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Quero ficar no teu corpo
Feito tatuagem

Que é pra te dar coragem
Pra seguir viagem

Quando a noite vem

Tatuagem — Chico Buarque



RESUMO

O presente trabalho aborda a possibilidade de o corpo humano ser percebido
como um dos muitos tipos de suportes de informacao. O corpo é tratado a partir da
perspectiva da Antropologia do corpo, onde 0 mesmo € visto como uma construgao
social e cultural. Duas perspectivas sobre o corpo humano sdo tracadas, o
desenvolvimento e criagdo desses corpos nas sociedades modernas e nas
sociedades indigenas. Apresenta o conceito de livro vivo. Expéem o conceito de
informacéo de acordo com as Ciéncias da Informacéao, traca um breve histérico sobre
os diversos tipos de suportes da informacao utilizados pela humanidade ao longo da
sua existéncia. Realiza uma breve viagem na historia das tatuagens e demonstra

como as mesmas podem ser percebidas como informacao.

PALAVRAS- CHAVE: Suportes da informacao. Tatuagem. Livro vivo.



ABSTRACT

This paper discusses the possibility of the human body be perceived as one of the
many types of media information. The body is treated from the perspective of
anthropology of the body, where it is seen as a social and cultural construction. Two
perspectives on the human body are drawn, the development and creation of these
bodies in modern societies and indigenous societies. It introduces the concept of living
book. Expose the concept of information in accordance with the Information Sciences,
outlines a brief history about the various types of information media used by mankind
throughout its existence. Performs a brief trip in the history of tattoos and
demonstrates how they can be perceived as information.

KEY WORDS: Holders information. Tattoo. Book alive.
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1 INTRODUCAO

Ao longo de sua histéria, a humanidade expressa-se através de gestos, da fala
e, mais tarde, da linguagem escrita. Adaptando-se ao mundo em que vive, comunica-
se e registra informacdes através de imagens e posteriormente, do alfabeto fonético.
As informacdes, desde o inicio de seus registros, necessitaram da materialidade de
um espaco fisico para serem gravadas. Os suportes da informacdo foram se
modificando com o passar do tempo: as paredes das cavernas, rochas, barro, papiro,
madeira ou bambu, peles de animais e humanas, metais, papel e digital (MARTINS,
1998).

Atualmente identificarmos varios suportes da informacdo: os convencionais,
gue sao utilizados com uma maior frequéncia, como o papel e os suportes nao
convencionais da informacao, tais como filmes, discos, fitas cassetes, diapositivos,
programas de computadores, CDs, DVDs, fotografias, microformas, globos, partituras
e artefatos tridimensionais. Para a Biblioteconomia, que se ocupa da informacao, os
suportes ndo convencionais sdo um desafio. Como identifica-los, trata-los, armazena-
los e dissemina-los sdo questdes que estdo sendo resolvidas a medida que os
suportes ndo convencionais tornam-se cada vez mais presentes nos ambientes
informacionais compondo e aumentando 0s seus acervos.

O presente trabalho pergunta: entre o0s suportes ndo convencionais da
informacdo, pode-se incluir o corpo humano? Seria o corpo um portador de
informacfes? Sim, se considerarmos que 0 corpo € uma constru¢ao social, um objeto
lapidado/adaptado pelo homem para o viver em sociedade. Para a Sociologia e a
Antropologia o corpo é uma construcao social e cultural da humanidade e, sendo uma
representacao criada pelo homem, ele é diferente entre uma sociedade e outra (LE
BRETON, 2006). Do ponto de vista da Biologia o corpo é um suporte que carrega
uma das mais importantes informacdes para a sua propria existéncia da vida, o
coédigo genético. O homem, tornando seu corpo um instrumento, desenvolveu
técnicas capazes de garantir sua sobrevivéncia e sua vida em sociedade. Como
lembra Marcel Mauss, as mulheres da tribo Maori da Nova Zelandia, por exemplo,
adotam um balanceio solto e articulado dos quadris, o que € extremamente admirado
pelos homens da tribo, mas que aos olhos de uma pessoa externa parece até sem
graca (MAUSS, 2003).
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Num vai-e-vem entre cultura e natureza, nossos corpos vao sendo moldados
de acordo com as experiéncias vividas socialmente. Através das pinturas e marcas
corporais ha séculos realizadas em diversas partes do mundo, podemos identificar
nos corpos humanos as suas singularidades, sua cultura expressa na pele. Gravadas
temporariamente ou para o resto da vida, tais marcas ou pinturas representam tribos,
costumes de cidades, paises, mas também a especificidade de cada comunidade ou
individuo. Inegavelmente as marcas corporais transmitem informacdes, sdo suportes
de informacdes no proprio corpo do individuo. A partir desse contexto, esse estudo
pretende discutir como o0 corpo torna-se um suporte da informacdo? A fim de
reconhecer o corpo como um suporte da informagdo, e para responder a essa
guestdo, tracamos como objetivos, analisar o conceito de corpo na sociedade
contemporanea, identificar os diversos tipos de marcas corporais e estudar a
tatuagem como um registro de informacdo em um suporte vivo. Sendo um suporte,
propomos a Biblioteconomia pensar no corpo humano como mais um dos suportes da
informacé&o, uma perspectiva até entdo nédo explorada.

Quanto a sua natureza, trata-se de uma pesquisa qualitativa e bibliografica. As
buscas de informacdo sobre o tema foram realizadas em fontes bibliograficas,
impressas ou digitais, livros, periodicos, artigos cientificos, teses e dissertacfes. Os
procedimentos para a analise e interpretacado dos dados foram: procurar pelo material
bibliografico em bases de dados online e em bibliotecas, selecionar o material
pertinente, ficha-lo no momento da leitura das obras, analisar e interpretar os dados e
as informacdes obtidas.

O trabalho esta dividido em trés grandes capitulos, além da introducéo e das
consideracoes finais. O primeiro capitulo versa sobre o corpo humano, abordando a
construcdo do corpo em sociedades tradicionais, a partir do exemplo dos grupos
Kaingang, e na sociedade contemporanea, apresentando o conceito de livro vivo. O
préximo capitulo traca um breve histérico sobre a tatuagem, apresentando os
principais tipos de tatuagens, tais como a criminal, tribal, oriental, a tatuagem em
tempos de guerra e as tatuagens expostas nos freaks shows do século XIX até a
tatuagem nos dias atuais. O capitulo final aborda o conceito de informacao de acordo
com as Ciéncias da Informacdo, expbem os tipos de suportes da informacéo
utilizados historicamente pelos homens e pretende discutir a tatuagem como

informacéo registrada em um suporte vivo, o corpo humano.
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Realizar esse estudo despertou para a oportunidade de ampliar as
possibilidades dos suportes ndo convencionais da informagao, contribuindo para a
reflexdo de uma area pouco explorada dentro da Biblioteconomia abrindo-a para a
viabilidade de deslocamento da zona de conforto e protecdo que representam o0s
suportes convencionais da informacdo. Quem garante que no futuro ndo estaremos
catalogando e indexando livros vivos? Os cédigos de barraras e microchips
implantados na pele ja& sdo uma realidade. Quem duvida que quando frequentamos
espacos publicos, com os olhos estamos folheando livros vivos, onde cada um

marcou suas histérias na pele.
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2 O CORPO

Estabelecer uma histéria do corpo seria muito complexo e arriscado, pois
seriam infinitos os caminhos que poderiam ser tomados. O corpo € passivel de

inumeras analises cientificas e sociais (SANT'ANNA, 2006).

Territério tanto biolégico quanto simbdlico, processador de virtualidades
infindaveis, campo de forcas que ndo cessa de inquietar e confrontar, o
corpo talvez seja o mais belo tragco da memodria da vida. Verdadeiro
arquivo vivo, inesgotavel fonte de desassossego e de prazeres, 0 corpo
de um individuo pode revelar diversos tracos de sua subjetividade e de
sua fisiologia, mas ao mesmo tempo, escondé-los. Pesquisar seus
segredos é perceber o quanto é vao separar a obra da natureza daquela
realizada pelos homens: na verdade um corpo € sempre “biocultural”,
tanto em seu nivel genético, quanto em sua expressao oral e gestual
(SANT'ANNA, 2006, p. 3).

Entre todas as possibilidades, este trabalho tratara o corpo humano como uma
construgdo social e cultural, de um ponto de vista da Antropologia do corpo. A
Antropologia, que com varias outras areas do conhecimento desenvolveu-se durante
0 século XIX, baseava-se na oposicao entre natureza e cultura. Contudo, assim como
lembra Jocimar Daolio (1995, p. 35)

[...] torna-se impossivel pensar a nhatureza humana como
exclusivamente biologica e desvinculada da cultura. Pode-se afirmar
gque a natureza do homem é ser um ser cultural, a0 mesmo tempo,
fruto e agente da cultura.

Dificil tracar um limite entre o biolégico e o cultural. A construcdo sobre o que €
a natureza pode variar de uma sociedade para outra, assim como a capacidade
biologica de sentir dor, por exemplo. Como afirma Daolio (1995, p. 35), “[...] todos os
seres humanos tém a capacidade bioldgica de sentir dor, mas o limite a partir do qual
o individuo reclamara e passarda a gemer é extremamente variavel de cultura para
cultura”, ou até mesmo de individuo para individuo dentro de uma determinada
cultura. E através do corpo que somos capazes de vivenciar o nosso mundo, é
através dele que sentimos, pois assim como afirma David Le Breton (2006, p. 7)
“Antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal”’. E importante ressaltarmos que a

palavra “corpo” da maneira como € empregada nao quer dizer que esse “corpo” seja
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autbnomo, o que vemos sdo homens e mulheres, individuos capazes de controlar
esses corpos. Nao podemos esquecer que a ideia de corpo é também uma
representacao, assim conforme afirma Le Breton (2006, p.24),

E preciso ressaltar a ambiguidade que consiste evocar a nogdo de um
corpo que s6 mantém relacdes implicitas, supostas, com o ator com quem
faz indissoluvelmente corpo. Qualquer questionamento sobre o corpo
requer antes a construcdo de seu objeto, a elucidacdo daquilo que
subentende. O proprio corpo nao estaria envolvido no véu das
representagdes? O corpo ndo é uma natureza. Ele nem sempre existe.

As “técnicas do corpo” apresentadas por Marcel Mauss revelam o olhar do
socidlogo e antrop6logo sobre o corpo, definindo-as como: “Entendo por essa
expressdo as maneiras pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de uma
forma tradicional, sabem servir-se de seu corpo.” (MAUSS 2003, p. 401). Observando
0 comportamento de diversas tribos Mauss chegou a conclusdo de que o primeiro
instrumento do homem é o corpo. Sabemos que o0 homem vive em sociedade e que o
corpo é o seu instrumento primario, pois através dele o homem é capaz de sentir
diversas sensa¢cdes como enxergar, cheirar, tocar e experienciar essas vivéncias com
0s outros individuos. A0 mesmo tempo em que moldamos 0S NOSSOS COrpos para
viver em sociedade a sociedade também molda os nossos corpos. Como afirma Lévi-
Strauss (2003, p. 12) “[...] cada sociedade impdem ao individuo um uso rigorosamente
determinado do seu corpo”. O simples ato de saudacédo € moldado pela sociedade em
gue o individuo vive, ele pode variar entre um sinal de méao, um aceno de cabeca,
aperto de méo, abraco, beijo no rosto ou na boca, mimicas e etc (LE BRETON, 2006).

Assim também afirma Le Breton (2006, p. 26)

O corpo é socialmente construido, tanto nas suas acfes sobre a cena
coletiva quanto nas teorias que explicam o seu funcionamento ou nas
relacbes que mantém com o homem que encarna. A caracterizacdo do
corpo, longe de ser unanimidade nas sociedades humanas, revela-se
surpreendentemente dificil e suscita varias questdes epistemolégicas. O
corpo é uma falsa evidéncia, ndo é um dado inequivoco, mas o efeito de
uma elaboracao social e cultural.

Igualmente Le Breton (2006) afirma que o corpo € uma representacdo, mas

gue ndo podemos separar o homem do corpo, pois as representacées do corpo sao
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representacdes da pessoa, 0 que gera uma grande complexidade. Quando afirmamos
gque o corpo € uma construcdo social devemos levar em conta a existéncia de
milhares de sociedades, cada uma com suas particularidades. No mundo moderno
podemos identificar uma grande diferenca entre as culturas Ocidentais e Orientais,

por exemplo, cada sociedade atribui um significado e uma utilidade para o seu corpo.

z

O corpo é uma realidade mutante de uma sociedade para outra [...]
Assim, o corpo ndo € somente uma colecdo de 6rgdos arranjados
segundo leis da anatomia e da fisiologia. E, em primeiro lugar, uma
estrutura simbdlica, superficie de projecdo passivel de unir as mais
variadas formas culturais (LE BRETON, 2006, p. 28-29).

Os corpos humanos podem parecer muito semelhantes entre si fisicamente,
mas por ser uma representacdo acabam sendo construidos pelas sociedades, que
sdo, por sua vez infinitamente distintas umas das outras, por isso a complexidade do
corpo. Em algumas culturas o corpo é diretamente marcado pela sociedade. As
mudancas podem apresentar uma remocao, deformacdo ou acréscimo ao corpo,

assim como nos relata Le Breton (2006, p. 59)

Essa modelagem simbdlica é relativamente freqliente nas sociedades
humanas: ablacdo ritual de um fragmento do corpo (prepucio, clitéris,
dentes, dedos, tonsura, etc.) marcagdo na epiderme (escarificagao,
incisdo, cicatriz aparente, infibulagdo, modelagem dos dentes, etc.);
inscricdes tegumentares na forma de tatuagens definitivas ou provisoérias,
maquiagem, etc.; modificacdes da forma do corpo (alongamento do cranio
ou do pescoco pelo procedimento de contencdo, deformacédo dos pés,
constricio do ventre por bandagem apertada, “engorda” ou
emagrecimento, alongamento dos I6bulos das orelhas, etc.); uso de joias
ou objetos rituais que deformam o corpo: anéis de junco e pérolas que
provocam, com o crescimento do individuo, um alongamento do pescoco,
insercao de discos nos labios superiores ou inferiores. O tratamento dos
cabelos, ou mais geralmente do sistema piloso, é outro tipo de marcacgéo
corporal sobre o qual o coletivo tende a exercer um controle rigoroso.

Cada sociedade atribui uma funcdo diferente para essas modificacfes
corporais, que podem ser instrumentos de seducéo, de pertencimento ou exclusao de
uma tribo e da natureza que o cerca. Le Breton (2006, p. 60) sobre o povo Bafia, da
Africa Ocidental, conta que “ndo podem distinguir-se dos animais das selvas sem

suas escarificacdes”. A sociedade ocidental contemporanea s6 conhece formas mais
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atenuadas da marcacéo corporal, como as tatuagens, as maquiagens, 0s piercings,
escarificacdes e etc., formas essas que serdo apresentadas no topico a seguir.

2.1 O corpo na sociedade contemporanea

O corpo humano na sociedade ocidental contemporanea é visto como um
objeto, uma “coisa” que pertence ao homem, o corpo deve ser melhorado, aprimorado

e preservado, assim como esclarece Le Breton (2003, p. 15)

No discurso cientifico contemporéneo, o corpo € pensado como uma
matéria indiferente, simples suporte da pessoa. Ontologicamente distinto
do sujeito, torna-se um objeto a disposicdo sobre o qual agir a fim de
melhora-lo, uma matéria-prima na qual se dilui a identidade pessoal, e
ndo mais uma raiz de identidade do homem.

Essa ideia contemporanea do corpo se inicia juntamente com a idealizacéo e
desenvolvimento do individualismo entre os séculos XIV a XVII no periodo
renascentista. O saber biomédico também é responsavel por essa ideia de que o
corpo € uma posse do ser humano, pois 0 homem passa a tratar o corpo como “o
meu corpo” e também como uma “coisa sua” (LE BRETON, 2011). Nos dias atuais,
em nossa sociedade, torna-se possivel estabelecermos uma relacdo ainda mais
estreita entre o corpo e a tecnologia. O corpo continua sendo uma construcao social
e, portanto se nossa sociedade torna-se cada vez mais tecnologica, o corpo também

acaba se tornando, assim como afirmam Couto e Goellner (2009, p. 9)

O corpo &, por exceléncia, um objeto da cultura. Considerando o fato de
gue, nas ultimas décadas, a cultura ocidental se tornou tecnolégica, € no
nosso cotidiano, nas suas relagdes de producédo e de troca, que o corpo
mutante é construido e infinitamente celebrado.

As alteracdes corporais realizadas em nossa sociedade andam de maos dadas
com a medicina, a tecnologia e a cultura ocidental. As tecnologias contemporaneas
modificam e potencializam o corpo, por meio de proteses naturais e artificiais,
cirurgias plasticas, implantes, transplantes e etc. Todos esses procedimentos levam
alguns autores contemporaneos a classificar 0os corpos gue passam por essas
transformacgdes como “corpos mutantes” (COUTO; GOELLNER, 2009).
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Figura 1 — Barbie humana

Fonte: http://www.barbiehumana.net/

Muitas das alteracdes corporais realizadas atualmente em nossa sociedade
estdo tdo enraizadas em nossa cultura que nem notamos. Ao utilizarmos maquiagens,
realizarmos dietas ou ao “malharmos” excessivamente estamos provocando
alteragbes em nossos corpos. Uma “barbie humana”, representada na figura 1 € um
dos exemplos extremos sobre 0s corpos mutantes encontrados em nossa sociedade
hoje em dia, assim como afirma Le Breton (2003, p. 28)

Os psicotropicos cinzelam o humor, a cirurgia estética ou a plastica
modifica as formas corporais ou 0 sexo, os horménios ou a dietética
aumentam a massa muscular, os regimes alimentares mantém a silhueta,
0s piercings ou as tatuagens dispensam de identidade sobre a pele ou
dentro dela, a body art leva ao auge essa logica que transforma o corpo
abertamente no material de um individuo que reivindica remaneja-lo a
vontade e revelar modos inéditos de criacdo. [...] Todas essas condutas
isolam o corpo como uma matéria a parte que fornece um estado do
sujeito. O corpo é o suporte de geometria variavel de uma identidade
escolhida e sempre revogavel, uma proclamacdo momentanea de si.

Ainda que o corpo seja tratado como um objeto pertencente ao homem, mesmo
que o préprio homem nao perceba, o seu corpo é a sua identidade, é o seu “ser” por
completo, assim como Pires (2005, p.26) afirma lindamente, “O corpo aqui € o
receptaculo e o propagador do que se passa na alma e na mente”. Igualmente Le
Breton (2003, p. 29) afirma, “A interioridade do sujeito € um constante esforco de

exterioridade, reduz-se & sua superficie. E preciso se colocar fora de si para se tornar
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si mesmo. Mais do que nunca, repetindo Paul Valéry, ‘a pele é o mais profundo™.
Assim é possivel identificarmos, e fica claro que o homem utiliza o seu corpo para se
expressar. O que mantemos em nossas mentes, ideias e ideais, preferéncias e
desgostos séo todos de alguma forma expressos externamente pelos individuos em
Seus corpos ou através deles.

A cultura Punk em 1970 inicia uma nova “cultura” de marcas corporais. Essas
marcas corporais abrangiam alfinetes transpassados pelo corpo, assim como ilustra a
figura 2. O corpo era queimado, mutilado, varado, talhado, tatuado e entravado em
trajes improéprios. A cultura Punk se mostrava inicialmente indignada com a sociedade
da época e era através do seu corpo que a reclamacao era feita (LE BRETON, 2003).
Fica evidente o descontentamento com o sistema econOmico que desemprega,

escraviza e submete o homem, Leusa Araujo (2010, p. 69) afirma

a palavra de ordem dos punks é: ‘no future’. Espécie de sintese dos
anos que se seguiriam até a globalizagdo do final do século XX, os
punks influenciaram, a partir dos anos 1980, o aparecimento de
inumeras tribos urbanas.

Figura 2 — Punk dos anos 70

Fonte: http://www.pinterest.com/pin/498562621222785754/
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No entanto, com o passar dos anos a cultura Punk se transforma em um
“estilo” da moda. Ela é desviada do seu propdsito inicial e entra para o circuito do
consumo préprio da globalizagdo, do capitalismo e do individualismo. As marcas
corporais antes utilizadas pelos Punks passam a fazer parte da moda, sdo misturadas
por multiplas culturas jovens que buscam uma singularidade pessoal. Segundo Gilles
Lipovetsky (1989), a moda jovem surge com o intuito de romper com a moda
profissional.

Com as vogas hippie, “baba”, punk, new wave, rasta, ska, skinhead, a
moda viu-se desestabilizada, os cédigos foram multiplicados pela cultura
anticonformista jovem, manifestando-se em todas as diregcbes na
aparéncia do vestuario, mas também nos valores, gostos e
comportamentos (LIPOVETSKY, 1989, p. 126).

Passam a serem utilizados geralmente por influéncia da moda, piercings (de
formas, tamanhos e em lugares variados), branding (desenho feito sobre a pele com
laser ou brasa), escarificacdo, laceracdo, cicatrizes em relevo, stretching
(alargamento das perfuracdes dos piercings), implantes subcutaneos e tatuagens (LE
BRETON, 2003). Sobre as tatuagens sera tracado um breve histérico da sua criacao,

utilizacéo e desenvolvimento nos dias atuais.

Figura 3 — Moda Punk

Fonte: http://www.blogdejhee.com/2011/09/movimento-e-estilo-punk.html
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Com o avanco do capitalismo e da industrializacdo no século XIX, o corpo foi
transformado em um instrumento de trabalho que deve ser educado e disciplinado
para suprir as demandas desse modo capitalista e a0 mesmo tempo em que torna o
corpo do individuo apto a sobreviver no mesmo (PIRES, 2005). O topico a seguir ir4
abordar as sociedades tradicionais, a partir do exemplo da sociedade Kaingang que,
mesmo estando inserida na sociedade ocidental contemporanea, até mesmo dividindo
0s espacos urbanos com outros individuos, mantém o seu modo tradicional de
relacionamento entre os individuos a ela pertencentes.

Ao falarmos do corpo humano é necessario expormos o0 modo como 0 corpo €
percebido pelas sociedades indigenas. Dentre as sociedades indigenas do Brasil, os
Kaingang, pertencem ao grupo linguistico Jé Meridional. S&o vinculados culturalmente
as sociedades Jé-Bororo, uma das mais numerosas populagcdes indigena no territério
brasileiro (SILVA, 2005), vivendo atualmente em quatro estados do Brasil: S&o Paulo,

Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Pode-se dizer, de forma genérica, que o0 corpo humano nas sociedades
indigenas brasileiras é percebido de forma diferente de como o
representamos na tradi¢cdo ocidental. Ao contrario do que ocorre nessa
ultima, as sociedades do Alto Xingu, por exemplo, ndo fazem distingdo
entre processos fisioldgicos e processos sociolégicos ou entre
transformacgdes corporais e mudangas na identidade social ou na posicéo
social (SILVA, 2005, p. 92).

Em sociedades indigenas o corpo humano é submetido periodicamente a
processos intencionais de fabricacdo, o humano deve ser moldado pela cultura. Nos
momentos de transicdo do individuo (nascimento, adolescéncia, maturidade e morte)
um novo papel social é fabricado, quando com determinadas técnicas do corpo, a
sociedade intervém sobre o individuo e submete seu corpo a uma determinada
normalizacéo socio-fisiologica (SILVA, 2005).

Para os Kaingang do Rio Grande do Sul, por exemplo, apds a morte de um dos
membros de um casal da tribo o cénjuge vivo deve submeter-se a muitos rituais,
como a reclusao, o ritual do vokré (envolve o uso de ervas que enfraquecem e fazem
com que o individuo que as ingeriu coloque “pra fora” do seu corpo tudo aquilo que
era considerado do outro, do seu companheiro). Um ritual que costumava ser

praticado pelos Kaingang era o ato de esfregar no corpo das criancas e dos
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adolescentes, algum alimento feito de milho, com o objetivo de fortalecer e fazer o
corpo crescer (SILVA, 2005). Certos rituais possuem um significado para toda a tribo,
séo realizados publicamente em cerimonias festivas e sdo nesses rituais que segundo
Sergio Baptista da Silva (2005, p. 94), o corpo é pintado e tratado como uma tela

social.

[...] no ritual do kiki, por exemplo, a légica reinante é aquela da esfera
publica, de aspectos juridicos e politicos, e que acontece em um espago
n&o-doméstico, num espaco de exibi¢io do corpo, na festa. E 0 momento
em que o corpo € usado como tela e, no caso Kaingang, como
tela/suporte de significados sociolégicos: marcas pintadas no corpo que
indicam as metades e 0s papéis sociais e rituais advindos da nominagao.

Sergio Baptista da Silva (2002) afirma que, para os Kaingang que vivem
proximos as bacias do Rio dos Sinos e do Lago Guaiba as suas pinturas corporais
representam o dualismo xama existente na sua cultura. Kainru € o mais fragil,
feminino, é representado em pinturas pela cor vermelha e em formato de circulos ou
manchas, Kamé & mais forte, masculino, é representado pela cor preta e seus tracos
sdo compridos. O corpo Kaingang € especificamente moldado pela sociedade em que
vive. Os corpos pintados, as dancas e as musicas remetem a nocdes que dizem
respeito a forca magica, ao credo na eficacia que nao é so fisica, mas também moral.
Esses rituais além de fazerem com que o individuo torne-se pertencente a sociedade

em que vive, eles o distinguem dos demais corpos (SILVA, 2005).

Figura 4 — Pintura corporal no Il encontro de Medicina Tradicional. Porto Alegre, 2007

Fonte: Objetos-sujeitos de Luis Fernando Caldas Fagundes e Jo&do Mauricio Farias



24

2.2 O livro vivo

Fica evidente que o corpo do homem é utilizado como um suporte para
expressar algo. Leusa Araujo (2010, p. 65) afirma, “Parece teimosia. Mas € o corpo
gue nao para de emitir mensagens, como um velho sobrevivente feito de carne, na
grande maquina de produzir imagens e espetaculos”. Os motivos séo diversos, assim
também como a forma que a tatuagem é feita, os instrumentos que sao utilizados, as
cores, os designs e etc. Homens e mulheres, adolescentes e idosos, de todas as
“tribos urbanas” podem se tatuar, a subjetividade continua sendo imensa, assim como
afirma Araujo (2010, p. 7),

Tatuagens, pinturas corporais e perfuragcbes como o0s piercings
sobrevivem até hoje. Renascem nas ruas como enfeites da moda, novas
formas de criar beleza, talismas modernos. Emitem sinais de rebeldia, de
apego ao passado, e chegam a virar prova de resisténcia a dor... E o
corpo transformado num verdadeiro manifesto do estilo de vida que cada
um quer ter.

O homem utiliza o corpo como linguagem, e mais explicitamente nos dias
atuais se utiliza das tatuagens para exteriorizar na sua pele o seu interior. Uma frase
ou até mesmo um paragrafo inteiro do livro favorito de um determinado individuo pode
ser tatuado em sua pele, ou alguma imagem que represente 0 seu personagem
preferido de um filme ou livro, as ideias séo infinitas. Vivendo na sociedade ocidental
capitalista, os individuos sentem necessidade de expressar suas insatisfaces com o
mundo, expressam também o0s seus amores, suas alegrias e suas ideologias, é
através das modificacbes em seus corpos que a mensagem pode ser passada

adiante.

Sao tantas as tribos que olham para o mundo construido pelo branco e
ndo gostam nada do que veem! Enfeitados de tinta, metal e aco cirargico,
fazem verdadeiros manifestos corporais. Sonhos de liberdade, de
resisténcia e de salvacédo (ARAUJO, 2010, p.65).

Os individuos que vivem nessa sociedade acreditam “possuir’ 0s seus corpos,
os tratam como a “capa” do seu livro da vida, como o seu “cartdo de visitas”. Essas

pessoas querem gue essa capa mostre logo de imediato quem elas sdo, de onde
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vem, quais as suas preferéncias e 0s seus pesares. Assim como diversas pessoas
podem se identificar com a capa e o conteudo de um livro, elas também podem se
identificar com a tatuagem de outras pessoas tatuadas. Para algumas pessoas, aquilo
qgue é gravado na pele é o seu sentimento mais verdadeiro, € a ideia de se tornar um
livro vivo. “[...] O conceito livro vivo pode balizar uma nova forma de expresséo, mais
pessoal, verdadeira, intransferivel e unica (OLIVEIRA, E., 2014)”".

O modo como nos apropriamos do nosso corpo faz com que qualquer que seja
a informacédo gravada nele, para a maioria dos tatuados, seja aquilo que gostariamos
de transmitir para 0 mundo, represente algo verdadeiro e de grande importancia para
o tatuado. Nao podemos afirmar que todas as pessoas tatuadas racionalizam o ato de
se tatuar da mesma forma, mas é possivel afirmarmos que seja qual for a marca feita
na pele ela significa algo para o individuo e podera significar algo para outros que
forem expostos a ela.

Os livros vivos somos todos noés, todos os corpos humanos. Mesmo que a
mensagem nao seja gravada explicitamente em nossa pele o corpo fala através das
rugas, marcas e cicatrizes, a nossa pele vai registrando o passar dos anos, a nossa
vida. Uma cicatriz cirtrgica, a marca de um machucado da infancia, a marca de
expressao do sorriso no rosto, todos esses momentos da nossa vida sao registrados

€m NOSS0S COorpos, 0S NOssos livros Vvivos.

Figura 5 = Livro vivo

Fonte: https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/10/c7/a6/10c7abb47fbe2f506176272759dc34c7.jpg
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3 ATATUAGEM

As tatuagens sdo sinais inscritos visiveis na pele través da injecdo de
pigmentos coloridos ou monocromaticos na derme (LE BRETON, 2003). A historia da
tatuagem ndo tem data nem local de criacéo definido. Ela pode ter sido criada uma
Unica vez e se espalhado pelos continentes através da migracdo do homem, ou ela
pode ter sido recriada diversas vezes em lugares diferentes do globo terrestre por
motivos também distintos. O mais antigo corpo tatuado de que se tem noticia € o de
Otzi, o Homem de Gelo, que teria vivido ha 5.200 anos. Seu corpo muito preservado,
foi encontrado no ano de 1991 na regido dos Alpes (MARQUES, 1997) com varias
marcas de tatuagens na pele. Na figura 6 observa-se uma das marcas de tatuagens
em forma de cruz no joelho de Otzi, pesquisadores acreditam que a marca pudesse
ter sido feita com o intuito de ajudar a aliviar dores nas articulagdes (HALL, 2011).

Figura 6 — Joelho tatuado de Otzi

Fonte: http://ngm.nationalgeographic.com/2011/11/iceman-autopsy/clark-photography#/07-

iceman-knee-tatoo-670.jpg

As mumias sao também provas temporais da existéncia das tatuagens ao redor
do mundo desde os primérdios da humanidade. Algumas mumias egipcias foram
encontradas com tatuagens em seus corpos, como uma das mumias tatuadas mais
conhecida, a princesa Amunet, que trazia em seu abdémen varios pontos tatuados

em forma de circulo. Pesquisadores interpretaram como um anuncio de que Amunet
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poderia ter muitos filhos. Herddoto (485?7-420 a.C.) registrou relatos sobre os Pictos,
um povo que vivia no norte da Europa, esse povo possuia o corpo todo decorado
(ARAUJO, 2010). A figura abaixo é uma representacdo de uma jovem Pictos

produzida no século XVI pelo pintor Jacques Le Moyne de Morgues.

Figura 7 — A jovem filha dos Pictos (c.1585-88)

o

Fonte: Tatuagens, piercings e outras mensagens do corpo de Leusa Araujo.

As cores das pinturas e tatuagens variam muito de regido em regiao,
dependendo dos recursos oferecidos pelo meio-ambiente. Acredita-se que o0s
primeiros elementos naturais utilizados para a extracdo dos pigmentos das tatuagens
foram o carvao e o negro de fumo, de onde a cor preta era extraida. O carmim e o
urucum também eram utilizados para a extracdo da cor vermelha (MARQUES, 1997).

O Capitéo inglés James Cook (1728-79), que aportou 0 seu navio no Taiti ha
ilha da Polinésia Francesa em 1769, relatou em seu diario sua experiéncia com 0s
nativos. Cook observou que eles utilizavam espinhas de peixes ou 0ssos de
passarinhos para perfurar a pele e introduzir um pigmento a base de carvao e

ferrugem. Foi Cook que pela primeira vez introduziu a palavra tattoo (inglés), pois 0s
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nativos da ilha em sua lingua chamavam a tatuagem de “tatau”, esse era o som feito
durante a execuc¢ao das tatuagens (MARQUES, 2009).

Figura 8 — Instrumento da tribo Maori utilizado para tatuar

INCHES
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Maori Tattooing Chisels, New Zealand

Fonte: Tattoos de Henk Schiffmacher e Burkhard Riemschneider

James Cook também revelou ao resto do mundo a tatuagem tribal dos Maoris,
da Nova Zelandia. Cook relatou que as tatuagens dos homens guerreiros eram
impressionantes, formavam aspirais tdo profundas na pele que pareciam entalhes na

madeira (ARAUJO, 2010), assim como podemos ver na figura 9.



29

Figura 9 — Guerreiro Maori
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Maori, New Zealand, about 1770

Fonte: Tattoos de Henk Schiffmacher e Burkhard Riemschneider

Nos dias atuais a maioria das tintas utilizadas para as realizacbes das
tatuagens séo artificiais. A cor preta é constituida de Oxido de Ferro e Carbono. O
amarelo é composto essencialmente de Sulfato de Cadmio. O azul € a base de Sais
de Cobalto. Um dos componentes da cor verde é o cromo, é uma das cores que pode
provocar reacdes alérgicas na pele (ARTE, 2012). A cor vermelha costumava ser feita
a base de mercurio e por isso provocava reacdes alérgicas na pele dos tatuados, hoje
em dia a tinta vermelha € a base de carmim e outros elementos antialérgicos
(MARQUES, 1997).

No século XIX a pratica da tatuagem se espalha pelo mundo. Os marinheiros
gue formavam a tripulacdo das embarcacfes que viajavam pelos sete mares,
estabeleciam contato com diversas culturas. A partir do contato dos marinheiros com
0s nativos tatuados, eles também comegam a se tatuar e ao retornarem para 0s seus
paises de origem o0s marinheiros traziam consigo uma novidade para o mundo
“civilizado”: a tatuagem (MARQUES, 2009). Os marinheiros costumavam tatuar

desenhos que lembrassem o mar, como sereias, peixes e ancoras. Era comum
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também a presenca de tatuagens que os recordassem da “terra firme”, como o0 nome

ou desenho de suas mulheres amadas, maes e filhos.

Quanto mais passageira e arriscada € a vida, maior o desejo de fazer as
coisas durarem para sempre. De que outra maneira entender porque
justamente marinheiros, estivadores, soldados, trabalhadores bracais e
prostitutas tenham sido os principais difusores da tatuagem? Foram eles,
tdo expostos a morrer em tempestades, guerras, epidemias, acidentes,
gue fizeram de seus corpos veiculos de transmisséo de um costume que
atravessou terras e mares (ARAUJO, 2010, p.52).

Esses profissionais que comprometiam suas vidas em trabalhos ariscados
pareciam sentir uma maior necessidade de gravar na pele imagens ou dizeres que
fossem capazes de lembra-los da vida além dos seus trabalhos. As tatuagens desses
trabalhadores pode-se dizer, possuiam uma funcdo de memaria para aqueles que as
carregavam. Um passaro gravado na pele de um marinheiro, como mostra a figura 10,

representa a ideia de retorno a terra firme (ARAUJO, 2010).

Figura 10 — Jovem marinheiro tatuado

Fonte: http://jcmillerstudio.com/blog.htmi
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Depois que a tatuagem aportou em diversos paises ela foi se popularizando
entre as classes mais pobres da sociedade, como entre os trabalhadores dos portos,
prostitutas, criminosos, operéarios, soldados e etc. Entretanto essa visdo de que
somente as pessoas mais pobres da sociedade faziam uso de tatuagens néo era
universal é relativizada pelo fato de que em paises como Alemanha, Holanda e
Inglaterra os reis, imperadores e aristocratas eram tatuados. O rei britdnico Eduardo
VIl (1841-1910) tatuou-se nas suas viagens maritimas de instru¢do militar, atividade
obrigatdria para quem fosse subir ao trono. O rei da Dinamarca, Frederico IX (1899-
1972) também possuia diversas tatuagem pelo corpo marcadas durante o treinamento
com a marinha, como podemos ver na figura 11. Segundo ele foi uma experiéncia tao
marcante para a sua vida que julgou necessario marcar também em sua pele, essas

tatuagens tornavam-se a marca do conquistador branco (MARQUES, 2009).

Figura 11 — Rei Frederico 1X da Dinamarca

Fonte: http://www.maisdigital.com.br/blog/tecnologia/como-a-arte-das-tatuagens-coloriu-a-

historia-do-mundo/
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Em 1876, Thomas Edson criou a caneta elétrica cuja finalidade era perfurar o
papel criando uma coépia em esténcil do original. A partir da invencdo de Edson, o
inglés Samuel O’Reilly modifica e adapta a caneta elétrica para uma “caneta de
tatuar”. A maquina elétrica de tatuar inicialmente foi idealizada contendo agulhas
multiplas, mas podendo haver a opc¢éo de utilizar apenas uma agulha e contava com
um reservatorio de tinta. A maquina fazia com que as agulhas oscilassem perfurando
a pele e introduzindo a tinta. No ano de 1891, O’Reilly patenteou a maquina elétrica
de tatuar (OLIVEIRA, F. 2013). O desenho do modelo da maquina elétrica de tatuar

pode ser visto na figura 12 deste trabalho.

Figura 12 — Maquina elétrica de tatuar

INYENTOR:
amuel K O'Rclll,.
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ATTORNEYS Patent O'Reilly's tattoo machine, 1891

Fonte: http://Iwww.tattooplatform.nl/120-jarig-bestaan-van-de-tattoo-machine

Segundo Marques (2009), No Brasil durante o século XX, os marinheiros, 0s
operarios e as prostitutas haviam tatuado seus corpos com tatuadores amadores
estrangeiros que passavam pelos portos. Com a criacdo da maquina se iniciou uma

lenta difusdo da préatica da tatuagem, lojas de tatuagens come¢cam a ser abertas em
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vérias capitais do Brasil durante as décadas de 1970 e 1980 devido ao aumento das
facilidades em adquirir a maquina.

Foi justamente na cidade de Santos, um dos maiores portos brasileiros que o
ex-marinheiro Dinamarqués Knud Harld Likke Gregersen (1928-1983) tornou-se o
primeiro tatuador profissional do Brasil. Knud, também conhecido como “Tattoo
Lucky”, chegou ao Brasil no ano de 1959, desembarcando em Santos como
desenhista e pintor. Nos anos 1970 Lucky alcangca a fama nacional, pois com a
popularizacdo da tatuagem nos Estados Unidos, os jovens brasileiros também
decidem “entrar na moda”; sdo eles os responsaveis pelo sucesso do tatuador. Os
surfistas do Rio de Janeiro e Sdo Paulo procuram o estidio de Lucky para se
tatuarem. O surfista carioca José Artur Machado (Petit) ajudou a popularizar a
tatuagem no meio da classe média urbana. Seu “dragao tatuado no brago” foi cantado
por Caetano Veloso na musica “Menino do Rio”, que fez parte da trilha sonora da
telenovela “Agua Viva” da Rede Globo. Apés o dragdo de Petit e a musica de Caetano
a tatuagem se populariza e conquista todas as outras “tribos” do Brasil (MARQUES,
2009).

Figura 13 — Menino do Rio
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Fonte: http://osensato.wordpress.com/2013/02/17/o-verdadeiro-menino-do-rio/
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Nos dias atuais a prética da tatuagem torna-se cada vez mais popular. Ndo
somente a tatuagem, mas diversas formas de marcas corporais podem ser
encontradas nos corpos dos moradores das mais diversas cidades do nosso pais.
Conforme essa breve historia da tatuagem vai se desenvolvendo é possivel
identificarmos que assim como o corpo €& construido cultural e socialmente as
tatuagens também o sdo. Inumeros “tipos” de tatuagens podem ser identificados
através da existéncia de diversas culturas. Ndo podemos estabelecer apenas um
Gnico motivo pelo o qual o individuo da sociedade contemporanea busca marcar o
seu corpo. As razfes para carregar uma marca corporal sdo muito subjetivas e o

motivo pode variar de individuo para individuo. Como afirma Araujo (2010, p. 21)

A comunicacgédo através do corpo muda com o passar do tempo, de cultura
para cultura e de regido para regido. Mas continua a desempenhar
funcdes de identidade, memoéria, poder e beleza entre a maioria dos
povos, especialmente os que nao adotaram a escrita, como os indigenas.
Esta tudo escrito na pele.

Os topicos a seguir abordardo com mais detalhes os tipos de tatuagens mais
conhecidas e utilizadas ao longo da histéria, como elas eram feitas, com quais

objetivos eram realizadas e que informacgdes elas transmitiam e ainda transmitem.

3.1 A tatuagem tribal e oriental

As tatuagens tribais podem ser consideradas pioneiras na arte de tatuar. A era
das grandes navegacfes (séc. XV a XVII) se encarregou de descobrir essas terras
distantes e a cultura da tatuagem nas tribos locais. A forma como essas tribos se
comunicavam eram distintas da forma do homem branco ocidental. Conforme ja foi
exposto anteriormente, 0 homem sente a necessidade de se diferenciar da natureza e
dos outros homens e se identificar entre 0os seus. As tatuagens tribais exercem
exatamente essa funcdo, compdem a identidade dos membros de determinadas
tribos, elas incluem ou excluem o homem a um determinado grupo e diferenciam-no

da natureza.

O homem deve ter se julgado 0 mais sem graca dos bichos quando se viu
nu e sem pelo diante da beleza dos outros animais. [...] Pior: nenhum sinal
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no corpo que dissesse aos outros animais quem, afinal, ele era. [...] Olhou
para o préprio corpo e desejou ser diferente. Esfregou p6 de madrepérola
na pele para deixa-la mais brilhante, misturou urucum com gordura para
fazer tinta vermelha, e com um pincel feito de lasca de madeira criou
lindos desenhos no corpo todo (ARAUJO, 2010, p. 11).

No interior dessas tribos as tatuagens adquirem diversos significados, mas
todos com o intuito de marcar a passagem de um momento importante na vida dos
membros da tribo como o nascimento, a adolescéncia, 0 casamento, as guerras e 0
luto. Entre as principais fungbes desempenhadas pelas tatuagens tribais estdo as de
marcar a identidade, de memoria, poder e beleza dos membros das tribos. Na tribo
Enawené-Nawé, que vive na Amazobnia, tatuam-se pontos na barriga ou nos seios das
meninas para marcar a sua entrada no periodo fértil. Da mesma forma, durante a
passagem da infancia para a adolescéncia, entre os Karajas, dois circulos séo
tatuados em seu rosto, o processo € doloroso, pois € utilizado um dente de peixe-

cachorro para picar a pele (ARAUJO, 2010).

Figura 14 — Adolescente da tribo Karaja

Fonte: http://pib.socioambiental.org/pt/povo/karaja/373

Segundo Leusa Araujo (2010), a tribo dos Citas que viveu ha cerca de 2500
anos atrds, possuia guerreiros com 0s corpos tatuados. O corpo de um desses

guerreiros foi encontrado em 1948 na Sibéria, foram identificados em sua pele
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tatuagens de animais como peixes, ovelhas e carneiros localizados em seus bragos,
costas, no peito e nas pernas. Alguns nativos havaianos durante o periodo de luto
tatuam pontos na lingua, essa tatuagem impde um siléncio temporario até que a
cicatrizacdo ocorra, porém a marca da perda permanecera para sempre. As mulheres
Ainus que habitam principalmente a ilha de Hokkaido, no norte do Japé&o, por motivos

estéticos possuem os labios aumentados e bem marcados com tatuagem.

Figura 15 — Mulher Ainus

Fonte: Tatuagens, piercings e outras mensagens do corpo de Leusa Araujo

Outro exemplo de tribo que utlizava as tatuagens como uma forma de
demonstrar bravura eram os Maoris, que habitavam a Nova Zelandia. Quanto mais
nobre era o guerreiro, mais tatuagens ele possuia, 0s rituais para tatuar
completamente o rosto dos nobres e guerreiros chegavam a durar anos. Durante a
guerra, 0s guerreiros Maoris vencedores mantinham guardadas as cabecas de seus
inimigos (ARAUJO, 2010).



37

Figura 16 — Cabeca mumificada de guerreiro Maori

Fonte: Reuters/via BBC

Inimeras tribos em diversas partes do mundo se utilizaram da tatuagem para
passar uma informagao para o outro, seja esse “outro” um membro da prépria tribo ou
nao. Os diversos exemplos expostos acima deixam claro que além de passar uma
mensagem externa as tatuagens marcavam conquistas pessoais importantes na vida
daqueles membros das tribos, tudo que era marcado na pele tinha a finalidade de
expressar algo.

Espalhando-se pelo mundo todo, a tatuagem chega também no Japdo.
Acredita-se que a tatuagem tenha chegado pelo porto de Nagasaki, através dos
chineses e coreanos que desembarcavam no porto entre 1660 a 1867. O desejo de
se tatuar inicia-se por influencia dos personagens do Suikoden, uma novela chinesa
do século XIV. Os herdéis do romance lutavam em favor do povo e contra o governo,
seus corpos eram tatuados com tigres, dragdes e flores. As classes oprimidas pelo
governo japonés, como 0s carpinteiros, pedreiros e carregadores reproduziram em
Seus corpos as pinturas dos personagens. A tatuagem japonesa é feita com um cabo
de bambu afiado ou com agulhas na ponta. Segundo Araujo (2010, p. 58), “Até hoje,

no Ocidente, a arte japonesa € vista entre os tatuadores como a mais refinada e a
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mais rica — por se manter artesanal’. O tatuador apenas ira aceitar o trabalho de
tatuar alguém se considerar que o motivo para fazé-la ndo seja banal (ARAUJO,
2010).

N&o eram somente os homens que se tatuavam no Japéao. Algumas prostitutas
ou cortesas gravavam em seus bra¢cos o nome do seu amante, e pontos no cotovelo
gue ao total somavam a idade do amante. Em 1812, a pratica da tatuagem tornou-se
ilegal no Japao, mas atraia cada vez mais a atencdo dos povos europeus. Alguns
nobres da Inglaterra e Russia, durante as suas expedi¢cdes acabaram se tatuando no
oriente. George V foi o primeiro rei da Inglaterra a possuir um dragao tatuado em seu
braco. No Japdo a arte de tatuar foi proibida até o final da segunda guerra mundial,
por isso ainda hoje a tatuagem € relacionada com a mafia e o comércio de peles.
Algumas peles tatuadas acabam sendo vendidas para o comércio, essas peles sao
curtidas e utilizadas de formas decorativas. Ha pouco tempo no Japdo a tatuagem

comecou a se tornar uma moda meramente estética. (ARAUJO, 2010).

Figura 17 — Tatuagem japonesa feita com bambu

Fonte: Tatuagens, piercings e outras mensagens do corpo de Leusa Araujo



39

O ato de se tatuar artesanalmente no Japdo é repleto de significacdes. Os
desenhos ainda baseados no Suikoden representam uma forma das classes mais
baixas da sociedade se fortalecer contra 0 governo, mostrar resisténcia e uniao,
identificando-se como os herdis da literatura. A tradicéo, a honra, a forca e a coragem
séo as principais significacdes das tatuagens orientais.

3.2 A tatuagem criminal e em tempos de guerras

Segundo Araujo (2010) desde a Grécia antiga a tatuagem ja era utilizada como
uma forma de punicdo, alguns escravos fugitivos depois de capturados recebiam
contra a sua vontade uma tatuagem na testa com a seguinte frase: “pare-me, sou
fugitivo”. Muitos escravos eram também tatuados com os nomes de seus senhores.
Os gladiadores prisioneiros do Império Romano também exibiam em suas testas
tatuagens que revelavam os crimes cometidos por eles. Os soldados ingleses que se
recusaram a lutar na Primeira Guerra Mundial foram punidos com a tatuagem de uma
letra “D”, de desertores. Na Segunda Guerra Mundial a tatuagem também foi utilizada
para identificar na pele o tipo sanguineo dos soldados nazistas, mais tarde essa
tatuagem acabou auxiliando os exércitos inimigos a capturar os soldados membros do
exercito nazista, pois a mesma os identificava como tal.

Um dos maiores exemplos da utilizacdo da tatuagem para marcar prisioneiros
em tempos de guerras foi durante a Segunda Guerra Mundial, nos campos de

concentracéo nazistas.

Ao chegar aos campos de concentracdo, apés ser despojado de tudo o
gque ainda lhe permitisse manter sua identidade, o sujeito era marcado por
um numero tatuado em seu antebraco. A real funcdo dessa tatuagem nao
era identificar o sujeito dentro do campo, mas sim identifica-lo a si préprio
€ aos outros como pertencente a esclria social. A partir dai, o corpo
deixava de ser uma estrutura fisica para constituir matéria-prima

destinada a varios “experimentos” nazistas (PIRES, 2005, p. 63).

Um dos “experimentos” realizados pelos nazistas era a utilizacdo da pele
tatuada e curtida desses prisioneiros para forrar luminarias e até mesmo sofas
(PIRES, 2005). As tatuagens criminais também existem ha muitos anos, a tese de

José Ignéacio de Carvalho, apresentada em 1912, enumerava as tatuagens dos presos
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de uma casa de detencdo no Rio de Janeiro (CARVALHO, 1912). Nesse estudo
preliminar de 1912 foi possivel dar significado as tatuagens utilizadas pelos detentos.
Um ponto tatuado na mao de um detento significa que ele € um “batedor de carteira”,
dois pontos significam “estupro”, trés pontos significam “traficante ou viciado” e assim
segue a quantidade de pontos tatuados nas maos de acordo com algum significado
no mundo do crime.

Esse tipo de tatuagem criminal em forma de pontos € uma das formas
primitivas, mas ainda é utilizada até os dias atuais (TOFFOLLI, 2005). Ao entrar em
um presidio, o detento ndo leva praticamente nada seu, nenhum objeto que
componha a sua identidade, ele entra apenas com o seu préprio corpo. Dentro do
presidio existem relacBes sociais distintas das existentes na sociedade, os detentos
nao dispbem das mesmas liberdades que qualquer cidadéo livre possui, a forma de
se comunicar ira ser diferente e por isso 0 uso da tatuagem para passar essa
informac&o e por isso 0 uso do corpo para carrega-la. Apenas com um olhar sera

possivel saber que crime aquele detento cometeu ou a que “gangue” ele pertence.

Imagem 18 — Significado das tatuagens criminais primitivas
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Fonte: https://housesofmaryjanes.files.wordpress.com/2008/11/ponto-na-mao.jpg
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A tatuagem criminal se caracteriza pela rigidez com que se constitui como
linguagem. Assim como a marcacdo de cunho etnogréfico, este estilo de
tatuagem tem como fungdo primordial incluir ou excluir um determinado
individuo de um grupo, por meio da marca que este traz tatuada no corpo.
[...] a representacdo de simbolos criminais segue uma ordem rigida
modificada de acordo com convencgfes internas ao grupo que a utiliza,
prevé atribuicao hierarquica e revela um forte codigo guiado ndo pela lei
escrita, mas pela honra [...] (TOFFOLLI, 2005, p. 3).

Varios estudos sobre as tatuagens criminais sédo feitos na area do Direito e da
Psicologia. Hoje em dia no Brasil, esses estudos séo capazes de revelar o significado
de inimeras tatuagens além das primitivas. A imagem de uma pistola tatuada na
perna representa que o portador da mesma é um praticante de assalto seguido de
morte. Um molho de chaves ou um cadeado denunciam os maus-tratos sofridos na
cadeia (ARAUJO, 2010). A imagem da Nossa Senhora da Aparecida, por exemplo, é
uma tatuagem carceraria que pode possuir mais de um significado. A imagem da
Santa em um tamanho pequeno e localizada no peito ou nas costas significa protecao
e esperancga para os detentos, mas essa mesma imagem em um tamanho maior e
nas costas tem o significado de identificar o preso que sofreu violéncia durante o
carcere e ao mesmo tempo marca um estuprador (TOFFOLLI, 2005).

A imagem utilizada € a mesma, a da Nossa Senhora da Aparecida, mas ela &
capaz de significar coisas diferentes de acordo com o tamanho que ela é desenhada
e em que parte do corpo. O corpo agora se torna tdo importante quanto a imagem,
pois o local onde a imagem é gravada também passa uma mensagem. E uma
combinacéao do significado da imagem mais o significado do local no corpo.

A tatuagem nas prisdes brasileiras é realizada de um jeito bem primitivo e que
pode acarretar riscos a saude. Sao utilizadas escovas de dente com a ponta afiada ou
com agulhas acopladas a elas, ligadas a um motor de barbeador ou outros mais
primitivos e a tinta utilizada é a de canetas esferograficas (ARAUJO, 2010).

No Japéo, em meados do periodo Edo (1603-1868), tem origem uma das mais
tradicionais organizacfes criminosas do mundo: Yakuza. Os integrantes dessa mafia
necessitam seguir algumas regras para que possam participar da mesma, um dos
rituais é a pratica de preencher o corpo com tatuagens. Essas tatuagens levam anos
para serem finalizadas, sdo os tatuadores os responsaveis pela escolha do desenho

gue sera aplicado no membro da mafia, o tatuador é também um integrante da
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mesma e deve conhecer a jornada de vida do tatuado dentro da organizacdo para que
0 desenho seja adequado para o mesmo (OLIVEIRA, 2012).

As imagens gravadas na pele tem sua origem baseada no teatro Kabuki, a
estilizacdo do drama e a maquiagem utilizada pelos atores eram o diferencial desse
estilo teatral. Os desenhos mais comuns tatuados sao os dragdes, simbolos de
masculinidade e protecédo. O tigre, simbolo do perfeccionismo, da coragem e da forca.
O peixe carpa, quando tatuado no sentido ascendente simboliza a for¢a para alcancar
0s objetivos e as carpas no sentido descendentes significam que os objetivos foram
alcancados. Todos esses desenhos e varios outros como: flores de cerejeiras,
samurais e flores de l6tus, devem sempre aparecer nessas tatuagens em pares
(OLIVEIRA, 2012).

As tatuagens dos integrantes da mafia Yakuza, assim como as tatuagens
tribais, possuem a funcéo de identificar um determinado individuo como pertencente
de um grupo ao mesmo tempo em que os diferencia dos demais. As informacodes
transmitidas pelas tatuagens dos membros da Yakuza além de identifica-los como
criminosos aos olhos da sociedade, carregam os significados pertencentes a cada
desenho gravado na pele, assim como mostram o0s exemplos citados acima,

masculinidade, forca, coragem, protecéo e perfeccionismo além de outros.
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Figura 19 — Tatuagem Yakuza

Fonte: http://meebal.com/yakuza-tattoos/

3.3 A tatuagem em exposicdo nos freaks shows até os dias atuais

Na Europa e na América do Norte, durante o século XIX, a tatuagem torna-se
uma atracdo de circo. Segundo Araujo (2010), Homens e mulheres que possuiam o
corpo completamente tatuado apresentavam-se em espetaculos chamados de “freak
show” - (circo de aberracfes), esses espetaculos assemelhavam-se muito com o0s
circenses, sO que as suas atracfes eram compostas principalmente de todo tipo de

individuo que na época fosse considerado fora do “normal”.
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Figura 20 — “Aberragdes”

Fonte: http://ffaasstt.swide.com/wp-content/uploads/2014/10/Top-10-best-films-about-freak-
shows-and-circuses-cover2.jpg

De acordo com Toni Marques (1997), a primeira pessoa tatuada a se
apresentar nos freaks shows foi o irlandés James F. O’Connell. Ap6s passar alguns
anos na Micronésia adquirindo as suas tatuagens com os nativos, O’Connell retorna
para a América do Norte e expdem o seu corpo tatuado como uma atracdo exotica, é
a possibilidade de mostrar através das tatuagens a cultura de uma sociedade do outro
lado do mundo. Porém o tatuado que obteve maior fama nos “shows de horrores” foi
um grego que utilizava o nome artistico de “Capitdo Constantino”, seu corpo possuia
388 imagens de animais fantasticos. Constantino afirmava ter sido tatuado contra a
sua vontade, por uma tribo chinesa de mongoéis (ARAUJO, 2010). A figura 21 mostra
um dos cartazes expostos pela Europa anunciando o Capitdo Constantino como

atracdo de circo.
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Figura 21 — Capitao Constantino
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Fonte: http://images.fineartamerica.com/images-medium-large-5/captain-constentenus-k-

hines.jpg

Véarios outros individuos que possuiam o0 corpo completamente tatuado
apresentaram-se em freaks shows durante os séculos XIX e XX. Esses espetaculos
tinham a finalidade de entreter o restante da sociedade que era considerada “normal”
— 0 estabelecimento do que vem a ser ou ndo normal em uma sociedade é criado por
uma maioria dominante na mesma, esses estabelecem o que deve ou nado ser
“‘normal”. A sociedade norte americana do século XIX julgou necessario estabelecer o
que seria um corpo “normal”. Segundo Pires (2005), uma forte depressdo econdmica
estava marcando o periodo, assim também como uma crescente miscigenacéo
cultural devido ao aumento migratorio. Foi preciso estabelecer a dignidade nacional e
a estima dos cidadaos da época, valorizar a maioria dos individuos dessa sociedade e

o instrumento utilizado para isso foi o corpo.
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Os americanos, inicialmente apenas os do sexo masculino, buscando
readquirir a imagem de forca e virilidade, comecam a moldar seus corpos
por intermédio de exercicios praticados com pesos, que produziam o
aumento da massa muscular. Corpos musculosos e depilados (a auséncia
de pelos evidencia as formas adquiridas) eram exibidos em espetaculos,
revistas e concursos (PIRES, 2005, p. 56).

Além dos corpos “anormais” dos tatuados, a sociedade julgava necessario
estabelecer um modelo de virilidade e for¢a, era necessario fazer a diferenciacdo do
que era “normal”, bonito e aceito pela sociedade e o que ndo era. As mulheres
surgem, a partir do século XX, nesse meio das apresentacdes com uma mensagem
diferente a ser transmitida. Segundo Araujo (2010), as apresentacOes das mulheres
com corpos tatuados transformaram as aberracdes em beleza, pois seus corpos
tatuados encantavam mais do que chocavam. Essas mulheres geralmente eram
casadas com tatuadores e sediam seus corpos como telas para a arte de seus
companheiros. Podemos ver na figura 22, um cartaz que anunciava uma
apresentacao de Betty Broadbent, conhecida como a “Lady Tattoo”, as tatuagens em
seu corpo sdo comparadas com arte, o cartaz a identifica como um quadro de uma

“galeria de arte viva”.

Figura 22 — Lady Tattoo (1909-83)

BETTY--
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Fonte: http://rattatattoo.com/wp-content/uploads/2015/03/This-poster-from-the-1930s-features-
tattooed-lady-Betty-Broadbent-calling-her-the-Living-Picture-Gallery.jpg
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A partir dos corpos tatuados das mulheres a tatuagem comeca a ser percebida
por alguns como arte, como algo belo. Avancando um pouco no tempo chegamos ao
século XXI e torna-se possivel perceber através do estabelecimento de certas “tribos
urbanas”, como o ato de se tatuar nos dias atuais foi sendo construido.

Conforme relata Araujo (2010) apdés a Segunda Guerra Mundial alguns
soldados que lutaram na mesma retornam para os Estados Unidos e trazem consigo
0 peso da guerra em suas costas, vivéncias dificeis de serem esquecidas, isso faz
com que fique dificl para esses individuos retomarem a vida cotidiana de
antigamente. Esses jovens criam clubes de motoqueiros, com regras proprias e em
alguns casos até infringindo a lei, passam a utilizar simbolos como caveiras e abutres
em suas jaquetas de couro e em tatuagens nos seus Corpos.

As motocicletas, as jaguetas de couro, os desenhos mérbidos e as tatuagens
deixavam claro através desse novo estilo de vida que estava sendo criado o
descontentamento desses jovens com a sociedade da época. Alguns desses clubes
tornaram-se tdo populares que seu estilo de vida atravessou continentes e
estabeleceu filiais em diversos paises. As tatuagens feitas nesses clubes de
motoqueiros sdo geralmente o nome do clube e da filial, assim também como o
desenho que representa o clube. A tatuagem permanece para todo o resto da vida do
individuo em sua pele, a ligagdo do membro com o seu clube também deve perdurar

por toda a sua vida.

O desejo de uma vida livre e rude nas estradas estimulou gangues
violentas de bad boys, como os Hell's Angels (Anjos do Inferno) —
tema de filme nos anos 1960 -, assim como outras tribos que apenas
pregavam a liberdade sobre rodas (ARAUJO, 2010, p. 66).
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Figura 23 — Motoqueiros “Hell’s Angels”
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Fonte: http://thirstforbdsmknowledge.blogspot.com.br/2013/07/hollister-drinking-club-with-

motorcycle.html

A proxima “tribo urbana” a se estabelecer, durante os anos 1960, foram os
hippies. Assim como 0s motoqueiros, 0s hippies possuiam ligacdes com o periodo de
guerras, muitos protestaram contra o fim da guerra no Vietna utilizando-se de
simbolos da paz, do amor e de flores. Os hippies pregavam a ideia de que o mundo
deveria voltar a ser uma grande tribo em paz com a natureza (ARAUJO, 2010).
Conforme relata Pires (2005), a cultura hippie juntamente com a contracultura, a
revolucdo sexual e o ideal de sociedade alternativa foram os responsaveis por
grandes mudancas nas artes. Foram esses movimentos que quebraram as formas
tradicionais de representacao da arte — pintura, escultura e desenho. A ideia de corpo
também foi recriada pelo movimento hippie, o0 corpo passa a ser visto como um
espaco de reterritorializacdo. Segundo Marques (1997), foram os hippies que também

provocaram mudancas no estilo de se tatuar.
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Tinha inicio a little tattoo era, isto é, a moda das tatuagens pequenas, 0s
carimbos: cogumelos, sol, lua e estrelas, flores, borboletas, braceletes,
anéis, duendes e fadas. O poder jovem recusou até a tatuagem dos
adultos, que na América era tradicionalmente média ou grande
(MARQUES, 1997, p. 73).

O estilo de vida calmo e delicado dos individuos pertencentes ao movimento
hippie fez com que as tatuagens de seus corpos também adquirissem essas
caracteristicas. As mensagens que eram transmitidas através das tatuagens dos
hippies eram também uma forma de protesto contra o mundo violento em que viviam,
uma forma de exteriorizar as ideias de paz e amor em suas peles através das
tatuagens. O corpo era um suporte vivo que dizia incansavelmente: paz e amor.

Os jovens negros, inicialmente nascidos entre os anos 1960 a 1980, passam a
se expressam através do Hip Hop. Segundo Araujo (2010), o movimento Hip Hop se
manifesta por meio da cultura negra das periferias marginalizadas, os jovens que
fazem parte do movimento Hip Hop utilizam para se expressar: rap, grafite e danga. A
geracao Hip Hop teve o seu inicio nos Estados Unidos da Ameérica, mas com o passar
dos anos espalhou-se por todo 0 mundo. O movimento jovem negro denuncia atraves
da sua arte o racismo das sociedades em que esses individuos estdo inseridos, a
violéncia policial e as condicbes carcerarias. Assim como 0S outros movimentos
jovens citados anteriormente, 0 movimento da juventude negra se utiliza da tatuagem
para se expressar. Sobre as condi¢cdes de vida desses jovens, Araujo (2010, p. 70)
afirma “isso fez ressurgir a fungdo da tatuagem — quer como diario de vida dos
detentos, quer como simbolo religioso e de protesto”.

A tatuagem teve os seus tracos influenciados por esses movimentos jovens,
tracos que perduram até os dias de hoje e ndo apenas os estilos de tatuagens, mas
os clubes de motoqueiros, as comunidades hippies e a cultura Hip Hop.

Hoje em dia diversos estilos de tatuagens séo realizados, segundo Marques (1997),
0s principais estilos sdo o tradicional (chamado atualmente de old school, sdo as
tatuagens que relembram o estilo das primeiras tatuagens dos marinheiros e contam
com desenhos estilizados de dragdes, sereias, caveiras, mulheres, punhais,
coracdes, rosas, serpentes, caravelas e etc.), o estilo tribal (inspirado principalmente
nas tatuagens realizadas na ilha de Bornéu, mas também da tribo Maori e dos

havaianos), o estilo céltico (€ baseado em entrelagcamentos abstratos arrematados por
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imagens figurativas tipicas da cultura celta), o estilo oriental e o estilo realista
(abrange a reproducgéo de qualquer imagem, personagens de filmes e livros, animais,
paisagens e etc.). As técnicas e os estilos de tatuagem ndo param de ser inventadas,
assim como a sociedade é mutante as tatuagens e as formas de realiza-las também o

sao.
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4 A INFORMACAO

A informagdo é um conhecimento registrado em forma de escrita em um
suporte (LE COADIC, 2004). Em sua obra classica La Science de [l’Information,
publicada originalmente no ano de 1994, Yves-Francois Le Coadic define a

informacéo.

A informagdo comporta um elemento de sentido. E um significado
transmitido a um ser consciente por meio de uma mensagem inscrita em
um suporte espacial-temporal: impresso, sinal elétrico, onda sonora, etc.
Inscricdo feita gracas a um sistema de signos (a linguagem), signo este
que é um elemento de linguagem que associa um significante a um
significado: signo alfabético, palavra, sinal de pontuagéo. (LE COADIC,
2004, p. 4)

Para as autoras Arruda e Chagas (2002, p. 117) a informagédo é “Todo e
gualquer elemento referencial contido num documento. Dados que foram modificados
para uma forma significativa e util para os seres humanos.” Um dado se transforma
em informacé&o a partir do momento em que esse dado adquire alguma relevancia ou
significado para o individuo, portanto a informacdo tem o objetivo de passar um
significado, assim como afirma Le Coadic (2004, p. 5), “[...] o objetivo da informacéao
permanece sendo a apreensao de sentidos ou seres em sua significacéo [...]".

Igualmente Cunha (2008, p. 201), define a informagao como um “Registro de
um conhecimento que pode ser necessario a uma decisao”. O autor também nos
expde uma visdo mais ampla sobre o que vem a ser a informacédo e como ela pode

ser utilizada e expressa de diversas formas.

Com a informacdo podem-se realizar diversas operacfes, tais como:
criacdo, transmissdo, armazenamento, recuperacéo, recepcédo, cépia (em
diferentes formas), processamento e destruicdo. A transmissdo da
informacédo é feita numa grande variedade de formas, entre as quais se
incluem: luz, som, ondas de radio, corrente elétrica, campos magnéticos e
marcas sobre o papel (CUNHA, 2008, p. 201).

E importante lembrarmos que estabelecer apenas uma Unica definicdo para a
informacéo pode ser simplista. A informacdo € muito complexa e pode desenvolver
mais de um significado dependendo dos individuos que a interpretam e da utilizacao

gue lhe é dada. Assim como afirma Marlene de Oliveira, (2011, p. 18).
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Em primeiro lugar é preciso esclarecer que, na otica da Ciéncia da
Informagéo, o objeto “informacgédo” € uma representacdo. Como é uma
representacdo de conhecimento, que ja € uma representacdo do real, ela
se torna uma representagcdo da representacdo. Por isso, a informacéo é
um objeto complexo, flexivel, mutavel, de dificil apreenséo, sendo que sua
importancia e relevancia estdo ligadas ao seu uso.

A informacdo, portanto possui algumas definicdes classicas que foram
expostas neste trabalho. Através dessas definicdes pode-se notar que a informacéo
pode adquirir diversos significados de acordo com o individuo que a interpreta e
possui também diversas formas de ser expressa. A informacao pode adquirir qualquer
forma, sejam elas signos linguisticos, imagens ou sons. Pode ser capaz de transmitir
inimeros significados para diversos individuos e sempre por meio de algum suporte
fisico, seja ele o papel, o0 meio eletrébnico ou até mesmo a pele do corpo humano. O
topico a segquir ird estabelecer um conceito de suporte da informacdo e tracar um
breve historico sobre esses suportes ja utilizados pela humanidade ao longo dos

séculos.

4.1 Os tipos de suportes da informacao

Para que a informacdo possa ser transmitida € necessario que ela esteja
inserida ou registrada em um suporte. Assim como existem diversos tipos de
informacdes, existem também diversos suportes para essas informacdes, assim como
afirma Marlene de Oliveira (2011, p. 19)

A informacdo de que trata a Ciéncia da Informacdo ndo se restringe a
documentos impressos, pode ser percebida em conversas entre cientistas
e outros tipos de comunicacdo informal. Ela se apresenta também em
uma inovacao para o setor produtivo, na forma de patente, fotografia ou
objeto, no registro magnético de bases de dados, numa biblioteca virtual
ou repositério na internet.

Podemos perceber, cada vez com mais clareza, que a informacdo pode ser
mutante assim como os seus suportes. A palavra “documento” empregada por
Marlene de Oliveira (2011) possui um significado mais amplo do que aparenta ter,

conforme a definicdo de Le Coadic (2004, p. 5),
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Documento é o termo genérico que designa os objetos portadores de
informacdo. Um documento € todo artefato que representa ou expressa
um objeto, uma ideia ou uma informacdo por meio de signos graficos ou
iconicos (palavras, imagens, diagramas, mapas, figuras, simbolos),
sonoros e visuais (gravados em suporte de papel ou eletrdnico). O
documento, segundo o tipo de suporte, € denominado documento em
papel ou documento eletrénico.

Um documento pode assumir diversas formas e o que o caracteriza é o fato de
carregar uma informacao. Segundo esse conceito de documento apresentado por Le
Coadic (2004), podemos afirmar que o corpo pode se tornar um documento, pois
pode ser um portador de informagdes ou ideias, podendo ser expressas por meio de
simbolos gréficos ou iconicos.

E possivel identificarmos dois tipos de suportes da informacg&o, os suportes
convencionais (livros e periédicos em papel) e os suportes ndo convencionais (filmes,
discos, fitas cassetes, diapositivos, programas de computadores, CDs, DVDs,
fotografias, microformas, mapas, globos, partituras e artefatos tridimensionais),
também chamados de materiais especiais € multimeios (PAZIN, 1993). E possivel
visualizarmos que 0S suportes convencionais se encontram em sua maioria no
suporte impresso em papel e os ndo convencionais em diversos outros suportes como
fitas magnéticas, plastico, madeira, ceramica, acrilico (CAMPELLO; CALDEIRA,
2008) e até mesmo o corpo humano.

Para Vergueiro (2010, p. 26), os materiais considerados especiais também

incluem as publicacdes periodicas.

Sao materiais especiais ou multimeios todos os materiais de biblioteca, a
excecdo dos livros. Assim, aqui se incluem os periddicos em geral
(revistas especializadas, jornais, etc.), os materiais audiovisuais (filmes,
discos, fitas cassetes, diapositivos, etc.) e as novas tecnologias (DVDs,
programa de computador em CDs, etc.).

Ao falarmos dos tipos de suportes da informacdo é necesséario falarmos da
evolucdo da comunicacdo dos homens por meio da linguagem escrita, pois
juntamente com ela que os tipos de suportes foram se modificando ao longo dos
séculos. Antes mesmo de o surgimento da escrita fonética como conhecemos nos

dias atuais, pinturas rupestres do periodo pré-histérico jA existiam em cavernas e
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grutas, fixadas nas rochas por meio da escrita pictografica (MARTINS, 1998). O
suporte nesse periodo eram as rochas e paredes das grutas e cavernas.

Outro tipo de escrita utilizada pelos povos Incas e Irogueses era 0 sistema
mnemonico. O sistema mnemonico utilizado pelos Incas chamava-se quipos e 0
utilizado pelos Iroqueses denominava-se wampum, eram corddes de fios de |a
compostos por diversas cores e com nos ou conchas ao longo desses fios. “O
‘principio’ do wampum é o mesmo do dos quipos; sua significacdo repousa nas cores
das conchas e nas figuras formadas: assim, por exemplo, um machado significa
guerra.” (MARTINS, 1998, p. 39).

Um grande passo é dado na evolucdo da escrita quando o homem se torna
capaz de substituir a imagem visual pela sonora, nasce a escrita fonética. A escrita
fonética pode ser dividida entre as categorias alfabética e ideografica (MARTINS,
1998).

A ideografia comegou por representar os objetos por um sinal que os
interpretasse graficamente e as idéias por outros sinais adequados. Os
tipos classicos de escrita ideografica sdo o chinés, os caracteres
cuneiformes e os hieréglifos (MARTINS, 1998, p. 41).

A escrita fonética alfabética possui a funcédo de interpretar a lingua falada, o
som. Nao se sabe ao certo que civilizagcdo criou o alfabeto, mas existem algumas
especulacdes quanto as civilizagdes fenicia, semita e egeia (MARTINS, 1998). Apds
a fixacdo da utilizacdo da escrita fonética alfabética, os suportes em que ela foi
registrada ao longo dos séculos foram criando forma e se estabelecendo.

O primeiro suporte da escrita a ser utilizado foi o barro. O barro era colocado
em moldes e levado a secar ao sol, as inscricbes eram feitas com metais ou 0Ssos
sobre o barro ainda umido (CAMPOS, 1994). “As lajotas de barro das bibliotecas
mesopotamicas, com sua escrita cuneiforme, sdo consideradas os mais remotos
ancestrais do livro” (CAMPOS, 1994, p. 23).

Do reino vegetal além da utilizacdo da madeira e o bambu como suporte da
informacé&o, surge o papiro as margens do rio Nilo no Egito. Utilizado principalmente
pelos egipcios o papiro era feito com as fibras do caule da planta umedecidas com a
agua turva do rio Nilo e colocadas em camadas superpostas. As folhas eram levadas

ao sol para secar e depois eram unidas novamente com cola de farinha (MARTINS,
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1998).Com o passar dos anos, o0 papiro foi ficando cada vez mais escasso e a sua
importacdo cada vez mais penosa devido as guerras que ocorriam na regido. Do reino
vegetal para a utilizacdo do reino animal, comecam a ser utilizados os pergaminhos

feitos de peles de animais.

Os mais antigos monumentos em pergaminho, atualmente existentes,
datam do Ill século da nossa era: sdo uma Republica, de Cicero, e um
Virgilio, ambos da Biblioteca Vaticana. Do IV ao XVI séculos, [..] o
pergaminho foi o material mais comumente empregado na escrita; na
Franga, do IX ao Xll séculos, € apenas 0 pergaminho que se emprega nos
livros e atos (MARTINS, 1998, p. 65).

A utilizagdo do pergaminho como suporte da informacéo durante tantos séculos
da nossa historia € um ponto importante para o desenvolvimento desse trabalho. O
pergaminho nada mais era do que o couro de um animal curtido, nessas peles foram
gravadas diversas informacdes. Através da sua pele, o corpo humano também pode
ser capaz de se tornar um suporte da informacdo. Martins (1998, p. 64), afirma que
‘Ao que parece, no periodo do terror, na Revolucdo Francesa, curtiram-se muitas
peles humanas para os mais diversos fins, como culottes, botas, chinelas e livros”.
Diversos biblidfilos afirmam existir livros feitos com pele humana, em uma das
bibliotecas da Universidade de Harvard € possivel encontrar um livro impresso na
Franca, durante o século XIX, que possui sua capa encadernada com pele humana
(DARAYA, 2014).
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Figura 24 — Livro encadernado com pele humana

Fonte: Houghton Library.

O corpo humano também possui a possibilidade de se assemelhar a um livro,
pois segundo Fonseca (1992, p. 37), “Para que exista livro, € indispensavel que haja
‘dizeres escritos’ [...]". A expressao “dizeres escritos” ndo se restringe apenas aos
signos linguisticos que conhecemos nos dias atuais, como vimos anteriormente a
escrita pode ser fonética ou ideografica e a informacao pode ser qualquer coisa que
transmita um significado. A utilizacdo da pele como um suporte da informacao é
possivel, seja ela utilizada enquanto o ser humano ainda possuir vida ou apés a sua

morte, assim como idealiza Oliveira, E. (2014),

[...] numa sociedade tdo vulneravel a falta de verdade, de éticae de
sinceridade, talvez um dos poucos redutos sagrados, onde se escreve
aquilo que realmente se acredita, seja 0 nosso corpo. O conceito Livro
Vivo € iss0, Nosso registro pessoal e Unico tatuado em nossa pele, sejam
imagens, textos ou signos arquetipicos, que de alguma maneira nos
tocam e que irdo conviver por muitos anos conosco. Este conceito nao
termina com nossa derradeira transformacdo, pois ele pode ser
perpetuado pela “antropotaxidermia” [...] onde nosso livro pessoal ficaria
exposto a visitacdo ou guardado em um local sagrado.

Ja sabemos que em um passado ndo muito distante a pele humana foi utilizada
para registrar informacfes e encadernar livros e até outros objetos. Nao podemos

descartar a ideia de Erlon Jacques de Oliveira (2014), onde em um futuro proximo
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talvez a “antropotaxidermia” seja uma realidade. E quem sabe as peles humanas
tatuadas possam ser curtidas e transformadas em livros no mesmo formato em que
0s conhecemos nos dias atuais? Assim como 0s corpos humanos tatuados sao
capazes de assemelharem-se a livros vivos ambulantes.

ApGs a utilizacdo de peles do reino animal como o suporte da informacéo, é
novamente a vez do reino vegetal voltar a cena dos suportes e dessa vez para ficar
um longo periodo. O papel surge na China, mais precisamente no ano de 213 a.C.
Inicialmente surge o “papel de seda”, esse papel era feito com pedacos de tecidos e
fios de seda. Esses trapos de panos ficavam submersos na 4gua durante um tempo e
o processo natural de “apodrecimento” do tecido fazia com que as fibras se
desintegrassem formando uma pasta, essa pasta era levada para secar ao sol e o
papel de seda estava pronto para ser utilizado (MARTINS, 1998).

Acredita-se que os chineses tenham descoberto essa técnica por acaso —
serad? Assim como o também chinés Ts’ai Lun acabou inventando o papel de celulose.
Ts’ai Lun substitui os trapos de tecidos por cascas de plantas, algodao ou redes de
pescas usadas, sua técnica foi aprimorada, mas segue sendo utilizada até hoje. Os
formatos dos suportes da informacéao foram os mais diversos desde os tabletes de
barro, rolos de papiro, pergaminhos e os codex (MARTINS, 1998).

Apoés fazermos essa breve viagem na historia dos suportes da informacéo é
necessario voltarmos ao presente e até mesmo irmos ao futuro. Nos dias atuais a
utilizacdo do papel e do livro em diversos tamanhos e formatos estdo bem
consolidados em nossa sociedade. A utilizacdo do papel como suporte da informacao
€ predominante, porém com 0s avancos tecnoldgicos da area de informatica a
informacdo passa a ser transmitida em grande quantidade também pelo suporte
digital. Atualmente aquele conceito de documento proposto por Le Coadic no ano de
1994, ndo € mais tao pertinente a nossa realidade. O conceito de documento foi

revisto e reelaborado.

De um ambiente onde predominava o papel, ligado as técnicas e formulas
de expressdo da palavra escrita, passou-se a considerar como
‘documentos’ instrumentos, objetos, prédios, vestuarios, alimentos, ou
seja, tudo quanto se possa revelar como portador de significados.
Documento ndo é mais somente aquilo que é legivel na forma da palavra
escrita: 0 documento é fruto da capacidade do pesquisador para
interrogar um material [...] (TAMMARO; SALARELLI, 2008, p. 3).
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O conceito de documento proposto por Le Coadic € pertinente quanto a
afirmacao de que os suportes da informagdo podem adquirir inameras formas, mas a
diferenca desse conceito atualizado é que a leitura ou interpretacdo de um documento
dependera do individuo. Pode ser que nossa sociedade contemporanea nao seja
capaz de identificar algum artefato histérico como um documento, pois né&o
compreendemos a sua significancia. Segundo Tammaro e Salarelli (2008, p. 6), “Um
suporte material qualquer adquire dignidade documental no momento em que um dos
trés atores do processo informativo (produtor, mediador, leitor) o reconhece como
portador de dados”.

Portanto, se somos capazes de compreender o digital podemos identificar a
existéncia de documentos digitais, assim como afirmam Tammaro e Salarelli (2008, p.
6),

Se todos os materiais, pelo menos potencialmente, podem vir a fazer
parte do universo documentario, desde que possam ser lidos e
interpretados, devem possuir, para serem definidos como digitais, uma
caracteristica adicional e fundamental: sua numerabilidade. Um material
submetido a digitalizagédo é um material reduzido a nimeros.

Os documentos digitais estdo cada vez mais ganhando o seu espago como um
tipo de suporte da informacdo. O objeto digital ainda estd em atualizagcdo e em
processo de obter credibilidade em nossa sociedade, acredito que em um futuro néo
muito distante o suporte digital sera igualmente considerado um dos outros suportes
convencionais da informacdo. Com certeza podemos afirmar que os suportes da
informacé&o ao longo da historia tiveram varias origens; mineral, vegetal e animal, com
formatos e tamanhos diversos. Nao podemos dizer que 0s suportes evoluiram com o
passar do tempo, mas sim que cada um desempenhou satisfatoriamente a sua
utilidade de acordo com a sua realidade. Desde as rochas aos livros digitais, todos

possuem grande importancia na historia da informacéo e de seus suportes.
4.2 A tatuagem como informacao
A representacéo de algo em forma de tatuagem sempre produz uma imagem e

a percepcao dessa imagem gera uma informacdo. Segundo Lucia Santaella e

Winfried Noth (2012) o campo das imagens encontra-se dividido em dois dominios:
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representacdo visual e representacdo mental. A representacdo visual abrange
desenhos, pinturas, gravuras, fotografias, imagens cinematograficas e televisivas,
holo e infogréficas que visualizamos durante o dia-a-dia. Na representacdo mental
das imagens elas aparecem como visdes, fantasias, imaginacdes, esquemas ou
modelos em nossa mente. Esses dois dominios da imagem estdo sempre
interligados, pois no processo de criagdo da representacdo de uma imagem visual
esta foi antes idealizada mentalmente.

A imagem foi utilizada como forma de comunicagdo entre os homens muito
antes do surgimento da escrita, a imagem transmite uma ideia, uma informacgéo. Para
gue a imagem possa sair do campo mental e entrar no campo visual é necessario que
ela seja representada. A semidtica € a encarregada de estudar essas representacdes
(imagens, signos, simbolos e sinais), podemos dizer que a semidtica é a “teoria geral
das representagdes”. Representar algo € o processo de apresentagdo por meio de
signos (SANTAELLA; NOTH, 2012). Para que um signo represente algo é necessario
gue ele estimule alguma coisa ja presente na consciéncia do individuo. Nem sempre
toda imagem que € representada visualmente é capaz de ser compreendida por
todos, isso pode ocorrer com as tatuagens. Cada individuo atribui a imagem da sua
tatuagem um significado, além do significado universal que aquela imagem possa
passar, uma Unica tatuagem € capaz de possuir diversos significados. Uma tatuagem
de um gato representa inicialmente o animal gato, mas para o individuo que a possui
pode significar a expressdo do seu amor pelos felinos e para qualquer outra pessoa
gue a veja o significado atribuido pode ser distinto.

De acordo com Kevin McGarry (1999), a informac&o precisa ser ordenada,
estruturada ou contida de alguma forma ou permanecera sem utilidade. A informacao
precisa ser representada por meio de algo, inserida em algum suporte, € necessario

gue essa representacao de alguma forma possa ser compreendida.

A informacéo, portanto, deve ter alguma forma de veiculo. Este veiculo
deve possuir um atributo essencial para que possa ser compreendido pelo
receptor. Deve ser discriminavel. Em palavras mais simples, é preciso
que o receptor possa distingui-lo dos fenbmenos que o cercam; trata-se
de um evento. Existem trés classes de veiculos para a transmisséao de
informacdes: sinais, simbolos e signos (MCGARRY, 1999, p. 12).
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As tatuagens sao representacées gravadas na pele em forma de imagens,
simbolos ou signos linguisticos, essas representacfes inegavelmente transmitem uma
informacdo. O ato de se tatuar é construido culturalmente, assim como o significado
atribuido a cada tatuagem. Definitivamente podemos afirmar que a tatuagem é mais

um dos diversos meios que a informacéo se utiliza para passar uma mensagem.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As tatuagens estdo presentes na historia da humanidade ha milhares de anos,
em diversas sociedades ao redor do mundo transmitindo inUmeras informacdes. Ao
sabermos disso, como néo pensar no corpo humano como um suporte da informacao
nao convencional? E como ndo considerar a tatuagem uma informagdo gravada na
pele? Sao esses 0s principais questionamentos que o trabalho expos ao longo do seu
desenvolvimento. Essa € a inquietacao que o trabalho pretende trazer.

Vimos que o corpo € uma construcdo social, ele é aprimorado e adaptado de
acordo com o que a sociedade exige para que o individuo portador desse corpo possa
viver na mesma. De acordo com a sociedade em que este individuo estiver inserido o
seu corpo podera ser obrigado a receber uma tatuagem durante a sua passagem da
infancia para a adolescéncia, representando na pele a marca dessa transacao. Outra
pessoa inserida em uma sociedade diferente podera optar por tatuar o seu corpo
apenas quando completar a sua maioridade. As tatuagens e as formas como elas séao
feitas sdo construidas social e culturalmente juntamente com 0s corpos.

Sabemos que quando uma tatuagem é realizada uma informacdo esta sendo
transmitida. A mensagem que a tatuagem pode passar nem sempre sera
compreendida por todos, para que qualquer dado possa tornar-se informacdo é
necessario que o receptor atribua-lhe algum significado. Por exemplo, uma tatuagem
de um personagem de uma histéria em quadrinhos nacionalmente conhecido,
gravada no corpo de um individuo inserido na sociedade brasileira, pode ndo possuir
0 mesmo significado para um individuo pertencente a sociedade japonesa, pois ele
provavelmente ndo possui conhecimento sobre o personagem, portanto o significado
atribuido inicialmente por quem tatuou nao sera reconhecido por quem a Vvé.

Se a Biblioteconomia encarrega-se de disseminar, armazenar e tratar a
informacé&o ndo importando em que suporte ela estara inserida e se as tatuagens séo
informacfes gravadas na pele do corpo humano, podemos afirmar que o corpo € o
seu suporte. O corpo humano vai além de se tornar um suporte ndo convencional da
informacé&o, o corpo seria um suporte vivo da informacdo. Os corpos tatuados estédo
habitando cada vez mais a nossa sociedade, esses suportes vivos transbordam

informacdes, é preciso que haja um despertar para 0 pensamento de que esses
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corpos também sdo suportes da informacdo e que poderdo, quem sabe, ser tratados
pela Biblioteconomia.
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