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RESUMO

O presente trabalho objetiva registrar praticas de escrita num agenciamento especifico
no encontro entre coletivos da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) e tecnolog
digitais, numa instancia educacional, voltada para o ensino fundamental. Estabeleccu-
se, entre 2003-2004, uma convivéncia institucional no CMET Paulo Freire, ligado a
Prefeitura Municipal de Porto Alegre. A Tese tem por referenciais teorico-
metodologicos as obras de Gilles Deleuze e as desse em parceria com Felix Guattari. As
questdes de pesquisa que nortearam esse trabalho consistem na problematizacdo dessas
praticas de escrita no encontro com as tecnologias digitais e de como se configurariam,
nessas, modos de subjetivacdo. Optou-se por realizar uma cartografia, operacionalizada
por um inventario de praticas de escrita. O operador analitico foi a Pragmatica,
conforme a pontuam Deleuze-Guattari, adaptada para o presente estudo. Enfatizando as
relacdes entre imagens, foram engendrados registros a partir de producdes de escritos
dos alunos, com énfase no software Cartola, ¢ a partir de registros de praticas
pedagogicas. A forma de apresentacdo dessas problematizacdes se deu na forma de
novelas. Buscou-se, a partir do inventario de praticas de escrita apresentado na forma de
novelas, delinear tanto linhas mais sedimentadas (molares), concernentes ao
fonocentrismo, que tentam isolar a linguagem como um sistema independente e
centrado na individualidade bioldgica, quanto linhas menos sedimentadas (moleculares),
que apontam outros tipos de relacdes entre imagens que ndo os derivados das linhas
molares. A hipotese de trabalho ¢ que, no agenciamento, haveria coexisténcia, no que
tange as relagdes entre imagens, entre linhas molares, com linhas de fuga, que conectam
a linguagem a sua exterioridade coexistente, da qual ela mesma deriva enquanto
producdo e criacdo. Se fossem delineadas linhas moleculares, que se produzem no
encontro entre as linhas precedentes, seria confirmada a hipotese de coexisténcia. Os
resultados do estudo confirmam a hipotese, pois foram inventariados, no entorno das
praticas de escrita no agenciamento em questdo, tipos de relagdo entre imagens
derivadas de linhas moleculares. A existéncia de outras relagdes de imagens que nao as
molarmente preconizadas pelas praticas de (ensino da) escrita visam a ser vetores de
problematizagdes sobre o que estd em jogo, em termos de dindmicas de relagdes entre
imagens, quando se engendram praticas de escrita no encontro com as tecnologias
digitais nas fases iniciais da EJA.

Palavras-chave: Educagdo de Jovens e Adultos. Tecnologia Digital. Praticas de Escrita.



ABSTRACT

The present work aims at registering writing practices in a specific agency in the
encounter of Young and Adult Education collectives (YAE) and digital technologies in
an educational instance towards primary education. Between 2003 and 2004 an
institutional coexistence was established at Paulo Freire CMET* under the Porto Alegre
City Council. This thesis refers to Gilles Deleuze's theoretical-methodological works
and those he produced in partnership with Felix Guattari. The research issues that
guided this work were problematization of the mentioned writing practices using digital
technologies and what modes of subjectivity would emerge in them. A cartography
operationalized by an inventory of writing practices was devised. The analytical
operator was the Deleuze-Guattari Pragmatic, which was adapted to the present study.
Emphasizing the relationships between images, registers were engendered from
students' writings productions, with emphasis on the Cartola software, and from
registers of pedagogic practices. Novels were the form to present those
problematizations. It was sought from an inventory of writing practices presented in the
novel format to delineate both more sedimented (molar) lines, concerning
phonocentrism, the tendency to isolate the language as an independent system centred in
biological individuality, and less sedimented (molecular) lines that point to other sorts
of relationships between images, not derived from molar lines. The working hypothesis
is that in the agency there would be coexistence of relationships between images and
molar lines with vanishing lines that connect language to its coexistent exteriority from
which it originates as both production and creation. If molecular lines produced in the
encounter between the mentioned lines were delineated, the coexistence hypothesis
would be confirmed. The results of the study confirm the hypothesis because they were
inventoried around the writing practices in the present agency: relationship types
between images derived from molecular lines. The existence of other image
relationships not molarly endorsed by the practices of writing (teaching) aims at
revealing problematizations of what is at stake, in terms of dynamics of relationships
between images, when writing practices are engendered in the encounter with digital
technologies in the initial stages of YAE.

*City Centre of Workers Education

Word-keys: Young and Adult Education. Digital Technologies. Writing Practices.



BANDA NA VEREDA

Evandro Alves

Ir, pra la pra ca, sem direcdo

E a cada pegada misturar

O p6 que se deixou embaixo dos pés

O que piso no agora e o que vira

Em meio a grande nuvem de poeira

Que mesmo que eu queira jamais pisarei

Mesmo que eu me torne pra atras

E refaca de novo caminhar

Hé pegadas, desniveis e desvaos

Os quais sdo impossiveis reencontrar
E o caminho até se deixa refazer
Mas nao sem novo rastro demarcar

Mas também posso pretender ao esteio
E, iludido na imobilidade
Creio tudo estar do mesmo jeito
O caminho, as estrelas e as vontades
Mas corta ao vento po6 por todo lado
Vindo do tempo do destino e do impensado.

De maneira que o préximo passo

E sempre o primeiro a descrever um arco
E, até mesmo que ndo se ande,

A pegada se afunda no chao

Onde permaneceremos parados

Movidos somente a intensidade

Reunidos, po, vento, pegada horizonte,
Entre flores, frutos, fontes, ervas daninhas
caprichosamente dando linhas, costura
Da leveza do cactos ao espinho na seda
Para alguma outra criatura

Que vier caminhar, banda na vereda



“Lancamo-nos, arriscamos uma
improvisacdo. Mas improvisar € ir ao
encontro do mundo, confundir-se com ele.
Saimos de casa no fio de uma cangdozinha.
Nas linhas motoras, gestuais, sonoras que
marcam O percurso costumeiro de uma
crianga, enxertam-se ou se pde a germinar
‘linhas que errancia’, com volteios, nos,
velocidades, movimentos,  gestos e
sonoridades diferentes.”

(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 117)



A Elena Lidia Sol
In Memoriam
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1 NAS VEREDAS DO ESTUDO

1.1 APRESENTACAO

A presente Tese, a ser apreciada pela banca constituida no ambito do Programa
de Pos-Graduacdo em Educagao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGEdu/UFRGS), visa dar prosseguimento, ainda que com significativos
deslocamentos, aos estudos iniciados na dissertacdo de mestrado (ALVES, 2001). Esta
investigacdo versa sobre as producdes de grupos de alunos nas totalidades iniciais do
ensino fundamental Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), momento em que se enfatiza

« e~ , . . . ~ 1
o processo de aquisi¢cao da lingua escrita, denominado de “alfabetizacdo”.

O locus de investigacdo foi constituido no Centro Municipal de Educacdo do
Trabalhador Paulo Freire (CMET Paulo Freire), vinculado a Secretaria de Educagdo de
Porto Alegre, durante os anos de 2003 e 2004. Durante esse periodo, atuei como
integrante da equipe do laboratério de informdtica dessa instituicdo. A partir da
convivéncia sistematica, consolidou-se um COrpus empirico resultante das produgdes de
grupos das totalidades iniciais da EJA, durante uma situagdo especifica: escrever

mediante o uso do computador.

Estes estudos, tanto o realizado na dissertacdo, quanto o da Tese que ora se
apresenta, estdo amparados pelas discussdes tedrico-metodoldgicas realizadas no ambito
do Laboratério de Estudos em Linguagem, Interacdo e Cognig¢do (LELIC), vinculado ao

PPGEdu/UFRGS e coordenado pela Prof'. Dr®. Margarete Axt.

'A organizagdo curricular da EJA no Centro Municipal de Educag¢do do Trabalhador Paulo Freire (CMET
Paulo Freire) se pauta pelo conceito de totalidade, a ser mais bem detalhado ao longo deste trabalho. Pode-se
dizer inicialmente que, no CMET Paulo Freire, as séries iniciais estdo dimensionadas em Totalidades — Ts —
Iniciais, sendo em numero de trés (T1; T2 e T3), havendo o mesmo numero destinado para as Ts finais (T4; TS;
T6). Apontamentos sobre a natureza da alfabetizagdo enquanto processo de aquisicdo da lingua escrita e sua
conexao a outros conceitos, como o de letramento, por exemplo, serdo mais bem explicitados no decurso deste
trabalho.
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1.2 ANTECEDENTES

Do trabalho realizado na dissertagdo (ALVES, 2001) decorreu a indicagdo de
passagem direta para o doutorado no PPGEdu/UFRGS. O anteprojeto apresentado para
ingresso no curso de Doutorado neste Programa foi aceito no segundo semestre de 2001.
Nesse anteprojeto, buscava-se ponderar temdticas de investigacdo apontadas pelas
bancas de argiiicdo da defesa da proposta e do trabalho de dissertacdo propriamente
dito. Essas temadticas diziam respeito, grosso modo, a busca por evidenciar modificagdes
nos sentidos atribuidos do codigo escrito, em decorréncia de uma escrita potencializada
pelo encontro com as tecnologias digitais. No entorno dessas temadticas também se
perguntava se tais modificacdes, caso existissem, poderiam vir a intercorrer na
aprendizagem do préprio codigo escrito. Em vista desse escopo, propds-se, como
anteprojeto, uma investigacao que buscava delinear, junto a grupos de alunos jovens e
adultos, os percursos de producdo de sentido e de assuncdo de posigdes de autoria

nessas circunstancias.

kook sk

1.2.1 Discussado conceitual: tecnologia digital
Em relag@o com as tecnologias da inteligéncia e com o conceito de agenciamento

Ao dimensionamento da informatica como uma tecnologia digital, cabem

alguns apontamentos. O conceito de tecnologia ainda encontra ecos dos apontamentos
de Lévy (1993) acerca das tecnologias da inteligéncia, como uma maneira de
indissociar oposi¢cdes que, via de regra, tratam a técnica e a tecnologia como uma
dualidade de termos mutuamente excludentes. No ambito das tecnologias da
inteligéncia, oralidade, escrita e informatica sdo consideradas numa dindmica pontuada
por mudancas de sentido em seus usos no meio social e pelas mutuas interconexdes

estabelecidas entre essas, na forma de agenciamentos sociotécnicos (LEVY, 1993).

Nesta Tese, ocorre uma radicalizagdo de tal dimensionamento das tecnologias,
ao se buscar uma das fontes que, talvez, mais tenha inspirado Lévy em seus
apontamentos. Busca-se pensar as tecnologias como vetores de problematizagdo dos
proprios agenciamentos concretos. Vetores de problematizagdo, a serem mais bem
detalhados ao longo deste trabalho, delineados a partir da obra de Deleuze e Guattari,

sobretudo no volume sobre a obra de Kafka (DELEUZE; GUATTARI, 1977) e nos
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volumes de Mil Platés (DELEUZE; GUATTARI, 1977; 1995; 1996; 1996a; 1997,
1997a) e no volume de Deleuze sobre a obra de Foucault (DELEUZE, 1998a).

O qualificativo da Informatica como uma tecnologia digital ¢ empregado, em
boa parte, por questdes etimologicas. Segundo Ferreira (2004) e Houaiss (2001),

“digital”, derivado do radical latino digitalis, quer dizer:

(1) O que ¢ feito pelos dedos. No ano de 2006, pode-se dizer que ¢ ainda em
grande parte pela acdo dos dedos, sobre o teclado ou manuseando o mouse, por
exemplo, que se da a relacdo entre usuario e mecanismo computacional. Nessa direcao,
a escrita caligrafica com lapis e papel ndo deixa de conter um carater digital, ainda que

de outra natureza.

(2) O que ¢ feito por digitos, referindo-se ao processo de conversdo e
reconversdo numérica, que transforma a a¢do dos dedos — mencionada em (1) — em
sinal eletronico, através da linguagem bindaria. Cabe salientar que a linguagem bindaria
possui intima relacdo com o conceito de regimes de signos, sobredeterminacdes gerais
no delineamento dos agenciamentos concretos, conforme pontuam Deleuze e Guattari,

tema ao qual se retornara ao longo deste trabalho.

O movimento descrito em (2) esta em jogo a todo 0 momento no encontro com
as tecnologias digitais. E o que faz surgir, na tela, a imagem “A” correspondente a tecla
“A” acionada no teclado, ou a movimentagao da seta na tela correlata & movimentagao
da mao sobre o mouse, por exemplo. Mesmo com as mudangas das formas de relagao
entre usudrio € mecanismos computacionais, para além da ac¢dao dos dedos, isto &,
mediante uso de luvas, proteses e capacetes de realidade virtual, talvez a segunda

acepg¢do do adjetivo ‘digital’ para esse tipo de tecnologia ainda possa ser considerada.
ek

Buscava-se investigar, no anteprojeto de Doutorado, se, mesmo em praticas
pedagdgicas que ocorressem no encontro com as tecnologias digitais atualmente
disponiveis, poderiam ser visibilizados elementos a potencializar outras formas de

escrever. Tal busca estava, em grande parte, inspirada pelos contornos de uma
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ideografia dindmica, conforme os apontamentos de Lévy (1991). Optou-se, naquele
momento, por uma abordagem tedrica similar a utilizada na dissertagdo, a saber: uma
articulacdo entre a teoria psicogenética de Jean Piaget e Mikhail Bakhtin, tendo por
pano de fundo uma abordagem ecoldgica da cognicdo, descrita por Maraschin e Axt

(1998), com inspiracao nos estudos realizados por Pierre Lévy (1991; 1993).

koskosk

1.2.1.1 Comentario: Ideografia dinamica
Em conexdo com o agenciamento, letramento e fonocentrismo

Lévy (1991) propde uma ideografia dindmica como uma forma de escapar aos
componentes fonocéntricos concernentes a escrita, mediante o uso de tecnologias
digitais, por permitir agregar elementos que remetem ao cinema e aos softwares graficos
a pratica do escrever. Segundo Lévy, uma ideografia dindmica se articularia como
linguagem, engendraria a imaginagdo, o raciocinio, bem como a comunicagao, através
da imagem e do movimento, dessa maneira, tentando contornar aspectos mais

fonocéntricos da linguagem verbal.

Para um dimensionamento mais apurado quanto ao fonocentrismo, algumas
apreciagdes serdo feitas ao longo desta Tese. Primeiro, cabe delinear o conceito de
agenciamento. A partir desse delineamento (se¢do 2.2), poder-se-a considerar em que
termos o agenciamento referente a cultura letrada no Ocidente ¢ denominado de
letramento. O letramento também merecera uma apreciagdo mais detalhada (se¢do 3.2),
visto que seu dimensionamento, neste trabalho, ¢ de ordem distinta de seu emprego
usual, mais vinculado ou a desempenho individual ou a relagdes intersubjetivas. A partir
desse dimensionamento do letramento, comentar-se-a de que forma o fonocentrismo,
termo que, igualmente, serd mais bem escandido por esta investigacdo (se¢do 3.2.2),

constitui-se enquanto linha estratificada.

koskosk

No momento do aceite do anteprojeto pela ComPds do PPGEdu/UFRGS, estava
em andamento o oferecimento de “oficinas de informatica”, visando constituir grupos
de trabalho, de cuja producdo decorreriam os dados empiricos para a realizacdo da

investigagdo proposta no anteprojeto. Tal oferecimento acontecia aos alunos do
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Programa de Ensino Fundamental para Jovens e Adultos Trabalhadores da UFRGS
(PEFJAT/UFRGS), institui¢do que teve lugar nesta Universidade de 1988 até 2003. No
PEFJAT/UFRGS constituiu-se o corpus de dados da pesquisa desenvolvida no mestrado
(Alves, 2001). No momento do oferecimento das oficinas, eu integrava a equipe de

coordenacio dos niveis iniciais (nivel I e IT)* nesta instituicdo.

Com o encerramento das atividades do PEFJAT/UFRGS, em 2003, houve um
reordenamento da pesquisa € uma opg¢ao por outro momento de inser¢do e convivéncia
institucional. Nesse momento, atuei como integrante da equipe de “monitores” do

laboratdrio de informatica no CMET Paulo Freire, no periodo entre margo de 2003 e

dezembro de 2004.

De tal convivéncia constituiu-se o COrpus empirico da presente Tese, com
registros referentes as produgdes de grupos de alunos das totalidades iniciais da EJA,
consistindo em: falas dos alunos e professores nas se¢cdes de informatica; apontamentos
realizados sobre coisas que me chamavam atencdo nas praticas pedagogicas ocorridas
no laboratdrio; registros dos escritos desses grupos gravados em arquivo digital; outros
registros esparsos, advindos de notas de conversas informais, reunides de professores,

gravacdes de algumas se¢des no laboratério, entre outros.

Em termos de atividades realizadas no CMET Paulo Freire, houve, em 2003, trés
momentos: (1) Nos dois meses iniciais (margo e abril), no qual foi travado um
reconhecimento geral, consistindo numa exposi¢cao das minhas inten¢des de pesquisador
as instancias de coordenacdo da instituicdo e em visitas ao laboratorio de informatica
em diferentes turnos. O objetivo desse primeiro momento foi conhecer os diferentes
publicos da institui¢ao, alunos, professores, monitores, funcionarios. (2) Nos meses que
se seguiram, optei por trabalhar no CMET Paulo Freire durante o turno da noite, com
todas as Ts iniciais e finais. (3) Por volta de setembro, em um terceiro momento, passei

a enfatizar minhas atividades com as turmas das Ts iniciais deste periodo.

% A organizagio curricular no PEFJAT/UFRGS era realizada por niveis. Os niveis I ¢ II sdo correspondentes as
séries iniciais do ensino fundamental, enquanto que os niveis III e IV referem-se mais as séries finais da
referida modalidade de ensino (PROGRAMA DE ENSINO FUNDAMENTAL DE JOVENS E ADULTOS
TRABALHADORES, 2000).
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Em 2004, visando a um acompanhamento mais especifico, além da continuidade
do acompanhamento das turmas das Ts iniciais do turno da noite, foram realizadas
atividades sistematicas com duas turmas do turno da tarde, uma T1 e uma T3. Também
foram sendo estabelecidos, junto as professoras dessas turmas, canais de comunicagao
mais sistematicos, visando a um planejamento que buscasse aproximar as atividades
pedagogicas realizadas no laboratorio de informética e na sala de aula. Entremeando
esses planejamentos, foram realizadas com essas turmas experimentacdes com o
software Cartola, desenvolvido no ambito do LELIC e que sera mais bem detalhado ao
longo deste trabalho. Aconteceram também experimentagdes utilizando o software, de

forma ndo tdo sistematica, com turmas das Ts iniciais do turno da noite.

Participei também de trés momentos de oficina no laboratério de informatica,
um deles durante o periodo de férias de inverno de 2003, no turno da noite. Os dois
outros momentos de oficina em novembro/dezembro de 2004, no periodo vespertino,

envolvendo alunos das Ts iniciais dos turnos tarde e noite.

1.3 DESLOCAMENTOS

A convivéncia ¢ a insercao institucional no CMET Paulo Freire foram distintas
das encontradas na situacdo do PEFJAT/UFRGS, instituicio na qual acumulava o
trabalho de pesquisador e integrante da coordenacdo pedagogica dos niveis iniciais. No
PEFJAT/UFRGS, acompanhava somente uma turma por semana, em horario estipulado
junto ao Laboratério de Informatica no Ensino Superior da Faculdade de Educacgao

desta Universidade (LIES/FACED/UFRGS).

O planejamento das atividades que ocorriam no PEFJAT/UFRGS era realizado
em parceria com a professora regente da turma, via de regra, aluna graduanda do curso
de Pedagogia da UFRGS, a cumprir seus estagios curriculares. Dessa forma, as
variaveis do processo de implementagdo de praticas, bem como de analise das
producdes dessas decorrentes eram mais “controladas”, em se comparando com a

vivéncia realizada no CMET Paulo Freire.

Como integrante da equipe de monitores do laboratério de informéatica do

CMET Paulo Freire, passei a acompanhar presencialmente varias turmas (durante o ano
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de 2003, havia 23 turmas, somente no turno da noite), que vinham utilizando, quinzenal
ou semanalmente, o laboratério da informadtica. As praticas pedagogicas enfatizavam,
sobretudo, a utilizagdo de processadores de texto, softwares de apresentagdo de slides e
navegadores de paginas na Internet. Minha ingeréncia no planejamento das atividades
com os professores era bem mais indireta, comparando com a experiéncia do
PEFJAT/UFRGS. Centrava-se em sugestdoes especificas da area da Informatica na
Educacdo e formas de articulacdo entre as atividades do laboratério e propostas

pedagogicas em curso na sala de aula.

Em suma, o que ocorria era a saida de, praticamente, uma situacdo de
“laboratorio de pesquisa”, vivida no PEFJAT/UFRGS, para a inser¢do em uma vivéncia
extensa (varios dias por semana) e intensa (varios grupos por dia) junto a uma
institui¢do publica municipal voltada exclusivamente a EJA, o CMET Paulo Freire. Isso
implicou também um instigante redimensionamento de meu papel de pesquisador, pois
as condi¢des de constitui¢do do campo empirico, no CMET Paulo Freire, eram, a meu
ver, bastante diversas da situacdo precedente. Continuava querendo estudar as
produgdes de alunos jovens e adultos escrevendo mediante o computador, mas como
realizar esse estudo nas circunstancias do CMET Paulo Freire? Em que termos

considerar tais produgdes?

Com as modificacdes de papel na inser¢do ¢ a convivéncia no CMET Paulo
Freire, outros questionamentos passaram a ganhar destaque como mote para
investigacdo. Permanecia a atentar, como havia sido proposto no anteprojeto de
ingresso, as problematiza¢des quanto ao registro das producdes escritas, na forma de
textos produzidos pelos alunos, e as relagdes que esses estabeleciam com as imagens,

cores ¢ formatos que eles viessem a dispor na tela do computador.

Contudo, o proprio conceito de imagem a ser trabalhado na Tese estava se
deslocando. Passava-se a considerar como imagem, além daquilo que usualmente
consideramos imagens de luz (6pticas), as advindas do som (sonoras), bem como as
advindas do cheiro, do gosto e das texturas (embora, nesse estudo, enfatize-se,

sobremaneira, a constituicdo de imagens Opticas e sonoras).

Aok k
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1.3.1 Discussdo conceitual: Imagem I
Em conexdo com a teoria das multiplicidades, com a configuragdo e transito entre territorios ¢ a
nogdo de singularidade

O conceito de imagem neste trabalho, bem como os operadores de analise
dessas, remete a consideragdoes sobre a teoria das multiplicidades, comentada por
Deleuze, a partir de Bergson, e que serdo mais bem detalhadas ao longo deste trabalho

(secdo 2.3.1.1).

As multiplicidades, nessa perspectiva, dividir-se-iam entre quantitativas e
qualitativas. No ambito das multiplicidades quantitativas, a imagem de um objeto
distingue-se apenas em grau da matéria desse mesmo objeto, por exemplo. Nessa
perspectiva, pode haver um grau menor de matéria na imagem, mas ndo ha outra coisa
sendo a matéria do objeto na imagem que o re[a]presenta. As distingdes de natureza na
relagdo entre imagem e matéria somente sao potencializadas se consideradas a partir das
multiplicidades qualitativas. No entorno dessa segunda ordem de multiplicidades, as
imagens sdo dimensionadas como duracgdo, isto ¢, um misto de espaco e tempo. Nao se
trata, contudo de uma passagem indelével entre espaco e tempo: essas dimensdes
distinguem-se ndo somente em grau, mas em natureza. Os termos de tal distingdo

também vao ser delineados no entorno perspectiva da teoria das multiplicidades.

Pressupde-se, neste trabalho, que as imagens se configurem, nesse misto, como
expressividade de um territério. Ou antes, as imagens sdo expressividades da simultanea
configuragdo ¢ transito entre territorios, na forma de territorializacbes ¢
desterritorializaces. Ver-se-a, mais especificamente na se¢do 2.2.1.3 da presente Tese,
que a constituicdo e transito dos territérios — o duplo movimento do agenciamento —
remetem, em que pesem as consideragdes sobre o tempo e o espaco ainda a ser
realizadas, a uma continuidade constituida, através da duragdo, de espagos e de tempos

distintos em natureza e nao necessariamente contiguos.

Salienta-se ainda que a configuracdo das imagens ndo se da pela contemplagao
de um pressuposto sujeito, tenha esse a referéncia na individualidade bioldgica do
pesquisador, quanto dos integrantes das comunidades pesquisadas. Isso porque a propria
delimitagdo de sujeito constitui-se como mais uma imagem no agenciamento, em
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processos de individuagcdo que se iniciam antes e se prolongam apos a constitui¢do das

individualidades bioldgicas.

Cabe atentar a um operador importante para dissociar as delimitagdes dos
processos de individuagdo da delimitagdo das individualidades bioldgicas. Trata-se das
singularidades  ““essencialmente  pré-individuais, ndo-pessoais, a-conceituais”
(DELEUZE, 1998, p. 55), dimensionadas enquanto poténcias imanentes, cuja captura e
transito sedimentam e conectam agenciamentos. Aponta-se também a relevancia das
singularidades na constituicdo maquinica das imagens (de sujeitos, de objetos, das
circunstancias), essas entendidas como agregados de singularidades, que chegam ao
estatuto de imagem por sua relacdo com outras imagens. Retornar-se-a, ao longo deste

estudo, a este tema.

Numa apreciacao inicial, pode-se pontuar que, nesta Tese, dimensiona-se a
constituicdo das imagens menos em fun¢do de uma correlagcdo biunivoca entre os
termos que a compdem (por considera-los, dessa maneira, somente como diferengas de
grau), e mais pela composicdo de jogos de dispersdes entre tais termos (por
potencializar a considerac¢do das diferencas de natureza entre esses). Tais composi¢oes
sdo demarcadas pela pressuposi¢do reciproca entre os termos em composi¢do, a partir
dos aspectos da teoria das multiplicidades, j4 mencionada, bem como pelos
apontamentos tedérico-praticos dessa teoria, delineadas por Deleuze e por Deleuze e
Guattari, a partir da consideragdo das relagdes entre praticas discursivas e nao-
discursivas em Foucault (DELEUZE, 1998a; DELEUZE; GUATTARI, 1995; 1996). A

esse tema se retornard (se¢ao 2.3.1.2.2).

Uma andlise das imagens concernentes as praticas de escrita, conforme o
pontuado neste paragrafo, operar-se-4, nesta Tese, através de uma maquina tedrico-
metodologico-analitica que serd denominada de Pragmatica, a ser discutida ao longo do

segundo capitulo deste trabalho.

koskosk
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Com a convivéncia no CMET Paulo Freire, passaram a ganhar relevancia como
mote de investigagdo questdes referentes a constituicdo das dindmicas que compdem a
escrita enquanto uma relacdo de imagens, tanto as que se referem ao processo de
registro do escrito, quanto as que circundam a atividade de escrever. Nessa perspectiva,
processo e atividade ndo atuam nem como correlatos identitdrios, nem como se um

termo se prestasse ou a explica¢do ou subsidio a interpretacdo do outro.

As imagens concernentes ao registro do escrito e a atividade de escrever sdo
producdes com dindmicas que se diferenciam entre si em natureza, compondo e
consistindo a escrita como uma relagdo entre imagens, decorrente da disparidade entre
as imagens concernentes ao registro e a atividade e dimensionada enquanto producao.
Ao mesmo tempo, tais dinamicas sdo sensiveis ao encontro com as tecnologias de
escrita, bem como outras produgdes da cultura que tangenciam a escrita, disponiveis
naquele tempo e espaco (lapis, alfabeto, computador, laboratério de informatica,
instituicdo voltada a EJA, sistema de ensino, curriculo, midia, trabalho). Configuram-se
assim, determinadas praticas de escrita, concernentes ao laboratorio de informatica do

CMET Paulo Freire, que o presente estudo pretende analisar.

koskosk

1.3.2 Discussdo conceitual: praticas de escrita
Em conexdo com o conceito de problematizagdo e com o de agenciamento

As praticas de escrita, bem como a analise dessas, neste trabalho, orbitam ao

derredor do conceito de pratica, sejam elas discursivas ou ndo discursivas, conforme as

delineia Deleuze, em seus apontamentos sobre a obra foucaultiana (DELEUZE, 1998a).

As praticas, nesses termos, mantém conexdo com o que se dimensiona por
problematizagdes e pela propria instancia do verdadeiro a ser pontuada nesta Tese. A
analise das praticas ¢ um operador através do qual se potencializam problematizagdes
no delineamento do jogo de condi¢des no qual determinados compositos, produgdes da
disparidade e paradoxalidade entre aquilo que se fala e aquilo que se diz, emergem

como verdadeiro.

22



Nao se dimensiona essa emergéncia do verdadeiro como sendo a verdade de
cada um e muito menos um conceito estanque do que seja “a” verdade. Concerne, sim, a
dindmica de condigdes pela qual a verdade advém, ela propria, como processo historico
(procédures), decorrente da sedimentagdo e reconfigura¢do das praticas. Nesses termos,
tal processo se da a partir da relacéo problematica entre praticas discursivas (referentes
ao discursivo, ao que se diz - procédés) e praticas maquinicas (referentes néo-

discursivo, ao que se vé - processus). Escreverd Deleuze (1998a, p. 73) sobre a

introdugdo do segundo volume de Historia da Sexualidade de Michel Foucault:

“O "Uso dos Prazeres” tira a conclusdo de todos os livros precedentes [de
Foucault] quando mostra que o verdadeiro s6 se da ao saber através de
‘problematizagdes” e que as problematizagdes so se criam a partir de praticas,
praticas de ver e praticas de dizer. Essas praticas, o processus e o
procedimento (procédé) constituem os processos (procedures) do verdadeiro,
uma ‘histéria da verdade’. Mas ¢é preciso que as duas metades entrem em
relacdo, problematicamente, no instante em que o problema da verdade exclui
sua correspondéncia e sua identidade”.

No presente trabalho, busca-se, através do registro e andlise das praticas de
escrita de alunos jovens e adultos da EJA no encontro com as tecnologias digitais,
problematizar tais praticas, no sentido preciso de considerar aquilo que se diz e aquilo
que se vé em sua disparidade. Tal problematizacdo ndo somente estd a cargo de
empreender uma ‘“busca pela verdade”, mas objetiva considerar as dindmicas que
engendram as condi¢des para que o verdadeiro se institua, a cada vez, enquanto

processo, na perspectiva da propria “verdade enquanto busca”.

Portanto, objetiva-se, neste trabalho, restringir as problematizagdes as praticas
de escrita enquanto componentes do territorio, delimitado geograficamente ao entorno
de um laboratoério de informatica de uma instituicdo de EJA, mas que, ao mesmo tempo,
se consistem em agenciamento concreto, a medida que sdo considerados enquanto
vetores a conectar esse a outros territorios. Qutros territorios, tais como os delineados
pelos sistemas de ensino, pelas relacdes de trabalho, pela cultura letrada, pela midia, por
exemplo, que se afetam e se deixam afetar no agenciamento concreto ¢ delineiam, pelo
transito entre suas conexoes, seus proprios contornos € abrangéncias. Trata-se, assim, da
constitui¢do de uma geografia ndo necessariamente contigua, posto que os territorios

estabelecem entre si relagdes de  (des)continuidade,” no duplo movimento da

configuracdo e transito de um agenciamento. As dindmicas concernentes as
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configuragdes do agenciamento concreto do laboratdrio de informatica do CMET Paulo

Freire serdo vistas em detalhe neste trabalho (se¢ao 2.2).

dkokok

De alguma maneira, os questionamentos dirigidos a constitui¢do de operadores
que decompusessem e diferencassem, em natureza, os termos que compdem a dindmica
das praticas de escrita estavam em poténcia, desde quando passei a tematizar
sistematicamente minha pratica de educador e de pesquisador no encontro entre alunos
da EJA e as tecnologias digitais, em 1998. Porém, esses questionamentos permaneceram
em segundo plano, frente a outras questdes que acabaram sendo tematizadas nos estudos

que vim realizando desde entdo.

A maior relevancia dada a tais questionamentos, em boa parte, decorre de que,
concomitante a convivéncia institucional no CMET Paulo Freire, houve também um
deslocamento tedrico em relagdo ao que se havia proposto no anteprojeto constituido
para o ingresso no curso de Doutorado. Chegava-se ao momento da defesa da Proposta
de Tese ja com um ensaio na dire¢do de abordar os encontros entre alunos jovens e
adultos e a escrita mediante tecnologias digitais a partir de uma filosofia da diferenca,
delineada, sobretudo, na obra assinada por Gilles Deleuze e naquela constituida na

cumplicidade entre Deleuze e Felix Guattari.

Puderam ser flagrados, na Proposta de Tese, deslocamentos entre uma posi¢ao
teorica e outra. Em termos mais tedricos, aventava-se a escrita como o engendramento
de relagdes entre imagens, enfatizando suas diferencas de natureza. Contudo,
metodologicamente, a Proposta ainda buscava identificar elementos que apontassem
para uma ideografia dindmica, conforme a aponta Lévy (1991), em que a discussdo
sobre as diferencas de natureza entre as imagens, salvo melhor juizo, parece passar ao

largo.

Tal “descompasso” entre teoria € metodologia se fazia sentir pela predominancia
pretendida das analises a partir de verbalizacdes e textos construidos por alunos jovens e

adultos a partir de elementos que estariam dispostos na tela do computador, sobretudo

3 Termo conectado a este trabalho a partir das apreciagdes de Martins (2005).
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no software Cartola, disponivel na Internet, que foi e continua sendo considerado como

momento privilegiado de coleta de dados desta investigagéo.*

A manuten¢do do software Cartola neste estatuto, apesar da mudancga de foco da
investigacdo, trata-se de uma aposta tedrico-metodoldgica na poténcia do instrumento
de coleta de dados enquanto um componente na passagem’ de um agenciamento a
outro. Nao se trata de um resquicio ou um arcaismo. Antes, Cartola ¢ um operador
potente de mudanca entre tais focos: um, a se constituir no entorno de uma investigacao
que buscava flagrar articulagdes entre imagens sonoras € visuais na tela do computador.
Outro, a enfatizar a producdo de praticas de escrita, considerando as relagdes dentre
imagens que as concernem. Tais relagdes sdo demarcadas pela irredutibilidade de cada
termo em sua natureza, que engendram, por sua disparidade, a consisténcia em que

determinadas imagens emergem ¢ sdo reconhecidas como praticas de escrita.

A busca por habitar a passagem entre um foco investigativo e outro visa
estabelecer, na investigacdo que ora se apresenta, uma conexao ainda mais radical com
a abordagem da filosofia da diferenca delineada por Deleuze e por Deleuze-Guattari.°
Para tanto, além dos apontamentos realizados com o software Cartola, outros registros,
referentes ao periodo de convivéncia no CMET Paulo Freire, surgirdo como dados

empiricos, visando a promover um duplo deslocamento: (1) Das consideragdes sobre as

* As consideragdes da banca de argiii¢do, quando da defesa da proposta de Tese, alertaram que o estudo poderia
ainda estar muito preso ao conceito de imagem como sendo as dos elementos dispostos na tela. As
consideragdes da banca apontaram na dire¢do de outros dados empiricos além dos advindos das secdes de
utilizagdo do software Cartola, desenvolvido no dmbito do LELIC, a ser mais bem detalhado ao longo deste
trabalho.

* Consideram-se os componentes de passagem como vetores de desterritorializagdo, a partir dos apontamentos
de Deleuze-Guattari (1997, p.134) sobre a etologia de algumas espécies de passaros. Os machos dessas
espécies, mesmo que hd muito ndo participem da construgcdo dos ninhos, ainda trazem, em seus bicos, um
galhinho ou um outro objeto relacionado com tal construg@o para cortejar a fémea. Um outro etos de cortejo a
fémea surge: os passaros machos passam a cantar. Embora os passaros tendam, em maior ou menor medida, a
cantar, enquanto que a utilizagdo de elementos para a constru¢do do ninho tenda a sumir, a distribuigdo entre
esses dois comportamentos para cortejar a fémea varia de espécie para espécie. Para Deleuze-Guattari, contudo,
a passagem de um comportamento a outro ndo se trata de resquicios ou arcaismos concernentes a uma questao
evolutiva linear, com pontos de partida e de chegada. Para Deleuze-Gauttari interessa como, entre esses pontos
etologicos, criam-se variagdes distributivas a potencializar as passagens entre um meio e outro, entre um
agenciamento (cortejo com elementos para a construgdo do ninho) a outro (cortejo mediante uso do canto).

% Nas referéncias a livros escritos somente por Deleuze, usar-se-4 somente essa assinatura. Em casos de

livros escritos em cumplicidade com Félix Guattari, grafar-se-4 Deleuze-Guattari, ressalva feita as
citacdes literais, onde os referidos nomes estardo separados, conforme indicagdo da ABNT.
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relagdes entre imagens na tela do computador para o ambito do laboratério de
informatica do CMET Paulo Freire tomado como um agenciamento concreto, em
termos anteriormente mencionados. (2) Das discussdes sobre os termos de relagdes
entre imagens na atividade de escrita para o ambito da investigagdo das praticas de

escrita — especificas ao agenciamento mencionado em (1).

Tais deslocamentos, todavia, fazem sobrevir questdes referentes a como
engendrar operadores que ressaltem tal irredutibilidade dos termos que produzem e sua
consisténcia por pressuposi¢do reciproca no engendramento das imagens, concernentes
as praticas de escrita contingentes ao agenciamento concreto em questao. Nessa direcao,
este estudo pretende instaurar uma madaquina teodrico-metodologico-analitica, a se

denominar, neste trabalho, de Pragmatica.
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1.3.3 Discussao conceitual: Pragmatica I
Em relagdo a teoria das multiplicidades, a anteposiggo a Lingiiistica, além de comentarios, nesse
ambito conceitual, quanto a lugares de sujeito e ao conceito de Tempo

Neste trabalho, dimensiona-se por Pragmdtica uma maquina tedrico-
metodoldgico-analitica especifica para a analise de produgdes advindas da relagdo entre
imagens que concernem as dindmicas de configuracdo e transito de um agenciamento
concreto. A Pragmatica, assim como outros termos na obra de Deleuze e de Deleuze-
Guattari, possui, ao longo de seus escritos, outros tantos nomes’. Utiliza-se 0 nome de
Pragmatica para enfatizar, no ambito deste trabalho, seu cardter de estudo sobre

linguagem.

O delineamento e dindmica da Pragmdtica se configuram a partir dos
apontamentos de Deleuze ¢ de Deleuze-Guattari, sobretudo nos platés 3 — Geofilosofia
— quem a terra pensa que €?, e 4 — Postulados da Linglistica, constantes,
respectivamente, nos volumes 1 e 2 da obra Mil Platés (DELEUZE; GUATTARI, 1995;

1996). Também ¢ importante considerar, como componentes constituintes dessa

7 Acerca desse tema, escrevem Deleuze-Guattari: “Empregamos somente palavras, que nos servem como
platds. RIZOMATICA — ESQUIZOANALISE — ESTRATOANALISE - PRAGMATICA -
MICROPOLITICA. Essas palavras sdo conceitos, mas conceitos sdo linhas, quer dizer, sistemas de
nimeros ligados a esta ou aquela dimensdo das multiplicidades (estratos, cadeias moleculares, linhas de
fuga ou de ruptura, circulos de convergéncia, etc.)” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.34).
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maquina, as conexdes que Deleuze-Guattari engendram com as obras de outros
pensadores, como Hjelmslev, Bergson e Foucault. Acerca de tais componentes da
Pragmatica havera um maior detalhamento no segundo capitulo deste trabalho, visando

a constitui¢do de um mapa aproximativo (segdo 2.4)."

Inicialmente, pode-se dizer que a Pragmatica, usualmente, ¢ reconhecida como
uma darea da Lingiiistica que considera elementos ndo-discursivos no estudo dos
fenomenos em linguagem. Contudo, restringem-se seus temas as dimensdes internas,
referentes a materialidade da linguagem verbal, oral e/ou escrita. Enfatizam-se, assim,
em estudos da Pragmatica, a entonagao, o dimensionamento contextual, as dindmicas de
interlocucdo, entre outros. Para Deleuze-Guattari, alguns postulados da Lingiiistica
acabam por considerar a linguagem, bem como a Pragmatica, enquanto um campo
analitico dessa, em maior ou menor grau, a partir de duas premissas: (1) ou de uma
linguagem a se construir como um sistema isolado, ou que ela possa ser explicada pelo
contexto situacional em que ¢ utilizada; e (2) a linguagem como correlata, em génese e
finalidade, a génese e constituicdo de uma individualidade biolégica, bem como de sua

consciéncia.

Em contraposi¢@o a essas premissas, Deleuze-Guattari engendram uma expansao
da Pragmatica para contemplar a materialidade da linguagem verbal, ou, em termos
mais proximos a este estudo, praticas discursivas, objetivando considera-la como
producdo conectada aquilo que ndao ¢ linguagem, ou as praticas nado-discursivas,
dimensionadas como uma exterioridade coexistente a linguagem, da qual essa ¢

recortada como producdo. Nestes termos, pode-se considerar:

(1) Pressuposicdo reciproca entre linguagem e agenciamento — a linguagem ¢
tomada como produ¢do conectada aos territdrios agenciados que a instituem enquanto
tal, a0 mesmo tempo e na medida em que tais territorios do agenciamento sdo, em seus
delineamentos e transitos, também pela linguagem reconfigurados. Contudo, cabe
salientar que essa inter-relacdo nao implica similitude entre linguagem e agenciamento.

Tratam-se de produgdes, embora indissociadas, irredutiveis em si mesmas.

¥ Cabe salientar que fazer todo o registro das criticas de Deleuze-Guattari sobre os estudos em Lingiiistica
foge aos objetivos deste estudo, motivo pelo qual se recomenda a leitura dos capitulos de Mil Platos
referidos, para informagdes mais detalhadas.
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(2) A linguagem como produgao pré-individual - a linguagem ndo seria correlata
termo a termo, genética e constitutivamente, a génese e constituicdo da individualidade
bioldgica humana e de sua respectiva “consciéncia”. Ganha relevancia, aqui, como um
operador da maquina da Pragmatica, o conceito de singularidade, ja& mencionado neste

trabalho.

A constituicdo da Pragmatica, na configuragdo apontada por Deleuze-Guattari, ¢
redimensionada para o tratamento das imagens concernentes as praticas de escrita neste
trabalho. A opg¢do pela Pragmatica, nesses termos, objetiva constituir um operador que
potencialize a consideragdo das diferencas de natureza entre imagens concernentes a
determinadas praticas de escrita, no caso especifico, bem como da instauragdo de
lugares de sujeito, de objeto e de circunstancias enquanto tipos especificos de imagem.
Toda essa operagdo ¢ também contingenciada por um redimensionamento do préprio
conceito de Tempo no entorno das multiplicidades qualitativas, também a ser

considerado neste trabalho (se¢do 2.3.1.1.2.1).
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1.4 VETORES DE PROBLEMATIZACAO

A pergunta que percorre toda essa investigacdo é: ““de que formas ensinar a
escrever (e a ler) alunos da EJA no encontro com as tecnologias digitais?”” No entorno
dessa questdo, instaura-se a Pragmatica, constituida enquanto maquina teorico-
metodoldgica-analitica da presente Tese, destinando-se a considerar as praticas de
escrita que ocorrem no encontro entre grupos de jovens e adultos, nos momentos iniciais
do ensino fundamental, e tecnologias digitais, em um laboratorio de informatica de uma
institui¢ao voltada a Educacdo de Jovens e Adultos. Dessas inquietacdes decorreram

dois conjuntos de vetores de problematizacdo, a serem tratado nos proximos itens.

1.4.1 Primeiro conjunto de vetores de problematizacao

O primeiro conjunto de vetores de problematizacdo destina-se, inicialmente,

a melhor detalhar o dimensionamento das praticas de escrita, nos termos anteriormente
mencionados. A partir desse dimensionamento, cabe questionar pelas praticas que
estariam acontecendo no laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire. Em que
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consistiriam? O que poderia ter acontecido para elas se apresentarem dessa maneira e

nao de outra? De que forma registra-las no corpo da Tese?

O primeiro conjunto de vetores sera abordado em duas dimensdes coexistentes:
(1) Questiona-se pelas praticas de escrita de alunos jovens e adultos alfabetizandos,
vinculados a uma instancia educacional. (2) Porém, tais praticas ganham visibilidade
através de outras praticas de escrita, concernentes a constituicio de uma Tese, de um
aluno também jovem e adulto e vinculado a uma instincia educacional, contudo em
posicao distinta, na condi¢do de pos-graduando. Ambas as dimensdes ocorrem, no caso
especifico deste estudo, no encontro com as tecnologias digitais e com a cultura letrada,

0 que ja se configura uma natureza de implicag@o na propria experimentagao.
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1.4.1.1 Discussdo conceitual: implicacéo
Em relag8o a constituicdo maquinica e ao conceito de agenciamento

Neste estudo, delineia-se como implicacdo ndo tanto a forma pela qual um
pesquisador insere-se num campo de investigacdo, mas como as formas se configuram
agenciando imagens, de sujeitos (pesquisador e pesquisados), de objetos e de
circunstancias, em torno de maquinas. Dimensiona-se, neste estudo, o estatuto de
maguina a partir da distingdo, mencionada por Deleuze, a partir de Leibniz, entre
maquinas e mecanismos. Ou, mais especificamente, entre forgas plasticas, concernentes

ao organismo, € mecanicas, concernentes a matéria:

“Se as forgas plasticas distinguem-se, ndo ¢ porque o vivente transborda o
mecanismo, mas ¢ porque os mecanismos ndao sdo suficientemente
maquinados. Com efeito, os mecanismos sdo compostos de partes que, por
sua vez, ndo sdo maquinas, a0 passo que o organismo ¢ infinitamente
maquinado, ¢ maquina cujas partes ou pecas sdo todas maquinas, ¢ maquina
apenas ‘transformada por diferentes dobras que recebe’” (DELEUZE, 2000,
p.21).

Em suma, a matéria, por si sO, ndo constitui maquinas, somente mecanismos
(livro, lapis, computador, mouse, teclado, salas de aula, laboratdrio de informatica, etc.).
As maquinas se constituem no encontro entre esses mecanismos € organismos que 0s
agenciam, maquinando-os e constituindo-os enquanto tecnologias. No agenciamento em
questdo no presente trabalho, enfatiza-se a configuragdo de maquinas escritoras e de
maquinas leitoras, e, ainda mais precisamente, real¢ar-se-a, em detalhe, o primeiro tipo

de configuracao.
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Cabe salientar que, ao tratar das relagdes entre maquinas e agenciamentos, nao
se tratam de reedi¢des, com outros nomes, daquelas entre parte e todo. Nem maior nem
menor, nem similar nem correlato, maquinas e agenciamentos sdo termos que se
pressupdem reciprocamente e, na disparidade de seus termos, produzem-se, sendo

instituidos e instituintes um do outro.

Portanto, o primeiro conjunto de vetores de problematizacdo desta pesquisa
objetiva perquirir a configuracdo de um dado agenciamento, a partir da produgio de
suas configuragdes maquinicas. A constitui¢do de maquinas leitoras e escritoras, neste
trabalho, estaria associada, inicialmente, a instancias da educacgdo de jovens e adultos no
encontro com as tecnologias digitais: seja dos alunos do ensino fundamental da EJA,
seja de um aluno de um Programa de Po6s-Graduagdo em Educagdo. Embora sejam
posicdes distintas, ambas constituem-se maquinicamente e, dessa maneira, estao
implicadas no agenciamento, delineando-o. Delineiam-no na (in)conformidade em que
tais posicdes conectam-se a agenciamentos mais amplos, como 0s concernentes as
praticas de escrita atreladas a EJA, aos sistemas de ensino e, em um patamar mais
abrangente, aquele referente as dinamicas do agenciamento da cultura letrada no mundo
ocidental — o letramento —, tanto em suas linhas mais sedimentadas quanto nas apenas

esbocadas.
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1.4.2 Segundo conjunto de vetores de problematizagao
Mediante a constituicdo de instrumentos que potencializem o delineamento e

registro de praticas de escrita no agenciamento em questdo, instancia-se um segundo

conjunto de vetores de problematizacdo. Que termos estariam em jogo nas praticas

de escrita a envolver alunos (e professores e “monitores”) jovens e adultos e as
tecnologias digitais? Quais seriam suas dindmicas de constitui¢do no laboratorio de
informatica do CMET Paulo Freire? O que tais praticas, derivadas do agenciamento a
instaurar maquinas escritoras e leitoras, potencializam pensar quanto a constitui¢do de
modos de subjetivacdo? Como se configuram, dentre as sedimentacdes e dispersdes de
tais praticas de escrita, lugares de alunos e de professores de EJA, escritor, usuario de
tecnologias digitais, bem como de monitores de laboratério e de pesquisador em

Educacao, nessas circunstancias?
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1.4.2.1 Discussdo conceitual: modos de subjetivacéo
Em conexdo com a nocdo de sujeito menos como traco identitario e mais enquanto uma
modalizagdo, produzida na configuracdo e transito de territorios, que potencializam
pensar essa nocdo de sujeito (tanto quanto a de objeto e de circunstancias) enquanto um
tipo especifico de imagem.

Considerar os modos de subjetivacdo, neste estudo, implica dimensionar de que

maneira nele se estd delineando o proprio conceito de sujeito e de como esse se constitui
perante a experiéncia. Inspira-se, sobretudo, nas consideracdes de Deleuze sobre os
modos de subjetivagdo na obra foucaultiana (DELEUZE, 1998a, pp.101-130), embora

neste trabalho se explore outros aspectos, naquelas consideragdes apenas entrevistas.

Neste trabalho, ha, pelo menos, uma dualidade em jogo quanto aos modos de

subjetivacao, a saber:

(1) O tema da constituicdo do sujeito ¢ bastante debatido e controverso dentro
das vertentes fenomenologicas contemporaneas. Heidegger, Merleau-Ponty e Sartre
tentam esquivar-se, cada qual a seu modo, embora mantenham entre si pontos em
comum, de uma perspectiva constitutiva de sujeito, autoconsciente e definido por
parametros a priori da experiéncia, a forma do sujeito preconizado pelo kantismo.
Contudo, Deleuze aponta que os esforcos dos tedricos da fenomenologia nesse sentido
malogram, pois todos eles, de alguma maneira, mantém a constituicdo do sujeito
partindo de uma “interioridade que se exterioriza” (CHAUI, 2002, p. 155). Tal
manuten¢do se daria por mecanismos também internalizados, configurando-se como
uma “consciéncia” dessa homogeneidade identitéria, cujo esfor¢o € o de manutencao da

mesma frente a uma dada experiéncia e a linguagem que a circunda.

O esfor¢o empreendido por essa consciéncia ¢ o de um aprimoramento constante
dos mecanismos de auto-afirmacao do sujeito, a operar, por negacdo, a separagao entre
ele e tudo o que ndo o é. Constituem-se assim, simultaneamente, de um lado, o proprio
sujeito auto-afirmado e, de outro, objetos e/ou circunstancias, a partir do que ¢ negado
como sendo sujeito. Dessa premissa basica, ha quatro implicagdes a serem
consideradas: (1.1) a de que o sujeito, bem como sua consciéncia, € principio genético e
finalidade da experiéncia e da linguagem a ela concernente; (1.2) a de que essa

constitui¢do seria correlata, em seu principio e término, a constituicdo da
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individualidade biologica; (1.3) a de que esse dimensionamento seria a Unica forma de
constitui¢do do sujeito, independente de condi¢des extrinsecas, pois foi engendrado
visando a dar conta de toda a experiéncia possivel. (1.4) Seria possivel estabelecer uma
linha de formagao do sujeito de forma que esse se tornasse cada vez mais consciente de

si e do mundo material que o cerca.

(2) Outra perspectiva, proxima a que este estudo pretende orbitar, diz respeito a
constitui¢do de um sujeito de forma menos identitaria e mais modalizada. Os modos de
subjetivacdo, nesta perspectiva, versam sobre a configuracdo de um “lado de dentro”
constituido no encontro com o, € em resposta ao, “lado de fora” a esse “dentro”
coexistente. Dessa maneira, o lado de dentro constitui-se a partir do lado de fora. Ao
mesmo tempo, o lado de fora, segundo Deleuze, seria “uma matéria mével, animada de
movimentos peristalticos, de pregas e dobras que constituem o lado de dentro: nada
além do lado de fora, mas exatamente o lado de dentro do lado de fora” (DELEUZE,

1998a, p. 104).

Os modos de subjetivacao tratam, assim, de um lado de fora que se interioriza e,
dessa interiorizagdo, deriva o sujeito (e sua consciéncia), ndo como principio genético
ou finalidade da experiéncia, mas como producdo da experiéncia, bem como da
linguagem que a concerne. Dessa maneira, a nog¢do de sujeito estd atrelada a
configuracdo de determinados agregados de singularidades nas dindmicas de
constituicdo de um agenciamento. A constituicdo de tais agregados estd
sobredeterminada pelos modos de subjetivacdo, mas tais dindmicas de constituicdo sdo
também producdo do encontro entre modos de subjetivagdo ¢ a exterioridade que a eles

coexiste.

Instauram-se, a partir desse encontro, entre modos de subjetivagdo e a
exterioridade a esses modos coexistente, as condi¢des de experiéncia, das quais a
propria nocao de sujeito ¢ funcdo derivada, assim como as nogdes de consciéncia,
objeto e circunstancia. Singularidades pré-individuais agregam-se ¢ reconfiguram-se, a
cada vez, no entorno dessas fungdes. Ao derredor de tais agregados, os corpos
transitam, assumindo posi¢des, ora mais proximas, a sedimentar territérios bem
delimitados no agenciamento, ora mais afastadas, a conectar esses territorios a outros.

Em ambas as posicdes, constituem-se expressividades que se deixam ver e falar, e
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através das relagdes dispares entre imagens Opticas e sonoras no agenciamento,
produzindo-se recortes que delimitam a individualidade, de carater paradoxal, como
uma sempiterna interinidade. Dessa forma, pontua-se que a nogdo de sujeito ¢, neste

estudo, um tipo especifico de imagem.

Os modos de subjetivagdo, a delinear um sujeito enquanto imagem, também
atuariam como modos de objetivacdo e modos de circunstanciagdo, sobredeterminando
imagens de objetos e de circunstancias, respectivamente.” Embora esses sujeitos-
imagem tenham poténcia de flectir as emanagdes das outras imagens, realizando uma
outra (seja de um texto eletronico, criado no laboratério do CMET Paulo Freire, seja a
da Tese que ora se apresenta), ndo se pode dizer que seja deles a poténcia de “criar”
imagens. Sendo o proprio sujeito uma imagem, € no agenciamento que se lhe recortam
os contornos, pela relacdo dessa com outras imagens, relagdo demarcada pela afirmagao
das diferengas de intensidade e velocidade entre imagens. Configuram-se, nessa
dindmica, imagens irredutiveis em si mesmas (texto eletronico, Tese, pesquisador,
comunidades pesquisadas, tecnologias digitais, pratica pedagdgica, escrita, leitura, entre
outras), mas que se afetam umas as outras, a0 mesmo tempo em que se consistem

enquanto agenciamento.

Por estar intimamente ligada a experiéncia ocorrida em um dado territorio, na
perspectiva dos modos de subjetivagdo, delineada por Deleuze e dimensionada para este
estudo, ndo ha uma negagao da visao de sujeito como homogeneidade identitaria, que
vige fortemente no agenciamento de uma escola de EJA. Nao se nega a existéncia da
ficha de inscricdo, matricula, histérico escolar, aprovacdo e reprovacdo, todas elas
individualizadas e delimitadas pela constituicdo da individualidade bioldgica, por
exemplo. Inclusive, por sua relevancia, considera-se a constituicdo do sujeito como
homogeneidade identitaria como territorios bem sedimentados e¢ de imagens bem

definidas no agenciamento em questao.

Por isso, devem-se precisar as dindmicas de constitui¢ao das imagens relativas a

homogeneidade identitaria, exatamente porque se enfatiza, neste trabalho, perscrutar a

9 o ~ . - ~ .
Os “modos de objetivagdo” e “modos de circunstanciacdo” serdo comentados com mais vagar, neste
trabalho, no &mbito das dinamicas da rostidade-paisagizacdo (segdo 4.1).
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producdo de imagens concernentes a outras dinamicas que nao essas que e também sao

reais e potentes no agenciamento. Ao tema das dindmicas do agenciamento e sua

importancia na relagdo entre imagens se voltard na presente Tese, no entorno da

constitui¢do da Pragmatica.
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1.4.3 Motes de questionamento

Em suma, cada um dos dois motes de questionamento da presente investigagao

diz respeito, respectivamente:

1)

2)

Como se apresentam as praticas de escrita, bem como as imagens
concernentes a essas praticas, em uma determinada circunstancia
institucional — o laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire, a
envolver tanto a comunidade pesquisada quanto o pesquisador? Como

registrar tais praticas?

O que tais registros podem levar a pensar quanto aos modos de
subjetivacdo, a partir de uma andlise das producdes de imagens
concernentes as praticas de escrita mediante as tecnologias digitais? De
que formas tais praticas potencializam pensar lugares de sujeito e
condi¢des de emergéncia de configuracdo desses lugares: de jovem e

adulto, aluno e/ou professor da EJA, monitor do laboratério?

1.5 METODOLOGIA: PRIMEIRAS APROXIMACOES

O presente estudo pontua, como metodologia, a constituicdo de uma cartografia

que visa tensionar as imagens concernentes as praticas de escrita em um espago e tempo

delimitados, o entorno do laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire, durante o

periodo de convivéncia sistemdtica que tive na instituicdo. Mas a delimitag@o do proprio

conceito de cartografia também precisa ser efetuada.

Dimensionar a cartografia como a anotacdo do que se considera como praticas

de escrita ndo parece ser condigdo suficiente para se efetuar uma problematizagdo

dessas praticas, nos termos ja mencionados neste trabalho. E necessario problematizar
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também as condi¢des em que essa anotagao emerge enquanto produgdo. Isso porque, em
funcao da implicacdo no agenciamento, o registro de uma pratica de escrita também ¢

uma imagem a ser tensionada em suas relagdes intra e interconstitutivas.

Para estabelecer os termos de um estudo que aborde praticas de escrita enquanto
uma relacdo entre imagens, buscou-se entabular dois movimentos a um sé tempo: (1)
engendrar maquinas que se constituam enquanto formas de estranhamento as referidas
praticas — a Pragmatica —, enfatizando o registro do que parecia ser inusitado. Inusitado,
ao menos, para o pesquisador a efetuar o registro, aqui dimensionado como uma
imagem que, afetada por uma imagem (a pratica que se lhe apresenta), afeta uma outra,
(o registro que dela faz). (2) Problematizar também o jogo de circunstincias que tornam

tal registro inusitado, neste agenciamento, ao pesquisador enquanto imagem.

1.5.1 Cartografia: inventario de praticas de escrita

O tensionamento das imagens nao diz respeito somente a selecdo e a
organizagdo dos registros concernentes as praticas de escrita, mas ao mesmo tempo ¢
um tensionamento da imagem de pesquisador que as inventaria, catalogando e
agrupando de tal ou qual modo, no corpo de uma Tese. Dessa forma, a cartografia se

constitui a partir de um inventario das praticas de escrita.

Neste estudo, a palavra inventario ¢ empregada em uma dupla apreciagdo. Uma
¢ de ordem denotativa. Nos dicionarios Aurélio XXI (1999) e Houaiss (2001), em suas
versoes eletronicas, uma das defini¢cdes constantes no verbete inventario ¢ o de ser o
registro minucioso de algo, uma descricdo ou enumeracdo minuciosa. A outra ¢ de
ordem etimoldgica. Houaiss e Aurélio, em concordancia com Cunha (1986), apontam,
na palavra inventario, o mesmo radical latino (inverlre) do qual derivara o verbo

inventar e o substantivo invencao.

Inventario, neste trabalho, portanto, pretende manter essa dupla entrada: ao
mesmo tempo, registro e invengdo, como uma tentativa de descrever minuciosamente
praticas de escrita ocorridas em um dado agenciamento, mas que nao deixa de conter a
invencdo de formas de produzir o corpus empirico de uma Pesquisa em Educagdo. A

forma de emergéncia de tais registros, configurada como novelas a-paralelas, sera
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tratada no decurso deste estudo. Para a realizagdo dessas novelas, dois jogos de
luminosidade foram instaurados neste trabalho como instrumentos de cartografia: 1) os

registros de “borda” e 2) o software Cartola.

1.5.2 Dos registros de borda

A presente investigacdo valeu-se de registros escritos acerca de posturas
corporais e das produgdes de alunos frente a computadores, que anotei na forma de
registro de bordo, embora sempre me incomodasse essa referéncia a convés, que

remeteria, numa primeira apreciacao, a certa estabilidade para a escrita.

Com o correr da convivéncia no CMET Paulo Freire, comecei a perceber que o
teor dos registros que acabava fazendo, enquanto pesquisador, era aquilo que se
desviava da relacdo pedagodgica tal como, enquanto educador, eu havia imaginado.
Punha-me a anotar as situagdes que me conectavam com outros elementos e escolhas
“estranhas” para a situacdo em que estava inserido enquanto pesquisador e educador.
Com o tempo, tais anotagdes foram deixando de ser observagdes fortuitas e ganhando
poténcia de dados de pesquisa. E tal encaminhamento fazia com que o termo bordo e a
estabilidade que eu imaginava ao escrever por sobre um “bordo” me inquietasse ainda

mais.

Em virtude dessa anotacdo do que era “inusitado”, continuei, de certa maneira,
com alguma vinculagdo aos estudos que desenvolvi na dissertacdo (Alves, 2001), mas
acabei optando, ao contrario do que fiz na dissertagdo, por nao instituir um momento de
entrevista nesta investigacao. Pareceu-me ser uma variavel a menos para controlar nao
instaurar a entrevista como instrumento de coleta de dados, para ndo ter de “calcular” as
interferéncias que papéis de professor e aluno, instaurados pela propria natureza de
minha atuacdo, pudessem ter quando em uma situacdo de entrevistador-entrevistado. Se
as informagdes viessem, seriam por outros meios: das coisas que eles me contavam de si
e dos outros durante a aula, mas também em outros espacos do CMET, nos corredores,
nas salas de aulas, na rua e em outros momentos, nas festas, nos passeios, nas fofocas....
E eu ia anotando o que achava que poderia compor as cenas em meus registros de

“bordo”, na falta de nome melhor.
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Externei algumas vezes tal inquietacdo com o termo “bordo” nos grupos de
discussdo tedrico-metodoldgica e de orientagdo no ambito do LELIC. Num desses
momentos, uma voz retrucou-me: mas ¢ a Nau dos Insensatos, em que o convés esta,

219 Tal consideragio, conectada as

assim com o navio todo, como uma “dobra do mar
leituras que vinhamos realizando sobre Mil Platds, produziu um novo dimensionamento
teorico-metodologico dos registros que vinha fazendo: o inusitado das situagdes que
procurava registrar circundava os apontamentos de Deleuze-Guattari sobre o anémalo.
O andmalo estd dimensionado como aquilo que “ndo ¢ nem individuo nem espécie, ele
abriga apenas afectos, ndo comporta sentimentos familiares ou subjetivados, nem

caracteristicas especificas ou significativas(...) ¢ um fendmeno, mas ¢ um fendmeno de

borda.” (DELEUZE-GUATTARI, 1997, p.27).

Nessa perspectiva, o “bordo”, o convés, assim como o bombordo e o estibordo,
também ¢ uma borda, ndo com o mar, mas com o ar por sobre o oceano € o navio. Um
fendmeno de borda, constituindo uma superficie ou interface. Dessa forma, a propria
escrita com a qual realizava os registros passou a ser dimensionada como interface,
comportando em si o andomalo. A escrita do que ocorreu ndo deixa de ser uma
extremidade entre outras, assim como aquilo que em mim se instaura como sendo
aquele que efetuou os registros também ndo deixa de ser uma extremidade entre as
outras. Portanto, pode-se dizer que, ao se constituir os “registros de bordo” presentes

nas proximas paginas deste estudo, a tentativa ¢ de habitar neles um devir de “registros

de borda”.

1.5.3 Software Cartola

Cartola (http://www.lelic.ufrgs.br/cartola) ¢ um software

disponivel na Internet, voltado para a criagdo e recriacdo de histdrias individuais e/ou

coletivas, a partir do sorteio de elementos na tela (som, palavra, figura). Este objeto vem

10 Deleuze se refere a um tema caro a Foucault nos escritos desse intitulado “O Nascimento da Clinica”:
o0 barco, onde os loucos eram langados ao mar, no periodo da Renascenga. Foucault entende o barco como
sendo uma dobra do mar. A esse respeito, Deleuze resgata as palavras de Foucault: “ele é colocado no
‘interior do exterior’ e, inversamente, (...) prisioneiro do meio mais livre, da mais aberta das estradas,
solidamente acorrentado a infinita encruzilhada, ele é o Passageiro por exceléncia, isto é, o prisioneiro da
passagem.” (Foucault, apud Deleuze, [1986] 1998, p. 104)

37



sendo elaborado por um grupo de pesquisadores-colaboradores do LELIC. O

funcionamento geral do software esta descrito na figura 1.

Ler texto

voltar

_ i
(e Lot}

Figura 1 - Possibilidades de navegagdo do Software Cartola. Apds a inscri¢do no Cartola (1), o usuario
pode optar por criar textos ou ler textos (2). Optando por criar textos, surgem na tela os elementos
aleatorios e um convite a escrita (3). Pode-se sortear outras combinagdes ao longo da feitura do texto,
sendo preservado o que fora escrito até entdo. A qualquer momento, pode-se gravar o texto em disquete,
imprimir-se e/ou enviar o texto. Enviando-o, ele passa a constar de um banco de textos (4) que permite a
reedigdo, pelo proprio usuario ou outro, mas sempre preservando a versdo original. Clicando-se em Ler
Textos, abre-se diretamente a interface do banco de textos (4). Clicando-se em editar na tela do banco,
surge novamente a tela de edigdo com novo sorteio de elementos, porém nao mais com a tela em branco,
mas com o texto selecionado para ediggo (5).

A estrutura do software baseia-se: (1) em interfaces de criacdo e de leitura de
textos desenvolvida em Flash; (2) postagem e armazenamento das contribui¢des em
banco de dados MySQL, ordenadas por meio de programacao em PHP, para posterior

exibi¢do em browser.

Para buscar atender as demandas deste estudo, as atividades consistiram em
desmembrar as variaveis que a versdo original do software apresentava, na medida em
que foram criadas outras modalidades de jogo, enfatizando outras combinagdes dentre
as possiveis na matriz formada por figuras, sons e palavras, tendo carater aleatério ou

nao. Como se v€ nas figuras 2a, 2b, 2c, 2d e 2e:
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Fig.2a. Cartola 1 — somente figuras Fig.2b. Cartola 2 — figura e frase (ndo aleatdrio)

Fig.2d. Cartola 4 — figuras, sons e palavras (néo aleatorio)

Fig.2e. Cartola 5 — figuras, sons e palavras (aleatorio)

Figura 2 - 2a, 2b, 2c, 2d, 2e. Modalidades de Cartolas utilizadas nas se¢des de coleta de dados no CMET
Paulo Freire.

Os registros das combinagdes sorteadas nos Cartolas durante as seg¢des, bem como os
textos produzidos pelos alunos podem ser resgatados na interface de acompanhamento,
conforme mostra a figura 3.

Data Figura  Som Palavra [22:08:13 27/09:2004] - asrosa nai falfo
21.34.54 e
270012004 Esqueleto Vaca  Feitico mestre cartala naseu no tio de janeiro 1954 nomaora da monguera fol umconpositor

guepocos empresario acreditarn nasua capasida de s3o hesta em1972 ele esua
21:35:47 Warera: Brilia soin muzica asroza nao faléu_ estura_lrén emtodo ariu de janeira depos estoro nomundo
2710872004 toda sei que este vece vivo darinha muitas alegria para todos oscidaddo brasileiros
sei gue omde voce estever sua mozica sera eternamente muito brigado por fazer
milhar de brasileiro muito felis sasinada-ﬂ 0904

Figura 3 - Banco de dados contendo as produgdes do Cartola.

As atividades mais sistematicas envolvendo o Cartola foram propostas durante
as secoes, especificamente com duas turmas, uma de T1 e outra de T3, do turno da
tarde. Elas eram propostas nos horarios das atividades que as turmas tinham,
quinzenalmente, no laboratoério. As atividades também ndo foram propostas em sessdes

sucessivas. Entre uma segdo ¢ outra em que fosse proposta a atividade com o Cartola,
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combinava-se com as professoras atividades outras a serem desenvolvidas no
laboratorio. Outras se¢des com o software foram realizadas, ainda que de forma menos

sistematica, com turmas de T1, T2 e T3 no turno da noite.

Além da producdo dos textos no Cartola e dos registros de borda dessas
atividades, algumas secdes foram gravadas (gravador digital que fica com o
pesquisador), para registrar, além do texto, o que foi dito pelos grupos no momento de

producdo dos mesmos.

Cabe ressaltar que ndo ¢ objetivo desta Tese tornar o software Cartola uma
proposta, nem tematizar sua “eficacia” pedagdgica. Na verdade, boa parte desse estudo
foi realizada como uma forma de se dar subsidio a equipe de desenvolvimento do
Cartola quanto a reformulacdes e incrementos, tanto de funcionalidades, quanto de
interfaces graficas, para uma nova versao do software, tendo em vista uma situac¢do de

experiéncia com alunos da EJA.

Neste trabalho, portanto, o software Cartola sera considerado tdo somente como
um dos jogos de luminosidade utilizados. Cada uma de suas atividades ¢ tomada como
jogos de luz e sombra especificos, tomados como um quadro de variaveis co-
dependentes. Configura-se, assim, o software como uma maquina a partir da qual se
buscara observar as variagdes de linhas molares e moleculares do agenciamento em
questdo, a partir das produgdes escritas que nele se realizaram, de suas circunstancias de

producdo e outras informagdes que a elas se conectem.

1.5.4 Novelas a-paralelas

1.5.4.1 Novela l: O Segredo de Tiradentes

TIRADENTES: O Primeiro Grande Martir da Independéncia do Brasil

ENTES: © Primeiro Grande Mz

TIRADENTES { Joaquim José da Silva Xawvier) (1746-1792), & considerado o grande martir da independéncia do nossa pais
Masceu na Fazenda do Pombal, entre Sao Jose { hoje Tiradentes) e Sdo Jodo del Rei, Minas Gerais. Seu pai era um pegueno
fazendeiro. Tiradentes néo fez estudos das primeiras letras de modo regular. Ficou orfao aos 11 anos; foi mascate, pesguisou
minerais, foi médico pratico Tornou-se também conhecido, na sua &poca, na entdo capitania, por sua habilidade com que
arrancava e colocava novos dentes feitos por ele mesmo, com grande arte. Sobre sua vida militar, sabe-se gue pertenceu ao
Regimenta de Dragdes de Minas Gerais. Ficou no posto de alferes, comandando uma patrulha de ronda do mato, prendendo
ladrées e assassinos

Fig.4a Fig.4b
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Figura 4 - Pagina html encontrada através da ferramenta de pesquisa na Internet Google, para servir de
material de leitura e de pesquisa sobre Tiradentes, Fig.4a. Tela inicial da pagina html (ha mais textos e
figuras na seqiiéncia, acessados por acionamento da barra de rolagem do Navegador utilizado, no caso, o
Internet Explorer) Fig. 4b. Detalhe: o “pano de fundo da péagina”, composta pela repeti¢do da figura de
um livro. Pagina disponivel em  http://www.infonet.com.br/users/stocker/tiradentes.htm. Acessada em
15.04.2004.

Abril de 2004. Noite.

Uma turma de uns 20 alunos de T3 (correspondente a uma terceira e quarta série,
aproximadamente) realiza pesquisas na Internet, buscando material para ler e
pesquisar acerca de Tiradentes. Atuo como monitor junto com um outro colega,
estagiario da SMED de Porto Alegre. Rodopio pelo espaco do laboratério de
informatica do CMET Paulo Freire.

(T3, monitor, laboratério, sdo termos que serdo mais bem detalhados ainda neste
trabalho. Por ora, interessa sedimentar no leitor signos que déem conta do entorno
de uma imagem de...)

...dois monitores e uma professora indo em cada uma das 12 maquinas,
perguntando aos grupos que em torno de cada uma se forma, se esta tudo bem, se
ha alguma coisa em que se possa ajudar e atendendo aos chamados dos alunos.

Neste momento, estou em vias de entregar minha proposta de doutorado. Estou as
voltas com a questdo das imagens, mais especificamente, da disjuncdo entre as
imagens. Giro feito como se estivesse num carrossel, aos solavancos, pelo
laboratério do CMET, atendendo um aluno ali, outro acola. Ao mesmo tempo, giram
em mim pensamentos frutos de leituras de textos como Isso ndo € um cachimbo,
de Foucault (2003) e o livro sobre a obra de Foucault, escrito por Deleuze (1998a).
Falar ndo é ver, ver ndo é falar. Como flagrar isso em uma situacdo empirica?

Ou melhor, como escrever acerca dessa disjuncdo entre imagens, se a propria
escrita parece estar impregnada por essas questdes de identidade entre o escrito e
o visto (no caso, a foto do Tiradentes vestido de alferes e barbado, que se encontra
também na seqiiéncia desta pagina, e o texto); isso sem falar entre o escrito e o
lido (0o que esta escrito naquela pagina, até mesmo por estar sendo acessado de
um computador em uma escola, diria a verdade sobre Tiradentes, nao?).

Essas idéias surgem como lampejos, rodopiam em minha mente, assim como
rodopio pelo laboratério. Mas esses rodopios sao de intensidade e velocidade
distintas, sendo isso, inclusive, para Bergson-tal-como-Deleuze-o-imagina, o que
me faz enxergar e perguntar por tais coisas e ndo por outras. Enfim, acabo tendo a
idéia de perguntar pelas imagens para os alunos. Pergunto quem é aquele ali, o
que ele tem a ver com o que esta escrito, e me dizem “E Tiradentes”, quase como
se eu os tivesse tirando para bobos.

De repente, comecei a perguntar por outros elementos da pagina, como o desenho
de um livro que se repetia como um plano de fundo de uma das paginas. “O que isso
(apontando para um dos desenhos do livro no fundo da pagina) tem a ver com o que
vocé esta lendo?”, mas as respostas também seguiam na mesma direcdo: “E um
livro, (oras!).” Até que uma aluna, uma senhora de seus 65 anos, ao ser
perguntada, me responde: € um segredo. Interessei-me pela resposta e retomo a
pergunta: “como assim um segredo?” “E o livro do Tiradentes, o livro do segredo
do Tiradentes.”

O que poderia ter acontecido para essa aluna ter respondido isso, que era um “livro

do segredo” enquanto todos respondiam que era somente um livro, quase a me
debochar? Em outro momento, perguntei a ela pela relacdo entre figura tradicional
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de Tiradentes (a de um homem barbado com a corda no pescog¢o, que aparece ao
se rolar, no navegador, a pagina html apresentada na figura 4) e a imagem do
jovem alferes. Ela me respondeu, olhando para a figura do jovem na tela: “Ai,
Joaquim José...”, como quem suspira. Se suspira de tristeza pela morte anunciada
do personagem histdérico, saudade ou de desejo, néo sei...

Também nédo sei se foi exatamente a partir daqui, mas essa histéria acabou me
afetando e fez-me prestar cada vez mais atencdo ao que era produzido, em termos
do que se dizia e das posturas corporais no entorno das secfes do laboratoério.
Embora a énfase seja a producdo de registros escritos, por vezes outros registros,
produzidos perifericamente parecem, ndo explicar ou justificar, mas conectar outras
dimensdes ao que esta sendo produzido através da escrita.

*xx

1.5.4.2 Uma organizacdo em novelas: “o que pode ter acontecido?”
Em conexdo com o a-paralelismo

A organizagdo desta Tese se da através de novelas, ainda que se assuma, de
principio, uma forma hibridizada dessa com o discurso académico. Contudo, ndo se
trata somente de uma mera opcao estética. O que se busca com a escrita de novelas ¢
potencializd-la como uma op¢do metodologica. Em um patamar mais amplo, essa
maneira de apresentar os dados de pesquisa vincula-se a uma determinada postura de se
fazer ciéncia, que Deleuze-Guattari denominam de ciéncia ndmade, com a qual a

presente Tese pretende se vincular.

Por ciéncia nomade entende-se uma forma de investigagcdo que enfatiza mais a
avalia¢ao dos fluxos em determinado recorte no campo de experiéncia, ali considerando
os solidos que se apresentam, a partir de dindmicas de condensagdo e sedimentagao
desses fluxos. Contrapde-se a ciéncia régia, que trabalha, sobretudo, com a delimitagdo
dos soélidos, através do estabelecimento de constantes de estabilizacdo, e para a qual os
fluxos sdo residuos, que tendem a ser desprezados a medida que conseguem escapar aos
esforcos de parametrizacdo. A esse tema se voltara no presente trabalho (secdo

2.3.1.1.3).

Segundo Deleuze-Guattari, as novelas sao uma forma de se contar uma historia,
a reverberar uma maneira de lidar com o Tempo. Uma novela ¢ sempre uma ultima
novidade. Difere do conto, que se preocupa com o que vira, embora ndo se trate
exatamente de uma divisdo de tempo, em que a novela remete ao passado € o conto ao
futuro. “A seqiiéncia da novela é: que aconteceu? (modalidade de expressdo), Segredo

(forma), Postura do corpo (conteudo)” (DELEUZE; GUATTARI, 1996a, p. 66). Dessa
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maneira, a constituicdo das novelas refere-se ndo a uma reminiscéncia do que foi
exatamente, mas, a partir do presente, ao perguntar-se 0 que pode ter acontecido para

que tal ou qual coisa se apresentasse dessa maneira e nao de outra?

Num pequeno exercicio, pode-se pensar: o que pode ter acontecido para que a
aluna mencionasse o livro “do segredo” de Tiradentes, naquelas circunstancias? Um
livro e a escrita que o consiste s3o normalmente vistos como um objeto revelador. Boa
parte de nossas praticas alfabetizatorias estdo molarmente calcadas nesse parametro,
desde suas raizes biblicas. Ensinamos a ler e a escrever para que a escrita, desnuda pela
possibilidade de ser lida, se revele e revele a mensagem. Parece haver alguma relagao
entre escrita e a poténcia de “trazer a luz”. Nao se trata de uma relagdo de causa e efeito,
mas a emergéncia das relagdes entre imagens ‘“escrita”, “revelacdo” “luz”, pode
potencializar as condi¢des de produgdo de uma outra imagem: a de, por ndo se saber ler,
se estar acometido de uma “cegueira”. Essa imagem ¢ bastante recorrente entre alunos

da EJA frente a escrita, quando ainda nao sabiam, ou por ainda ndo saberem, ler.

Isso posto, seria plausivel pensar a imagem de um livro, usado como fundo da
pagina html, atribuido pela aluna com sendo “do segredo” de Tiradentes, podendo ser
entendido como o livro “(que revela) o segredo” de Tiradentes (o “segredo” como sendo

o proprio texto da pagina html).

Contudo, o “livro do segredo” possui uma ambigiiidade concernente. A novela |
me afeta exatamente para a poténcia dessa relacdo ambigua, além do alerta para outras
imagens que circundavam o laboratorio, que mantém relagdo entre si, mas ndo sao a
producdo escrita propriamente. Um livro revela o segredo, mas ao revelar, segreda
outras revelagdes. Desloca e reconfigura o segredo em outro lugar. Essas potenciais
relacdes entre escrita, revelacdo e segredo sdo apontadas por Foucault, em seu volume
sobre o poeta Raymond Roussel, sobretudo em seus comentarios sobre o ultimo escrito
em vida feito por esse poeta, um livro que tenta “explicar” o procedimento pelo qual ele

escreveu alguns de seus outros livros.'!

" Dira Foucault sobre o volume “Comme j’ai ecrits certains de mes livres” (Como escrevi alguns de
meus livros) de Raymond Roussel: “Estranho poder o desse texto destinado a ‘explicar’. Por mais
duvidoso que pareca seu estatuto, o lugar de onde se eleva e de onde faz ver o que mostra e as fronteiras
até onde se estende, o espago que a0 mesmo tempo ele suporta ¢ mina, que ndo tem sendo, numa primeira
fulguragdo, um soé efeito: propagar a duvida, estendé-la por omissdo concentrada ali onde ndo tinha razéo
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Contudo, salienta-se que ndo se esta averiguando, no presente estudo, o “grau de
consciéncia” dessa aluna da EJA. Nem se quer equipard-la a quem quer que seja, a
Raymond Roussel ou a Foucault, por exemplo. Muito menos aventar que o dito por ela
¢ uma evidéncia pratica do que teoricamente Foucault, Deleuze ou qualquer outro
comentou. Ndao h4d comparag¢do nem articulagdo possivel, pois, conforme se verd, as
multiplicidades de que se recortam as imagens de aluna de EJA e de poeta diferem em
natureza. Mesmo que a aluna e o poeta dissessem a mesma coisa, € mesmo que esse dito
fosse num espaco contiguo, nada garante que, nessa repeticdo, o sentido fosse o mesmo.
O que se deseja enfatizar com esse apontamento ¢ que outras poténcias com relacdo a
linguagem, que ndo relacionam o aprendizado da leitura e da escrita com uma
“revelacdo”, podem também estar cintilando, ndo apenas em territorios acessiveis
somente a poetas, intelectuais ou literatos, mas no cotidiano de um agenciamento

configurado a partir do laboratdrio de informatica do CMET Paulo Freire.

A partir desse pequeno exercicio de analise sobre a situacdo exposta na novela
I, cabe salientar, segundo os apontamentos de Deleuze-Guattari, que as novelas
abordam o Passado. Mas tal abordagem objetiva menos reproduzi-lo tal qual ele foi, e
mais produzi-lo pela afirmacdo da diferenca advinda da repetigdo da memoria,
esquecida e lembrada a cada vez no Presente. Em outro patamar, as novelas conectam-
se mais as “posturas do corpo e do espirito, como dobras e envolvimentos” (DELEUZE;
GUATTARI, 1996a, p. 65) e ao segredo, pois perguntar-se pelo que aconteceu coloca

em cena o incognoscivel e a exterioridade coexistente a determinada postura.

Exatamente pela relagdo produtiva em relacdo a memoria que se inventaria € que
se inventa, cabe salientar ndo haver, na constituicdo das novelas, entre postura corporal
(forma) e segredo (conteudo), esfor¢os na direcdo de, ou uma correlagdo biunivoca, ou
de similitude com base no jogo de binariedades, ou ainda de justificagdo ou de
explicagcdo que equalize esses termos. Postura corporal e segredo sdo, simultaneamente,

um mais € menos que outro e, nessa disparidade, produzem-se, em pressuposicao

de ser, insinua-la no que deve ser protegido dela e planta-la até no solo firme em que ela propria se
enraiza. ‘Comme j"ai ecrits certains de mes livres’ é depois de tudo um de “seus” livros: o texto do
segredo desvelado ndo tem o seu segredo posto a nu e mascarado a0 mesmo tempo pela luz que ele traz
aos outros? (FOUCAULT, 1999 [1963], p.5)
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reciproca, que contorna a relacdo entre esses termos, a partir dos desvios mutuos. Essa
dindmica produz uma expressividade, no caso deste estudo, novelas, que se configuram

mediante a relagdo obliqua, ou antes, a-paralela, entre esses termos.

O a-paralelismo, mais um dos pontos caros a uma ciéncia nomade, conforme se
verd mais adiante, ¢ um conceito operador que parece atravessar toda a escrita dessa
Tese e a engendrar a relagdo dessa com outras instancias, na configuracdo e transitos
entre territdrios, isto ¢, as dindmicas de desterritorializa¢do, nas seguintes relagoes:

» dos conjuntos de singularidades nas relagdes que configuram as imagens
na relacao, também a-paralela, com outras imagens;

* do conteudo, configurado a partir da configuragdo maquinica, e de
expressdo, configurado a partir do coletivo de enuncia¢do, de um dado
agenciamento;

» da disposi¢ao de linhas molares, moleculares e de fuga, delineadas
através de uma cartografia nesse agenciamento;

» da constitui¢do das novelas como expressividade, na obliqliidade entre
posturas corporais e segredo (o que pode ter acontecido?) e na relagdo
destas com o corpo teorico-metodologico do presente estudo;

» da relagdo entre as figuras e quadros apresentados nesta Tese e suas
“respectivas” legendas (problematiza-se que as forgas estdo em jogo a
fazer com que determinada legenda “corresponda” ou seja “respectiva” a
determinada figura);

* do proprio estudo, enquanto forma de expressdo, com relagdo ao CMET

Paulo Freire, enquanto forma de conteudo.

Dessa problematizagdo sobre o que aconteceu, extraem-se linhas, € ndo somente
linhas de escrita, mas de sua conexdo com outras linhas, “linhas de vida, de sorte, de
infortunio, linhas que criam a variacdo das proprias linhas de escrita, linhas que estdo
entre as linhas de escrita” (DELEUZE; GUATTARI, 1996a, p. 66). E o objetivo da
presente Tese operacionalizar uma cartografia que visibilize essas conexdes entre
linhas, concernentes as praticas de escrita, mediante tecnologias digitais, realizadas por

grupos imersos numa institui¢ao voltada a Educacdo de Jovens e Adultos.
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Para tanto, a constitui¢ao desta cartografia, isto €, a sobreposicao dos registros
do inventario de praticas de escrita derivadas do agenciamento constituido no entorno
do laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire, visando configurar um
sensoriamento das afec¢des concernentes a tais praticas, contendo os seguintes
conjuntos vetoriais, a se relacionarem também de forma a-paralela: (1) linhas mais
demarcadas, dimensionadas como linhas molares; (2) linhas de fuga, que atravessam o
territorio, conectando-o com a exterioridade coexistente da qual ele deriva; (3) linhas
chamadas de moleculares ou de errancia, surgidas pelos transitos entre as duas espécies

de linhas precedentes, a engendrar conexdes e fronteiras, ainda que apenas esbocadas.

1.6 HYPO-THESIS

A presente Tese tem por suposicdo que, no mapeamento das praticas de escrita
no agenciamento em questdo, as trés espécies de linhas: molares; moleculares ou de
errancia; e de fuga, coexistiriam. Numa primeira aprecia¢do, as linhas molares sdo
aquelas a se sobressair; as linhas de fuga e de errancia delineiam-se a partir da analise
dos registros do inventario. Interessa a essa investigacdo mapear os transitos entre as
linhas molares e de fuga e a constitui¢do, nesses transitos, das linhas de errdncia. A
constitui¢do deste mapa € operada no tensionamento das imagens concernentes, tanto as
praticas, quanto aos registros das mesmas, através da Pragmatica delineada por Deleuze

e Deleuze-Guattari, anteriormente mencionada.
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2 CONFIGURANDO A PRAGMATICA,ENQUANTO
OPERADOR TEORICO-METODOLOGICO

2.1 NOVELA IIA: CANTO DE CHEGANCA

Quarta-feira. Noite. Abril de 2003. Chego para a primeira reunido de
professores no Centro Municipal de Ensino ao Trabalhador Paulo Freire (CMET Paulo
Freire). Nesse momento, ainda nao estou realizando o trabalho sistematico, no
laboratério de informética, que propus a instituicdo. Nao visitei o laboratério em
todos os seus turnos de funcionamento. Nao consigo vislumbrar ainda que tipo de
insergao terei nesse ambiente.

Num primeiro instante, perambulo pelos corredores da escola, tentando me
familiarizar e tomar coragem para me inserir em algum grupo. Os professores estédo
divididos em grupos e espalhados por varias salas, onde acontecem as aulas, nos
outros dias. Subo ao segundo andar.

Na segunda-feira anterior, conseguimos conversar, eu e as coordenadoras
pedagogicas do CMET, na sala dos professores do segundo andar do prédio.
Entreguei-lhes um projeto preliminar de minhas intencdes de pesquisa e tivemos
uma primeira conversa acerca de minha atuacdo enquanto pesquisador:
acompanharia os trabalhos que iriam acontecer no laboratério de informatica, pois
J4 estava em visita aos diferentes turnos, e ndo sabia ainda em quais turnos
efetivamente participaria. No meio desta conversa, passam pela sala outros
professores, alguns dos quais conheci quando fui estagiario nesta instituicdo,
quando de meus estagios curriculares do curso de graduacdo em Pedagogia.
Expressei, também, a inten¢do de acompanhar as reunides dos professores.

Ao final dessa conversa inicial, sou convidado pelas coordenadoras
pedagdgicas a participar da reunido de quarta-feira, para a qual me encaminho
agora, mas ainda ndo cheguei. Perambulo por corredores ainda desconhecidos, de
uma instituicdo, entretanto, por mim afetivamente (re)conhecida. O familiar e o
estranho compdem um plano, uma carta de baralho na qual deslizo é o ch&do desse
corredor em que perambulo, momentos antes de arriscar o salto para dentro de
alguma sala e “re-tornar-mo-nos”, tanto Evandro quanto CMET, na contingéncia do
rizoma que estes dois elementos, individuo e instituicdo, vém conjurando no
Tempo.
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Se é que se pode datar imagens, as que me assaltam, neste abril de 2003,
sdo as de por volta de 1995, quando fiz parte do CMET, atuando ali como
estagiario, por ocasiao de meus estagios finais em Pedagogia. A memoéria atualiza e
d4 movimento a tais imagens, todas ao mesmo tempo: aula em uma sala
minuscula de um prédio na rua General Vitorino, em frente a Santa Casa de
Misericérdia de Porto Alegre; uma pilastra que ndo me deixa ver todos os alunos ao
mesmo tempo; a corrida para chegar a tempo as aulas; passada obrigatéria por um
xerox entre a estacdo rodoviaria e a escola para reproduzir as atividades do dia; o
trabalho de pesquisa sobre sexualidade e a (minha) descoberta das misteriosas
“gotas uterinas”, método contraceptivo que os alunos conheciam e eu ndo; uma
aluna que vinha sempre arrumada para seguir para as casas noturnas do centro da
cidade apds a aula; alunos de biblia na mao, mal sabendo ler; tentativas (vas) de
conciliar um tempo nédo-reconciliado de horéarios de trabalho e de aula, pois, nessa
época, eu trabalhava como funcionario publico na Prefeitura de Sapucaia do Sul,
durante os turnos da manhé e da tarde. Um paragrafo grande como este ainda é
pouco para um corpo a lembrar de si, a atualizar o passado na pele, para depois
transfigurar tudo isso em frases entre pontos e virgulas, que podem até ficar bem
escritas, mas que, ainda assim, sdo de outra intensidade que a das lembrancas.

Embora estivesse certo para continuar no entdo CMEJA, em meu estagio de
oitavo semestre em Pedagogia, no primeiro semestre de 1996, nao pude continuar
ali em virtude de colisdo de horario entre as reunides dos professores do SEJA do
Centro e as reunifes da equipe de Estagio da UFRGS: ambas aconteciam as
quartas-feiras a noite. A partir dai, eu e o antigo CMEJA, atual CMET Paulo Freire,
tomamos rumos distintos... E a uma reunido de professores de quarta-feira do
CMET Paulo Freire que, agora em 2003, estou me “amarrando” para entrar... Acabo
adentrando ao laboratério de informatica, talvez por ser territério um pouco mais
“seguro” para mim. Aproveito também para conhecer o estagiario de informatica da
SMED no periodo noturno, turno no qual, ap6és observar por algum tempo o
funcionamento do CMET e atendendo a uma demanda da coordenacdo pedagodgica
da escola, acabaria me integrando mais efetivamente.

Finalmente consigo me fazer entrar na reunido. Sou apresentado a um grupo
de professores, responsaveis pelas Ts iniciais e Ts finais. Dentre outros rostos
vagos que ja vira em momento anterior a esse e com 0S quais passaria a conviver
por mais de um ano e meio, um se delineia de forma precisa: o de minha
professora regente em 1996. Sorriu-me. Foi como um salvo-conduto. Consigo
respirar e participar da reunido...

Passado algum tempo, comeco a prestar atencdo ao ambiente. E uma sala
de aula que, no turno da tarde, acabo sabendo tratar-se de uma T3 e, na noite, de
uma T1l. Comecgo a prestar atencdo nas paredes, nos trabalhos, e reconhegco uma
atividade de alfabetizacdo, o alfabeto dos desejos. Nesta atividade, cada letra do
alfabeto é colada a uma folha de oficio. Solicita-se aos alunos que recortem figuras
de revistas e as colem nas folhas. H4 duas variacdes na regra de colagem: ou o
nome atribuido a figura corresponda a letra colada no papel de oficio, ou, como
nesse caso, elaboram-se frases cuja letra inicial estabeleca uma relagdo com a
colada no papel, nos mesmos termos. Num segundo momento, o professor realiza
alguma discussdo com o grupo acerca da composicdo de cada letra-figura-palavra-
ou-frase. Ao final, penduram-se as folhas de oficio em um barbante ou sdo coladas
em um papel pardo.

Especificamente no “alfabeto” colado a parede desta sala, chamou-me a
atencdo a letra G, em que havia a figura de um computador, recortada de uma
revista, sobre uma frase: Ganhar um computador. Algumas perguntas surgiram:
Que configuracdo de forgas estaria em jogo a ponto de fazer com que pessoas, que
ainda mal sabem ler e escrever, consentissem em disponibilizar no espaco publico
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de sua sala de aula a figura de um computador, junto com a frase “Ganhar um
computador”, surgido entre “Fazer um livro de poesia” e “Harmonia”? Que
condicbes levaria alguém a querer ganhar alguma coisa e nao comprar, alugar,
saquear; e Ganhar, com G maiusculo, dentre tantos outros utensilios, logo este, um
computador (e ndo um cartdo, uma torradeira, uma xicara, por exemplo)?

Como disse, é dificil datar imagens. Mas penso que esta investigacdo
comecgou, efetivamente, no encontro com a composicdo de imagens (figura de um
computador + frase) suspensas no espaco de uma folha de oficio colada a um papel
pardo, como mais um componente deste alfabeto e, por que nao dizer, desta
alfabetizacdo do desejo.

*xx

2.2 CMET PAULO FREIRE: IMAGENS DO LOCUS DE
INVESTIGACAO

Segundo Andrejew et alii (2003), o CMET Paulo Freire teve origens nas
primeiras turmas do Servigo de Educacdo de Jovens e Adultos (SEJA), que
funcionavam no centro do municipio de Porto Alegre, em 1989.'2 Antes da sede atual, &
rua Jeronimo Coelho 254, as turmas ocuparam outros locais, como: altos do Mercado
Publico (1989/1990); Camara dos Vereadores e no prédio do INSS (1991);
FACED/UFRGS (1992); salas comerciais dos prédios da Rua General Vitorino, em
frente a Santa Casa, de 1992 a 2000.

Em 1992, essas turmas passam a ser denominadas Centro Municipal de Ensino
de Jovens e Adultos (CMEJA). A denominagdo Centro Municipal de Educacao do
Trabalhador ¢ de 1997. O nome Paulo Freire ¢ incluido ao CMET em 1998, por ocasido
da morte do educador. Além disso, cabe salientar que, nos documentos consultados a
respeito do CMET (SMED - PORTO ALEGRE, 1990; 1997; Andrejew et alii, 2003), as
citagdes ao pensador e escritor pernambucano sao freqiientes nos documentos, no
discurso dos professores, nos quadros nas paredes. No semestre em que realizei meu
estagio de sétimo semestre, em 1995, inclusive, a vida e obra de Paulo Freire foi
complexo tematico trabalhado com os alunos, em preparagdo a uma vinda do educador a

Porto Alegre.

12 Estes grupos do centro fizeram parte, junto com outros trés locais na zona sul e dois na zona norte, do
programa A do projeto de experiéncia pedagogica da educagdo de jovens e adultos (SECRETARIA
MUNICIPAL DE EDUCACAO, 1992), destinado a atuar nas escolas municipais, a excegdo do grupo do
centro que teve suas atividades, inicialmente, nos altos do Mercado Publico. O programa B, listado neste
documento, era destinado aos funcionarios municipais dos diversos departamentos e secretarias da cidade.
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Em 2001, o CMET Paulo Freire conseguiu, através de uma mobilizagdo de
professores e alunos em reunides do Orgamento Participativo na regido Centro, um

prédio para se instalar. O prédio, de cinco andares, situado a Jeronimo Coelho, 254

(fig.5), atual localizagdo do CMET, ¢ fruto dessa mobilizagdo.
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Figura 5 - Localizagdo aproximada do CMET Paulo Freire no mapa do Centro de Porto Alegre.

Segundo Andrejew et alii (2003), em torno de 1500 jovens e adultos, ouvintes,
deficientes visuais e auditivos, além de portadores de necessidades especiais, sdo
atualmente atendidos no CMET, ao longo de todo o ensino fundamental, nos periodos

diurno, vespertino e noturno. No periodo noturno, no ano de 2003, existiam 23 turmas

em funcionamento, de todas as totalidades. 14

0 prédio, que havia sido uma imobiliaria, foi adaptado, na medida do possivel, para abrigar uma escola.
Atualmente, o prédio ainda se encontra em pendéncia judicial, o que arrisca, inclusive, a permanéncia do

CMET neste local.

' O conceito de totalidades vem organizando curricularmente o CMET desde 1996. As turmas estio
organizadas em Ts iniciais (T1, T2, T3), estas visando a consolidacdo do codigo alfabético e numérico, e
Ts finais (T4, TS e T6), objetivando consolidar e complexar estes codigos na relagdo com as dinamicas
sociais, naturais ¢ bioldgicas. A organizacdo por totalidade vem substituir a organizagdo curricular em
turmas de alfabetizagdo 1 e 2 ¢ os ciclos basicos 1, 2, 3 e 4, que vigiam desde o inicio do SEJA, em 1989.
O conceito de totalidade, de inspiracio em Paulo Freire e Mariano Pinto, busca fomentar a
interdisciplinaridade, a formagdo do senso critico ¢ do aluno ser-presente, ao entender que a Educagéo
ndo seria somente a matéria, mas a totalidade das condi¢cdes objetivas que concerniriam ao ato
educacional (SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO, Porto Alegre, 1997). A totalidade serve, ao
mesmo tempo, para organizar as turmas, tanto quanto para denominar um complexo tematico. Por
exemplo, a “totalidade” dgua poderia ser trabalhada por todas as totalidades, atendendo as especificidades
de cada uma delas. O conceito de totalidade na EJA manteve-se mesmo com a instituicdo dos ciclos nas
escolas municipais em Porto Alegre. Em 2004, o grupo de professores vem discutindo uma reorganizago

curricular na institui¢ao.
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Figura 6 - Desenho aproximado da distribui¢do espacial do térreo do CMET Paulo Freire

Subindo as escadas, reencontra-se o corredor onde aquilo de mim, que foi
transmutado em personagem, foi deixado ha algumas paginas. O segundo andar do
CMET Paulo Freire, no qual esse personagem de mim deslizava os pés, indeciso, se

distribui espacialmente mais ou menos dessa forma:
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Figura 7 - Desenho aproximado da distribui¢do espacial do primeiro andar do CMET Paulo Freire
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No laboratério, 12 maquinas estao distribuidas em bancadas dispostas em U,
numa sala de seus 20m?. A disposicao em detalhe do laboratério pode ser visualizada

na figura 8.
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Figura 8 - Figura aproximada da disposi¢do do laboratério de informatica do CMET

Os doze mecanismos computacionais sdo modelos bastante razodveis quanto a
processamento e espaco para armazenamento de informagdes. Sao maquinas de igual
porte das utilizadas em outras dependéncias da instituicdo e foram configuradas em uma
rede interna que, com a manutencao da equipe de “monitores” do laboratério, mantinha-
se bastante estavel a época. Em contrapartida, o sinal de Internet era compartilhado,
através do servidor, por todas as maquinas do laboratério, o que tornava o acesso a
Internet para tarefas mais complexas que a visitagdo de paginas de html bastante

demorado, quando ndo inoperante, por extrapolar o tempo de conexao.

Algumas vezes conseguiu-se trabalhar com chats e foruns. Comunicadores,
como Yahoo Messenger ¢ MSN, também foram utilizados, mas a baixa conexao,
necessidade de verificagdo de identificadores e senhas, exigiiidade de tempo da se¢do no
laboratdrio e grandes intervalos entre uma e outra se¢ao tornavam essas opgoes de
atividade, pela Internet, secundarias, perante atividades que poderiam ser gerenciadas

ou Off-line ou em Intranet.

O sinal compartilhado acabou afetando a prdopria experiéncia com o Cartola,
mesmo que esse tenha sido pensado para que os registros fossem leves para permitir
rapido envio e emissdo desses pela rede. Producdes realizadas pelos alunos no software

acabaram sendo perdidas porque a velocidade com que as informagdes eram enviadas
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pelo servidor do laboratério do CMET era muito lenta, maior que o tempo de espera
normalmente previsto na programac¢do do sistema que opera no gerenciamento do banco

de dados para o recebimento de registros.

Apos visita ao CMET para levantamento de requisitos técnicos especificos ao
funcionamento do software, a equipe de desenvolvimento decidiu personalizar o tempo
previsto de espera do banco de dados, tendo por base as condi¢des de conexdo da
instituicdo. Esse procedimento acabou contornando o problema e fazendo com que a

produgdo dos alunos ndo mais se perdesse.

O laboratério, no inicio de 2003, ndo possuia janelas, o que fazia esta sala ficar
muito quente mesmo durante o inverno. “E o calor humano”, dizia-me, de quando em
vez, algum aluno. As janelas seriam colocadas no segundo semestre de 2003. Mesmo
com janelas, o espago do laboratorio ¢ um espago exiguo para as atividades escolares,
posto que as turmas possuem, em média, mais de 20 alunos. Trata-se, também, de um
tempo exiguo de cada se¢do, 1 hora, e de um intervalo grande entre duas secdes de
laboratério com a mesma turma, que vinham ao laboratério ou semanal ou

quinzenalmente.

A utilizagdo das tecnologias digitais no CMET Paulo Feire ja foi tematizada em
estudo por parte da Pesquisa em Educagdo. Lousada (2003) aponta que a institui¢ao
dispde de um laboratorio de informatica desde 2001, com a instalacio do CMET Paulo
Freire no prédio da Jeronimo Coelho. Quando dos projetos de mudanga do CMET para

a nova sede, um espago dessa natureza havia sido institucionalmente aventado.

A pesquisa traz alguns dados percentuais interessantes para um
dimensionamento dos efeitos das tecnologias digitais, quanto ao grande indice de
pessoas que tiveram seu primeiro contato com as tecnologias digitais no CMET Paulo
Freire (88% num total de 163 questionarios respondidos) ¢ das que somente tém acesso

a elas no CMET (77% num total de 173 questionarios).

Lousada (2003) menciona dificuldades e o papel relevante das instituigdes
escolares quanto ao acesso as tecnologias digitais perante comunidades que, sem tais

institui¢des, seriam efetivamente privadas de um contato efetivo para fins de ensino e
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aprendizagem, afirmacdo com a qual o presente estudo concorda integralmente. Nesse
sentido, dados quanto a utilizagdo e acesso efetivos por partes dos alunos do CMET sao
relevantes para um balizamento quanto a esse fator especifico por parte de comunidades

de usuarios.

Entretanto, o trabalho desenvolvido por Lousada também aponta para efeitos
que as tecnologias digitais exercem, mesmo sobre comunidades que tém pouco ou
nenhum acesso efetivo sem ser por intermédio da instituicdo escolar. Existem vias
indiretas pelas quais as tecnologias digitais se apresentam a vida dessas comunidades:
sistema de votacdo eletronico, caixas de banco e de estabelecimentos comerciais,
discursos mididticos, computadores na casa de parentes, em especial através da relacao

com filhos, netos, entre outros.

Se essas vias indiretas ndao dizem respeito, digamos, aos mais ‘“escolares”
contatos com as tecnologias digitais, esse ja potencializa agencié-las pelo desejo: ou de
comprar ou mesmo de ganhar um computador, ou de “ter mais tempo de mexer, perder
o medo”, ou de mandar uma mensagem para a filha que mora em Sao Paulo, ou de
receber uma mensagem eletronica. Nesses termos, ndo ha necessidade de um acesso ou
utilizagdo direta para se maquinar o mecanismo técnico, para agencia-lo, torna-lo
componente da realidade por conectd-lo ao desejo. Desejo de ser cidadao, aluno,
escritor, leitor e, agora, usuario das tecnologias digitais, as quais vém reconfigurando o

proprio agenciamento da cultura letrada na contemporaneidade.

A reconfiguragdo da cultura escrita e seus efeitos, que podem estar sendo
efetuados no meio social pelo acesso, direto ou indireto, as tecnologias digitais,
constituem o que se denominara, neste estudo, de letramento. O letramento, neste
trabalho, ¢ o agenciamento mais geral da cultura letrada na sociedade ocidental. Suas
dinamicas, com suas linhas mais ou menos demarcadas, sobredeterminando formas de
se considerar relagdes entre as imagens. Dentre essas imagens, interessa-nos aquelas
que dizem respeito ao que se diz € ao que se v€ das institui¢des de ensino para EJA, das
praticas alfabetizatorias na EJA, das formas de se relacionar com as tecnologias digitais
nessa modalidade de ensino. Contudo, frisa-se que sobredeterminacdo ndo significa

aprisionamento, pois, a cada vez que se efetuam maneiras de ver e de dizer dessas
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institui¢des, praticas ou formas de relacionar, o agenciamento mais geral como um todo

também se reconfigura.

Para se delinear linhas molares e de fuga, conforme conceituagdo anteriormente
mencionada neste trabalho (se¢dao 1.5.4.2), que constituem o letramento como um
agenciamento, com suas linhas mais ou menos demarcadas e com seus efeitos nas
imagens que a partir desse agenciamento se configuram, alguns termos precisam ser

mais bem delineados.

kokk

2.3 DISCUSSAO CONCEITUAL: AGENCIAMENTO

Uma exponenciagdo da semidtica de Hjelmslev como operador
metodoldgico-analitico para além da Lingiiistica.

2.3.1 A exponenciacgao da semidtica de Hjelmslev

Deleuze-Guattari, em seu volume sobre Kafka (1977), operam um conceito que
se tornara fundamental para a analise de praticas, a partir das problematizacdes das
imagens que lhes concernem: agenciamento. E indissociada a apresentagdo do
agenciamento e da madaquina tedrico-metodoldgica da Pragmatica, que estd sendo
dimensionada para a andlise das producdes desse agenciamento derivadas. Isso porque o
delineamento dos territérios de pesquisa nos termos de um agenciamento, conforme

pontuam Deleuze-Guattari, ja se constitui como um movimento inicial da Pragmatica.

O conceito de agenciamento, bem como da configuragdo da Pragmatica como
operador de analise, visa a uma consideracdo dos fatos da linguagem niao como
entidades isoladas ou presas, seja por génese ou finalidade, a uma individualidade
biologica. A linguagem, segundo Deleuze-Guattari, nem representa, nem esta subjugada
ao territorio: ela se produz no transito entre imagens que sdo reconfiguradas nas

conexOes entre territorios.

O ponto de partida para o delineamento do agenciamento ¢ uma critica a
maneira simétrica e paralela como uma nocao de signo saussureano (figura 9), na qual:
(1) o signo ¢ uma relacdo entre significado e significante, em que um termo remete a

outro, como se um termo re[a]presentasse outro; e (2) toda a relacao entre significado e
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significante ¢ antropocéntrica, pois tem como centro de referéncia o aparelho fonador

humano.

S = Significado

Significante

Figura 9 - Diagrama do signo saussureano

A semiotica de Hjelmslev, que surge a partir do diagrama de signo saussureano,
¢ veiculo ativo da proposicdo de Pragmatica delineada por Deleuze-Guattari (1995;
pp-83-85 e 1996; pp. 33 e 99). Esta ja aponta para relagdes entre significado e
significante que ja contém, em poténcia, anteposi¢des ao paralelismo concernente a
semiotica saussureana. Num desenho mais sofisticado da relacao de signos, Hjelmslev
propde que o significado e o significante referirir-se-iam, respectivamente, ao ambito do
contedo e da expressdo. Além disso, ambos os ambitos, para Hjelmslev, seriam
divididos em forma e substancia. Esse maquinismo que se instauraria sobre um campo
da matéria ndo-formada, sendo substancializagdes e formaliza¢des de contetdo ¢ de
expressao fungdes derivadas desse campo. Dessa forma, tem-se um sistema de dupla

pin¢a da semiotica Hjelmsleviana, grosso modo, configurado conforme a figura 10:

Forma de Forma de
Contetido \ /Expresséo
Forma
Signo
ubstancia
Substancia de/S \ubstémcia de
Conteudo Expressao

Matéria ndo-formada

Figura 10 - Diagrama do signo, segundo Hjelmslev

O platé numero dois de Mil Platés, Postulado da Linguistica, Deleuze-Guattari
se valem do modelo semidtico de Hjelmslev, mas o exponenciam em funcdo de trés
objetivos: (1) ir para além do ambito da andlise Lingiiistica, ao qual Hjelmslev, apesar
da poténcia de seu modelo de andlise, se mantém; (2) antepor-se a relagdo de
paralelismo entre conteudo e expressdo, e detalhar suas dinamicas de constitui¢do; (3)
retirar qualquer fundamento referente a identidade bioldgica como elemento genético ou

fundamento do modelo, renegando até mesmo a nocao de “modelo de andlise”, como
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imagem estatica, em nome de conceitos operadores que se configuram como maquinas

teorico-metodologico-analiticas.

A operagdo de exponenciacdo da semidtica hjelmsleviana visando a constituicao
do conceito de agenciamento, primeiro movimento na constituicdo de uma Pragmatica,

consistiu em:

2.3.1.1 As substancias estdo mescladas no plano da matéria ndo-formada

Na exponenciacdo da semiotica hjelmsleviana, de Deleuze-Guattari, o ambito
das substancias, seja de conteudo, seja de expressdo, ¢ mesclado ao plano da matéria
ndo-formada. Esse plano repete-se, diferindo-se, ao longo das obras de Deleuze e
Deleuze-Guattari, através de varias denominacdes: maquina abstrata, agenciamento

abstrato, plano de imanéncia, pensamento sem imagem, diagrama.

Embora o termo mais referido por Deleuze-Guattari, no ambito do
agenciamento, seja o de maquina abstrata, opta-se, para fins meramente didaticos, neste
estudo, denominar o plano da matéria ndo-formada como sendo plano de imanéncia,
para evitar confusdo entre a maquina abstrata e um componente de suas formalizacdes,
referentes a0 maquinismo do desejo. Cabe salientar que o plano de imanéncia constitui-
se como um conjunto de fluxos, de matéria que pode ndo estar formalizada, mas nao
inerte. O plano de imanéncia se dimensiona na ordem do jogo de captura e
sedimentacdo, num agenciamento, de singularidades pré-individuais devindas da
exterioridade. E a partir das poténcias em jogo nesse plano, que as formalizagdes, sejam
de conteudo, sejam de expressdo, se configuram como sedimentagdes desses fluxos,

configurando os contornos de um agenciamento.

Pensando no letramento em termos de ser um agenciamento, ndo se pode cogitar
que esse preexista ao plano da matéria ndo-formada, embora seus contornos abranjam a
cultura letrada ocidental. Ao contrario, o plano da matéria nido-formada precede a
configuragdo do agenciamento-letramento, que surge como um grau de estratificacao

derivado das poténcias em jogo no plano de imanéncia.
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Dessa maneira, os contornos do agenciamento-letramento sdo delineados tanto
pelas linhas que se sedimentam, ditas linhas molares, quanto pelas que engendram
outros territorios apenas esbocados, ditas linhas moleculares. Em torno das linhas
moleculares, agrupam-se conjuntos de singularidades sensiveis a outras relagdes que
ndo as demarcadas pelas linhas molares, ainda que com essas mantenham algum
vinculo. Além dessas, cruzando o agenciamento, existem as linhas de fuga, que apontam
para a exterioridade e atuam com o méaximo de intensidade, sendo, a0 mesmo tempo,

extremamente criativas € mortais.

Cabe salientar a dindmica operadora dessas linhas e do transito entre elas: a
sedimentacdo e o engendramento ¢ a interdependéncia entre acimulo por redundancia e
contdgio por ressonancia, que acabam sobredeterminando as imagens no agenciamento.
No caso do letramento e das imagens do ensinar a escrever, a recorréncia que circunda
as linhas molares encontra ressonancia nas praticas alfabetizatorias que enfatizam o

fonocentrismo e a aptidao individual neste aprendizado.

As linhas moleculares, em maior ou menor grau, ndo sdo tao recorrentes, € se
caracterizam por relacdes outras que nao as das linhas molares. Essas linhas
reverberam-se, potencialmente, em praticas que apontam para uma relacdo com o
sentido na constitui¢ao coletiva da linguagem, bem como para suas deriva¢des na forma
de linguagem verbal, de linguagem verbal escrita e das formas de lidar com ela, por
exemplo. Ainda que a intersubjetividade possa ter sido, em algum momento, uma linha
de fuga frente a imagem do aprendizado da escrita como aptiddo individual, vale notar
que ndo se emprega o termo ‘“‘coletiva”, neste trabalho, para designar relagdes
intersubjetivas, mas, antes de tudo, para designar constituigdes primordialmente

impessoais.

2.3.1.2 Formas de conteudo, formas de expresséo: a configuracdo dos estratos

Depositado sobre o plano da matéria ndo-formada, o agenciamento configura-se
como dindmica de delineamento e conexdo com a exterioridade a ele coexistente. A
conexdo se da por captura de conjuntos de singularidades na exterioridade coexistente
ao agenciamento concreto, € mesmo ao plano de imanéncia sobre o qual o agenciamento

se deposita. Esses conjuntos sdo capturados e distribuidos por sobre o plano de
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imanéncia recortado, afetando outros conjuntos e sendo por esses afetados, delineando
os estratos (territorios sedimentados do agenciamento) que congregam imagens visuais,

que dizem respeito ao conteudo, e imagens sonoras, que dizem respeito a expressao.

Essa dindmica interdependente de captura, distribuicdo e acumulo de conjuntos
de singularidades sobre o plano de imanéncia, de conexdo com a exterioridade e de
dindmica de delineamento dos estratos e do proprio agenciamento enquanto recorte da

matéria ndo-formada denomina-se (plano de) consisténcia.

A dinamica de formalizagdes opera em uma tetravaléncia interdependente, que
consiste na: (1) coagulagdo dos conjuntos de singularidades em formas de conteudo
(sobretudo imagens visuais, mas também imagens olfativas, gustativas e tacteis) e em
formas de expressdo (imagens sonoras); (2) dindmica de pressuposi¢do reciproca entre
essas formalizagdes, do jogo das desterritorializagdes e reterritorializagdes, parciais e

absolutas.

As formalizagdes de conteudo e de expressdo operam por pressuposicao
reciproca e formam ndo dois lados de uma moeda, mas efigies de uma carta de baralho,
na dupla dimensdo do agenciamento: (1) uma, sensivel a formalizacdo dos conteudos,
concernente a visibilidade, aos corpos e ao desejo, configurando a dimensao maquinica
do desejo do agenciamento; (2) outra, sensivel a formalizagdo das expressoes,
concernente a enunciabilidade, as proposi¢des e linguagem, configurando a dimensdo
coletiva de enuncia¢do do agenciamento. Cabe salientar, porém, que, talvez um dos
fatores de pressuposicdo reciproca resida no proprio territério de passagem entre uma
dimensao e outra, a medida que a visibilidade também ¢ construida no coletivo, assim

como o desejo entrecruza a enunciagao.

No video Abecedario de Gilles Deleuze (Deleuze; 2005), oagenciamento aparece
incondicionalmente ligada ao desejo, ao lado de outros dois pontos de contraposicao a
psicanélise, presentes em Anti-Edipo, escrito em parceria com Felix Guattari: 1) o
inconsciente ndo funciona como um teatro, ¢ sim como uma fabrica - o inconsciente
produz, ndo representa mitos ou tragédias; 2) o delirio tem dimensdes geografico-
histérico-politicas mais abrangentes, coletivas e impessoais que as determinagdes

familiares; 3) ndo se deseja nada isoladamente, tampouco se deseja em conjunto —
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deseja-se em um conjunto, € 0 conjunto constrdi-se a partir e pelo desejo, enquanto

agenciamento.

O desejo, nessa apreciagdo de Deleuze-Guattari, ¢ o que constitui, a partir do
encontro com os mecanismos, maquinas. Por exemplo, ¢ no encontro do humano (na
apreciacdo mais impessoal e coletiva do termo) com mecanismos computacionais, € nao
necessariamente um encontro nos termos de um “acesso”, mas por formas bem mais
indiretas, que se constituem maquinas. No caso especifico deste estudo, conforme ja

mencionado, maquinas escritoras e maquinas leitoras.

Magquinismos de escrita e de leitura se configuram diferentemente, de acordo
com os elementos em questdo. Com as mesmas comunidades alfabetizandas jovens e
adultas, mas com outros mecanismos, como com o lapis e papel, por exemplo, a
configuragdo dessas maquinas tem um determinado dimensionamento. Outros
dimensionamentos teriam essas maquinas, S€ 0S mesmos mecanismos computacionais
estivessem a disposicdo de comunidades jovens e adultas, contudo, de modalidade de
ensino superior, do curso de Engenharia, por exemplo. Contudo, em todos esses casos,
as maquinas se engendram no encontro entre comunidades e mecanismos e exercem

efeitos sobre o agenciamento.

A especificidade da constituicdo das maquinas de escrita e de leitura num dado
agenciamento potencializa pensar que linhas, de certa maneira, acabaram aproximando
imagens depositadas por sobre uma folha de papel A4 colada, por sua vez, num grande
papel pardo pendurado na parede de uma sala de aula da alfabetizagdo do CMET Paulo
Freire. No ambito da pratica denominada alfabeto dos desejos, conforme mencionado
na novela Ila, a letra G, a figura de um mecanismo computacional recortado de uma
revista e uma proposigao: ganhar um computador. E um dos objetivos da presente Tese
problematizar, a partir da “lisura visivel” das imagens depositadas sobre a folha de
papel, a “rugosidade inefavel” das relagdes, das quais emergem imagens na medida em
que se relacionam com outras, mediante um jogo de forcas de atragdo e repulsdo entre

as imagens.

Deleuze-Guattari escrevem que a constituigdo das maquinas e do jogo de

visibilidade que elas instituem se desdobra no interior da instituicao, de forma:
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“administrativa, politica e social, mas erdtica também, sem a qual ndo haveria
e jamais teria havido “técnica”. Isso porque a maquina é desejo, ndo que o
desejo seja desejo da maquina, mas porque o desejo ndo deixa de formar
maquina na maquina e de constituir uma nova engrenagem ao lado da
engrenagem precedente, indefinidamente, mesmo que essas engrenagens
tenham ar de se oporem, ou de funcionarem de maneira discordante. O que
forma a maquina, para falar claramente, sdo as conexdes, todas as conexdes
que conduzem a desmontagem” (DELEUZE; GUATTARI, 1977. p. 119).

Ao mesmo tempo, as conexdes da maquina social, nas quais a maquina “técnica”
estd inserida, preparam a outra face do agenciamento, posto que o agenciamento
maquinico do desejo é também agenciamento coletivo de enunciagdo. Um coletivo
demarcado ndo pela relagdo intersubjetiva, mas pela impessoalidade, da qual a propria
relacdo intersubjetiva ¢ funcdo derivada. Nesse coletivo impessoal, distribui-se a
dizibilidade em forma de um murmurio anénimo, constituindo um campo de
enunciabilidade. Deleuze-Guattari pontuam que os estudos em Lingiiistica se
constituem a partir da formagao do discurso direto da relagdo entre eu-tu, com base na
formagdo de uma consciéncia acerca dessa relacdo. A perspectiva da Pragmatica
abordada neste estudo aponta para um dimensionamento da linguagem como uma
imagem derivada de sua propria conexao com o agenciamento. Essa imagem ¢, antes de
tudo, um grande discurso indireto e impessoal, a partir do qual a pessoalidade do eu e do
tu surgem como recorte, mas sem que para isso sejam necessarias operacdes de uma

consciéncia interiorizada, individual ou intersubjetiva.

“E toda a linguagem que é discurso indireto. Ao invés de o discurso direto
pressupor um discurso indireto, ¢ este que ¢ extraido daquele, (...) O discurso
direto é um fragmento de massa destacado, e nasce do desmembramento do
agenciamento coletivo; mas este ¢ sempre como o rumor onde coloco meu
nome proprio, o conjunto de vozes concordantes ou ndo de onde tiro a minha
voz. Dependo de um agenciamento de enunciagdo molecular, que ndo ¢ dado
a minha consciéncia, assim como ndo depende de condigdes sociais
aparentes, € que reune varios regimes de signos heterogéneos. Glossolalia.
Escrever ¢ talvez trazer a luz esse agenciamento do inconsciente, selecionar
as vozes sussurrantes, convocar as tribos e os idiomas secretos, de onde
extraio algo que denomino Eu(...)” (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p.23-
4).

2.3.1.3 Relagéo entre os estratos: desterritorializagdes

A relagdo entre contetido e expressao, em um dado agenciamento, se da através
da irredutibilidade entre um e outro e na disparidade entre um e outro. As dindmicas

dessa relacdo se ddo nos termos de um jogo de desterritorializacbes e
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reterritorializacdes, “um conjunto de artificios pelos quais um elemento, mesmo

desterritorializado, serve de territorialidade nova a outro que também perdeu a sua”
(DELEUZE; GUATTARI, 1996a, p.41). Esse jogo que, a0 mesmo tempo, delineia as
configuracdes de um agenciamento e transito entre esse € outros, circularia no entorno

das seguintes proposicoes:

(1) Nao ha desterritorializagao isolada, mas, no minimo, na relagdo entre dois
termos heterogéneos, o que redunda numa relacdo complementar, aqui residindo o
aspecto referente a horizontalidade do sistema de reterritorializagdes. Ex: orquidea-
vespa; seio-boca; teclado-mao; oralidade-escrita. (2) Os movimentos mais rapidos de
desterritorializacdo ndo sdo, necessariamente, os mais intensos, nem héa prevaléncia de
um termo em que as intensidades sdo mais rapidas sobre outro, em que essas sdo mais
lentas; ha, sim, um trabalho simultaneo e a-paralelo entre os termos. (3) Mas,
exatamente pela diferenca de intensidades, ¢ o termo menos desterritorializado que se
reterritorializa sobre o mais desterritorializado. Caracteriza-se aqui o aspecto vertical do
sistema de reterritorializagdes, de baixo (menos desterritorializado) para cima (mais

desterritorializado).

Vale notar que, derivadas do jogo de configuragdo e transito dos territorios intra
e inter-agenciamentos, as desterritorializagdes podem ser: (1) Parciais, quando ainda
nao constituem uma expressividade, permanecendo no ambito dos estratos, portanto, da
configuragdo dos territérios de um agenciamento, coletivos impessoais da enunciagao,
do lado da expressao (Falar) e do maquinismo do desejo (Ver), do lado do conteudo. (2)
Absolutas, quando, pelas poténcias de conexdo com a exterioridade coexistente ao
agenciamento, se criam expressividades que fazem o transito entre esse agenciamento e
outros. As desterritorializagdes absolutas dizem respeito: (2.1) a expressdo, a
linguagem, com as trés dimensdes da proposi¢do ou palavra de ordem ¢ mais uma
quarta, referente ao sentido ou transformacao incorporea; (2.2) ao contetido, ao jogo de

visibilidade ou rostidade.

Nos proximos paragrafos, abordar-se-4 a desterritorializagdo absoluta do ambito
da expressao, na forma de linguagem. O correlato dessa desterritorializagdo no ambito
do contetido, o jogo de luminosidades ou rostidade, sera tematizado, neste trabalho,

durante a abordagem das questdes concernentes as interfaces (secao 4).
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2.3.1.3.1 A proposicdo e a transformacao incorporea

Em Logica do Sentido, Deleuze (1998, pp.13-24) define a proposicdo em trés
dimensdes: (1) designagdo — aquilo que, numa proposi¢do, identifica determinada
imagem como sendo uma coisa ¢ ndo outra (verdadeiro x falso); (2) manifestagdo —
aquilo que, numa proposi¢cdo, a relaciona a alguém que a fala ou exprime; (3)
significacdo — aquilo que, em uma proposicdo, remete aos conceitos e as ligacdes
sintaticas, possuindo valor de asser¢do. Diz respeito as condigdes de verdade (aquilo
que condiciona a proposicao as condigdes de se estabelecer se ela ¢ verdadeira ou falsa),

que nao se opoe ao falso, mas ao absurdo.

Em Mil Platds, a proposi¢do surge com outra denominagdo, no ambito da
proposicao de Pragmatica: a palavra de ordem. Seja proposi¢do ou palavra de ordem, o
que se deseja pontuar € que, coexistente a essas trés dimensoes, existe uma quarta, que
difere das trés anteriores em natureza: a dimensao do sentido ou das transformacgdes
incorporeas. “(...) o sentido ¢ o expresso da proposi¢do, este incorporal na superficie das
coisas, entidade complexa irredutivel, acontecimento puro que insiste e subsiste na
proposi¢ao.” (DELEUZE, 1998, p.20). Por ser o proprio sentido acontecimento, ele nao

¢ pessoal, nem interpessoal: estd na ordem do pré-individual e do impessoal.

As transformagdes incorpéreas sdo curvas que tangenciam as singularidades
emitidas pela exterioridade a um dado agenciamento, a cada proposi¢ao emitida, porém
ndo se confundem com as coisas ou com as qualidades imputadas as coisas pelo que
sobre elas ¢ dito. As transformagdes incorpdreas delineiam atributos as coisas, mas nao
sdo as coisas, a0 mesmo tempo em que atravessam a linguagem ao dizer das coisas, mas
ndo se condensam como proposicao. Como uma dupla face, habita o entorno entre a
coisa e a proposicdo, constituindo-se fronteira entre uma e outras sem, no entanto,
confundir-se com elas. Para Deleuze, essas transformacdes “ndo sdo agentes nem
pacientes, mas resultados de acdes e paixdes — “impassiveis” — impassiveis resultados”
(Deleuze, 1998, p.6). Surgem na mistura de corpos, “mas exprimem ‘transformacoes
incorporeas’ de natureza completamente diferente (acontecimentos)” (DELEUZE-

GUATTARI, 1996, p. 26-7).
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No ambito das transformagdes incorporeas ¢ que ocorrem  as
desterritorializacdes absolutas, isto ¢, o redesenho dos conjuntos de singularidades no
agenciamento, mas tais areas surgem como frinchas, advindas da propria disparidade e
irredutibilidade entre imagens sonoras € visuais em jogo no plano, abrindo condi¢des de
emergéncia do que se pode ver e falar. E quando ocorrem tais desterritorializacdes?
Todo o tempo, as desterritorializacdes absolutas emergem da disparidade no entorno das
palavras de ordem, isto ¢, de qualquer proposicao que se diga a cada corte do Presente,
configurando o proprio tempo do agenciamento, no registro de um tempo crénico (se¢ao
2.3.1.1.2.1). Contudo, no mesmo salto em que, mediante as tranformagdes incorporais,
se desterritorializam as relagdes dissimétricas entre imagens sonoras € visuais, elas sao
reterritorializadas, distribuidas como formas de ver e de falar, dimensionados como
conjuntos de singularidades a se sedimentar no entorno dos coletivos de enunciagdo, de
um lado, ¢ maquinismos do desejo, de outro. Nessa redistribuicdo dos conjuntos de
singularidades, atuam como catalisadores e empilhadores de relagdes entre imagens os

regimes de signo, os quais a proxima secao abordara.

2.3.1.3.2 Regimes de signo

Hé um contraponto a desterritorializagao absoluta e derivadas redistribui¢cdes de
formas de ver e de falar. No mesmo ambito das desterritorializagdes absolutas, ou
melhor, no ambito da constitui¢do das imagens, sonoras e visuais, habitam os regimes
de signos ou maquinas semioticas. Os regimes de signo atuam como catalisadores na
reterritorializacdo dessas imagens, visuais, de um lado, sonoras, de outro, mediante

determinadas relacoes.

Os regimes de signos caracterizam-se por ser dispares entre si e ndo
preexistentes aos agenciamentos concretos em que se efetuam. A diferenciacao entre os
regimes de signo ¢ a gama de relacdes operadoras entre imagens, através das quais eles
engendram e catalisam o empilhamento de formas de ver e de falar. Esses regimes ndo
atuam sozinhos, mas mediante mixagens com outros regimes atuantes no agenciamento.
Também nao se trata de haver uma linha evolutiva ou uma maior elaboragdo entre um
regime de signos e outro. Coexistem, no mesmo agenciamento: (1) regimes de signos
com maior tendéncia & hegemonia e & demarcagdo de linhas molares; (2) regimes mais

heterogéneos e periféricos, de funcionamento mais molecular e, até mesmo, de fuga.
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No ambito das maquinas semidticas com tendéncia a hegemonia, o regime do
significante (ou da significincia) caracteriza-se por posiciona-lo como um centro em
torno do qual os significados circulam. Com relagdao a esse regime, Deleuze-Guattari
referem-se a uma imagem de livro e de mundo organizados como uma arvore. Os
significados considerados adequados permanecem nos circulos mais proximos,
enquanto que aqueles menos adequados sdo barrados ou esconjurados numa linha de
fuga. Essa linha, no regime do significante, ¢ plenamente negativada. Uma das grandes
ilusdes impetrada pelo regime do significante ¢ a de somente existirem signos na
decorréncia do jogo de binariedades (sim/ndo), que regula a aceitabilidade ou nao de
significados perante o significante. A linguagem, nesse regime, restringe-se a seu

carater informativo.

No regime de signos pos-significante (ou da subjetivagcdo linear), ha uma
positividade parcial da linha de fuga barrada ou esconjurada no regime significante, a
partir da incrustacdo, nessa linha, de um ponto de subjetivacdo fundado sobre a idéia de
uma interioridade consciente. A imagem de arvore e de mundo, no regime pos-
significante, se dicotomiza: uma raiz surge, como um espelhamento subjacente ou
genético da imagem da arvore. Esse rebatimento tem repercussdes interessantes do
ponto de vista da compreensdo da subjetivacdo em varias areas de estudo, como a
instauragdo de um “inconsciente” subjacente a uma “consciéncia”, no ambito dos
estudos da psique humana, ou de um “sujeito da enuncia¢dao” frente a um “sujeito do

enunciado”, no ambito dos estudos em Lingiiistica.

A partir desse ponto de subjetivacdo, podem-se instaurar processos formativos
em que os individuos, ao final desses, podem se tornar “ou isso, ou aquilo”. Tais
processos podem ser avaliados por outros ou, e essa ¢ a grande novidade desse regime,
auto-avaliados, a qualquer momento. As mudancas de pontos de subjetivagdo
constituem uma linha no espago euclidiano, que configura essa subjetivacdo também de
forma linear. A ilusdo do regime de signos pos-significante ¢ a de toda a formacdo da
subjetivacdo ser fruto do trabalho de formagdo sobre a interioridade consciente, sendo
os louros ou os infortunios dessa formagao atribuidos a essa interioridade. A linguagem,

aqui, serve de instrumento dessa formagdo, na constituicdo de uma interioridade que se
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forma para receber e comunicar informagdes a outras interioridades. Tem-se, aqui, o

carater comunicativo da linguagem, enquanto fendmeno intersubjetivo.

No regime misto do significante e do pds-significante, impera a imagem do livro
(e de mundo) como arborescente ou como radicula. Ambas podem forjar alguma
multiplicidade, porém a abrangéncia destas as diferenciacdes ¢ diretamente proporcional
a possibilidade de se voltar a um ponto de origem, a um principio superior ou
subjacente, de onde estas imagens de livro (e de mundo) se postulam. Essa abrangéncia,
portanto, estd vinculada a imagem: ou da unidade que se dicotomiza, no caso do livro-
arvore; ou na logica dicotomica da relagio Um-Multiplo, que redunda em uma

multiplicidade aparente, caso da imagem de livro como uma raiz fasciculada.

O regime sincrético, estabelecido entre o jogo de binariedades do significante e
das correlagdes biunivocas da subjetivagdo, tem sido a grande tonica na forma de
relacionar as imagens na modernidade. Essa maneira de relacionar as imagens
concernentes ao regime sincrético formula-se no que se pode denominar de um “dilema
de Hamlet”, famoso personagem de William Shakespeare, ndo por acaso considerado
um protdtipo do homem moderno. A cada vez que se tratam as relagdes entre imagens,
seja de sujeitos, objetos ou de circunstancias, essas sdo dimensionadas nos termos de

“(ou) ser ou nao-ser”, “(ou) ¢ ou ndo-¢”, no registro do sincretismo de regimes de signo

da significancia e da subjetivacao linear.

No regime de signos sincrético hegemonico, a linguagem restringe-se a seu
carater (in)formativo, a qual se deve uma “aquisi¢ao”, mediante empenho de uma
interioridade consciente que deve se (con)formar em apreender, ou culpar-se, caso isso

~ 15 , . . . L, . ~n .
ndo acontega. - Para além da linguagem verbal, o regime sincrético hegemonico afeta
também a constitui¢do de interfaces, em especifico as computacionais, conforme se

vera.

15 Acerca da culpa, pode-se especular que ela surja, boa parte, pela presumida responsabilizagdo do
comando por parte da interioridade consciente: “E o paradoxo do legislador-sujeito, que substitui o
déspota significante: quanto mais vocé obedece aos enunciados da realidade dominante, mais comanda
como sujeito de enunciacdo, na realidade mental, pois voc€ s6 obedece a si mesmo, € a vocé€ que vocé
obedece!”(DELEUZE; GUATTARI, 19964, p. 85).
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Contudo, coexistem no agenciamento, junto com os regimes que tendem a
hegemonia, outras formas de catalisar e empilhar imagens e relacdes entre imagens.
Pode-se citar as semidticas primitivas, remetendo a codigos tribais ndo sobrecodificados
(gestos, ritmos e dangas) e regimes contra-significantes. A esses regimes de signo,
Deleuze-Guattari contrapdem uma imagem de livro (e de mundo) enquanto rizoma, no
registro de uma multiplicidade que coexiste com as imagens precedentes, ao se
considerar os fluxos que lhes atravessam, numa configuracdo em que arvore e radicula

sd0 nddulos mais sedimentados.

Ainda assim, raizes e arvores sao constituidas por feixes de intensidades que, em
outros momentos, podem ter sido mais rizomaticos, porém, em um dado agenciamento,
mostram-se mais fibrosos, mais estratificados. Ao mesmo tempo, as forcas moleculares
fazem brotar, por dentro dos estratos, linhas de fuga que, como um rizoma, capilarizam
relagdes ndo-lineares nao preconizadas pelo regime de signos sincrético-hegemonico. A
partir das linhas molares, mas em contato com linhas de fuga, as linhas moleculares
potencializam a ativagdo de outros regimes, semidticas primitivas e regimes contra-
significantes, podendo conjurar nesse movimento, por vezes, os proprios regimes de

signo que tendem a hegemonia.

Dessa forma, ndo existem linhas puras, molares, moleculares ou de fuga no
agencimento-letramento, por exemplo. No entorno da configuracdo dessas linhas, as
praticas de escrita se constituem enquanto derivagdes. Linhas molares, moleculares e de
fuga transitam e hibridam por todas as praticas de escrita, desde a mais “retrégrada” até
a mais “progressista”. Ao mesmo tempo, em uma determinada pratica de escrita
observada em dois momentos, as configuracdes dessas linhas podem ter nuangas

dessemelhantes.

Através da apreciag@o dessas linhas, no entorno de uma cartografia das praticas
de escrita no CMET Paulo Freire, o presente estudo pretende potencializar analises das
imagens, tanto da ordem das producdes escritas, quanto da relevancia das proposigdes
pedagbgicas que nesse agenciamento circulem, para além de uma antinomia teoria x
pratica, buscando habitar uma analitica teérico-pratica de carater maquinico. Analisar

esses transitos entre linhas no entorno das praticas de escrita do CMET Paulo Freire
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constitui o objetivo geral desta investigacdo. A partir do exposto, pode-se arriscar um

esboco do conceito de agenciamento em Deleuze-Guattari, apresentado na figura 11.

Até o momento, acompanhou-se como a configuracdo de um agenciamento se
efetua pela configuracdo e transito de territorios, cujas expressividades se apresentam
como imagens. Portanto, estd-se no ambito de como o espaco se distribui em
determinado agenciamento. Entretanto, sem uma discussdo sobre a natureza do tempo
no qual tal espaco ganha consisténcia e seus efeitos sobre a constitui¢do das imagens,
corre-se o risco de somente se ir at¢ metade do caminho, com o risco de se ficar aquém

das condig¢des que potencializem a configuracdo de uma Pragmatica.

Antes de se retornar a analise do agenciamento configurado a partir do
laboratoério de informatica do CMET Paulo Freire, em suas linhas molares e de fuga,
cabem apontamentos sobre a natureza das imagens na perspectiva de uma teorico-
pratica das multiplicidades para, nesse entorno, discutir a no¢do de Tempo a ser

empregada neste trabalho.
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Legenda
“.. - conjunto de singularidades selvagens (exteriores a experiéncia)
- conjunto de singularidades territorializadas a experiéncia

4 - yetores de desterritorializa¢do relativa

- territorios dos estratos

- -vetores de desterritorializa¢do absoluta (transformagéo incorporal)
Regimes de signo:
- hegemonico

P - contra-hegemdnico

Figura 11 - Plano de Imanéncia e Agenciamento — esbogo aproximativo

kosk sk

2.4 DISCUSSAO CONCEITUAL: IMAGEM 11,

Em conex@o com a teoria das multiplicidades de Bergson
e a (ndo)-relagdo entre imagens em Foucault

2.4.1 A teoria das multiplicidades em Bergson

Riemann foi um importante matematico alemao da segunda metade do século
XIX. Seus estudos, juntamente com o de outros pares, contribuiram no questionamento
do quinto postulado (o “axioma das paralelas”) da geometria euclidiana, delineada por

um espago plano, até entdo o Unico sistema geométrico aceito. Tal questionamento
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redimensionou a geometria euclidiana ao lugar de ser um sistema geométrico entre
outros, dentro do escopo de uma geometria eliptica, de espago demarcado como uma
curvatura, que viria a inspirar a teoria geral da relatividade de Einstein, ja no inicio do

século XX.

Segundo Deleuze, o mesmo Riemann considerava as coisas enquanto
multiplicidades, em fun¢do de suas dimensdes ou de suas varidveis independentes, e as
distinguia entre: 1) multiplicidades discretas, aquelas que sdao portadoras de parametros
de medida que se encerram na relagdo entre todo enquanto a soma das partes; 2)
multiplicidades continuas, aquelas que encontrariam esses parametros em outro tipo de
relacdo que ndo todo e partes, ainda que seja pelas forcas ou fendmenos que nesta

multiplicidade se desenrolam.

Bergson, ainda na apreciagdo de Deleuze, enveredou, em uma abordagem
filosofica, pelas multiplicidades de Riemann, e acabou chegando a configuragdes
distintas das apresentadas pelo matematico. Tais aprecia¢des levam Deleuze a pontuar

uma teoria das multiplicidades em Bergson. Deleuze aponta que, em determinado

momento, essa teoria se coloca em anteposicao aos estudos da teoria da relatividade de
Einstein. A anteposi¢do torna-se mais explicitamente pontuada no livro Duragdo e

simultaneidade, escrito que o proprio Bergson, em um momento subseqiiente, repudiara.

Discutir o teor dessa anteposi¢ao, ou mesmo a “exatidao” dos apontamentos de
Deleuze, a luz das suas teorias de origem, foge aos objetivos desta Tese. A discussdao
dessa questdo se pode consultar a obra de Deleuze sobre Bergson (DELEUZE; 1999,
pp. 28-30 e 62-71). Embora Bergson, apos a explicitacdo de sua anteposi¢do a Riemann
e a Einstein, recue parcialmente em seus proprios apontamentos, a discussdo sobre a
teoria das multiplicidades ¢ importante pelo fato de Deleuze observar na abordagem
bergsonista das multiplicidades poténcias de recriagdo do alcance e da reparti¢do da

propria teoria.

Deleuze aponta que Bergson tinha conhecimento e apreciava a formulagdo das
teorias de Riemann, que engendravam a geometria eliptica. Contudo, Bergson e
Riemann divergiam no que diz respeito, especificamente, a natureza da multiplicidade

continua. Para Bergson, uma multiplicidade continua diria respeito, essencialmente, a
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duragdo. Deleuze aponta que Bergson ndo compreende por duragdo aquilo que ¢
indivisivel ou nao mensuravel em si mesmo. A duragdo concernente a uma
multiplicidade qualitativa ¢ um misto de espaco e tempo que ndo se divide sem mudar
de natureza, mudancga essa que engendra, por sua vez, outros pardimetros de mensuragao

desse tipo de multiplicidade.

Buscar engendrar os pardmetros de mensuragdo na justa medida da
multiplicidade recortada constitui a busca pela “precisdo” em Bergson. Uma precisao
que, distintamente das multiplicidades quantitativas, ndo ¢ sinénimo de “exatidao”,
posto que a multiplicidade qualitativa muda de parametros de mensuragdo a cada
estagio de sua divisdo. Tais parametros e suas flutuagdes podem ser apreciados a partir
da operacdo de decomposi¢do desses mistos e de composi¢do dos termos de uma
problematizagdo, que segue alguns principios metodologicos, os quais guiardo o0s
questionamentos que se realizardo neste trabalho. Deleuze aponta que, numa perspectiva

bergsonista, se deve:

1) Evitar a constituicao de falsos problemas, isto €, aqueles que se ancoram em
termos de “Bem ou Mal”, ou de “Mais ou Menos”.

2) Atentar para a constitui¢do de mistos mal delineados, em que se consideram
somente diferencas de grau onde ha diferencas de natureza.

3) Quanto a consideracdo dos problemas mais em fung¢ao do tempo que do

espago.

As consideragdes de Bergson sobre a teoria das multiplicidades e seus principios
metodoldgicos decorrentes sdo importantes para o presente estudo, pois potencializam
outros caminhos ao exercicio de tensionamento das imagens, uma das molas
operadoras, neste caso especifico, da problematizacdo das praticas de escrita. Para tanto,
cabe apontar em que consistem, segundo as apreciagdes de Deleuze sobre a obra de
Bergson, as oposi¢des entre multiplicidades discretas, ou quantitativas, e

multiplicidades continuas ou qualitativas.

kook ok
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2.4.1.1 Multiplicidades discretas, homogeneizantes e quantitativas: o atual

Segundo Deleuze, para Bergson, as multiplicidades discretas ou guantitativas

sdo da ordem da matéria, do espaco e do objetivo, estes entendidos como aquilo que,
por ser homogéneo, pode ser dividido sem que haja diferenca de natureza entre as partes
secionadas, somente havendo, entre essas, diferencas de grau. Na multiplicidade
discreta, nao hé virtualidade, tudo ¢ atualizado, constituido em termos do que € possivel
(a gama de impressdes sobre a matéria ainda ndo-formada) e do que ¢ real

(concretizagdo de uma das possibilidades de impressdes disponiveis).

Por ndo haver virtualidade na matéria, pode-se, inclusive, “identifica-la com a
imagem; sem duvida, pode haver mais matéria do que a imagem que dela fazemos, mas
ndo pode haver uma outra coisa, algo de natureza distinta” (DELEUZE, 1999, p. 30). Os
cortes operados na matéria homogénea sdo da ordem da espacializagdo dessa em graus

descontinuos.

Na perspectiva das multiplicidades quantitativas, homogeneiza-se, em forma de
matéria, o tempo no espago. Tomados dessa forma, blocos de espago-tempo podem ser
secionados descontinuamente, sem que se lhes altere a natureza. O proprio conceito de
Tempo, por exemplo, passa a ser uma gradagdo em horas, minutos, segundos. Os graus
aqui sdo as sentengas de uma producdo do diferente pela negagdo descontinua do que
passou e do que ainda vira. Trata-se de um Tempo cronolédgico. Passado, presente e
futuro tornam-se compartimentos estanques e cumulativos, tendo por referéncia uma
individualidade psicoldgica, a medida que lembra (o passado), € (presente) e presume (o

futuro).

Tal individualidade atuaria, sempre mediante a atividade cerebral, ou a forma de
um realismo, armazenando as imagens tomadas, por sinonimia, como sendo a propria
matéria, ou a forma de um idealismo, ao “sintetizar o que se lhe apresenta” (DELEUZE,
2000, p. 16), na forma de representacdes. Tais representacdes estdo na ordem do poder
de produzir imagens, mas de outra natureza que as advindas da matéria, vinculando-se o

. . . / 16
proprio conhecimento a essa capacidade de sintese.

16 Bergson, quanto ao papel do cérebro na atividade mental, diverge tanto dos realistas, quanto dos
idealistas. Ambas as posigdes acabam crendo, no entender de Bergson, num certo paralelismo entre
atividade cerebral e atividade mental. Suas divergéncias quanto a esse paralelismo sdo bem explicitadas
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2.4.1.2 Multiplicidades continuas, heterogeneizantes e qualitativas: o virtual

Contrapondo-se as multiplicidades  quantitativas, as multiplicidades

qualitativas sao da ordem da memoria, da durag@o e do subjetivo. Essas dizem respeito
aquilo que, por ser heterogéneo, nao pode ser divido sem que haja mudanca de natureza,
visto que o corte, realizado transversalmente pela duragdo ao plano da matéria, muda a
composicao heterogénea em jogo nesse plano.
“Em outros termos, o subjetivo, ou a duragdo, ¢ o virtual. Mais precisamente,
¢ o virtual a medida que se atualiza, que estd em vias de atualizar-se,
inseparavel do movimento de atualizagdo, pois a atualizagdo se faz por

diferenciacdo, por linhas divergentes e cria, pelo seu movimento proprio
tantas outras diferencas de natureza. (...)”(DELEUZE, 1999, p.32).

Nas multiplicidades qualitativas, heterogeneiza-se o espaco no tempo, através de
um corte movel no plano da matéria, que, ao instaurar um movimento que vai do virtual
ao atual, visibiliza relagdes até entdo vistas como homogéneas. O proprio conceito de
espago ¢ seus graus passam a ser considerados como formacdes heterogéneas, que
consistem em um determinado continuum: sdo marcos de referéncia, em torno das quais
se produz pela afirmagdo das diferengas de velocidades e intensidades. Qualquer outro
procedimento de corte modifica as relagdes heterogéneas no plano, posto que mobiliza
outras multiplicidades até entdo nao consideradas, num registro de Tempo crdnico, cuja
referéncia ¢ ele proprio, em sua impessoalidade, e do qual a conformagdo da propria

individualidade psicoldgica configura-se enquanto fungdo derivada.

2.4.1.2.1 Tempo crénico

Passado e presente, num Tempo cronico, constituem-se numa relagdo outra que

ndo a de actimulo gradual do primeiro em direcdo ao segundo. O passado, nessa
perspectiva, ¢ recortado de uma memoria ontoldgica, impessoal e que se conserva em si
mesma. O presente ¢ um corte transversal, a diferir do passado em natureza. E somente
no corte do presente que a instdncia de um psicologico se atualiza... e passa... Passa na
medida em que todo o presente, e todo o psicoldgico dele derivado, saltam, no mesmo
corte que o atualizou, a um passado ontoldgico. Um passado que se conserva enquanto

mutagdo, reconfigurando-se por devires advindos de Fora, ao mesmo tempo em que

no primeiro capitulo de Matéria ¢ Memoria (BERGSON, 2001) e no artigo Cérebro e Pensamento: uma
ilusdo filosofica (BERGSON, 1979).
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atuando na reconfiguragdo dos territorios para a chegada de outros devires. Como
resultante, tem-se, a cada lance, a repeticdo do corte transversal, mas com uma varia¢ao
minima do angulo de corte (clindmen), que potencializa toda a diferenca de um novo
presente. Mas de forma que, a cada novo presente, novamente o passado 14 se encontre,

em sua totalidade e impessoalidade.

Estabelece-se, assim, um paradoxo do Tempo em que “o presente ¢ o que
constantemente ja era, enquanto o passado ¢ o que constantemente ja ¢” (PELBART,
1998, p.36). Desta forma, em uma multiplicidade qualitativa “o passado coexiste com 0
presente que ele foi: o passado se conserva em si, como passado geral (ndo
cronoldgico); o tempo se desdobra a cada instante em presente e passado, presente que

passa e passado que se conserva” (DELEUZE, apud PELBART, 1998, p. 38).

Em tal paradoxo do Tempo, esse passa a ser Uma Multiplicidade especifica,
irredutivel em si mesma, sem nada dever a um Uno ou ao Multiplo que o contemple ou
o explique. O Tempo constituido no paradoxo ¢ dimensionado num continuum,
composto na afirmacao das diferencas de velocidades e intensidades das duragdes que o
consistem heterogeneamente, que o compdem enquanto multiplicidade. O Tempo se faz
Presente em dois registros simultdneos e coexistentes. Em um registro, o Presente se
estende infinitamente, engolfando passado e futuro, tornando-se o acontecimento dos
acontecimentos, ou o sintoma dos sintomas. No outro, o Presente se divide
infinitesimamente, enquanto linhas de atualizagdo parcial, produzidas no encontro entre

devir e memoria ontoldgica.

E um Presente que ndo diz respeito a um papel de “sintese” entre futuro e
passado. Do encontro entre um passado ontoldgico e impessoal e devires vindos da
exterioridade e coexistente a essa memoria, o Ser e sua realidade sdo recortados aos
saltos, a cada corte do presente como um limite entre passado e futuro. O passado
configura-se, dessa forma, enquanto o “em-si do Ser” (Pelbart 1998, p.36), constituindo
um “dentro” por resisténcia a uma exterioridade que lhe ¢ coextensiva, mas da qual o
proprio lado de dentro ¢ producdo derivada. Nesse escopo, o presente, bem como todo
Ser psicolédgico dele derivado, ¢ Acontecimento, caracteriza-se por ser um limite entre

Memodria e Devir, condenado a surgir “consumindo-se” e sempre “fora do em-si”.
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Nas dindmicas de um Tempo cronico se (in)conformam, como memoria
ontolédgica, coletivos do que se diz e do que se vé sobre pesquisar em Educacgdo, sobre
ser aluno da EJA, sobre ser jovem e adulto professor de alunos jovens e adultos,
alfabetizando e wusudrio de tecnologias digitais... Multiplicidades de escrita, de
tecnologias, de pesquisa, de praticas agenciadas na heterogeneidade, variando, ao
mesmo tempo em que sobredeterminando, por pressuposicdo, os cortes de cada novo

Presente.

Antes de esmiugar o que a teoria das multiplicidades pode contribuir na anélise
de producdes realizadas no laboratorio do CMET Paulo Freire, tal como a apresentada
na figura 1, cabe realizar alguns apontamentos mais especificos quanto ao papel do
pesquisador nesse tipo de investigagdo. Os apontamentos de Martins (2005), sobre o
lugar de pesquisador em uma ou outra multiplicidade, e de Deleuze-Guattari (1997a),
sobre as distingdes entre uma ciéncia régia e uma ciéncia ndmade, podem auxiliar a

delinear as implicagdes decorrentes de uma ou outra escolha.

2.4.1.3 Ciéncia Régia e Ciéncia Némade

Deleuze aponta que, para Bergson, em termos de problematizacdo, ha uma
escolha a ser feita: ou se vai a direcdo das multiplicidades quantitativas, da ordem do
espaco, ou a direcao das multiplicidades qualitativas, da ordem da duragdo. Essa escolha
implica o que se pode ver ou dizer de determinada experiéncia. Deleuze-Guattari
(1997a, p.25) apontam, num registro mais amplo, duas maneiras de se pensar o proprio
exercicio de fazer ciéncia: 1) na direcdo das multiplicidades quantitativas, encaminham-
se os principios de uma ciéncia régia; 2) na das multiplicidades qualitativas, os de uma

ciéncia nOmade.

Ao se tomar a dire¢do do espaco, tomamos a experiéncia como matéria
homogénea. Em termos de pesquisa, numa multiplicidade numérica, habita-se o ambito
da descricio da experiéncia, esta ja povoada por conjuntos de singularidades,
territorializados em forma de imagem visual ou sonora. Trata-se daquilo que se
estabelece como uma ciéncia régia, conforme pontuam Deleuze-Guattari (1997a, p.25),
que enfatiza: (1) a constituicdo de uma teoria dos sélidos, na qual o fluxo ¢ um caso

particular; (2) uma opgao pelo estavel e pela determinacdo de constantes; (3) postula-se
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um espago plano delimitado pela ortogonalidade e pelo axioma das paralelas, no qual o
espaco ¢ inicialmente medido para depois ser ocupado pelos elementos; (4) embasa-se
num esquema teorematico dedutivo que justifique logicamente a teoria dos sélidos e sua

distribui¢do no espaco parametrizado.

Nos termos de uma ciéncia régia, o pesquisador, através de sua atividade
cerebral, ou armazena as imagens, ou delas cria representagdes. Em ambas as situagdes,
o pesquisador atua como um vetor de espacializagdo do tempo da experiéncia, com o
fim de descrevé-la enquanto experiéncia vivida. Dessa maneira, homogeneiza-se a
vivéncia no tempo em fragmentos espacializados (imagens) que, por serem

homogéneos, podem ser divididos sem que isso lhes modifique a natureza.

Tais fragmentos espacializados sdo agrupados de maneira a serem
compreendidos pela totalidade que os abrangiria, ao passo que, dessa totalidade, os
fragmentos, exemplos de regras ou de excecdes, tornam-se devedores. Habitam, assim,
totalidade e fragmentos, um jogo de representacdes na relacdo entre todo e partes, e
mesmo nas relagdes entre as partes, de sorte que as passagens que configuram tais
relagdes sdo naturalizadas como um movimento Unico e descontinuo, por ser

homogéneo.

Na diregdo da duracdo, das multiplicidades qualitativas, opera-se um corte no
plano da matéria, que se coloca numa dimensao temporal. Nessa condic¢ao, potencializa-
se a operacdo de decomposicdo dos mistos de espaco e tempo constituintes da propria
duracdo, através da analise de seus fluxos. A essa polaridade no pensar a ciéncia, que se
contrapde a ciéncia régia, Deleuze-Guattari denominam uma ciéncia némade (1997a,

p.25), na proximidade da qual esta investigac¢ao pretende orbitar.

Uma ciéncia ndmade, por sua vez, busca enfatizar: (1) a consideragdo dos fluxos
como matéria, a partir da qual uma ciéncia dos sélidos se estrutura. (2) O delineamento
da heterogeneidade do devir, caracterizado por declinagdes curvilineas e a-paralelas,
como ambito mais abrangente no qual a estabilidade e identidade das relagdes
ortogonais e paralelas sdo fungdes decorrentes e particulares. (3) A constitui¢do de um
modelo turbilhonar, a partir do qual os elementos, na disparidade entre as imagens que

os concernem, sao distribuidos e redistribuidos no espago a cada vez, sendo toda
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estabilidade e identidade decorrente da regularidade dessa distribui¢do e redistribuicao.
(4) A configuracdo de um modelo problematico, que enfatiza mais a justeza dos termos
que condicionam um determinado problema na conexdo com as afecgdes que o
concerne ¢ com as transmutagdes que sofre. O modelo problematico coexiste com os
proprios teoremas da ciéncia régia, teoremas esses tomados como linhas molares no

plano configurado a partir do modelo problematico da ciéncia nomade.

Pode-se pensar que entre ciéncia régia e ciéncia ndmade hd uma dualidade, mas
nao ha oposi¢do. Ha uma sutileza na maneira de considerar as dualidades nas obras de
Deleuze e de Deleuze-Guattari. A constituicdo da dualidade possui a peculiaridade de
atentar e denunciar a formacdo de polaridades excludentes. Dessa maneira, ha uma
coexisténcia e transito entre ciéncia régia e ciéncia ndmade a serem considerados, mas
essas relagdes somente sdo potencializadas, tomando-se o caminho de uma analise dos

fluxos concernente a uma ciéncia ndmade.

Do ponto de vista dos estudos em linguagem, cujas linhas molares embasam-se
com forte énfase na investigacdo do encadeamento de proposi¢des, busca-se em
Deleuze-Guattari um apontamento metodolégico importante para a analise das
produgdes em questdo neste estudo, a partir de uma ciéncia que busca se constituir

enquanto andlise dos fluxos e configuragdo de problemas:

“Ao invés de um encadeamento de proposigdes, valeria mais a pena revelar o
fluxo do mondlogo interior, ou as estranhas bifurca¢des da conversagdo mais
ordinaria, desligando-as, também elas, de suas aderéncias psicologicas e
sociologicas, para poder mostrar como o pensamento, como tal, produz algo
interessante, quando acede ao movimento infinito que o libera do verdadeiro
como paradigma suposto e reconquista um poder imanente de criagdo”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, P.182).

Em abordagens da Lingiiistica no registro de uma ciéncia régia, a dimensao das
transformagdes incorpéreas como quarta dimensdo da proposicdo € considerada um
residuo de menor valor frente a teorias dos solidos que, na Lingiiistica, sdo
dimensionadas pela Fonética, pela Semantica e pela Sintaxe. Esses residuos dos estudos

da linguagem, segundo Deleuze-Guattari, sdo entregues a Pragmatica.

No registro de uma ciéncia ndmade, em torno da qual pretende habitar esta

investigacdo, a dimensdo do sentido ou das transformagdes incorpéreas ¢ o plano da
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flutuagao de fluxos, a partir do qual as teorias dos sélidos se engendram enquanto
sedimentacdes. Isso, em termos de uma metodologia de andlise, perverte a relacao entre
imagens e sentido, tal como se delineia no registro de uma ciéncia régia. Sobre tal

perversdo, Deleuze, a partir de Bergson, escreve que:

“(...) ndo vamos dos sons as imagens e das imagens ao sentido: instalamo-nos
logo ‘de saida’ no sentido. O sentido ¢ como a esfera em que estou instalado
para operar as designagdes possiveis e mesmo para pensar em suas
condi¢des. O sentido esta sempre pressuposto desde que o eu comega a falar;
eu ndo poderia comegar sem essa pressuposicdo” (DELEUZE, 1998, p.31).

A busca deste trabalho ¢ considerar as produgdes realizadas no laboratorio de
informatica do CMET Paulo Freire, no registro de uma ciéncia ndémade, a partir de uma
analise dos fluxos concernente a problematizacdo das imagens de praticas de escrita.
Para analises dessa ordem, um redimensionamento da Pragmatica ¢ delineado a partir
das consideragdes de Deleuze-Guattari, que apontam para uma apreciacao das imagens

a partir das propriedades das multiplicidades qualitativas.

dkkok

2.4.2 A imagem, a partir de uma tedrico-pratica das multiplicidades

Imagem de pensamento e pensamento sem imagem: constituindo um plano de
imanéncia

Pélbart (1998) realiza um breve inventdrio sobre a no¢do de imagem em
Deleuze, apontando para a diversidade de seus aspectos. Num primeiro momento,
sobretudo nos volumes Nietzsche e a Filosofia (DELEUZE, 1977) e Diferenca e
Repeticdo (DELEUZE, 1988), Deleuze apresenta uma dualidade refinada, a forma
apresentada para distinguir ciéncia régia e ciéncia nomade: a dentincia da sensibilidade
moral na constituigdo da imagem de pensamento vigente na filosofia ocidental e a

proposicao de um pensamento sem imagem.

Deleuze denuncia, fazendo ressonancia ao pensamento de Nietzsche, que a
imagem de pensamento vigente na filosofia ocidental se configura de forma dogmatica,
por sua sensibilidade a questdes morais, centradas no “Bem” ou “Mal”, que a definem
como verdadeiras ou falsas, respectivamente. A imagem de pensamento vigente na

filosofia ocidental tem uma inspiragdo platonica, em que a imagem ¢ vista como

78



secundaria a um modelo. A imagem ¢ considerada “boa” ou “ma”, “verdadeira” ou
“falsa”, respectivamente, a medida que se aproxime ou ndo desse modelo. Se boa, logo,
verdadeira, trata-se de uma cdpia aceitavel; se ma, logo, falsa, a imagem ¢ uma cépia
degradada, um simulacro que, no raciocinio platonico, deve ser esconjurado e

desconsiderado.

A retomada da propria no¢do de imagem, a partir de Bergson, ¢ um operador
importante na proposi¢do de um pensamento sem imagem, que envolve um
dimensionamento no conceito de imagem de outra ordem. O que difere este estatuto de
imagem do platonico ¢ o lugar do simulacro. Na discussdo frente a empiristas e
idealistas, quanto a rela¢do entre o corpo e o espirito, Bergson (2003) aborda as relagdes
entre Matéria e memoria e acaba por situar a matéria em um local Sui generis até entao.
Bergson pontua que tanto empiristas quanto idealistas concebem, ainda que por
vertentes distintas, a imagem enquanto devedora de um Modelo, seja porque tais
imagens, como copias das coisas, seriam armazenadas no cérebro, como pontuam os

empiristas, ou porque esse cérebro poderia “criar” imagens a partir de outras, copias

mentais que re[aJpresentam as coisas a mente, como pontuam os idealistas.

A imagem, para Bergson, a partir do momento em que ¢ apreciada na
perspectiva de sua duragdo, teria uma existéncia a meio-caminho entre aquilo que os
empiristas afirmam ser uma “coisa” e aquilo que os idealistas afirmam ser uma
“representacao”. Assim, o simulacro, para Deleuze, em muito a partir de Bergson, esta
liberto de Modelo e Copia; ¢ “imagem sem semelhanga” (PELBART, 1998, p.32), como
uma forma de reverter o platonismo que configura a imagem de pensamento. E o
proprio conceito de imagem aqui, segundo Pelbart, se redimensiona como sendo o
“desenho, o tracado nao-filosofico, pré-filoséfico, que molda o terreno em que a

filosofia se desenvolve e se torna possivel” (PELBART, 1998, p. 28).

A proposi¢do de um pensamento sem imagem, em Deleuze, configura-se como a
busca por se operar no ambito de imagens sem semelhanca, livres de copias e modelos,
que valem por si mesmas, duram em si mesmas e, sobretudo, produzem diferenga por

diferir de em si mesmas. Para Pélbart (1998), em Deleuze-Guattari, no escrito O que é

79



Filosofia? (DELEUZE; GUATTARI, 1992), assiste-se a uma radicalizagdo da idéia do

pensamento sem imagem, que passaria a ser denominado plano de imanéncia.'’

No plano de imanéncia, as dindmicas de engendramento e sedimenta¢do de
singularidades pré-individuais, a forma de territorios, ¢ de suas expressividades,
enquanto imagens, podem ser analisadas ao se considerar o jogo de seres e coisas ali
distribuidos. Nao hd um patamar superior, anterior ou subjacente de explicagdo que
remeteria essa constituicdo e transito do plano a uma transcendéncia. Na imanéncia, ha
centros conectados no plano pelo continuo de intensidades, compondo rizoma, modo de
organizacdo das gramineas e das matilhas; ja na transcendéncia, descaracteriza-se o
plano, pois se lhe atribui certa “altura”, ‘“anterioridade” e “profundidade”,
hierarquizando-o descontinuamente, de modo arborescente ou familial. Se o
pensamento Sem imagem procura negar qualquer pensar filosofico a partir de Modelos e

copias prévios, ¢ porque busca reivindicar-se enquanto imanéncia.

Na imanéncia, as imagens possuem algumas caracteristicas. Elencar-se-4, neste
estudo, quatro. Duas delas podem ser apresentadas a partir dos apontamentos realizados
até aqui. As outras duas serdao apresentadas apos o aporte de Deleuze a uma teorico-

pratica das multiplicidades, a partir da obra de Foucault.

2.4.2.1 Imagem, primeira caracteristica. Tudo é imagem, e o cérebro, uma imagem
entre outras

Essa ¢ uma decorréncia direta da apreciacdo bergsonista sobre a teoria das
multiplicidades: o papel do cérebro (e da consciéncia) no processo de constituicdo das
imagens. As imagens ndo se armazenariam no cérebro, e nem esse seria dotado do poder
de criar “imagens” enquanto representagdes, por ser o cérebro também uma imagem
entre as outras. Também para Bergson (2001), as imagens estdo no patamar da
objetividade, sendo que esse afirma que a matéria um conjunto de imagens. Assim, ao
contrario dos que pontuam o cérebro como centralidade interiorizada do processo, ou de

acimulo, ou de criagdo das imagens, Bergson o posiciona como imagem na linha da

17 “Mais eis que a imagem de pensamento recebe de Deleuze[-Guattari], num de seus ultimos livros [O
que ¢é filosofia?], um nome inusitado: plano de imanéncia: ‘o plano de imanéncia ndo é um conceito
pensado ou pensavel, mas a imagem de pensamento, a imagem do que ele da do que significa pensar,
fazer uso do pensamento, se orientar no pensamento’ (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 53, apud
PELBART, 1998, p.28).
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objetividade, no mesmo patamar das outras imagens, havendo entre essas somente
diferencas de grau. Assim sdo relacdes entre imagens, o cérebro entre elas, que ndo

cessam de agir e reagir entre si, produzindo-se ¢ consumindo-se nessa relagao.

“O cérebro ¢ uma imagem entre outras”, “e uma imagem nao tem o poder de
criar outras imagens” dird Bergson (2001). O esfor¢o por posicionar o pensamento no
ambito das multiplicidades qualitativas, operador do engendramento de um pensamento
sem imagem, € o que faz ir-se para além da “experiéncia vivida; é também experiéncia
ampliada; ela ja é condi¢ao da experiéncia, pois 0 que esta propicia ¢ um misto de
duragdo e espago” (DELEUZE, 1999, p. 27). A propria nogdo de representagdo, no
ambito de um pensamento sem imagem, trata-se de um misto de espaco e de tempo que
¢ preciso decompor. Cada lado do misto apontando para direcdes divergentes e distintas
entre si em natureza: o lado da matéria, que aponta para uma distribui¢cdo no espago e o

lado da memoria, que remete as concepgdes de um Tempo cronico.

2.4.2.2 Imagem - segunda caracteristica. Imagens-vivas e percep¢ao a menos

Contudo, as imagens possuem também um entorno, um lado de dentro,
constituido no encontro e por resisténcia a exterioridade. Sao imagens vivas, aponta
Deleuze, citando Godard. Nas imagens-vivas, haveria uma defasagem que lhes daria o
poder de estocar imagens, isto €, de perceber. Embora se destaque aqui uma imagem em
especial, o cérebro, as imagens-vivas ndo dizem respeito a uma interioridade que as
organize. Sao as linhas de diferenciacdo que atuam e se atualizam de maneira que a
imagem-cérebro estoque imagens e as organize de determinada forma, via de regra, se
valendo das tecnologias disponiveis naquela faixa de linhas de atualizacdo, tal como a
linguagem, no caso do humano. Dessa forma, as imagens configuram-se e
reconfiguram-se, afetando os conjuntos de singularidades tornadas signos ou jogos de
luminosidade, organizando, a cada golpe do presente, lugares de sujeito, de objeto e de

circunstancia.

O proéprio cérebro, enquanto imagem, engendra lugares de dizer dele e formas de
vé-lo. Sdo as diferencas de duragdo concernentes as imagens que permitem que

determinados tipos de imagens, o cérebro entre elas, estoquem em si outras imagens,
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mas somente o que lhes interessa nas outras imagens, enquanto uma necessidade que

descontinua o plano da matéria.

Nao ha diferenca de natureza entre cérebro e o restante do sistema nervoso,
estando, portanto, ligado a atividade perceptiva propriamente dita, sendo sensivel a uma
faixa de imagens que se tornam, dada essa sensibilidade, sonoras, Opticas, gustativas,
tateis, olfativas. Contudo, ha duas formalizagdes basicas, formas de ver e formas de
falar, luz e linguagem, que ja normalizam os outros registros de imagem. O cérebro
instancia-se, portanto, tal como outras imagens, na forma de um espago intervalar em
que se estocam outras imagens enquanto tais, pela afirmagdo da diferenca de

intensidades e velocidades entre elas.

Essa dindmica de afirmagdes de diferencas faz com que a imagem-sujeito se
configure como que uma tela, um anteparo opaco ante o qual a luz das coisas se choca e
com a qual a opacidade se confunde. A producdo da luz nesse anteparo pode ser tomada
enquanto percepcdo. Como ha refragdes e absor¢des de luz nesse processo de produgao,
a percepcao € sempre a menos que a luz das coisas. Perceber, portanto, nao ¢ um
processo em que uma impressdo se adiciona e se sobrepde a outra, mas, antes, uma
operacao de “subtra¢do” de luz de uma imagem pela afirmacao das diferengas entre essa
e a imagem viva. Como a imagem viva, exatamente pela estocagem de outras imagens,
tende a ser uma imagem mais “lenta” que outros tipos de imagem, a afirmacdo das
diferengas constitui-se a partir um deéfcit constitutivo na estocagem perceptiva da

imagem viva se comparada com da luz das imagens que lhe chega.

2.4.2.3 A passagem de uma teoria das multiplicidades para uma tedrico-préatica das
multiplicidades

Entre a segunda e a terceira caracteristica da imagem, realiza-se a passagem das
teorias das multiplicidades de Bergson para uma tedrico-pratica das multiplicidades,

apontada por Deleuze na obra de Foucault.

E notoria a distingdo entre as perspectivas de Bergson e de Foucault: o primeiro
enfatiza o tempo; o segundo, o espago. Entretanto, aponta-se, com inspiragdo no
pensamento de Deleuze, a poténcia e as variagdes que permitem conectar esse conjunto

de obras dispares. Deleuze, em seus escritos, comenta que o tempo privilegiado no
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projeto bergsonista ndo é o tempo cronologico, mas um tempo cronico. Nesse tempo
cronico, o presente ndo surge como passagem gradual entre presente e passado, mas
como um limite entre uma memoria ontoldgica e o devir, a realizar um duplo registro
que, simultaneamente, demarca infinitesimalmente os corpos, ao conecta-los ao instante
infinito. Por outro lado, o espago em Foucault ndo se refere a constituicdo do espaco
plano e contiguo, mas a uma heterotopia (FOUCAULT, 2001), uma espécie de “ndo-
lugar” coexistente aos lugares reais em que um dos pontos que a caracterizariam seria

~ , . . . 18
uma relagcdo com uma, como ele prorprio menciona, “heterocronologia”.

Cabe pontuar que esse engendramento nao se trata de uma “articulacao”, de um
“aplainar” as arestas entre os projetos filoséficos de Bergson e Foucault. Traz-se esses
aportes filosoficos, distintos em natureza, pois, em sua disparidade, eles se constituem
como operadores para constituir uma maquina de analise das praticas de escrita, ao
problematizar, em Bergson, o tempo, e em Foucault, o espaco. Essa maquina visa a
configurar formas de problematizacdo das imagens que se nos apresentam daquilo que
vemos, dizemos, conhecemos e tomamos como verdadeiro com relagdo as praticas de

escrita.

Assim, a partir da disparidade das abordagens de Bergson e de Foucault, abre-se
uma frincha a permitir uma andlise das imagens constituidas nos agenciamentos
concretos, uma Pragmatica, nos termos delineados por Deleuze-Guattari, que enfatiza:
(1) considerar divisoes de natureza no que antes era visto como apenas divisdo em grau;
(2) encaminhar a andlise dos transitos entre imagens para o ambito das relacdes entre
multiplicidades irredutiveis em si mesmas, que interagem ndao na forma de uma
correlagdo termo a termo, mas em mutua pressuposicao; (3) apontar para fluxos
constituidos na impessoalidade, sendo a conformacao das imagens de sujeito (sua

consciéncia e intencionalidade), dos objetos e das circunstancias, no que concerne ao

'8 Na obra de Foucault h4 um apreco pelo espaco em detrimento do tempo. Contudo, os apontamentos de
Foucault abordam o espago ndo tanto em seus potenciais de localizacdo e de extensdo, mas como
heterotopias (2001). Em contraste as utopias, que sdo lugares sem referéncias na realidade, as heterotopias
seriam uma espécie de “ndo-lugar” que coexiste com os lugares reais. Interessa ao presente estudo que um
dos principios de organizagdo das heterotopias menciona que essas estariam ligadas a recortes no tempo,
que Foucault decide chamar, naquele momento, por mera simetria, de “heterocronologia”. Embora
Foucault constate em seu texto a prevaléncia pelo espago em detrimento do tempo, ele também pontua
que o tempo ndo estaria aparecendo, a época do escrito, 1967, como um dos jogos de distribuigdo dos
elementos que se repartem no espago.
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que essas expressividades dao a ver e falar, fungdes derivadas dessa dimensao

impessoal.

Bergson aponta que, na perceptiva de um Tempo cronico, ndo haveria privilégio
de qualquer imagem, mesmo a do cérebro do observador, no decurso da experiéncia. As
imagens configuram-se num sistema acéntrico em que as imagens se compdem pela
afirmacdo de suas diferencas, o que leva esse mesmo observador a perceber ndo a mais,

mas a menos, do que acontece.

Todavia, para se discutir as maneiras pelas quais essas imagens se relacionam e
constituem transitos entre si, apenas a discussdo da teoria das multiplicidades a partir de
Bergson ndo ¢ condi¢do suficiente, dada a natureza desta investigag@o. Para isso, a partir
dos apontamentos de Deleuze, conectou-se a essa teoria das multiplicidades uma

perspectiva tedrico-pratica, concernente a relagdo entre imagens, delineada na obra

foucaultiana.

A relagdo de configuragdo e transito entre imagens na experiéncia ¢ sensivel a
toda uma dindmica de jogos de forca entre as singularidades no agenciamento, da qual
as proprias imagens, em seus contornos € em sua distribuicdo imanente, sdo derivadas.
Tais jogos de forca consistem no poder das singularidades afetarem-se e serem afetadas

uma pelas outras, e atuam simultaneamente:

(1) Na captura das singularidades, a partir da exterioridade, para a constituicao
de “lado de dentro”, um campo da experimentacdo no qual conjuntos de singularidades,
ali capturados, se relacionardo, configurando sedimentagdes e transitos, delineando

potenciais experiéncias.

(2) Na sedimentag@o dos conjuntos de singularidades em forma de imagens e sua
distribuicdo no entorno de duas formalizagdes: formas de ver e formas de falar. Ambas
formalizagdes sao tomadas por Deleuze (1998a) como multiplicidades: (2.1) As formas
de ver estdo ligadas as formas de contetido, ou ao campo de visibilidades ou, ainda, ao
componente maquinico do agenciamento, constituem as multiplicidades nao-

discursivas. (2.2) As formas de falar, por sua vez, estdo ligadas as formas de expressao,
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ou ao campo de visibilidades ou, ainda, ao componente coletivo de enunciacdo do

agenciamento, constituindo-se as multiplicidades discursivas.

(3) A distribuig¢do dos conjuntos de singularidade em formas de ver e formas de
falar respeita a irredutibilidade entre as multiplicidades discursivas e ndo-discursivas, ¢
reconfigura, a cada vez, coletivos de enunciagdo, de um lado, e jogos de luminosidade,

de outro.

Com esses apontamentos, pode-se apresentar mais duas caracteristicas da
imagem tal como ela ¢ dimensionada neste estudo, a saber: a irredutibilidade entre

imagens sonoras e visuais € o hetorodoxo primado das imagens sonoras.

2.4.2.4 Imagem - terceira caracteristica. As imagens relacionam-se disparmente

Segundo Deleuze (1998a), a relagdo entre luz e linguagem, entre visibilidades e
enunciados, conforme a entende Foucault, ¢ um dos vetores principais na dissociagao
entre a perspectiva desse e a da Fenomenologia, conforme a pontuam Heidegger e
Merleau-Ponty, por exemplo. Deleuze aponta que, por mais que seus tedricos quisessem
suplantar o papel de uma intencionalidade consciente, a Fenomenologia acaba repondo-
o em outro lugar, sobretudo pela crenga de uma conversibilidade entre luz e palavras,
como se entre essas nao houvesse diferencas, como se “as significaces obcecassem o

visivel e o visivel murmurasse um sentido” (Deleuze, 1988, p.119).

Uma relacdo entre imagens em termos foucaultianos, segundo Deleuze, segue
outro raciocinio: diz menos respeito ao que elas possuem em comum e mais aos fluxos
maleaveis de disjun¢do e aproximacao entre uma e outra. Imagens sonoras e visuais sao
irredutiveis em si mesmas e estdo imersas nas malhas dos jogos de forga, de forma que
“falar ndo € ver” e “ver nao ¢ falar”, embora elas atuem ao mesmo tempo no campo de

forcas.

Esses apontamentos sobre as relagdes entre imagens sdo relevantes para pensar a
dimensdo do sentido ou da transformagdo incorporea, que surgiria exatamente no

intersticio mével e precdrio entre o “Fala-se” e o “Vé-se” que Foucault entende por
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”prodigioso entrecruzamento”. Nessa relagdo agoOnica entre enunciavel e visivel,
configura-se uma “batalha audiovisual, a dupla captura, o ruido das palavras que
conquistaram o visivel, o furor das coisas que conquistaram o enunciavel” (Deleuze,
[1986] 1988, p. 119-120).

No ambito de uma andlise das praticas de escrita como uma relagdo entre
imagens, estas ocorreriam, a0 menos, em quatro ambitos de relagdes: (1) entre imagens
visuais e sonoras (in)conformando a prépria escrita, entendida como composi¢do
heterogénea; (2) entre a escrita, conforme entendida em 1 e imagens de outras ordens de
formalizagdes (visuais e sonoras, mas também tateis, olfativas, gustativas e de
pensamento); (3) entre gestos concernentes a atividade de escrita e os registros escritos;
(4) entre as praticas de escrita produzidas no agenciamento em questdo neste trabalho e
outras produgdes também ali engendradas, que constituem outras imagens, tais como:
de aluno de EJA, de professor (jovem adulto) de EJA, da relagdo nestas circunstancias,

de usuarios de tecnologia digital.

Para Foucault, a partir da obra de Deleuze, a dimensdo do Saber se constitui
justamente na disjuncédo entre os estratos do visivel e do enunciavel. A disjuncéo ¢ de tal
ordem que a noc¢ao de intencionalidade engendrada pela interioridade que remanesce na
Fenomenologia rui em Foucault “pois esta desaparece na disjuncéo, entre ambas as
partes, de um saber que jamais € intencional” (DELEUZE, 1998a, p.119). Segundo
Deleuze, se ainda resta alguma intencionalidade na disjuncao entre ver e falar tal como
a delineia Foucault, ela é “‘reversivel, e multiplicada nos dois sentidos, tornada
infinitesimal ou microscépica” (idem): é o entrecruzamento que configura a

pressuposi¢do reciproca entre um estrato e outro, sendo estes irredutiveis entre si.

De um outro patamar, Deleuze considera que Bergson também atua na
dissolugdo da consciéncia individualizada como origem, centro e finalidade da
experiéncia. Deleuze, em seus volumes sobre cinema, aponta, no pensamento de
Bergson, um rompimento de uma tradicao filosofica que situa a luz do lado do espirito,

como apresentada, ainda que de maneira sofisticada, pela Fenomenologia.

Para Bergson, de um lado, a luz ndo esta na consciéncia, mas no conjunto das

coisas, ¢ a consciéncia de fato, para Deleuze, trata-se ndo de uma camera que produz
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imagens, mas de um anteparo, uma “opacidade”, que forma, com a luz das coisas, uma
relagdo de mistura, de heterogeneidade. Assim, a consciéncia ndo ¢ de alguma coisa; a
consciéncia é alguma coisa, a medida que, sendo uma imagem entre as outras, confunde
sua luz e opacidade com a luz e opacidade das imagens que a ela chega. Segundo
Deleuze, para Bergson:
“(...) as coisas que sdo luminosas por si mesmas, sem que nada as ilumine.
Toda a consciéncia ¢ a alguma coisa, confunde-se com a coisa, isto ¢, com a
imagem de luz. Mas trata-se de uma consciéncia de direito, difusa em toda
parte e que ndo se revela, trata-se realmente de uma fotografia ja batida e

reproduzida em todas as coisas e para todos os pontos, mas ainda
‘transliicida’” (DELEUZE, 1985, p. 82).

2.4.25 Imagem - quarta caracteristica. As imagens relacionam-se paradoxalmente

Deleuze e Deleuze-Guattari apontam que, num agenciamento, as imagens
sonoras, ligadas a expressdo, e as imagens visuais, ligadas ao contetido, ndo teriam

privilégio uma sobre a outra.

“as formas, tanto de conteido quanto de expressdo, tanto de expressdo quanto
de contetdo, ndo sdo separaveis de um movimento de desterritorializagdo que
as arrebata. Expressdo e conteido, cada um deles ¢ mais ou menos
desterritorializado, relativamente desterritorializado segundo o estado de sua
forma. A esse respeito, ndo se pode postular um primado da expressao sobre
o contetdo, e vice-versa” (DELEUZE, GUATTARI; 1996, p. 28).

Contudo, em outras passagens, Deleuze-Guattari apontam haver um primado das
expressoes, das imagens sonoras, sobre os conteudos, das imagens visuais:

“...0s enunciados ou as expressdes exprimem ‘transformagdes incorpdreas’

que se atribuem enquanto tais (propriedades) aos corpos e conteiidos. Nos

estratos, nem as expressdes formavam signos, nem os contetidos, pragmata,

razdo pela qual ndo aparecia essa zona autdnoma de transformacdes

incorpéreas exprimidas pelas primeiras, atribuidas aos segundos”.
(DELEUZE-GUATTARI, 1997, p.219)

Como nado ha primado da expressao sobre o conteudo, para dali a pouco haver
uma distribuigdo, por parte da expressdo, de propriedades aos contetdos? O paradoxo se
instala e se torna insoluvel, se ndo se escandir, nessas duas apreciagdes, termos como

“movimento de desterritorializagdo” e “transformagao incorporea”.

Os movimentos de desterritorializagdo entre as multiplicidades discursivas
(expressdo) e as multiplicidades ndo-discursivas (contetido) funcionam como nuangas, €

ha faixas em que a configuracdo e transito engendrados nesse movimento permanecem
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nos territorios intra-agenciamento, pois ainda nao ‘“aconteceu” uma conexao com o
Fora, mediante transformacdo incorpdrea, a ponto de engendrar imagens visuais ou
sonoras. Esta-se, portanto, no ambito das desterritorializagdes relativas. Porém todas as
relagdes de imagens concernentes a esse movimento de desterritorializacdo estdo a

configurar lugares de dizer e jogos de visibilidade em poténcia.

Quando acontece a conexdao com a exterioridade coexistente ao agenciamento,
ha uma desterritorializagdo absoluta das formas de ver e de falar, através das potenciais
transformagoes incorporeas ativadas no entorno da proposi¢cdo ou palavra de ordem.
Porém, nesse mesmo instante, essas transformacodes incorporeas redistribuem essas
formas, reterritorializando-as  nas  estratificacdbes do  agenciamento.  As
reterritorializacdes afetam outros movimentos em curso nessas estratificagdes,
desterritorializa¢des relativas que podem levar a desterritorializagcdes absolutas, e assim
por diante. Salienta-se, contudo, que desterritorializacdes relativas e absolutas nao se
colocam em uma relacdo de causa e efeito. As desterritorializagdes também se
pressupdem reciprocamente. Além disso, varios processos dessa ordem coexistem num
mesmo agenciamento, incidindo-se uns sobre os outros enquanto condi¢des de

emergeéncia.

Portanto, se ha primado da expressdo sobre o conteudo, ndo ¢ por uma
supremacia da imagem sonora sobre a visual, mas porque € na ordem da expressao que
se efetuam transformagdes incorporeas, a dizer das coisas sem com essas se

confundirem. Deleuze alude a essa poténcia das imagens sonoras sobre as visuais:

“Uma voz, dessa maneira, tomaria o poder sobre um conjunto de imagens
(...). As idéias, agindo como palavras de ordem, se encarnam nas imagens
sonoras ou nas ondas sonoras ¢ dizem o que nos deve interessar nas outras
imagens: elas ditam nossa percep¢ao. Sempre existe um “golpe” central que
normaliza as imagens, subtraindo o que ndo devemos perceber” (DELEUZE,
1992, p.58)

Contudo, h4 “muda” vingang¢a das imagens visuais sobre as imagens sonoras, em
fun¢do da propria irredutibilidade entre essas duas formalizagdes: ha, sim, certa
prevaléncia do que se diz sobre que se vé. Mas, o que se vé ¢ sempre outra coisa do que
se diz. Essa “vinganca”, para Deleuze, ¢ também operada pelas transformacoes
incorporeas, na medida em que “sdo determinantes, e fazem ver, embora fagam ver uma
coisa diferente do que dizem” (DELEUZE, 1998a, p.76).
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A partir dessas caracteristicas da imagem, vinculadas a uma teodrico-pratica das
multiplicidades, pode-se agora delinear o operador de andlise da presente Tese: a

Pragmatica, como a delineiam Deleuze-Guattari.

koskosk

2.5 DISCUSSAO CONCEITUAL: PRAGMATICA II - MAPA
APROXIMATIVO

Os conceitos apresentados e discutidos conceitualmente no entorno do
agenciamento ¢ da imagem constituem componentes da Pragmadtica, nos termos

incialmente definidos por Deleuze-Guattari na se¢do 1.3.3.

A constitui¢do da Pragmatica como maquina tedérico-metodologica, neste
trabalho, perpassa os seguintes dmbitos:

(1) A teoria das mutliplicidades, conforme a pontua Henry Bergson, sobretudo
no que esta tange a:

(1.1) discernimento entre diferencas de grau e de natureza;
(1.2) um redimensionamento no conceito de Tempo, a luz dessa teoria,
que:

(1.2.1) implica tomar as imagens enquanto duracao (misto de
espaco e tempo, mas distintos em natureza);

(1.2.2) implica um conceito de Tempo cronico, em que o presente
¢ um corte, uma linha limite produzida no encontro entre memoria
ontologica e devir. No ambito desse presente-limite € que circulam as
desterritorializacdes absolutas.

(2) A teoria das multiplicidades, segundo Deleuze-Guattari, teria um
desdobramento pratico a partir de Michel Foucault. Deleuze-Guattari operam na dire¢ao
de considerar as praticas discursivas e nao-discursivas enquanto multiplicidades.

(3) A exponenciacdo da semiotica de Hjelmslev, visando a constituir um
operador da Pragmatica, delineada por Deleuze-Guattari, em que:

(3.1) as substancias, tanto a de conteudo, quanto a de expressdo, estdo

mescladas a um plano de imanéncia;
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(3.2) as formalizagdes de conteudo e de expressdo sdo dimensionadas
como multiplicidades discursivas e ndo-discursivas, respectivamente;

(3.3) essas relagoes se ddo através de dispares e atuam em Pressuposi¢ao
reciproca em um dado agenciamento concreto do jogo de desterritorializagdes €
reterritorializa¢des, em dois ambitos:

(3.3.1) as desterritorializacdes, tanto a de expressdo, quanto a de
conteudo, enquanto ocorrem em ambito de infra e intra-agenciamento,
sdo dimensionadas como desterritorializagdes relativas, configurando
dois estratos, coletivos porque impessoais, do agenciamento no entorno
dos quais as formalizacdes se sedimentam. Esses estratos se configuram
como :

(3.3.1.1) maquinismos do desejo, dizendo respeito as
formas de ver;

(3.3.1.2) coletivos de enunciacao, dizendo respeito as
formas de dizer.

(3.3.2) essas desterritorializagdes, ao se conectarem a
exterioridade coexistente ao agenciamento, engendram
desterritorializacdes absolutas, das palavras de ordem e as potenciais
transformagdes incorporeas, do lado da expressdo, ¢ o jogo de
visibilidade ou rostidade, do lado do conteudo, produzindo imagens
(tanto sonoras quanto visuais, de sujeitos, objetos e circunstancias). As
imagens produzidas sdo conjuntos de singularidades, ou capturadas da
exterioridade coexistente ao agenciamento ou, se ja caputradas,

reterritorializadas em formas de ver e formas de falar.

O mapa aproximativo da Pragmadtica constitui-se, neste trabalho, da

seguinte maneira:
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T agmatica
ﬂ 3 Maquina teodrico-metodologica

Exponenci acao da semidtica q_‘é Higtmster,—
para considerar:-nesfendmenos linglisticos,
a exterioridade coexistente a Linguagem

Semidtica de Hjelmslev

forma de contelido e forma de expresséo

subst de contelido e subst. de expresséo,
todos internos aos fendmenos linguisticos

Semidtica de Hjelmslev, operacionalizada por Deleuze-
Guattari:

Substancia de contelido e substancia de expresséo:
matéria n&o formada (plano de imanéncia)

Forma de expresséo:praticas discursivas
Forma de conteudo: praticas néo-discursivas

Desterritorializacbes relativas
maquinismos do desejo: formas de ver
(multiplicidade n&o-discursiva)

coletivos de enunciacéo: formas de falar
(multiplicidade discursiva)

Desterritorializacbes absolutas
Forma de contelido: sentido ou transformacéo inco
Forma de expressao: jogos de luminosidade (r

Figura 12 - Pragmatica: mapa aproximativo

Imagem

--hélagéo-dispar-e-paradoiiél

entre imagens. uma tedrico-
pratica das multiplicidades

Conceito de Tempo
crbnico, a partir da Teoria
das multiplicidades

Teoria das multiplicidades e

suas relagbes como
conceito de imagem

(

Teorico-pratica das
Multipliciades. praticas
discursivas e néo-
discursivas como
multiplicidades

rea
; ade)4_>Z

Tendo em perspectiva os apontamentos visando a constituicdo da Pragmatica

enquanto operador tedrico-metodoldgico-analitico da presente investigacdo, nas

proximas secdes serdo realizadas aproximacgdes iniciais, objetivando delinear linhas

molares, moleculares ¢ de fuga, concernentes as praticas de escrita a partir do

agenciamento do CMET Paulo Freire.
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3 DELINEANDO O AGENCIAMENTO A PARTIR DO
LABORATORIO DE INFORMATICA DO CMET
PAULO FREIRE

3.1 Novela lIB: COMPUTADORES: IDENTIFICANDO MARCAS
EXPRESSIVAS

Ao final da novela lla - Canto de cheganca (item 2.1 deste trabalho), foi-se,
de descricdo em descricao, aproximando o foco até chegarmos ao laboratério do
CMET Paulo Freire. A pausa ao final dessa novela mencionava ja efeitos da insercao
das tecnologias digitais em outros espagos, nao contiguos ao laboratério, mas ainda
proximos, internos a instituicdo. Por exemplo, como quando se encontra a sentenca
“ganhar um computador” e a imagem de um Personal Computer (PC), recortada de
uma revista colada na folha referente a letra G na pratica do alfabeto dos desejos
realizada pela turma de T1 do turno da noite.

A proposta da novela Ilb é como se fosse a operacdo inversa e continuagcao
da anterior, lla, embora os resultados possam ser bem outros. Partindo-se de um
computador, ou mesmo dos treze computadores do laboratério do CMET Paulo
Freire, busca-se perquirir as formas como esses sao conectados, ndao somente a
rede de computadores (Internet), mas a outras linhas produtivas que atuam nesse
agenciamento, delineando-o por estrada-lo e conecta-lo a outros territoérios.

A constituicdo das maquinas leitoras e escritoras a partir do encontro de
grupos de alunos de EJA e tecnologias digitais no ambito do CMET Paulo Freire
exerce efeitos. Coisas sdo ditas sobre as tecnologias digitais e do que se pode fazer
com elas. Estao anotados nos registros de borda alguns desses dizeres:

..."0s bichos que temos de domar” e “coisa teimosa” e “como é demorado
isso daqui” e “a gente nem ver o tempo passar” e “da para ouvir musica?” e “coisas
boas para a gente aprender para a vida” e “a gente nédo sabe trabalhar com isso
ainda” e “da para jogar joguinho?” e “a professora ta perguntando se hoje é dia da
gente vir” e “como é que eu consigo conversar com alguém aqui?” e “ndo tenho
nada para fazer aqui, posso ir embora?” e “da para ver mulher pelada?” e “hoje a
gente s6 consegue emprego se souber trabalhar com isso”...

As conexdes séo inUmeras. A cada frase, 0s mecanismos computacionais s&o
maquinados aos animais, a midia, & comunicacdo interpessoal, a sexualidade, ao
ingresso no mundo do trabalho, ao entretenimento, as rotinas escolares. Tal
multiplicidade nos maquinismos dos desejos agenciados as tecnologias digitais ndo
ficam circunscritos ao que é dito no laboratério. Habitam igualmente a producao
escrita dos alunos, conforme os textos apresentados na figura 13

[14:40:56 05/05/2004] - samuel rosa O computador val me servir  para arinha profissio
Como wgilante porque as Empresas ja estio pedindo

eutou incomonada gque eu quero entrar na

internet do skank

Fig.13a Fig.13b

Figura 13 - Fig.13a (esq). Registro do banco de dados do Software Cartola, durante atividades com a T1
do turno da tarde. A aluna, colocada a escrever no software Cartola, se diz incomodada. Pego entdo que
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ela escreva no software o motivo do incomodo. Fig.13b (dir.). Texto produzido em oficina de informatica
em editor de texto. O aluno produz essa mensagem apos minha solicitacdo de que eles escrevessem o
motivo pelo qual eles queriam aprender informatica. Imagem capturada em 12/12/2004.

Num impeto, corre-se o risco de se passar logo para o que os alunos dizem
ou escrevem acerca dos computadores, sem mencionar a existéncia de outras
marcas, ainda ndo na ordem dos registros verbais, mas também componentes das
préaticas de escrita. Por exemplo:

» As remanescentes e sempre renovadas marcas de dedos, impressdes
digitais de integrantes da instituicdo (alunos, professores, funcionarios,
direcdo e coordenacdo da instituicdo) na tela dos computadores. Nao raro
observava-se a limpeza das telas dos computadores no inicio do turno, a
remocdo das digitais para, ao final desse, ao se desligar as maquinas, elas
ressurgirem, com outros contornos.

» As referentes a sujeira depositada pelo uso, seja nos botdes, seja nos
eixos de rolagem internos ao mouse. Essa segunda circunstancia faz com
que, volta e meia, eles funcionem “mal”, necessitando que 0 mouse seja
aberto e a sujeira dos eixos removida. Era curioso pedir aos alunos que
realizassem essa limpeza e notar diferentes posturas quanto ao
procedimento. Distingo aqui alguns grupos pelo comportamento quanto a
esse procedimento, salientando que ndo sdo grupos estanques nem evoluem
linearmente, pois havia transitos das pessoas entre esses, e a mesma
pessoa podia, dali a pouco, mudar de postura:

= Um grupo abria prontamente e procedia a limpeza dos eixos do
mouse.

= OQutro grupo apresentava dificuldades e solicitava ajuda aos
monitores do laboratério, mas acabava realizando a tarefa.

= Havia um terceiro grupo, contudo, que ndo conseguia e nem tentava
abrir o equipamento, mesmo com a insisténcia dos monitores do
laboratério para que o fizesse, com o fim de apreciar a maneira pela qual
o0 mouse funciona. Alguns deles mencionavam o medo de quebrar o
aparelho. Pediam que colegas de turma, mais “acostumados” realizassem
0 procedimento, ou aos “monitores” do laboratério para realizar a tarefa.

= Ainda havia um quarto grupo, abrangendo os que sequer vinham ao
laboratério participar das atividades, fosse pelas condi¢des fisicas (muitos
reclamavam nao haver uma maquina para cada aluno, ser uma sala
muito quente, etc.). Ouvi, algumas vezes, de alunos dentro e fora do
laboratério, que os computadores nao contribuiriam para seu processo
educacional, que era coisa para 0S mais mMo¢os, que se ia acabar
quebrando o aparelho, entre outros motivos pelos quais se cogitava nao
vir as atividades no laboratoério.

= O desaparecimento das imagens de letras, que vdo sumindo no teclado
dado o uso dos grupos do CMET Paulo Freire, o que obrigava, por parte dos
monitores, a colagem de letras correspondentes a teclas.

» A degradacao das superficies emborrachadas dos mousepads, que vao

sendo sulcadas ou embranquecidas pela passagem constante do mouse
sobre elas.
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* As marcas de canetas e lapis na bancada do laboratério, bem como os
papéis das atividades dos varios grupos que vinham ao laboratério e que
acabavam ficando por ali, entre outras.

Ainda antes das marcas verbais, cabem alguns registros referentes ao que
alunos disseram querer fazer com as tecnologias digitais. S&o cenas que
interconectam o laboratério de informatica do CMET: (1) a esfera do trabalho, pois
se deseja fazer um curriculo, ver a lista de aprovados em um concurso, preencher
cadastros; (2) da midia, ao se desejar realizar a inscricdo no Big Brother, buscar
receitas na pagina do programa da Ana Maria Braga; trazer a foto da mée e do
padrastro para digitalizar e enviar via Internet para que ela aparecesse na abertura
da novela Mulheres Apaixonadas (fotos que somente poderiam ser enviadas pelo
correio, vale lembrar), programas veiculados a época pela Rede Globo de Televiséo.
Escrever uma mensagem eletrdnica no espaco de postagem da pagina da Internet
do programa Show do Milhdo, veiculado pelo Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT),
para pedir um computador para os filhos. (4) de entretenimento, ao se querer ouvir
musica na pagina do provedor Terra, e se irritar por que € muito lento e para a
musica no meio; jogar na Internet ou nos que estdo instalados nos computadores
do CMET; ver paginas de bandas; (5) da sexualidade, ao se combinar encontros
amorosos em chats; tentar acessar paginas com conteudo pornografico; (6) das
relacdes com o Estado (preencher o formulério de isencdo do Imposto de Renda;
acompanhar processos de aposentadoria).

Novamente ressalta-se que essa listagem ndo se trata de categorias
estanques nem totalizadoras, ja que elas proprias ja apontam para misturas entre
si. Nem guem as expressa pode ser enquadrado em tal ou qual categoria, pois a
mesma pessoa atravessa essas misturas, e expressa querer fazer um curriculo,
para dali a pouco desejar ouvir musica e acessar conteudo pornografico.

E

Outros ambitos de marcas expressivas podem habitar esses mesmos
computadores. Eles também podem ser pensados estando dispostos nos balcdes de
um laboratério de informatica de uma instituicdo educacional voltada para alunos
jovens e adultos, afetando o transito desses na instituicdo, sendo necessério,
inclusive, instaurar a presenca de “monitores”, oriundos de outras instancias
(Secretarias de Educacao, Universidades), e instituir horarios numa planilha para
ordenar o fluxo de utilizacdo dos computadores. Ao mesmo tempo, a insercdo dos
computadores engendra reconfiguracbes das relacbes pedagodgicas entre
comunidades jovens e adultas de alunos e professores, na medida em que, para
boa parte dessas, ele se trata de uma “novidade” dentro de praticas de escrita
escolar, numa mencéo as “novas” tecnologias. Esse termo sera problematizado ao
longo deste trabalho.

No plano de gestdo municipal em Educacdo, os computadores demandam
outros elementos na direcdo da discussdo das metodologias, que acabam
engendrando a criacdo de espacos institucionais, como o da Assessoria em
Informatica Educativa da Secretaria Municipal de Educacdo, voltada aos
incrementos as iniciativas pedagdégicas envolvendo tecnologias digitais, bem como
de outras midias, como TV, cinema, etc. As atribuicdes desse setor referem-se ao
gerenciamento de estagiarios que monitoram os laboratérios das escolas
municipais, bem como participacdo desta assessoria na gestdo e de interface do
Estado tanto em parcerias com ONGs e Universidades,® quanto na realizacdo de
estudos visando a producdo académica, como o que nesta Tese se apresenta.

' Ressalta-se aqui o projeto que vem sendo realizado em parceria entre a Prefeitura Municipal de Porto
Alegre e o Laboratorio de Estudos Cognitivos (LEC), do Instituto de Psicologia da UFRGS, denominado
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Computadores também podem ser pensados nas listagens das licitacdes
publicas, e serdo vistos como itens a serem patrimoniados, que ganhardo nameros
e plaquinhas de metal, indicando procedéncia enquanto material de uso publico.
Esses computadores também podem ser pensados como sendo noticiados na midia
como fazendo parte de um projeto governamental para a implementacdo de
laboratérios de informatica nas escolas, engendrados a partir de seu corpo
burocratico, ou em parcerias com a Iniciativa Privada ou ONGs. Deflagram-se,
assim, palavras de ordem sobre a utilizacdo dos computadores, da existéncia do
Estado e da preocupacdo desse em munir os cidaddos de mecanismos
informacionais em seu sistema de ensino.

*khx

Um computador é feito de varios componentes. A medida que v&o se
compondo as pecas, como hum jogo de encaixes, um amontoado de pentes e plugs
e chips acaba por ganhar, em funcdo desse jogo de encaixes, uma forma e um
nome. Poderiam ser celulares, aparelhos de DVD, televisores, na medida em que 0s
ciclos de producdo dos componentes eletrénicos produzem componentes cada vez
mais compativeis. No nosso caso especifico, o jogo de encaixes vai conformando
aquilo que chamamos de computador.

Mas esses mecanismos podem ser pensados antes de se sedimentarem
como console. Eles podem ser pensados ainda desmontados, como pec¢as nos
estoques das revendedoras de equipamentos de informatica; aqui, também em
termos de tendéncia, sdo mercadorias destinadas a barganha comercial. No entorno
dessas pecas depositam-se outras marcas expressivas. Constam nos itens nas
planilhas dos controles de estoque e de logistica, compondo lotes encaixotados em
contéineres, empilhados em cargueiros e avides.

Cada um dos componentes de um computador recebe a marca da empresa
fabricante, que ndo raro tem sua sede em outro pais que ndo aquele em que as
pecas foram produzidas. Assim como nds nao sabemos de onde vém,
possivelmente boa parte das pessoas que produziram esses componentes podem
muito bem ndo saber para quem e para que fim estdo sendo produzidos.
Tendencialmente, nesse agenciamento, sdo pecas ainda a ser construidas, metas
de producédo industrial, possivelmente de um pais distante, atreladas a politicas de
desenvolvimento nacional hibridizado com interesse de empresas transnacionais.
Desse processo temos outras marcas atreladas: Made in China; Made in Taiwan.

Os mesmos computadores podem ser pensados antes mesmo de serem seus
componentes se constituirem enquanto tal, no ambito das empresas de mineracao,
sobretudo de silicio e de petrdleo. Esses minérios sdo desterritorializados de sua
condicdo, para serem logo apés reterritorializados na composicdo de chips e pecas
polimerizadas.

No plano da matéria ndo-formada, estdo as camadas rochosas da Terra,
formadas no encontro entre atmosfera e Cosmo, ainda inominadas. Deste plano,
alguns conjuntos de singularidades serdo nomeados e vistos como minérios. Alguns
poucos serdo extraidos para comporem o plano de consisténcia das tecnologias

“Conectividade, Escola e Sociedade da Informagdo”. Esse projeto, durante o ano de 2003, visou a atender
as comunidades de criangas e adolescentes das escolas municipais de Porto Alegre.
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digitais, formas de ver e formas de falar que se depositam de forma desordenada e
todas ao mesmo tempo. Esse plano é constituido num continuum heterogéneo na
conexao entre agenciamento e sua exterioridade coexistente, tendo a linguagem

como fronteira mdével, atuantes em pressuposi¢ao reciproca.

Estdo em jogo movimentos de politica e comércio internacional, dindmicas
relacdes publicas e privadas, nacionais e transnacionais, politicas publicas em
informatica na Educacao e sua efetiva utilizagdo, o dito e o visto por alunos da EJA
sobre mecanismos computacionais, nos fluxos de maquinacdo desses enquanto
tecnologia, entre outros. De linhas de conexdo planetarias e até mesmo cosmicas,
vislumbram-se, no espag¢o contiguo em que se recorta o agenciamento concreto, a
coexisténcia de marcas expressivas: impressfes digitais sobre teclas, mouses e
telas, marcas de fabricante nos componentes e em softwares, desejos expressos
(dentre outros, inominaveis), regimentos de utilizacdo do laboratério, rabiscos num
papel, placas de material inventariado, entre outros, a se pressuporem
reciprocamente de uma forma néo-linear e na conexdo com outras producbes de
ordem nao-verbal. Na disparidade das relagbes entre essas marcas, potencializa-se
e sobredetermina-se o que se deixa ver e falar no laboratério de informatica do
CMET Paulo Freire.

EaEax

Para uma andlise mais apurada dos potenciais e sobreterminagdes quanto a
criacdo de marcas expressivas ¢ da coexisténcia dessas no agenciamento constituido a
partir do laboratério de informatica do CMET Paulo Freire, empreende-se, nas proximas
secdes, dois movimentos de identificagdo e problematizacdo: (1) dizendo respeito as
linhas molares, trata-se de um esbogo inicial delineado na proposta de Tese (ALVES,
2004); (2) a identificagdo e analise das linhas moleculares criadas a partir das praticas

de escritas com as tecnologias digitais.

3.2 AGENCIAMENTO DO CMET PAULO FREIRE:
IDENTIFICANDO LINHAS MOLARES

Durante o desenvolvimento do projeto de Tese (ALVES, 2004) um esboco
inicial das linhas molares e moleculares foi elaborado e encontra-se na figura 14.
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Figura 14 - Mapa inicial do rizoma engrendrado a partir do encontro com a EJA e com tecnologias digitais
no laboratorio do CMET Paulo Freire — mapa realizado para a proposta de doutorado (ALVES, 2004).
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Embora, em linhas gerais, o mapa inicial ainda delimite os territorios de pesquisa
com precisdo, alguns deslocamentos quanto a natureza da constitui¢do dos sitios
aconteceram. Por exemplo, na presente Tese ha uma modalizagdo quanto ao papel das
intervengdes ndo como advinda da interioridade dos sujeitos envolvidos, mas como
constitutiva das proprias relagdes entre imagens, enquanto produgdo das formas de
contetudo e de expressdo, no agenciamento. Para esquivar-se de uma linha molar quanto
ao conceito de intervencdo, que poderia remeter ao idealismo, Deleuze-Guattari se
posicionam: ““seria preciso determinar ndo uma origem, mas pontos de intervencao, de
insercdo, e isso no quadro especifico de pressuposicdo reciproca entre as duas
formas.” (DELEUZE; GUATTARI, p. 28).

Esses pontos de intervencdo estariam a circundar lugares e nichos de
tensionamento mutuos e producdo na disparidade, a constituirem in(ter)vengdes que
sobredeterminam o proprio delineamento das imagens, algumas delas concernentes ao
corpo que efetua essa cartografia. Dessa forma, in(ter)ven¢dao tem menos o estatuto de
um movimento consciente de um sujeito interveniente no contexto ¢ mais o de uma
producdo derivada da mutua inter-relacdo entre imagens, configurando, assim,

in(ter)vengdes, conforme pontuam Axt e Kreutz (2003).

Outra modulacdo que se apresenta neste escrito diz respeito a conexdao do
agenciamento instalado no CMET Paulo Freire a um outro, que diz respeito ao proprio

agenciamento da cultura letrada no Ocidente: o letramento.

3.2.1 Discussao conceitual: letramento enquanto agenciamento

O letramento ¢ um conceito usualmente ligado ao desempenho individual,
como se pode depreender em estudos como os Indices Nacionais de Alfabetizagdo

Funcional (INAF),?® por exemplo, ou de grupos sociais frente a portadores de texto,

2 0 INAF (INDICE NACIONAL DE ALFABETISMO FUNCIONAL 2001, 2002, 2003, 2004) vem
fazendo o acompanhamento do indice de alfabetismo funcional no Brasil. Embora se possa fazer ressalvas
quanto a metodologia, pois se trata de uma pesquisa aos moldes do IBOPE (que, alids, ¢ quem
efetivamente realiza a pesquisa, através de seu brago sem fins lucrativos, o Instituto Paulo Montenegro,
em conjunto com a A¢do Educativa), ela se presta para delinear um panorama acerca da tematica do
alfabetismo, até entdo ndo estudada sistematicamente. Os resultados de 2004 revelam que apenas 25% da
populagdo brasileira emprega a leitura ¢ a escrita além de uma decodificacdo e codificacdo. Além disso,
um dos resultados que mais chamam atengdo, ¢ que se manteve de 2001 a 2003, é o de que indices de
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como apontam, por diferentes vertentes, os estudo de Tfouni (1995) e Soares (1998).
Por outra perspectiva tedrica, cabe mencionar os estudos de Maraschin (1995), que
conecta o conceito de letramento com a propria transformacdo da escrita em uma
tecnologia da inteligéncia. Nessa perspectiva, o aprendizado da escrita ¢ indissociado de
um processo de constru¢do do conhecimento, a0 mesmo tempo, individual e coletivo e
sensivel aos modos de produ¢do. Diz respeito a um processo complexo, a forma de uma
ecologia cognitiva, em que “ler e escrever sdo modos de construir idéias”
(MARASCHIN, 1995, p.223).

Atualmente, ao menos no ambito da EJA, existe todo um debate acerca do
dimensionamento do conceito de letramento, sobretudo em oposicdo ao conceito de
alfabetismo. Embora se mencione a existéncia, o presente estudo ndo pretende
aprofundar esta discussdo, visto que o dimensionamento do conceito de letramento,

neste trabalho, ¢ deslocado de seu lugar usual.

O objetivo desse trabalho ¢ dimensionar o letramento de maneira a ndo estar
vinculado a individualidadade, nem a intersubjetividade, como um agenciamento
maquinico, nos termos anteriormente descritos neste trabalho. Delineiam-se seus
contornos na abrangéncia da cultura letrada ocidental, no que diz respeito ao
delineamento de seus usos diretos e indiretos no meio social. Contudo, esse
delineamento se da nas afec¢des que o agenciamento-letrameto exerce e sofre de outros
sistemas de escrita, bem como de outras produgdes, exteriores e coexistentes, tanto a
cultura letrada como a linguagem como um todo, dizendo respeito a jogos de

visibilidade concernentes a politica, as dindmicas sociais, a arte, etc.

Configura-se, no letramento-agenciamento, um coletivo impessoal que cria e

sobredetermina tudo o que se pode dizer e ver sobre a escrita, por exemplo, e também as

alfabetismo mais satisfatorios foram obtidos somente na faixa posterior a 8-10 anos de escolaridade.
Salvo repeténcias e evasdes, alunos com esse tempo de escolaridade estariam ao final do ensino
fundamental ¢ em meio ao ensino médio, portanto. Restaria investigar o qudo apropriados sdo os
instrumentos de coleta e analise de dados da pesquisa do INAF para uma investigag@o sobre alfabetismo
funcional. Em sendo avalizada a metodologia e analise da referida pesquisa, caberia questionar, por
exemplo, em que medida estdo em jogo, nessa “maturacdo” de 8-10 anos para o que se denomina
alfabetismo, aspectos referentes a aprendizagem do codigo escrito e concepcdes de ensino de escrita
vigentes na institui¢ao escolar.
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relagdes dispares com outros componentes conectados a esse agenciamento, tais como:

oralidade, interpretagdo, leitura, alfabeto.

Esses componentes, no ambito do letramento como agenciamento, sdo sensiveis
a linhas molares, derivadas das relagdes de forcas que pontuam a paridade
grafema/fonema, a configurar o que se denomina, nesse trabalho, de fonocentrismo, que
se discutird em separado mais adiante. Essas linhas molares estdo mais conectadas a
constitui¢do individual como elemento fundante da constru¢do do conhecimento e da
linguagem. Dentre as linhas molares do agenciamento do letramento, brotam outras
linhas, que divergem entre si, mas que, em maior ou menor grau, em relacdo ao
fonocentrismo, se configuram moleculares, remetendo a sentidos e aprendizado da
escrita que se configuram nas seguintes abordagens:

= Abordagens que apontam para uma maior complexificagdo da cogni¢do na

relacao entre interioridade e exterioridade, como os estudos de Emilia Ferreiro e

Teberosky sobre o aprendizado da escrita, a partir da epistemologia genética

(1986).

= Abordagens intersubjetivas e culturalistas, como as preconizadas pela

Educagao Popular fundamentada pelo dialogismo da obra de Paulo Freire e

pelos estudos de Tfouni (1995) e Soares (1998).

= Abordagens que apontam para o aprendizado da escrita como tecnologia

intelectual no ambito das ecologias cognitivas, tais como os estudos de

Maraschin (1995).

= Abordagens que enfatizam a impessoalidade e a exterioridade como

elementos primordiais, a partir dos quais a subjetividade (e a interioridade e a

intersubjetividade e a objetividade e a circunstancialidade) surge como

derivagao, como uma imagem entre as outras, como producdo de uma relacao

dispar entre imagens no encontro com a exterioridade que lhes é coexistente.

No entorno dessas abordagens, o presente trabalho pretende orbitar.

Todos esses termos, componentes conceituais, linhas molares e moleculares, sao
tomados no letramento-agenciamento como multiplicidades, dimensionados a partir de
pressuposigdes reciprocas intra e entre-componentes, a engendrar um “interim”, a partir
do qual deriva o proprio delincamento desses termos. De mesma forma que as

mudangas conceituais, o letramento ¢ sensivel a mecanismos que, a medida que sdo
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agenciados em seus territorios, ganham o estatuto de maquinas, no caso, maquinas
escritoras e leitoras: pergaminho, codices, livro, prensa, caderno, lapis, lousa, quadro
branco, computadores, entre outros. Ao serem utilizadas no meio social e a elas serem
lhes serem imputados atributos, mediante transformagdes incorpdreas, tais maquinas
acabam por reconfigurar os componentes conceituais do letramento, bem como as
praticas de (ensino da) escrita e praticas de (ensino da) leitura desse agenciamento

decorrentes.

No caso deste estudo, interessa perquirir pelas praticas de escrita de um
agenciamento especifico, constituido a partir do laboratorio de informatica do CMET
Paulo Freire. Essas praticas se delineiam no transito sensivel desse com agenciamentos
mais amplos, advindos do letramento, em que se fabricam no transito com outros
modulos de produgdo, entre outras, imagens de: instituicdes de ensino para a EJA,
sistemas de ensino nacionais, deliberagOes sobre o uso da informatica nesta modalidade

de ensino e sentidos da escrita e da utilizacao de tecnologias digitais no meio social.

De uma outra perspectiva, embora sejam praticas de natureza distintas, ¢é
impossivel dissociar praticas de escrita de praticas de leitura. Cabe salientar que uma
das reconfiguracdes mais relevantes no agenciamento maquinico do letramento vem
ocorrendo pelo agenciamento das tecnologias digitais a configurar, ao serem
agenciadas, maquinas disponiveis para a escrita e para a leitura. Porém, o amalgama de
componentes conceituais € maquinismos concernentes ao letramento enquanto
agenciamento ndo diz respeito a uma evolucdo linear. Nele coexistem e conectam-se
praticas de registros mais ligada a tecnologias digitais, bem como aspectos mais ligados

ao escrever ¢ ler anteriores a formagao dos Estados nacionais.

Constitui-se, no agenciamento do letramento, determinados amalgamas de
marcas expressivas € mecanismos a constituir maquinas leitoras e escritoras nos quais:
(1) ndo haveria uma prevaléncia entre imagens constituidas através da escrita, da
oralidade e da informatica umas sobre as outras, € nem dessas sobre outras dinimicas de
constitui¢do de imagens no agenciamento. Todas essas se pressuporiam reciprocamente
e se efetuariam, em fun¢do da disparidade de suas relagdes, no proprio agenciamento.
(2) as proprias imagens de sujeito, de objeto e de circunstancias, concernentes as

maquinas leitoras e escritoras surgem no agenciamento em funcdo da constituicao
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dessas maquinas. Essas imagens seriam derivadas da disparidade entre o que se deixa
ver ¢ falar no agenciamento. Elas compdem um continuum heterogéneo, no qual ndo ha
imagens “incluidas” ou “excluidas”, pois o que estd excluido do campo de

experimentacao sequer se sedimentaria enquanto imagem.

Exposto o letramento nestes termos, cabe pontuar alguns recortes dele derivados,
com o fim de delinear o escopo das praticas de escrita, objetivando identificar e analisar
linhas molares, de fuga e moleculares que o compdem. Do agenciamento do letramento,
derivam-se os seguintes [re]cortes: (1) ndo se tratara de toda a escrita, mas daquela a se
realizar no ambito escolar; (2) ndo se trata das escritas realizadas em todas as
modalidades de ensino, mas as ligadas a EJA no Brasil; (3) ndo se trata de todo o tipo de
escrita, mas daquelas maquinicamente relacionadas as tecnologias digitais, realizadas no

ambito dos laboratérios de informatica das instituigdes de ensino em EJA.

3.2.2 Préticas de escrita escolar e formagao da EJA no Brasil: alguns fluxos
histéricos
Do ambito do letramento, derivaria, ao menos, uma dualidade quanto as
concepgdes de como se ensinar a escrever e praticas de ensino da escrita. Essa
dualidade, em maior ou menor grau, estaria conectada ao estabelecimento de duas
formas de instituicdes de ensino. Alguns fluxos historicos podem trazer indicacdes de
como foram se conformando as linhas de diferenciacio quanto a essas formas.
Maraschin (1995), a partir de estudos de Hébrard e Chartier, aponta haver, na Europa do
final do século XV e inicio do XVI, dois tipos de instituicdo de ensino da escrita que,

em maior ou menor grau, foram utilizando distintas concepgdes de ensino da escrita.

Um primeiro tipo de institui¢do escolar era vinculado aos colégios da volta das
universidades da Europa do final Medievo. Essas institui¢des eram destinadas as
criangas e aos jovens de nobreza e aos futuros clérigos. No entorno das praticas de
escrita dessas instituicdes de ensino, Maraschin (1995) destaca uma perspectiva do
letramento que se volta a um dimensionamento da alfabetizagdo como um momento
inicial de sistematizacdo da interagdo com a escrita que, nessa abordagem, era
considerada uma tecnologia importante para toda uma vida intelectual que se seguira.

Todavia, em boa parte, devido a massificagdo dos sistemas de ensino nos Estados
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nacionais, perspectivas dessa ordem quanto ao ensino da escrita vao se tornando linhas

menos demarcadas no agenciamento das praticas de escrita.

O segundo tipo de institui¢do de ensino de escrita, denominada a escola de
primeiras letras, era destinada mais a comunidades pequeno-burguesas das nascentes
cidades, em aulas ministradas por mestres autonomos da escrita. Nessas instituigdes,
via de regra, a alfabetizagdo era tida mais como um fim em si mesmo, o que tornava
mais rapido o processo de ensino, pois se destinava a ensinar rudimentos de codificacdo
e decodificagdo da leitura e da escrita, fundamentadas nas linhas molares do

fonocentrismo.

No decorrer do século XIX, com a consolidagdo dos Estados nacionais, o0 modelo
de institui¢do de ensino adotado por esses € a escola de primeiras letras, que passa a ser
transladado da Europa ao Brasil. Esse modelo de instituicdo traz concepgdes de ensino
de escrita fortemente alicer¢cadas no fonocentrismo (mas ndo que as que haviam até

entdo ja ndo contivessem componentes dessa ordem).

Portanto, antes de se continuar com os fluxos histoéricos, cabe pontuar uma das

principais linhas molares do letramento como agenciamento: o fonocentrismo.

Aok ok

3.2.2.1 Discusséo conceitual: fonocentrismo
Em conexdo com a configuracdo de praticas de (ensino da) escrita

O fonocentrismo, neste trabalho, diz respeito a uma determinada relagéo entre

Imagens visuais e sonoras amalgamadas na imagem de escrita. A escrita, enquanto
imagem composta por outras imagens, constitui-se de linhas mais ou menos
estratificadas, que afetam as formas de se ensinar e de se aprender a ler e escrever. O
fonocentrismo diria respeito as linhas mais estratificadas da imagem da escrita, que
pautam por uma correlacdo termo a termo entre imagens sonoras (fonemas) e imagens
visuais (grafemas) na imagem da escrita, ndo havendo diferenga, portanto, entre falar e

€SCrever.
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A partir do estudo de Maraschin (1995), pode-se pensar que as linhas molares do
fonocentrismo afetam as praticas de escrita, a medida que as formas de ensinar a
escrever se efetuam a partir de praticas que apontam para uma “paridade” grafema-
fonema. Essa paridade seria potente em palavras de ordem que apregoam que “se
escreve como se fala”. Alves (2001) aponta que a frase inversa, de atividades escolares
em torno de palavras de ordem que apontam que “se fala como se escreve”, acaba por

igualmente entrever relacdes dizendo respeito a essa “paridade”.

Porém, Derrida (1971) aponta que essa “paridade” consiste, em uma analise mais
apurada, em uma secundarizagdo da imagem visual (grafema) perante a imagem sonora
(fonema), de forma que acaba sendo a Voz (phoné) que dita e controla a forma, nao
somente de se grafar, mas também de ler e escrever. Ha uma série de implicagdes das
linhas molares fonocéntricas, em suas conexdes com o logocentrismo, na constitui¢ao
da imagem de pensamento da filosofia ocidental, denunciada por Deleuze, ja4 abordada
neste trabalho (se¢do 2.4.1.2.1). Contudo, aprofundar essa discussdo fugiria aos
objetivos deste trabalho. Interessa ao presente estudo as formas pelas quais no entorno

das linhas do fonocentrismo se constituem praticas de escrita escolar.

Nao se trata de negar o fonocentrismo. A eficacia das palavras de ordem que
apontam para essa pretensa paridade entre fonema e grafema possui uma produtividade,
pois fornece uma chave para a resolugdo de como se aprende a escrever no inicio da
alfabetizagdo: a propria voz daquele que estd aprendendo a escrever. Essa estratégia,
inclusive, ordena a escolha dos primeiros sons cuja grafia deve ser inicialmente
ensinada: certas combinagdes, como a de uma consoante e uma vogal, nas quais ha
somente uma maneira de grafar o som da fala, como no caso da consoante oral oclusiva

bilabial sonora [b] + vogal média aberta [a] = “ba”.

Nesse ponto, pode-se pensar em haver uma redundancia entre as linhas
fonocéntricas e o sincretismo dos regimes de signo do significante e pds-significante,
conforme apontam Deleuze-Guattari. Nessa perspectiva, correspondem-se grafema e
fonema, a partir da combinacdo de jogo de binariedades sim/ndo, advindo do regime de
signos do significante, com a correlagdo biunivoca “ou...ou...”, sobrevinda do regime de
signos pods-significante. Dessa forma, com fundamento na Voz, aprende-se a grafar na

99, <

forma de um “dilema hamletiano™: “(ou) € A ou ndo ¢ A; (ou) ¢ B ou ndo ¢ B; (ou) ¢ BA
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ou ndo ¢ BA”. Mas caberia perguntar: “E se o sistema alfabético ndo funcionar dessa

forma?” Eis a questao...

Contudo, os limites das estratégias de ensino da escrita com base numa
perspectiva fonocéntrica, strictu sensu, atingem seu limite quando remetem a outras
combinagdes entre consoantes e vogais dentro da propria estruturagdo do cddigo
alfabético. Basta aparecerem palavras com duas possibilidades de grafia fonéticas
validas ou passiveis de confusdo, dependendo da “variacdo dialetal” do escritor como,
por exemplo, barriga/bariga = palha/paia, que a estratégia de paridade grafema/fonema
comega a vazar: a voz de quem aprende a escrever passa a nao ser mais um guia valido

para escolher a grafia das palavras.

O estratagema fonocéntrico, em termos de inser¢do na cultura letrada, cai por
terra completamente no aprendizado das primeiras palavras com digrafos, acentos,
encontros consonantais, € mesmo vocalicos e no encontro com sinais diacriticos: @; &;
$; 45.987; Dr.; Dr*.; m?; UFRGS, entre outros. Segundo Lapacherie (1995), sinais dessa
ordem, de outra formagao que ndo a fonética, remeteriam ao logograma ou mesmo ao
ideograma, presentes na escrita do francés, e que podem também ser encontrados, dados

os exemplos apresentados neste pardgrafo, na escrita do portugués.

O estratagema fonocéntrico utilizado na alfabetiza¢do pode ser pouco eficaz para
dar conta de uma inser¢ao mais efetiva na cultura letrada, mas nao deixa de conter em si
uma produtividade de outra ordem. A emergéncia e faléncia da estratégia fonocéntrica
pode sobredeterminar, por exemplo, as relagdes daquele que esta se alfabetizando com o
agenciamento escolar, no qual ele se insere para ser ensinado a escrever, um servico de
Educagdao regulamentado pelo Estado, mesmo que prestado, eventualmente, pela

instancia privada.

O fonocentrismo produz na exata medida em que se preconiza escrever ¢ ler
corretamente a Voz, que, nas praticas alfabetizatorias, se faz acreditar ser a dos alunos,
num primeiro momento. Porém, ao mesmo tempo em que o estratagema fonocéntrico
individual passa a falhar, talvez se faca aquele que estd aprendendo a escrever notar a
Voz de referéncia a partir da qual escrita e leitura devem ser reguladas: a Voz que

emana dos aparelhos de Estado.
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Essa Voz dos aparelhos de Estado (em verdade, um heterogéneo de vozes, um
tipo de murmurio andénimo, mas que, engendrada no regime de signos sincrético-
hegemdnicos do significante e do pds-significante, veda toda a polifonia para
apresentar-se dessa forma) avaliza e zela pelas normas ortograficas e gramaticais. Essa
Voz que sussura, dentre as palavras de ordem, quais os livros e procedimentos
“didaticos” adequados a serem utilizados, que “sugere” contetidos as escolas, enfim, que
regula a escrita e a leitura dessa escrita. Voz que se faz ouvir na (con)formagdo e
(in)formagdo de professores para que atentem e fagam atentar ao que deve ser visto e
dito em sua praticas pedagdgicas, no ambito de uma ““maquina do ensino obrigatorio™
que ““ndo comunica informacdes, mas impde a crianca [bem como ao aluno da EJA]
coordenadas semidticas com todas as bases da gramética” (DELEUZE-GUATTARI,
1996, p.11). Dessa forma, tornamo-nos molarmente (e aqui estou incluido, professor
que sou) “porta-vozes” das palavras de ordem através das quais essa Voz murmura,
embora, nos agenciamentos concretos, outras forcas estejam em poténcia, inclusive

minando essa Voz dos aparelhos do Estado por dentro Dele.?!

Contudo, essa Voz acaba sendo aquela a qual os individuos acabam tendo de
observar obediéncia, a partir do momento em que, ao contrario do que lhes foi
assinalado, “ensignado”, ndo conseguem chegar, com sua voz individual, a solucdo do
problema que lhes foi (im)posto pelas palavras de ordem da propria Voz dos aparelhos

estatais, o aprendizado correto da grafia das palavras.

Cabe ressaltar que as linhas molares fonocéntricas, por ressonancia aos regimes
de signo com tendéncias hegemonicas, além das relagdes entre imagens visuais e
sonoras concernentes a escrita, estdo também presentes nas relagdes entre signos verbais
e nao-verbais na alfabetizagdo. Isso se torna visivel na configuragdo dos caligramas.
Foucault (2001) aponta o caligrama como criacdo milenar, em que figura e escrita sdo
aproximadas de maneira a se confirmarem mutuamente, como uma forma de se repetir
numa dupla captura, a qual somente o texto ou somente a figura ndo conseguiriam

engendrar: prender as coisas no exercicio de uma dupla grafia em que, de um lado,

21 A
A dinémica que nos configura, professores, enquanto “porta-vozes” da Voz dos aparelhos de Estado,
intimamente conectada a uma educagdo dos rostos conforme se vera na secao 4.1.
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“alfabetiza” o ideograma, e, de outro, a propria letra, em seu desenho, em seu curso,
ganharia contornos “pictograficos”, como se o visto fosse murmurando palavras, que
surgem como legenda, ou o escrito fosse traduzindo a luz, encarnada na figura. Foucault
(2001) comenta que essa tradutibilidade plena entre palavras e imagens ndo seria isenta
de todo um jogo de forgas que faz a legenda ndo traduzir, mas impelir-se sobre a figura

e, como que no sentido contrério, faz a figura langar luz por sobre a legenda.

Os procedimentos caligramdticos sdo recorrentes na alfabetiza¢do. A titulo de
exemplo, apresentam-se dois deles, um de uma cartilha da década de 1960, periodo em
que muitos alunos da EJA eram criancgas e, indo a institui¢do escolar pela primeira vez,
se depararam com esse tipo de procedimento. O outro exemplo foi capturado da Internet

recentemente.

. barriga
EF

ki Bawn s berlefl.

Es vrjo & barriga da bebd,

S s " s Abelha

B b | Fig.15b

Fig.15a

Figura 15 - Procedimentos de caligramaticos concernentes a alfabetizagdo. Fig.15a. foto da pagina 10 da
Cartilha Caminho Suave, da edi¢do de 1965, p.10. Exemplar do Professor. Figura disponivel na WEB:
http://www.crmariocovas.sp.gov.br/exp a.php?t=011e. Segundo informac¢des da pagina, a primeira
edi¢do dessa cartilha chamava-se Alfabetizacdo pela imagem. Maiores informagdes sobre essa e outras
cartilhas podem ser encontradas no Projeto de extensdo da UFRGS Memoria da Cartilha:
http://www.ufrgs.br/faced/extensao/memoria/. Nessa figura, cabe observar os contornos da letra “b”
cuidadosamente grafado de forma a parecer se confundir com o proprio desenho da “barriga” do bebé.
Fig.15b. Trata-se de uma figura disponivel na rede. Presume-se ser uma daquelas figuras que se imprime
e se pode colorir. Nao ha enunciado indicando essa atividade, mas a presenga, acima da figura da abelha
grande, de uma figura em menor escala ja colorida, pode ser um “mudo” indicio nesse sentido. O
procedimento caligramatico parece ser mais sutil que o da fig.15a. Esse se torna visivel pelo paralelismo e
tamanho aproximadamente idéntico entre a linha constituida pela palavra abelha e a que se pode tragar
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entre as extremidades daquilo que seriam os “bracos” da figura da abelha. Imagem disponivel na WEB
http://br.criancas.yahoo.net/colorir/images/animais/gif/451_abelha.gif. Acessado em 27/09/2005.

Em atividades como esta, enfatiza-se toda a potencialidade do jogo de relagdes
que se estabelecem entre figuras e palavras, os veios molares com énfase na afirmacao,
quando ndo na substituigdo de uma imagem por outra. Em uma escrita enquanto
representacao, exposta por Olson (1997), a partir de Foucault, a relacdo entre figuras e
palavras num texto embasa-se em uma assertiva que designa ou explica ou, pelo menos,
alude a algo de verdadeiro com relagdo a figura, bem como a figura acima do nome ali
estaria disposta como que para afirma-lo como sua designacdo. Temos aqui um

caligrama, como expde o proprio Foucault (2001).

Contudo, ndo se trata de esconjurar as linhas fonocéntricas, negando-as ou
tentando anulé-las. Essas linhas sdo poténcias presentes nos procedimentos que as
pessoas realizam no aprendizado da escrita. Estudos em outras abordagens tedrico-
metodologicas, como os de Ferreiro e Teberosky (1986), encontraram esse tipo de
procedimento em criancas que estavam aprendendo a ler e escrever. Esta estratégia,
denominada “fase da etiquetagem” é considerada pelas pesquisadoras fator importante
na constru¢@o da lingua escrita por parte das criangas, embora elas ainda ndo estivessem
alfabetizadas. A “etiquetagem”, e isto Ferreiro ¢ Teberosky pontuam, estaria também
para além de uma construcdo psicogenética individual, dizendo respeito a propria
organizacdo da lingua escrita. Em outro patamar, Ong (1992) aponta a etiquetagem
como um fendmeno quase inevitavel para comunidades que entram em contato com a
escrita, pelo menos como a conhecemos no ocidente, nos termos de um pensar por

categorias em vez de um pensar mais circunstancial, concernente a oralidade.

Se ndo se trata de esconjurar o fonocentrismo, cabe uma problematizacdo das
forcas nestas linhas que sobredeterminam certas relagdes entre imagens de forma a
naturaliza-las como verdadeiras palavras de ordem. Em contraponto, busca-se
estabelecer, no ambito de uma ciéncia nomade, a alfabetizacdo como dinamicas de
estabelecimento de relagdes entre imagens, entre as quais as concernentes ao
fonocentrismo habitam como linhas molares, mas ndo como Unicas relagdes possiveis.
Um mote nessa dire¢ao advém da apreciacao do plano de composi¢do delineado a partir

da obra de René Magritte.
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Segundo Foucault, pintores do inicio do século XX, como Klee e Kandinsky e
Magritte, por exemplo, buscaram compor, por diferentes caminhos, formas de resistir a
uma pintura milenarmente voltada a decalcar, num quadro, coisas ¢ pessoas. Kandinsky
e Klee, cada qual a sua maneira, acabaram engendrando a abertura de novos espagos
pictograficos como forma de operacionalizar essa resisténcia. O plano de composi¢do de
Magritte segue um rumo distinto de Klee e Kandinsky. Magritte, propositadamente,
exponencia, na pintura, seu carater re[a]presentativo para mina-lo por dentro e por
baixo, evidenciando-se, nessa exponenciacdo, aquilo que estd na exterioridade das
dinamicas que instituem a re[a]presentacdo: a disjuncdo entre a figura e as palavras no

quadro dispostas.

A obra La trahison des images (A traigdo das imagens) ¢ um exemplo de como o
procedimento foi empregado. Pintado em 1929, Magritte usa elementos minimos, de
maneira quase ‘“‘escolar”. Abaixo de uma figura facilmente identificavel como
cachimbo, escreve-se: isto ndo é um cachimbo (Ceci nest pas une pipe). Dessa forma,
as imagens, a pictografica e a escrita, se traem no espaco do quadro, como que
“implodindo” o estatuto representativo da relacao entre figura e texto, mesmo utilizando
uma disposi¢do entre estas imagens quase que “cartilhesca”, bastante cara ao ensino da

escrita e ao estatuto da escrita como re[a]presentacao.

Leci nest pas une fufie.

Figura 16 - Imagem digitalizada do quadro La trahison des images, de René Magritte.

Onde se presumiria uma relagdo de proximidade, semelhanga e confirmagao
mutua entre imagens visuais, pictografica e escrita, a forma de um caligrama. Magritte
vale-se de um jogo caro a representagdo, o da pressuposicdo de uma tradutibilidade
plena entre o visto e o lido aproximadas num espaco contiguo e instauracdo dessa

relagdo como sendo verdadeira. Evidencia-se essa relagdo naquilo que aproxima uma
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imagem de sua respectiva legenda. La trahison des images leva esse jogo ao limite ¢
expoe a disjunc¢do flagrante, a trai¢do entre imagens propostas em uma circunstancia das
mais afeitas a representagdo. Magritte compode assim, no entender de Foucault, um
caligrama desfeito, contrapondo, a sua maneira, no inicio do século XX, o estatuto

representativo das artes plasticas até entdo vigente.

Em termos de uma investigacdo que busca inventariar as praticas de escrita,
tentar anular aspectos fonocéntricos concernentes a linguagem e suas palavras de ordem
parece ser pouco prudente, pois se estaria negando linhas que, se por um lado,
sedimentam a linguagem verbal enquanto um sistema do qual se pode dizer ser “falho”
e “injusto”, potencializa, dentre outras coisas, a linguagem verbal tal qual a
dimensionamos hoje. Portanto, busca-se dimensionar, neste trabalho, outras formas de
engendrar a relacdo de imagens que ndo sejam consonantes ao fonocentrismo. Busca-se
visibilizar a “traicdo das imagens” que talvez esteja em poténcia mesmo nos processos
alfabetizatorios, nas mesmas palavras de ordem que, consideradas de outro jeito, podem
levar a visibilizar outras poténcias incorporais que ndo as catalisadas pelos regimes de
signo tendentes a hegemonia. Contudo, tal busca estard se constituindo de maneira

hibridizada, sendo afetada, a cada vez, pelas linhas molares fonocéntricas.

Salienta-se que, nos territorios sedimentados pelo fonocentrismo, transitam e se
sedimentam imagens de praticas de ensino da escrita, sejam essas praticas tradicionais,
fonéticas, globais, progressistas, construtivistas, etc. Mesmo as praticas que buscam se
instalar enquanto focos de resisténcia acabam por transitar por entre linhas molares, ao
emergirem enquanto imagem no agenciamento concreto. Além disso, as praticas de
escrita diferem, principalmente, por diferirem de si mesmas. Ainda que se possa fazer
uma andalise de suas tendéncias, o transito entre linhas molares ¢ moleculares do
agenciamento ndo exerce os mesmos efeitos sobre as imagens de praticas de escrita dele

derivadas, de um momento para o outro.

Dessa maneira, mesmo que haja uma vinculagdo de uma determinada pratica de
escrita a determinada concepg¢do de como se ensina a escrever, had uma plasticidade nas
imagens concernentes as praticas de (ensino da) escrita que minam essa relacdo a cada
instante. Tal plasticidade se deve, em boa parte, a sensibilidade das praticas de escrita a

producdo dispar entre multiplicidades discursivas e nao-discursivas em jogo no
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agenciamento concreto, bem como ao transito entre linhas molares e moleculares,

fazendo com que tais praticas sejam caracterizadas por sua interinidade.

skeksk

Retornando aos fluxos histéricos, pode-se mencionar que a instauragdo do
sistema de ensino brasileiro, no século XIX, surge como solucdo para a formagdo das
populagdes, em sua maioria, analfabetas, mas que j4 havia assumido o Portugués, na
oralidade, como idioma patrio. Esse fator ¢ importante, pois, durante a historia do Brasil
Coldnia, houve um largo periodo de embate entre o idioma portugués e outros dialetos.
Segundo Villalta (1997), nos anos que se seguem ao descobrimento, o Portugués nao ¢
predominante no Brasil. O idioma coexiste em meio a varias linguas gerais, €
localmente sensivel ao tupi e demais dialetos indigenas, ao espanhol, (devido, em
grande parte, a Unido Ibérica, que agrupou os reinos de Espanha e Portugal de 1580 a
1640), e aos idiomas dos povos invasores da Coldnia até entdo, francés e holandés.

Somente em 1650, movimentos de instrugdo acontecem em funcdo do expurgo das

linguas gerais faladas no Brasil em favor do idioma Portugués.

Em termos de instituicdes de ensino, contava-se, a época, quase que somente
com as missdes jesuiticas voltadas, sobretudo, a conversao das almas indigenas. Além
das missoes, havia algumas outras escolas de outras ordens religiosas, mais proéximas
dos colégios, se pensarmos nas distingdes entre as institui¢des de ensino, que das
institui¢des de primeiras letras. A formagdo nesses COlégios demarcava o inicio do
percurso intelectual, voltada aos primeiros contatos dos filhos dos mais abastados com a
cultura letrada. Apos haverem concluido esses primeiros estudos, muitos dos alunos

desses colégios sdo enviados a Europa para completar a sua formagao.

Com a expulsao dos jesuitas pelo Marqués de Pombal, em 1759, ocorreu a
instituicao de aulas régias, quando o Estado tentou tomar conta da instru¢do no século
XVIII. Este movimento visa tornar “estatal” um processo que ja vinha acontecendo nos
arraiais da colonia, porém através de uma instru¢do privada e fragmentada, constituida
na relacdo entre mestres e aprendizes, seja nas primeiras letras ou na aprendizagem de

oficios.
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Segundo Paiva (1987), com a chegada da Coroa Portuguesa ao Brasil, tem-se
crescente interesse, durante o periodo imperial, por um maior controle estatal na dire¢ao
de constituir um sistema de ensino nacional. Contudo, o Império responsabiliza-se
quase que tdo somente pelo ensino superior, ficando a criacdo dos sistemas de ensino
voltados ao aprendizado das primeiras letras a cargo dos estados. Em funcdo dessa
atribuicdo, ha disparidades regionais muito grandes, além de ndo se conseguir regular
nacionalmente essa modalidade de ensino, do ponto de vista de contetdos e de

parametros avaliativos.

A preocupagdao com o ensino fundamental somente serd um tema nacional na
passagem do século XIX para o XX, enquanto que agdes mais efetivas, do ponto de
vista do Estado, ganhardo forga a partir da década de 1930-40, durante o Estado Novo.
A importancia da énfase nas questdes alfabetizatorias, por parte do Estado, decorre
muito em funcdo dos niimeros referentes a populacao alfabetizada passarem a ser indice
de maior valor de desenvolvimento nacional, contingenciando, inclusive a alocagdo de

recursos € investimento para paises em desenvolvimento no contexto internacional.

O pais, nesse periodo, difunde a imagem do processo de selegdo e de ascensao
social mediante o processo educativo. Essa difusdo, contudo, necessitaria de uma
justificativa, uma imagem perante a qual se contrapor para instaurar-se enquanto
processo legitimo e ser maquinado ao desejo das populagdes. Portanto, pode-se pensar
que, concomitante ao processo de difusdo da imagem do processo educativo como
elemento categorizador na distribui¢do das populacdes nos postos sociais e de trabalho,
¢ *“‘quando se torna preciso justificar a medida da selecéo é que o analfabetismo passa
a ser associado a incompeténcia” (PAIVA, 1987, p. 83). Embora haja movimentos
nesse sentido durante o final da Republica, em fins do século XIX, como a Lei Saraiva,
de 1871, que veda o direito de sufrdgio aos analfabetos, ¢ somente durante o Estado
Novo, pelas décadas de 1930 e, sobretudo, no periodo pds-segunda guerra mundial que
essa relagdo de correlagdo entre analfabetismo e incompeténcia se sedimentaria. Talvez
como reverberagdo as campanhas de erradicacdo do analfabetismo que surgem nos

anos 40-50, conforme aponta Tavares (1999).
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Ainda segundo Tavares, nos anos 50-60 do século XX, hd uma rearticulagdo no
campo da Educacdo, no sentido de se suplantar o modelo de campanhas alfabetizatorias,
mas de uma Educacdo de Jovens e Adultos. Nesse contexto, surge o pensamento de
Mariano Pinto e de Paulo Freire e configura-se o projeto de Educagdo Popular, que ia
para além, inclusive, da instituicdo escolar, abrangendo um projeto politico que
preconizava indissociabilidade entre Educacdo e cultura. Esse projeto, mediante a
constitui¢do dos Circulos Populares de Cultura (CPC), ja articulava o uso de tecnologias
e meios de comunicagdo de outras ordens no processo educativo, com o uso do cinema,
do teatro e do radio, por exemplo. Os efeitos da Educacdo Popular sobre os sistemas
educacionais, e sobre os educadores de jovens e adultos, sobretudo no municipio de
Porto Alegre, sdo bastante intensos ainda nos dias de hoje. A ponto do principal Centro
Municipal de Educacdo ao Trabalhador receber o nome de Paulo Freire, logo apds a

morte desse pensador.

Isso ndo quer dizer que as “campanhas” para a erradicagdo do analfabetismo
tenham acabado. Durante as décadas do regime militar, coexistem em poténcia os
projetos de EJA, de cunho mais politizado, e programas estatais de alfabetizagao inicial.
Os projetos de Educacao Popular apontam para perspectivas mais marxistas, que agiam
ou na clandestinidade ou no exilio, como, por exemplo, as experiéncias de Paulo Freire
em EJA na América Latina e na Africa. Contudo, essas producdes tem efeito sobre o
pensamento quanto a EJA no Brasil, ao afetar molecularmente a educadores e grupos da

sociedade civil.

Esses agenciamentos moleculares agem dentre as malhas dos programas do
governo militar voltados para esse fim, e priorizam, para a instituicdo de primeiras
letras, o aprendizado do escrever como um fim em si mesmo, desconectados dos
aspectos mais abrangentes da vida social. Tavares (1999) aponta, nesse periodo, que a
EJA estd estatalmente entregue, num primeiro momento, a entidades religiosas norte-
americanas, nas cruzadas ABC, ou como politica governamental, cujo maior
empreendimento foi o Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (MOBRAL). Além disso,
na década de 1970, conforma-se institucionaliza¢do legal de ensino para jovens e

adultos eminentemente supletiva, na qual a educagdo a distdncia e os meios de
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comunica¢do de massa disponiveis a época passam a exercer papel relevante, mas bem

diverso dos preconizados pela Educagio Popular, por exemplo.*

O processo de redemocratizacdo do Brasil, nas décadas de 1980-90, aliado, no
ambito da politica internacional, com o fim da guerra fria, leva ao investimentos na
dire¢do da globalizacdo dos mercados. De certa forma, capilarizam-se as politicas para a
EJA. Rearticulam-se as relagdes entre publico e privado quanto a essa clientela, visto
que, mesmo os projeto de Estado, passam a ser cada vez mais sensiveis ao advento de
iniciativas do chamado terceiro setor, como Organizagdes nao-Governamentais (ONGs),

por exemplo.

Nessa conjuntura, retomam-se as linhas molares em torno da EJA voltada para a
formagao do trabalhador na sociedade capitalista contemporanea e, nesse ambito, a
questao da informatica ja se vé como um dos pontos a ser atacados. Ao mesmo tempo, a
partir da década de 1990, um dos principais pontos de luta da EJA, sobretudo por parte
da Educacgdo Popular, passa a ser politica publica: a regularizacdo paulatina da EJA
enquanto modalidade de ensino, a cargo de estados ¢ municipios, o que suplanta a
categoria de ensino supletivo a que até entdo era condicionada. A tal ponto que, em
2005, secretarias de educagdo de estados e municipios que implementaram a EJA
sistemas passaram a receber aportes financeiros do MEC com rubrica especifica a essa

. . 2
modalidade de ensino.?

Do ponto de vista de documentos legais para EJA, tanto o ambito federal, com o
parecer de C. R. Jamil Curi (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO (Brasil),
2000) como o estadual, através do parecer 774 (CONSELHO ESTADUAL DE
EDUCACAO (RS), 1999) sdo vagos em relagio a Informaética. Os laboratérios de
informdtica estdo vagamente delimitados como um espaco fisico aconselhavel no

ambiente escolar ¢ uma maneira de se poder veicular a educagdo a distancia. A

2.0 ensino supletivo, segundo a Lei de 11/8/1971, destina-se a suprir a escolarizagdo regular para os
adolescentes e adultos que ndo a tenham concluido na idade propria, ou a proporcionar estudos de
aperfeigoamento ou atualizagdo aos que hajam seguido, no todo ou em parte, o ensino regular. O ensino
supletivo, segundo a Lei, também pode ser ministrado em classes ou por meio de radio, televisdo,
correspondéncia, etc., concluindo-se mediante a prestagdo de exames no nivel de primeiro e segundo
grau, conforme o caso.
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legislacdo sobre a EJA, em esferas federal e estadual, no que tange a questdo das
tecnologias digitais, parece estar mais associada aos pré-requisitos necessdrios para o
bom funcionamento do ambiente escolar ou associada a Educagdo a Distancia, como
uma forma de suprir, em determinado percentual, a carga horaria da aula presencial

curricularmente prevista.

No plano das relacdes internacionais, a proficiéncia na utilizacdo das tecnologias
digitais vem sendo enaltecida como um dos fatores a serem considerados ja no ensino
fundamental como um todo. H4, por parte dos 6rgdos financiadores internacionais,
liberacao de recursos de monta em fun¢do da apresentacdo de projetos tais como o lap-

top popular, a instalagdo de laboratdrios nas escolas publicas, entre outras.

A linha da informatica ligada ao mundo do trabalho reverbera molarmente na
EJA, cuja populacdo ja se encontra no mercado de trabalho e se vé cobrada por esse
mercado para se instrumentalizar rapidamente. Esse fator pode ter contribuido na
emergéncia de uma pergunta feita por um aluno no auditério do CMET, durante uma
apresentagdo de teatro: “O que a gente aprende aqui, depois da para ir rapidinho,

quando a gente for fazer um curso, né?”.

O que estd em jogo para que proposi¢des dessa ordem emerjam no agenciamento
em questdo? Essa linha molar, a de suple¢do do tempo, parece ser importante, no
conjunto de tentar fugir da imagem molar de “analfabeto (digital) =incompetente”,
imagem que, conforme visto, ¢ bastante recente, remontando a década de 1930.
Contudo, essa imagem parece ser bastante intensa na sobredeterminagdo do aluno da
EJA e, em boa parte, reverberada por um ensino que, até bem pouco, era de carater
eminentemente supletivo. Talvez o “supletivo” possa ser pensado ndo apenas com
referéncia & uma institucionalizagdo da EJA na década de 1970, mas como uma das
linhas molares do agenciamento concernente a iniciativas pedagogicas de jovens e

adultos ao longo da histéria do Brasil.

23 Conforme publicado em:
http://aprendiz.uol.com.br/content.view.action?uuid=035902920af4701001e78c961f51eald. Documento
WEB, capturado em 22/10/2005.
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Precisar fazer um cursinho para aprender informatica ¢ uma proposi¢ao que
recorrentemente ouvi e li no CMET. Pode levar a pensar, a0 mesmo tempo, que os
conhecimentos em informadtica ou sdo exteriores ao ambito escolar, ou que a escola cabe
mesmo alfabetizar, codificar e decodificar minimamente também os rudimentos com as
tecnologias digitais, assim como faz com o ler, escrever e contar. Contudo, considere-se
o alto indice da comunidade do CMET que tem somente nessa instituicdo a
oportunidade de lidar com as tecnologias digitais, conforme aponta Lousada (2003).
Pode-se também pensar que, depois de passar pelo CMET, boa parte dos alunos acabem
indo para um cursinho, para continuar e sistematizar os conhecimentos em informatica,
dado o ainda alto custo do mecanismo computacional para ser comprado como um
eletrodoméstico. Linhas econdémicas podem também ter tido ressonancias no
agenciamento do CMET para que, no alfabeto dos desejos, relatado ao final da novela
IIa, o computador fosse colado na letra G e aproximado do verbo ganhar, em vez de

estar, por exemplo, na letra C, aproximado do verbo comprar.

Essas linhas molares atravessam a institui¢do e sdo rapidamente observaveis, sao
reverberagdes advindas dos aparelhos de Estado que pressupdem determinada resposta
dos individuos. Por exemplo, numa situagdo em que se solicita um texto sobre por que
aprender informatica, um aluno escreve o texto apresentado na fig.13b: “o computador
val me servir para a minha profissdo como vigilante porque as empresas ja estdo
pedindo”. Contudo, habitam o agenciamento outras linhas, de outras ordens. Por
exemplo, nesse mesmo dia, esse mesmo aluno que escreveu o texto me pergunta como

ele consegue entrar num chat para “conversar com uma menina bonita...”

O que se deseja pontuar aqui ¢ que, mesmo que se deseje ganhar algo, mesmo
esse algo sendo um computador, o desejo nao € pelo mecanismo em si. Deseja-se as
poténcias que podem ser agenciadas a esses mecanismos, poténcias que, no caso das
tecnologias digitais, parecem engendrar fluxos a ver com o mundo do trabalho, com o
erotismo, com as relagdes com o outro, com a passagem do tempo, entre outras coisas.
Por isso, constitui-se 0 mecanismo em maquina, agenciando-a em um conjunto que
inclui, como mais um elemento em produgdo nesse conjunto, 0s proprios recortes

“individuais” dos corpos que desejam e maquinam.
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Por isso, para finalizar essa se¢dao, uma problematiza¢ao cabe também quanto a
utilizagdo do termo “novas” tecnologias, comumente atribuidas a informatica. O
presente estudo ndo partilha, na utilizagdo do termo “novas” tecnologias, o que nele
possa haver de “rompimento” com as tecnologias que lhe antecederam. Contudo, ao
mesmo tempo, também nao se partilha do posicionamento que se trate de uma passagem
uniforme em que os termos permanecem inalterados. Se ha novidade nas “novas”
tecnologias, ¢ a medida que potencializam um redimensionamento de inser¢des nas
dindmicas do letramento, isto ¢, interconectam-se ¢ amalgamam-se a outras maquinas,
disponibilizam-se a tornarem-se maquinas sociais, agenciando a elas desejos coletivos e
impessoais, potencializando a criagdo de outras configuracdes, interconexdes e

amalgamas.

Algumas dessas “novidades” estdo tematizadas na terceira parte deste estudo,
destinado a inventariar e analisar as praticas de escrita a partir do agenciamento
concreto do laboratério de informatica do CMET Paulo Freire. Essa terceira parte
consiste da:

= Continuidade do delineamento do agenciamento, agora enfatizando as
linhas moleculares concernentes as praticas de escrita a partir de registros
escritos, enfatizando aqueles realizados com o software Cartola. Esses
dados serdo apresentados na forma de uma novela maior, seguida de
outros pequenos relatos.

= Discussao sobre a configuragdo das interfaces enquanto territorios entre
duas extremidades que se pressupdem reciprocamente: a dos mecanismos
computacionais, de um lado, e dos usuarios, de outro.

= Problematizagdo sobre as condi¢cdes de emergéncia de modos de
subjetivacao do aluno da EJA, a partir das producdes e relagdes entre

imagens no agenciamento em questao.

skoksk
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3.3 AGENCIAMENTO DO CMET PAULO FREIRE:
IDENTIFICANDO LINHAS MOLECULARES

3.3.1 Novela III: “asrosa nad faldao”

seigue omde vocé estever sua mozica sera eternamente muito brigado por fazer
milhar de brasileiro muito felis sasinadn-z? 0904

Data Figura Som  Palavra [22:08:13 27/09/2004] - asrosa nab faldo

21:34:54 o

37/09/2004 Esgueleta Vaca  Feiticd | mestre cartola naseu no ria de janeiro 1954 nomora da monguera foi umconpositor
2 fuepocos empresario acreditaro nasua capasida de sdo besta em1872 ele esua

21:35:47 Monstro Bruxa Sonha 3 Muzica asrza hén faléo_ estorgréo emt_ndo ariu ;Ie janeiro depos n_asturP nomqnd_o

270972004 4 todo sei gue este vece vivo darinha muitas alegria para todos oscidaddo brasileiros
5
6

Figura 17 - Registro de banco de dados do texto “Asrosa nad faldo™, feito com o software Cartola, feito
por U** no dia 27.09.04. Neste primeiro momento, alguns indicios merecem ser observados:

1) A lista dos sorteios realizados nesta se¢do do Cartola, no quadro a esquerda. Aqui se pode saber
quantas vezes e em que momentos a cartola foi clicada na interface do software e que elementos (figura,
som, palavra) surgiram aleatoriamente na tela em virtude desse efeito. Nesta secdo, por exemplo, houve
dois sorteios, em que foram acionadas, mediante cliques de mouse na cartola, as seguintes combinagdes
entre figura, som e palavra: A) esqueleto, vaca, feitico, as 21:34, e B) monstro/bruxa/sonho, as 21:35.
Nota-se, pelo nimero de elementos (os trés estdo presentes) e sua aleatoriedade, tratar-se de um registro
realizado no cartola 5 (fig.2e).

2) Informagdes sobre o salvamento e registro do texto, no quadro a direita. Ha indicagdo da hora do salvamento do
mesmo (22:08, logo, 33 minutos depois do segundo sorteio), o titulo dado por U** ao seu texto em sublinhado (“‘As
rosa nad faldo™) e o contetido do texto.

Transcri[a]¢do do texto: As Rosas ndo Falam:

Mestre cartola nasceu no Rio de janeiro, 1954, no morro da Mangueira foi um compositor
que poucos empresarios acreditaram na sua capacidade sdo bestas em 1972 ele e sua
musica as rosas ndo falam estouraram em todo o Rio de Janeiro depois estourou no mundo
todo sei que estivesse vivo daria muitas alegrias para todos os cidadaos brasileiros

sei que onde vocé estiver sua musica serd eternamente muito obrigado por fazer

milhares de brasileiros muito felizes assinado U** 27-09-04

oukrwpnE
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2004. Segunda feira a noite, quarto periodo, entre 21 e 22 horas, o ultimo
antes do encerramento das aulas. Estava marcado no calendario: aula da T3 da
professora L*, com quem também trabalho no turno da tarde. Eu e L* Haviamos
conversado durante a semana que precedeu essa secdo, que utilizariamos pela
segunda vez o software ‘Cartola’, que volta e meia usavamos com a T3 do turno da
tarde. Combinacéo feita, como quem coleciona borboletas, aguardava a turma com
minha “rede”, em forma de interface gréfica interligada a um banco de dados em
PHP, dizendo comigo mesmo: ‘de hoje, ele n&o escapa’.

A trama que se desfecha com a imagem de texto apresentada na figura 1
comecou, para mim, ha duas semanas atras, sendo antes. Chamava-me a atencao,
no laboratério de informéatica do CMET Paulo Freire, as maneiras pelas quais U**,
homem, negro, 1,70m, entre 30 e 35 anos, aluno da T3 da professora L* do turno
da noite, lidava com as atividades de escrita no laboratério. Falante, U**
comunicava-se com o restante da turma, tinha sempre algo espirituoso a dizer ao
grupo. Mesmo que fosse uma frase pronta, U** a adaptava rapidamente a
circunstancia. Ao mesmo tempo, U** produzia seus escritos individualmente e
gostava de trabalhar sozinho. Chegando ao laboratério, inicialmente pedia, mas,
com o tempo, passou a abrir o programa de edicdo de texto sozinho. Ndo me
chamando com freqiiéncia, como ocorria com 0s seus colegas por ndo conseguirem
realizar alguma coisa com o computador ou querendo fazer uma outra coisa.
Quando muito, chamava-me ao final da aula para salvar seu trabalho.
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Em meio as voltas que eu dava para ajudar os outros alunos da turma, fui
descobrindo seus escritos. O que me chamou a atencéo, inicialmente, era que esses
pareciam nao ser motivados por propostas pedagdgicas formuladas junto a turma
no laboratdrio por mim ou por L*, mas por outras idéias que U** parecia propor a
si mesmo como atividade nas aulas de informética. Assim surgiam cartas de amor,
poesias, propostas de minisséries, curtas-metragens.

Chamava-me também a atencdo o fato de U** assinar seus escritos e
enfatizar que o estava fazendo: "assinado ...” (Fig.17-T—li.6).?* Em um deles U**
se auto-intitulava, “autor”. Ou, antes, um “ALTOR” (Fig.17-li.1). Além de ficar
pensando em como dizer para ele como escrever a palavra conforme manda a
ortografia (e isso, em outro momento, U** disse-me ser o que mais gostava:
quando algum professor lia o seu escrito e lhe perguntava pela ortografia das
palavras, mostrando a forma correta), fiquei pensando nessa imagem de palavra:
“altor”, e o que ela me daria a pensar. Dentre outros devaneios, fiquei a matutar
que um ALTOR conteria, em seu neologismo, algo que remetia as conexdes entre
autoria e o elemento de composicdo AUTO-, antepositivo do grego autos, que diz
respeito a idéia de eu-mesmo; ou ao adjetivo ALTO (contrario a baixo); ou ao
antepositivo do latim ALTER-, referente a outrem, o que produzia em mim o pensar
sobre AUTORIa indissociada e no encontro com a ALTERidade, ...

Acabei propondo a utilizacdo do software Cartola a L* com a turma da noite
também para ver como U** e seus colegas de T3 se sairiam numa situacdo de
escrita dessa natureza. Por isso, antes de continuar, cabe considerar como as
atividades com o software eram encaminhadas com os grupos do CMET Paulo
Freire.

Acessavamos a pagina em que a versdo do software utilizada para esta
investigacdo esta disponivel na Internet, no inicio da aula, e solicitdvamos, eu e a
professora, que as pessoas colocassem seus nomes e pusessem sua turma e
clicassem na cartola. Em todos os cinco modelos de cartola apresentados neste
experimento havia uma consigna escrita na interface grafica, abaixo da area em
que as figuras aprecem e acima da area de insercdo e edi¢cado de texto: “Invente
uma histéria com esses elementos. Ou continue a histéria atual.”

Independente da combinacdo dos elementos na tela, a proposta era a de
que se tentasse construir uma histéria a partir dos elementos que se
apresentavam. A consigna era propositadamente vaga, pois um dos interesses do
estudo era considerar que producdes esses grupos constituiriam a partir do que
fosse depreendido por “elementos”. A medida que a atividade ia se desenvolvendo,
eu e a professora, no caso, L*, iamos retomando a proposta de trabalho com o

grupo.

Ha& duas semanas atras, quando do primeiro contato da turma como o
software Cartola, eu, para facilitar as coisas, ja entrei na pagina do software em
cada computador, deixei tudo “aprontado” para que os alunos tivessem somente
que poOr seu nome e turma e se pusessem a escrever. U** chegou a sala e, passado
pouco tempo, ele simplesmente decidiu ir embora. Pegou suas coisas, passou por
mim, e olhando algumas de seus colegas, disse, “tenho um compromisso, até
mais”. U**, normalmente, ndo fazia isso. Ficava nas aulas de informatica até
depois do horario. Tentei insistir que ele ficasse, em vao. Talvez até tivesse o tal

 Nesta investigacdo, a referéncia aos textos em analise estara assim definida: no interior do paréntese,
ha a mengdo a figura em questdo. A existéncia da letra T indica o reporte a Transcri[a]cdo do texto,
apresentado em conjunto com a respectiva figura. A auséncia dessa letra reporta a figura. A terceira
informag@o indica a linha do texto, original ou “transcri[a]do” em que o elemento citado se encontra.
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compromisso, nunca cheguei a perguntar. Enfim, ele se foi, e em mim ressoou algo
como: “Claro que ele ndo tinha porque ficar. Isso € um software para criangal!ll”

Embora cada vez se torne mais movedico o dimensionamento, em termos
de interfaces digitais, do que seja especifico para crianca e para adultos. Mais e
mais adultos jogam video-game (perdi a conta de quantos adultos, senhoras,
sobretudo, me pediam para jogar joguinho durante as sec¢des no laboratério de
informatica no CMET, por exemplo).?® Mais e mais criancas gerenciam mensagens
eletrébnicas em interfaces de programas tipo web-mail ou ftp. Embora haja bastante
chance de seus objetivos serem distintos, criancas e adultos entram de igual forma,
mediante convite de um usuéario jA cadastrado, em ambientes tipo Orkut,?® por
exemplo.

De qualquer maneira, a questdo de U** poder ter-se sentido infantilizado na
situacdo de utilizar o software Cartola me afetava, pois era uma possibilidade
concreta. Ainda mais na EJA, em que ha discussdes na direcdo de se distinguir
atividades pedagdgicas concernentes ao ensino da escrita para criancas e para
comunidades jovens e adultas, visando a evitar que essas Ultimas sejam, ou se
sintam, “tratadas como se fossem criancas”.

A interface gréfica do Cartola utilizada no CMET havia sido desenvolvida
quando da implementacdo da versao inicial do software, em 2002, inicialmente
voltada para grupos de criancas. Mas, nesse momento, jA se preconizava uma
utilizacdo do software por grupos de alunos nas fases iniciais do ensino
fundamental, fossem constituidos por criancas ou por jovens e adultos. Nessa
direcdo, houve cuidados, por parte do grupo de desenvolvimento, de ndo se
“infantilizar” por demais o software, tanto na escolha dos elementos quanto na
interface gréfica. Mas, a parte essas ponderacdes, a possibilidade de que um aluno
da EJA se sentisse “infantilizado” numa situacéo de utilizacdo concreta, era um risco
que se previra.

A época dos experimentos com o software Cartola no CMET Paulo Freire,
estavam-se iniciando, por parte do grupo de desenvolvimento, discussfes sobre
modificacbes nos componentes de gerenciamento e interface grafica. Foi adensada
para a realizacdo desta investigacdo boa parte das alteracdes no software quanto a
recursos de gerenciamento e melhor visibilidade dos registros no banco de dados.
Contudo, no que diz respeito a interface grafica, esperava-se o retorno do
acompanhamento da utilizacdo concreta do software com diferentes grupos, dentre

eles os do CMET Paulo Freire, para subsidiar a implementacdo de modificacdes.

Mas todo esse arrazoado ndo mudava o que eu estava sentindo quando U**
decidiu ir embora na primeira vez que se deparou com o software Cartola :“ele ndo

2 A folha Online, versdo eletronica da Folha de Sdao Paulo de 31/12/2003 ja apontava que os games
estavam superando o cinema como op¢do de entretenimento, sobretudo com a comunidade adulta. A
média de idade dos gamers no Brasil, segundo informagédo da matéria, era de 23 anos.
http://www]1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u40114.shtml

Em matéria recente, veiculada pela IDG NOW, uma pesquisa realizada pela associacdo de consumo dos
Estados Unidos aponta que jogadores adultos passam mais tempo jogando que adolescentes:
http://idgnow.com.br/computacao_pessoal/2006/03/23/idgnoticia.2006-03-
23.9647497115/IDGNoticia_view

% Software que se propde ser um ambiente gerenciador de comunidades virtuais, por assunto € por
afinidade, e ser um ponto de encontro online de seus integrantes. Esse software é disponibilizado na
Internet pela empresa americana Google. O interessante € o ingresso de um novo usuario, que somente ¢
feito por convite de um usuario ja cadastrado. A partir do momento em que 0 novo usudrio se inscreve,
um link de sua a pagina pessoal passa a constar na lista de amigos do usuario que o convidou.
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ficou porque se achou tratado feito uma crian¢a”, pensei essa entre outras coisas,
era minha maneira de conectar aquela “fuga” a alguma narrativa. O fato é que a
vida chamou U** para longe dali naquele instante e aquilo acabou me doendo e me
pondo a pensar.

Agora ele estava ali, duas semanas depois, aquele grupo, dentre eles U**,
para um novo encontro com o software. No inicio, U** relutou em usar o software,
mas a professora L* insistiu para que ele trabalhasse com o Cartola. L* volta e
meia preocupava-se com o fato de a producdo que os alunos estavam fazendo no
laboratdrio estar ou ndo contribuindo efetivamente para a minha pesquisa. Também
conversei com U** de forma a que ele ficasse e tentasse produzir utilizando o
software. Assim, L* e eu convencemos U** a ficar na sala e, ato continuo, ele
produziu o texto que se apresenta na figura 17 durante essa sec¢do no laboratorio
de informética.

Usando o software Cartola, U** pareceu em seu escrito reengendrar as
regras do jogo proposto (que era escrever sobre os elementos, pressupostamente
aqueles que apareciam na tela). Ndo usa as imagens na tela, mas conecta seu
texto a outras imagens, configurando espagos e tempos nao contiguos aos da secao
do laboratério. U** compde um escrito a partir do personagem do compositor
carioca Cartola, que leva, por titulo, uma de suas cang¢des: “as rosas nao falam”.

Surge, num texto escrito por intermédio de um software educacional, num
laboratdrio de informéatica de uma instituicdo voltada a EJA em Porto alegre, uma
producdo que se conecta ao morro da Mangueira, no subdrbio do Rio de Janeiro, e
a, no entender de U**, incompreensiva industria cultural, que nédo soube valorizar a
obra do sambista e compositor Cartola enquanto ele estava vivo.

U** tornava “elemento” o préprio nome do software, mas se afastava de
uma potencial proximidade “caligramatica” com a figura que lembra uma cartola,
disposta na tela. Efeitos dessa ordem se fardo mais sentidos em outra producéo
realizada nesse mesmo dia, apresentada na figura 19. A producdo da fig. 17,
parece seguir linhas ainda mais fronteiricas. U** n&o escreve sobre o tipo de
chapéu denominado Cartola. O texto se produz também no desfazimento das linhas
caligramaticas para fazer uma outra coisa, na medida em que se conecta a uma
outra geografia e outro tempo, através da poténcia contida no préprio nome do
software, homdnimo ao apelido do compositor de sambas Cartola.

Ja no final da aula, eu e L* apreciamos o texto que U** havia escrito
durante a sessdo. Novamente ela me disse, com um ar que hoje recordo como
sendo de certa apreensdo, que talvez producdes como as realizadas por U**
acabassem néo servindo meu trabalho de pesquisa, pois ele acabou nédo fazendo o
que se tinha proposto. Lembro de ter dito a ela algo como “nao se preocupe com
isso” enquanto aquela imagem de texto me fazia pensar que a solucdo encontrada
por U** era bem mais interessante que qualquer sorteio prévio de elementos numa
tela seria capaz de prever.

koskosk
3.3.1.1 Operador tedrico-analitico: transitos das rela¢Ges entre imagens

Conforme ja mencionado, neste trabalho, objetiva-se, com a andlise das
produgdes, delinear como se configuram os transitos das relagdes entre imagens. Esse

objetivo, entretanto, suscita alguns questionamentos metodoldgicos. De que maneiras
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considerar tais transitos entre imagens nas producdes escritas realizadas por intermédio
das tecnologias digitais no laboratério de informatica do CMET Paulo Freire, tal como a
apresentada na figura 17? Como problematizar as imagens concernentes a atividade de
escrita, bem como a do registro escrito, nas circunstancias apresentadas? Como
considerar o que efetivamente se produziu no laboratério, ndo tanto encarcerando tal
producdo a um pretenso contexto contiguo e explicativo, mas como criagdo agenciada
pela conexdo entre territorios e tempos que, embora coexistentes, sdo distintos e

irredutiveis entre si?

Mencionou-se que as producdes seriam analisadas a partir de uma teorico-
pratica das multiplicidades. Mas que tipos de analises seriam essas, ao se pensar em um

exemplo concreto, como o apresentado na figura 17 e na novela III, por exemplo?

Atentando-se a figura e sua legenda, hd inumeros itens relativos as
multiplicidades quantitativas a disposicdo para andlise. Através do banco de dados do
software, tem-se a listagem dos elementos que foram sorteados a cada clique na Cartola,
tem-se a hora de salvamento do texto, ¢ o nome de quem escreveu o texto. Ha
informacdes provenientes das anotagdes realizadas sobre a secdo e de conversas sobre
como essa pessoa considera a escrita, como ela escreve, entre outras coisas. Ha,
inclusive, uma “transcri[a]¢do”, com base no codigo alfabético utilizado atualmente no
portugués do Brasil, que pode servir de parametro quanto a grafia das palavras, com o

fim de se verificar o quanto U** errou e acertou na producao de seu registro escrito.

A partir dessas instdncias de observagdo pode-se, a partir da definicdo da
individualidade do aluno U**, avaliar as competéncias lingliisticas ou o trato com as
tecnologias digitais. Tal andlise ndo deixa de possuir uma determinada produtividade,
pois permite, num segundo momento, a organizag¢do de praticas pedagdgicas de forma a
trabalhar a partir de algumas dificuldades apresentadas, com o cddigo escrito ou com a
proficiéncia com as tecnologias digitas, por exemplo. Pode-se ainda retomar as
tematicas abordadas por U** em seu texto como assuntos das proximas aulas, por
exemplo. Mas o presente exercicio de analise se encaminhard por outras veredas. O
caminho proposto nesta investigagdo se envereda para o entorno de um tensionamento

das imagens que devém ao texto de U**, através da andlise de seus transitos.
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Do ponto de vista metodologico, tal transito aproxima-se aos seguintes ambitos

interdependentes, separados apenas para fins de apreciagdo:

(1) Do entorno entre as imagens concernentes as atividades de escrita e ao
registro do escrito. Esse ambito remete-se a materialidade dos textos
produzidos nas praticas de escritas no encontro com as tecnologias digitais,
mas também a proficiéncia com o codigo alfabético e ao manuseio com o
equipamento computacional. Remete-se também ao que se diz (e o que se
ouve) no laboratério e em outros espacos sobre a escrita e sobre o escrever
usando computadores, bem como as posturas corporais engendradas nessas
praticas, entre outros.

(2) Das relagdes que essas imagens concernentes ao registro escrito conectam a

outras produgdes, realizadas em tempos e espagos niao necessariamente

contiguos a experiéncia, mas que acabam delimitando a prépria forma pela qual

essa se apresenta e se produz.

Quanto a primeira instdncia de analise dos transitos entre imagens, ela ainda se
encontra no ambito de um contexto contiguo, pois se trata da relagdo entre as imagens
dos corpos agenciados na pratica de escrita com as do registro escrito. Novamente, a
divisdo aqui ¢ meramente didatica, posto que os corpos, tanto os dos alunos, quanto os
dos mecanismos computacionais, sdo sobredeterminados por registros, assim como 0s

registros sdo produgdes do encontro desses corpos.

Tem-se, de um lado, cdodigos, escritos e nado-escritos, de modos de ser: aluno;
aluno do CMET Paulo Freire; usuario de tecnologias digitais no laboratorio desta
instituicdo, entre outros. De outro lado, existem formas pressupostas de usar
mecanismos computacionais, de como acionar € movimentar seus periféricos, de como

esses mecanismos devem estar dispostos no laboratdrio, etc.

No encontro de corpos entre alunos e mecanismos configura-se,
maquinicamente, um outro corpo agenciado, as imagens concernentes ao registro
escrito. Embora seja derivado desse encontro de corpos, o registro escrito ndo € por esse
integralmente explicado. O registro enquanto corpo possui sua propria duragdo e

também passa a sobredeterminar, ao se configurar enquanto tal, as outras imagens que
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compdem o agenciamento: as de aluno, as de mecanismo computacional, as de escrever

no encontro com as tecnologias digitais, as de pesquisador, etc.

No entorno da segunda instancia de analise dos transitos entre imagens, busca-se
considerar as formas pelas quais determinada producdo se delineia por se conectar a
outras produgdes: praticas pedagogicas em EJA, informatica na educagdo, industria
cultural, letramento, etc. Pondera-se como essas conexdes também sobredeterminam, a
forma de um jogo de forcas, o compdsito de imagens concernentes ao registro escrito.
No caso especifico, o registro ¢ sensivel ao entorno da escrita escolar, sem a qual nao

seria aceito como uma produgao.

Contudo, cabe mencionar que, no transcurso de constituicdo dessa produ¢do do
registro escrito, mesmo em movimentos na direcdo de adequagdo a sobredeterminagao,
produz-se brechas que acabam por tensionar essas mesmas conexoes
sobredeterminantes, abrindo territorios para a criagdo. Dessa maneira, esta ¢ a presun¢ao
desta investigagdo: que entre a sobredeterminacdo e a criagdo, o registro escrito
encontra sua justa forma enquanto producao derivada de linhas moleculares num dado

agenciamento.

Dos transitos entre essas duas instancias de tensionamentos, podem surgir
conexdes inusitadas, como, por exemplo, o surgimento de um suburbio carioca, através
da mengao do Morro da Mangueira, no Rio de Janeiro (fig.17-T-li.1), no entorno de um

texto produzido num laboratorio de informéatica do centro de Porto Alegre, por exemplo.

Mas o que balizaria esses transitos entre as imagens nas produgdes do
laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire? O que os tornaria “precisos”? A
solugdo encontrada quanto a precisdo neste trabalho pode parecer, num primeiro
momento, um tanto estranha. Contudo, ela pode ser enunciada dessa maneira: somente
se consegue considerar efetivamente a producao na medida em que sdo problematizadas
as afecc¢des que se efetuam naquilo que de mim se instancia como pesquisador. Isso
leva a considerar o olhar do pesquisador ndo como uma abstragdo a priori e a parte da
experiéncia, mas como mais um elemento que nessa experiéncia se engendra,
constituindo-se no questionamento, tanto do qué esta-se olhando, quanto das formas

pelas quais se ¢ levado a olhar.
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Portanto, a busca pela precisdo entre pesquisador e um determinado dado de
pesquisa se d& na (in)conformidade de ponderagdes sobre o jogo de condi¢des a fazer
com que, do torvelinho da experiéncia e no encontro com os corpos que atualizam tal
ponderagdo, coisas, a0 mesmo tempo, se recortem e subsumam, se apresentem e

obnubilem, como dado e como observador.

Assim, a precisdo em analisar tais produgdes estaria em problematizar o que
teria acontecido nas produgdes de U**, bem como nas de outros, para me afetar, por-me
a pensar. O que me afetou para que me tornasse, no caso, fa dos escritos de U**, por
exemplo? Contudo, essas afecgdes ndo remetem somente a afetos derivados de
admiragdo, como no caso dos escritos de U**. Ha cenas neste estudo que me atingem,
cujo afeto decorrente pode ser aproximar-me ao terror, ao medo, a irritacdo, a paralisia.

Também se busca aqui tematiza-las, fazendo-as durar nesta escrita.

Detalhar como se configuram os transitos entre imagens implica, em termos
metodoldgicos, a constitui¢do e a sobreposicao de sensoriamentos, que vao compondo
mapas no entorno de praticas de escrita no agenciamento em questdo. Um mapa que
pode ser engendrado nessa dire¢do diz respeito a um tema que atravessa a novela [Il e a
fig.17 e fig.18: a fuga.

Aok ok

33.1.11 Afuga

Pode-se dizer que, no primeiro contato com o software Cartola, ou porque nao
encontrasse ressondncia entre o que ele gostaria de fazer e a interface que se lhe
apresentava, ou por ter realmente um outro compromisso, U** cria uma saida, habita
uma linha de fuga e se ausenta do laboratorio. U** ndo deixa um registro escrito dessa
secdo, mas toda uma série de posturas corporais acionadas no agenciamento ¢ digna de
monta. Chega para aula, senta-se em frente a maquina, vé a movimentac¢do em torno da
utilizagdo do software, para rapidamente juntar suas coisas e dizer: Tenho um

compromisso, até mais.

Esses movimentos sdo muito rapidos. Despede-se de seus colegas e vai

ausentando-se da sala; acaba falando comigo pois me posto a sua frente, perguntando
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por que ele estd indo embora. Ele repete o mote do ter de ir, devido a compromisso. Ha

certo ar de ironia em U**, pela forma com que ele acena para os colegas, se despedindo.

Talvez, dentre todas as formas de se ausentar: ou sair brigando da sala, nem
vindo ao laboratério para a aula, o vir ao laboratorio, observar o que iria acontecer e
decidir sair tenha me chamado atencdo. Posturas corporais dessa ordem sdo, talvez, bem
menos visiveis com criangas, em que ha pressdo dos pais e do professor em conter os
alunos na sala. Na EJA, os alunos simplesmente se ausentam, mas, mesmo assim, o
fazem de forma mais subrepticia. U**, com esse engendramento da fuga da aula, mostra
suas credenciais de aluno adulto, que tem outros compromissos além de estar em sala e
que pode fazer avaliagdes de qual atividade social lhe ¢ mais proveitosa naquele

momento.

Mas nao sei se nao fui eu quem ficou muito afetado com aquela saida e até
agora estou tentando encaixa-la em alguma narrativa. Pensando melhor, nem chega a ser
uma fuga strictu sensu. U** voltara. Ele se despede dos colegas e diz que na quinta-
feira estara de volta. Talvez seja isso, uma “fuga” com um aceno seguido da promessa
de volta que enfatiza para mim mais ambigiiidade da postura corporal de U** nesse

primeiro encontro com o software Cartola.

No segundo encontro, conforme narrado na novela III, U** ¢ afetado de forma
mais intensa pelas sobredeterminagdes no laboratério de informatica do CMET Paulo
Freire. Eu e a professora intervimos, nos valendo de uma préatica discursiva concernente
e bastante demarcada as atividades pedagdgicas escolares, de que nds, professores, em
principio, mais afeitos aos signos ensinados na escola, saberiamos qual o caminho e
formas e modos de produzir para que U**, aluno, possa desenvolver sua atividade e
aprenda mais eficazmente a utilizar os signos referentes a escrita. Esgarcamos um tanto
essa multiplicidade discursiva molar para fins imediatos, o de que todos os alunos,
dentre eles U**, participem da testagem do software. Redundam-se consignas do tipo:
Pessoal, a gente vai escrever hoje com o Cartola... a gente vai escrever no Cartola... A
variagdo de consignas dessa ordem a cada vez que redundadas no laboratdrio, nessa

sessdo especifica, teve resultados interessantes, conforme se vera em seguida.
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Apesar de todas essas sobredeterminagdes, da ordem dos discursos
institucionais, pedagdgicos e informatizados, nesse caso, U** parece engendrar nova
fuga nessa segunda oportunidade de escrever com o software Cartola. Contudo, essa ndo
se compara nem explica nem remete a primeira fuga. Se na primeira fuga, a producgio
restringia-se as posturas corporais de U** por mim registradas, nesta, hd um elemento a
mais na producdo a ser considerado: um registro escrito efetuado pelo corpo, antes
apenas observado por um outro. Contudo, esse registro escrito ndo deixa de engendrar
uma segunda fuga, embora de ordem completamente distinta da primeira. Em que
consiste essa segunda fuga: U** escreve com aquela interface, que lhe expde
determinadas imagens sorteadas, segue o fluxo das sobredeterminacdes. Mas, a0 mesmo
tempo, a propria producdo faz com que as linhas de sobredeterminagao, que afetam U**
de modo a que ele fique ali, naquele momento e lugar, escrevendo em frente a um

software educacional, sejam tensionadas, acabando por engendrar assim uma fuga.

Uma fuga na, e através da, escrita, advinda no contato do escrever com uma
outra coisa atravessa o agenciamento do CMET Paulo Freire, mas com ele ndo se
confunde. Uma outra coisa que me parecia estar num espago adjacente, num extra ao

software, extra ao laboratorio de informatica, extra a escrita escolar, onde habitam

cintilancias das quais o registro escrito, apresentado na figura 17, ¢ imagem derivada.

Tais cintilancias podem estar atuando, inclusive, nas poténcias que parecem
modalizar a propria consigna da atividade de escrita proposta, redundada a cada vez
pela professora e pelo monitor no laboratério: de “escrever no Cartola” ou “escrever
usando o Cartola” para “escrever sobre Cartola”. Potencializa-se a U** engendrar outra
curva na consigna de se inventar uma historia a partir dos elementos do software,
escolhendo um outro que nao os que saltam a cada vez que se sorteia, mediante cliques

no “icone” disposto na tela, a figura que lembra o “tipo de chapéu” cartola.

U** ndo se fixa em nenhum dos elementos que surgiram na tela durante a se¢ao:
(1) figura de esqueleto — som de mugido de vaca — palavra feiti¢o; (2) figura de monstro
— som de risada que lembra uma “bruxa” — palavra sonho. U** passa a escrever sobre o
elemento Cartola. Mas também n@o se prende a figura que lembra a Cartola, presente na
tela do software. O texto de U** conecta-se ndo a Cartola, ndo ao tipo de chapéu, mas a

um sambista e compositor carioca Angenor de Oliveira,, conhecido Cartola. Cartola,
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segundo lendas do samba carioca, recebe esse apelido em funcdo da forma como
chamava um chapéu-coco que usava para que a calica das construgdes em que

trabalhava nao lhe caisse sobre a cabega (WIKIPEDIA, 2006).

U** escreve, no software Cartola, algo como um pequeno verbete-louvagio
sobre o compositor Cartola. Em fungdo dessa escolha, por exemplo, no texto
apresentado na figura 17, ha referéncias a lugares (“Mangueira”, “Rio de Janeiro”,
fig.17-1.1) e tempos (“1954”, na Fig.17-1.1 e “1972”, na Fig.17-1.2). H4 mengao a datas:
realmente remonta a 1972-3 e a primeira audi¢do publica da musica “as rosas nao
falam”. Contudo, Cartola nasceu em 1908 e nao 1954. Pelas notas biograficas, embora a
vida do compositor fosse marcada pela dificuldade financeira e sua obra fosse bastante
conhecida, a relacdo entre Cartola e empresarios ¢ incerta. Porém, eles surgem dentre o
texto de U** e sdo chamados de bestas. A recepgdo das musicas de Cartola sempre foi
muito positiva, elas realmente “estouravam’ nas vozes de intérpretes, a ponto de ele ser
lembrado e considerado, atualmente, como um dos maiores compositores populares

brasileiros.

Entretanto, a veracidade das informagdes fornecidas no texto ¢ secundaria
perante as poténcias virtuais de realidade que a ficgio efetuada por U** engendra. Esse
talvez seja um ponto importante: um texto, no caso especifico, ndo se constitui a ndo ser
no encontro entre um dado agenciamento e sua exterioridade coexistente. E o que se
produz, mesmo que ele seja produzido dentre as sobredeterminagdes de uma escrita
escolar agora adensada pelas tecnologias digitais, ndo ¢ fantasia, ndo ¢ “faz-de-conta”,
ndo ¢ uma redagdo escolar: cada texto, por mais absurdo que seja, consiste uma
realidade. Isso porque o balizamento da realidade, no ambito de uma problematizacao,
ndo se da tanto pelo quao perto ele esta de uma “verdade”, e mais pela consisténcia

entre termos e suas relagdes num dado tempo e lugar.

Cada texto que se produz, portanto, consiste uma realidade na medida em que
esse se delineia como imagem, isto ¢, se delineia enquanto vestigios do composito e da
relacdo entre outras imagens que o consistem enquanto texto. Assim, os elementos
podem até ndo coincidir com o que normalmente se diz deles e se tomam como
verdades. O que interessa aqui ¢ a realidade engendrada nas rearticulagdes que

mobilizam o personagem Cartola, do cenario suburbano do Rio de Janeiro, dos

127



empresarios sem visao nem crenca no talento do compositor, ¢ até¢ a louvagao ao final
“sei que este vece vivo darinha muitas alegria para todos os cidaddo brasileiros”
(fig.17-1.4). Salienta-se ainda que a mesma producdo a engendrar a realidade através da

ficcdo reserva lugares para U**, enquanto escritor, € para mim, enquanto leitor e critico.

O composito de imagens consiste-se no texto, a medida que sdo conectadas,
através de linhas moleculares que brotam frente a circunstdncia mais sedimentada
instaurada no agenciamento, de se escrever perante uma determinada interface grafica
de um software educacional. O texto produzido no encontro de U** com as tecnologias
digitais acaba por conectar a outros tempos e geografias pela afirmagao das diferencgas.
Afirmagdo, nesses termos, ndo quer dizer concordancia; antes pelo contrério, o texto ¢
produzido, sobretudo, como forma de resisténcia. Ndo uma resisténcia ideologica e
consciente, mas uma resisténcia do corpo a dindmicas que sdo anteriores a feitura e que
nao se equalizam ao final do texto. Da mesma forma, a producao dos textos, mesmo nos
termos aqui descritos, ndo sintetiza, nem finaliza a criagdo em linguagem. Os textos

produzidos sdo como que vestigios da batalha audiovisual concernente a essa criagao.

Produz-se textos por resisténcia a determinado jogo de imagens, como escrever
com os elementos que surgem na tela, a0 mesmo tempo em que se potencializam outros
jogos. Assim, cria-se e produz-se textos no engendramento de linhas moleculares a
conectar o espaco contiguo da pratica de escrita a outros tempos € espacos. A
maquinaria tedrico-metodoldgica neste trabalho empregada permite uma visibilidade

desse jogo neste texto de U**.

Se no primeiro encontro com o Cartola, linhas moleculares potencializam que
U** se ausente da aula, no segundo encontro, ele, frente a sedimentagdao de determinada
pratica (do ensino) da escrita que, naquele momento, o insta a produzir com o software
Cartola. Produz-se o texto da figura 17. Nessa circunstancia, um elemento dessa pratica,
a imagem cartola ¢ utilizada para fazer uma outra coisa que nao o solicitado. Escreve-se
o texto, mas conectado a elementos que ndo os dispostos na tela do software Cartola,
mas na musica e na geografia dos morros cariocas, potencializados pela imagem de um

compositor também chamado Cartola.
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Dessa forma, emerge uma formalizacdo, a forma de pequena louvagao ao
compositor, e o texto se produz. Mas essa producdo ¢ por resisténcia ao jogo instaurado
que engendra uma outra fuga, dessa segunda vez através do proprio texto produzido por
U**, O texto produzido faz fugir a propria proposicao pratica de escrita com as
tecnologias digitais, minando-a por dentro, mas que, por um outro lado, produz uma
cifra, um texto que o mantém conectado a relacdo pedagdgica, na qual U** esta

inserido.

E saber, como eu soube, num segundo momento, que U** tem parentes no Rio
de Janeiro e viajou para 14 uma vez, podem sobredeterminar, mas nao explicar, nem
justificar, as poténcias que se engendram no texto que surge na tela por acdo de seus
dedos. Mesmo quando o tema dos morros cariocas ¢ repetido em outro texto também

produzido por U** apresentado na figura 18.

1 ESSE E UM CURTA ESCRITO PELCO O ALTOR

2 I

3 EM 1953 NASE UMA ORGANIZASACO NO ESTADCO DO RIO DE JANEIRO
4 O LIDER PRINSEPAUL SEXANMA CARLOS VUGO ESCADINHA

5 PORDEVIDC CULZO ESPTAR VENDCO NOTICIAREIO E RECRUTO

6 VARIOS E LEMENTOS DE ALTAPELICOLOZIDADE E COMESO ALIDAR

7 CONCONTRABAMDO DE ARMAS EMTERNACIONAL E DROGA

8 E LIDERC TODO © VAREIOS ASAUTCOA BAMCO ETODOC ESSE TENPO

9 O ESTADO DO RIO DE JANEIRO VIVEL ESSE EMFERNO DORO A TE 2003
0 LOGO APOS DUAS FUGAS APRIMEIRA FOI NA I LIAGRANDE EASEGONDA
1 FOI NOBAMGOUM APOS TERCOM PRIDO 30 ANOS DETENSAO

—_— —

Figura 18 - Texto produzido por U** em 15/12/2004, durante as oficinas de informatica realizadas no
laboratério de informatica do CMET Paulo Freire. O texto foi reeditado e acabado no dia 16/12/2004, ¢
sera apresentado em outro momento deste trabalho.

Transcri[a]¢3o:

. Esse ¢ um curta escrito pelo autor

U**

. Em 1953 nasce uma organiza¢do no estado no estado do rio de janeiro

. 0 lider principal se chama carlos, vulgo escadinha

. por devido causo estar vendo noticidrio e recrutou

. varios elementos de alta periculosidade ¢ comegou a lidar

. com contrabando de armas internacionais e droga

. e liderou todo o varios assaltos a bancos em todo esse tempo

. 0 estado do Rio de Janeiro viveu esse inferno durou até 2003

10. logo apds duas fugas a primeira foi na ilha grande e a segunda

11. foi no bangu 1 apds ter cumprido 30 anos de detencao.

D00 AW —

koskosk

Acabei propondo, ao final de meu periodo enquanto estagiario do CMET
Paulo Freire, oficinas de informatica, no sentido mais corrente do termo. Optou-se,
a partir de conversas com a Coordenacdo Pedagodgica, pelo horario vespertino,
entre os turnos da tarde e da noite, para que a oficina se realizasse. Foi realizado
um sorteio com os integrantes das equipes e suplentes entre as turmas das Ts
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iniciais da tarde e da noite. Confesso que fiquei contente quando U** foi sorteado
como suplente. Pedi a todos, inclusive aos suplentes, que aparecessem no dia
combinado, pois mais ou menos previa 0 que iria acontecer. Muitos dos sorteados
nado foram, e muitos suplentes apareceram, dentre eles, U**.

U**, como em outras oportunidades, caracterizou-se por nao fazer o que se
esperava em uma aula, no caso especifico, uma aula que é uma oficina de
informatica. U** chegou a sala, ligou o computador com algum auxilio meu e
chegou ao editor de texto e passou a escrever o texto apresentado, em sua versao
inicial, na figura 18. Como tenho um pouco mais de contato com U**, digo-lhe que
notei que o tema do Rio de Janeiro se repetia e perguntei se tinha algum motivo.
“Tenho alguns parentes |4, ja fui para la uma vez”. Contudo, se algumas imagens
ressurgiam e, em conversa, encontrava um ponto sensivel, na histéria de U** que
talvez sobredeterminasse essas reminiscéncias de um morro carioca, que, por sua
vez, encontravam em mim ressonancia, talvez porque tenha passado minha
adolescéncia entre morros cariocas, pois morei no Rio de Janeiro dos dez aos
dezessete anos. Por fim, acabei assumindo que ndo seria dessa vez que U** iria
aprender informatiqués comigo e passei, nhaquela semana, a incentivar a producao
do roteiro de seu curta.

Aok ok

Algumas imagens, evocadas na fig.17, surgem novamente no texto da figura 18.
Novamente os morros do Rio de Janeiro, novamente certo tratamento “herdico” a um
personagem integrante dessa paisagem. Contudo, as condi¢des de emergéncia de tal
repeti¢ao diferiam, embora ambas surgissem pelo tensionamento de outras imagens,
como a das proposi¢des pedagogicas, por exemplo. Nos paragrafos anteriores,
comentou-se o texto apresentado na figura 17, em que U** produz seu texto sobre o
compositor Cartola no entorno do software educativo Cartola. Na figura 18, U** habita
uma frincha por entre minha proposta pedagogica inicial, de ensinar o funcionamento
do mouse e da estrutura de diretdrios no cenario de uma oficina de informatica, para
compor um curta-metragem sobre o traficante Carlos Alberto dos Reis Encina,
conhecido como Escadinha. Trata-se de outro personagem dos morros cariocas,
novamente com insercdes vinculadas a industria cultural (a midia, em especifico, ao
mencionar o noticiario, na fig.18-T-1.5 e o préprio fato de o texto ser um roteiro de um
curta — fig.18-T-1.1) ao Estado (presidio de ilha Grande e bangu um, fig.18-T-1.10).
Metralhadoras, herois-bandidos, o que pode vir mesmo a ser bom tema para um “roteiro
de curta” (note-se, ndo ¢ um filme, ¢ um “curta”). O tema da fuga e da detencao,
anteriormente mencionado, aqui se explicita, mas em outras configuracdes que as duas
precedentes, que pontuamos nos apontamentos sobre o texto da figura 17: agora a fuga
se explicita na propria produgdo do texto, no jogo entre penitencidria e permanéncia em
presidios: ““logo apds duas fugas aprimeira foi na i liagrande ea segonda foi
nobangoum” (fig.18-1.10-11) .
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Assim, temos, como se anunciou, U** e as fugas, um tema, que se configura em
trés movimentos dispares: uma fuga corporea, ausentando-se do laboratoério de
informatica; uma fuga ao reconfigurar uma pratica pedagogica; uma fuga em que
novamente se tensiona a pratica pedagogica e se produz um texto em que, agora, se

explicita um procedimento de fuga.

Nenhuma das trés fugas mantém relagcdes de similitude uma com a outra, mas
ndo deixa de ser interessante visibilizar como essa tematica retorna e opera, tanto
discursiva quanto nao-discursivamente, produzindo, pela disparidade, modos de
conduzir-se de uma imagem de sujeito, U**, no entorno das praticas de escrita no

laboratorio de informatica no CMET Paulo Freire.

kook sk

33112 *“ALTOR”

Outro apontamento a ser realizado diz respeito a assinatura de U** aos textos
que produz. E recorrente essa pratica nos textos que U** escreve. E ndo precisa pedir
para ele assinar seus textos. Via de regra, tem de se lembrar os alunos para que assinem
seus proprios textos. U**, inclusive, realca esse procedimento, com termos do tipo
““assinado” (fig.17-1.6) ou mesmo “pelo altor” (fig.18-1.2). Chegou a ser mencionado,
na novela III, que o neologismo criado por U**, altor, manteria relagdes com a propria
constituicdo do outro, da alteridade. Aproveitam-se os proximos paragrafos para

problematizar essa questao.

O termo alteridade ainda remete a uma dialética de origem platonica, alerta
Deleuze em seu escrito sobre Bergson, quando esse trata da questdo da diferenca: “A
alteracdo deve entdo manter-se e achar seu estatuto sem se deixar reduzir a
pluralidade, nem mesmo a contradicdo, nem mesmo a alteridade. A diferenca interna
deverd distinguir-se da contradicdo, da alteridade e da negacdo” (Deleuze, 1999, p.
105-6).

Como pensar a questdo do autor e do leitor nos textos apresentados nas figuras

17 e 18, tendo em consideragdo esse apontamento bergsoniano? O que se ird comentar
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agora de maneira alguma encerra a problemadtica que, por si s6, ja seria uma ou varias
Teses. O que se empreende aqui ¢ um apontamento em fun¢do da existéncia dessa

questdo nos dados apresentados no texto de U**.

Num primeiro momento, cabe mencionar que "autor" ¢ um tipo especifico de
imagem delineada no agenciamento do letramento também por linhas molares e
moleculares. As linhas molares, dizem respeito a delimitacdo da propriedade do registro
a uma individualidade bioldgica, mediante o nome proprio correlato a essa

individualidade, conforme pontuam as linhas molares da propriedade intelectual.

A constituicdo da imagem de autor engendrada pelas linhas molares do
letramento ndo surge de uma s6 vez. E uma produgio de fluxos historico-sociais que vai
conferindo a individualidade bioldgica propriedade e controle dos registros escritos,
conforme aponta Foucault (1995). Um dos efeitos dessa relacdo molar entre imagens
estabelece-se entre a cifra do nome proprio (ou pseuddénimo, ou marca convencional) e

o registro escrito.

A cifra do nome proprio opera uma desterritorializacdo da individualidade
bioldgica para reterritorializd-lo como imagem que, aproximada a do registro escrito, o
"legenda". A individualidade correlata a assinatura confere propriedade sobre o registro,

o ge . . 2
a0 mesmo tempo em que faz ver aquela individualidade como sendo a de "autor". *’

Apresentam-se os textos das fig.17 e fig.18 de U**, ndo tanto para considerar,
em termos analise, a imagem de U** como “autor” de dois textos sobre personagens
dos morros cariocas, nos termos descrito no paragrafo anterior, embora ambos os textos

tenham saido de seu encontro com as tecnologias digitais.

O que se pretende, neste estudo, ¢ problematizar o estatuto de “autor”

molarmente constituido, no ambito dos questionamentos sobre os modos de

27 Comenta Gandelman sobre a apreciag@o de autoria, e da relagdo entre nome proprio e obra intelectual
em termos de legislacdo dos direitos autorais (LDA), artigo 12/16;36: “Originalmente, o autor de uma
obra intelectual ¢ aquele que declara tal qualidade. Isso, até que provem contrario, devidamente aceita
(sic). Trata-se, portanto, de uma presuncao juris tantum. Para sua identificagdo, o autor deve usar o seu
nome civil, pseudénimo ou qualquer sinal convencional.” (p.41).
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subjetivacao em praticas de escrita no encontro com as tecnologias digitais. Mas como
tornar visiveis relacdes entre imagens de outras ordens que ndo essas derivadas pelas

linhas molares entre a individualidade biologica, assinatura e registro escrito?

Pontua-se que nao se define alguém como sendo o autor de determinados textos,
mas, antes, sdo os textos, enquanto produ¢des do agenciamento com a exterioridade a
esse coexistente, enquanto compositos de imagens e suas relagdes, delineadas pelas
palavras de ordem e suas potenciais transformagdes incorpdreas. Tais transformagdes ¢
que vao, na medida em que emergem, distribuindo alguns territorios, alguns lugares de
sujeito e de autor, das quais o corpo que efetua a escrita ora se aproxima, ora se afasta.
Tal distribuicdo de territorios potencializa pensar, assim, a propria imagem de autor a

partir de jogos de dispersdo que a constituem.

Se U** pode ser considerado como “autor”, ndo ¢ somente em fun¢do de sua
assinatura ao texto. Mas, também, na precisa medida em que se dispersam as
abordagens delineadas na produgdo dos escritos. Dessa forma, ndo se trata tdo somente
de um "autor" que assina os escritos que lhe pertencem. Também os escritos, a medida
que vao sendo produzidos, conferem a U** habitar “lugares” de autor, bem como de
sujeito. Na repeticdo diferida, se dispersam as geografias cartografadas dos morros de
uma cidade e de tempos ndo contiguos a circunstancia das producdes escritas, mas aos
quais os fluxos de escrita de U** se conectam para emergirem enquanto imagens.
Produgdes que diferem, entre si e de si mesmas, mas que engendram imagens de sujeito

e de autor como expressividades também em dispersao.

Nao se trata de um imperativo metodologico que para se apreciar a variagao das
imagens de sujeito e de autor necessita-se de dois escritos pelo mesmo corpo em
momentos distintos, mas os dois textos da fig.17 e fig.18 apontam uma visibilidade
interessante nesse sentido. Sdo textos irredutiveis em si mesmos, nos quais ha a
flutuacdo das imagens, suas dispersdes e conexdes em fungdo da prépria formalizagao,
com elementos que se repetem, como os morros € suburbios cariocas, por exemplo, mas
repetindo, a cada vez, uma outra configuracdo dessa geografia. O texto da fig.17
conecta-se a0 Morro da Mangueira e sua musica, enquanto o da fig.18, remete aos
presidios da Ilha Grande ¢ Bangu ¢ a vida do crime. Assim como imagens de

personagens, por Sua vez, aparec€m €m uns ¢ nao aparecem no outro, como oS
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“empresarios” do texto da fig.17-T-1.2, ou os ““elementos de alta periculosidade, na
fig.18-T-1.6.

E na dispersdo entre esses pequenos registros sobre os morros do Rio de Janeiro,
a partir dos personagens Cartola, em um texto, ¢ Escadinha, em outro, que se
potencializa delinear vestigios dos lugares afetados. Entre uma producdo e outra, repete-
se, diferindo, os suburbios cariocas, a industria cultural, as relagdes publico-privadas, os

personagens, 0 musico € o marginal, que se tornam pdstumos por suas obras.

O transito entre essas imagens mapeadas nesses dois momentos de praticas de
escrita potencializa também analisar as curvas em torno das quais os textos reservam a
U** lugares de autor. Mas o que se tem, a partir da sobreposi¢ao dos mapas constituidos
nesses inventarios das praticas de escrita, sao vestigios desses transitos. Dificilmente se
sabera o local exato onde se encontra o “autor”. Talvez por isso as imagens, dentre elas
a de “autor”, a partir de uma Pragmatica delineada por Deleuze-Guattari, definam-se
mais pela sobreposicdo de mapas que precisam as areas de poténcia em que essas
estariam transitando do que pela definicdo “exata” de quem ou do que faz alguém ser

“autor”’.

Dentre as linhas de transito que podem ser as areas de poténcia, estdo aquelas
que afetam um outro corpo, que, afetado pelos textos, produz um outro, o da Tese que
ora se apesenta. A partir do texto da Tese, pode-se delinear as linhas de um Si-
Pesquisador, de um Si-educador, de um Si-escritor, mas todas elas também se
apresentam como vestigios. A ndo ser que se explicite em outro texto, ndo se sabe
quanto tempo passou entre uma frase e outra, se elas surgiram pelo meio, o que se
cortou ao longo do caminho. A propria Tese ¢ vestigio de uma luta produzida na
disparidade dos modos de ver e de falar da experimentagdo do CMET Paulo Freire,

daquilo que, em mim, ora a escreve.

kosk ok
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3.3.1.1.3 A grafia das palavras como formas de habitar no Tempo

Outras linhas moleculares podem ser delineadas no que toca especificamente a
grafia das palavras. Como o ambito passivel de analise nesse aspecto pode se tornar

imenso com facilidade, propde-se ater ao titulo da novela III: “asrosa nad falao”.

Em uma multiplicidade quantitativa, teriamos a mensuracdo das escolhas
ortograficas que U** realiza em seu texto, a partir de um modelo, composto pelas
imagens ideais das grafias das palavras, que normalmente se encontram, em termos
ortograficos, nos dicionarios e, em suas flexdes morfologico-sintaticas, nas gramaticas.
A partir desse modelo se parametrizam os erros e os acertos por U** cometidos. Nao se
avalia efetivamente o que foi produzido. De todas as suas poténcias, limita-se aquelas

que vao se prestar a mensurar o quao distante U** ficou da grafia correta das palavras.

Visa-se, com esses procedimentos, planificar a codificacdo e a decodifica¢ao da
alfabetizacdo como técnica atrelada a ensinar a grafar as palavras de um portugués cuja
imagem parece imovel desde o inicio dos tempos. Ao mesmo tempo, resume-se a
inser¢cdo na linguagem escrita a dimensdo individual encerrada no corpo biologico
daquele que efetuou a escrita, que escreveu errado, porque ainda ndo aprendeu como se

deve grafar as palavras corretamente.

A partir das apreciagdes sobre a tedrico-pratica das multiplicidades, que
engendra a Pragmatica, propde-se, nessa se¢iao, um pequeno exercicio, bem distinto do
apresentado nos paragrafos anteriores, a partir da sentenga ““asrosa nad faldao”. O
exercicio consiste em perguntar pelas errdncias que levam a visitar versdes do
portugués, entendida a lingua escrita como um conjunto de componentes da linguagem
como tecnologia que emergem, a cada vez que se tenta escrever, de uma memoria
ontoldgica, que potencializa a emergéncia de grafias de versdes anteriores aquela que
ensinamos em nossas praticas alfabetizatorias: o Portugués 2.006 (dois ponto zero zero

seis), versao (eternamente) beta.?®

%8 No ambito do desenvolvimento de softwares, as versdes beta dos programas sdo destinadas a testagem
de certas funcionalidades por parte de uma comunidade restrita de usuarios. Num segundo momento, a
partir dos retornos dos usuarios, a equipe de desenvolvimento implementa as funcionalidades que podem
ser agregadas a versdo mais estavel do software ou ndo.
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Asrosa — Trata-se de um reencontro com um tipo de dado recorrente em textos
de alunos alfabetizandos, pelo menos na EJA. Esse tipo de grafia foi encontrado e
comentado em meu trabalho de dissertacdo (ALVES, 2001), mas a partir de uma outra
perspectiva teorica. “Asrosa”, grafada dessa maneira, ndo ¢ palavra, de forma que, em
vez de rapidamente separar a particula “as” e “rosas”, essa segunda acrescentada de
um S para termos entdo reconhecidamente palavras, fica a pergunta, se o conceito de
“palavra” ¢ um operador suficiente para analise de producdes de escritas de jovens e

adultos.

Parkes (1997) aponta a existéncia de elementos similares, que ele denomina de
“unidades conceituais”, a0 mencionar a atividade dos copistas, quando da criagdo de
estratégias de visibilidade, encontrada fortemente entre os séculos IX e XII, quando da
passagem dos textos de um latim que se escrevia sem espagos em branco entre as
palavras, para uma escrita com espacgos entre elas. O engendramento dessas estratégias,
na escrita, pode ser efeito de uma rearticulacdo publico-privada no que diga respeito a
leitura nesse periodo, que lentamente migra de uma atividade de leitura mais publica,

em voz alta, para uma leitura mais privada, silenciosa.

Em outra circunstancia, temos uma escolha ortografica realizada por U**, no
século XXI, aprendendo a escrever, engendrando estratégias e processos completamente
distintos dos copistas do século IX. O interessante observar ¢ que os processos de
“transcriagdo” dos elementos da oralidade, na passagem para a escrita, no caso do
escrito de U**, ¢ de “transcriacdo” do latim do scriptio continua, sem separacdo entre
palavras e entre paragrafos, para o latim com essas separagdes instauradas, engendrado

pelos copistas do século IX, apresentam produtos similares.

Nao se estd cogitando que U** seja uma reencarnagdo consciente de um copista
do século IX, ou que tenha ciéncia desses achados da antropologia da escrita. U**
apenas procede, buscando secionar as seqiiéncias de caracteres com espacos em branco.
Nao parece ser uma estratégia fortuita, dada a sua alta incidéncia nos textos da fig.17 e
fig.18. O procedimento pode, por um lado, unir as palavras em “unidades” ou mesmo o
contrario, segmentar uma palavra em duas (capasida de, fig.17-1.2; tercom prido,

fig.18-1.11). O tema do procedimento ¢ importante e se voltara a ele na se¢ao 5.
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Apontar essas similaridades entre processos culturais tdo distintos, entre copistas
do inicio do Baixo Medievo, de um lado e alunos da EJA, de outro, ndo quer dizer que
ndo se deve dizer onde secionar as palavras conforme as escrevemos hoje nas de
praticas (de ensino) de escrita. Apenas enfatiza-se que o que estd em jogo, nesse
procedimento, ndo ¢ o mero aprendizado de onde se da esse corte. O que parece estar
em jogo nesse procedimento que, no encontro com as tecnologias digitas, aborda o
momento de acionamento da barra de espagamento no teclado, parece se conectar com

componentes de passagem entre oralidade e escrita.

As estratégias de secionamento das seqiiéncias de caracteres engendradas nas
produgdes de U** parecem evidenciar a disparidade entre as imagens concernentes a
oralidade e a escrita. Parecem evidenciar que ndo se escreve como se fala e nem se fala
como se escreve. O que se enfatiza aqui ¢ que as relagdes entre tais componentes, hoje
naturalizadas pela propria nocdo de “palavra”, e a necessidade de haver uma tecla
especifica para a marcag¢do dos espacos em branco entre as palavras nem sempre foram

desse jeito.

nad — Um dos grandes guardides das imagens de grafia de palavras conforme
sdo escritas na atualidade ¢ o dicionario. A parte questdes de democratizagdo de acesso
a boas fontes de referéncia, que me parece ser tdo importante quanto o acesso as
tecnologias digitais, a énfase das praticas pedagogicas quanto ao dicionario €, em
termos, de consulta a defini¢do dos verbetes. Mas o dicionério ¢ um pouco mais do que
fotografia das atuais grafias das imagens das palavras. Existem informacdes sobre as
palavras nos (bons) dicionarios que se referem a Etimologia ¢ a Filologia, areas que
potencializam uma dimensao arqueologica da grafia das palavras, como, por exemplo, a
propria palavra nad, que pode nao ser aceita na versao de “Portugués 2.006 beta” que se
ensina hoje, mas, segundo Houaiss (2001) nas versdes de “Portugués 1.400”, eram

correntes.
Além disso, seguindo-se a forma como se soletra escolarmente a palavra ndo, até

mesmo em tom de brincadeira: “n, a , 0, til”’, escreve-se “nao~" esse til ficando oculto

no editor de texto até que se pressione qualquer tecla que ndo a,e,0. A soletragdo para se
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conseguir nNdo é: ““n-til-a-0” isso sem mencionar que o acento til se consegue mediante

a combinacao de teclas.

Faldo - quando se definiu que verbos na terceira do plural do tempo presente do
modo indicativo ndo se escreveriam mais com a-o-til, por exemplo? Essa questdo
fechada, talvez, para os gramaticos, dada a dificuldade em se encontrar material sobre o
tema, pulula em textos de pessoas que estdo aprendendo a escrever como, neste texto
especifico, “faldo”, grafando o verbo falar no modo, tempo e declinagdo verbal

supracitada, por exemplo.

A ortografia aqui foi mudada por questdes de regulamenta¢do conectada ao
Estado. Foi a reforma ortografica de 1943 que regulamentou essa forma somente depois
de definido que a-o-til ndo seria mais usado para descrever oxitonas atonas, em tempos
verbais do presente e do passado, que se grafavam: “falao”, “partirdo”, passam a ser

29
grafados como “falam”, por exemplo.

Pelo mesmo dispositivo legal, “partirdo” passa a ser oxitona e desinéncia do
verbo partir na 3% pessoa do plural no futuro do indicativo, quanto “partiram”, assim
como “falam” por ser anoxitona, somente poderiam ser grafadas com o final em “am”.
Esse caso especifico aponta, por si s9, a insuficiéncia de uma paridade grafema/fonema
como forma de ensinar a ler e a escrever, porque argumentagdes remetendo a questdes
fonologicas ndo se sustentam perante essa definicdo ortografica. Foi por forga legal, e
ndo por questdo fonologica, a definicdo de que “FAldo”, que até a reforma de 1943
poderia ser lida paroxitona, passou a ser lida como “falAO”, que, além de passar a ser

oxitona, passa a ser grafia ndo existente em Portugués.

¥ No Formulario Ortografico, promulgado em 1943, em sua SECAO VIII, sobre os ditongos, versa o
artigo 28: Escrevem-se assim os ditongos nasais: e, ai, am, em, en(s), e, ui, (proferido ui); mae, paes,
cdibra, acorddo, irmao, ledozinho, amam, bem, bens, devem, pde, repdes, muito, etc. (...) Especificamente
sobre uso em ditongos, versam as seguintes observagdes: OBSERVACAO 2.* — Com o ditongo nasal 3o
se escrevem os monossilabos, tdnicos ou ndo, e os polissilabos oxitonos: cdo, ddo, grao, ndo, quao, sdo,
tdo; alcordo, capitio, cristio, entdo, irmao, sendo, sentirdo, servirdo, viverdo, etc. OBSERVACAO 3.* —
Também se escrevem com o ditongo a0 os substantivos e adjetivos paroxitonos, acentuando-se, porém, a
silaba tonica: 6rfao, 6rgdo, sétdo, etc.OBSERVACAO 4* — Nas formas verbais anoxitonas se escrevem
am: amaram, deveram, partiram, puseram, etc.
(http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start. htm?sid=20).
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Tais consideragdes apontam, portanto, para a constitui¢do da linguagem na, e
pela, conexdo entre essa a sua exterioridade coexistente, da ordem do politico-juridico,
por exemplo, a produzir reengendramentos na propria linguagem, de forma que “Uuma
regra de gramatica é um marcador de poder, antes de ser um marcador sintatico”
(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p.16)

Essa regulamenta¢do uniformizou as praticas de escrita quanto a ortografia das
palavras que, até entdo, tinha variantes conflitantes em circulagdo. O dramaturgo e poeta
Qorpo-Santo chegou a criar, na Porto Alegre da segunda metade do século XIX, um

J4

sistema ortografico para a leitura de suas obras.’® Esse ndo ¢ o caso do poema de
Qorpo-Santo que segue na figura 19, impresso com a forma pela qual usualmente se

grafavam as palavras na Porto Alegre de fins do século XIX.

Falaoc-se os montes,
Faldo-se as fontes,
Faldo-se as feras,
Falao-se as pedras!

- Todos se faldo!

Falio-se os gatos,
Falao-se 08 Sapos,
Faldo-se as aves,
Faldo-se...as traves!

- Todos se falao!

Faldo-se os bromcos,
Faldo-se os troncos,
Falioc-se os peixes,
Falao-se os feixes!

- Todos se falao!

Faldo-se os rios,
Faldo-se. . os frios,
Falao-se os ares,

Faldio-se os mares!

- Todos se falao!

Linguagem

Falao-se os galos,
Faldc-se os lagos,
Faldo-s& as CASSas,
Faldo-se as massas!

- Todos se faldo!

Falao-se as pennas,

Faldo-se as scenas,

Falao-se as cazas,

Faldo-se as brazas!
- Todos se falao!

Faldo-se as vinhas,
Falao-se as pinhas,
Faldo-se os livios,
Falao-se os bilros!

- Todos se faldo!

Faldo-se os barros,
Faldo-se os jarros,
Falao-se as faxas,
Falio-se as taxas!

- Todos se faldaao!l

(Qrorpo-Sanmo, 1877)

Falao-se as redes.
Falic-se as...sedes,
Faldo-se os bixos,
Falao-se os nixos!

- Todos se faldo!

Faldo-se os sernes,
Falio-se 05 vermes,
Falaoc-se as flautas;
Falio-se as pautas!

- Todos se falao!

Faldo-se o8 tigres,
Faldo-se os livres,
Falao-se os tactos,
Falao-se os fatos!

- Todos se faldo!

Faldo-se os matos,
Faldo-se os ratos,
Falao-se as fibras,
Falao-se as tigras!

- Todos se falao!

Figura 19 - Poema Linguagem, de Qorpo-Santo (apud BAULER, 2006). Cabe atentar, além da grafia
“falao”, a outras palavras com grafias distintas das que se escreve hoje. Atualmente, grafias tais como:
caza, bixo, brazas, entre outros, sdo consideradas “erros” crassos da lingua escrita.

30 A esse respeito, Bauler (2006, p. 32) aponta que Qorpo-Santo mostrava descontentamento com
graficas porque, embora tivesse elaborado pardmetros ortograficos para suas obras, os profissionais das
graficas alteravam seu texto, para adapta-lo a grafia oficial. Esse apontamento se pode supor, por
exemplo, que “Faldo”, por exemplo, ndo seria uma idiossincrasia ortografica de Qorpo-Santo, mas a
forma usual pela qual se grafava a forma verbal que atualmente se escreve “falam”.
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Os apontamentos sobre as escolhas ortograficas empregadas nos textos de U**
remetem a que, mesmo nesses aspectos, a escrita se conecta com outros tempos.
Partimos de uma sentenga: asrosa nad faldo, e nessa coexistem elementos (orto)graficos
que remetem a escrita do século IX, do século XV e a formas que se usavam até meados
do século XX. Nao por fluxos conscientes daquele que escreve, mas, através da escrita,
de saltos, do presente problematico de qual a proxima letra a empregar a um
inconsciente impessoal em que toda memoria, inclusive tudo o que se disse e viu sobre
as formas de grafar as palavras, estdo em poténcia, sobredeterminando condigdes de

emergéncia dessas grafias errantes.

Ao mesmo tempo, cabe frisar novamente que essas apreciagdes ndo pretendem
ser alcadas como proposicdes de pratica pedagodgica, embora questdes ligadas as
diferentes formas de grafar as palavras, como resultantes de equalizagdes entre
oralidade e escrita, que nao raro apontam para questdes além da paridade
grafema/fonema, possam ser tematizadas. O objetivo desse exercicio ¢, sobretudo,
contribuir para desnaturalizar a relagdo entre imagens molarmente instituida nas praticas

alfabetizatorias.

Pensa-se, nesse exercicio de andlise, menos a capacidade de absorcao do aluno
aos signos emitidos pelo professor e mais o que estd em jogo quando se alfabetiza.
Explicitar esse jogo pode contribuir para problematizar, inclusive, como engendrar o
ensi(g)no da versao do ‘“Portugués 2.006, versao beta” de forma a também dar
visibilidade a outras relagdes entre imagens concernentes a escrita, que permeiam o
agenciamento do laboratério de informatica do CMET Paulo Freire e o conectam a

tempos e espagos ndo necessariamente conseguintes ou contiguos.

koskosk

3.3.1.1.4 Outras historias com Software Cartola

3.3.1.14.1 Fa(ntas)mae o Cartola

Uma das coisas que chama a aten¢do, quando se vasculha as producdes com o
Cartola da T3 da professora L* no dia 24.09.2004 foi um ponto especifico: somente

nessa sessdo houve mencdo ao Cartola como elemento na produgdo dos registros
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escritos. E houve dois textos que engendraram esse tipo de produgdo. Um, assinado por

U**_ foi apresentado na fig.17, o outro, escrito de Q**, se apresenta na figura 20:

1 Acatola ebonita ecepoi na gabesa

2 Ofama robou acatola mais acatola ndo era minha eagora oquefazer

3 Cera que eleval acita otra catola edice

4 que soque foce e iugual cera que vou  achar

5 iugual homemficou brabo comigo edice eu quero aminha catola edice robaram

Fig 19a
Data Figura Som  Palavia  Transcri[a]cdo da fig. 19a
21:34:32 27/09/2004 | Esqueleto Grilos Camelo 1. A Cartola ¢ bonita e se pde na cabega
21:35:54 27/09/2004 | Calculadora  Galinhas Sonho 2 O Fantasma (‘7) roubou a Cartola mais a
21:38:02 270972004 | Fantasma  Grilos Moite cartola nao era minha € agora o que fazer
21:50:28 270972004 | Monstro Crvelha Feitigo 3. Sera que ele vai aceitar outra cartola e
21:51:14 270972004 | Fantasma  Batendo porta Sonho disse
ST R Sl S L 4. que s6 que fosse igual serd que vou achar
21:51:21 270972004 | Dracula Grilos Chuva . . .
i 5. igual homem ficou brabo comigo e disse
22:07:26 270952004 | Calculadora Waca Feitigo . .
_ eu quero minha cartola eu disse roubaram
22:07:29 27,/0972004 | Monstro Grilos Sonho
Fig 19b

Figura 20 - Fig.20a - Texto da aluna Q**, salvo em 27.09.2004 em txt, em fun¢do do problema de
salvamento das producdes dos alunos no banco de dados do software Cartola, recebia-se o registro dos
sorteios dos textos (Fig.20b), mas o sistema acabava ndo registrando todos os textos, como aconteceu
nesse caso.

Trata-se de uma repeti¢do, se comparamos com o texto da fig.17, sobre o
compositor Cartola. Toma-se “cartola” como um elemento. Mas a repeti¢do ¢ diferida,
pois Q** delineia, em seu texto, um outro mapa a partir da imagem Cartola. Em seu
texto, ela menciona o roubo de um tipo de chapéu chamado cartola que estava sob sua

guarda e um homem que a quer de volta.

E interessante notar que parece haver dois escritos desconexos nesse registro.
Um ¢ o escrito que esta na primeira linha: ““acatola é bonita ecepoi na ¢abesa™. O outro
comega na linha seguinte: “0 fama robou acatola mais acatola ndo era minha eagora

oquefazer” (fig.20-1.2) e segue pelas quatro linhas seguintes.

Quanto aos personagens: o homem, a presenca de um narrador na primeira
pessoa, mas que também ¢ personagem da historia. Ja existe uma tentativa de
alternancia de falas dos personagens com a formula edice entre o homem e o

personagem na primeira pessoa.
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O “segundo” texto da fig.20 possui um enigma logo no inicio, o sintagma fama
(fig.20-1.2). A palavra fama existe, mas a frase fica sem sentido e, pelo modo com que o
texto se desdobra e pela forma que estdo grafadas as palavras, pode-se inferir que ndo
deve ter sido substantivo abstrato fama o escrito ali, mas uma outra coisa, também
indicada pelo uso do artigo 0. Cruzando o registro escrito com os sorteios realizados,
surge, no terceiro € no quinto sorteio, a figura de um fa(ntas)ma. Ha um indicio,
portanto de que o sintagma do inicio da segunda linha do texto da fig.20, em vez de
fama ¢ fantasma, concordando, inclusive com o artigo 0 empregado no inicio da frase:

““0 fantasma roubou a cartola”.

Em se confirmando ser fa(ntas)ma o que esta escrito, ocorre um movimento
interessante, que traz mais um elemento a diferir entre textos que repetiram a utliza¢ao
da imagem cartola na se¢do de 27.09.2004. Enquanto que o texto de U**, Cartola ¢ o
unico elemento que faz mengdo ao software, e ainda é reconfigurado para a imagem de
um compositor carioca homoénimo, no texto de Q** ¢ mais sensivel ao territorio
contiguo constituido pela interface do software. Ainda que se tome o cartola como

elemento, um outro, sobrevindo dos sorteios, surge em seu texto: o fa(ntas)ma.

Mas, nessa repeti¢do diferida, existe uma outra nota sensivel. Em nenhuma outra
secdo do Cartola esse foi tomado como elemento. O que terd acontecido? Os grupos

eram distintos, o software era o mesmo para todos os grupos.

Contudo, ha um fator que ndo foi levado em considera¢do: a proposi¢ao da
atividade veio da parte dos professores. Talvez, as maneiras pelas quais se redundava as
palavras de ordem quanto ao que consistia a atividade, nessa sessdo em especifico,
potencializou tensores que engendraram condi¢des de emergéncia para producdes nao
somente com 0, ou usando, ou no Cartola, mas também sobre o Cartola. Mas, ao mesmo
tempo em que se engendram tensores, as atividades realizadas no laboratério de
informatica sao bastante sensiveis as imagens mais sedimentadas do que ¢ uma aula, por
exemplo.

Sobre essa sensibilidade, quando da utilizagdo do software, as praticas

pedagogicas, cabe relatar uma outra situacao, a partir do escrito apresentado na fig.21.
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[17:18:28 26:05:2004] -J

rato gato gato caza trablha no laborato rio. enviar voitar

Figura 21 - Produg@o escrita de I**

[** faz parte da turma de T1, e estamos na segunda atividade com o Cartola,
envolvendo figuras e frases que surgiam em combinagdo fixa. Estamos eu, a professora
e uma integrante da equipe de monitores. Em uma divisdo informal, enquanto eu e a
professora damos atencdo aos com mais idade, a integrante da equipe de monitores
ficou junto ao grupo dos mais jovens, mas volta e meia eu voltava para ver o que estava

sendo produzido.

A produgdo da figura 21 ndo da idéia da quantidade de sorteios que foram
realizados, para mais de 50. O fato ¢ que [**, mesmo com o auxilio da monitora,
escreve algumas palavras, salvo melhor juizo, soltas, rato gato gato casa. Mais de 30
minutos se passaram e ¢ isso que [** produz. A tela do Cartola apresenta a figura de um
rato e a frase: “O rato Afonso trabalha no laboratério”. I** conversa com a monitora,
que tenta fazer com que ele escreva mais alguma coisa. Cada vez que passo por [**,

também tento convencé-lo do mesmo.

Nao sei dizer exatamente se esse acabou sendo o fator desencadeante, mas em
uma das voltas que dava, acabei insistindo com I**. Vou te fazer somente uma
pergunta: ““o que isso (apontei para o rato) tem a ver com isso (a frase: ““0 rato afonso

trabalha no laboratorio”). ““Agora eu sei”’, ele me respondeu imediatamente.

Dei mais uma volta e encontro o escrito de [** com um pouco mais de coisas
escritas: trablha no laborato rio. enviar voitar. O que teria acontecido para que I**
escrevesse tais coisas? O que I** passou a saber quando lhe fiz a pergunta, apontando

para os elementos na tela?

Talvez ele tenha passado a saber, ou pressupds saber, o que eu queria com
aquela atividade. Ele ja havia nomeado a imagem do rato no espago de escrita e agora
passou a tentar copiar o que estivesse escrito na tela, pelo menos em letras grandes:

“trabalha no laboratorio. (a segunda e terceira linha da frase que eu tinha apontado)”, e
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0 que esta escrito nos botdes de comando: enviar e voltar. Mas o que aconteceu para

que ele fizesse isso?

Uma hipotese é que, ainda que tenha tido o cuidado de nomear de isso ou aquilo
a figura e a frase, tentando deixar o mais “vago” possivel a questdo para ver o que
surgia da parte de [**, parece-me haver potencializado, com a pergunta, linhas molares
potentes desde antes que eu ou [** estivéssemos em contato no agenciamento em
questdo: trata-se das milenares linhas que me colocam no lugar de professor, (ainda que
estivesse ali para fazer pesquisa), ¢ [** no lugar de aluno. Se essa hipotese se sustenta,
[** afetado por essas linhas molares, “mata” a charada, pressupondo que eu, professor,

queira que ele, aluno, copie tudo o que esta escrito para dentro da caixa de texto.

Conforma-se assim um tipo de caligrama, que [**, de certa forma, parece haver
iniciado ao escrever rato gato e casa, com o auxilio da monitora. Infiro a partir da
resposta de I**: agora eu sei e sua produgdo posterior, que minha pergunta “0 que iSSo
tem a ver com iss0?”” possa ter acionado linhas molares em que [**, instado a lugares de
aluno pressupde que eu, instado no lugar de professor, estou dizendo que “isso € igual

iSSO”” ou “‘copie iSS0”, entre outras coisas.

Talvez haja muito de inferéncia no relato que fago de I**, mas uma outra
pequena anedota pode trazer elementos a apontar como o Software, assim como a
pratica pedagogica em geral, ¢ um composito de pequenos acontecimentos,
modificacdes moleculares do que se vé e do que se fala a cada instante, a cada
momento. Vinhamos fazendo, eu e uma professora do CMET, um acompanhamento
com uma turma no software Cartola. Fizemos o primeiro e o segundo. Entdo decidimos
que, para auxiliar os alunos a criarem seus textos, iriamos trabalhar com as turmas as
palavras do cartola, bem como o nome das figuras e dos sons. Pedagogicamente bem
intencionados, engendramos, entre o segundo e o terceiro Cartola esse trabalho. No dia
da sessdo no laboratorio, navegadores abertos e¢ software a disposi¢do, boa parte dos
alunos, por conta propria, tiram das bolsas as listagens com as palavras que trabalharam

e passam a copiar para dentro do software.

Eu e a professora insistimos para que eles fizessem outra coisa que ndo copiar as

palavras, mas sem muito resultado. Nao houve mencao explicita de que era para eles

144



fazerem esse tipo de coisa, muito antes pelo contrario. Mas, por dentre as palavras de
ordem das consignas e das atividades escolares, mesmo as mais voltadas a criacdo, as
linhas molares murmuram e engendram imagens de professor, de aluno e em que
consiste uma atividade escolar, essa ultima remetendo fortemente a atividades
envolvendo a copia. Infere-se haver ativado poténcias na palavra de ordem referentes as
linhas molares dos estratos do letramento que, praticamente sem se fazer ver ou ouvir,
afetam tudo aquilo que se pode ver e falar no entorno das praticas de escrita. A partir do
exposto, pode-se repetir a segunda frase do texto apresentado na fig.20a. Dessa vez ““0

fa[ntas]ma”, concernente as referidas linhas molares do letramento,“robou acatola”.

A partir dos dados apresentados até o momento, pontua-se parcialmente que as
produgdes de registros escritos nas praticas de escrita sdo derivadas de um
tensionamento entre linhas sobredeterminantes molares e poténcias de criagdo, advindas
dos contatos com as linhas de fuga que conectam o agenciamento ao que lhe ¢ exterior e
coextensivo. Esse tensionamento se manifesta de diferentes maneiras, através de
repeti¢des diferidas, como por exemplo:

(1) Nas formas como determinado conjunto de vetores, como os referentes a
fuga, explorada nos textos referentes a fig.17 e fig.18, afetam as praticas de escrita,
tanto as imagens concernentes as praticas corporais, quanto aos registros escritos,
embora as imagens concernentes a uma e outra instancia sejam irredutiveis entre si.

(2) no ambito do registro escrito, flagra-se, a partir da problematizacdo das
fig.17 e fig.20a que, mesmo no caso de duas produgdes em que se repete uma mesma
escolha, como a do elemento cartola para a composi¢ao de uma producao, por exemplo,
essas diferem entre si. Ainda que ambas habitem linhas moleculares que, em cada
produgdo, estdo, em maior ou menor intensidade, conectadas a linhas molares e linhas
de fuga, essas producdes diferem quanto ao composito e relacao entre imagens.

(3) A partir de um comparativo entre os textos apresentados nas fig.17, fig.20a e
fig.21, ha indicios de que o engendramento dessas produgdes, cada qual a seu modo,
seja sensivel ao agenciamento em que se instauram. No caso, o da escrita escolar no
ambito da maquina do ensino obrigatorio, o que a faz modular a cada instante,
independente das vontades conscientes dos envolvidos, estando ai toda a sua fragilidade

e poténcia.
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Poténcia que pode ser visibilisada através de outro exercicio de analise, a partir
de textos produzidos por intermédio do software Cartola. Esse exercicio diz respeito a
como varios textos produzidos a partir de uma mesma imagem, isolada ou em contato
com 0s outros, acaba tornando a imagem um compdsito, com outros elementos que, ela

propria, enquanto materialidade pictografica digitalizada, nao contém.

3.3.1.1.4.2 Ratoe Porco

Nesse breve exercicio, analisam-se dois elementos figurativos: “rato” e “porco”,
utilizados no entorno das praticas de escrita, no encontro com as tecnologias digitais,
propostas através de duas modalidades do software Cartola. Esses elementos figurativos
surgem ou isolados, no caso do Cartola 1, ou aproximados a outra imagem, referente a
seqiiéncia de caracteres que poderia remeter a leitura de uma frase ou ndo, no caso do
cartola 2. No caso do cartola 2, o surgimento dos pares de imagem acontece de forma

ndo aleatoria.

Escolheu-se as modalidades do Cartola 1 e 2 para realizar esse exercicio de
analise por ter sido, dentre os cinco modulos do software, as mais utilizadas. O mesmo
motivo levou a escolha, dentre os elementos, dos elementos figurativos “rato” e o

“porco”.

Objetiva-se, com esse exercicio, apreciar como as produgdes realizadas
compdem outras imagens, a partir dos elementos figurativos “rato” e “porco”
apresentados no Cartola. Com essa apreciacdo, a analise busca delinear o percurso das
produgdes, nessas circunstancias, para se ter subsidios para problematizacao das formas

de relagao entre imagens concernentes aos registros escritos a partir dessa pratica.
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[16:05:24 26/05/2004] - O rato do laboratdrio

2 rato Afonso serve de cobaia para 0s doutores testarem os
remedios para as pessoas tarmararm se o rato morre o
rernedio nda presta . Al 1 vai os medicos denowo com outro
rato de cobaia para testarem o remedio destaves o rato nda
FrarrEL

Fig.22a — aluna de T3 usando cartola 2

SN

TRFBALHF mO
>  LPBORFTORO. O RATO E SUG05 VYEGD DOHES EIE S50M EQUEIGE

DRATD FOAROPA DA CASA ROBA ACONIDA ELE
TRADD MNESAS PARA PASS0A TREDDEA ELE E
LIGERD COMRE PARA RUA PLILA MASECAS ORADINHD

-----

Fig.22b — aluna de T1 usando cartola 2

[13:57:45 19/05/2004] - 0 RATO

(J RATINHO QUE ADORA FUGIR PELA RUA EM BUSCA DE COMIDA
(QUE DANADD ESSE RATINHO DEPOIS DE TER TANTA COMIDA

GOSTA DE ANDAR PASSEANDO PELAS RUAS DE PORTO ALEGRE.
Fig.22¢ — aluna de T3 usando Cartola 1

[19:48:27 29/06/2004] - o rato e sugo

o rato e urn roedo gque roi madeira | roupa e comida que
3 pessoa deixa des tampado duesa que podernata tela
sua arina sugo e pessoas de dicho sugo

Fig.22d- aluno de T1 usando Cartola 1

Figura 22 - Textos realizados no Cartola 1 e no Cartola 2 sobre o elemento figurativo rato.

Transcri[a]coes —

Fig22a: O rato do laboratorio/1.0 rato Afonso serve de cobaia para os doutores testarem os/2. remédios
para as pessoas tomarem se o rato morre o/3.remédio ndo presta . Ai 14 vai os médicos de novo com
outro/4.rato de cobaia para testarem o remédio desta vez o rato ndo/5. morreu

Fig.22b: 1.0 rato ¢ sujo veio do esgoto(?) ele(?) some queijo/2. o rato réi a roupa da casa rouba a comida
ele /3. traz doencas para pessoa medrosa(?) ele ¢ ligeiro corre para rua pula nas cercas o ratinho

Fig.22c: O rato/ 1. O ratinho que adora fugir pela rua em busca de comida/ 2. que danado esse ratinho
depois de ter tanta comida/ 2. gosta de andar passeando pelas ruas de Porto Alegre.

Fig.22d: O rato ¢ sujo. 1.0 rato é um roedor que réi madeira, roupa e comida que/2. a pessoa deixa
destampado , doenga que pode mata pela/3. pela sua urina sujo e pessoas de bicho sujo

Em torno da figura do rato surgem quatro textos. No texto da fig.22a, realizado
no Cartola 2, ¢ construido um texto a partir de relagdo explicitada, no texto, entre figura
e frase. Essa relacdo entre imagens explicitada acontece também no texto da fig.21, de
[**  que se realizou a partir da mesma interface, mas fica no ambito da copia das
palavras que estdao na interface para dentro da caixa texto. O texto da fig.22a articula ao

personagem do rato Afonso, apresentado na imagem que remete a frase, e a partir dai
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engendra-se um texto acerca da produg¢dao de medicamentos e do papel das cobaias de
laboratério, nessa produgdo. Trata-se de uma descricio de fluxograma de uma
metodologia de pesquisa visando a testagem de medicamentos e do papel do rato de
laboratdrio nessas circunstancias. Se morre, o “remédio ndo presta” (Fig.22a-T-1.3).

Sob nova testagem, com outro rato, esse ndo morre.

O texto da fig.22b, também construido na interface do Cartola 2, ndo explicita,
no texto, uma relacdo entre o elemento figura e frase. Presume-se, pela apreciagdo da
produgdo, que a aten¢do tenha permanecido na figura. O texto produzido imputa a essa
imagem atributos: de sujeira, mescla de imagens visuais e olfativas, sujo veio do esgoto
(fig.22b-T-1.1); de nocividade a residéncia (réi a roupa da casa rouba a comida -
fig.22b-T-1.2). Interessante o uso do verbo rouba, que, de certa forma, alga, através de
um signo ambiguo, certa consciéncia interiorizada ao rato como ladrdo. A imagem de
nocividade retorna em outro ambito, sanitario, pois o rato traz doencas para pessoa
(fig.22b-T-1.3). O texto ainda imputa imagens referentes a de mobilidade, pois ele ¢
ligeiro, corre para a rua pula as cercas (fig.22b-T-1.4). Imagens de cenario na fig.22b,
na mobilidade entre esses, da casa e passando para a rua pela cerca, conectado ao signo

roubar, pode aferir certo nomadismo a figura do rato, que nao fixa residéncia.

O texto da fig.22c¢ foi realizado no ambito do Cartola 1. Os signos de mobilidade
sdo, nessa produgdo, atribuidos a figura pictografica de um rato, mas de outra forma que
no texto fig.22b, pois neste nao ¢ tao forte o signo da nocividade. Nesse texto, o ratinho
Adora fugir pela rua em busca de comida (fig.22¢-T-1.1). E a imagem danado ¢é
imputada a figura menos por uma linha nociva e mais por uma linha flaneur, que a
imagem do ratinho parece ter nessa produgdo, posto que “depois de ter tanta comida™
(fig.22¢-T-1.2), “gosta de andar pelas ruas de porto alegre™ (fig.22¢c-T-1.3).

Linhas de nocividade retornam, mas de outra maneira, na fig.22d. Nessa
producdo ha uma descrigdo do roedor de madeira, roupa, comida. Interessante notar
que a palavra Roupa surge nos textos fig.22b e fig.22c, atrelada a descricao das linhas
de nocividade atribuidas ao elemento figura. Podem estar aqui atuando linhas que vem
dos ditos populares e dos trava-linguas, sendo um dos mais conhecidos “O ‘rato’ ‘roeu’
a ‘roupa’ do rei de Roma”, por exemplo. Ha indicios de atuag@o, nas imagens atribuidas

ao elemento figura na producao da fig.22d, de desterritorializagcdes absolutas de linhas
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olfativas e visuais, para serem reterritorializadas como imagens compostas por
expressividades referentes a sujidade, que é uma afirmagao ja no titulo: sujo (fig.22¢c-T-
1.3) e a mencdo a urina do rato como fonte de doencas fatais (aos humanos) (doenca que

pode matar pela urina (fig.22¢-T-1.2-3).

A apreciacdo das producdes, nos paragrafos precedentes, aponta para a
diversidade de formas de abordagem, mesmo em textos de alunos a partir de um mesmo
elemento, o elemento figura nos Cartola 1 e 2 que ¢ associado a um rato, apresentado
isolado ou em conjunto com outro elemento frase. A avaliacdo desse conjunto de textos,
contando, inclusive, com o texto apresentado na fig.21, aponta para a efetuagdao, em

cada producdo, de diferentes registros de relagcdes entre imagens.

No ambito dos textos realizados na interface do Cartola 2: na producao da
fig.21, essas relacdes se apresentam pela relacdo entre imagens, evidenciada pela copia
das palavras da interface para dentro do espaco de escrita. Na produg¢do da fig.22b, dada
a ndo explicitacdo ao elemento frase na producdo construida, essa parece se remeter

somente ao elemento figurativo rato.

J& no texto da fig.22a, o engendramento de outra producdo parece acontecer a
partir da relagdo entre o elemento figura e o elemento frase, pela mengdo explicita ao
nome proprio “Afonso”, atribuido ao rato no elemento frase do Cartola 2. Outro indicio
nessa direcdo pode ser mencionado: o texto da fig.22a instaura a relacdo entre imagens
que conecta “rato” a “pesquisa de medicamentos”, que pode ter sido potencializada pelo
elemento frase apresentado no Cartola 2, que remete ao trabalho do rato Afonso em um
“laboratorio”. Inclusive, € dificil saber até que ponto, no texto da fig.22a, discernir quais
os pontos se remetem ao elemento figura “rato” ou ao elemento frase “rato”. Aqui pode
estar potente, inclusive, linhas da escolaridade e das praticas de leitura, haja visto ser
um texto constituido por uma aluna da T3, enquanto que as produgdes da fig.21 e da

fig.22b sdo realizadas por um aluno e uma aluna da T1, respectivamente.
Com relagdo a imagem de “rato”, nos dois textos construidos com o Cartola 1, as

relacdes entre imagens seguem curvas de maior abrangéncia quanto a relagdo entre

imagens que as apresentadas no Cartola 2, por exemplo. Talvez em virtude de ndo
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haver, no Cartola 1, outro elemento de referéncia, como o caso da imagem de frase

presente no cartola 2.

Quanto ao teor dos textos enquanto vetores no composito de atributos imputados
ao elemento figurativo, imagens que remetem a nocividade parecem se engendrar como
vetor molar. Nesse ambito, atribui-se ao elemento figurativo outras imagens, dizendo
respeito a poténcias de roer, de transmitir doencgas, de se alimentar da comida destinada
aos humanos. Esses vetores encontram-se com alguns outros, como linhas que remetem
a sujidade, enquanto mescla de desterritorializagdes absolutas de imagens visuais e

olfativas, reterritorializadas nas palavras Sujo e urina.

Esses vetores molares podem estar conectadas, pode-se pensar, as relagdes e
lugares atribuidos a imagem “rato” nos proprios conteudos escolares enquanto um
animal nocivo. A classificacdo entre animal doméstico (logo, animais do “bem”) e
animal nocivo (animal do “mal”, por conseguinte) ¢ bastante potente, embora
atualmente seja questionada por seu antropocentrismo que prevalece sobre questdes
mais ligadas ao papel dos animais nas cadeias de equilibrio ecoldgico, por exemplo.
Essa classificacdo pode até mesmo estar sendo matizada nas praticas pedagogicas que
hoje se realizem, mas hd, na memdria ontolégica que circunda o agenciamento das
praticas pedagdgicas do ensino fundamental, linhas molares muito potentes que

esconjuram os ratos como elementos suspeitos € nocivos.

Mantendo distancias relativas no encontro das linhas de sujidade ¢ nocividade,
surgem outras, que remetem a mobilidade da passagem da casa a rua, e referentes ao
passeio, a rapidez. Linhas de mobilidade podem estar reverberando poténcias de
nocividade atribuidas ao elemento figurativo “rato”. Nesse encontro, se da a esse
elemento poténcias de peste, como parece acontecer no texto da fig.22b, ou, num outro

ambito, as poténcias de flaneur, mencionadas ao se abordar a produgdo da fig.22c.

Nessa produgdo, em especifico, ha vestigios de linhas que transmutam uma
imagem de rato quase como sendo personagem de histéria infantil, que, sem mencao a
signos de mobilidade ou de pestiléncia, quase asséptico e transformado em ratinho,

passeia pelas ruas da cidade para fazer a digestao.
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Com relagdo ao texto da fig.22a, a imagem de rato constituida parece configurar
uma outra ordem de relagdo entre imagens enxertada & imagem “rato”, embora ainda
derive de linhas sanitarias ao habitar o bindmio satide-doenga. Talvez em fun¢do das
potenciais transformagdes incorporais na imagem de frase que se apresentou como o
elemento figurativo no cartola 2, estabelece uma relacdo agonica com as imagens dos
ratos sujos e transmissores de doengas. A imagem de rato configurada em fig.22a
remete a compositos que remetem a um rato asséptico, mas ndo da forma do texto da
fig.22c. Trata-se, na producdo da fig.22a, do rato-cobaia, o rato objetificado como
instrumento de coleta de dados para a pesquisa farmacéutica, a ponto de se contar a
histéria de dois ratos-cobaia: um que morre na testagem, se o remédio nao funciona;

outro que sobrevive ao teste, aprovando o medicamento.

Pontua-se a diversidade, a partir da andlise das linhas, que as produgdes
realizadas enxertam na imagem pictografica do rato, isoladamente ou postas lado a lado
com a imagem de uma frase. Tal diversidade se d4 em dois ambitos: (1) das
constelagdes de imagens que cada producdo carrega em si e (2) das formas como, pelas
produgdes, a imagem “rato”, agora ndo necessariamente a pictografica, é conectada a
outras imagens. Embora de intensidades distintas, tais imagens ndo tém predominancia
nem hierarquia umas sobre as outras. S0 como mapas em que territorios dispostos, que
mudam de lugar a cada descricdo, somem ou reaparecem de uma outra maneira a cada
vez que sdo mencionados. E exatamente na dispersio, na afirmagéo das diferengas entre

cercanias descritas por cada uma dessas produgdes, que a imagem “rato” se constitui.

Toma-se agora algumas outras produgdes, envolvendo a figura associada a

palavra porco.
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[16:15:38 26/05/2004] - O PORQUINHO DE ESTIMAC DA
CASA

ELU TINHA UM PORGQUINHO DE ESTIMACAD QUE ERA
ESTIMADD POR TODOS E Uk DIA QUEREMOS WENDER
MAIS OS5 NETOS MAD DE[KARAM WYENDER O
PORGUINHD ELE COTIMUA EMN-CASS COM NOS PARA
SEMPRE 05 METOS FICAR FELIS

Fig.23a — aluna de T3 usando cartola 2

m C#*R)RLHN [16:15:41 26/05/2004] - o porco
sy
.\

oporco @ um bicho que tern uma carne muito gostosa ele
tem rmuitas qualidades ele nds da uma boa fejoada com
o5 pés e orelhas e peles

Fig.23b — aluna de T3 usando cartola 2

[16:14:15 16/06/2004] - porgquinho?

era uma vez um porco de engorde gue ndo gueria comer sua comida
mas o dono fico desperado ndo sabia que fazer para o porco comer
.odono teve de chamar o vitirinario para saber o que doenga tinha o
seu lindo porco mas ndo era nada de grave apena falta de apetite
nada de mais . que seu porco era berm saudavel podia de tudo que
fosse revido no coxo como alimentacdo. tinha certeza que ia ter
muita banha para vender no final do ano. o dono do porco fez as

Invente uma histdria com essa figura. Ou continue a histdria atual:

AN o conta para ver o lucro que teria no final da temporada porgue gueria
fazer um bom trocado para faze uma boa viagem prar so estado
unidos |

Fig.23c — aluna de T3 usando cartola 2

[20:01:33 15/06/2004] - porco

porgue dizem que o porco e sujo se & carne @ boa?

[20:07:59 15/06/2004] - porco Fig.23d — aluno de T2 usando cartola 1

porco andava sempre de ca cabega baixa vergonha da mée ser
porca

Fig.23e — aluna de T2 usando cartola 1

Figura 23 - Textos realizados no Cartola 1 e no Cartola 2 sobre o elemento figurativo porco.
Transcri[a]¢Oes —

Fig.23a: O Porquinho de estimagdo/1.Eu tinha um porquinho de estimagdo que era/2. estimado por todos
e um dia queremos vender/3. mas os netos ndo deixaram vender o/4. porquinho ele continua em casa com
noés para/S. sempre os netos ficar feliz.

Fig.23b: O porco. 1. O porco ¢ um bicho que tem uma carne muito gostosa ele/ 2. tem muitas qualidades
ele nos d4 uma boa feijoada com/3. os pés e orelhas e peles.

Fig.23c: O porquinho. 1. Era uma vez um porco de engorde que ndo queria comer sua comida/2. mas o
dono ficou desesperado nio sabia o que fazer para o porco comer/3. .0 dono teve de chamar o veterinario
para saber o que doenga tinha o seu lindo porco mas ndo era nada de grave apenas falta de apetite/4. nada
de mais . que seu porco era bem saudavel podia de tudo que/ 5. fosse revirado no coxo como alimentacao.
Tinha certeza que ia ter/6. muita banha para vender no final do ano. O dono do porco fez as/6. contas para
ver o lucro que teria no final da temporada porque queria/ 7. fazer um bom trocado para fazer uma boa
viagem para os Estados Unidos ,

Fig.23d: Porco. Por que dizem que o porco € sujo se a carne ¢ boa?

Fig.23e: Porco. 1. Porco andava sempre de cabega baixa vergonha da mae ser/ 2.porca

Como primeiro apontamento, cabe mencionar a distingdo ente o cartola 2 em

que figura o elemento “porco” e o cartola 2, do exercicio anterior, em que figura o
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elemento “rato”. Essa distingdo diz respeito a imagem que surge junto ao elemento

figurativo, quando se clica no Cartola 2.

Na interface do cartola 2, surgem, ao lado da do elemento figurativo “rato”, uma
imagem que podia ser reconhecida como uma seqiiéncia de palavras passiveis de serem
lidas. As producgdes realizadas nos textos da fig.21, de I**, e da fig.22a se valem dessa
imagem de seqiiéncia de caracteres, ou para tentarem copia-las tal e qual, como no
primeiro caso, ou para manter, através da produgdo de um registro escrito, algum outro

tipo de relagdo entre imagens que ndo o da copia, como no segundo caso.

Na tela do cartola 2, a figura que surgia ao lado da figura associada a “porco”
ndo ¢ passivel de ser lida como uma sentenca. Referia-se a uma seqiiéncia de caracteres,
que alguns alunos chegaram a dizer que era um outro idioma. Nas producdes de
registros escritos, contudo, esses caracteres ndo surgem e ha indicativos de que o
delineamento de temas, no conjunto das producdes realizadas, tenha sido mais
abrangente que o da tela do cartola 2 em que surgia o elemento figurativo “rato” junto a

imagem de uma frase.

No texto da fig.23a, a imagem “porco” ¢ conectada a redes familiares e
comerciais. Cogita-se por o animal a venda, mas trata-se de um “porquinho de
estimacao” (fig.23a-T-1.1) que ¢ “estimado por todos™ (fig.23a-T-1.2), e o papel dos
netos na estrutura familiar ¢ decisivo, nesse caso, para impedir que a negociacdo se

concretize.

Ja o texto da fig.23b envolve o porco em linhas culinarias, remetendo a feitura
da feijoada. Parecem coexistir com imagens gustativas derivadas das linhas culinarias
enxertadas ao elemento figurativo “porco”, outras linhas, nas proximidades as
mencionadas nos textos sobre a imagem “rato”, sobre nocividade-utilidade. No texto da
fig.23b, essas linhas sdo redimensionadas a imagem “porco”. Os territorios da imagem
“porco”, nessa producao, parecem advindos do cruzamento entre linhas gustativas e de
utilidade a0 homem. O “porco” é considerado, aqui, um animal detentor de “‘muitas

qualidades” (fig.23b-T-1.2) porque “ele nos da uma boa feijoada™ (fig.23b-T-1.2).
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Na producdo apresentada na fig.23c, sdo eminentemente linhas culinérias e
comerciais que se cruzam, mas em outra configuragdo que nos textos anteriores.
Diferentemente do texto da fig.23a, tem-se aqui um ““porco de engorde” (fig.23¢c-T-1.1)
e ndao um “‘porquinho de estimac¢éo™ (fig.23a-T-1.1). A narrativa, na terceira pessoa,
versa sobre um fazendeiro que solicita auxilio especializado a um ‘‘veterinario”
(fig.23a-T-1.3) para avaliar o animal para o abate, pois ficou sem fome. Essa consulta
enfatiza o cuidado com o animal, mas no entorno mais de linhas de comercializacdo e
ndo em um ambito afetivo, por exemplo. Avalia-se o quanto de mercadoria se vai
conseguir ¢ que lucros contabilizar, em fun¢do de uma viagem “para os Estados

Unidos” (fig.23a-T-1.6).

O texto da fig.23d ¢ uma produgdo que pode derivar do cruzamento a partir de
relacdes agonicas entre imagens visuais e gustativas, quando dimensionadas a um suino,
explicitando a bifurcagdo. Linhas de sujidade que, conforme mencionado, sao atribuidas
a imagem “rato”, mas de maneira distinta das imputadas a imagem “porco”. Outro
apontamento ¢ que tal imputa¢do a imagem de porco ¢ atribuida por um coletivo, por
um “dizem”. Além disso, como parte de uma indagagdo, nessa producdo do encontro na
disparidade entre as imagens derivadas de linhas culinarias e do que se diz de porco, no
coletivo de enunciagdo, faz ver do porco. Como produgdo, emerge o texto na forma de

uma pergunta em uma linha: porque dizem que o porco € sujo, se a carne é tdo boa?

De uma linha somente ¢ também o texto da fig.23e, mas, mesmo em sua
constitui¢do minuscula, uma potente imagem ambigua que parece derivar da ativagdo
das linhas molares da relacdo humano-animal, habita o ténue limite entre jocosidade e
escarnio. A imagem de porco pode estar associada a algo sujo ou mal-feito, e nao
necessariamente refere-se ao animal porco. Alguém, ou alguma coisa, pode ser chamado
de “porco” em algumas circunstancias, como nos seguinte exemplos: “aquele cara é um

porco... que servicinho porco!..”

A operagdo que ocorre nos territorios da figura de porco no texto da fig.23e:
porco andava sempre de cabeca baixa vergonha da méae ser porca. O texto se produz
no entorno de linhas molares entre humanidade-animalidade, pois enxertam ao elemento

figurativo porco uma “consciéncia”, pelo menos semelhante a humana, que o faz ter
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1

vergonha. *' Vergonha, no caso, de sua propria condicdo de animalidade, motivo pelo

qual ele anda “sempre” de cabega baixa: o fato de a mae ser uma porca.

Ha poténcias para se pensar a produgdo da fig.23e referindo-se ao elemento
figurativo apresentado pelo Cartola. Mas, parece também haver, nessa producao, o
atravessamento de linhas molares em que se dota a imagem do animal de uma
“consciéncia” humana. As linhas dos ditos populares parecem, de certa forma, estar
aqui também potentes, pois diz-se, no entorno de uma jocosidade dos programas de
auditorio, por exemplo, variagdes do texto apresentado na fig.23e, em que o ““cachorro”
com vergonha pela mae ser ““cadela”, o “burro” tem vergonha pela méae ser “burra”,

ser ““burro de pai e mae” entre outros....

ok k

A andlise das produgdes dos dois conjuntos de textos a partir dos elementos
figurativos “rato” e “porco”, que fazem parte do software Cartola, pode-se mencionar
haver indicios da ativagdo de linhas: familiais, comerciais, culinarias, de jocosidade, de
sujidade, de utilidade, entre outras. Do encontro dessas linhas com a atividade de
producdo escrita, derivam a distribuicdo de visibilidades e dizibilidades atribuidas a
imagem “porco” e “rato”. Assim como acontece com as producdes da figura “rato”, a
distribuicdo de imagens enxertadas a figura “porco” tem contornos distintos em cada

producao.

Essa diversidade faz, também, com que os contornos constituidos pelos
compdsitos de imagem atribuidos a figura “rato” e “porco” sejam distintos entre si.

Tomados como imagens, os textos, bem como as imagens de “rato” e de “porco”,

31 As linhas moleculares e de fuga adjacentes as linhas molares da relagdo humanidade-animalidade sdo
apreciadas por Deleuze-Guattari (1977) nos textos de Kafka. Tais linhas moleculares e de fuga concernem
a apresentacdo de devires-animais potentes no humano. Quando, por exemplo, Gregor Samsa realmente
vira um inseto, no livro Metamorfose (KAFKA, 2003). Outro exemplo seria o conto A Construgdo
(Kafka, 2004). Toda a narrativa ¢ feita na primeira pessoa, mas essa primeira pessoa depreende-se, pelo
escrito, tratar-se de um animal a construir e preservar sua toca em funcdo de um inimigo externo e
desconhecido. Um outro escrito acerca dessas linhas moleculares e de fuga em Kafka encontra-se na
novela Comunicado a Academia (Kafka, 2003), construida exatamente como territorio de passagem entre
um e outro termo. Nessa novela um simio narra, para um publico intelectualizado, seu processo de auto-
formagao, mencionando como engendrou estratégias para adquirir, a partir de sua condi¢do simiesca, a
linguagem e comportamentos humanos.
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configuradas a partir de cada um desses textos, distiguem-se apenas em grau. Essa
distingdo em grau ¢ de tal forma que as imagens de “rato” e de “porco” ndo se

confundem no agenciamento em questao.

Contudo, os resultados desse exercicio de analise apontam na dire¢ao que,
constituindo a distadncia entre imagens de “rato” e “porco”, ndo estariam somente 0s
graus que as fazem distar enquanto lugares fixos: (1) afastados pelas imagens de
“roedor” e de “suino”, de “nocivos” e de “uteis”; de palavras que iniciam com a letra
“r” ou “p”; (2) aproximados por outras imagens, de “animais”, “mamiferos”; (3)
conectados a imagem visual e a imagem sonora, a forma de re[a]presentacdo. Embora

esses graus estejam presentes nas producdes, essas apresentam também, outros ambitos

de conexao, que podem até minar os referidos graus.

Se os textos, enquanto imagem, diferem entre si somente em grau, as
multiplicidades que diferem em natureza os conectam e os constituem enquanto
expressividades de um composito de relagdes entre imagens. Mas como se daria tal
diferenga de natureza? As analises apontam para uma diversidade em cada producio.
Essa diversidade se da de tal forma que, a cada texto sobre “rato” ou “porco”, repete-se
um “rato” ou “porco” diferente, posto que os escritos conectam as imagens, a cada vez,
a linhas distintas. que configuram de forma impar a produgdo enquanto relagdes entre

imagens.

Dada a diversidade de conexdes em cada texto, ha indicios de que a distribuicao
das imagens no espaco seja realizada no processo de constitui¢do de cada produgao, de
forma irredutivel uma a outra. A produ¢do de diferencas envolve a distingdo em
natureza engendrada pelas multiplicidades qualitativas em jogo na producao de cada
texto enquanto palavra de ordem. Em cada texto, mesmo os realizados por alunos nas
etapas iniciais do ensino fundamental no encontro com as tecnologias digitais, habitam
potenciais transformagdes incorporais que, ao mesmo tempo, desterritorializam e
(re)distribuem, em cada coisa dita ou escrita, formas de ver e formas de falar, no caso
especifico, de “rato” e de “porco”, em uma memoria ontoldgica, coletiva porque

impessoal.
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Cabe frisar que tal diversidade ndo parece se dever tdo somente ao Software
Cartola, mas a forma que ele ¢ agenciado a determinada pratica de (ensino da) escrita.
Tal diversidade, portanto, pode se dever também a fatores relacionados as linhas de
concepgao do ensino da escrita que o CMET Paulo Freire pontua, a partir de principios
da Educacao Popular, ao enfatizar o aprendizado da escrita através do seu uso efetivo na
producdo textual. Outras formas de conceber o ensino da escrita podem redundar em
maior ou menor diversidade nos textos produzidos mediante o referido software, no

entorno de praticas pedagogicas nas fases iniciais do ensino fundamental.

kg

Na identificacdo das linhas moleculares do agenciamento, enfatizou-se capturar
imagens das praticas de escrita, em muito, a partir dos registros escritos realizados com
o software Cartola. Contudo, menciona-se que ndo ¢ exatamente o Software que
potencializa isso per se. As produgdes que ocorrem com a utilizagdo do software sdo
realizadas no entorno do agenciamento do qual o Cartola ¢ um componente que foi
utilizado mais por ser um elemento interessante na composi¢do de “quadro de
referéncia”, a partir do qual as producdes das imagens concernentes as atividades de

escrita e as que dizem respeito aos registros escritos poderiam ser analisadas.

O que os resultados desses exercicios de andlise apontam que as linhas

moleculares estariam conectadas aos seguintes conjuntos de vetores:

(1) no caso dos textos de U**, dois textos efetuados pelo mesmo corpo que, ao
repetir um tema, constitui ao tema e aquilo que no corpo ha de autor com contornos

diferenciados.

(2) Em um comparativo de uma mesma imagem de elemento que se repete em
duas produgdes, efetuada por dois corpos distintos em uma mesma sessao no laboratorio
de informatica, como no caso da imagem Cartola, no texto da fig.17, de U** e no texto
da fig.20, de Q**, a imagem, ainda que repetida, ¢ dimensionada em dois
dimensionamentos irredutiveis entre si: um texto remete ao compositor Cartola e o

outro, ao roubo de um tipo de chapéu chamado de Cartola.

157



(3) Evidencia-se também a sensibilidade das atividades ao agenciamento que
instaura a maquina do ensino escolar, com a distribui¢do molar dos papéis entre
professor e alunos. Mas essa sensibilidade, embora seja um indice de sobredeterminagao
bastante demarcado nas produgdes, nem sempre ela segue a “intencionalidade
consciente dos professores”. Redundam-se as palavras de ordem, mas a cada vez essa
redundancia, pelas caracteristicas da propria linguagem, € repeticao, que comporta em si
mesmo a diferenca e ndo reproducdo do Mesmo (embora a linha molar dessa
“reprodu¢ao do Mesmo” ndo raro habitamos enquanto educadores, em enunciados do
tipo: eu ja disse quantas vezes... mas eu ja falei... quantas vezes eu ja falei... n6s ja
falamos sobre isso...). E essa repeticdo que abriga em si a diferenga, a cada vez
redundada, pode ativar outras poténcias que tensionam a linguagem, fazendo com que
um escreva no Cartola, escreva usando Cartola. emerja como um escreva sobre
Cartola, ou, quando um pesquisador que atua no laboratério em papel proximo ao de
professor, numa pergunta do que iSSO (uma figura) tem a ver com iSsO (imagem de
palavra)?, se depreenda que uma coisa se pode tomar pela outra, sobredeterminando a
producdo a habitar lugares proximos as linhas molares da copia como resultado

esperado da atividade escolar.

(4) A partir do exercicio de andlise de producdes com a utilizagdo do Cartola,
evidenciou-se nuances diferenciadas em cada texto que se referiam a imagem de “rato”
ou “porco” que se repetiam na tela de cada monitor. Essas diferengas, que enxertavam
compositos de imagens irredutiveis e dispares entre si a uma determinada imagem.
Nesse empilhamento de relacdes entre imagem constitui-se, por dispersdo, uma
consisténcia da propria imagem num dado agenciamento. Dessa maneira, pode-se
pensar que a constituicdo das imagens se dd mais pela producdo de graus de diferenga,
configurando-as como duracdo (um misto de espaco e tempo), vinculadas a
multiplicidades qualitativas, do que ao regramento das imagens por diferengas de grau

entre elas, mais proximas das multiplicidades qualitativas.

A producgao de imagens de texto enquanto derivacdes da afirmagdo de graus de
diferencas, mediante movimentos de desterritorializacdes de imagens sensdrias e de
outros fluxos se reterritorializam em imagens de escrita. Isso potencializa considerar
cada registro enquanto uma pequena configuragao rizomatica, instaurando diferencas de

grau, enquanto imagens de texto, pela produgdo de diferengas de natureza que se da no
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transcurso da producao escrita. No entorno dessas producdes de diferenca de natureza,
desterritorializam-se de forma absoluta determinadas relagdes entre imagens, a0 mesmo
tempo em que se reterritorializam redistribui¢des de formas de ver e formas de falar de
elementos como “rato” e “porco”, nos coletivos impesssoais dos quais os registros

visibilizados no software Cartola s3o um recorte.

Os exercicios de analise seguintes buscam problematizar, a partir das discussoes
sobre interface, dindmicas que ocorrem, no ambito das praticas de escrita, mas que ndo
remetem diretamente ao registro escrito, referindo-se ao jogo de visibilidades das
multiplicidades nao-discursivas. Para tanto, serdo importantes alguns apontamentos

sobre as dindmicas de configuracdo da rostidade, a serem tratadas na proxima secao.

3.3.2 interface, territorios entre extremidades

Memaoria de longo termo

Memdria de trabalho
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Figura 24 - O modelo do processador humano, segundo o livro de Preece, Rogers e Sharp (2005, p.117 —
secdo “entendendo os usudrios”). Nesta figura, um corpo ¢é, conforme se verd a seguir, de forma
“rostificada”. Essa rostificagdo enfatiza informar as velocidades: do olho e de armazenamento da imagem
visual, do processamento cognitivo e da imagem auditiva, do toque do mouse, entendido como
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processamento motor. Trata-se, conforme se vera, de uma rostificacdo do usudrio, produzida a partir de
suas linhas molares. Essa figura ¢ apresentada pelos escritores como uma forma de entendimento desse
usuario na proposicdo de design de interagdo mediante telas do mecanismo computacional.

As questdes referentes a constituigdo das interfaces, seja de um utensilio
eletrodoméstico, seja das telas de um software, vém sendo discutidas nos termos de sua
usabilidade, grosso modo, de quio “intuitivas” ou “amigaveis” a um pretenso usuario,
ainda que pareca haver discordancias entre designers, programadores e experts sobre o

teor dessas palavras.

Os termos da discussdo sobre interfaces, nas secdes que se seguem, abordam a
constituicdo da interface de outra maneira, a luz da Pragmatica de Deleuze-Guattari e do

conceito correlato a transformacgado incorporea: rostidade.

A transformacao incorpérea conforme ja mencionado (se¢do 2.2.1.3) trata-se de
uma desterritorializagdo absoluta advinda da disparidade entre multiplicidades
discursivas (formas de expressao, formas de dizer, coletivos de enunciacdo), constituida
de imagens sonoras, e multiplicidades ndo-discursivas (formas de contetdo, formas de
ver, maquinismos do desejo), constituida de imagens visuais. Isso ndo quer dizer que
nao haja desterritorializacdes dessa ordem nas multiplicidades ndo-discursivas. Apenas
ndo ¢ potente a essas desterritorializagdes concernentes ao contetido constituir-se como

expressividade, como no caso das multiplicidades discursivas.

A rostidade se configura, a partir dos jogos de visibilidade, como aquilo que,
recortado da redistribuicdo dos territérios do contetido, a partir da transformacao
incorpdrea, se deixa ver. Na relacdo entre essas desterritorializacdes absolutas dos
estratos do conteudo e da expressdo no agenciamento, a rostidade detém um carater
mais paciente, enquanto que a transformacdo incorporea, por sua vez, mais agente.
Contudo, essa relagdo e as imagens produzidas a partir dessa sao demarcadas pela
disparidade e pela paradoxalidade, caracteristicas j4 mencionadas neste trabalho
(especificamente na secdo 2.3.1.2.2.1 e 2.3.1.2.2.2). Assim, nos termos de uma
Pragmatica segundo Deleuze-Guattari, a expressdo regula o conteudo, redistribui os
territorios desse ver. Mas, a0 mesmo tempo, o contetido, numa “muda vinganga”, ao se

deixar ver, faz ver uma outra coisa que o que sobre ele foi expresso.
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O que permite pensar a questdo das interfaces, no caso especifico, entre
mecanismos computacionais e usudrios, a partir das dindmicas da rostidade ¢,
sobretudo, uma questao etimologica. Segundo Ferreira (2004), interface se constitui por:
inter (lat.)= entre + faces (ing.)= rosto. Potencializa-se, assim, pensar a analise das
interfaces nao apenas como a usabilidade de um dos rostos, como, por exemplo, a
interface grafica de determinada tela que se deixa ver no monitor do mecanismo
computacional. A andlise das interfaces visa, neste trabalho, a delinear a constituicao de
territorios de conexdo entre duas extremidades, essas dimensionadas como imagens

visuais “rostificadas” no agenciamento das praticas de escrita no CMET Paulo Freire.

Dessa forma, interessa-nos investigar o transito entre os seguintes jogos de
visibilidade: (1) De um lado, a de mecanismos computacionais, um determinado jogo de
visibilidade, ao pressupor um determinado usuario, mediante uma “rostificacdo” molar,
como no apresentado na figura 24. (2) De outro, as rostificacdes produzidas no encontro
entre alunos da EJA e as tecnologias digitais, no agenciamento concreto perante os
jogos de visibilidade que dizem respeito a um computador, a escrever no computador, a
ser aluno da EJA e usuario de tecnologias digitais, bem como a como se apresenta uma

aula no laboratorio de informatica.

Cabem ainda alguns comentdrios sobre as dindmicas da rostidade. Essas
dinamicas ndo se referem a face concreta. Antes, a face concreta é fungao derivada de
dinamicas em jogo antes de sua constituicdo e que prosseguem apos essa constituicao. A
face concreta ¢ resultante de dinamicas da rostidade demarcadamente sensiveis aos
regimes de signo de um dado agenciamento, em que se “definem zonas de freqiiéncia ou
de probabilidade, delimitando um campo que neutraliza antecipadamente as expressdes
e conexodes rebeldes as significagdes dominantes” (DELEUZE, GUATTARI, 1997,
p.32).

As dinamicas da rostidade versam, assim, sobre determinadas distribui¢des de
luz e sombra, antes que o rosto crie forma ou cor. O rosto se consiste numa dindmica
entre superficie luminosa e buracos negros. Tem-se, em principio, segundo Deleuze-
Guattari, que a luz seja mais afeita ao regime do significante (significancia), como um
“muro branco”, enquanto que a sombra seja mais afeita ao regime pods-significante

(subjetivagao linear), como um “buraco negro”.
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As dinamicas da rostidade abrangem outros aspectos que nao somente as faces.
Elas dizem respeito a todo o corpo, € ndo somente ao corpo humano, e das formas pelas
quais esse corpo concreto ¢ desterritorializado dos estratos do ver e do falar pela
transformagdo incorpérea e reterritorializado enquanto rosto. Um exemplo dessas
dindmicas de desterritorializagdo e territorializacdo, envolvendo a escrita digital, sdo os
emoticons: © @ ©. De certa forma, trata-se de uma rostificagdo de sinais diacriticos, a
reterritorializar as paixdes que afetam o corpo, de alegria, euforia, sarcasmo, ironia,
entre outras, ao desterritorializar esse corpo na forma de um rosto. Todavia, as paixdes
do corpo sdo sempre de outra ordem que o que delas se deixa ver através das
rostificacdes. Dessa maneira, as dindmicas da rostidade tratam-se de "uma operacdo
muito mais inconsciente € maquinica que faz passar todo o corpo pela superficie
esburacada, ¢ onde o rosto ndo tem o papel de modelo ou imagem, mas o de

sobrecodificacao para todas as partes descodificadas" (DELEUZE; GUATTARI, 1996a,
p.35).

Além do corpo, os modos de rostificagdo abrangem também os objetos, de forma
que a maquina da rostidade ndo ¢ atualizada somente nos rostos concretos, mas, “em
diversos graus, nas partes do corpo, nas roupas, nos objetos que ela rostifica segundo
uma ordem de razdes (e ndo uma ordem de semelhancas)” (DELEUZE-GUATTARI,
1996a, p.42).

Os objetos sdo rostificados ndo por se assemelharem a um rosto, mas por
estarem maquinados as dindmicas do jogo de desterritorializagdes e reterritorializagdes
que instauram, a partir deles, jogos de visibilidade. Com tais jogos, objetos sdo
constituidos como dinamicas correlatas as de rostificagdo, referentes a paisagizacao.
“Mesmo um objeto de uso serd rostificado: sobre uma casa, um utensilio, um objeto,
sobre uma roupa, etc., dir-se-a que eles ‘me olham’”’(...)*“quando uma natureza morta se
torna de dentro de um rosto-paisagem, ou quando um utensilio, uma xicara sobre a
toalha, um bule, sdo rostificados” (DELEUZE-GUATTARI, 1996a, p.41-42). Pode-se
pensar essas dindmicas de rostificagdo e de paisagizacdo como a instauragdo dos modos
de objetivacdo e modos de circunstanciacdo, correlatos e concomitantes aos modos de

subjetivacdo em um dado agenciamento, conforme mencionado quando da discussdo

sobre os modos de subjetivagdo nesta Tese (se¢ao 1.4.4).
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Cabe frisar, em termos de analise, que ndo se trata de fazer a contagem de
quantas vezes determinada rostificacdo-paisagizagdo se apresenta, ou mesmo de tentar
descobrir explicagdes ou justificativas para o surgimento dessa. A questdo, para
Deleuze-Guattari, ¢ buscar delinear, a partir dos rostos que se apresentam, “em que

circunstancias a maquina da rostidade ¢ desencadeada” (ibidem, p.35).

No ambito do laboratério do CMET Paulo Freire, mas ndo somente 14, pode-se
pensar, a partir dos apontamentos de Deleuze-Guattari, que o animismo concernente aos
enunciados que nesse agenciamento circulam, humanizam os computadores: “ih,
professor, hoje ele [o computador] ndo quer nada comigo”. Mas também os
animalizam, talvez na esperanca de poder domesticé-los, como no expresso de
computadores serem “0s bichos que temos de domar”, ou os colocam no registro de
obediéncia ou ndo ao desejo do usuario: “Ele [computador] ndo me obedece”. Todos
esses dizeres podem ser vestigios de dindmicas de rostificacdo e paisagizagdo do

mecanismo computacional no agenciamento concreto.

As dindmicas da rostidade sdo resultantes da mistura dos regimes de signo que
tendem a hegemonia em um dado agenciamento. Os regimes de signos do significante
(ou da significancia), para Deleuze-Guattari, atuam no jogo de binariedades (€, sim, X
porque ¢ ndo-Y; ¢, sim, homem porque ¢ nao-mulher). Os regimes de signos do pds-
significante (ou da subjetivagdo linear) atuam por correlagdes biunivocas (“ou” € x “ou”
¢ y; “ou” ¢ homem “ou” é mulher). Essa atuagdo conjunta, a cada instante, ““rejeita 0s
rostos nao-conformes ou suspeitos” (idem). Nessa diregdo, tal sistema quadricula o

espago de tal forma que se:

“A semiodtica mista de significincia e de subjetivacdo [linear] necessita
singularmente ser protegida contra qualquer intrusio do fora. E preciso
mesmo que ndo haja mais exterior; nenhuma maquina némade, nenhuma
polivocidade primitiva deve surgir, com suas combinac¢des de substancias de
expressao heterogéneas” (DELEUZE-GUATTARI, 1996a, p. 46-7).

As dindmicas da rostificacao-paisagizagdo tornam-se mais complexas quando o
objeto nas dindmicas de rostificacdo ¢ um computador. Isso porque as dinamicas da
rostidade que se engendram sdo muito compativeis a propria tecnologia digital.
Novamente, pensando no dilema hamletiano, j& mencionado neste trabalho (secdo

2.2.1.3.2) que, aplicado a linguagem binaria, a relagdao entre zeros e uns, se configura
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como sendo: “(ou) ¢ zero ou (¢) nao-zero”; “(ou) ¢ um ou (¢) ndo-um”. A grande
compatibilidade das tecnologias digitais com a mistura dos regimes de signos do
signficante e do pods-significante permite considerar essas tecnologias enquanto um
objeto rostificado por exceléncia. As dindmicas de rostificagio envolvendo as

tecnologias digitais serdo discutidas em detalhe nas novelas que seguem essa secao.

Os sistemas computacionais autodenominam-se de “multitarefas”. Os sistemas
realizam multiplas tarefas, mas na forma de um sistema fasciculado. Ainda que muitas
tarefas estejam em execucdo ao mesmo tempo, dando a impressdo de “aparente
multiplicidade”, cada uma delas funciona subjacentemente ao tronco central, no caso, o
processador. Esse processador, por sua vez, precisa ser cada vez mais potente para
realizar as tarefas com maior rapidez, na medida em que sdo cada vez mais compativeis
e realizaveis mediante a aplicacdo do dilema hamletiano nos termos da linguagem

binaria, contribuindo para suportar a “aparente multiplicidade” do sistema.

Ao mesmo tempo, o sistema computacional regula quaisquer elementos
considerados (n3o que efetivamente sejam) suspeitos ou inaceitdveis ao seu
funcionamento, denunciando suas operagdes “ilegais” no sistema, quando nao travando
tarefas e sistema, buscando sempre autopreservar sua integridade, mesmo que isso custe
a producdo do usuario. Dessa forma, as tecnologias digitais constituem-se e se
produzem como um refinado sistema “fasciculado” que forja uma “multiplicidade”, mas
que € restrito apenas a “multitarefa”, gerenciada por dinamicas muito compativeis com
as dindmicas de constitui¢do da rostidade, a forma de uma multiplicidade quantitativa,

ndo se configurando enquanto multiplicidade qualitativa.

Em um outro patamar de apreciacdo, as dindmicas da rostidade configuram um
rosto, um determinado jogo de visibilidade, delineiam um rosto porta-voz, a guisa de
sedimentacdo de alguns de seus tragos como “tragos expressivos” e outros como marcas
patologicas. Nessa dinamica, os “tiques” desse rosto sdo normatizados para que esse
rosto, humano ou digitalizado, que se constitui, tenha uma visibilidade aceitavel. A
configuracdo do rosto, contudo, ndo parte de uma interioridade. Ha toda uma “educagao
dos rostos”, de reconhecimento de tracos expressivos como sendo aceitaveis e, por

negacao, de outros tragcos como sendo suspeitos. O aprendizado da lingua, no ambito de
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uma maquina do ensino obrigatério, por exemplo, estd intimamente conectado a uma
educacao dos rostos:

“Uma lingua estd sempre presa a rostos que anunciam os enunciados dela,
que os lastream [sic] em relagdo aos significantes em curso a sujeitos
concernidos. E pelos rostos que as escolhas se guiam e os elementos se
organizam: a gramatica comum nunca ¢ separavel de uma educagdo dos
rostos” (DELEUZE-GUATTARI, 19964, p. 47).

Conforme mencionado ao se abordar as linhas molares fonocéntricas no
agenciamento-letramento (se¢do 3.2.21), tornamo-nos, professores, “porta-vozes”, em
nossas praticas pedagogicas, da Voz dos aparelhos do Estado, ao nos conectarmos no

ambito da imposic¢ao de coordenadas semidticas da maquina do ensino obrigatério.

Imposicdes de coordenadas que disciplinam os corpos a se sentarem de
determinada forma e escreverem “da esquerda para direita, de cima para baixo”. A usar
alguns grafismos erigidos como letras e parametrizar alguns ruidos como boas maneiras
de falar e coordenar algumas posturas corporais como sendo aceitdveis dentro de um
ambiente escolar ou do mundo do trabalho. Segura-se o lapis, (depois a caneta), de tal
ou qual maneira, a forma que a folha ou caderno fica sobre a mesa de trabalho ¢ a
propria maneira se assentar defronte a mesa para escrever. No laboratorio de
informatica, ensinam-se posturas corporais, maneiras de segurar o mouse, de se

observar as letras no teclado, de se assentar defronte aos computadores.

De que maneiras tornamo-nos, professores, “porta-Voz”? Nas praticas de
“aprovacao” ou “reprovacao” de uma visibilidade, como a uma palavra ou texto escrito,
ou a uma determinada postura corporal no laboratorio de informética, por exemplo. Tais
dindmicas avaliativas sdo também um compdsito de determinadas relagdes entre
imagens, que envolvem tanto posturas corporais como as potenciais transformagdes
incorporeas no entorno da enunciagdo das palavras de ordem. Ainda que, conforme se
vera a seguir, as praticas avaliatorias das visibilidades ndo sejam circunscritas aos
lugares de sujeito-professor, didaticamente inicia-se esse detalhamento por trés
caricaturas, feitas a partir de uma auto-analise de como eu mesmo me porto perante uma
producao de aluno durante as praticas (de ensino) de escrita. Tratam-se, literalmente, de

caricaturas, casos extremos que apenas servem de referéncia, pois os rostos concretos
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durante as praticas mesclam elementos dessas caricaturas, bem como se conectam a

outros elementos:

Caricatura 1: O corpo em movimento ascendente, a testa franzida pelas
sobrancelhas levantadas nas expressoes condizentes a aprovagdo, que podem ser
rostificadas através de signos tais como - @ v - seguidas de palavras de ordem do tipo:
Isso! Parabéns! Que legal! Caricatura 2: A testa ¢ as sobrancelhas mais relaxadas, ¢ a
cabeg¢a em uma senoidal que nem afirma nem reprova o produzido - © -, acompanhadas
de palavras de ordem do tipo: que legal... que interessante (com tonalidade distinta da
utilizada na caricatura 1), para logo depois dizer algo tipo: olha so... veja bem... eu
entendi.. mas.....*> Caricatura 3: A testa novamente franzida, mas de forma distinta da
caricatura 1, sobrancelhas arqueadas e projetadas para frente, o corpo em movimento
descendente, talvez meneando-se um pouco a cabega, negativamente - &, * - Segue-se
a esses movimentos corporeos palavras de ordem do tipo: ndo, ndo € assim. Deixa eu te

mostrar... perail.

Cabe frisar que as dinamicas avaliatorias ndo sdo personalizadas nas figuras dos
professores, mas disseminadas pelo agenciamento concreto da convivéncia sistematica
com grupos de trabalho no CMET Paulo Freire, no caso especifico. Apesar e, sobretudo,
em funcdo das assimetrias dos lugares ocupados nesse agenciamento, todos avaliam a
todos, alunos a alunos, professores a alunos, alunos a professores, reconfigurando o jogo
de visibilidades de uma pratica pedagogica, no caso especifico, e definindo para ela uma

rostidade, a cada vez.

Faz parte da avaliagdo do jogo de visiblidades que se deixar ver de uma pratica
pedagbgica, por exemplo, a definicdo da imagem visual de onde parte a voz sonora que

todos devem prestar a aten¢do. Outras formas de comunicagdo, hoje em dia, como a

32 Registro bastante freqliente em minha propria intervengdo pedagodgica, pois, enquanto educador
formado no registro de uma educacdo popular com base em Paulo Freire, acabei, enquanto preceito ético
de um Si-educador, ao tentar respeitar a produgdo que o aluno fez e propor aprimoramentos, no sentido de
essa produgdo ser repensada, em seus procedimentos e/ou resultados. Objetiva-se, com esse repensar, ou a
refeitura dessa mesma atividade ou cuidados a serem tomados nas proximas atividades, para que essas se
aproximem do escolarmente aceitdvel como producdo. Com o tempo, pela propria redundancia que acabo
realizando com nesse tipo de argumentacdo, alguns alunos capturam a matiza¢do da intervencdo,
pergutando logo: t4, professor, diz logo o que ta errado...
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constituicdo de pequenos grupos (ainda que num segundo momento se eleja um “porta-
voz” do grupo) ou mesmo a comunicacdo em que todos falam com todos, engendrada
por exemplo, nos chats, podem molecularizar o esquema de comunicag¢do molar no que
se entende por pratica pedagdgica. Mas o jogo de visibilidade dessa pratica molarmente
sobredeterminado tem a imagem visual do professor como sendo aquela de onde se
emitem as imagens sonoras, em determinada forma e volume, para alunos que,

idealmente, as recebem.

Certa vez, o grupo de T1 com que trabalho no laboratério de informatica no
turno da tarde no CMET Paulo Freire demanda uma reunido na sala de aula, com minha
presenga, para acertar regras de trabalho no laboratorio. Dentre as demandas da reunido,
uma aluna pontua a questdo do siléncio para se poder produzir no laboratério de
informatica. Os que estdo sendo acusados de barulhentos: eu e a professora. Em nosso
afa de animar o grupo e dirimir davidas e tornar o ambiente mais informal, quebramos o
siléncio o tempo todo, além de fomentar a conversa entre as pessoas para que trocassem
idéias e construissem juntos os seus textos. Entretanto, a diversidade de emissores de
imagens sonoras afetava a uma aluna de forma, para nds, os “bem-intencionados”

educadores, impensada até entao:

““‘A gente ndo consegue se concentrar. E uma confusdo. Vocés falam muito alto e
todo mundo falando junto, eu ndo consigo”, diz uma das alunas, recém ingressa ao
CMET, depois de haver mencionado gostar muito da escola, da gente e que ndo se
levasse a mal o que ela iria dizer. Tal demanda produz, de minha parte e da professora,
uma observacao de certos codigos corporais, entre eles, o de canalizarmos as emissdes e
o volume da emissdo de imagens sonoras no laboratério, constituindo assim, praticas
pedagodgicas mais rostificadas, jogos de visibilidade mais proximos do que se espera

num agenciamento imerso na maquina do ensino obrigatdrio.

Contudo, cabe lembrar que ndo sdo os rostos que determinam os agenciamentos,
mas o contrario, os agenciamentos, sensiveis aos regimes de signos hegemonicos, que
delineiam suas dindmicas de rostidade. Portanto, configuracdes de rostidade de aluno,
de professor, de pratica pedagogica, de ambiente informatizado, tornam-se aceitaveis.
No entorno desses estratos molares de visibilidade os corpos concretos transitam: “ndo é

um sujeito que escolhe os rostos, (...) sdo os rostos que escolhem seus sujeitos”
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(DELEUZE; GUATTARI, 1996, p.46-7). Se tornamo-nos, professores, “porta-Voz”,
ndo é porque assumamos as diretrizes hegemonicas do Estado. E o proprio jogo de
relacdes entre imagens no agenciamento da maquina do ensino obrigatdrio, que ocorre
muito antes da chegada dos corpos a esses territorios, ¢ engendra lugares de sujeito,
concernentes ao reconhecimento desse corpo enquanto professor e daquele como aluno.
Esse jogo, em torno do qual os corpos se distribuem, abrange aquilo que se diz, desde o
murmurio até a palavra de ordem, e sobredetermina faixas de emissdo e compreensao
“aceitaveis”, bem como aquilo que se vé, desde o tique até as dinamicas da rostidade

que nos colhe enquanto visibilidades nao suspeitas.

A determinacdo do que ¢ aceitavel esconjura, por negacdo, visibilidades
inaceitaveis e suspeitas: formas estranhas de segurar o mouse; de movimentar o
“monitor” do mecanismo computacional; de escrever de outras maneiras que ndo a
gramaticalmente correta, de relacionar duas imagens de forma inusitada. A partir desses
delineamentos, Deluze-Guattari escrevem: “O rosto € uma politica” (DELEUZE-
GUATTARI, 1996a, p.50).

Pontuam Deleuze-Guattari que, em contraponto a essa politica engendrada pelas
dindmicas da rostidade, resta inventar formas de potencializar as produgdes que
funcionam nas proximidades de outros regimes de signos, que ndo os hegemonicos, mas
que estdo igualmente atravessando o agenciamento. Em torno dessa invengao, Deleuze-
Guattari perguntam-se: “como desfazer o rosto?” (ibidem, p.56). Desfazer o rosto ¢ um
processo perigoso. Se feito com pouca prudéncia, corre-se o risco de ser alijado, tomado
como suspeito ou inaceitavel, o que pode levar, em casos extermos, a morte e a loucura:

““se 0 rosto é uma politica, desfazer o rosto também é” (ibidem, p.58).

Traz-se a questdo da rostidade neste trabalho para se analisar as interfaces como
a constituicdo de territérios entre extremidades: De um lado, os agenciamentos que
delineiam os dispositivos computacionais da forma como eles se apresentam hoje, tanto
com suas interfaces graficas, como com dispositivos fisicos, como mouse, monitor,
teclado. De outro, usuarios numa circunstancia especifica: estarem se alfabetizando, e
utilizando as tecnologias digitais nesse processo, numa institui¢ao voltada a EJA. Entre
essas extremidades, tem-se por hipotese que estdo em poténcia linhas de outras ordens

que ndo as molarmente constituidas através das dinamicas de rostidade que acabam por,
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pelo menos um momento, engendrando procedimentos que “desfazem o rosto”,

conforme mencionam Deleuze-Guattari.

Constitui o objetivo da presente Tese evidenciar linhas moleculares ou de
errancia, que se conectam, em maior ou menor grau, com as linhas de fuga, que
conectam com tempos e espacos na exterioridade coexistente ao agenciamento do
laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire, mas que brotam e mantém algum
vinculo, em maior ou menor grau, com suas linhas molares. Cabe mais uma vez frisar
que ndo se postula, no presente trabalho, a extrapolagdo de que haveria consciéncia ou
intencionalidade na criagdo das linhas de fuga, mas de que elas brotam entre as praticas
de escrita, como poténcias que apontam para as linhas de fuga, ainda que,
“conscientemente”, elas sejam enderecadas a rostificacdo dos lugares de sujeito aluno
da EJA e usudrio de tecnologias digitais. Dessa maneira, busca-se evidenciar, com o
inventario e andlises dessas praticas de escrita, o que nelas hd de “tomadas de

inconsciéncia”.

3.3.2.1 Novela IV: Mover o monitor, uma mixagem entre regimes de signos

Figura 25 - Monitor do mecanismo computacional do Laboratério de informatica do CMET Paulo Freire

...cada aluno daquela turma de T3 estava trabalhando, naquela terga-feira a
noite: ou pesquisando na Internet acerca de um tema que lhe aprouvesse; ou
editando e criando textos no processador de texto Open Office. O trabalho ocorria
individualmente ou em duplas. Estou em meio ao procedimento de “carrossel”,
rodando em circulos no laboratério de informatica, perguntando a um e a outro por
alguma dificuldade encontrada.

A esquerda de quem entra pela porta, nos computadores que estéo frente as
janelas do laboratério do CMET, um aluno escrevia uma carta a sua amada. Ja o
tinha visto escrever textos daquela natureza antes; volta e meia ele me pedia para
imprimir os textos, o que raramente eu conseguia fazer, por falta de tinta.
Contudo, uma coisa, dessa vez, tinha chamado atencdo: certa inclinacdo do
monitor para a esquerda, mais do que outros monitores, que se encontravam
voltados mais frontalmente para os demais alunos e/ou duplas de trabalho.
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Conforme vai passando a aula, aquilo cada vez mais vai me incomodando:
“sera que ele nao sabe mexer no monitor para trazé-lo mais para a sua frente?”,
ficava me perguntando. Ao final da aula, ndo me contive e acabei perguntando algo
assim para ele. “Sei. E é por isso que ele est4 assim. Para que ela leia.” Foi entdo
que atentei para as duas mulheres sentadas ao computador imediatamente a
esquerda, uma sentada frontalmente para a maquina e outra entre os dois
computadores. A tela estava voltada para que ela lesse a carta.

Foi entdo que descobri que eles namoravam ja h4 algum tempo, coisa que
eu, como sO os via quinzenalmente, ndo desconfiava. “Pd, professor, faz tempo ja?
Nao sabia?” Tive de ainda por cima me desculpar por ser tdo descuidado, por nao
haver entendido até entdo a situacdo, pois havia mais de ano que eles apareciam
no laboratério e que eu os acompanhava em seus trabalhos no...

kook sk

Como ja exposto na presente se¢do, o computador em si pode ser considerado
como exponenciagdo de um regime sincrético de signos, um objeto rostificado por
exceléncia. Ver-se-4 em detalhe como componentes da interface entram no jogo das
correlagdes biunivocas e das escolhas bindrias. A comecar pela tela, que parece ser, em
principio, a mais regida por um sistema significante, posto que ela se direciona, via de
regra, para o trabalho individual, atuando como o muro branco, a superficie luminosa do

significante, mostrada frontalmente ao usuério.

Contudo, o muro ja se apresenta escavado de buracos negros, referentes a
subjetivacdo linear. O primeiro desses buracos ¢ do tamanho do proprio quadro
reservado & tela no monitor, que delineia o quadro para o qual se deve olhar de
determinada forma para se ver as coisas acontecerem: A seta andar simulando a
movimentagdo da maquina mao-mouse, as letras surgirem pelo acionamento da

maquina mao-teclas.

Escava-se o muro também da tela do sistema operacional e sua organizagdo
fasciculada em diretorios (pastas), cuja interface grafica constitui-se pelo
desterritorializagdo do bureau e reterritorializagdo que a configura desktop (area de
trabalho) e menus de opg¢odes, na forma de possibilitar rapidamente as tarefas a serem

executadas.

Pelas janelas com mensagens curtas e redundantes a ponto de se depreender,
pela posicao de seu aparecimento e pelos icones a elas associados, o que querem dizer,

somente pelo uso constante da maquina, mesmo que essas mensagens nao estejam
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escritas na lingua materna do usuario ou mesmo que este nao as saiba ainda ler. Por fim,
sistemas operacionais e programas instalados escavam, na tela do significante, areas de
contato mais efetivo com a extremidade do usudrio. Caixas de texto que permitem ao
usuario acionar teclas para escrever e areas sensiveis na tela, previamente estabelecidas
para receber o “sim” que o usudrio d4, ou com o botdo esquerdo do mouse, ou se

pressionando a tecla <enter> no teclado.

De qualquer forma, toda essa escavag@o na tela luminosa significante se da a ver
e permite a manipulacdo por parte do usuario, desde que ele ocupe o lugar pressuposto,
no entorno do design do mecanismo computacional ao usuario. Esse lugar pressuposto
de usudrio, molarmente, ¢ postando-se diante da tela. No caso especifico do laboratorio
do CMET Paulo Freire, havia certo desnivel entre a altura da tela e dos corpos sentados,
alguns alunos e alunas, mesmo os de estatura mediana, tinham de soerguer o corpo ¢ o
queixo para conseguirem ocupar, neste agenciamento concreto, esse lugar preconizado

de usuario perante os mecanismos computacionais.

Deleuze-Guattari apontam que o regime de signos do significante, em termos de
rostidade, aponta para um rosto bizantino, que se apresenta frontalmente. A parte ja
haver mencao, neste trabalho, de que o jogo de visibilidade das tecnologias digitais
remete a mistura do regime significante e pds-significantes, pode-se pensar que, pela
posicao face a face entre tela e usuario, essas visibilidades mantenham ainda a relacao

significante bastante acentuada como regime de signos operante.

Apesar de parecer o contrdrio, cada letra que se pde na tela, que aponta para a
instauragdo de pequenos buracos negros de subjetivacdo linear na superficie luminosa
da tela ndo matiza o regime do significante, ¢ sim o acentua ainda mais. Trata-se da
“multiplicagdo dos olhos do significante”: *““é¢ 0 rosto visto de frente, visto por um
sujeito que, ele mesmo, ndo vé propriamente, mas, antes, € tragado pelos buracos
negros” (DELEUZE-GUATTARI, 1997, p.54).

Assim, as dinamicas de encantamento pela superficie luminosa da tela, que
aumentam a medida que nela se aprende ou inserir signos, ou movimentar elementos,
pode estar atuando na emergéncia de algumas circunstancias, dentre as quais: (1)

Alguns grupos “nem véem o tempo passar nas aulas do laboratério”. (2) A mesma aluna
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que chama a atengdao minha e da professora, por estarmos fomentando a “confusao” no
laboratério de informdtica, conforme ja mencionado (secdo 4.1), avaliar que a melhor
aula que ela teve na “informatica” foi quando ela trouxe um texto pronto da sala de aula
e 0 “copiou” para a tela do computador. A dinamica de luz e sombra, aqui, pode estar
afetando na dire¢ao de aferir certa sensa¢dao de “controle” ao usuario, seduzido, sobre a
tela, sedutora. (3) A predilegdo pelo “joguinho” estruturado, até mesmo por pessoas que
ndo jogam ou ndo sdo proficientes em jogos de computador. Claro que ha o prazer de
vencer o jogo, de provar a competéncia de passar a proxima fase ou “virar” o jogo, mas
também ha o prazer da performance, em mover a pega, o boneco, o carro. Aqui
novamente a sensagao de controle (sabe-se o que fazer e onde se quer chegar) parece ser

afetada na dinamica da seducao.

A presenca do professor ou do monitor, de certa forma, instaura-se como um
tensionador na relacdo entre as extremidades computador-usuario, matizando a posicao
da superficie luminosa do significante em defesa de um aumento de intensidades do
regime de signo pos-significante. De outro lado, a realizacdo de praticas pedagdgicas no
laboratorio de informatica coloca computadores e integrante da equipe de “monitores”
do laboratorio de informatica como tensionador dessa pratica. Escreve-se virado para
frente, mas a atencdo também ¢ voltada a quem poderd ler o texto por sobre seus

ombros.

Tais movimentos corporais mudam completamente a natureza da escrita escolar
com cadernos, lapis e canetas. Nessa, o corpo pode se debrucar por sobre o caderno, o
braco pode fazer uma protecdo a leitura avaliativa, por exemplo. Com a tela posta
defronte ao usuario, ¢ essa relacdo imersa na maquina do ensino obrigatdrio, os usuarios
ficam empertigados em frente a tela, mas a visibilidade na tela torna a producao do
usuario mais devassavel ao olhar do professor ou do monitor, pelo menos na arquitetura
do laboratério do CMET Paulo Freire, ja descrita no presente trabalho. Contudo, os
rostos de professor e de aluno estdo voltados para a tela do computador, com a

superficie luminosa se apresentando frontalmente a eles.

Deleuze-Guattari apontam para mixagens entre regimes despético e autoritario,
em termos de rostidade na pintura. Tem-se, a grosso modo, do lado do regime

despotico, o rosto visto de frente, como num mosaico bizantino, enquanto que, ja em
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plena Renascenca, rostos obliquos integram-se a profundidade do proprio quadro, num
estado mais afeito a um regime de signos autoritario. Pode-se apontar a existéncia de
mixagens arbitrarias, por exemplo, entre um quadro de um dos pintores italianos

precursores da Renascenga.33

O chamamento dos apostolos Pedro e André, composto por Duccio (apox. 1255-
1319), presente no inicio do platd 7, do volume 3, de Mil Platés. A respeito deste
quadro enquanto um exemplo arbitrario de mixagem entre regime de signos, comentam
Deleuze-Guattari: ““em paisagem aquatica, onde a segunda formula [mais referente ao
regime pos-significante] ja conduz Cristo e o primeiro pescador, ao passo que 0
segundo pescador permanece preso ao c0digo bizantino [mais referente ao regime
significante]” (DELEUZE-GUATTARI, 1997, p.54).

i o

Figura 26 - O chamamento dos apéstolos Pedro e André, de Duccio di Buoningegna. Imagem digitalizada
http://cgfa.sunsite.dk/duccio/, acessado em 18.08.2005.

O que instiga no registro de borda apresentado na novela IV ¢ engendrar um
“mover-se a tela” do mecanismo computacional, para que outra pessoa leia o texto que
se estd escrevendo. O gesto ¢ efetuado para uma carta a namorada, que se encontra
sentada, junto com uma colega, a frente do computador ao lado. Guardadas as devidas
propor¢cdes, pode-se pensar na movimentagdo da tela, nos termos apresentados,
enquanto um procedimento de mixagem entre regimes significantes e pos-significantes,
no agenciamento concreto do laboratério do CMET Paulo Freire. Nao que seja um ato
consciente de um sujeito fazé-lo. A ele bastava mostrar o que estava escrevendo para a

namorada, e engendrar uma forma, através da movimentacao do monitor, para que ela o

33 Conforme informacgdes disponibilizadas na pagina http://cgfa.sunsite.dk/duccio/duccio_bio.htm,
acessada em 18.08.2005.
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lesse seu texto enquanto ele escrevesse, precavendo-se de uma eventual nao

possibilidade de impressao.

Mover a tela, contudo, parece a configuracdo das dindmicas da rostidade mais
usual no agenciamento concreto do laboratorio de informatica, a de uma tela
frontalmente postada perante o usudrio, mais afeita ao regime do significante, para um
registro de um regime pos-significante, também chamado por Deleuze-Guattari, em
alguns momentos, de “passional”. Nao deixa de ser uma criacdo de estratégia de
visibilidade, que se vale do devassamento da superficie luminosa. Remetente-escrita-
escrito-destinatario numa mesma instalagdo, reterritorializando a tela como suporte para
a leitura imediata de um texto a medida que ele se escreve, pois pode ser que esse nao
venha a ser reterritorializado como impresso, que pode ndo sair das paredes do

laboratorio.

O jogo de visibilidade entre escritor-mensagem-suporte-leitor aqui relatado ¢
distinto de quando a tela e usudrio se encontram frente a frente, ou mesmo quando o
professor, ou mesmo o “monitor” do laboratério, 1€ o texto por sobre o ombro do aluno.
Mesmo em um hipotético trabalho em duplas de alunos, ¢ mais esperado o
compartilhamento do local preconizado ao usuario no regime significante, através do

arrastar das cadeiras.

O presente registro traz dois personagens, tornados autor e leitora, a
compartilhar a escritura e a leitura pela tela do monitor do mecanismo computacional
obliqua a ambos. Tal movimento os subjetiva (e os objetiva) na medida em que se
postam de determinada forma, para compartilhar a escava¢ao de buracos negros, em
forma, no caso, de uma carta amorosa, na superficie luminosa da tela. Nessa pequena
maquina escritora e leitora constituida no agenciamento do CMET Paulo Freire, a tela ¢

maquinada pelos enamorados a0 mesmo tempo em que essa os seduz.

Portanto, ndo se trata de potencializar outro regime de signos fora dos regimes
de signo com tendéncia a homogeneidade, regimes significantes e pos-significantes. O
que se relata aqui ¢ que, mesmo a mixagem entre regimes de signo hegemonicos
produzem, podem estar engendrando linhas de outra ordem, que ndo chegam a renegar

as linhas molares. Entre linhas de signos hegemonicas, engendram-se lampejos
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moleculares, que podem estar efetuando, mediante o pequeno movimento do monitor de
um dispositivo computacional, uma reconfiguracao da visibilidade da maquina escritora
e leitora instaurada entre enamorados, conectada ao agenciamento concreto, por entre as

estrias da maquina do ensino obrigatdrio que encontra o das tecnologias digitais.

3.3.2.2 Novela V: Caixas de texto e uma multiplicacdo de olhos “exigentes”

...nas oficinas de informética que foram realizadas no CMET Paulo Freire,
bem como em algumas aulas, um dos momentos que mais interessavam aos
alunos, pelo menos era essa a minha impressdo, era a visitagdo a paginas na
Internet e a configuracdo e envio de enderecos eletrénicos. Separou-se um tempo
das oficinas para realizacdo dessas tarefas, que vinham depois das coisas que se
podiam fazer com o editor de texto, uma das linhas molares do planejamento da
oficina. Também porque se tem de explicar “passo a passo” como chegar na pagina
do web-mail, onde pbr o endereco eletrbnico e a senha, o que cada botdo da
interface grafica desse web-mail realiza, como enviar e receber mensagens. O
mesmo procedimento de explicacdo passo a passo se executa no como fazer
pesquisas na rede, utilizando as ferramentas de pesquisa.

O *“porta-voz” do discurso pedagogico que circula nos assuntos de
proficiéncia com as tecnologias digitais acaba sendo o “monitor” do laboratério de
informatica. Rodando pelo corredor central do laboratério, o “monitor” avalia a
dificuldade pelo que vé na tela em que o(s) aluno(s) estdo trabalhando, de frente
para os computadores, mas também de frente para a parede. Quando uma
determinada questédo se repete nas telas individuais ou dos pequenos grupos, ele
chama a atencdo do grupo “Pessoal, segura o mouse assim... desse jeito... isso!”;
“onde esta a setinha (na tela)?”; “Agora é so clicar”; “O que a gente quer fazer?
Nao é mandar e-mail?” “Agora que a gente fez, vamos mandar um mail agora, para
testar” ou “vamos entrar na Internet e pesquisar sobre uma coisa que VvOCcés
queiram...culinaria, pode ser... futebol, pode ser (por vezes, o suficiente para criar
um vetor de pesquisa na Internet, naguele momento, sobre culinaria e futebol)”.

Para a realizacdo desses procedimentos, ha um conjunto de
comportamentos ndo-verbais a serem ensinados, como o posicionamento do mouse
na tela e o acionamento de um bot&o, normalmente o da direita, para que o cursor
apareca em determinado local da tela. E ha um conjunto de comportamentos
verbais, como a leitura das informacdes ao lado das caixas de insercdo de texto.
Essas devem ser preenchidas com as informacgdes consideradas corretas para cada
tarefa que se deseja realizar, mandar e-mail ou pesquisar na Internet. Muito mais
vinculada ao jogo de binariedades, a escrita que se exige nessa sequéncia de
passos e caixas a serem preenchidas, nas paginas de web-mail, bem como das
ferramentas de pesquisa, possui, presume-se, uma formatacado distinta da escrita
num editor de texto, por exemplo. No caso do web-mail, a coisa se complica um
pouco mais, pois é preciso distinguir a caixa de texto destinada ao preenchimento
do protocolo de envio de mensagem e a caixa de texto que diz respeito a escrita da
mensagem propriamente dita.

Contudo, a vontade de escrever dos alunos, por vezes, vergava a ordem das
caixas de texto, destinadas, em principio, ao preenchimento dos protocolos
necessarios a emissdo de um e-mail ou a se fazer uma pesquisa na Internet.
Escreve-se outra coisa, ndo atendendo a presuncdo dos bancos de dados
elaborados para receber as informacdes nessas caixas em termos de uma
binariedade pela ortografia. (Grafia enviada pelo usuario confere termo a termo
com o registro no banco de dados, mostra-se a pagina, envia-se o mail, busca-se
na rede, independente de se era exatamente isso que se desejava ver, se era para
gquem se gqueria enviar a mensagem ou se era 0 assunto que se queria pesquisar).
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E dificil capturar esse tipo de producdo, pois geralmente o “monitor”

somente é chamado depois que se aperta a tecla <enter> e a pagina aponta um
erro ou uma ignorancia. Perde-se a producdo que foi feita pelo usuario porque ele
induziu o computador a errancia. As vezes, uma errancia tdo potente que é demais
para a maquina, que ou da erro e apaga o produzido ou apaga a si mesma, mas
ndo sem deixar muito claro que o programa cometeu um operacdo “ilegal”,
colocando o usuario no lugar de cumplice ou algo assim.

Por vezes, é uma outra questao que ndo a ortografia que entra em jogo para
a errancia. Em alguns sistemas de web-mail, ha um tempo pré-fixado de conexao
(timeout). Ultrapassado o timeout, o0 sistema pressupde que a caixa de
correspondéncia esta ociosa e a desconecta. Por vezes, contudo, a caixa nao esta
ociosa, hd um aluno de EJA que esta se alfabetizando escrevendo uma mensagem.
Descobre-se que o mail configurado ultrapassou o timeout da pior maneira: vé-se o
esforco de um aluno em escrever uma frase na caixa de mensagem durante uma
aula inteira para envia-la, para depois perder o texto, porque o provedor
desconectou a caixa, por pressupor “ociosidade”....

*xx

Conforme mencionado na se¢do anterior, as caixas de texto na interface grafica
das paginas da Internet podem ser pensadas nas dindmicas da rostidade, em que a tela
luminosa do significante, cuja brancura ¢ escavada de espagos, de diagramacdes e cores,
configurando essa interface grafica em termos de um jogo de luz e sombra. Alguns
desses espagos sao reservados a escrita. A movimentagdo de figuras e insercao de letras
escava buracos negros na tela luminosa do monitor do mecanismo computacional, sdo
duas maneiras de seducdo do usuario mediante a proliferagdo e a mobilidade da
escavacdo de espacos que sombreiam a tela do significante. Porém, tais proliferagdes
nao ocorrem da mesma maneira. Mesmo restringindo-se o escopo aquelas proliferagdes
dos espacos que possibilitam a insercao de letras na tela, parecem distinguir-se entre: (1)
a realizada em caixas de texto voltadas a inser¢do de enderecos de paginas na Internet
ou defini¢do de emissario e destinatario nas caixas de mensagens eletronicas. Esse tipo
de inser¢do recebe um tratamento mais voltado a somente permitir o acesso ou o envio,
de acordo com conferéncia termo a termo desses dados; (2) a realizada nos espacos de
edicdo de textos em editores, caixas de corpo das mensagens em e-mails ou em
softwares como Cartola, cujo tratamento ndo envolve necessariamente essa correlagdo
termo a termo; (3) a insercao de texto em buscadores da Internet, em que ha uma busca
pela forma, pela correlagdo termo a termo com a palavra inserida, mas o buscador ndo
impede a busca, se ndo encontrar o registro correlato; no maximo apontara nao haver

resultado para a sentenca conforme ela foi escrita.
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Proliferam-se, assim, molduras para inser¢ao de texto que normatizam a atengao
do usudrio frente a tela luminosa do significante para determinadas escavacgdes de
subjetivacdo linear, cada qual com suas fung¢des: um buraco para inserir o endereco da
pagina; outro para enderego de mail; um terceiro para a senha. Uma letra errada e o

acesso ¢ negado.

Talvez esse seja um rearranjo das questdes ortograficas na passagem de uma
sociedade disciplinar para uma sociedade do controle, conforme aponta Deleuze. Antes,
as institui¢des disciplinavam a uma escrita correta em todos os momentos para definir
lugares de sujeito alfabetizado ou “bom escritor” (que respeita a pauta e¢ a linha
vermelha da margem esquerda dos cadernos) perante a sociedade letrada, conforme
aponta Deleuze (1992a). Agora, embora haja até fomento que circulem outros tipos de
grafia alfabética no encontro com as tecnologias digitais, a ortografia se encontra a
servico dos controles alfanuméricos de enderegos e senhas, a bloquear acesso a

informacdo dessa nova casta de “ndo-ortograficos”.

Dessa forma, escava-se, na tela luminosa do significante, “olhos” de
subjetivacao linear implicam uma maior exigéncia, na exata medida da vigilancia
constante das informagdes prestadas pelo usuario em cada uma das caixas textos. Nao
basta mais saber ler e escrever; ¢ necessario também assumir o lugar pressuposto ao
usuario, incorporando a racionalidade exigida pelas interfaces graficas dos servigos
prestados atualmente pelas tecnologias digitais. Contudo, em se prestando atencao aos
usuarios desse servico, ha indicios de que esse processo ¢ bem mais matizado e

complexo do que uma mera passagem linear.

Traz-se, neste trabalho, dois momentos em que se conseguiu flagrar a producdo
que seria considerada pelo sistema como erro. Ambos os registros dessa se¢do foram
retirados de circunstancias de duas oficinas de informatica com grupos, ministradas
entre novembro e dezembro de 2004, demarcadamente voltada a atividades diretivas de
uma aula de microinformatica. Um deles refere-se ao web-mail. Essa produgao ¢ de

uma aluna de T1:
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Figura 27 - Pagina de Web-mail, destinada a escrita de uma nova mensagem.

Apds haver fornecido inscricdo individual (identification) e a senha
corretamente ao sistema, esse habilita o acesso a uma pagina de entrada, que aponta
quantas mensagens foram recebidas. Mediante a maquina mao-mouse, dirige-se o
mouse e se “clica” no link que “abre” a caixa de entrada do web-mail, lugar em que se
pode ler alguma mensagem que se tenha recebido ou viabilizar a escrita de uma

mensagem para enviar.

Abre-se a pagina para composi¢do de mensagem. As formas de disposi¢do das
paginas de web-mail se modificam entre si, mas ha certa regularidade quanto ao
protocolo para o envio da mensagem. Os bancos de dados que gerenciam o envio €
recebimentos de mensagens se estruturam dessa maneira, € ¢ 0 que permite a
compatibilidade entre diferentes provedores de mail, num registro da produtividade por

homogeneizagao.

De qualquer forma, a interface grafica do protocolo de mail consiste de uma
defini¢do de remetente como sendo o usuario (que aparece travestido de um Ola, ****,
no alto da tela). Além disso, ha um campo em que se define um destinatario (nesse web-
mail definido no campo Para: ...................... ), um campo Assunto € um campo

Mensagem. Tal registro remete as comunicagdes por carta.

O cursor que indica o local na tela de onde se pode comecar a escrever aparece
piscando no campo “Para:”, ndo por acaso, o campo que precisa ser conferido em sua

literalidade para ser enviado (uma letra errada nd3o se envia a mensagem ou se envia
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para outro destinatdrio que ndao o imaginado pelo remetente). Porém, nao
necessariamente se manda a mensagem comeg¢ando com o nome do destinatario, a outra
ponta subjetiva do sistema. Assim estabelece-se o esquema da comunicagdo da
(in)formagdo, conforme pontuam Deleuze-Guattari (1995a, p. 17), conectada aos
regimes de signo: a partir da definicao das duas pontas subjetivas do esquema (emissor-
destinatario), para que um maximo de informacdo possa passar de uma ponta a outra,

suprimindo o ruido.

Contudo, esse esquema encontra outras formagdes no agenciamento concreto.
Como o que se flagra na figura 27. Por vezes se comega com a escrever para alguém
pela mensagem, e no corpo da mensagem ¢ que se acaba definindo o interlocutor da
mesma, como imagem derivada. O apresentado ndo chega a se configurar uma reversao
do esquema da informatica, conforme pontuam Deleuze-Guattari (idem), mas ¢ ja uma
manifestagdo que causa descompasso frente a alta exigéncia das caixas textos do web-
mail, quanto ao teor das informagdes prestadas em cada uma delas pelo usuario. Entre
as duas formas acaba por engendrar uma errdncia: a mensagem surge no campo de
definicdo do destinatario, ¢ o nome do destinatario surge depois, como assunto da

mensagem.

O usuario, enquanto multiplicidade, suporta a pressuposi¢ao do sistema e, com 0
tempo de uso das tecnologias, possivelmente vira a saber que tipo de informacao deve
ser prestada a cada caixa de texto. J4 o sistema computacional, caracteristicamente
radiculado, possivelmente ndo saberd o que fazer com as informacdes prestadas pelo

usuario na figura 27, e apontara o erro quando o usuario tentar enviar a mensagem.

Além disso, cabe pontuar os automatismos na colocagdo do cursor, que visa a
“facilitar” a vida do usuério, mas que estd, por esse mesmo procedimento, instaurando-
lhe um lugar e, a0 mesmo tempo, formas de captura, por tentar normatizar a atencdo do
usuario. Ao se passar pela identidade do usudrio e pela senha, o cursor aparece no
campo Para: na tela de composicdo de mensagens. Nao se trata de uma questdo de
organizagdo informacional, do ponto de vista digital. Tanto o campo do destinatario
quanto o campo do remetente devem ser preenchidos para o envio da mensagem, mas
isso nao implica existir uma ordem para o preenchimento. Nao ¢ de informatica, mas de

uma concepgao de linguagem que se assinala quando o cursor aparece no campo Para:.
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Ou, ainda mais precisamente, o cursor ali depositado, assim como as teclas
discretamente dispostas no teclado, pode ser encarado como um tipo de marcador de
poder, de uma certa concepcao de linguagem, molar e com tendéncia & hegemonia, por

certo, mas ndo a Unica a se efetuar no agenciamento.

Tal instauracdo se da através de distribuicdes de imagens de escrita nas caixas de
texto, escavagoes da tela luminosa do significante a exigir que se escave de tal ou qual
maneira. Contudo, de tantas vezes redundadas essas informagdes, essas tornam-se
“Obvias”, sobretudo pelas populagdes que ja se subjetivaram a elas, compreendendo a
natureza do preenchimento de um web-mail somente pela disposi¢do dos quadros,

mesmo que em outro idioma.

Parte-se sempre na pressuposi¢do de que o usudrio tirar sabe responder
corretamente a informagdo solicitada pelo cadastro. Além disso, em jogo no
agenciamento, ha outros fatores de redundancia, referentes as proprias formas que a
pratica pedagogica assume no laboratorio, com o “monitor” do laboratdrio contribuindo
para a normatizagdo da atengdo do usuario a tela do monitor do mecanismo
computacional. Nessa dindmica, o “monitor” chama a aten¢ao do usudrio para o que se

deve prestar atencdo na tela: a palavra a esquerda do cadastro, o posicionamento do

cursor, entre outros fatores.

Contudo, parece pouco prudente tentar “proteger” os alunos desses momentos de
preenchimento de cadastros mediante as tecnologias digitais, como se protegia os alunos
alfabetizandos, num primeiro momento, de silabas tidas como mais complicadas que
aquelas que encaixavam bem as palavras de ordem derivadas do fonocentrismo. No
contexto das tecnologias digitais, parece ser necessario ndo somente saber escrever,
mas, também, que tipo de preenchimento dever ser efetuado em cada uma das caixas de
texto. Pode parecer, e até ¢ mesmo, um pouco cerceante a liberdade de expressdo, num
primeiro momento, todavia, com o mapeamento das caixas de texto e das informagdes
que eles solicitam pode-se engendrar, num segundo momento, dentre o mesmo jogo de
luz e sombras que forca o preenchimento de cadastros, focos de resisténcia. Em
especifico quanto ao fornecimento de informagdes ao sistema, potencializa discernir,
por exemplo, que tipos de informacdes vao ter de ser prestadas, quais podem ser

escamoteadas e quais em absoluto ¢ preciso oferecer.
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O segundo momento flagrado diz respeito as buscas através de buscadores. Nas
mesmas situagdes de oficina, circulam palavras de ordem no sentido de se entrar na
Internet, escrever o endereco: pessoal... ndo pode errar o endereco, sendo ele néo vai
encontrar a pagina e vai dar erro!. Escrevia-se, na caixa texto referente ao enderego, a
pagina do buscador. Rodava pela sala para ver se alguém tinha encontrado algum
problema. Alguns se antecipavam e me chamavam. Tinha de redundar as informagdes
quanto a utilizagdo do mouse ¢ alertar para escrita ortograficamente perfeita de strings,
que pouco se assemelham a palavras, até que todos chegassem na pagina. Pedia entdo
que eles pesquisassem sobre alguma coisa que eles tivessem vontade, mas, como muitos
me chamavam, solicitando o que e como fazer, o cursor piscando e o tempo cronoloégico
da sessdo passando, dali a pouco algo em mim se impacientava e eu dizia alguns temas,
que rapidamente viravam as linhas molares das buscas realizadas: culinaria, novela,

futebol...

Mas eis que, rodando pela sala, surge-me essa producao, de uma aluna de T2:

Select Search Categony: m Irmages | Directory | Local | Mews | Products

Search the Weh: |n::u|inaria euma profican muinto inportante

Figura 28 - Texto produzido na caixa texto de uma ferramenta de pesquisa.

Minha primeira reagdo foi: “eu acho que ela ndo entendeu...” Expliquei a aluna
de novo o que era um buscador, o que era fazer pesquisa, que ela podia pesquisar sobre
culinaria na Internet se ela quisesse, buscar uma receita, coisa assim. Acabo pensando
que talvez a dificuldade fosse o idioma, minimizo a pagina e abro uma pagina em que as
palavras estdo em portugués, redundo as informagdes e passo a atender outras pessoas.
A aluna me chama novamente, diz que ndo esta conseguindo. O buscador acusa que ndo
encontrou pagina alguma. Quando clico no botdo de voltar do navegador de Internet,

retorno, encontro essa outra producao:

Weh Imagens Grupos  Diretdrio

el axo enportante  a col inaria porgue & LUZzada e todas

Figura 29 - Texto produzido na caixa-texto de uma ferramenta de pesquisa — segunda parte
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Foi nesse momento que o problema nao me pareceu ser o fato de ela nao haver
entendido o que era para fazer, se ela tinha entendido ou ndo o que era uma pesquisa, se
a ferramenta de pesquisa era em portugués ou ndo. Era um descompasso entre desejos.
O meu desejo de fazer com que ela aprendesse a fazer pesquisa mediante tecnologia
digital frente ao desejo dela de escrever. O desejo dela pode devir de querer produzir um
texto de acordo com o pedido do professor (afinal de contas, ele acabou fornecendo os
temas de pesquisa, que bem podem ser os de uma redacao...), ou o desejo de fazer o que
normalmente se fazia quando ela vinha com sua turma, abrir o editor e produzir um

texto. Isso ndo se sabe.

Sabe-se somente que um conjunto formado pelo tema da culinaria no &mbito de
uma oficina de informatica, que acontece no espago escolar e pela conivéncia com o
grupo que ali estava naquelas circunstancias, fez repetir o tema da culinaria como mote
para a escrita na caixa de texto de dois buscadores. A escrita se repete, mas o que se
repete ¢ outra coisa. O tema ¢ culiniria e sua importancia, mas entre o primeiro
(culinaria euma proficao muinto inportante) e o segundo texto... (eu axo enportante a
col inaria porque e uzada e todas), ha uma distingdo de abordagem: enquanto o
primeiro conecta o mundo do trabalho, o segundo ja aponta, com o uso de todas,

conexdo com alguma coletividade.

Se continuasse insistindo em fazer a aluna pesquisar em vez de potencializar sua
escrita sobre a culindria, ela eu ndo sei, mas eu, com certeza, estaria perdendo um
momento produtivo interessante. Perguntei se ela queria continuar escrevendo sobre a
culindria, ela assentiu com a cabega. Abri as pressas um bloco de notas, colei os trechos
que ela havia escrito nos navegadores e disse que, se ela quisesse, poderia continuar. Ao

final da aula, a producao ficou assim:

culinaria  ewma  proficao muinto nportante e ao enportante & col inaria porque e uzada e todas
Cazas

¢ eotels e ntodas reunois de famlha semre e precizo

uzar a colinaria

Figura 30 - Texto final pela aluna de T2, a partir dos trechos que foram produzidos nas caixas textos das
ferramentas de busca na Internet.
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O que se apresenta, ao fim do texto, ¢ um pequeno rizoma molecular, ainda que
enredado nos estratos, envolvendo a culindria e a profissdo de cozinhar, abarcando uma
coletividade familiar (cazas e reuniois de familha) e o trabalho. Existe um enigma, se
pensar eoteis, como um sintagma que pode se referir a ““e hotéis”, local de trabalho, ou
até a “e Uteis”, remetendo a precisdo ¢ o uso. O fato ¢ que um pequeno texto insistia em
surgir, por mais que eu insistisse, enquanto professor de informadtica, porta-voz das

linhas molares do Estado, que a aluna buscasse informagdes na rede sobre culinéria, e

ndo escrevesse sobre 1sso.

Nesses dois pequenos exercicios, buscou-se observar como as relagdes entre
imagens concernentes a inser¢do de palavras nas interfaces graficas, seja de um web-
mail, seja de um buscador, supostamente simples, nem sempre seguem as caricaturas
molares que mecanismos computacionais pressupdem de seus usudrios. Apesar de toda
a forca das linhas molares dessas interfaces e das praticas pedagogicas que envolvem a
informdtica e se prestam a redundé-la, existem outras relacdes entre imagens em curso
no agenciamento, que fazem com que o proprio sistema aponte “erros”. por serem as
errancias dos usuarios. Talvez porque as linhas de errancia dos usuarios sejam potentes
demais para que o sistema as suporte, por ser sua possibilidade de analisar as produgdes
dos usudrios somente através da desterritorializacdo absoluta dos corpos, na forma de

uma rostidade molarmente constituida.

3.3.2.3 Novela VI: Para além da Seta e do Mouse

Detector

Fig.31a Fig.31b

Figura 31 - Na fig.31a, mouse trackball e mousepad do laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire.
Na fig.31b, o mecanismo de transmissdo da informag&o mecanica do percurso do deslizamento da bola
que entra em contato com a superficie e de conversio em sinal eletronico que serd reconvertido
digitalmente, para movimentagdo da seta na tela.
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. e inquietava-me o fato de que, mesmo redundando vérias vezes em aula
sobre como segurar 0 mouse corretamente para que 0 movimento da mao
corresponda ao movimento da seta na tela, volta e meia me deparava com uma
movimentacdo que “entortava” o mouse. N&o se tratava de um trejeito de uma
pessoa, especificamente.

Era antes um procedimento que volta e meia observava no laboratério e que
me chamou a atencdo, dada a sua “regularidade”. Com o correr das atividades,
algumas maéaquinas maos-mouses saiam da pressuposta relacdo perpendicular e
ortogonal com a tela, de forma que se lhe empurrasse para frente, o desenho da
seta na tela subiria, passando a segura-lo inclinadamente, ou mesmo na vertical, 0
que fazia a seta do mouse ir para outros lugares. A ponto de se perder a referéncia
de correlacdo termo a termo entre o movimento da maquina mao-mouse e a
movimento da seta-tela. Era um dos momentos em que ouvia enunciados de
rostificacdo-paisagizacdo da maquina: “bah, hoje ele ndo esta querendo obedecer”.

Observava a repeticdo desse movimento e a associava, em linhas gerais, a
uma relacdo com a escrita caligrafica, em que, no caso dos destros, o braco
descreve uma diagonal a esquerda para escrever. (Tal movimento tem variacdes
caso a caso, dependendo da forma de segurar o lapis, ou a caneta e o depositar
sobre a folha de papel de cada um, também ocorre de outra maneira em se
considerando canhotos, por exemplo).

Contudo, em uma das divertidas confraterniza¢cbes que acontecem no CMET
Paulo Freire a que fui convidado, acabei conversando com a turma de T1 com quem
trabalhava mais especificamente no turno da tarde, conversando sobre o que
ocorria no laboratério, e aconteceu de eu perguntar a turma se havia um porqué de
0s mouses, de vez em quando, estarem “tortos”. Eis que uma aluna me respondeu
de modo imprevisto: esticando o dedo e apontando o nariz para frente, diz: “para
chegar Ia!” “La onde?”, perguntei, no fragor do momento. Aquilo me desestabilizou.
“La. Para chegar I4”. “Na tela?”. “Isso.” Depois a conversa foi para outros lados.
N&o sei, exatamente, o que a levou a responder aquilo. Mas algo, em mim, se
inquietou e desencadeou toda uma problematizacdo do que estava em jogo quando
se usa uma interface como o mouse em vez de meramente me questionar por que
os alunos do CMET teimavam em “entortar” os mouses com suas maos,...

E

A interface do mecanismo de entrada de dados conhecido como mouse ¢ regida
por uma correlagdo termo a termo entre movimentagdo da seta na tela e da mao sobre
ele, regida pela conversdo do movimento mecanico da mao sobre o mouse, reconversao
bindria do movimento pelo processador que redunda, na interface grafica, a
movimentagdo da seta na tela. No caso do CMET Paulo Freire, durante o periodo de
convivéncia e de registros para a composicao da presente Tese, utilizava-se mouse com
trackball. Nesse tipo de mouse, em seu interior ha uma bola de borracha que desliza
pelo contato com uma superficie a ela aderente, de onde vem a importancia do
mousepad, uma placa quadrangular de borracha em que se depositava o mouse, por

oferecer maior aderéncia ao trackball que a formica ou a madeira.
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A bola de borracha no interior do mouse esta em contato com dois minusculos
cilindros de plastico ligados a sensores. Dispostos ortogonalmente, esses cilindros
tangenciam o didmetro da bola, e esta, deslizando, faz com que os cilindros girem, e os
movimentos desses cilindros sdo captados pelos sensores que convertem o sinal
mecanico em sinal a ser transmitidos ao processador. Como o mecanismo do mouse
possui uma abertura para que uma parte da bola de borracha toque a superficie, de
tempos em tempos o funcionamento do mouse ¢ comprometido pelo acumulo de sujeira
nos cilindros. Tal acimulo acaba instaurando como que um “ruido” na captagdo correta
do movimento do mouse e sua reconversio como movimento da seta na tela, sendo
necessario abrir o compartimento que prende a bola para retirar esse acimulo. Qualquer
problema de mau contato entre a bola e os cilindros e destes com os sensores também

comprometem a eficacia do aparelho.

Com o surgimento dos mouses ditos Opticos, talvez em decorréncia da maior
interface de entrada de dados mais 4geis no que toca a superficies, bastante importante
na mobilidade dos laptops (computadores portaveis), mouses com trackball vém
rapidamente sendo substituidos, o que tornard essa maquinaria de captagdo de
movimento, em breve, “peca de museu”. Por isso, a preocupagdo em descrever em
detalhe seu funcionamento, como mecanismo concernente as praticas de escrita em um

dado agenciamento, o do laboratério de informatica do CMET Paulo Freire.

Independente da forma de captagao do movimento, o funcionamento do mouse
ainda continua sendo o de rebater as movimentagdes da maquina mao-mouse feitas num
plano em um outro, efetuadas na movimentagdo da seta pela tela, mediante
integralizacdes da curva feita pela mao-mouse em pequenos segmentos de reta
efetuados pela seta-tela. E um calculo aproximativo, em que a produgdo das diferengas
normalmente ¢ tratada como um residuo, ja que esse ndo impede a impressdo de se estar
reproduzindo termo a termo, na seta a correr pela tela, a movimentagdo da mao, num
registro de simulacdo sensdrio-motora, numa relacdo entre imagens, em que uma
re[a]presenta a outra. Dessa forma, o movimento da maquina corporea mao-mouse ¢
desterritorializado na forma de um jogo de visibilidade, das dinamicas de rostificacdo

seta-tela.
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Contudo, tanto mouses 0ticos quanto com trackball mantém os botdes com os
quais se pode “dizer” ao computador o que se quer fazer. Existem varios tipos de
mouse, e o numero de botdes varia de acordo com o tipo de atividade para a qual o
computador se destina. Computadores voltados para jogos contam com mouses com até
cinco botdes. Os do laboratorio do CMET possuiam dois botdes, cujas fungdes podem
ser alternadas, através do sistema operacional, para o caso de o usudrio ser canhoto, por
exemplo. O codigo do nimero de cliques varia de sistema operacional para outro, mas
isso também ¢ configuravel. O clique, por sua vez, diz respeito a um novo movimento

mecanico (pressionamento de uma tecla) convertido em sinal eletronico.

No mouse com dois botdes, tem-se o botdo da esquerda e o da direita. A
configuracdo padrdo, voltada para usuarios destros, ¢ o botdo da esquerda do mouse ser
voltado para “confirmagdo” de uma determinada agiio do computador pelo usuério. E o
botdo, no mouse, referente ao jogo de binariedades, com base no sim/ndao. A partir da
pressuposicdo de uma negatividade, o clique do mouse serve para selecionar
determinado elemento na tela, enquanto afirmacao de que se deseja que o sistema abra
determinado programa ou documento, mas todos os preocedimentos de manuseio estao
pré-configurados pelo sistema. Ja4 o botdo da direita, quando acionado, oferece uma
listagem de opgdes de acdo disponiveis a um dado objeto selecionado (com um clique
no botdo da esquerda), na forma de correlagdes biunivocas que definem as agdes: OU se
pode abrir; ou se pode copiar; oU se pode excluir; ou se pode renomear determinado
arquivo, por exemplo. Assim, encontram-se, nos botdes de um dos principais
mecanismos de interface com as tecnologias digitais, correlagdes biunivocas e jogo de
binariedades, operadores dos regimes de signos com tendéncia a hegemonia no

agenciamento.

Contudo, para que a simulagdo sensorio-motora ¢ a combinacdo de fungdes de
mouse sejam eficazes, ¢ preciso impor determinadas coordenadas semidticas para os
alunos, de forma que eles se coloquem em lugares de usuérios de mouse, impetrados no
jogo de visibilidades concernentes ao mouse. Essa ¢ uma das tarefas mais freqiientes
dos monitores do CMET Paulo Freire, redundar palavras de ordem, buscando adequar o
corpo do usuario de forma que a mao fique sobre o mouse de determinada maneira, para

que o jogo funcione.
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Tudo o que se pode fazer com o mouse se poderia fazer com o teclado, mediante
teclas de atalho. Contudo, para isso, ¢ necessdrio que o usudrio reconheca as
combinagdes de teclas e, sobretudo, saiba distinguir as letras que compde tais
combinagdes. Embora seja uma estratégia interessante de se potencializar em médio
prazo, até engendrar produzir outros sentidos as letras, no caso de alfabetizandos, tal
énfase poderia se configurar enquanto um limitador as convivéncias iniciais com as
tecnologias digitais, o que, conforme ja mencionado, ¢ o que o laboratério do CMET

acaba promovendo.

Portanto, o mouse, mesmo com todo o esquadrinhamento das agdes descritas,
possui sua produtividade. Potencializa um contato mais efetivo com as tecnologias
digitais, mesmo para alunos que estdo aprendendo a escrever. Algo similar poderia ser
dito com relagdo as proprias interfaces graficas. Sem duvida, essas exponenciaram o
numero de usuarios, pelo trabalho com imagens e maior aproximagao das informagdes
solicitadas a linguagem verbal do cotidiano, em vez de linhas de programacao que se
deveriam preencher para que as tecnologias digitais pudessem realizar as tarefas mais

simples, como ocorria ha ndo muito tempo atras.

Contudo, a0 mesmo tempo, ndo se pode naturalizar as presungdes que
engendram a organizacgao das tecnologias digitais tal como elas se apresentam, como se
ndo pudessem ser de outro jeito. Parece se encaminhar na dire¢do dessa nao-
naturalidade dessas pressuposicoes a resposta da aluna a pergunta: por que os mouses
acabavam ficando “tortos”, inclinando-se numa diagonal com relagdo ao mousepad,
quadrado de borracha usado nas aulas de informatica, como uma referéncia da

ortogonalidade presumida pelo sistema: para chegar la.

O dedo da aluna apontando para frente, para um lugar que, a partir da
confirmagdo dela, seria algo como a tela de um dos computadores do laboratorio,
evocada de uma das salas de aula em que ocorria a confraternizagdo, enfatizava essa
nao-relagdo. Essa resposta me foi dada de tal forma que fez estranhar minhas primeiras
hipoteses de que essa “inclinacdo dos mouses” fosse decorréncia, pela similaridade do

movimento, ao da escrita caligrafica.
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No ambito das consideragdes acerca do letramento enquanto um agenciamento
maquinico na cultura letrada, que ja conta com aportes da tecnologia digital, pode-se
cogitar, se, nessa cena, a aluna nao estaria apontando, literalmente, para um devir-touch
screen, outra forma de interface com a tecnologia digital. Pensando-se em palm tops
como exemplos dessa forma de interface, sempre se pode argumentar que esse
mecanismo ndo faria parte do contexto direto de objetos disponiveis para alunos de

EJA, para que se engendrasse uma resposta dessa ordem.

Ainda que se pudesse discutir essa argumentagdo no ambito do agenciamento,
conforme dimensionado neste trabalho, até se pode aceitar esse argumento, mesmo
porque nem € preciso ir a objetos tdo tecnologicamente arrojados e onerosos para pensar
o acionamento de um devir-touch screen como forma de interface com as tecnologias
digitais em grupos de alunos de EJA. Esse devir touch screen estd presente nas praticas
com tecnologias digitais do cotidiano das cidades. Caixas automaticos de transagdes
financeiras, presentes no sistema bancdrio € no comércio urbano procedem na forma
homoéloga. Mesmo que os botdes de acesso fiquem ao lado da tela onde se apresentam
as opgoes, ndo sendo, efetivamente, um sistema touch screen no sentido estrito do

termo.

Nao parece tanto ser questdo de um uso efetivo ou de uma consciéncia do sujeito
com relagdo a esse tipo de interface de entrada de dados. Antes, parece ser um indicio
da imersdo em praticas de uma cultura letrada e informatizada que transduz, por
pressuposicdo reciproca, dos mecanismos computacionais sobre os usudrios, bem como
na dire¢do contréria, formas de proceder. Essa transdu¢do acaba, pode-se pensar, nesse
caso especifico, espargindo um devir-tela potente demais para computadores que
dependem ainda de mouses e mecanismos de conversao e reconversao digital do sinal

mecanico em eletronico para integralizarem a curva feita pelo movimento da mao.

De certa maneira, tais consideracdes ndo abjuram as apreciacdes de que a
inclinacdo da maquina mao-mouse remeteria as formas de proceder com a escrita
caligrafica. No agenciamento desse tipo de escrita, o corpo potencializaria formas de
segurar um lapis ou a caneta na exata medida em que o desejo maquina um sexto dedo a
mao, um dedo que difere dos outros em natureza, ndo somente pelo material que o

constitui, mas por suas poténcias escreventes. Pode, sim, haver um espago entre
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comportamentos que maquinam os dedos da mao para tocar a folha de papel e esses

outros que surgem agora, com a interacdo com as tecnologias digitais.

Trata-se de um amalgama, de uma relacdo de diversas tecnologias e formas de
proceder com as mesmas, pressupondo-se, na heterogeneidade do agenciamento
maquinico. Nao estar atento a esses territorios de passagem ¢ tratar a alfabetizacado,
agora atravessada com elementos concernentes as tecnologias digitais, enquanto formas
de codificacdo e decodificagdo do movimentos que redundam na escrita, na leitura, nas

maneiras de lidar com as interfaces de dados.

Tal amélgama ndo estaria no ambito de agdes individuais ou coletivas, mas,
antes, de uma coletividade impessoal que constréi linhas de devires. O devir-touch
screen, por exemplo, € construido coletivamente, no agenciamento do laboratoério. Pode-
se pensar isso quanto as confusdes entre a seta € o proprio usudrio, feitas ndo somente

pelos alunos, mas por professores e “monitores” do laboratorio.

Nao raro me pegava dizendo ou ouvia monitores e professores no laboratorio
dizendo: **agora vai ali no editor de texto” ou ““leva 0 mouse até esse desenho aqui”,
no afa de dizer ““agora leve a seta que 0 mouse move na tela até o desenho que abre o
programa de edicdo de textos. Nao necessariamente conseguintes a esses dizeres,
existem agdes que, de certa maneira, os respondem, como a agdo de segurar o mouse
firmemente com a mao, suspendé-lo no ar e leva-lo na direcdo da tela para acessar um
programa ou documento. Tais a¢des se tornam engragadas, mas talvez o risivel que ela
engendre esteja no ambito de tornar visiveis a incompletude da linguagem em dar conta

dos movimentos do corpo.

Para se ter outra evidéncia de que esse devir-touch screen das interfaces graficas
digitalizadas ¢ construido no coletivo impessoal, bastava desligar os monitores do
laboratorio de informatica, apés uma secdo de atividades, para ver as marcas de
impressoes digitais que nas telas desses mecanismos se depositam. S3o marcas de
apontamentos feitos a dedo, no e pelo coletivo de usudrios, a redundar o que se deve
prestar atencdo no jogo de luz e sombras das interfaces graficas digitalizadas e
sobredeterminar, na conformidade em que tais sobredeterminagdes abrem espago a

outras formulagdes, movimentos que a maquina mao-mouse possa vir a engendrar. Sao
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digitais, ainda ndo compativeis a ponto de serem consideradas comandos pelas
tecnologias de mesmo nome a disposi¢do no CMET Paulo Freire, por exemplo. No
momento, ndo ha possibilidade dessas marcas efetivamente movimentarem a seta na tela
desses mecanismos, pois esses ndo foram providos leitores que viabilizem esse tipo de
interacdo. Mas isso ndo impede que, a partir delas, sejam fomentados devires de uma

interagdo mais tactil entre usuario e mecanismos computacional.

Hkokok

Através da problematizacdo das interfaces, aborda-se as questdes referentes as
dindmicas de constituicdo da rostidade, o que potencializa tratar a interface ndo como
aquilo que se disponibiliza na tela, mas enquanto territério entre duas extremidades que
se pressupdem uma a outra: de um lado, a do mecanismo computacional; de outro, a do
usudrio. ao Analisar a interface, portanto, neste trabalho, trata-se mais das posturas
corporais concernentes as formas de maquinacdo do mecanismo computacional no

entorno das praticas de escrita.

As linhas moleculares decorrentes do encontro entre usudrio e tecnologias
digitais podem surgir, até mesmo, no entorno das mixagens dos regimes de signos com
tendéncia & hegemonia. Ha indicios, nessa direcdo, no engendramento da maquina
escritora e leitora, preconizada, no ambito das tecnologias digitais, mais ao registro do
significante (face do mecanismo e do usudrio, uma defronte a outra). Quando da
movimentagdo do monitor do mecanismo computacional, por exemplo, para fazer com
que a namorada leia o que o namorado escreve, potencializa-se molecularmente um
jogo de visibilidade da tela no regime de signos do pos-significante, ou passional, em

que os rostos ficam em perspectiva uns em relagdo aos outros.

Linhas moleculares emergem também da producdo dispar entre o que o
mecanismo computacional preconiza como sendo o preenchimento das caixas de texto e
o que os alunos da EJA escrevem nessas caixas. S3o produzidas, nesse encontro,
errancias potentes demais ao proprio mecanismo computacional, engendrado a partir
das dindmicas da rostidade que pressupde molarmente o rosto do usuario, que

esconjurara essa produgdo por ser suspeita, tomando-a como erro.
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Operam-se, também, linhas moleculares no que diz respeito ao devir, por
conexdo com outras formas de se relacionar com as tecnologias digitais, em especifico
no que toca a questao da interface. Pode-se depreender a presenca de poténcias na forma
de interface acionada com o toque dos dedos na tela (touch screen), ndo suportadas
pelos mecanismos computacionais atualmente disponiveis no laboratorio de informéatica
CMET Paulo Freire, cujo principal componente de interface ¢ o mouse. Essas linhas de
devir, que ndo se opdem as linhas de uma escrita caligrafica, poderiam estar atuando até
mesmo na postura corporal dos alunos ao segurar o mouse, pela tendéncia de se segura-
lo de forma enviezada com relagdo a ortogonalidade entre tela e mouse, pressuposta

para que esse tipo de interface seja efetiva.
A préxima secdo versa especificamente sobre os modos de subjetivacao, a partir

da producdo de escrita de alunos jovens e adultos no encontro com as tecnologias

digitais.
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3.3.3 Novela VII: Do literato e do alfabetizando

Data Figura Som Palavra [15:12:22 05/05/2004] - OBXHYPEATNVJP.CUGZOWDFNOIURX
14:33:23 i
05/05/2004 Explosdo - == gqzxbowhkyltsdy pnybrrcugdhmpeyerzwuogtttecyop~[pe tradugdo serd que eu estou
apertando nos botdes certos ? jkhopobdeyozsgpe geabtychmgdroygoucvbizwnhexogpnb

Figura 32 - . Texto do banco de dados do Cartola. Primeiro texto feito ao computador por uma aluna de
T1, em sua primeira semana de aula no CMET Paulo Freire. Os sintagmas traducdo sera que eu estou
apertando os botdes certos? e serd que esta certo? foram escritos por mim, a partir das respostas dadas
pela aluna nas duas vezes em que perguntei o que ela estava querendo escrever.

Para colocarmos a questdo que segue em seus devidos termos, traremos,

inicialmente, mais algumas imagens de escritos:

1 _‘)uu wistos Seus pés de barro, relvados em v
] 18 | It Vados em verdegruma,

2 sesticam cmﬂqtm ondem onde tumbom m 4 boca do arm Irazern
mnJ i Pl |

3 onde Nossa maga viu tanto irmantada no mant

Fig.33.a

1 | fvinobale tiha 15 anos dmsei muto vergha eu aprdi
2 admsei ana mora

Fig.33.b

1 CHA MADA ANJOS SENFOME ESSEFEI UM GRANDE TRABALHO
2 DO ES ASTRO DOCRIME ORGANIZADO FOIMORTO NABACHADA
3 FLUMINECI MAIS DETREZENTOS ESINQUENTA TIROS
4 DEMETRSLHADORAS CRLOS ABERTO O ESCADINHA

Fig.33.c

1 blondos barbaros massacraram todos os juden de praga agora uma sinagoga
lada nomessobrenomessobrenomessobsobre

2 uma parede rendada labinintorres
. milmuitosmortos como um arabesco

3 nomes ¢ sio todos os mortos todos

Fig.33.d

Figura 33 - Imagens de texto

O que levam a pensar tais registros? Em que idioma eles estdao escritos? Em que

medida eles se aproximam ou se afastam de um portugués conforme ele ¢ grafado no
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Brasil? Num impeto pedagdgico, pode-se até corrigir os erros de grafia ou pensar em
que atividades de aprendizagem seriam possiveis, a partir dos escritos apresentados,
para auxiliar a quem efetuou esses registros na direcdo de que passem a escrever de

forma mais proxima a um portugués ortograficamente correto.

Os exercicios analiticos com o software Cartola (em especifico os realizados
sobre as produgdes no entorno de elementos figurativos do software, na segdo 3.4.5.2)
apontaram que entre as imagens, inclusive as de textos, tais como elas se apresentam,
demarcam-se somente diferencas de grau. Mas, a0 mesmo tempo, essas imagens
somente se constituem enquanto expressividade mediante diferencas de natureza, em
funcao das multiplicidades qualitativas imanentes que lhes recortam e lhes ddo contorno
enquanto duragdo, um misto de espaco e de tempo, cuja decomposicdo evidencia a

irredutibilidade e disparidade constitutiva de uma imagem em relagao as outras.

Como o objetivo desse exercicio era mensurar, através da analise das produgdes,
como modos de ver e modos de falar eram engendrados em uma coletividade impessoal,
ndo se enfatizou como fator de andlise, naquele momento, a designag¢ao dos corpos que

realizaram tais producodes.

Contudo, salienta-se que uma das linhas molares que recortam uma determinada
seqiiéncia de caracteres como imagem de texto é a assinatura, um dizer que
desterritorializa um corpo escrevente e o reterritorializa como nome de quem efetuou a
escrita, na medida em que esse dizer ¢ aproximado, a forma de uma legenda, da imagem
do registro escrito. Portanto, falta complementar as legendas das imagens de texto da
figura 33. Sdo, respectivamente:

Fig.33.a) trecho da pagina 7 livro primeiro de Finnegan’s Wake, de James Joyce,
com traducao de Donaldo Schiiller;

Fig.33.b) texto de uma aluna de T1 do CMET Paulo Freire;

Fig.33.c) trecho de um aluno da T3 da mesma instituicdo, continuacdo da

producdo apresentada na fig.18, produzida por U**;
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Fig.33.d) trecho da pag 10** do canto primeiro de As Galaxias, de Haroldo de
Campos.

As legendas dos textos que compdem a figura 33 podem ser vistas como
elementos importantes no recorte constitutivo desses enquanto imagem. S3o
componentes na diferenciacdo em natureza daqueles que, até entdo, eram vistos somente
em termos de diferenca de grau. Dada a natureza dessa escrita, uma Tese na area da
Educacdo, em principio, todos os registros escritos, exceto as citagdes dos teoricos de
referéncia, seriam de alunos alfabetizandos do CMET Paulo Freire. Tais registros sao
apreciados a partir da procedéncia de produg¢ao de uma escrita escolar. Até que se revele
haver se justaposto, no mesmo patamar de imagem, producdes com assinaturas

reconhecidas socialmente como sendo de literatos, de escritores.

Haroldo de Campos e James Joyce sdo assinaturas reconhecidas como de
escritores, de criadores na linguagem com grande influéncia na literatura do século XX.
Suas obras foram publicadas e sio objetos de estudo.®® A atribuigio dessas assinaturas
atua no recorte dos textos da fig.33a e da fig.33d enquanto imagens, sendo elemento
relevante na distingdo em natureza dessas em relagdo aquelas constituidas nas fig.33b e

fig.33c, por exemplo.

Os termos dessa distingdo em natureza fazem com que os textos assinados por
Campos e Joyce nao mais estejam atrelados as multiplicidades concernentes as
producdes de uma escrita escolar. Legendadas, essas imagens de textos sdo recortadas
enquanto expressividades conectadas a procedimentos artistico-estéticos com a
linguagem verbal. Quanto aos escritos 32.b e 32.c, realizados por alunos das totalidades
iniciais do CMET Paulo Freire, permanecem no registro de imagens de textos escolares,
que ainda demandam corregdes e avaliagdes, tanto por parte dos professores como por

parte dos alunos.

3% Como no volume ndo ha paginagdo, contou-se as paginas a partir do inicio do corpo da obra, por mera
questdo de referéncia.

3 Pode-se citar, além da propria edigdo de Galaxias, que contém ensaios sobre o escrito (CAMPOS,
2004), o livro organizado por Carvalhal, Rebello e Ferreira (2004). Sobre James Joyce, pode-se
mencionar a edi¢do bilingiie de Finnegan’ s Wake, traduzida e comentada por Donaldo Schiiller (1999).
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Alunos e alunas que procuram um Servi¢o de Educagdo de Jovens e Adultos
(SEJA) do municipio de Porto Alegre, buscando se alfabetizar, estdo constantemente
questionando professores e monitores do laboratério de informéatica sobre sua
performance na proficiéncia na escrita da lingua portuguesa, em praticas ora
redimensionadas no encontro com as tecnologias digitais. Os questionamentos dos
alunos sdo até mais impacientes e rigidos do que os ritos avaliativos escolares, talvez
em ressonancias as linhas molares referentes ao supletivismo, concernentes a
multiplicidade da EJA. Tais linhas podem estar atuando, por exemplo, no dito pela
aluna de T1 que escreve o texto da fig.32. Durante sua primeira semana no CMET
Paulo Freire e na primeira atividade de escrita no laboratorio de informatica, perguntada
sobre o que queria escrever, ela responde: “Sera que estou apertando os botdes

certos?”’.

Cabe mencionar que os recortes que caracterizam as expressividades das
imagens de textos dos literatos também sdo distintas entre si. Embora os resultados de
formalizac¢do sejam parecidos, ndo ha uma sinonimia entre os procedimentos que levam
Haroldo de Campos e James Joyce a escreverem dessa ou daquela forma. Diferencas

nos projetos de As Galaxias e Finnegan’s Wake, sdo mencionadas por Campos (2003).*

Da mesma forma, também ¢ apenas aparente a homogeneidade entre os textos da
fig.33b e da fig.33c, realizadas por alfabetizandos do CMET Paulo Freire. Os
procedimentos, as circunstancias e as modulagdes que constituem e recortam essas
imagens de texto também diferem entre si. O texto da fig.33b diz respeito ao texto de
uma aluna de T1, de 60 anos, feito por solicitagdo da professora e por mim, a respeito

das lembrancas do primeiro baile.

Trata-se de uma atividade decorrente da tematica das relagdes entre musica e

historias de vida, desenvolvida na sala de aula e que passamos a trabalhar também no

3 Em entrevista a Gerald Thomas, Campos (2003) menciona que, embora sua obra Galaxias guarde
influéncias do Finnegan's Wake de James Joyce, do qual ele foi o primeiro tradutor para o portugués, o
projeto entre esses escritos se diferenciariam. Joyce queria uma obra em expansdo, uma obra
enciclopédica. Campos, por sua vez, pretendia, em Galaxias, escrever uma obra em concentracdo, uma
escrita no limite entre a poesia e a prosa. Dessa pretensdo acaba resultando, a seu ver, um grande poema
epifanico, em que a narrativa segue por solavancos e no qual a tematica muda de foco em resposta a
interpelagdo das proprias imagens que surgem no decurso da escrita.
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laboratdrio. J& o texto 32.c remete a uma situagdo de oficina de informadtica, em que um
aluno, U**, vem ao laboratdrio com um proposito ja definido: compor um roteiro para
um curta-metragem. O trecho apresentado na fig.33c¢ diz respeito a uma retomada da

produgdo da fig.18, realizada por U**, no dia seguinte.

Desde a pesquisa realizada na dissertagdo (Alves, 2001), uma questdo vem-se
tornando potente: por que pessoas como Haroldo de Campos e James Joyce podem
“brincar” com a forma de grafar as palavras, enquanto que alunos jovens e adultos, em

processo de alfabetizacdo, nao?

O estratagema de apresentar as imagens dos textos de literatos e alfabetizandos
de forma homogénea, no inicio dessa secdo, visa tdo somente a minar tal
homogeneidade por dentro, por exponencia-la até o seu limite. Busca-se, com esse
estratagema, poder pensar acerca da escrita em sua heterogeneidade constitutiva de
imagens, mais num registro em que ‘“‘somente as diferencas se parecem” (DELEUZE,

1971, p. 267) do que numa nota em que “s6 0 que se parece difere” (idem).*’

As imagens dos textos legendados por assinaturas de literatos sao conectadas a
poténcias que engendram a esses registros reconhecimento publico no agenciamento do
letramento. Ao mesmo tempo, essas poténcias aferem, para aqueles que efetuam esses
registros, credenciais de uma (cons)ciéncia do Bem-escrever, sobredeterminando a que
esses se autorizem a tornar publicos, a publicar, os escritos de sua lavra. A cifra dessas
poténcias ¢ atribuida ao proprio nome que legenda os corpos, tanto o bioldgico quanto o
do registro escrito, (mesmo em caso de nomes artisticos, pseudoénimos e heteronimos)

que se torna publico junto com o escrito.

As assinaturas de Haroldo de Campos e James Joyce, dada sua formacdo e
acumulo de insignias, sdo reconhecidas socialmente como sendo de “alfabetizados” e de
“literatos”. Ambas as assinaturas remetem-se a corpos detentores da capacidade de

refletir sobre a lingua e fazer escolhas interessantes com ela no ambito da literatura.

37 Deleuze aponta a primeira férmula, “somente as diferengas se parecem” enquanto uma “reversao do
platonismo”, assegurando ao simulacro uma liberdade tanto com relagdo ao modelo quanto a copia,
tomado por Deleuze, em muito inspirado na obra de Bergson. Na segunda formula, “so6 o que se parece
difere”, o simulacro esta preso ao modelo e a copia, conforme a doutrina platonica. Uma explicacdo mais
detalhada sobre o lugar do simulacro no platonismo encontra-se na se¢@o 2.3.1.2.1, da presente Tese.
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Mas, mesmo dentre o seleto grupo de assinaturas que demarcam a literatura, as de
Haroldo de Campos e James Joyce distinguem-se em natureza de outras. Estdo
vinculados a uma certa “vanguarda experimentalista” da maquina literaria concernente
ao letramento do século XX. Em especifico, Finegan’s Wake e Galaxias, distinguem-se
em natureza entre si ¢ do restante do conjunto de volumes que conformam as obras de
cada um de seus escritores. Nessas obras se visibilizam exercicios que buscam
considerar, com certa sistematicidade, outras poténcias adjacentes da escrita ocidental
enquanto imagem. Nesses exercicios, engendram-se muta¢des na propria linguagem
verbal, cuja imagem de escrita se estratifica em sintagmas nominais e verbais, separados

por espagos em branco.

Esses literatos, em principio, excetuando-se por projetos estético-literaria, ndo
compordo poemas em cartas legais ou usardo palavras estrangeiras sem cerca-las de
aspas ou grifa-las em italico num texto de sua lingua materna. De qualquer forma, o que
se pode afirmar é que, no letramento-agenciamento, a literatos, escritos assinados por
Joyce ou Campos dificilmente irdo parar na TV ou serdo enviados por mail para motivar

o0 escarnio pela forma como eles grafam as palavras.

A partir do momento em que se atribui a Joyce as imagens de escrita da fig.33a,
passa-se a perguntar pelos sentidos, no trecho de Finnegan’s Wake de “verdegruma”
(fig.33a-1.1) e “tumbomem™ (fig.33a-1.2). O mesmo ocorre com a imagem apresentada
na fig.33d. Ao se atribuir a imagem de texto a Haroldo de Campos, pensa-se sobre que
poténcias o levaram a grafar, nesse trecho de Galaxias, “blondos™ (fig.33d-1.1) e

“milmuitosmortos™ (fig.33d-1.3)?

Ja nos casos dos textos das fig.33b e fig.33c, as escolhas ortografica sao
questionadas somente pela interpelagdo explicita de algum professor ou do monitor,
quando se aponta para o texto na tela e se pergunta ao aluno ou a aluna “e isso daqui,
que quer dizer?”. Pelas linhas molares das praticas (de ensino) de escrita, as imagens de
texto dos alunos alfabetizandos valem mais, a medida que se diminui a distancia que as
separam de um uma imagem texto considerada gramaticalmente correta. Raramente se
lhes perguntam ou os proprios alunos perguntam-se pelos sentidos potentes nas
producdes concernentes aos procedimentos que atualizam ao escrever “fuinobale” e

“vergha” (fig.33b, 1.1) e “ana mora” (fig.33b-1.2), na imagem de texto da fig.33b,
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quando compostos sobre o primeiro baile, ou quando, no texto da fig.33c, a auséncia da
letra | “escava”, no nome proprio Alberto, o adjetivo “Aberto” (fig.33d-13), antecedido

por ““mais detrezentos esinquenta tiros de metrslhadoras”.

A diferenca entre as formas de ver e de falar desses textos, entre outros fatores,
parece estar vinculada a um tempo espacializado, a forma de um percurso de formagao
linear, através da qual se distribuem insignias de “alfabetizado” a uns, e de “literatos” a
outros, conforme a aquisi¢ao de um curriculo. Como os alfabetizandos ndo detém ainda
um curriculo que lhes permita serem visto como literatos, eles ainda precisam de cursos
de formagdo e acumular insignias para que seus escritos sejam apreciados de outra
forma que ndo a visando a adequacdo gramatical. Contudo, esses apontamentos parecem
ndo precisar a questdo, apenas redundam regimes de signos com tendéncia a hegemonia
que pontuam lugares de sujeito enquanto (ou) ser sabedor (ou) ndo-ser sabedor do

idioma.

Além disso, parece justificar a consideracdo das produgdes dos alfabetizandos
como um portugués degradado, que precisa ser parametrizado, para que esses obtenham
os cartdes administrativos da cidade, conforme lembra Deleuze (1999, p.8), evocando
Bergson, ao resolverem, individualmente, o quebra-cabeca da alfabetizacdo que lhe ¢
proposto pelo Estado, através de seus porta-vozes, sistemas de ensino e professores (e
aqui me incluo). Nessa perspectiva, tende-se a ensinar a escrever para ser cidadao,

contribuinte, eleitor; literato, escritor, criador a partir da linguagem verbal, nem tanto...

O exercicio proposto nessa secdo visa a problematizar os apontamentos de
apreciagdo a multiplicidade quantitativa de um tempo de formagdo linear com o
acumulo de insignias para a distingdo das producdes de literatos e alfabetizandos. Essa
problematizacdo ¢ operacionalizada no ambito de uma tedrico-pratica da teoria das
multiplicidades, engendrada a partir das multiplicidades qualitativas, apontadas por
Deleuze a partir da obra de Bergson (DELEUZE, 1999). Para engendrar esse operador
recorre-se as seguintes problematizacdes: (1) a linguagem como um sistema ex-céntrico
e conectado ao territdrio em que se institui enquanto tal; (2) a nog¢do de procedimento
lingiiistico, menos conectada a uma aquisi¢ao ou desenvolvimento de uma competéncia,
e dizendo mais respeito a um procedimento imanente de entrada na linguagem. (3) da

noc¢ao de curriculo, menos um curso linear de formacao e mais enquanto configuracao
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de modos de subjetivagdo; (4) a consideragdo da escrita enquanto produto cultural, uma
tecnologia social que agencia a, e ¢ agenciada na, distribui¢do de formas de dizer e de
formas de falar nos coletivos de enunciacdo e de maquinismos do desejo no letramento.

Distribuic¢des das quais derivam praticas de (ensino da) escrita.

(1) Assim, cabe pressupor ainda uma ultima objecdo, sobrevinda das
multiplicidades quantitativas: nem todos vém a escola para ser literato, para criar com a
linguagem verbal, inclusive criando grafias novas para escrever. Nao se trata de uma
questdo de capacidade intelectual por parte do aluno jovem e adulto, mas pelos usos da
linguagem (juridico, religioso, jornalistico, romanesco) que, por serem diversos, afetam
cada qual a sua maneira. Nem todos os alunos quererdo tornar-se escritores, artistas da
lingua escrita. Para que vir com “excentricidades”, que somente ‘“complicam” o

aprendizado da escrita?

Talvez porque, em uma abordagem da tedrico-pratica das multiplicidades, a
linguagem se constitua enquanto produtividade, como um territdrico ex-céntrico por
constitui¢do, produzido nas periferias do Pais da Gramatica em que Emilia se aventura,
se lembrarmos do livro de Monteiro Lobato (2005). Onde se diz ser o centro desse Pais
da Gramatica lobatiano engendram-se os Postulados da Lingiiistica, que surgem para
individuar e disciplinar a linguagem em idioma patrio, em lingua materna, e urbanizar a
linguagem com pretensdes a transparéncia, a univocidade e a uniformidade, a0 mesmo

tempo em que designar um sujeito brasileiro falante e escrevente.

Contudo, a partir das colocagdes de Deleuze-Guattari, pode-se pensar que as
areas de inveng¢do, os maiores estranhamentos de Emilia do Pais da Gramatica, estdo
justamente em suas periferias: nas girias, nas expressividades populares, na literatura,
nos termos esquecidos,... Ao que se poderia antepor o Pais da Gramética, conforme o
entende Lobato? Neste livro, as ex-centricidades da linguagem, que habitam as
periferias, sdo tratadas como componentes exéticos. E isso ja é um dimensionamento
mais agucado que aquele que postula que toda essa “periferia” do idioma sdo
simplesmente degradagdes do arrebalde perante as alamedas centrais do Bem-falar ¢

€SCrever.
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Contudo, no ambito da Pragmatica, nos fluxos periféricos do Pais da Gramatica
estdo os “terrenos baldios” onde mais potencialmente se conectam com algo Fora do
Pais, mas coexistente a propria constituicdo desse Pais. Nesse encontro da linguagem
com outros fluxos nao-discursivos, politicos, sociais, que se agenciam e distribuem
maquinismos e enunciacdes. Modos de ver e de falar (re)distribuidos nos agenciamentos
concretos que, em disparidade constitutiva, delineiam os proprios contornos do Pais da
Gramética, emergem, enquanto fungdo derivada das periferias, enquanto sedimentacao
molar. Nesses termos, Deleuze-Guattari pontuam uma abordagem nos estudos em
linguagem em termos de uma Pragmatica, que considere, nos estudos de criacdo em
linguagem, sua condicao de fronteira, de limite entre o agenciamento e a exterioridade,

em termos ja considerados ao longo deste trabalho.

(2) Para Deleuze-Guattari, a conexao da linguagem com a exterioridade a ela
coexistente, cuja analise se engendra através da Pragmatica, se daria menos por uma
consciéncia Lingiiistica e mais pela nocao de procedimento. Segundo Almeida (2003), o

procedimento ¢ burilado por Deleuze em seus escritos.

A escritora menciona que Deleuze opera com o conceito de procedimento no
prefacio ao livro de Wolfson, Le schizo et les langues, publicado em 1970. O tema ¢é
retomado, com modificacdes, em 1993, com o nome de Louis Wolfson ou o
procedimento (DELEUZE, 2004). Ha também mengdo quanto ao procedimento na
forma dos escritos de Antonin Artaud e de Lewis Carroll, cotejados na 13a. série de

Ldgica do Sentido (DELEUZE, 1998a), intitulada Do esquizofrénico e da Menina.

Almeida (2003) escreve que o conceito de procedimento, nos textos de Deleuze
dos anos 60, estava ainda entranhado no registro de seus debates com a psicandlise. A
reescrita que retoma o artigo, 20 anos depois, aponta um retorno a questao de estatuto

do inconsciente, mas em termos distintos, pois se busca:

“concebé-lo em relagdo direta com todo o campo social, econdmico e
politico, mais do que com referéncia a coordenadas miticas ou familiares (...)
Seria preciso mostrar as conexdes sociais e politicas do inconsciente, 14 onde
a psicanalise revela um inconsciente simbdlico abstrato” (ALMEIDA, 2003,
p. 171-2).
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Se Deleuze busca reconsiderar o conceito de procedimento apartado de varias
categorias psicanaliticas, em muito ¢ devido a sua produgdo com Felix Guattari em Anti-
Edipo e Mil Platds. Pode-se pensar, igualmente, que as provocagdes de Antonin Artaud,
com relagdio ao Corpo sem Orgdos, possam ter relevancia nessa retomada. Se Deleuze
ainda mantém o procedimento atrelado a termos como esquizofrenia e psicose, € porque

essas ndo se encontram mais no ambito das categorias psicanaliticas.

O procedimento ¢ reconfigurado, em Deleuze (2004), ao estatuto de condi¢do
imanente a entrada na linguagem, na medida em que a conecta ao que lhe €, a0 mesmo
tempo, exterior e coexistente, e contribuindo com o delineamento da propria linguagem
enquanto fronteira entre agenciamento e exterioridade, e funcdo derivada dessa

conexao.

Através do procedimento, operam-se fluxos linguajeiros, que configuram e
decompdem a lingua materna a cada vez, escavando nela uma lingua estrangeira.
Assim, o procedimento seria como o veiculo ativo do engendramento de criagdo em
linguagem, por conectar essa a sua exterioridade coextensiva. Através do procedimento,
configura-se a dupla face das palavras de ordem: as trés dimensdes da proposicao, de

um lado, e a quarta dimensao, que remete ao sentido ou transformacao incorpoérea.

Traz-se a nogdo de procedimento aqui para apontar uma Tese, e talvez fosse essa
a Tese que se desejasse fazer desde o inicio: apontar, a partir da tedrico-pratica das
multiplicidades, a imanéncia do procedimento literario a linguagem que, ex-céntrica e
dizendo respeito a um Tempo cronico, se disponibiliza a quem quer que seja: literatos,

alfabetizandos, psicéticos, esquizofrénicos...

O procedimento dimensiona-se, aqui, enquanto pratica, como aquilo que recorta,
cosmogoniza, a cada lance, o caos, a forma de um caosmo, termo joyceano tomado por

Deleuze (1971, p.270).*® Caosmo como cristal em forma de textualidade, a repetigdo

3% Sobre as relagdes entre Joyce e Nietzsche quanto ao Caosmos e o eterno retorno, dira Deleuze: “O
segredo do eterno retorno é que ndo exprime de forma nenhuma uma ordem que se opde ao caos € que o
submete. Ao contrario, ele ndo é mais nada do que o caos, poténcia de afirmar o caos. H4 um ponto no
qual Joyce ¢ nietzschiano: quando mostra que o ‘vicus of recirculation’ ndo pode afetar e fazer girar um
‘caosmos’. A coeréncia da representagdo, o eterno retorno substitui uma outra coisa, sua propria cao-
errancia. (...) O que retorna sdo as séries divergentes enquanto divergentes, isto ¢, cada qual enquanto
desloca sua diferenga com todas as outras ¢ todas enquanto complicam sua diferenga no caos sem comego
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das séries divergentes, desterritorializando e redistribuindo territorios do ver e do falar,
numa abrangéncia que vai desde a escolha das letras de determinadas palavras até a
reflex@o a posteriori dos recursos estilisticos utilizados em determinado escrito. Porém
o0 escrito, enquanto producdo, nao espelha o caosmo, a criagdo em linguagem: o escrito

¢ um agregado de vestigios da criacao que sempre se repete diferindo.

A partir desses apontamentos, pode-se pensar que os alunos jovens e adultos
estdo na linguagem, por inteiro, a ponto se deslocarem a uma instituicdo escolar
demandando que se lhes ensine a proficiéncia de uma das formas de expressividade da
linguagem: a escrita. Ao mesmo tempo nos fluxos de aprendizagem da leitura e da

escrita opera-se por procedimentos lingliisticos que fazem a linguagem fugir.

No ambito desse trabalho, os procedimentos, no estrito da linguagem verbal
escrita, sao menos indicadores de “estagios cognitivos” ou de um “aprendizado”, e mais
um hibridismo produzido, no caso especifico, no encontro entre o querer apreender o
Acontecimento e uma “ensignan¢a” que (re)percute as coordenadas semioticas em jogo

nas praticas de (ensino da) escrita.

Procedimentos lingiiisticos, portanto, estdo disseminados entre alfabetizandos,
literatos, psicéticos, loucos, funcionarios e a mim, em meu devir-escritor do trabalho
que aqui se apresenta. Procedimentos com as letras, com os espacos, com 0s sinais
diacriticos disponiveis no teclado do computador, fator que, por si so, recorta a pratica
de escrita em multiplicidades outras que a de uma escrita e de uma leitura atualizada no
encontro com lapis e papel (o papel e a tela; a borracha e as teclas de edicdo do texto,

por exemplo).

Mas aqui se pode incorrer em novo risco de homogeneizar os procedimentos
lingtiisticos de literatos e alfabetizandos numa obviedade: escrever se aprende
escrevendo. O que ndo deixa de ter seu grau de consisténcia, mas também ndo ¢ tao
simples assim. Conforme abordado anteriormente, as imagens de texto diferem somente

em grau, mas as multiplicidades que as produzem recortam essas imagens em natureza.

nem fim. O circulo do eterno retorno ¢ um circulo sempre excéntrico para um centro sempre descentrado”
(DELEUZE, 1998, p.270).
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Dessas multiplicidades, mais ou menos sedimentadas no agenciamento do letramento,

emergem os territdrios de literatos e alfabetizando.

Nas linhas molares do letramento, preconiza-se haver uma linha de formagao
evolutiva por estagios pela qual alguém percorre de “alfabetizando a “literato™. Ja em
linhas menos sedimentadas desse agenciamento, pode-se pensar haver, inicialmente,
uma disponibilidade imanente do procedimento literario com condi¢do para entrada na

cultura letrada.

Contudo, as linhas molares tendem a sedimentar modos de subjetivagdao a
reservar determinados lugares para sujeitos literatos e outros para sujeitos
alfabetizandos, alem de redundar haver uma linha evolutiva entre uma posi¢ao e outra.
Mas, ao mesmo tempo, no transcurso das producdes, outras modulagdes entram em
jogo, a tensionar as linhas molares, e alcar a producdo escrita, tanto de alunos
alfabetizandos, quanto de literatos, a condicdo de fronteira entre a linguagem e sua
exterioridade coexistente. Dessa dinamica, menciona-se dois conjuntos de vetores

importantes: a questao curricular e da escrita como tecnologia.

(3) Sobre a questdo curricular, ndo nos referimos somente das listagens de
conteudos ou aos ritos escolares que se propdem a preservar uma determinada “cultura”.
As listagens de conteudos e ritos escolares surgem como imagens derivadas das relagdes
curriculares, a ver com a estratificacdo de uma linha de forma¢ao na forma de curso
pela qual o corpo tem de passar individualmente, saindo de uma condicao inicial para
uma condi¢do final, acumulando insignias ao longo desse processo, compondo assim

um curriculo.

Lembrando a questdo da “fama” no texto “A vida dos homens infames”, de
Foucault (1995), pode-se dizer que as linhas molares atuam a medida que o corpo
percorre tal linha de formacdo (curso), acumula insignias (curriculo). Deixando uma
pressuposta “nao-fama” de alfabetizandos e alcancando a pressuposta “fama” daqueles
que sabem escrever e estdo aptos a fazer literatura e, nesse processo, engendram-se

formas de ver e de falar sobre eles, subjetivam e objetivam os corpos.
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Enquanto se deixa ver e dizer aos literatos que suas expressividades constituem
territérios de linguagem a lhes propiciar lugares especificos de sujeitos potentes e
sabedores da lingua materna. Tais lugares permitem, em maior ou menor grau,
afastamentos dos estratos que fazem ver e falar da lingua materna enquanto linha molar.
Permite-se aos literatos transitar pelos terrenos baldios do Pais da Gramatica, explorar
as suas periferias. Tal afastamento se faz através dos procedimentos imanentes da
linguagem. Ao se afastarem, os literatos autorizam-se e sdo autorizados a errancia em
linhas moleculares, que, ndo raro, conjuram trai¢cdes a lingua mae, por conecta-la a sua
exterioridade, engendrando mutagdes em poténcia. Tais mutacdes podem ou nio se
atualizar. Se atualizadas, tais mutagdes mantém-se nas periferias do Pais da Gramatica,
enquanto manifestacdo literdria, ou mesmo podem acabar sedimentando-se,

gramaticalizando-se.

Reserva-se aos alfabetizandos outros modos de subjetivacao e objetivagao dos
corpos. As expressividades se lhes constitui também um territoério, que se lhes faz
considerar os procedimentos linguageiros de modo diverso dos literatos. Agenciados a
maquina do ensino obrigatorio, os alfabetizandos t€ém de chegar a escrita da lingua mae,
organizar-se, considerando o cddigo estratificado dessa escrita. Distinguir, entre todas
as letras, quais as letras usar e em que ordem usar para formar as palavras, e separa-las
com espagos em branco, usar sinais diacriticos e outras estratégias culturalmente eleitas
como sendo legiveis. Contudo, nesse processo de alfabetizacdo, atualizam-se de igual
forma procedimentos linguageiros, mas esses ndo se consideram errancia, mas erros,
que devem ser esconjurados e parametrizados em favor do “aprendizado” da escrita da

lingua materna.

Logo, de um lado, as linhas molares do letramento como agenciamento engendra
formas de ver e dizer aqueles que chamamos de literatos, que lhes permitem atualizar
certos nomadismos, desde que eles possam ser explicados pela assinatura do escritor,
expressividade de seu curso formativo e curriculo de literato, a legendar seu escrito
tornado publico através da publicagdo da obra. Tais coletivos, ao mesmo tempo,
conjuram formas de ver e dizer aos alfabetizandos, no registro de um territdrio em que
esses sdo vistos e falados como aqueles que estdo ainda em processo de sedentarizacao
de sua imagem enquanto corpos alfabetizados. As produgdes escritas, de Ambito mais

\

privado, concernentes a escrita escolar, € os proprios corpos que as produzem sao
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considerados, no agenciamento do letramento, “sem fama”, pois neles ainda estdo

ausentes as credenciais de proficiéncia da utilizagdo da lingua escrita.

As apreciagdes desta investigacdo problematizam essa distingdo de formas de
ver e de falar através da legenda com a cifra do nome proprio. Contudo, ¢ inegavel que
os textos aqui analisados nd3o emergem numa situagdo em que ““nd0 importa quem
fala”, frase de Beckett da qual Foucault (1995) parte para problematizar a nogdo do que
vem a ser um autor. Em fun¢do desses dois fatores: das formas de ver e de falar que
depreciam as produgdes dos alunos alfabetizandos e o fato dessas serem registros de
ordem mais privada, no entorno da escrita escolar, se preserva a identidade dos alunos,

ainda que um deles se autodenomine “ALTOR” (fig.18-1.1).

As formas molares de ver e de falar em procedimentos engendrados por
alfabetizandos durante suas praticas de escrita acabam sendo sobredeterminadosno
entorno da sedimentacdo da escrita nos estratos concernentes a utilizagdo do codigo
alfabético. Procedimentos fujam a esse objetivo ou sdo menos desconsiderados, ou sdo
tomados como erros, copias degradadas em relagdo ao modelo, simulacros a serem
reparados, se pensarmos no registro platdnico da relacdo entre simulacros, copias e

modelos.

Contudo, independente das maiores ou menores permissoes de errancia dadas a
uns ¢ a outros pelos modos de subjetivacao linear engendrados pelas linhas molares, os
procedimentos estdo 1a, escavando uma lingua estrangeira na propria lingua,
conectando-a com a exterioridade, configurando-se quase como uma condigdo para
aprender a lingua escrita, embora muitas delas sejam esconjuradas pela maquina do
ensino obrigatério. Aprender a ler ou a escrever exige, aqui € acola, um troca-letras, um
inventalinguas, mencionado por Haroldo de Campos (2004) acerca do povo, em outro
trecho de Galéxias. Considerar dessa forma o procedimento ¢ nos colocarmos, literatos,
alfabetizandos, académicos, psicoticos, esquizofrénicos, a cada vez que praticamos o

escrever, no limite da linguagem e na linguagem enquanto experiéncia limite.

Artaud fala de um “escrever para analfabetos”. E evidente que essa frase se
trata, antes, de uma provocagdo as formas de estratificacdo das relagdes curriculares da

subjetividade linear. Contudo, cabem duas consideragdes: (1) ndo se trata de escrever
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por ou em nome de analfabetos, pela propria impossibilidade de se colocar nesse lugar e
de esse lugar ser uma ‘“categoria” homogeneizada, a tal ponto que em seu nome
poderiamos escrever. (2) Nao se refere a escrever numa imitacdo da forma de escrever
de um analfabeto. “Escrever para analfabetos™ remete, antes, a devires-analfabetos
potentes em cada texto escrito, como uma “garatuja coletiva” a partir da qual o codigo

alfabético surge enquanto sedimentacao.

Contudo, habitar devires-analfabeto para escrever uma obra literaria ou uma
Tese, por exemplo, embora importante para um pensar a propria linguagem no
contemporaneo, talvez ndo seja suficiente, ao menos neste estudo especifico, para
considerar as produgdes que ocorrem no laboratorio de informéatica de uma institui¢do

voltada a EJA, por exemplo.

O literato ou o intelectual pode proceder nos registros de um devir-analfabeto,
posto que seus modos de subjetivacdo, potencialmente, legendam seus escritos, de
forma que serdo lidos e considerados ndo como analfabetos, mas como literatos que se
permitem gaguejar na propria lingua. Publicardo seus escritos; serdo, em maior ou
menor monta, em vida ou depois de mortos, lidos e tidos como literatos e intelectuais, se
seus trabalhos forem conhecidos. Terdo seus nomes em catalogos de obras publicadas,

assim como um curriculo (Vitae, Lattes, etc.).

Entretanto, faz-se, necessario, no corpo da presente Tese, até por uma questao
ética, outra condi¢do. Tanto quanto se considera os devires-analfabetos das obras de
literatos e intelectuais, ha de se considerar os devires-literarios das escritas de alunos
alfabetizandos que, o mais das vezes, ndo sdo reconhecidos, nem por eles mesmos,
enquanto produgdo. Nao se trata, contudo de tornar os alfabetizandos escritores ou
autores; por isso, fala-se de devires-literarios e ndo em devires-literatos, até como uma
condi¢do para a entrada na linguagem. Para dimensionar tais devires, talvez seja preciso
redimensionar a propria concepg¢ao que se tem do ensino da escrita, na dire¢do da escrita

enquanto maquina social, produto cultural agenciado pelo desejo.

(4) Mas como entender a propria escrita como maquina? Inicialmente, cabe
salientar a distingdo entre maquinas ¢ ferramentas, conforme a entendem Deleuze-

Guattari.
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“As palavras ndo sdo ferramentas; mas damos as criangas linguagem, assim
como damos pas e picaretas aos operarios. Uma regra de gramatica ¢ um
marcador de poder, antes de ser um marcador sintitico” (DELEUZE;
GUATTARI, 1996, P. 16).

Esse ensinar se complica mais quando fornecemos aos Operarios, aos
trabalhadores jovens e adultos, marcadores de poder tdo sedimentados que se tornam
ferramentas, posto que esses ndo sdo mais criangas, mas corpos ja sedimentados numa
organizagdo social: o mundo do trabalho, da organizag¢do familiar e das relagdes com o
Estado, por exemplo, que enfatiza e reivindica dos trabalhadores a lida com mecanismos

e signos a forma de ferramentas.

Tais énfase e reivindicagdo se concretizam como se pds, picaretas, palavras e
regras de gramatica fossem insensiveis a afec¢do social e politica que lhes afere
poténcias, inclusive, de serem transformadas em tecnologia social. Ensinar a escrever,
nessa perspectiva, resume-se a imposi¢do de certas coordenadas semidticas, “a fim de
que se produzam enunciados conforme as significagdes dominantes” (DELEUZE,
1992, p. 55). Mas como matizar esse designio sombrio que, para Deleuze, paira sobre a
cabeca dos professores, sobretudo daqueles que ensi(g)nam a ler e a escrever? Nao se

trata de que todos sigam a mesma receita, pois ndo estamos na ordem da macropolitica.

E toda uma contingéncia micropolitca, nas estratégias de tentar fazer ouvir as
poténcias das transformacdes incorporeas, que emergem em cada palavra de ordem
antes de serem catalizadas pelos regimes de signo com tendéncia hegemonica; tentar
visibilizar outros jogos de luz e sombra antes de serem integralizados as dindmicas da
rostidade. Antes de tudo, é considerar que outras formas de ver e de falar ndo estdo no
porvir, num futuro, mas no devir, no Presente de um tempo crénico, que atua aos saltos,
durante as praticas de (ensinar a) escrever. Tentar engendrar e atualizar estratégias que
visibilizem os procedimentos moleculares nas palavras de ordem, bem como no jogo de

visibilidades de alunos jovens e adultos, buscando destacar:

..uma palavra de ordem da palavra de ordem. Na palavra de ordem, a vida
deve responder a reposta da morte, ndo fugindo, mas fazendo com que a fuga
aja e crie. Existem senhas sob as palavras de ordem. Palavras que seriam
como que passagens, componentes de uma passagem, enquanto que as
palavras de ordem marcam paradas, composicdes estratificadas, organizadas.
A mesma coisa, a mesma palavra, traz sem duvida essa dupla natureza: ¢é
preciso extrair uma da outra — transformar as composigdes da ordem em
componentes de passagem. (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p.58-9).
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Modestas contribuicdes nessa dire¢do foram surgindo na convivéncia com o0s
grupo das totalidades iniciais no laboratério de informatica do CMET Paulo Freire. Que
linhas de errincia cometem alunos alfabetizando em suas escritas, em que outros
idiomas e tecnologias (oralidade, informatica, cinema) peregrinam ao aprender a escrita
em portugués? Em qual versdo do portugués esses textos perambulam? Sim, porque ha
varias versdes, € ensinamos a 2.005, sempre versdo beta, conforme visto na analise dos
termos do titulo da producdo da fig.17: asrosa nad faldo, e de como, através dos
procedimentos, as produgdes fazem, a cada vez, o codigo alfabético fugir, grafar-se no
portugués de outros tempos ou idiomas de outras geografias. Os procedimentos
linguageiros, por sua vez, ndo estdo somente ao alcance dos literatos, mas de qualquer
texto, dito ou escrito, que € producdo e (re)criacdo da linguagem e do idioma portugués,

a cada vez reengendrada.

Nao tomar esses procedimentos como meras fases ou estdgios da passagem do
Mal ao Bem escrever e sim considera-los como condi¢do imanente ao proprio processo
de alfabetizacdo talvez seja uma forma, dentre outras, de potencializar o aprendizado da
escrita enquanto maquina de guerra, no transverso a prisdo politica que o proprio

aprendizado da lingua condiciona.

A consideragdo dos devires-literarios por parte de alunos alfabetizandos ja é um
tensionamento de monta. Porém, a avaliagdo desses processos ¢ de ordem mais
analdgica, concernente a agenciamentos institucionais de onde derivam as praticas de
(ensino da) escrita. Quanto a questdo da proficiéncia com as tecnologias digitais, a
margem de errancia parece ser ainda menor, por trés motivos, dentre outros: (1) a
comunidade jovem e adulta de professores e de alunos jovens e adultos encontra essas
tecnologias na instituicdo escolar simultaneamente; (2) as tecnologias digitais sdo
sistemas rostificados que automatizam a avaliacdo das posturas corporais em termos de
“conseguiu/ndo conseguiu” clicar em um icone, abrir o programa, mandar um mail, etc.
(3) Numa mescla dos dois fatores anteriores, pode-se correr o risco de se tornar ainda

mais digital a avalia¢do das produgdes que ocorrem no laboratorio de informatica.

Mas, a conivéncia no laboratério aponta para outras poténcias, a partir das

“brechas” do jogo de visibilidades que se apresentam na tela. Com a escrita mediante
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tecnologias digitais, potencializam-se relagdes outras com a ortografia do que as
molarmente vigentes na escrita caligrafica e impressa. Se nessas modalidades de escrita,
havia um imperativo de escrever corretamente o tempo todo, naquela outra modalidade
a ortografia parece estar mais vinculada ao ordenamento preciso dos codigos de acesso,
de senhas e enderecos de paginas na Internet, que pouco tem a ver com a escrita
alfabética. Nas outras caixas de texto, ndo héa esse controle, podendo-se escrever com

maior “liberdade” quanto as escolhas ortograficas.

Nessa “brecha”, parecem estar, presume-se, poténcias de outras grafias em
ambientes de IRC, chat e textos SMS. Esses lugares de escrita na Internet sao
molarmente destinados a escrita como comunicagdo, que acabam engendrando uma
outra economia da escrita que ndo a do texto impresso. Caracteriza-se pela digitacdo de
elementos minimos a compreensao da mensagem escrita pelo interlocutor, por exemplo.
Logo surgem comunidades e suas grafias especificas, com listas de palavras e suas
grafias alternativas sdo disponibilizados para vocé aprender a escrever errado “certo” e
ser aceito na tribo. Essas grafias rapidamente capitalizadas por empresas que, em
campanhas publicitarias que preconizam uma pretensa rebeldia, assumem o papel

pedagdgico de ensinar a escrita “errada” das palavras.

De qualquer forma, as poténcias advindas desse novo engendramento quanto a
ortografia, no encontro com as tecnologias digitais, tém interessante produtividade.
Enlaca-se aqui mais uma pequena novela, para tentar iluminar de outra forma essas

poténcias.

skkok

Numa das noites, no laboratério, havia uma pesquisa sobre questfes de
salde e doenca. Alunos e alunas de T1 tentam escrever o nome dessas patologias
na caixa de texto de uma ferramenta de busca na Internet.

De repente, um burburinho na sala, umas duas ou trés mulheres juntas,
trocando impressdes em frete a um monitor onde aparecia um blog em que esta
descrita toda a trajetéria de uma gravidez: ecografias, fotos da barriga, roupinhas
que estavam sendo compradas para o bebé, etc. Era um blog extenso, e ndo sei se
elas entenderam o que, literalmente, estava escrito.

O fato é que estavam la, em frente a um computador, a trocar impressdes
sobre suas gestagfes e de suas familiares. Assim que me aproximei, elas me
mostraram o0 que encontraram, tentei explicar rapidamente o que é um blog,
pergunto como elas chegaram ali. Uma delas me disse que escreveu a palavra
Hipertensdo. Continuei a apresentar o blog, conversamos um pouco sobre questdes

de hipertensédo na gravidez, que duas delas tiveram, que tem que cuidar, e dai foi o
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papo... Sei que, em funcdo de alguma outra coisa, peco a aluna que aencontrou o
blog que use o mouse para clicar no botado que leva a pagina anterior, e |4 esta a
ferramenta de busca, com um resultado s6, para a palavra grafada “hipetensao”.
Foi através dessa escrita “errante” que se chegou ao blog. Se ela ndo escreve
“errado”, talvez ndo tivesse chegado a um conteudo que, imagino, deva ter-lhe
interessado bastante, a ponto de chamar colegas para mostrar o que encontrou.

*xx

Assim, com relagdo aos redimensionamentos do agenciamento do letramento
com o advento das tecnologias digitais, linhas moleculares surgem no encontro e
configuracdo entre as duas faces sobredeterminadas molarmente, do mecanismo
computacional e dos usudrios. Conforme abordado, esses rostos extremidades das
maquinas escritoras ¢ leitoras e que consistem o agenciamento do laboratério de
informatica e entre os quais a interface surge como um territorio. Cabe encontrar
estratégias para potencializar a constituicdo dessas fronteiras, tensionando a relagao
pressuposta pelo sistema operacional no que diga respeito as agdes do usudario. Esse
tensionamento, claro, ndo a ponto de negar ou ndo-negar a informatica, e sim, afirmar as
diferengas entre um e outro rosto, numa relacdo agonica, de forma a que se possa
discernir qual a margem para fazer o sistema e o cddigo, o computacional e o alfabético,

fugirem.
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4 CONCLUSOES ERRANTES

O presente trabalho objetiva registrar praticas de escrita num agenciamento
especifico no encontro entre coletivos de jovens e adultos e tecnologias digitais numa
instancia educacional, voltada para o ensino fundamental. Para tanto, estabelece-se,
durante aproximadamente um ano e meio (2003-2004), uma convivéncia institucional
no CMET Paulo Freire, ligado a Prefeitura Municipal de Porto Alegre. Nessa
convivéncia, realizam-se observagdes e registros, a medida que se assume um papel de
monitor do laboratorio de informatica e se vai estabelecendo vinculos com alunos e
professores. A partir de tal convivéncia, registros sobre as sessdes do laboratorio sao

realizados.

Os instrumentos de coleta de dados consistem desses registros, anotagdes
abordando tanto posturas corporais frente aos computadores, quanto registro de
conversas informais no laboratorio, constituindo o que se denomina, neste trabalho, de
registros de borda. Também sao utilizados registros digitalizados de escritos realizados
pelos alunos no laboratério e depositados no banco de dados do software Cartola,

desenvolvido no ambito do LELIC e ja apresentado ao longo deste trabalho.

A partir da opgao deste estudo em seguir os principios metodologicos de uma
ciéncia nomade, engendra-se a constituicdo de uma cartografia, operacionalizada pela
constitui¢do de um inventario de praticas de escrita concernentes ao laboratorio de

informatica do CMET Paulo Freire.

A formalizacdo do inventario de praticas de escrita se dé através da apresentacao
de novelas, delineadas por Deleuze-Guattari (1996a). Todas as novelas foram escritas,
entdo, a partir do mote que as caracteriza: 0 que pode ter acontecido? Para que um texto
aparecesse de tal ou qual forma a minha frente, para que uma determinada postura
corporal me chamasse atenc¢ao no laboratorio, entre outros pontos. Ao mesmo tempo em
que se problematizava, de maneira a registrar as praticas de escrita, se problematizava
também aquilo que em mim realizaria tal registro. Entremeado ao longo das novelas,
buscou-se igualmente efetuar um sensoriamento das afec¢des que faziam com que

determinada producdo ou determinada postura me causasse um afeto derivado de
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admiragdo, de irritagdo, de surpresa, etc.

No entorno da questdo inicial: de que formas ensinar a escrever (e a ler) alunos
da EJA no encontro com as tecnologias digitais? As questoes de pesquisa dividem-se
em dois conjuntos de vetores de problematizacao: (1) um deles se encaminha a como as
praticas de escrita se apresentavam no laboratério de informatica do CMET Paulo Freire
e de que maneira registra-las; (2) a partir de tais registros, como problematizar os modos
de subjetivacdo, os lugares de sujeito que vao se instaurando dentre essas praticas de

escrita no encontro com as tecnologias digitais.

O operador tedrico-metodologico-analitico deste estudo ¢ a Pragmatica, a partir
da descricao de Deleuze-Guattari, mas com um delineamento especifico para a analise
de praticas de escrita. A Pragmatica ¢ um operador de andlise a partir de uma
abordagem que considera a linguagem como uma configuracdo espago-temporal,
produzida nas dindmicas de afirmacao de diferencas potenciais concernentes as relagdes
entre imagens. Embora este estudo priorize dois tipos especificos de imagem: as visuais

e as sonoras, existem outras ordens de imagens: olfativas, gustativas, tacteis, ...

O primeiro movimento da constitui¢do dessa Pragmatica ¢ a propria delimitagdo
do territorio. Esse territorio ¢ constituido na e pela disparidade e a-paralelismo entre
duas coletividades impessoais, onde se distribuem as imagens que dizem respeitos as
duas formaliza¢des enfatizadas neste estudo: (1) as imagens visuais remetem aos
estratos do conteudo, as formas de ver, ao jogo de visibilidades engendrado pelos
maquinismos do desejo, dos quais derivam as posturas corporais concernentes as
atividades de escrita, por exemplo. (2) as imagens sonoras remetem aos estratos da
expressdo, as formas de dizer, as palavras de ordem engendradas pelo coletivo de

enunciacdo, de onde deriva o que se diz e o que se escreve nas praticas de escrita.

Essa configuragdo partiu das consideragdes de Deleuze-Guattari sobre a
configuragdo de agenciamento e da questdo da imagem a partir de uma tedrico-pratica
das multiplicidades, descrita a partir dos apontamentos sobre os escritos de Foucault e
Bergson. Essa tedrico-pratica aponta para uma disparidade constitutiva na relacdo entre
imagens no agenciamento. Essa disparidade ¢ redimensionada, a cada vez, pelo sentido

enquanto transformacdes incorporais, a quarta dimensao que difere, em natureza de trés
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dimensdes: designacdo, manifestacdo e significagdo, referentes a proposicao,

compondo, assim, a dupla face de cada palavra de ordem.

Essas transformagdes incorporais atuam no redimensionamento das formas de
ver e de falar, pelas conexdes que engendram com a exterioridade coexistente a esses
estratos, num registro do Tempo cronico. Nesse registro de tempo, o presente em que se
efetuam as transformagdes incorpdreas ¢ menos um intermedidrio cronoldgico entre
passado e futuro centrado na individualidade psicoldgica, e mais um limite cronico entre
uma memoria ontologica impessoal e o devir, do qual todo psicoldgico deriva, como

producao do presente.

A partir da constituicdo da Pragmatica, potencializa-se efetuar o sensoriamento
das linhas que atravessam o agenciamento concernente ao laboratério de informatica do
CMET Paulo Freire, a partir de sua conexao com agenciamentos mais amplos, em
especial aquele concernente a cultura letrada, denominado de letramento. Desse
sensoriamento ¢ constituido o inventario das praticas de escrita. As linhas que sdo
perscrutadas, através das novelas que se apresentam ao longo do estudo, segundo

Deleuze-Guattari, dizem respeito as linhas molares, moleculares e de fuga.

As linhas molares do agenciamento do letramento, do lado da expressdao ou
multiplicidade discursiva, remeteriam a sobredeterminagdes de coordenadas semidticas,
em trés instancias. A onipoténcia da Voz que, dentre as palavras de ordem das praticas
pedagdgicas, murmura o fonocentrismo, preconizado através de uma paridade entre
grafema e fonema. Numa instancia intermediaria, das relagdes entre imagens discursivas
e ndo-discursivas, remeteriam ao caligrama, de forma que uma re[a]presente a outra. No
que tange, especificamente, a multiplicidade nao-discursiva, as linhas molares
concernem as dindmicas de constituicdo da rostidade, que se auto-afirma pelo esconjuro

todas as visibilidades que a ela ndo se compatibilizem, passando a ser consideradas

“suspeitas” ou “inaceitaveis”.

Se, no inventario das praticas de escrita, somente fosse encontrado esse tipo de
linhas, agenciamento se apresentaria vedado a uma exterioridade a ele coexistente, e a
linguagem e seu aprendizado seriam centrados em principios de autopreservagao

identitaria. As praticas de escrita com grupos de alunos alfabetizandos da EJA se
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efetuariam, nesse agenciamento, somente na ordem das sobredeterminagdes.

Mas, para Deleuze-Guattari, ainda existiriam dois outros tipos de linhas a
atravessar o agenciamento: linhas de fuga e linhas moleculares. As linhas de fuga dizem
respeito a conexao entre o agenciamento e sua exterioridade coexistente, (exterior até
mesmo as instdncias da matéria ndo-formada, ao plano de imanéncia), que
potencializam outras linhas que ndo as molarmente sedimentadas num dado
agenciamento. Somente na medida em que haveria linhas de fuga no agenciamento,
haveria criagdo em linguagem. Essas criagdes seriam potencializadas e tornadas diziveis
e visiveis pela atuacdo das transformagdes incorporais, no registro de um Tempo

cronico.

A propria linguagem, bem como as praticas de (ensino da) da escrita, ¢
dimensionada como sedimentacdo de formas de ver e de falar. Essas formas e suas
rearticulagdes no agenciamento sdo decorréncias das transformagdes incorporais
potentes por dentre cada palavra de ordem, cada coisa que ¢ dita. Cada transformacao
incorporal opera dois movimentos ao mesmo tempo: (1) A desterritorializacdo absoluta
da disparidade entre forma de ver e de falar que, por intermédio do contato com linhas
de fuga, conecta essa disparidade ao devir, ao que € exterior e coextensivo a experiéncia
agenciada e a linguagem que a circunda. (2) A redistribuicdo desses territorios, tanto as
partes mais sedimentadas quanto as mais revolvidas, no agenciamento, nos estratos do
ver e do falar, coletivos impessoais concernentes a uma memoria ontologica. As
transformagdes incorporais, por conectarem-se as linhas de fuga, potencializam outras
que ndo somente as da ordem da re[a]presentagdo, preconizadas e redundadas pelos
regimes de signos com tendéncia a hegemonia. Apontam, assim, mesmo durante o
transcurso das produgdes, para outras formas de relagdao entre imagens concernentes as
praticas de escrita, concernentes a outros regimes de signos também potentes no
agenciamento.

Porém, as linhas de fuga, e esse ¢ um constante alerta de Deleuze-Guattari
durante Mil Platés, se tendem a criag@o, tendem igualmente a dispersdo. As poténcias
engendradas pelas linhas de fuga sdo potentes demais para o corpo € um contato
imprudente pode levar a loucura, a morte e a destruicdo. Isso quando esse rizoma

engendrado pelas linhas de fuga nao se sedimenta no encontro com as linhas molares
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dos aparelhos de Estado, engendrando ndédulos microfascistas no agenciamento.

Essas poténcias de criagdo, num agenciamento em que somente existissem
imagens que remetessem as sobredeterminagdes, seriam efetivamente barradas e
esconjuradas para o exterior do agenciamento. A hipotese desse trabalho ¢ de que, no
agenciamento do laboratorio de informatica do CMET Paulo Freire, as linhas molares e
as sobredeterminacgdes delas derivadas sdo insuficientes para barrar efetivamente as
linhas de fuga. Tais linhas estdo presentes e potentes no agenciamento, engendrando um
terceiro tipo de linhas de poténcia, linhas moleculares, essas produzidas no encontro
entre as molares e as de fuga. Todas essas linhas coexistem no agenciamento ¢ delas
derivam praticas de escrita. Também ¢ hipotese desse trabalho que esse jogo entre
linhas de poténcia no agenciamento em questdo poderia ser visibilizado através da

avaliacdo das produgoes derivadas dessas praticas de escrita.

Para tanto, foi necessario identificar, no agenciamento, as sobreterminagdes
molares. Elas dizem respeito: (1) a maquina do ensino obrigatdrio, no que concerne as
linhas fonocentricas e caligramaticas; (2) a especificadade da EJA, em que hé a ativagdo
mais intensa de linhas do supletivismo, da formagao para o mercado e da relacdo entre
imagens que, ao longo do século XX, passa a atrelar a imagem ‘“analfabeto” a de
“incompetente”; (3) as tecnologias digitais, cuja constitui¢do diz respeito a0 mecanismo
rostificado por exceléncia, cujo jogo de visibilidade pressupde um rosto de usuario ja

educado para o uso de mecanismos desse tipo.

Se, apesar dessa listagem de linhas de sobredeterminagdes atuantes no
laboratério, fossem encontradas producdes de outra ordem que ndo as redundadas por
essas, poderiam ser perscrutadas linhas moleculares ou de errancia. Tais linhas
surgiriam por estar conectadas a criacdo, remetendo as linhas de fuga, mas ainda com

mantendo algum vinculo com as referidas sobredeterminacdes.

A visibilizagao das linhas molares, apresentadas ao longo do capitulo 3 desta
Tese, corrobora, assim, a hipotese da coexisténcia entre linhas de poténcia no
agenciamento em questdo, molares, de fuga e moleculares. Tal coexisténcia permite
dizer que, mesmo na circunstancia de alunos ainda aprendendo a escrever no encontro

com as tecnologias digitais, cria-se. Cria-se por se produzir, no laboratério de
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informatica do CMET Paulo Freire, outras coisas que nao o redundado pelas
sobredeterminagdes molares. Essas criagdes estdo na ordem tanto das multiplicidades
discursivas, abrangendo a produgdo escrita, quanto em relagdo as multiplicidades nao-

discursivas, remetendo a instaurag¢ao de interfaces entre usuarios ¢ computadores.

No ambito das multiplicidades discursivas, os dados apontam as linhas
moleculares que puderam ser visibilizadas. Nessa direcdo, o software Cartola permitiu
ser, além de uma instdncia de producdo, a instauracdo de jogos de visibilidades

interessantes na analise dessas produgdes. Quanto a esse ambito de analise, pontua-se:

(1) No caso de duas producdes escritas efetuadas por um mesmo corpo
apresentando, numa outra produgdo, a mesma geografia com nuances irredutiveis entre
si, os textos de U**, das fig.17 e fig.18 (segdes 3.4.2 ¢ 3.4.3). A andlise das trés fugas,
cada qual irredutivel em si mesma, mas que atravessam tanto as posturas corporais de

U** quanto suas produgdes escritas.

Outro ponto importante diz respeito a andlise dessas nuances, permitiu
identificar linhas mais da ordem molecular que instanciam a U** lugares de “autor”,
sem ser pela ativacdo das linhas molares da assinatura dos textos, por exemplo. Embora
deva se reconhecer, que o fato de U** assinar seus textos e explicitar sua condi¢do de
“ALTOR” (fig.18-1.1) faz com que essas produgdes sejam realgcadas. Tal realce ocorre
pela circunstancia de produgdo, da ordem de escrita escolar, em que os escritos ou se
mantém no anonimato ou sdo assinados somente por solicitagdo de professores e

monitores durante as praticas pedagdgicas.

(2) Um exercicio de analise sobre as escolhas ortograficas foi realizado a partir
do titulo da fig.17, *““asrosa nad faldo™, na se¢do 3.4.5, mas que poderia ser estendida a
varias outras producgdes realizadas no CMET Paulo Freire. Buscou-se aqui tratar as
escolhas ortograficas de alunos alfabetizandos jovens e adultos como imagens

irredutiveis em si mesmas.

Linhas molares apontardo tais escolhas como sendo erros ou, quando muito,
parte de um processo evolutivo que, impreterivelmente, levara ao aprendizado da grafia

correta das palavras. Porém, tais apreciacdes tomam essas produgdes enquanto copias
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degradadas em relagdo a um modelo estatico e espacializado. Em contraponto, a
problematizacdo das escolhas ortograficas do titulo da figura 17 aponta na direcdo de

temporalizar essas escolhas ortograficas tornadas imagens.

Visa-se, com tal temporalizacdo das escolhas ortograficas, apontar a coexisténcia
com essas linhas molares, apontar erros de grafia, com linhas moleculares nas quais tais
escolhas ortograficas derivam de linhas de erréncia. Isso porque, até mesmo por tentar
grafar as palavras de acordo com o “Portugués versdo 2.006 beta”, conectam a escritas
de versdes anteriores desse idioma, a equalizagdes entre imagens sonoras e imagens
visuais que remetem a momentos anteriores a propria configuracao do Portugués como

idioma e estariam em outros registros do que uma paridade entre fonema e grafema.

(3) As analises quando das produgdes escritas a partir de um mesmo elemento
figurativo, no software Cartola, numa mesma se¢do no laboratério ou em momentos
diferentes apontam para a diversidade de temadticas e de constituicdo desses textos como

imagens.

Nas analises, delineia-se como, numa mesma se¢do, 0 proprio elemento
“Cartola”, que ndo era preconizado como mote para escrita, ¢ mesmo assim tematizado
com contornos bastante distintos, no comparativo entre as imagens de textos
apresentadas na figura 17 e na figura 19, na se¢do 3.4.5.1. Quando das escritas
envolvendo o mesmo elemento em distintos momentos, como em relacao aos elementos
“rato” e “porco”, na secdo 3.4.5.2, a diversidade quanto aos elementos novamente se
apresenta. Nessas se¢des, sdo analisadas as formas pelas quais linhas sdo ativadas
diferenciadamente em cada produ¢do e como imagens se produzem na afirmagao entre

essas diferencas.

Além disso, h4 elementos para se pensar nessas produgdes enquanto imagens,
haja vista essas constituirem-se enquanto compositos de outras imagens, enxertadas no
escrito a partir de elemento(s) apresentado(s) na interface do software. Sdo movimentos
de desterritorializagdes de imagens sensorias e de outros fluxos que se
reterritorializacdes em imagens de escrita, delineando um coletivo e impessoal
repositorio de formas de ver e formas de falar do qual o software Cartola é meramente

um recorte.
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A partir dessas apreciacdes, potencializa-se considerar cada producdo analisada
enquanto microconfiguragdes rizomaticas, que produzem graus de diferenga na forma
de imagens de texto, na medida em que, no transcurso atividade de escrita, afirmam-se

as diferencga de natureza que configuram as imagens de texto enquanto expressividades.

(4) Cabe salientar que ndo se arvora dizer que o software Cartola em si ¢
fomentador dessa diversidade de tematicas e constituicio de imagens de texto. O
software pode ser até ser componente importante nesse processo, mas na medida em que
ele ¢ sensivel a praticas de (ensino da) escrita em curso. Tal diversidade esta na medida
em que o software parece ser agenciado a praticas de escrita que pontuam o aprendizado
da lingua escrita pelo uso efetivo dessa, mediante produgdes textuais, como os
preconizados pelos principios da Educa¢dao Popular que, conforme ja mencionado,
impacta de maneira relevante as praticas de escrita no CMET Paulo Freire. Um
agenciamento entre o software e outros ordenamentos de concepgao do ensino da escrita
poderia engendrar producdes com outros contornos que ndo as encontradas neste

trabalho.

Essa sensibilidade das producdes ao agenciamento entre software e praticas de
escrita leva a pensar as redundancias das palavras de ordem da pratica pedagdgica de
ensino da escrita também no ambito das “estranhas bifurcagdes da conversagdo mais
ordinaria” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, P.182). Essas bifurca¢des ocorrem memso
dentre as redundancias das linhas molares do agenciamento do letramento, na medida
que, coexistentes a palavra de ordem que pretende definir a consigna, ativam-se outras

poténcias.

Essas bifurcagdes conectam-se a poténcias que podem vir a “minar” a
“intencionalidade” das consignas que professores e monitores redundam no laboratorio.
Por dentre as palavras de ordem, podem se instaurar tensores que levam a produgdes
inusitadas. Essas producdes derivam-se do encontro das com linhas sobre o que seja
escrever ou o que seja uma aula, por exemplo, engendrando produgdes mais ou menos
sedimentadas no agenciamento. Identificar essas bifurcagdes interessa a este estudo, na
medida em que sdo essas linhas que potencializam a “reconquista um poder imanente de

criacdo” (idem) nas produgdes escritas de alunos da EJA no encontro com as
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tecnologias digitais.

Existem indicios de haver bifurcagdes dentre as consignas das praticas de
(ensino da) escrita analisadas, conectando-se a poténcias que, numa atividade que
preconiza a escrita com (0 software) Cartola, usando (o software) Cartola, se escreva
sobre (o elemento) Cartola. Ou quando [** diz “agora saber”, quando lhe aponto dois
elementos na tela, perguntando o que “isso” tem a ver com “isso”, para logo apos
encontrar palavras que estavam descritas na interface na caixa de texto que lhe
potencializa a escrita. Ou, ainda, quando um grupo acaba usando o Cartola para copiar
as palavras que foram trabalhadas em sala de aula com o intuito de “facilitar” a

producdo de textos a partir do software, entre outros exemplos.

Quanto as multiplicidades nao-discursivas, embora ja se as tenha abordado, de
certa maneira, quando dos registros acerca das posi¢des corporais tais como as de U**,
quando das escritas com o software Cartola, as analises das praticas de escrita
enfatizaram a constituicdo das interfaces, dimensionada ndo somente como o0s
elementos na tela do computador. Isso seria analisar, nessa abordagem, apenas uma das
extremidades. A analise de interfaces, neste trabalho, remete ao delineamento dos
territorios constituidos entre as extremidades, entre as faces. Tais extremidades
constituem-se entre as imagens de mecanismo computacional, de um lado, e de
usuarios, de outro. Os indicios s3o de que tais imagens estdo a se pressupor

reciprocamente no agenciamento.

A identificagdo das linhas moleculares quanto as multiplicidades nao-
discursivas, dizendo respeito aos jogos de visibilidades constituidos entre usuarios e
mecanismos, sao bem mais fugazes que as das multiplicidades discursivas. Nessas, o
registro escrito ¢ uma materialidade, uma imagem de texto a qual se pode temporalizar
com mais facilidade. J& quanto aquelas, ¢ necessario inventariar posturas corporais o

mais que puder, para que essas ndo evanesgam.

Para identificar e analisar essas linhas moleculares, engendra-se como operador
as dinamicas da rostidade, a partir dos escritos de Deleuze-Guattari. Tais dindmicas
versam em como ndo somente a visibilidade dos rostos, mas circunstancias e objetos sao

J4

“rostificados”, isto €, sdo esquadrinhados pelos regimes de signo com tendéncia a
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hegemonia no agenciamento. Esse esquadrinhamento se da em termos de aceitabilidade,
com base no jogo de binariedades, do regime significante, e de correlagdes biunivocas,
do regime pos-significante. Assim, jogos de visibilidades - rostos, circusntancias,
objetos - que ndo se enquadrem rapidamente na féormula da jungdo desses regimes de
signo, em termos de “ou € isso, ou € ndo-isso”, sdo considerados “suspeitos”. Os
computadores sdo compativeis aos regimes de signo que regem as dindmicas de
rostidade, sdo “objetos rostificados por exceléncia”. Os sistemas digitais avaliam cada
acdo do usudrio nesses termos, tanto pela formalizagdo de seu sistema operacional,
quanto pelas interfaces que se apresentam ao usudrio, como mouse, teclado e tela do

computador.

A partir dos dados coletados nesta investigagdo, a constitui¢do das interfaces
também se da através da pressuposicdo reciproca entre sistema computacional e usudrio.
De um lado da pressuposi¢do reciproca. as dindmicas da rostidade seriam como que o
operador de interpretacdo e reducdo das acdes do usudrio, por parte de um sistema
computacional fasciculado que somente chegam a instincia da “multi-tarefa”. As
dinamicas da rostidade engendram o limite da interface digital, e os usudrios que nao
sedentarizam seus movimentos a ponto de serem rostificados pelo sistema digital, sdo
tomados como ‘“‘suspeitos”. De outro lado da pressuposi¢do, os usudrios injetam-lhe
outras ordens de relagdo entre imagens, no entorno dos jogos que injetam, no
mecanismo computacional, fluxos coletivos e impessoais de “maquinagcdo do

mecanismo”, constituindo-o enquanto tecnologia social.

Assim, enquanto o computador agrimensura as a¢des do usudrio, as acdes do
usuario tensionam para ver até onde o computador pode ser maquinado. Esse
tensionamento joga o sistema para la de seu limite, num limiar para o qual os
mecanismos computacionais, em seu regime quantitativo e cronologico de controle de
acoes, ndo estdo preparados. No encontro entre essas multiplicidades, rostificadas, no
caso dos mecanismos computacionais; qualitativas, da ordem dos usuarios, pode-

identificar linhas moleculares, mais ou menos sedimentadas.

(1) Essas linhas moleculares podem ser engendradas até mesmo na transi¢ao
entre jogos de visibilidade que remetem aos regimes de signo hegemonico, como

quando na constituicdo de uma pequena maquina de leitura do texto que se estd
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escrevendo, no engendramento de um outro jogo de visibilidades, através da

movimentag¢do da tela do computador, como na novela IV (se¢do 3.5.1).

(2) Hé indicios de que a possibilidade de movimentacdo e de insercao de
elementos na tela, por parte do usudrio, ¢ componente importante do fascinio que o
mecanismo computacional exerce sobre esse. Em termos préoximos aos que, nas
dindmicas da rostidade, apontam para um dos rostos-limite, em que h4a uma
“multiplicacdo dos olhos do significante”, um jogo no qual aquele que se posta defronte
ao significante “é tragado pelos buracos negros” (DELEUZE-GUATTARI, 1997,
p.54).

No ambito das praticas de escrita no encontro com as tecnologias digitais ha um
dimensionamento que existe também na escrita caligrafica, por exemplo, mas que aqui
encontra outros termos. A partir das dinamicas da rostidade, pode-se pensar que aquele
que ¢ posto defronte a tela do significante do mecanismo computacional consegue,
desde que em observancia aos varios jogos corporais pressupostos pelo sistema,
depositar ou manipular jogos de visibilidade, envolvendo a tela do significante ¢ aos
buracos negros da subjetivacdo. Com a escrita com as tecnologias digitais, contudo,
ocorre uma dissociagdo ocorre quanto ao controle do preenchimento das caixas de texto
das (inter)faces graficas das tecnologias digitais, um tipo de jogo de visibilidade

preparado pelo sistema para a insercao de textos por parte do usudrio.

A novela V versa sobre esse tema, tomando o conjunto das caixas de texto das
mensagens eletronicas e da ferramenta de busca. Ha caixas de texto referentes ao
preenchimento do formulario para envio de mensagens eletronicas, em que ha um
controle estrito sobre a grafia. Se nao preenchida corretamente, ndo se pode acessar
determinada pagina na Internet; ou adentrar em areas restritas, que requerem correta
inser¢ao do codigo de usuario e senha; ou se enviar uma mensagem eletronica por nao

definir ipis literis o endereco do destinatario da mensagem.

Quanto as ferramentas de busca, o funcionamento parece ser distinto. O sistema
busca o que, ipsis literis, se escrever na caixa de texto que requisita os termos que a
ferramenta ird buscar na rede. As configuragdes, tanto em uma, quanto em outra

interface, sdo distintas, bem como o tratamento dado a literalidade do escrito em suas
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caixas de texto. Mas nenhuma ¢ “neutra”, estd condicionada a concepgdes de linguagem
e, por conseguinte, a marcadores de poder, como o lugar onde o cursor estara

“piscando”, permitindo a escrita.

No envio de mensagens, por exemplo, o posicionamento cursor ¢ um elemento
de pressuposi¢do do sistema de que a primeira coisa a se fazer quando se envia uma
mensagem ¢ definir o destinatario. Na ferramenta de busca, o cursor permanece na caixa
destinada ao recebimento da seqiiéncia de caracteres que serdo pesquisada, ipsis literis,
na rede. Nesses termos, constitui-se, na escrita com as tecnologias digitais, niveis de
exigéncias bastante distintos dos pressupostos pela escrita caligrafica quanto a inserc¢ao
de texto em cadernos, por exemplo. Essa exigéncia das caixas de texto ¢ um dos limites

da pressuposicao do sistema digital as agdes do usuario.

Linhas moleculares puderam ser identificadas quando do encontro entre usuarios
da EJA em fase de aprendizagem e sistematizagdo da lingua escrita, e as (inter)faces

digitalizadas dos mecanismos computacionais.

Pela afirmacao das diferencas entre concepgoes de linguagem de uma e outra
extermidade, linhas moleculares derivam producdes tais como, por exemplo, acabar
escrevendo inicialmente a mensagem, em lugar de definir inicialmente, por
pressuposi¢do do sistema, o destinatario para o qual a mensagem se destina (isso porque
o cursor inicialmente aparece no campo Para: e ndo no campo mensagem), conforme se

pode apreciar na figura 27.

Flagra-se aqui uma microreversao da concepcao de linguagem concernente ao
esquema da informatica, linhas molares que pressupdem a mensagem como um maximo
de informacdo em que a definicdo das pontas subjetivas e a clareza da mensagem
servem para reduzir ao maximo o ruido. O texto da fig.27 apresenta coexistir outra
quanto em termos descritos por Deleuze-Guattari em que, a partir de um ruido (a
“incompreensao” do que escrever € em que lugar fazé-lo) surge, como um minimo de
informacgdo, inicialmente, o corpo da mensagem e, como um campo dela derivado, a

definicao do destinatario dessa, como um de seus “assuntos”.

Mas producdes derivadas de linhas moleculares podem emergir pelos
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maquinismos do desejo que atribuem, no agenciamento, poténcias outras as caixas de
texto das (inter)faces digitais, que ndo as preconizadas pelo sistema, como se apresenta
na fig.28 e fig.29. Nessas imagens, entrevé-se linhas produzidas no entorno do desejo (e
as forgas motrizes desse desejo ja deriva do encontro de outras linhas no agenciamento)
de escrever sobre um tema, no caso, a culinaria, se repetindo em caixas de texto das
ferramentas de busca na Internet, preconizadas, pelo sistema, para a realizagdao de
pesquisas sobre determinados temas, tais como a culinaria. Cabe ressaltar que esses
casos de preenchimento de caixa de texto sdo linhas que jogam o sistema para além do
seu limite, para um limiar ao qual esse sistema ndo esta preparado, fazendo com que se
encara tais produgdes como “suspeitas”. Suspeitas na medida em que ndo se consegue
enviar a mensagem, num caso, € ndo se encontram os termos escritos na rede, atribuindo

ao usuario um “erro”, que deve ser reparado, para o correto funcionamento do sistema.

(3) Outras poténcias, como as mencionadas na novela VI, sobre a utilizacao do
mouse, por vezes, sequer sdo capturadas pelo sistema. A utilizacdo do mouse pressupde
uma imposi¢ao, ao usudrio, de determinadas coordenadas semioticas de navegagdo na
(inter)face digital, de uma “alfabetiza¢ao” do arrastar a seta e clicar em icones na tela.
Modifica¢des nesse aspecto fazem com que as maquinas mao-mouse-mousepad/seta-
tela percam a referéncia comum para um funcionamento dentro dos limites de
pressuposi¢do do sistema as a¢des do usuario. Mas se o fundo comum de referéncia se
perde, isto é, se a mio que segura 0 mouse “entorta”, a ponto da seta ndo chegar ao
lugar onde o usudario deseja, ndo se pode dizer que seja por “incompreensao” desse aos
limites do sistema, tdo-somente. Também o ¢ por uma incapacidade dos mecanismos
computacionais disponiveis no agenciamento em questao conectarem-se aos devires que
os usuarios lhe injetam. Devires que emergem em funcdo da convivéncia com outras
formas de interface no ambito escolar, como as da escrita caligrafica, ou mesmo da
convivéncia, direta ou indireta, com outros tipos de interfaces digitais, como o touch-

screen, por exemplo.

Cabe salientar que as linhas moleculares identificadas nao tratam, todavia, de
criagdes “conscientes” por parte dos alunos da EJA, escritores e usuarios de tecnologia
digital. Sdo produgdes que surgem na ordem do procedimento, por vezes, no entorno do
processo de conformacdo dos corpos, seja de usuarios de tecnologias digitais, seja de

alunos e de professores da EJA, seja de registros escritos, as linhas molares. Linhas de
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errancia que fazem os corpos, no transcurso de suas produgdes, langarem-se ao
improviso, como pontuam Deleuze-Guattari, e engendrar imagens irredutiveis em si
mesmas, mesmo que essas imagens sejam tomadas, nos registros das produgdes

escolares, como “erros”, deformagdes perante o modelo.

Conforme ja dito neste trabalho, as linhas moleculares, por se conectarem as
linhas de fuga, engendram outras formas de constitui¢cao dos lugares de sujeito que ndo
as preconizadas pelas linhas molares, que pressupdem uma linha evolutiva de formagao,
na qual o corpo se afirma por autopreservacao identitaria, ainda que modular. As linhas
moleculares apontam para uma constituicdo de lugares de sujeito de forma mais
modalizada, espacos derivados que surgem no entorno das transformagdes incorpdreas
potentes a cada palavra de ordem. Assim, no entorno das constituicdes de lugares de
sujeito, também parece haver uma coexisténcia, no agenciamento, entre
dimensionamentos mais proximos as linhas molares e outros, um pouco mais afastados,

em func¢do das conexdes com as linhas de fuga.

Para enfatizar essa coexisténcia, operou-se um procedimento de problematizacao
arriscado, pois sempre ¢ questionavel nao se estar redundando, através do estilo e
escolhas metodologicas da operagdo de andlise, as distingdes que se pretende
problematizar. Partiu-se de quatro imagens de texto: para se dimensionar a
heterogeneidade continua que constitui cada imagem de texto em sua irredutibilidade,
buscou-se exponenciar a homogeneidade entre elas. A forma de operacionalizar tal
exponenciacdo foi apresentar as imagens de textos sem mencionar suas respectivas

legendas, tendo todos algo em comum: grafias das palavras ndo convencionais.

Procurou-se explorar o que acontece com os textos a partir do instante em que se
os legenda, e dois deles sdo atribuidos a assinaturas de reconhecidos literatos, enquanto
dois outro s@o de alunos alfabetizandos, produzidos no agenciamento do laboratoério de
informatica do CMET Paulo Freire. O que se modifica na forma de ver-lhes e de dizer-
lhes, a partir desse momento? Molarmente, separar o tratamento entre as imagens de
texto atribuidas a literatos e a alfabetizandos. Busca-se apresentar, a partir dai, as
heterogeneidades de todos os textos, tanto de literatos, quanto de alfabetizandos, cada

um deles constituindo uma imagem irredutivel em si mesma.
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Para Bergson, segundo Deleuze, as imagens de textos, assim como todas as
imagens, inclusas as de sujeito, diferem em grau, mas as conexdes que os constituem
enquanto tal diferem em natureza. Contudo, a partir dessa distingdo em natureza,
mediante a legenda dos textos com cifras que dao conta de sua produgdo, daquilo que se
via até entdo em grau, emergem molarmente novas distingdes em grau: a separagao,
pelas for¢a da legenda que remete o texto a determinado estatuto, entre aquilo que ¢ da
ordem da literatura e aquilo que ¢ da ordem da alfabetizagdo. Contudo, ndo se trata
simplesmente de contrapor ou de negar essas linhas molares. E necessario prudéncia
nesse tipo de operagdo, que contigencia, mesmo problematizando as for¢as molares que
uma cifra contendo o nome proprio faga ver e falar de um texto, declinar o nome dos
literatos e manter o dos alfabetizandos no anonimato — ainda que um deles explicite em

seu texto ser “ALTOR” (fig. 17, .1).

Essa distingdao se d4 em fungdo de engendramentos de circulagao de produgdes:
daqueles, obras publicas veiculadas sob cifras que, em fun¢do das linhas molares da
propriedade intelectual, obriga-se a declinar o nome; esses, textos do circuito privado
das produgdes decorrentes de uma escrita escolar, trazidos a tona enquanto dados de

pesquisa.

A problematizagdo, salienta-se, ndo advoga a apresentacdo das imagens de texto
dos alfabetizandos seguidas do nome proprio de seus “autores”, muito menos pretende-
se homogeneiza-las aos textos dos literatos. Busca-se, sim, problematizar as forgas
molares que, ativadas pela declinacdo do nome de literatos, fazem com que essas
imagens de texto sejam vistas e mencionadas de forma distinta de antes, quando,
igualmente aos alfabetizandos, as imagens de texto eram mantida sem legenda,

andnimas.

Essa problematizacdo aponta para, em termos das linhas molares, uma
subjetivacdo enquanto uma linha formativa (e, subliminarmente, “evolutiva”) e modular
que dista entre as imagens de texto atribuidas a “alfabetizandos” e aquelas atribuidas a
“literatos”. Mas, a0 mesmo tempo, entrevé-se que existe uma condi¢do imanente aos

textos de uns e outros e a propria inser¢do da linguagem: o procedimento.

Através do procedimento, disponibilizado a literatos e alfabetizandos, a escrita
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entra em contato com o devir, com a exterioridade coexistente a linguagem, da qual
qualquer produ¢do escrita, tanto de uns, como de outros, surge como limite da
linguagem na experimenta¢do da linguagem como limite, no registro de um tempo
cronico. A cifra do nome préprio, nessa apreciacio afeita a uma ciéncia ndomade, surge
como uma sedimentagdo mais situada no entorno das linhas molares do agenciamento

do letramento.

Dessa maneira, e parece ser esse um ponto importante a ser avaliado, do ponto
de vista da Educagdo, enquanto vetor molar na constitui¢do das praticas de (ensino da)
escrita: como engendrar praticas que considerem, do ponto de vista da filosofia da
diferenga, tanto os devires-analfabetos dos literatos, quanto os devires-literarios de

alunos alfabetizandos?

A reconfiguracao quanto aos efeitos sobre as tecnologias digitais nesse processo
estdo em curso, sobretudo no que diga respeito a outras grafias engendradas nos
ambientes de comunicacdo em rede: IRCs, chats, mensagens SMS. Mas essas
tematizacdes merecem estudos especificos posteriores, sendo um dos temas

preconizados para futuras investigagdes.

E aqui retoma-se o n6 problematico, no que diga respeito a Educacdo e ao
engendramento das praticas de (ensino da) escrita, ja mencionado em alguns momentos
desta Tese. Em suma, a pergunta que moveu e potencializou todas as problematizagdes,
desde o inicio dessa investigacdo: de que formas ensinar a escrever (e a ler) alunos da

EJA no encontro com as tecnologias digitais?

Em funcao dos resultados desta investigacdo, temos a seguinte defini¢ao dos

termos do problema que se coloca a Educacao:

Como engendrar formas de ensinar a ler e de ensinar a escrever de maneira que
linhas molares engendradas pelas palavras de ordem da Voz dos aparelhos de Estado
sejam minimamente contempladas na sua moldagem dos corpos e mentes no que toca a
relacdo entre imagens hegemonica, concernente a re[a]presentacdo entre o lido e o visto
e entre o falado e o escrito, mas que, ao mesmo tempo, potencialize estratégias de
visibilidade para outras relagdes entre imagens que ndo as hegemodnicas? Como
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considerar as produg¢des que ocorrem no laboratério, de forma a se visibilizar suas

potenciais errancias em vez de seus possiveis erros?

Em termos bem proximos a Deleuze-Guattari: como tornar praticas de escrita,
mesmo que atravessadas pelo computador, mecanismo rostificado por exceléncia,
maquina de guerra, dimensionada enquanto exterioridade coexistente aos proprios
aparelhos de Estado e de onde esses proprios aparelhos surgem como sedimentagdo

molar?

Talvez tdo importante quanto encontrar os termos do problema, seja deixar a
problematica em aberto, o mais proximo possivel de uma casa vazia: “na verdade, ndo
ha elemento mais estranho do que essa coisa de dupla face, de duas ‘metades’ desiguais
ou impares. Como em um jogo, assiste-se a combinacdo da casa vazia e do
deslocamento perpétuo de uma peca” (DELEUZE, 1998, p. 44). A casa vazia ¢ um dos
um dos varios nomes do sentido ou transformagao incorporal a distribuir, a cada lance, a
movimentagdo das pegas, no caso, imagens do que se diz e o que se v€ nas praticas (de

ensino) da escrita.

Assim, 0 que quer que se mencionasse em termos de proposta pedagodgica
especifica para sanar essa questdo fugiria aos objetivos desse trabalho, pois ficara no
ambito da proposta “tedrica”, contra o que o presente estudo se posiciona. E no 4mbito
das micropoliticas que a aula acontece, ndo exatamente por causa da pessoa do
professor ou da exceléncia de sua “teoria”, mas porque o agenciamento que engendra a
aula a instaura a cada vez, a cada corte do presente, a cada coisa que ¢ dita ou escrita, no

registro de um Tempo cronico.

As decorréncias do presente estudo para a Educacdo se encaminham para as
definicdes dos termos do problema das praticas (de ensino) de escrita, agora
redimensionadas com a inser¢do das tecnologias digitais, visando o tensionamento das
imagens a essas praticas concernentes. O que estd em jogo durante uma pratica de
escrita? Quais linhas de tensdo estdo a afetar essas praticas, e de que maneiras do jogo

dessas for¢as emergem procedimentos?
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“Ah, entdo, na alfabetizacdo pode tudo... cada um faz o que quer, usa a letra que
quer e pronto!...”. Isso pode soar, como apontam Deleuze-Guattari, uma assertiva pouco
prudente. Parece que um tom seja mais o de apreciar as producdes como fruto das
coexisténcia entre linhas molares ¢ de fuga, que engendram errancias ou linhas

moleculares.

A identificacdo e analise das linhas moleculares apontam que a criagdo e as
produgdes que dessa criagdao derivam do contato das linhas molares com o devir exterior
e coextensivo ao agenciamento, cuja conexao se engendra como linhas de fuga. Linhas
molares ganham visibilidade no tensionamento dessas linhas precedentes, e engendram
terrenos adjacentes as sedimentacdes molares, territorios de passagem. Esses territorios
sdo operados pelo procedimento, conectam-se menos com modos de ser, cujo
delineamento se constitui ndo pela individualidade biolodgica, embora ela esteja ali,
atuante no agenciamento, potente linha molar, e mais pela dispersdo das linhas, que
levam os corpos a se conectarem a outros tempos € outros espagos, ndo necessariamente

contiguos ou sucessivos aos contornos do corpo escrevente.

O corpo que escreve, ao cometer procedimentos lingiiisticos, constitui-se
continuidade heterogénea, que reserva lugares, no transito de producio de seu registro
ou de suas posturas corporais, imagens de sujeito, de objeto, de circunstancias. E tais
imagens ndo precedem nem sao fixas ao agenciamento. Elas parecem se delinear na

conexao, a forma de uma interinidade constitutiva.

Contudo, acho que ndo se estard indo de encontro com o que foi dito acima
mencionar que qualquer esfor¢o no sentido de “coletivizar” a responsabilidade de
redigir ¢ de revisar e de reescrever escritos, mesmo nos primeiros niveis do ensino
fundamental, possa ser um primeiro passo interessante na potencializacdo e vazao de

linhas moleculares no agenciamento da escrita escolar.

A insercdo em projetos de trabalho multivocais para a confec¢do de algum
artefato de uso publico (agendas, livro de pensamentos, calendarios), e articulacdes com
outras formas de expressdo, como a arte, por exemplo, talvez possa trazer resultados
interessantes. O convivio com outras circunstancias e idiomas, mediante intercAmbios

envolvendo alunos se alfabetizando, como, por exemplo, o que o CMET Paulo Freire
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vem mantendo com o Instituto La Vernedas, de Barcelona, também viabilizado

mediante tecnologias digitais, ¢ também iniciativa salutar.

Do ponto de vista do desenvolvimento de softwares educacionais e interfaces
digitais, a constitui¢do de grupos multivocais, envolvendo usuarios e desenvolvedores
pode também ser interessante. Em especifico ao software utilizado nessa investigacao, o
Cartola, a partir dos apontamentos feitos ao longo da investigagdo, esta em fase de
testes e de acompanhamento com grupos de usuarios uma nova versdo, na qual os
grupos podem escolher os elementos sobre os quais irdo trabalhar em suas praticas de

escrita. A analise de seus efeitos serdo também motes para investigagdes futuras.

sk

Esta talvez seja uma Tese, ex-céntrica para a Educacdo. Isso porque nao se
perguntou tanto por que um corpo individual ndo aprende, e mais o que esta em jogo no
coletivo impessoal quando se ensi(g)na. Nao se tematizou o teor das praticas
pedagogicas, nem a formagdo docente em termos de vinculagdo teodrica, tampouco sua
“eficiéncia”, ‘“‘competéncia”, “coeréncia”... Perscrutou-se mais a constituicado de
imanentes interfaces a-paralelas, ndo somente entre as telas e usudrios, mas também

entre professores e alunos e monitores do laboratdrio de informatica.

O exercicio de escrever e reescrever este trabalho, reverter as poténcias molares
contingentes a propria linguagem, que define, por exclusdo, sujeito/verbo/objeto, tentar
escrever em outra chave, onde o verbo, no caso, aqui, escrever, define, como imagens
derivadas, sujeitos e objetos, na configuracdo de suas praticas. Uma Tese nao muda o
mundo, pois 0 mundo muda sem Tese alguma. Mas muda, talvez, a forma de ver e de
falar das coisas que estdo no mundo e ir de encontro ao mundo. Isso, e tdo-somente isso,

¢ mais que tudo.

Para encerrar esse escrito, gostaria de render homenagens. Nao exatamente a
pessoas, mas a intercessores, a dois personagens, arriscaria dizer, “conceituais”, que me
acompanharam por todo este escrito, e que seguirdo comigo, quando esta se¢do e esta
Tese se acabarem. Além de homengea-los, se os menciono ¢ também porque nao porque

ndo sei quanto tempo mais eles durardo enquanto componentes das praticas de escrita
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envolvendo tecnologias digitais em instituigdes de ensino fundamental.

O primeiro personagem ¢ o monitor do laboratorio de informatica. Houve, ao
longos desta escrita, uma delimitagdo entre monitor do laboratério e monitor do
mecanimso computacional. Contudo, o monitor do laboratério de informatica, assim
como o monitor do computador, também se constitui como interface, como territorio de
passagem, uma ligacdo com a exterioridade que faz passar de um agenciamento a outro.
Talvez, um dia, quando nem os laboratérios de informatica existam mais nas
instituicdes de ensino, a medida que os computadores, supde-se, sejam mecanismos das
praticas de escrita similares ao que hoje sdo os cadernos, lapis e borrachas, os
monitores, bem como o proprio espaco publico laboratdrio, sejam desnecessarios. Mas,
se consegui enxergar algo sobre como as praticas de escrita se configuram hoje, foi em
fun¢do de ter atuado como monitor do laboratério de informatica. Tudo o que vi foi

através de seus olhos.

O segundo personagem ¢ o cursor. Nao houve novela especifica para o cursor,
mas ele atravessou todas as novelas e relatos desta Tese. Embora a imagem do cursor na
tela do computador seja bastante realgada em filmes, tais como Matrix, gostaria
demarcar aqui sua relevancia. No cursor delineiam-se poténcias, tanto as que se referem
a pressuposicdo extrema dos sistemas digitais, quanto as que remetem a pontos de
inflexdo, a partir dos quais se cria na, pela, e através da, escrita. Se ha um ponto de
afeccdo na tela, esse ponto ¢ tangenciado pelo cursor. Por isso, também, o cursor ¢ um

marcador de poder.

O cursor ¢ repeticdo, mas se repete, a cada vez, dupla e mudamente: a haste
negra parece repetir o Mesmo, mas ritmo de sua repeticdo ¢ fruto de um sistema de
oscilagcdes da maquina de escrita constituida no encontro entre computadores e usuarios.
De um lado, um sistema (multi)tarefas do sistema computacional de conversao digital
em operacao; De outro, as idas e vindas no escrito depositado na tela, a mover tanto o
cursor quanto os corpos dos usuarios pelo proceder da escrita, no registro de uma
multiplicidade qualitativa. Constitui-se, assim, um corte, diagonal e ziguezagueante, a
afetar desde a escolha da proxima letra a surgir na tela, até o encadeamento dispar entre

imagens visuais e sonoras que constituem, por diferengas de natureza, imagens de texto.
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Assim, com toda a sobredeterminagdo, o cursor repete-se. Mas, a cada vez, o cursor se

repete, potencializando a producdo da diferenca.

kook sk
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