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O que vocé disser, ndo diga duas vezes.
Encontrando seu pensamento em outra
pessoa: negue-0.
Quem né&o escreveu sua assinatura, quem
nao deixou

[retrato
Quem néo estava presente, quem nada falou
Como poderao apanhéa-lo?

Apague os rastros!

Cuide, quando pensar em morrer

Para que ndo haja sepultura revelando onde
jaz

Com uma clara inscri¢ao a Ihe denunciar
E 0 ano de sua morte a Ihe entregar
Mais uma vez: Apague 0s rastros!

(Assim me foi ensinado.)

Bertolt Brecht



RESUMO

Esta pesquisa discute o processo de criacdo artistico de Paulo Bruscky a partir do
uso insistente de arquivos, documentacdo e registros na formulacdo de seu
pensamento estético, cuja dialética entre a efemeridade e o registro encontra
presenca decisiva na confec¢cao dos seus Bancos de Ideias. Estes cadernos,
construidos ao longo de décadas e continuamente atualizados, armazenam um
arsenal de esbocos, pensamentos e rascunhos das mais diversas obras -
materializadas ou nao. Anotacles, frases, catalogacdo de sua vasta producao
coabitam com obras vindouras, ainda em registro. Uma série de obras néao
realizadas pela recusa em Saldes ou demais 6rgéos institucionalizados, a partir dos
bancos e documentos, séo revistos e analisados, trazendo a luz a atualidade do seu
pensamento estético e sinalizando, de forma decisiva, fendas histéricas e outras
narrativas possiveis dentro dos sistemas hegemdnicos. Com um posicionamento de
resisténcia ético e politico frente a Ditadura Civil Militar Brasileira e o capitalismo, as
discussfes impulsionadas pela documentacdo e arquivamento de Paulo Bruscky
oferecem um viés alternativo que pode ampliar as reflexbes sobre a arte
contemporanea.

Palavras-chaves: Arte Contemporanea. Paulo Bruscky. Bancos de Ideias.
Arquivos. Obras néo realizadas.



ABSTRACT

This research discusses the process of the artistic creation of Paul Bruscky from the
insistent use of files, documents and records in the formulation of his aesthetic
thought, in which the dialectic between the ephemeral and the record has a decisive
presence in the making off of his Banks of ldeas. These notebooks built for decades
and continuously updated , store an arsenal of sketches, thoughts and drafts from
various works - materialized or not. Notes, phrases, cataloguing of his vast
production cohabit with future works, still on record. A series of works not carried out
for being refused by Salon of Arts or other institutionalized bodies are reviewed and
analysed from the database and documents, bringing to light the relevance of its
aesthetic thought, and signalling, decisively, historical gaps and other possible
narratives within the hegemonic systems. With an ethical and political resistance
position against the Civic-Military Dictatorships and capitalism, the discussions driven
by Paul Bruscky’s documentation and archiving offer alternative bias that can
broaden the discussions about contemporary art.

Keywords: Contemporary Art. Paulo Bruscky. Banks of Ideas. Files. Works not
performed.
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INTRODUCAO

Toda experiéncia de pesquisa e escrita deveria se iniciar com a pergunta:
de onde parte o trabalho? O que o motiva? Das respostas possiveis, dificeis de
serem ancoradas em uma, na investigacao aqui apresentada pode-se dizer: provém
de um dito siléncio que ficou na historia. Um siléncio que, em contrapartida, €
arraigado a uma reflexado politica e ética suscitada por muitos processos artisticos
ainda em aberto de Paulo Bruscky. Obras e processos que pedem para serem
(re)visitados, trazendo a luz da consciéncia quanto da arte reverbera na vida (ou,
pode reverberar), e torna-se nela um acontecimento que nao se esvazia de sentido.
Ao contrario, entra em um mecanismo capaz de provocar um continuo

estremecimento. Fabricacdo que nao cessa.

Aventurar-se em terrenos desconhecidos, fabular com a vida, transformar
realidades para lhes dar uma significacdo mais ampla sdo acdes persistentes da
poética de Paulo Roberto Barbosa Bruscky. Este artista multimidia e poeta, nascido
em 1949 na cidade do Recife, Pernambuco, delineia uma producéo consolidada nas
interfaces, nos deslocamentos e nas reconfiguragdes dos meios. “Poética
camalebnica”, dira Adolfo Montejo Navas (NAVAS, 2014), travestida de mdltiplas

faces, suportes, usos e materiais.

Suas acles plurais escapam a qualificacfes determinantes dentro da
“narrativa oficial” da arte contemporanea, embora o seu reconhecimento venha
sendo cada vez mais pleiteado por profundos estudos que resultam tanto na
publicacdo de livros, teses, dissertacdes e artigos académicos, quanto na frequente
presenca dos seus trabalhos em bienais e em iniUmeras exposicdes de carater
nacional e internacional. Mas a compreenséo critica da producao de Paulo Bruscky
nao pode ocultar as tensdes que acompanham a histéria, muitas ainda a serem
expostas, sobre a qual o contexto € delineado por um traco singular que, em seu

processo de criagcdo, ganha texturas variadas.
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Comprender a produgdo do artista, iniciada na década de 1960, é
perceber o conturbado solo sobre o qual esta precipitou. Atrelado a problematica e
paulatina rigidez dos estados autoritarios latino-americanos e as controversas
lacunas deixadas pela Ditadura Civil Militar Brasileira, observamos que o esfor¢o de
Bruscky para arquivar, guardar e manter ideias, percursos, obras e acfes (por mais
fugazes, por mais efémeras ou improvaveis que possam ser), sdo gestos

constitutivos do seu processo de criacdo. O que este gesto poderia nos dizer?

No primeiro capitulo questionamos, como forma de apresentar a sua obra
ao leitor, de que modo o artista busca em diferentes formas de expressdo (como
fotografia, livros de artista, xerografias, publicacbes em jornal, intervencées em
outdoors e trocas via correio) elementos poéticos e formas alternativas de registro.
Quais influéncias os meios e o contexto politico, econémico e sdcio cultural podem
trazer a sua composicdo estética? Observamos, desta forma, algumas facetas de
sua vasta producdo que ajudam a perceber os modos pelos quais esta vem se
construindo. Sao trabalhos selecionados especialmente por trazerem em si um traco
de transitoriedade, que refletem a presenca de um pensamento estético onde a
dialética da efemeridade perdura no corpo dos registros. Registros que se expandem
para a pratica de arquivo de seu atelié, onde o pensamento estético sobre a
participacdo do tempo, da memoaria e das possibilidades de acontecimento nas artes

visuais &€ mantido através de documentos.

No segundo capitulo, averiguamos o gesto de arquivar como forma de
resisténcia e de memdéria — que apesar de trazer um tempo passado para uma
reflexdo presente, parece manter vivo um lugar de fala da arte. Traco de criacdo que
na envergadura de seu desenvolvimento, junto a resisténcia a logica mercadolégica
da venda e da funcionalidade, aponta para uma questdo ética de acao diante do
mundo. Um pensamento imagético, onde a capacidade de transmutar as coisas,
operar deslocamentos, encontra ressonancia impar nas ideias ndo executadas — que
perduram e ganham visualidade em algumas centenas de paginas dos Bancos de
Ideias, cadernos de anotagdes, e outros documentos catalogados pelo artista —,
fazendo refletir, com o humor irénico proprio da sua obra, sobre a materialidade e a

imaterialidade dos procedimentos artisticos.
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O terceiro capitulo enfoca propostas recusadas. Muitas sdo obras nédo
realizadas que conhecemos pelas anotacfes nos Bancos e por uma pasta que
guarda parte dos documentos enviados como projetos a Saldes ou bienais. A
maioria sdo ideias criadas em parceria com o artista Daniel Santiago, também
pernambucano, com o qual formou a Equipe Bruscky & Santiago. S&o esbocos
poéticos (possiveis ou impossiveis), que mesmo em registro tem a poténcia de uma

narracao que, ndo ha muito, passou a ser explorada.

Partindo da singularidade das obras ainda nao realizadas do artista,
algumas questbes sdo disparadas: Seu método de trabalho, o arquivamento de
referéncias e interesses que transbordam o espaco de seu atelié, e a acédo de
registrar ideia a ideia as producdes artisticas vindouras ou ja executadas apontariam
um esforco de manter documentado siléncios e vazios que contaminam tanto a
histéria quanto a critica contemporénea da arte? Quais vestigios encontrados
nestes esbocos podem estimular um maior aprofundamento sobre a poética do

artista?

Na dultima parte do texto apresentamos as consideracfes finais da
dissertacdo. Observar o processo de trabalho de Paulo Bruscky sobre este enfoque
€ rever discursos e conceitos consolidados, o que se mantém e se modifica, a partir
de uma narracdo pouco explorada, mas que trata de um fenémeno atual e insistente
da sua obra. Questdes inacabadas ou transitérias que encontram a dimensdo
politica da pesquisa no elaborar das duvidas e no desejo de manté-las pulsantes.
Histéria — memoéria — criagcdo, entédo, sdo camadas constituintes da poética estudada
e serdo esbocadas aqui como fontes latentes de conhecimento: a critica como

demanda ética do artista, tracada sob um continuo exercicio de retomada.
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1 DA POETICA A POLITICA, DO TRAUMA A CRIACAO

— Eu fui preso trés vezes na ditadura.

— Foi muito tempo?

— Nao, eu fiquei escondido né... Passei uma época em que
eu raspei minha barba, tudo. E fiquei escondido. Depois eu me
entreguei... E que eu ndo ia passar a minha vida fugindo do
testemunho. Eu me entreguei no quarto exército. Para quem
viesse depois de mim encontrasse um pouco da coisa toda...}

“Nés sorrimos, mas pagamos caro por isso”, disse Paulo Bruscky enquanto
percorria as imagens do seu trabalho produzidas no auge da Ditadura Civil Militar
Brasileira?, no ciclo de debates intitulado “Arte/ Estado”, que ocorreu em junho de
2013, no Centro Cultural Sdo Paulo. Em uma série de encontros que sucederam o
evento, o artista pernambucano abriu mais de sua trajetéria, parte da qual se
encontra no fragmento de dialogo com o qual iniciamos este texto. E € a partir dai
gue nos pomos a pensar sobre a estrutura que viria atras da sua producdo, nao com

o intuito de disseca-la, mas antes, coloca-la em movimento.

*k%k

A palavra trauma vem do grego tralma, que significa ferida, dano,
avaria. Em sua raiz etimoldgica, o termo designa lesdo causada por um agente
externo. Ligada a psicanalise através da teoria freudiana, a no¢édo do trauma psiquico
aproxima-se de um afluxo pulsional excessivo® que ultrapassa a capacidade do
psiquismo de elabora-lo. Assim, o traumatico apresenta-se como aquilo que
ultrapassa a possibilidade de representacdo — o0 que é dado através de um

! Entrevista com o artista Paulo Bruscky, concedida a autora no dia 25 de junho de 2013.

2 0 termo “civil” é utilizado para referir-se a “Ditadura Civil Militar Brasileira” com a intengdo de
mencionar a necessidade de busca por aqueles que, além de muitos militares, auxiliaram nos crimes
cometidos pelo Estado (como alguns grandes empresarios; além da promocdo ou conivéncia de
setores da imprensa em relacdo ao regime), e tornar clara a sua responsabilidade. Diante da recente
e paulatina abertura dos documentos do periodo, o recobrar dessa Histéria se mostra urgente.

® O conceito passa a ser entendido como tal no periodo mais tardio da teoria freudiana, a partir da

virada dos anos 20, e desde entdo numerosos autores tem avancado na pesquisa sobre o tema.
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acontecimento inassimilavel para o sujeito (ALMEIDA, 2010, p. 90), ainda que tenha
deixado marcas inapagaveis na memoéria. Como uma erup¢ao do real, espécie de
“inominavel”, para Lacan o vivido traumatico seria da ordem da irrepresentagao®. Nao
gue a experiéncia vivida seja indizivel, nos aponta Seligmann-Silva (2000, p. 84), ela

seria, antes, “invivivel”.

Mas o que se pode fazer quando a sombra do trauma é visivelmente
embutida na estrutura politica e social dominante, como durante a Ditadura Civil
Militar brasileira? Pensando de forma metaférica, toda ferida requer cicatrizacdo. E
cicatriz deixa sempre alguma marca. E preciso entdo buscar nela os restos que
podem transmutar os sentidos. Pesquisar a poética de Paulo Bruscky, fundada num
periodo de repressao e terror, € também perguntar o qué pode a arte hoje? Pois do
minimo que resta, para além das marcas que nos chegam, algo sempre pode
escapar. E é este minimo que nos faz continuar a procura. Assim, é preciso revolver
o terreno fecundo onde a producao de Bruscky emergiu, pois refletir a sua poética €
apreender a partir de qual cenério sécio-politico e cultural essa se desenvolveu, e
como o contexto penetrou e interferiu decisivamente na sua concepcao estética. Pois
0 jogo da pesquisa se constréi justamente na tentativa de perceber, na experiéncia

comum, aquilo que é proprio ao artista e a sua obra.

*k%

As polaridades das propostas artisticas da América Latina, principalmente
entre as décadas de 1960 e 1970, assim como as singularidades, entremeadas as
diretrizes de sufocamento impostas pelos militares, incidiram sob uma atmosfera
opressiva que passou a se abrigar no corpo das experiéncias cotidianas. Mas, partir
da analise de um processo de producédo artistico engendrado no Brasil em meio ao

autoritarismo do regime ditatorial® é penetrar em uma reflexdo sobre a complexa

estrutura que envolve, por um lado, a institucionalizacdo e a reorganizacdo da area

* Lacan aproxima o trauma do real, pois o real é “apresentado na forma do que nele ha de
inassimilavel — na forma do trauma” (Lacan, 1990 [1964], p. 57).
® Sobre o conceito de autoritarismo no Brasil, ver: CARDOSO, Fernando Henrique. “Impasses do
Regime Autoritario, O caso brasileiro”. In Estudos Cebrap, n°® 26, Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1980.
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cultural, e a execucdo de praticas e atrocidades injustificaveis, por outro. E preciso
reconhecer a crescente relacdo da figura do artista junto ao Estado (j& que parte
significativa da cultura de oposigcao foi “apoiada” pela politica cultural do regime
através de incentivos estatais) e que, de um modo geral, o cerceamento (ndo sobre
as suas piores vestes, a censura prévia) se perpetrava mais pelo controle dos
circuitos socioculturais pelos quais as obras deveriam circular, do que pelo seu
préprio contetido®. Neste sentido, é preciso prestar atencédo na radicalidade de
Bruscky diante da livre utilizacdo dos sistemas de circulacdo e reproducao, e da
coeréncia poética que o fez manter-se quase excluido da historiografia oficial da arte

e distante dos circuitos museolégicos.

No campo da arte, a elaboracdo artistica do periodo tornou-se muitas
vezes capaz de fusionar em poténcia de linguagem tanto o posicionamento
ideologico frente a institucionalizacdo da cultura, quanto frente ao autoritarismo
(ROLNIK, 2009). As tensfes geradas na sociedade pela consolidagdo do capitalismo
e o fortalecimento progressivo da industria foram acompanhadas por manifestacdes
culturais muito variadas, que encontraram respostas criativas a contradicdo do
Estado em vérias facetas artisticas: cinema, teatro, fotografia, musica, poesia,
literatura, danca, etc. E perceptivel, entdo, que a camada politica revestiu a busca
poética, uma vez que a experiéncia sensivel, moldada pela repressdo, movimentou

fortemente a necessidade de criar (ROLNIK, 2009).

Tais tensdes, apontadas por Suely Rolnik, intensificam-se também no
préprio corpo do artista, ja que a experiéncia da ditadura reflete no seu préprio fazer,
levando-o a vivenciar o autoritarismo na “medula” de sua atuacdo. Contudo, a
dimensdo do trauma, que nos parece mais cristalina na censura ao resultado de
criacdo, aparece ainda mais tragicamente no “efeito de inibicdo da prépria
emergéncia deste processo” (ROLNIK, 2009, p. 158). Ou seja, além da censura as

producdes artisticas ja criadas, haveria ainda uma camada de pré-censura, incutida

® Tais observacdes surgiram a partir da explanacéo do historiador Marcos Napolitano acerca do tema
Cultura e Estado durante o regime militar, palestra realizada no dia 25 de junho de 2013, na mesa “O
Artista e o Estado Autoritario”, do Evento Arte/Estado ja citado neste texto. Seu artigo escrito também
foi utilizado na concepcao deste trabalho.
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no medo e nas delineacfes que pré-configuram ou inibem parte do proprio trabalho
criativo.
Tal associacdo inscreve-se na memoria imaterial do corpo, memoria fisica e
afetiva da sensacdo (distinta, embora indissociavel da meméria da
percepcéo das formas e dos fatos, com suas respectivas representages e

as narrativas que as enlagcam). Desentranha-la é uma tarefa tdo sutil e
complexa quanto o processo de recalque (ROLNIK, 2009, p. 100).

E o siléncio, ainda presente na cultura de nosso pais, revela este
traumatismo como um sintoma social, € mesmo como a “amnésia institucional” de
que j& nos falava Ricoeur (1995, p. 205-6)". Uma ferida em que n&o se quer mexer —

para, inclusive, ndo ter que sobre ela pensar.

O que queremos mostrar é que tdo ou mais brutal do que a violéncia da
eliminacao fisica pode ser a violéncia da eliminacdo simbdlica, como pontualmente
colocou Vladimir Safatle no livro de sua organizacao intitulado “O que resta da
Ditadura” (2010). Mas ignorar um fato através da imposi¢cdo do esquecimento, como
vimos perdurar no Brasil desde a Lei da Anistia® até o inicio da recente formacédo da
Comissao da Verdade (que de certa forma ainda insiste no “ocultamento”)’, engendra
uma forma Unica de lembrar. E, como aponta Jeanne Marie Gagnebin, o retorno
desta memoria sem o devido esclarecimento (daquele e do nosso tempo) coloca o

passado num continuo ciclo de retomada (GAGNEBIN, 2010).

O ponto de partida necessério para uma formulacao critica contundente a
respeito da producdo artistica de Paulo Bruscky, entdo, é estar advertido da
complexidade desta problemética. Pois percorrer as veredas da sua poética ndo seria
percorrer a histéria? E estar ciente, diante dela, ndo apenas das suas omissdes e
siléncios, mas perceber os mecanismos possiveis para a arte tomar caminhos, hoje,

de fala e de reflexao?

" Referindo-se ao termo “amnése institutionnelle” utilizado por Ricoeur, em Le juste (Paris, Editions
Esprit, 1995).
® Lei da Anistia: Lei n° 6.683, de 28 de agosto de 1979.
° A Comisséo da Verdade foi formada em 2011, contudo, ao que parece, mesmo que desconhecamos
o seu funcionamento, tal Comisséo parece ir atrds da verdade somente sobre os casos declarados, e
0s que ndo se conhece — como o0 caso dos indigenas, dos camponeses e demais vitimas —
permanecem na escuridao.
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Paulo Bruscky foi preso trés vezes durante o regime militar, ameagado,
perseguido e, por certo tempo, paralisado. Contudo, viu na criagdo poética uma forma
de enfrentamento e a possibilidade Gltima de sobrevivéncia. E curioso pensar, que
aquilo que o colocou em risco, a saber, a sua producéo, é igualmente o Unico meio
pelo qual o artista péde resistir. Nao é raro, hoje, ouvi-lo dizer que cria para néo

enlouquecer: “é a forma que tenho de manter-me vivo”, ele nos diz*°.

Para entender quais questdes disparadas pela vasta poética do artista séo
centrais nesta dissertacdo, se faz necessario, de saida, apresentar ao leitor algumas

facetas da sua obra.

Se a partir de 1969 as suas pesquisas se aprofundavam no campo da arte
conceitual — onde ha, como observa Cristina Tejo (2009), o protagonismo da ideia e
da comunicabilidade em detrimento do resultado formal do trabalho —, o interesse de
Bruscky pelas vanguardas historicas se alia ao interesse pelas técnicas de
reprodutibilidade e pela no¢do de mudltiplo, resultando em outro entendimento do
fazer estético. A opcao pelo multiplo visa aumentar a circulacéo, a acessibilidade e a
permuta da autoria decorrente da troca das responsabilidades artisticas (que junto a
liberacdo das habilidades manuais, passaram a ser delegadas ao olhar e a mente).
Humor, brincadeiras de linguagem, metaforas acidas ou ludicas abrem espaco para a
ironia e a reflexdo. Com meios nada convencionais, tais propostas tomardo forma
através de colagens, outdoors, videos, livros de artista, fotografia, copy art
(eletrografia), gravura, audio art, manifestagfes na rua, performances. Mecanismos

hibridos muitas vezes incompreendidos, e, ainda mais por isso, temidos.

Implodindo a ideia de unicidade (cujo pensamento radical € apresentado
no texto de Walter Benjamin publicado em 1936", que acompanhara toda a reflexdo

estética do artista), os procedimentos de Bruscky frequentemente partem de uma

% Em conversa com a pesquisadora.
' A obra de Arte na era de sua reprodutibilidade técnica, de Walter Benjamin, foi um texto
inicialmente publicado em 1936, em francés. Contudo, esta versdo continha muitos cortes, e trés
novas vers@es contendo notas foram publicadas apés a morte do autor, em 1940, e vastamente
traduzidas. A importancia de sua reflexdo filoséfica ser4 muitas vezes mencionada pelo artista Paulo
Bruscky em artigos e nas entrevistas concedidas para esta pesquisa.
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matriz para uma tiragem limitada, como através do uso de xérox, carimbo, impressao
digital, papel carbono, fax, heliografia, fotografia, etc. Muitas vezes n&o interessa a
ele ter uma matriz pré-estabelecida, mas criar diretamente sobre os processos de
reprodutibilidade, como, por exemplo, sobre o visor da maquina de xerografia,

mantendo-se sempre aberto a surpresa do resultado.

Imagem 1 — Aépta, 1982.

Seus trabalhos inventam mecanismos proprios de operar sobre a
linguagem, para criar novas formas de linguagens. Formas/a¢gbes que questionam a
realidade e as suas representacdes legitimadas. A sua arte é plena de interesse
pelas coisas do mundo, pelos problemas do homem e da sociedade em que vivem.

Para além do museu, para além das questdes do préprio discurso artistico.

No cerne dessa poética aplicada na vida, onde a facilidade de encontro,
aguisicdo e contato sdo aspectos fundamentais, 0 modo de tomar a vivéncia como
tecido continuo de uma experiéncia genuinamente autbnoma provocada pela arte
estd a irreveréncia do artista diante do grande sistema das artes, que culmina em
uma producdo que nao visa uma insercao direta no mercado e na venda. Mediante o
uso de carimbos ou autenticacbes em cartério, por exemplo, materiais de uso
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burocrético (muitos retirados do ambiente de trabalho do artista, funcionério publico

seréo transformados em objetos ou processos de arte.

AV

Imagem 2 — Greve, 1989. Imagem 3 — E arte, confirmado.

Testando maquinarios, utilizando papéis, listas, documentos, folhas-ponto, a
passagem do objeto para uma poética processual, cujo meio de pesquisa é tao
integrante da obra quanto o resultado final, e conceitual, onde a “transitoriedade, o
guantitativismo (no caso da arte postal), a reprodutibilidade, o sistema alternativo de
circulacdo e distribuicdo (democratico na forma, mas nem sempre no conteudo)”

(FREIRE, 1999, p. 30) encontrard legitimacdo, muitas vezes, pelas proprias maos do

artista.

Imagem 4 — Copia conforme Original, 2013.

2 paulo Bruscky trabalhou de 1965 a 1968 na Fundacdo Joaquim Nabuco. Preso na passeata dos
100 mil, aos dezenove anos, foi denominado “comunista” e demitido. Prestou concurso para ingressar
no INAMPS, o Hospital Agamenon Magalhdes, onde permaneceu desde 1971 até se aposentar, em
1996. O convivio e a amizade com profissionais da salde permitiu que o espago burocréatico de

trabalho se tornasse um ambiente proficuo para as mais vastas pesquisas poéticas.
21



Esta visdo irbnica e libertaria que propde uma nova relacdo entre os
legados histéricos, tedricos e criticos (agora ndo submetidos a qualquer
encadeamento linear) tornou-se incompativel com 0 universo estético
institucionalizado, onde o numero de recusa em salbes e o descaso de demais

artistas foram frequentes.

FINISSiM0 GLEo ConesTivEL
NUTRITIVO

Imagem 5 — Quadro a Oleo, 1971-2004.

Imagem 6 — Marcel Duchamp x Rose Selavy, 2010.
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Quando preso pela ultima vez, acusado de propor trabalhos subversivos,

Bruscky recebeu um ultimato: ou parava com as acdes artisticas, ou sofreria um

“acidente”. Recluso, deixa o convivio com as pessoas com quem mantinha relacédo

bem como os lugares que costumava frequentar. Depois de alguns meses de

enfrentamento do medo e isolamento, seguido diariamente por dois homens, retoma

o0 desejo de fazer o que, nas palavras dele, era “a unica coisa que sabia”.

Convencido de que a morte chegaria, deixar de viver em troca de manter-se vivo era

aniquilar a postura ética com a qual delineava o seu olhar poético. Mais do que um

manifesto politico, apresenta, entdo, um manifesto estético. Assim, convoca a

assinatura de amigos e artistas e organiza uma exposicao intitulada Nadaista'®, na

qual, em uma galeria tradicional de Recife, ndo expde obra alguma. Sobe em banco

no centro da sala de exposicdes, |é o manifesto e denuncia a presenca dos homens

que o perseguiam, bem como as ameacas de Estado sofridas. Em entrevista o
artista relata:

Entdo eu passei com dois “caras” no meu calcanhar por quase seis meses.

Eu saia de manhad, onde quer que eu fosse, l& estavam eles, na

universidade, nos bares. Ai eu comecei a inverter, cumprimentava eles.

Entdo, marquei uma exposicdo em uma galeria, foi quando eu lancei o

“Manifesto Nadaista”. Chamei amigos e artistas e disse assim: “Posso

botar teu nome? E uma exposi¢do que ndo vai ter nada, € uma exposi¢ao

dendncia. Eu vou distribuir os convites, como se houvesse”. [...] ndo tinha

nada, vazio, subi no banco e fiz um discurso “[...] ttm dois desses canalhas

aqui dentro. Eu quero dizer a eles, que digam aos outros, que eu ndo tenho

medo. Se eu for acidentado € um assassinato que o exército cometeu

comigo. E, a partir de agora, posso dizer aos dois que estdo aqui, que eu

ndo sou dedo duro, nem para denunciar, mesmo sendo esses canalhas

guem sdo. A partir de agora, eu vou voltar a fazer intervencédo urbana e

qguero dizer que ndo tenho medo de morrer. A tendéncia de todo mundo é
morrer.” (BRUSCKY in MARSILLAC, 2014, p. 45)

Mas por que apontamos esta proposta como “manifesto estético™?
Segundo Eric Hobsbawm, manifestos sdo “declaragdes de grupos, representando
algum “nds” coletivo, formalmente organizado ou nao”, cujas falas sdo construidas
no plural “almejando conquistar adeptos (também no plural)” (2013, p. 19).

Hobsbawm aponta que, neste sentido, existe uma proximidade entre os manifestos

3 A exposicdo coletiva, organizada junto com Daniel Santiago, aconteceu na Galeria Nega Fulo, em
Recife (PE). Embora tenha sido realizada com a galeria vazia, pode-se dizer que teve a participacdo
de cinquenta artistas, cujos nomes acompanharam o catdlogo com o manifesto.
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artisticos (que se tornaram bastante populares depois de 1909 quando os futuristas
introduziram a palavra no mundo da arte), e os politicos. Contudo, a diferenga chave
entre manifesto estético e politico, como os apresentamos aqui, se refere a
amplitude dos objetivos de legitimacdo ou de deslegitimacdo de uma ideia ou
governo. No primeiro caso, 0 estético, a deslegitimacdo de uma ideia ou governo
instituido, ou a legitimacao de uma for¢a disruptiva (e, portanto nova) apontada pelo
texto do manifesto, € dada através de uma proposicao poética, que pode estender-
se do seu meio artistico para o politico ou visar um objetivo estritamente simbdlico.
No segundo caso, contudo, a mudanga ou exigéncia apresentada no texto visa uma
alteracdo concreta de um poder instituido de governo, cujo almejo possui objetivos
definidos, diretamente ligados a condicbes materiais ou de direitos. A este respeito,
0 pensamento de Suely Rolnik em seu texto, Furor de arquivo (2009), pode ser
bastante elucidativo acerca das diferencas existentes entre um militante (ligado a
macropolitica) e um artista (ligado a micropolitica). Mais do que um objetivo
concreto, a experiéncia radicalmente nova proveniente das propostas estéticas
geram, para a autora, um “estado de estranhamento em nossa subjetividade” que
nao pode ser ignorado, justamente por trazer o “germe de integragéo entre o politico
e 0 poético” — cuja vivéncia pode ser atualizada tanto em ac¢des artisticas quanto na

vida cotidiana. Segundo ela

[...] o estado de estranhamento constitui experiéncia crucial porque [...] ele
€ o sintoma das forcas da alteridade que reverberam em nosso corpo e
exigem criacdo. Ignora-lo implica o bloqueio da poténcia pensante que da
impulso a acéo artistica e sua provavel interferéncia no presente. (ROLNIK,
2009, p. 103).

Perceber a sutileza que difere um discurso artistico e sua forca “aberta”
de um discurso politico e o seu objetivo direcionado € crucial para a compreensao
do trabalho de Bruscky sob o enfoque desta dissertacdo. Pois observamos a
poética artistica enquanto possibilidade de atravessamento, que ndo € destinado ao
alcance prévio de uma mudanca e melhoria ou a sua posterior agdo, mas que se
funda enquanto for¢a poética presente de travessia e transgressdo. Emprestamos

de Barthes a reflexdo acerca da subversao da literatura para questionar a forca de
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subversdo das artes: uma poténcia capaz de revolver o irrepresentavel, de fazer

pensar sobre ele e, assim, atravessa-lo.

Muito embora o trauma seja considerado um evento que excede as
capacidades representacionais do sujeito, e persista sobre as formas de leis do
presente (no que diz respeito a nossa justica), ele também pode, sob determinadas
circunstancias, introduzir uma descontinuidade na narrativa do individuo, que sob
algumas perspectivas, permite um “movimento positivo em vez de um efeito deletério
mais agudo” (FAVERO, 2009, 178). Ao exigir uma reorganiza¢cdo em novas bases do
eu, pode-se ter como consequéncia a “reconstrucado direta da propria histéria do
sujeito” (LACAN, 1993, p. 153-154), dada através de uma elaboracéo construtiva que
tanto pode reduzir o sofrimento psiquico quanto subverté-lo. Mas como produzir

linguagens que cheguem ao outro, que intensifiquem o seu olhar critico?

E preciso perceber que um dos processos mais perversos, a introje¢éo da
autocensura, que inibia a elaboracdo e exposicdo de obras pelo receio do
posicionamento opressor do Estado, tornou-se, para Bruscky, uma batalha estética: o
ato de se colocar em relagédo a perseguicado (desvelamento do medo e da paranoia)
se torna um tensor que aparece de forma clara em muitos dos seus trabalhos. O
artista encontra na expressdo do corpo que se posiciona (ora medido, ora
controlado), na disseminacdo de propostas experimentais, na circulacdo, na

documentacdo e no arquivamento um modo ruidoso de marcar esta tensdo e de

4

atingir publicos diversos. Um mecanismo de elaboracéo continuo.
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Imagem 7 — Protetor para Identidade, 1978.
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ALTO
RETAATO

DADOS BIOLARFILOS

Imagem 8 — Grupo de imagens: Alto Retrato, 1978 (a4 esquerda). Autum Radium Retratum,

1976 (a direita, acima) e Dados Bibliograficos, 1978 (a direita, abaixo).

Ora, a Histéria guarda suas memorias e fissuras. Arte e politica,
comumente narradas em separado, sdo apontadas no trabalho de Paulo Bruscky
como um traco bastante evidente. Mas estudar o valor poético, a carga histérica que
0 seu processo de criagdo carrega, € interrogar as nuances e contradicdes que se
inserem neste jogo complexo. E perceber a apropriagio da memoria desses
inenarraveis anos e os tracos da sua transposicdo para a esfera contemporanea da

invencdo e do enfrentamento artistico. Longe de um reparo, aproximamo-nos mais
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de uma tentativa de reconhecimento. Por isso tomar em conta, sob a perspectiva do
trabalho artistico de Paulo Bruscky, a desmemoria sobre a Ditadura hoje. Pois
reconhecer é possibilitar o luto, é viabiliza-lo. E trazer a luz a distingdo do que ainda
resiste, vivo. Ndo como forma de esgotamento, nem de vitimiza¢do, mas como forma
de abertura para novos possiveis. Nao como representacdo, mas antes como um
processo. Processo no qual seguimos, ainda, tentando atravessar. Longe da
paralisia existem vozes repletas de memorias, vozes que falam de uma a outra

procurando por razdes, por tentativas e por linhas de fuga.

Tomemos de saida o trabalho Pelos nossos desaparecidos, realizado
desde 1976, tanto em Artdoor** (como no exemplo da imagem, em 1985) quanto em
livro de artista (1986), e veiculado a Arte Correio. Neles, fotos sdo apresentadas em
negativo como meio imagético escancarado de denunciar marcas de uma auséncia.
Este material intermediéario, tido como descartavel por seus autores, os chamados
Lambe-lambe'® (fotégrafos ambulantes que registravam pessoas nas ruas

normalmente para a confeccdo de documentos), é apropriado pelo artista e o gradual

0 termo Artdoor refere-se a arte feita sobre placas de outdoor (que em inglés significa “do lado de
fora da porta”). A ideia de uma exposi¢cdo de outdoor surgiu em 1971, quando os artistas Paulo
Bruscky e Daniel Santiago desenhavam sobre folhas de papel em formato grande (3m x 1m) para o
Concurso Formiplac de Pintura (pintura em férmica) do mesmo ano. A ideia de levar a arte através
dos grandes painéis de rua utilizados pela publicidade para fora das “requintadas galerias e dos
arcaicos museus”, como escreve Bruscky em um artigo (BRUSCKY, 2010, p. 100), como muitos dos
projetos elaborados pela equipe Bruscky & Santiago, permaneceu arquivado por muitos anos. Em
1977, a Bandeirantes Outdoor assume a responsabilidade pela montagem da exposi¢cdo em Recife
(PE), apé6s o artista Cavani Rosas comentar com o diretor da empresa sobre a proposta dos dois
artistas. Em margo de 1980, com “anuéncia” da Policia Federal, a exposi¢ao acontece, com a
participagdo de 286 artistas de 25 paises, que enviaram os seus trabalhos via correio (alguns do
tamanho estipulado pelo convite, que fora distribuido pelo correio aos artistas integrantes da lista de
Arte Correio de Paulo Bruscky, outros em pequeno formato, para serem posteriormente ampliados).
Como alguns trabalhos eram fotogréficos (principalmente os que vieram do Leste Europeu) e os
processos de ampliagdo para estes eram restritos, organizou-se uma mostra paralela no hall da
Prefeitura de Recife para que nenhum artista participante ficasse fora do catadlogo. Ao total, foram
146 cartazes espalhados pela cidade, cujo intuito de comunicar as multidées através de uma
exposi¢cdo sem fins lucrativos, deixou a cargo da populacéo o juizo das obras. Dentre os participantes
da 12 Exposi¢cdo em Outdoor estava Shozo Shimamoto e Saburo Murakami, integrantes do Gutai. A
este respeito, ver Arte e Multimeios, de Paulo Bruscky.
> Assim denominados porque em épocas passadas as fotografias para alguns documentos deveriam
ser datadas e, como no instantaneo dos fotdgrafos Lambe-lambe o negativo é em papel (que é
refotografado), segundo muitos pesquisadores, uma pequena placa de papel fotografico com a data
era colada ao negativo através da saliva do fotégrafo. Seria proveniente dai a denominagao “Lambe-
lambe”. Estes fotografos de rua utilizavam mercurio e outros fixadores neste processo, e devido a
amizade de Paulo Bruscky com muitos deles, o artista aprimora seus conhecimentos em técnicas de
reprodutibilidade que partem de uma matriz para uma tiragem, que serdo auxiliares nas pesquisas
com heliografia e mimedgrafo, por exemplo.

27



apagamento da imagem, que desaparece com o tempo neste tipo de fotografia, €
utiizado como recurso metalinguistico. Além do questionamento sobre a
originalidade e o uso da metalinguagem (recursos presentes em toda a sua obra), o

artista apresenta a efemeridade como traco dialético do registro.

= |
= Eozsavamwos

PAYLO BRVSLY

—”

Imagem 9 — Pelos nossos desaparecidos, artdoor, 1985.

O apagamento dos rostos, das identidades, faz alusdo a violéncia
mordaz da clandestinidade. Reflexo do borrar de tracos, nomes, vidas e, assim, da
histéria, comum ao Estado de excecédo vivido naquela época. Nao seria o0 mesmo,

guardadas as proporcdes, na nossa?

Imagem 10 — Pelos nossos desaparecidos, livro de artista, 1986.
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Imagens que impactam por carregarem nelas a estampa de pessoas
aniquiladas, impressao que € dada justamente através do efeito do negativo: espécie
radiografia, raio-x, que ora escancara 0 desaparecimento, diluindo as vidas
singulares cujas biografias e lacos tornam-se indiferenciados no amontoado
inominavel e esquecido, ora clamam por nomeacdo e reconhecimento. Ndo seria
dificil ligar esta obra ao pensamento de Primo Levi (1947), que, ao tratar da
desumanidade dos campos de concentracdo, aponta para a nudez completa, a
dessubjetivacdo dos afogados e sobreviventes da violéncia de Estado. Vidas que
sofrem ataques, traumas, que sao grandes demais para serem processados.
Falamos entédo de poder trazer a simbolizacao, a subjetivacao dos signos, dar sentido
a dor, numa tentativa de sublima-la através da criacdo... Perceber, assim, que fala é
essa, como ela vem revestida e a quem ela é dirigida.

A escolha do material, neste caso, € fundamental: se no livro de artista as
fotografias funcionam quase como um processo de catalogacdo documental (que
lembram albuns de fotografias), no outdoor a imagem do rosto que se assemelha as

fotos de desaparecidos, por ser uma imagem tipica de documentos, clama por
identificacao.
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Imagem 11 — Pelos nossos desaparecidos, 1986.

Para pensar o hoje, talvez seja preciso tomar em conta que 0 tempo

sempre se repete, mas revestido de novas mascaras. Diria Proust que sdo cem
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mascaras afiveladas ao rosto, variantes do mesmo tempo que retorna continuamente.
Nesse sentido, a reflexdo de Giorgio Agamben, concedida em entrevista a Juliette

Cerf talvez, seja elucidativa:

O poder publico estd perdendo legitimidade. A suspeita muatua se
desenvolveu entre as autoridades e os cidaddos. Essa desconfianca
crescente tem derrubado alguns regimes. As democracias sdo muito
preocupadas: de que outra forma se poderia explicar que elas tém uma
politica de seguranga duas vezes pior do que o fascismo italiano teve? Aos
olhos do poder, cada cidaddo é um terrorista em potencial. Nunca se
esqueca de que o dispositivo biométrico, que em breve sera inserido na
carteira de identidade de cada cidaddo, em primeiro lugar, foi criado para
controlar os criminosos reincidentes. (AGAMBEN, 2010).
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Imagem 12 — Pelos nossos desaparecidos, arte correio, 1986.

Pensemos agora no “testemunho” de que nos falava Bruscky em nosso
dialogo de abertura. O tempo do testemunho é o do ja acontecido, mas também do
gue pode, ainda, continuar a acontecer. Nao seria, assim, repeticdo, mas uma nova e
continua poténcia criadora. Poténcia pensante, dira Suely Rolnik (2009), uma
vitalidade que se aciona a partir (e com) a obra.

Desta vitalidade emana o poder que tera uma proposta artistica de ativar na
subjetividade daqueles que a vivenciam a sensibilidade ao concentrado de
forcas que nela se presentifica, e, por extensdo, as forgcas que agitam o

mundo a sua volta. Se esta ativacdo ocorrer4 ou ndo, € uma questdo que
extrapola o horizonte da arte, pois isso depende de uma complexa trama de
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que sao feitos os meios por onde circulara tal proposta. (ROLNIK, 2009, p.
155).

Se seguirmos a linha de Deleuze e pensarmos a linguagem enquanto
produtora de sujeito, que “enuncia o possivel, mas o faz preparando-o para uma
realizacéo” (2010, p. 68), poderemos observar na poética de Bruscky a possibilidade

e 0 engajamento desta mesma construcéo?

O interesse do artista pela poesia concreta lega a coincidéncia e a
simultaneidade da comunicagéo verbal e ndo verbal que, em seu trabalho, muitas
vezes se consolida em uma estrutura-conteddo. Uma estrutura-contetdo, contudo,
hibrida, aberta e mutavel. Disposto a deformar os conceitos sobre arte, opera
recortes estéticos do cotidiano que, aliado & poténcia do acaso'®, transborda os
limites da linguagem. S&o acbes que pedem caminhos alternativos de producéo e
difusdo. Ocupar o espaco publico, encurtar o caminho entre a mensagem e 0
receptor é utilizar a visibilidade urbana como um suporte e interferir no imaginario
popular de forma rapida. A dimenséo politica, dada pelo carater comunicativo dessas
atividades artisticas, leva a pensar as relagbes entre sujeito, linguagem e

acontecimento.

Sao formulagdes que com frequéncia operam uma tensdo critica
(pensada aqui sobre os termos psicanaliticos) entre significado (a ideia, o sentido), e
significante (polissémico e ligado ao simbélico’’), cujo disparo visa disseminar e
ampliar o olhar poético. Parece evidente que os discursos autoritarios agem atraves
dos signos junto a dimensédo da imagem, mas o fazem através de uma rigidez que
torna o signo significado, com a dureza da literalidade que determina que o signo &
isso ou aquilo, impedindo qualquer possibilidade de encadeamento metaférico. Furar
bloqueios, buscar modos de interferir no contexto, rearticular os sentidos para o
deleite estético reflete uma virada de paradigma da arte ao entorno. Olhar para a vida

de forma irreverente, “dinamizar a percepcao para distanciar a alienacdo estética”,

'® para o artista 0 acaso é atributo positivo & construcéo de seus projetos.
7 O significante, entendido pelo viés tedrico da psicandlise, faz condensacéo: pluralidade de
significacdo. Em outras palavras, € uma série, uma cadeia de significacdo. Ou seja, poderiamos dizer
gue o significante aqui, ao invés de ser tomado por isso ou aquilo, € isso ou mais aquilo.
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como escreve Adolfo Navas, € “criar outro imaginario para o objeto” (2013, p. 104).
Uma forma de levantar interrogac¢oes, indicar uma abertura entre causa e efeito da
visualidade, e abrir o olhar para as fissuras existentes em nossas verdades tao
solidificadas. N&o se trata unicamente de buscar um resultado visual, mas de conferir
espaco ao enunciado: de desconstruir discursos, de permitir construir e revelar

estruturas, inclusive de poder que a eles se atrelam.

Muitos tedricos apresentam a linguagem como uso problematico de poder
e de ordem, revelando nas convicgbes e estereotipos a ela ligados o designio de
condutas, de modos de pensamento impostos e habituais. Instrumento para o
alcance de um fim preestabelecido, a dinamica social da linguagem, entéo, inclusive
NoO Seu uso corriqueiro, traz implicitas “palavras que impéem uma ordem na seara da
comunicacgado”. (ALMEIDA, 2009). Neste sentido, Gilles Deleuze e Felix Guattarri

afirmam que

As palavras de ordem néo remetem, entdo, somente aos comandos, mas a
todos os atos que estao ligados aos enunciados por uma ‘obrigagéo social’.
N&do existe enunciado que nado apresente esse vinculo, direta ou
indiretamente. Uma pergunta, uma promessa, sao palavras de ordem. A
linguagem s6 pode ser definida pelo conjunto das palavras de ordem [...]
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15).

Haveria, segundo o0s autores, um sistema majoritario, homogéneo e
constante, ligado a rigidez do uso cotidiano da linguagem, uso padrdo da ordem, da
constancia e do poder (ALMEIDA, 2009). Em contrapartida, algumas minorias de
subsistemas, cujo uso minoritario se apresenta como via criativa a se posicionar
frente aos designios da ordem, podem fazer uso da linguagem como resisténcia aos
mecanismos de captura e controle. Como um “devir potencial e criativo” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p. 52), sdo mecanismos que rompem com os limites nos proprios

dominios da linguagem.
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Imagem 13 — Amortecedor, 1971

No poema Amortecedor (1971) a fragmentacdo da palavra-titulo
“amortecedor” em versos (Amor-tece-dor/ Amortece-dor / A-morte-tece-dor) torna
evidente que a abertura dos significantes tem relacdo volatil com os significados (que
nao sao fixos, mas escorregadios e mutantes). Aqui, colocar o significante como
aguele que constitui a linguagem, e confirmar a presenca de um leque possivel de
significados, é uma estratégia que se torna paradoxalmente visivel quando os versos
sao transpostos para a formacdo de outra obra: uma escultura. Nela, os versos do
poema sdo grafados em madeira, e o fracionamento que permite entender o recurso
sonoro que ignoraria os hifens (o substantivo), se torna duplamente evidente pela
presenca do préprio objeto: um amortecedor. Mas essa dupla evidéncia s6 é dada
por uma quebra: a quebra do signo amortecedor (0 objeto) e do seu significado
(dispositivo que serve para amortecer a violéncia de um choque, a intensidade de um

som, a trepidacdo de uma maquina'®), diante da abertura de seu significante.

18 Segundo o Dicionario Pribe am da Lingua Portuguesa (DPLP).
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Imagem 14 — Amortecedor, 1971

Ampliar espacgos de intervencdo € desarticular armagfes que a nds se
desenham como estruturantes: revelar nelas a fugacidade da existéncia, desautorizar
pela criacdo, subverter e abrir frestas no cotidiano para ndo somente desvendar, mas
convidar para a desarticulacdo. Se o amor e a morte, engrenagens da vida,
indelevelmente causam dor, como apresentado no poema e na escultura de Bruscky,

como é possivel amortecé-las?

Renunciar ao olhar usual, problematizar convencdes sociais, transgredir a
linguagem e os sistemas de comunicagéo, provocar o interlocutor, chamar a atencao
para elementos cotidianos sdo praticas que incitam a conquista de novos espacos
para a arte. O jornal, por exemplo, é utilizado como meio distributivo e suporte,
veiculo de documentacdo (a publicacdo impressa) e de apresentacdo (dada pela
circulacdo e disseminacédo da ideia). Espaco poético para a invenc¢do, que subvertido

do uso comercial/informativo, visa encontrar novos e diferentes publicos.

Em um anuncio publicado em 1994, intitulado GOVERNO, Bruscky atesta:

“[...] Brasileiro Adverte: Trabalhar, Estudar, Comer, Habitar, Ter Saude e Viver, é

Prejudicial ao Povo”. Este trabalho faz parte da extensa série denominada Arte
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classificada®®, que comecou a ser veiculada por ele a partir da década de 1970, e que
segue até hoje. Apropriando-se da folha impressa como espago expositivo, as
publicacbes pagas, muitas efetuadas em parceria com o artista Daniel Santiago?,
povoam as paginas com proposicdes poéticas e politicas.

Imagem 15 — O governo, Arte Classificada, 1994.

Neste caso, com o sujeito “O GOVERNO” grafado em letras maiusculas,
temos o seguimento do imperativo como uma forma critica de enunciar interferéncias
no “cotidiano bom senso” que nos cega e emudece?®’. Disposto no classificado do
Jornal de Recife como “anuncio” de algo que se interessa comprar ou vender, a
proposicdo de Bruscky, sob o grifo inicial, sugere um ruido diante da suposta tomada

de voz “do” governo para “advertir’ a populagao sobre as suas negativas.

9 E preciso frisar que em 1977 a Policia Federal censura alguns dos antincios da Arte Classificada
de Paulo Bruscky porque, segundo eles, tratava-se de “mensagens cifradas”. Os classificados
possuem temas conceituais que, nas palavras do artista, sdo apropriagbes das cidades, das
geografias, dos bairros. A esse respeito, ler entrevista: Paulo Bruscky: depoimentos. Circuito Atelier,
52, p. 40. Belo Horizonte: C/ Arte, 2011.
%% Equipe Bruscky & Santiago.
20 programa de estabilizacdo da economia, impulsionado pela implementacdo da moeda Real
naquele ano (1994), entdo sobre as égides do governo FHC (e de um vice-presidente que apoiou a
ditadura), incentivava o pais a combater a inflagdo — 0 que, junto a explosdo de consumo, causou
uma grande euforia na populacao.
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N&o sdo poucos os textos breves do artista que perfuram e se diluem em
paginas classificadas. Muitas vezes solapando qualquer critica social ou politica
como esta, a interferéncia visa espalhar desvios poéticos, utdpicos, em que as
palavras evocam a realizacdo de obras ou, por que nao, a abertura, inclusive, para o
sem sentido, num mundo utilitarista em que tudo parece destinado a alguma

finalidade.
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Imagem 16 — Maquina de Filmar sonhos, 1977.

Imagem 17 — Maquina Tradutora, Arte Classificada.

Designar ruidos nos mecanismos de controle da informacdo, burlar
cerceamentos e criar fora do circuito artistico, encaminhando-a ao publico e
inserindo-a na vida, ndo elabora uma forma essencialmente politica de registrar o

espaco para a criagio?
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Muitas a¢cbes de Bruscky tomaram o correio como base e a mensagem como
obra. Seguindo a légica de uma corrente postal®?, se consolidou um circuito de
contatos, informacéo e trocas que, a partir da década de 60, extrapolou o mundo
artistico®. A “indistincdo do espaco da arte e do espaco da vida” (Tejo, 2009, p. 25)
descobriu na Arte Correio uma forca Unica. Abrangendo o selo, o envelope, tudo o
que se veicula e o préprio meio, a troca de telegramas e telex com conteludos
politico-estéticos foi frequente. Tomemos como exemplo o enviado a Edgardo
Antbénio Vigo, onde a sigla de emergéncia “S O S” ocupa a mensagem, e um busto
de tracos simples com duas marcas pretas circulares contornadas por vermelho
apontam o sinal grafico de tiros, que tanto marcam um alvo quanto um pedido de

SOcCorro.

EMPRESA BRASILEIRA DE CORREIOS E TELEGRAFOS
TELEGRAMA ABATXOIDISCRIMINADO
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Imagem 18 — Telegramarte, 1977.

Em outra ocasido, uma moeda € utilizada como carimbo para ocupar o

espaco reservado a autenticacdo mecanica, e a palavra “AR” é repetidas vezes

2 paulo Bruscky inicia a participacdo na “Arte Correio” (que como conceito surge em 1960, pelos
herdeiros das proposi¢bes de vanguardas historicas e, principalmente de Marcel Duchamp, Ray
Jones e o Grupo Fluxus), através do Poema/processo. Integrado ao Uruguai e Argentina, o
Poemal/processo ja contava com publica¢des do tipo envelope, que circulavam entre estes paises. A
partir dai, o artista pernambucano recebe um “correio” de Robert Rehfeldt, artista integrante do Fluxus
na Alemanha, e no inicio da década de 1970 ja faz parte do circuito. No Brasil, o termo “arte postal”’ é
utilizado em maior consenso para denominar a pratica, contudo “arte correio” e mail arte também sao
empregados. Optamos, assim como Paulo Bruscky, pelo uso do segundo, por entendé-lo mais amplo.
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registrada sobre as linhas destinadas ao texto enviado a Unhandejara Lisboa em
1976 (que tanto pode sugerir um vazio visual em contraste ao grafismo exposto,

guanto aludir a um espaco de respiro propiciado pelo livre envio de mensagens).
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Imagem 19 — Telegramarte, 1977.

Esta pratica também permitia respaldo para que certos individuos néo
fossem perseguidos pela policia, pois havia uma nocédo geral de que os artistas
poderiam fazer parte de uma rede de comunicacdo de alcance internacional. Em
entrevista concedida a Antbnio Sérgio Bessa, curador e diretor de programas do
Bronx Museum, de Nova York, Bruscky afirma:

Naquela época, existiam comités internacionais de anistia, que tinham
conhecimento ndo apenas do que se passava em movimentos de
resisténcia na América Latina como em movimentos politicos no mundo
todo. E as noticias sobre perseguidos e exilados circulavam via
correspondéncia. Se havia uma exposicao da grafica dos exilados chilenos,
por exemplo, os comités de anistia mandavam milhares de
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correspondéncias para varias autoridades internacionais. E isso entdo
funcionava como uma forma de denlncia, era a maneira de manter vivos
aqueles artistas, porque os artistas sabiam que o mundo todo estava
recebendo noticias de seus trabalhos. Isso tudo ajudou muito [...]. Outra
coisa curiosa é que nos catalogos de arte postal sempre constavam
enderecos dos participantes, o que contribuia para aumentar a rede de
contatos internacionais. Era uma espécie de corrente: alguém mandava um
trabalho primeiro, e depois comecava a receber novos contatos. Existia
essa consciéncia de rede na resisténcia as ditaduras. (BRUSCKY in
BESSA, s/d).

Mais do que constituir sistemas de rede antes da internet, que questionem
as estruturas de producgédo, circulagdo e interpretagdo no acelerado processo de
mutacéo no qual vivemos?*, trata-se de encontrar falas que enunciem e permanecam,
com resultados imagéticos e processuais alcancados pela troca coletiva, visando
alguma transformac&o da ordem social. E sobre essa radicalidade que queremos nos
ater. Pois ndo seriam as a¢cfes comunicacionais estratégias de utilizar o correio, o
jornal, ou outros meios como forma de manter registradas as narrativas forcosamente
ocultas, escritas por um testemunho artistico, mesmo a contrapelo da oficialidade?®

E por que ndo, modos singulares de ressignifica-las?

Com o uso poético das linguagens da comunicacdo de massa, expandir
ideias para o publico ndo especializado é ampliar a relagdo com a obra de arte. E
também alcancar a multiplicidade temporal e espacial, atingindo diversos espacos
de interacdo, diversos publicos em diferentes tempos. Essa interferéncia implica na
ampliacdo do lugar social da arte, onde a palavra, a imagem ou a ag¢do Sao
instituidas como atitude poética e informacéo, tanto como um registro qguanto como
um acontecimento, e o enderecamento incisivo ao publico como desejo de tornar a

arte acessivel para qualquer pessoa.

A abertura do campo de acao experimental encontra, assim, um horizonte
ético e poético em que a atuacdo acontece na dialética entre a efemeridade das

propostas artisticas e a sua permanéncia através do registro. Procedimentos,

* A esse respeito ver Vida para consumo: a transformacdo das pessoas em mercadorias, de
Zsygmunt Bauman (2008).
% Para Bruscky, em entrevista & autora em 2014, “a producdo da Arte Correio retrata tudo o que
houve na América Latina, principalmente no Brasil, na Argentina e no Uruguai”.
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estratégias e processos do artista que elucidam o entrelagamento entre o que foi e o

gue ainda esté sendo.

Essa troca permitiu o intercambio de ricos materiais, que alimentam o
arquivo de Bruscky, um dos mais intensos e vastos que o pais conhece. E sobre ele

e sobre a documentacao enquanto processo do artista que nos deteremos a diante.
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Imagem 20 — Telegramarte, 1991.
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2 TEMPO DO ARQUIVO: Rastros da arte politica e ética

Como é possivel sustentar a qualidade de efémero, este termo de origem
grega usado para designar uma situacdo que dura tdo pouco tempo, em uma poética
marcada por rastros que se mantém entre a fragilidade e a permanéncia em obras,
documentos e registros? O qué estes rastros teriam a nos dizer? Que mensagens

estariam por tras da prética de atelié do artista?

*k%

Para escavar o terreno da producdo de Paulo Bruscky é necessario refletir
sobre a poténcia da documentacdo e do arquivamento. Questionar os modos pelos
quais o sentido de arquivo se expande para a sua obra e buscar compreender a
interferéncia desta pratica na sua concepc¢ao estética. Interrogar, assim: o qué gera a
emergéncia deste desejo de arquivar? ?°

Sob o plano da histéria da arte, o habito de formar arquivos tornou-se
notério nas décadas de 1960 e 1970 quando, para inUmeros artistas, e dentre eles
Paulo Bruscky, o poder do assim chamado “sistema das artes” se fortalece como eixo
de investigacao poética. Questionar a consolidacdo de um nucleo geopolitico da arte
(centrado entdo nos EUA e Europa Ocidental), bem como a ordem institucional,
critica e historica a ele vinculados significava, como escreve Suely Rolnik, manter-se
atento a especificidade das experiéncias e singularidades que acompanharam a
formacao de um pensamento artistico onde o politico se colocara “nas entranhas da
poética” (ROLNIK, 2009, p. 156).

Interrogar territorios institucionais e seus espacos fisicos (como notamos
na abordagem de muitos dos trabalhos de Bruscky observados no capitulo anterior),
assim como deslocar signos legitimados, constituir sistemas alternativos que ampliam

as politicas de elaboracdo e producdo de conhecimento através das trocas de

?® Esta indagagao surge da leitura de “Furor de Arquivo”, de Suely Rolnik. Ao observar as praticas de
inventario nas artes desde a década de 1960, indaga-se: “O que causa a emergéncia do desejo de
arquivar no atual contexto?” (ROLNIK, 2009, p. 97).
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materiais artisticos e do armazenamento em arquivos, ndo por acaso, foram praticas
frequentemente consolidadas em regides que se encontravam, a época, sob regimes
ditatoriais®’. Isto porque, sob essas condicdes evidenciam-se lacunas narrativas que,
ligadas aos mecanismos estatais de silenciamento, encontram, na consolidacdo de
praticas de troca, circulacdo e inventario, mecanismos que visam romper significados
impostos e assertivas candnicas (FREIRE, 2009)%, transformando o conceito de
arquivo para além do sentido de estocar documentos. O impeto de criar frente a
adversidade e documentar um incontavel nimero de obras e ideias, propicia a
engrenagem de uma forga que se expressa em diferentes “politicas de criagéo”
(ROLNIK, 2009). Ora, sdo acBes que permitem a arte resistir ao esquecimento
conferido pelos muros tanto da histéria quanto da critica artistica, trazendo a luz um

testemunho do desamparo de uma longa historia de normalizacao.

A nossa cultura, definida e assessorada pelos arquivos (atualmente
produzidos e armazenados pelos bancos de dados da internet, apesar das inUmeras
narrativas, gama infinda de informacfes e imagens que nos chegam), segue a
tendéncia da criagdo de um “arquivo universal’ que mapeie uma suposta Historia
“oficial” da contemporaneidade. Este trago, embora atual, evidencia uma resisténcia
constitutiva do humano: a resisténcia a simbolizacéo, junto a necessidade de tornar a
memoria permanente e imutavel. Contudo, a tecnologia global que incide sobre a
concepcao da memoéria e da subjetividade, através do crescente uso de aparelhos
com 0S quais gravamos nossos proprios tracos no cotidiano, encontra uma tenséo
ruidosa no gesto que revela a efemeridade do arquivo feito em tempo real: aquele
que registra 0 minimo rastro que nés deixamos em nossa passagem®. Forjando
necessidades, esquecidos daquilo que precisamos para uma vivéncia minimamente
liberta da obediéncia, instituem-se em nossa subjetividade homogeneizagcbes de
formas, que diante da padronizacdo do comportamento e do consumo aniquilam

qualquer possibilidade de um fazer irreverente.

" Alguns paises da América Latina, do Leste Europeu e da Peninsula Ibérica.
%8 A rede formada pela Arte Correio da o substrato inicial para a formac&o destes arquivos. Seu corpo
artistico, internacional por principio, extrapola barreiras politicas e sociais. Explora um principio ético
que visa transcender o individual em prol de uma producado construida em coletivo (FREIRE, 2006).
Para Walter Zanini, € uma tendéncia ao anonimato e a desobjetificacdo (ZANINI, 1977).
¥ Nossa construcao individual da meméria.
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Mas um trabalho que se modula a partir da imagem, n&o pode se ausentar
de refletir criticamente sobre as imagens fotograficas cada vez mais presentes em
perfis de sites como Facebook, ou de recursos imediatistas de expor publicamente
rapidas palavras que evidenciem impressdes do dia através de Twitters ou das
alteragbes de “status”. Como se o mapeamento publico — e s6 ele — assegurasse a
veracidade das experiéncias! Este “acreditar ser o que se faz parecer” traduziria um
paulatino esvaziamento subjetivo, ou, por que ndo dizer mais especificamente, a
vitéria de um direcionamento subjetivo cuja engrenagem cada vez mais € sustentada
pelas assertivas do neoliberalismo - cada vez mais ligada a comprovacao e nao a
vivéncia. Como resistir a tendéncia de um arquivo universal ou a padronizacdo de

nossos desejos e de nossa constituicéo de sujeitos?*

Instigar novas significacdes, criar rasgos, linhas de fuga estéticas que
desmontem a engrenagem do pensamento espesso e operativo das redes de
comunicacao e da expressdo do corpo enquanto imagem sao praticas frequentes de
Paulo Bruscky (ADOLFO, 2013). Podemos observa-las, por exemplo, em
Xeroperformance (1980), filme produzido com base em sequéncias de imagens de
“diversos materiais obtidos por meio de experiéncias feitas no visor da maquina
xerografica” (BRUSCKY, 2003, p.83), e em inumeros trabalhos onde a subverséo dos

registros do corpo torna-se potencialmente critica.

Imagem 21 - Xeroperformance, 1980.

% Neste sentido, as reflexdes acerca da sociedade do espetaculo, de Guy Debord, encontrardo
paralelos com o criador da chamada “midiologia” (estudo critico de signos e sua difusdo na
sociedade), Regis Debray, e o fildsofo da era de informacéo, Eugenio Bucci.
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Imagem 22 — Persona, 1993.

Na série Persona (1993), retratos fotograficos séo recortados de modo
que nariz, boca, orelhas e olhos desaparecem. Como resultado, temos imagens que
causam estranhamento exatamente por evidenciarem um tipo de ser indiferenciado,
irreconhecivel, amorfo, “a-indenitario”. Com a auséncia de nossos quatro 6rgaos
sensoriais (tato, olfato, paladar e visdo), sem sentidos, como se nos torndssemos

inumanos.

Imagem 23 — Persona, 1993.

Sob esta perspectiva, o trabalho de Bruscky desperta para a
ressignificacdo das coisas, a ressensibilizagdo do olhar e do pensamento. Um
contraponto as rapidas experiéncias de tempo vividas hoje, que, na contramao do
uso disruptivo dos grandes meios (de arquivo, registro, rede e aparicdo coletiva)
operados por Bruscky, encontram vivéncias diluidas num fluxo que parece néo

acarretar memorias duradoras.
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No caso do artista, a atencdo aos detalhes se confirma na intengcéo de
transpor cada pratica artistica efémera para outras materialidades que conservem,
sob certa medida, algum resquicio daquela experiéncia primeira (como nas
performances, por exemplo, que sdo muitas vezes fotografadas e transformadas em
livro de artista). Estas refletem um pensamento critico em relacdo as experiéncias da
vida e ao desejo de manté-las abertas e pulsantes. Coletar o menor rastro, insuflar
gestos absolutamente banais com a forca da transgressdo poética € adensar as
forcas de criagdo que nele se afirmam. Assim observamos a obra Isto é uma droga
(1971 - 2004), e a criacdo de um sem numero de livros de artista com as mais
diversas trivialidades, que s&o percebidas como obra de arte: ressignificadas,
reutilizadas; como anotacdes e rabiscos feitos aleatoriamente, em uma espécie de
mata borréo, pelas pessoas que usavam o telefone no seu bird, na Galeria
Metropolitana de Arte (hoje Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes), quando ele
exerceu o cargo de diretor do Patrimdnio Histérico do Recife.

Imagem 24 — Isto é uma droga, 1971.
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Um modo de dar a cada pequena experiéncia um estatuto diferenciado,
subversivo, sensivel. Assim, pequenos gestos, muito mais ligados a percep¢édo do

olhar do que a criacédo de fato, sdo de algum modo mantidos através das obras.

Como percebemos, a arte contemporéanea nédo foi poupada da presenca
do arquivo, e as proposi¢ées mais marcantes sdo justamente as que guardam uma
relacdo critica com este material. Derrida (2001), ao fazer uma arqueologia da
palavra arquivo, nos mostra que o mesmo aquece, mantém e suporta. Contudo, nao
se libera por completo das experiéncias que tornariam possivel o presente, nem se
desfaz daquilo que possibilitaria a diferenga. O arquivo revela, assim, o que torna
possivel o que acontece e, novamente, torna a possibilitar outro acontecimento,

como uma nova experiéncia. E este traco de (re) construgdo que nos interessa.

Coletar, armazenar, catalogar e arquivar sdo gestos constituintes da
producdo; operam a resisténcia como mecanismo politico e ético de legar acesso ao
outro. Em seu atelié, localizado na cidade de Recife®, o artista vem armazenando
materiais, dados, livros, documentos, obras e cartas desde a década de 1960.

Por todos os seus cdmodos (incluindo banheiro e cozinha) espalham-se
estantes, gavetas e caixas. Nelas estdo depositados livros (de arte, de
histéria ou poesia), catalogos, trabalhos ja feitos (de outros ou seus),
projetos (concretizados ou n&o), fotografias, cartas, jornais, discos, fitas,

documentos diversos, videos, dossiés de artistas e 0 que mais informe ou
registre a sua obra. (ANJOS, 2004, p.272)

Nao apenas a sua. No atelié do artista, 0 que sustenta a fala € o ruido da
multiddo. Todo trabalho de arte, ali, completa-se no outro. Cristina Tejo afirma que é
‘por compreender o carater efémero de sua obra e a fugacidade da
contemporaneidade [que] Bruscky alimenta diariamente o seu acervo documental
como se garantisse a existéncia de um ser vivo que pulsa” (2009, p. 24). O “Atelié/
Arquivo”, como denominado por Cristina Freire (2007) se apresenta, assim, como um
espaco hibrido de construcéo e desconstrucéo, de propostas, de poténcia de ideias,

onde cada parte que o constitui possui um papel particular que dialoga com o todo.

31 0 atelié situa-se atualmente no Bairro da Boa Vista, Recife.
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Sem hierarquia. A disposicdo de seus elementos, que se expandem e convergem
entre si, oferece um jogo de conteudos, linguagens, nacionalidades, proposicoes e
narrativas. Neste exercicio anacrénico de aproximacao, a histOria se constitui como
experiéncia. A experiéncia da “historia da Histéria ndo escrita”, poderia ser dito por

Bruscky*?.

E entdo, vemos porque € necessario cumprir a “tarefa paradoxal de
transmissao e reconhecimento da irrepresentabilidade” do que, “justamente, ha de

ser transmitido porque nao pode ser esquecido” (GAGNEBIN, p. 79).

Imagem 25 — Atelié de Paulo Bruscky.

Podemos desse modo pensar sobre os efeitos do siléncio de onde
partimos, e dos aerados da histéria capazes de serem tocados com a producédo e o
arquivamento de Bruscky. Como possibilidade de retomada do conceito benjaminiano
de Eingedenken (rememoracao): habituado & inevitavel incompletude dos relatos, e

%2 Em entrevista concedida & autora, Paulo Bruscky utiliza a expressédo “A histéria da Histéria ndo
escrita” para se referir aos registros mantidos através da arte correio. Tais registros contariam uma
histéria ndo oficial da arte brasileira, principalmente ao longo do periodo ditatorial. O conceito é
ampliado e utilizado no texto para referenciar os “Bancos de Ideias” do artista como espaco hibrido de
registro e documentacao de multiplos objetos e propostas artisticas.
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atento as vozes que ndo puderam ser alcadas — nem pela lembranca, nem pela
palavra®. Seria, assim, a partir dos dispositivos artisticos que percebemos a
necessidade de tocar neste passado cuja seiva € capaz de questionar os rumos do
presente. Pois ndo seria a producdo de fato um registro em poténcia de um tempo
histérico, de uma tentativa de desvio ou de esclarecimento que carrega em si O

fagulho aceso de uma época que se desfaz no breu da memoéria?

Diante da vontade de preservacdo do arquivo encontramos o
reconhecimento da perda. Mas a atualidade critica das obras de Bruscky permite
pensar o originario como sendo, por um lado, uma forma de reconhecimento, e por
outro, de descoberta. Esta pratica que resiste a concepcdo do arquivo universal
(univoco) desafia a cultura hegemobnica com testemunhos que questionam o0s
arquivos enquanto espacos cindidos de poder, controle e morte®*. Além do intuito de
protecdo e preservacao, o respeito pela memoria torna-se, para Bruscky, um método

poético: € seu processo de trabalho.

*k%

Bruscky, catalogador e arquivista por exceléncia, registra em cadernos os
seus trabalhos artisticos. Ao longo de décadas vem anotando nos chamados Bancos
de Ideias os projetos de obras - descritos com palavras e esboc¢os. Ao lado deles,
algumas informacfes (como, por exemplo, quando e onde algum trabalho foi
exposto), ou ainda, novas sugestdes, novos disparos que possam com eles surgir.
Também sdo registrados poemas e pensamentos, colados desenhos feitos em
guardanapos ou anotacdes em avido, tudo o que impulsione o artista a criar. Muitas
destas ideias encontram-se ainda imaterializadas. Guarda também pasta com
propostas, retiradas de seus cadernos, que foram recusadas em salfes. Mantém ali

uma copia ou originais de cada documento enviado.

% A este respeito, ler textos de Jeanne Marie Gagnebin.
% Referimo-nos & genealogia da palavra arquivo.
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Imagem 26 — Capa de Banco
de Ideias (1982 — 1993), 1993.

Tratar a questao destes “diarios de ideias” & percorrer toda a sua obra.
Separados as vezes por décadas, anos — até que se utiliza a ultima folha. Ha,
portanto, sempre presente um contraponto do realizado (obras ja feitas, sempre
passiveis de serem retomadas) e dos projetos a espera de realizacdo — ideias
possiveis, abertas, em germinacdo. Nas paginas de seus cadernos, 0 espaco esta
ligado a possibilidade de acontecimento. Ndo € a realizacdo de um possivel, mas a

abertura do possivel. E processo.

Estes projetos sao vestigios e marcas de continua diferenca, cuja
retomada no presente pode ser até disforme dos iniciais (podem encontrar reflexos
do outro tempo neste novo contexto). Estar na margem do passado, sobre a leitura
que evoca uma projecdo possivel da obra no futuro, materializando-a, ainda que
virtualmente no presente. Arte da compilagdo, cujo estado de sua matéria livro refere-
se ao de um tempo ainda néo cindido — espaco utdpico de uma ética desejante -, que
engendra um regime de praticas que quebra os contornos da documentacdo, da

catalogacdo da memoria.
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Imagem 27 — P4gina de
um dos Bancos de Ideias.

Uma poética que despe as vestes implacaveis do tempo, e na qual, em
breves momentos, contém a passagem escorregadia da temporalidade e da historia.
Tensdo entre presente e memoria, tempo como matéria e material. Trabalhos a
serem feitos, onde o menor testemunho da criacdo, 0 proprio gesto que registra a

ideia, é capaz de fazer chegar ao possivel da lingua sua impossibilidade.

Imagem 28 — Paulo Bruscky folneando um dos seus cadernos
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Sao desejos poéticos, esbocos de uma producdo que trazem a vista uma
dimenséo politica e ética do seu trabalho. Rigor de notas, rigor da memoria, junto a
constante liberdade de (re)criacdo. Dentre as paginas que compde 0s volumes dos
Bancos de Ideia, encontramos o tracejar de uma antologia as avessas: ideias, acoes

realizadas e outras tantas por vir.

Imagem 29 — Detalhe de anota¢bes que compdem os cadernos.

Desse modo, questionamos: qual a radicalidade destes rascunhos? O

tempo nao é reproduzivel, mas a sua ressignificacdo pode ser atuante no presente.

Diante de uma existéncia possivelmente sufocante e traumética (retomada
de um passado que, sem isso, desapareceria no esquecimento), as paredes e 0
contetdo do atelié remontam o desejo por um regresso a histérias que a arte pode
ainda enunciar. Coletar o que foi descartado, recolher restos e rastros, lutar contra o

esquecimento.

Nos Bancos de Ideias, o registro de cada projeto a ser executado
correspondera sempre a um ponto nodal e singular. Diario-territério que abriga obras
nao unicamente como marcas que encaminham a um fim, mas como meio, um rastro

que mantém em aberto pensamento, obras e tempos.

O rastro ndo € somente o desaparecimento da origem, ele quer dizer aqui
(...) que a origem nem ao menos desapareceu, que ela ndo foi constituida
sendo em contrapartida por uma nao-origem, o rastro que se torna, assim,
a origem da origem (Derrida, 1967, p. 90).
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Nesta antologia continuada das producdes ou dos ensaios visuais ainda
esbocados, os trabalhos ndo executados parecem oferecer o registro como inscrigao
possivel de um corpo ausente. Repleto de processos nao realizados, projetos
fracassados pela imposicéo do tempo ou da histdria, estes diarios de croquis sdo um
berco de obras vindouras. Material, cuja inclinagdo sobre os esbogos que acolhe,

pode dar a ver poténcias onde j4 hada parecia subsistir.
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3 PROJETOS RECUSADOS

Produzir uma obra de arte é, a primeira vista, estancar uma ideia: com ela
criar dimensdes (geralmente limites fisicos, materiais ou temporais), e, a partir dai
habitar, ocupar. Mas é principalmente abrir para uma correnteza de experiéncias.
Contudo, pensar sobre obras néo feitas e escrever sobre elas, documenta-las, é
observar uma poética assinalada no registro do desejo. Habitar, portanto, na

correnteza, na fluida correnteza da arte.

*k*k

Como tecer uma reflexdo critica sobre obras que aparentemente nao

existem? Podemos torna-las presentes?

Observaremos aqui os trabalhos “recusados” de Paulo Bruscky. A maioria
deles persiste enquanto projeto, em uma pasta onde o artista mantém as coépias de
muitas das propostas enviadas para saldes, bienais e concursos ao longo de sua
vida. Algumas séao ideias remetidas ao jornal, ora a espera de patrocinadores, ora a
espera de “colaboradores artisticos” (o préprio publico). Majoritariamente, sao
projetos elaborados em parceria com o artista Daniel Santiago®®, com quem Bruscky

formou a “Equipe Bruscky & Santiago”*

, enviados a instituicdes durante as décadas
de 1970 e 1980, os mais duros anos da Ditadura Civil Militar Brasileira. As datas em
que foram esbocadas, contudo, quando existentes, encontram-se inscritas nas

anotacOes dos Bancos de Ideias.

De forma geral, todas as propostas que escolhemos tratar neste ultimo

capitulo tém uma intencdo comum: apresentam modos de ampliar 0 manuseio do

% O artista Daniel Santiago (1939), também pernambucano, inicia a sua trajetdria como professor de
desenho em Sao Paulo no inicio da década de 1960. Em 1973 ingressa na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Realiza varios trabalhos com Paulo Bruscky, como
Arte Classificada (1974), Exponautica/Espogente (1970), Cosns(c)(s)(?)erto Sensorial (1972),
Movimento/Manifesto Nadaista (1974), entre outros. Juntos montam varias mostras coletivas como a
22 Exposicao Internacional da Arte Correio, realizada no hall da Sede dos Correios do Recife (1976).

% Em alguns momentos utilizaremos “P&B” para indicar a Equipe Bruscky & Santiago.
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imaginario, de despertar para uma sensibilizacdo maior. Sdo propostas irbnicas,
questionadoras, que problematizam ndo sé o sistema da arte, mas as estruturas
politicas e culturais da contemporaneidade. Estdo dispostas de forma néo

cronoldgica, respeitando o entrecruzamento poético que liga uma ideia a outra.

Abrir os Bancos de Ideias e abordar as suas obras ndo executadas ou ndo
aceitas em SalBes, Bienais e demais exposic¢des, € depositar o olhar sobre trabalhos
nos quais a passagem temporal faz surgir elementos que estédo localizados entre o
visivel e o invisivel, entre passado, presente e a sua incerta efetivacdo no futuro.
Colocam em questdo os modos como as obras de arte podem explorar a nossa
concepcao da transitoriedade em contraste com o desejo de permanéncia, ja que 0s
processos abertos nestes registros permitem uma retomada, a primeira Vvista,

inacabavel.

Percebemos, pois, que nos “estagios intermediarios entre a presencga e a
manifestacdo das ideias” (CHAIMOVICH, p.5), estas obras existem independentes de

sua realizacéo. Passaremos, entéo, a abordar algumas delas.

*k%k

Para o 6° Saldo Nacional de Artes Plasticas da FUNARTE, de 1983, os
artistas Paulo Bruscky e Daniel Santiago enviam Etiqueta A; Etiqueta B; Etiqueta C,
solicitando que as etiquetas de inscricdo para o Saldo (com anotacfes) fossem
mantidas conforme o anexo enviado. Sobre elas, segundo os artistas, deveria estar
inscrita (pelas maos da comissao) uma das seguintes letras: “A”, para indicar aceite,
“‘R” para indicar recusa. Supondo ser este o procedimento corrente para a escolha
de trabalhos em exposi¢cdes deste porte, os artistas se apropriam da sua burocracia
com o intuito de perverté-la. A ideia era fotografar, ampliar e apresentar cada
etiqueta como obra. Portanto, caberia ao juri o trabalho de finaliza-las. A participacéo
da comissdo, atentavam os artistas, teria inicio a partir da entrega do material no
local e, em seguida, durante toda a sua avaliagdo. Com o titulo A Etiqueta: da
identificagdo a obra, o trabalho ironicamente legava a instituicAo (por sua
participagdo na manufatura da obra) o mesmo resultado — tendo esta sido aceita ou
nao.

54



No campo referente aos dados curriculares, Paulo Bruscky escreve:

Paulo Bruscky (Recife (PE) - 21.03.1949) e Daniel Santiago (Bom Conselho
(PE) [?]. [?]. 1939); a Equipe se expressa através de qualquer meio, desde
as académicas Belas Artes até linguagens contemporaneas, de zero a 42
dimensdo. Usa como material expressivo os sélidos, os liquidos e os
gasosos, 0s raios, as ondas e 0s espiritos, 0 tempo e o0 espago, 0s
fenbmenos percebidos pelos sentidos e as emocfes despertadoras do
processo artistico, tais como a esperanca, o nacionalismo ou a solidao. [...]
(BRUSCKY&SANTIAGO, 1983).

Com o breve curriculo, Bruscky apresenta uma descricdo também

irreverente da producdo da dupla, e ao seu final, deixava em evidéncia a

preocupacao com a participacdo do publico.
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Imagem 30 — A Etiqueta: da Identificacdo a obra. Grupo de Imagens do projeto, 1983.
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Em 1983, para o 6° Saldo Nacional de Artes Plasticas, Bruscky apresenta
Armadilha. Na proposta, uma observagao: “A apresentacdo da maquete em anexo
dispensa maiores comentarios.” O anexo levava um xerox colorido de uma ratoeira
branca/dourada em fundo preto. A obra foi recusada. Em 1985, contudo, a Fundacgéao
Armando Alvares Penteado (FAAP), sob a curadoria de Daisy Valle Machado
Peccinini, apresenta “Arte - novos meios/multimeios - Brasil 70/80”, uma exposi¢cao
que contribuiu significativamente para desenvolver o circuito de arte no pais
(GASPARETTO, 2014). A fundacao patrocina a construcéo desta obra, e Armadilha

é feita em escala humana: no lugar do esperado queijo o artista coloca uma pintura.

Imagem 31 — Armadilha, fotografia/xerox de maquete. Projeto, 1983.

*

Apresentado para a 202 Bienal Internacional de S&o Paulo, em 1989,
llusoide seria uma sala escultérica composta por dois painéis tripla face com pintura
automotiva aplicada sobre ferro pintado (pinturas abstratas em cores variadas). Na
aérea externa em frente a entrada da Bienal de SP (no jardim), seriam colocados

grandes espelhos.
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Imagem 32 — Detalhe da proposta lluséide, 1989.

Os espelhos seriam utilizados como elementos “multiplicadores/
ilusionistas/integradores dos painéis”. Deste modo, o publico veria diversas pinturas
“‘em fungdo do caminhar/espelhar/olhar simultaneos” (B&S, 1989). Dependendo da
posicdo das pessoas em relagdo aos objetos ditos “reais”, junto a movimentagéo e
as consecutivas projecdes nos espelhos, os dois painéis poderiam ser vistos ao
mesmo tempo, numa espécie de efeito caleidoscépico. Nao era a primeira vez que a
questdo do olhar do publico para a obra, devolvido através do reflexo (leia-se

também: a devolucdo de uma possibilidade reflexiva) seria empreendida pelo artista.
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27 RECIFEVERTIRO 89 2o

Imagem 33 — Detalhe da proposta lluséide, 1989.
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Em 1977, trés propostas da dupla B&S séo remetidas ao XXX Saldo Oficial
de Arte do Estado de Pernambuco. Delas, observaremos duas. A primeira, Estrada
do Arraial, 3535 concorria ao prémio de escultura. Os artistas assim a descreviam:

Forma “descoberta” na Estrada do Arraial, 3535 esquina com a Rua da
Harmonia (Casa Amarela), revelada depois de pintada com Amarelo-Limé&o.
A obra, Impossivel de ser transportada para o Museu do Estado,
permanecera onde foi criada. [...] (BRUSCKY&SANTIAGO, 1977).

Comprometidos a distribuir os convites antes da abertura e colocar uma
placa junto a obra que referisse a participacdo no Saldo e mencionasse 0s autores, a
Equipe ficaria responsavel também por transportar a comissao julgadora do Museu
do Estado a Estrada do Arraial, numero 3535.

Em anexo, a equipe enviava a comissao a copia de uma carta enderecada

a Tintas Diamante Indastria e Comércio S.A., em 24 de agosto de 1977:

ILMOS. SNRS. [...]
PROJETO ESTRADA DE BELEM

Com o objetivo de construir uma escultura para o XXX Saldo de Arte
do Estado de Pernambuco, apresentamos aos Senhores o resumo do
projeto:
a) A escultura sera feita de uma ruina existente na Estrada Belém, nesta
cidade.
b) A escultura sera pintada com tinta amarela “Diamante”
c) Serao necessarios cinco (5) galdes de tinta
d) A tinta serad doada pela firma Tintas Diamante Industria e Comércio
S.A.
e) A escultura serd citada no catadlogo da Exposi¢cdo assinada por
Bruscky, Santiago & Tintas Diamante (se for interessante para a firma).
Gostariamos de assinar o trabalho (a escultura) com tintas Diamante como
no mundo inteiro esta se fazendo assim, o artista criando com arte e com a
indUstria para oferecer ao publico a atividade misteriosa do prazer estético.

Equipe Bruscky & Santiago

PAULO BRUSCKY - Desenhista premiado vérias vezes em exposi¢cfes
oficiais de arte na cidade do Recife
DANIEL SANTIAGO - Escultor diplomado pela Universidade Federal de
Minas Gerais. (BRUSCKY&SANTIAGO, 1977).
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ANExo - Z
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Imagem 34 — Proposta Estrada de Belém, 3535, 1977.



Ampliando o espago expositivo, a obra poderia ser “encontrada” fora do
museu (este problematico espaco instituido), e la permanecer. A arte estaria entdo na
rua, disponivel para que o publico mais desavisado pudesse se surpreender com a
percepcdo diferenciada sobre aquela casa. Nesse sentido, o deslocamento da
comissao para observar o trabalho de arte, cujo verdadeiro construtor (o pedreiro) era
desconhecido, experimenta uma logica proxima e as avessas do emblematico envio
da Fontaine, de Duchamp, ao museu (em 1917). Se por um lado a escolha do artista
pelo objeto pronto e a sua insercdo em uma galeria é o que o torna obra (no caso do
urinol), por outro, junto a escolha dos artistas soma-se tanto a intervencédo (a
aplicacdo da tinta amarela sobre a casa) quanto o deslocamento do juri até o local,
numa completa inversao do que poderiamos chamar de “légica linear da Iegitimagéo”.
Deste modo, o uso da expressdo “descoberta” contida no texto da inscricdo é
bastante inteligente: ao cobrir as paredes com a tinta amarela do artista, descobrimos

a obra e, simbologicamente, “desacortinamos” as do museu.

Percebemos assim que o tecido material da poética de Bruscky, nas suas
diversas manifestacdes, é a abertura da linguagem: as vezes desmembrando ou
ampliando palavras, mas continuamente sugerindo novas possibilidades de
encadeamento metaforico. Seja em ac¢des executadas, como carimbando envelopes
de cartas com “Assim se fax arte”, “Cotidiarte”, “Envelopoema”, ou inserindo anuncios
nos classificados dos jornais que falam de “Poesia Sonora” ou de “Saudade”, seja
através dos registros, as palavras sdo situadas no jogo com as imagens, em um
lugar ora de ancoragem, ora de diluicdo de sentido. Subverter a l6gica habitual é
manter um discurso, um impacto que persista, ou mesmo, desfazé-lo. O artista
pernambucano possibilita que uma fissura na linguagem tenha lugar. Manejar
estratégias para representar a auséncia de um saber que, de alguma forma, nos

permita entender a nossa época.

O segundo projeto enviado ao XXX Saldo oficial de Arte do Estado,
intitulado Pendura, também concorrendo ao prémio de Escultura, tratava de legar ao

publico a sua confeccdo. Descrita como “escultura aleatéria de forma mutante que
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podera ser alterada pelo espectador ao pendurar qualquer material sobre a sua

estrutura”, a equipe B&S se comprometia a distribuir o convite no qual se inscrevia:

Participe do Monumento Coletivo “Pendura”, exposto pela Equipe Bruscky &
Santiago no Museu do Estado de Pernambuco de 24 de setembro a 07 de
outubro de 1977. Leve qualquer material para pendurar ou remeta para:
Monumento Coletivo (BRUSCKY&SANTIAGO, 1977).

RECIFE, 24 de agbsto de 1977
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Imagem 35 — Pendura, proposta, 1977.

Quando presidente da Associacdo dos Artistas Plasticos de Pernambuco,
da qual é socio fundador, Paulo Bruscky consegue a publicacdo semanal de uma
coluna no Jornal do Commércio®’. Por cerca de oito meses (em 1983), o “Caderno
de Cultura”, publicado aos domingos, ganhava um tom diferenciado. Com o titulo de

“Propostas culturais para Pernambuco”, a coluna era um espaco para o artista e

% Jornal do Commercio é um jorna brasileiro fundado no Recife, Pernambuco, em 3 de abril de 1919.
“Dura” até hoje.
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demais colaboradores escreverem projetos artisticos, atingindo o mais amplo e

variado publico.

Em “Propostas Culturais para Pernambuco (1X)”, publicado em margo de
1983, a Equipe Brusky & Santiago propunha “Trés projetos para a area de laser da

ilha Joana Bezerra”:

1) ARTE EM PARQUE, convidando artistas do Recife para apresentarem
seus trabalhos em painéis fixos numa cerca da area de lazer da Ilha Joana Bezerra,
propunham uma “exposi¢cao descartavel de arte em papel” (B&S, 1983). Sem carater
competitivo, a “curadoria” ficaria por conta de Bruscky e Santiago. A exposicéo
duraria de 15 a 30 dias, e em seguida seria substituida por outro evento envolvendo

colégios locais.

2%) Batizado como BICICLEARTE, convidava artistas e o publico em geral
para um “desfile de expressao plastica veiculada em bicicleta” (B&S, 1983). A ideia
era fazer um concurso de bicicletas ornamentais que durasse uma tarde, com direito
a um juri (composto por jornalistas e artistas) e prémios para 0s trés primeiros

colocados.

3%) O projeto CORE — O — GRAFIA — H, apresentado como uma
“‘expressao corporal de massas”, pretendia ser um “espetaculo de danga espontanea
com todas as escolas de danca do Recife, artistas de teatro profissionais e
amadores, artistas plasticos, professores, estudantes e o publico aficcionado” (B&S,
1983). Dirigido por Edener Hampl (da Universidade Catélica de Pernambuco), todos
os participantes deveriam portar um lengol branco como “material expressivo”.
Previsto no plano de acdo, o convite ao publico ndo se limitava a assistir o
espetaculo, mas “participar ativamente” da exibicdo coletiva. Poucos meses antes,
em dezembro de 1982, o projeto foi aceito para participar do V Saldo Nacional de
Artes Plasticas, do Instituto Nacional de Artes Plasticas do Rio de Janeiro. N&o

tendo sido efetuado, os artistas remetiam ao Instituto a seguinte carta:

PREZADOS SENHORES:
Declaramos que nédo apresentamos nosso trabalho “CORE — O — GRAFIA
— H por falha técnica da nossa equipe de producéo.
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Cinco dias de trabalho no Rio de Janeiro néo foi suficiente para executar
nosso plano exatamente como estava programado. Optamos pela
suspenséao do projeto sem levar em conta nossa despesa superior a cento
e cinquenta mil cruzeiros (Cr$ 150.000,00) com transporte e hospedagem
de pessoal. Agora, consideramos nossa proposta como um projeto a
realizar e no dia qualquer em que for apresentada, sera o mesmo “30 de
novembro — abertura do “V Saldo” e o lugar onde for sera considerado “nos
jardins do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro”.

Atenciosamente. (B&S, 1983)

O plano de CORE - O — GRAFIA - H, como vimos, ndo chegou a ser
executado, e esta homenagem a Helio Oiticica, seguiu circulando como ideia por

inUmeros saldes.

Clube dos Pintores de Domingo — “Propostas Culturais para Pernambuco
(IXI)”, visa despertar o olhar poético dos cidaddos do Recife, com o convite para a
formacdo de um clube. Criando um ambiente favoravel para todos que desejassem
pintar ao ar livre, os entdo socios, que se reuniriam aos domingos, poderiam pintar

como se estivessem em um grande atelié:

A cidade do Recife possui ambientes de rara beleza plastica a espera de
pintores expressivos. A transparéncia da nossa atmosfera é um convite
insistente para admirar a massa colorida que comp®de a paisagem urbana. O
povo do Recife precisa se familiarizar com grupos de pintores trabalhando
tranquilamente na rua como acontece em Veneza, Ouro Preto e Paris, é
mais um sinal de civilizacdo. Os artistas Paulo Bruscky e Daniel Santiago
convidam uma entidade publica ou particular para patrocinar a fundagdo do
Clube de Pintores de Domingo. Seria marcada uma reunido dos
interessados para discutir e aprovar toda a estrutura do clube, inclusive a
eleicdo democratica da diretoria. Os artistas j& contam com a participagdo
de muita gente que gosta de pintar e ndo tem tempo durante a semana. Nao
ha limite de idade nem é necessario ser artista para se associar ao clube,
basta querer pintar [...] (BRUSCKY in Jornal do Recife, 1983).

A reunido de pintores teria 0 poder de encorajar os artistas timidos,
“neutralizando a tensdo causada pela presenca do publico curioso”. A escolha do
material (Gleo sobre tela, grafite, lapis de cor etc.), era aberta. O objetivo do clube

era que, durante as sessdes da pintura de campo, naturalmente se tirasse “o maior
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proveito das trocas de informagdes técnicas e das experiéncias individuais”.
Segundo o jornal,
[...] o pintor Daniel Santiago professor de artes plasticas diz que pintar é
uma atividade que desenvolve todo o sistema de percepcéo do individuo, a
pintura como lazer deve ser praticada por todos, tanto enriquece a

sensibilidade estética como estimula a imaginacdo criativa. Pintar no
campo é bom para a sadde. (BRUSCKY in Jornal do Recife, 1983).

Se o jornal ndo s6 anuncia a venda mercadorias ou informacdes, mas
abre fissuras para errantes recursos expressivos, permite que sonhos e delirios
alcem vobo. A reprodutibilidade da ideia aos modos de Walter Benjamin (1994), a
virtualidade das imagens nao materializadas, sdo apresentados como vacuos

oxigenadores para novas interpretacdes e construcdes poéticas (NAVAS, 2013).

O pensamento utdpico na obra de Bruscky impulsiona transformacdes —
mesmo que estas ndo se concretizem. Porque talvez seja no plano da ideia, da
vontade insinuante, que o desejo encontra sua forca disruptiva. A arte entdo se

coloca como espaco de autonomia, de irrupcao do inesperado.

Para o 1° Saldo Nacional de Arte Contemporanea da EMBRAER, em Séo
José dos Campos (SP) a Equipe Bruscky & Santiago envia uma proposta de arte
direcionada para a chamada “Categoria de Técnicas Especiais”, de 1983. A proposta
inscrita deveria permanecer em um lugar visivel, pois mesmo “no papel”’ ela ja
estaria completa como obra de arte. Tratava-se de ARTEAERONIMBO, um projeto
de pulverizacdo de nuvens com pé colorido, biodegradavel, utilizado para colorir
sorvete. A mesma proposta foi enviada a Fortaleza, cujo plano de a¢édo para a

Composicéao Aleatéria de nuvens no céu de Fortaleza era assim descrito:

& Escolher um grupo de nuvens cumulus localizadas a quarenta e cinco
graus do zénite. A composicéo deve estar iluminada de lado ou de frente,
nunca a contra-luz.

& Vaporizar a anilina vegetal sobre as nuvens e aguardar o efeito na massa
gasosa.
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& Planejar a superposicdo de duas cores primarias para conseguir a cor
secundaria consequente.

& Evitar o cinza trivial de nuvem de chuva com a fusdo das trés cores
primarias.

& Reunir a tripulacdo do avido com os artistas para definir o comando da
operacdo, o roteiro da aeronave e 0 momento da pulverizacao.

& Comandar ou controlar da terra onde se percebe campo total do evento.
RECURSOS MATERIAIS

& Um avido equipado com pulverizador.

& Anilina vegetal em po (diversas cores)

& Um réadio transmissor/ receptor. Tentar conseguir com uma radio local a
transmissao do evento “ao vivo”.

Poem limited to sixty lines (1977) é um poema visual criado para um
concurso americano de “Poesia Livre”. O tema para tal concurso era livre, assim
como a forma (com ou sem métrica, rima, ritmo) e o tamanho (desde que o poema
nao excedesse ao limite estipulado de 60 linhas). Percebendo a contradicdo entre a
liberdade sugerida pela proposta e a normativa, o artista segue a orientacdo ao pé
da letra e cola este exato numero de fios na folha que envia pelo correio.
Obviamente a proposta ndo foi aceita, mas o poema visual existe e trds a tona

inUmeras significacdes.
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Imagem 36 — Detalhe da proposta Poem limited to sixty lines, 1977.

O projeto Cinema de inver(n)(¢)sao surge das experiéncias do artista com
xerofilmes, onde se agregam em um Unico processo a producdo da imagem, a
paralisacdo da imagem e a reproducdo do movimento (0 revés do processo
cinematografico normal). Esta proposta, de 1982, que para Cristina Freire (2006)
remonta os primérdios do cinema ao vincular a imagem a um trem se locomovendo,
nao foi realizada. Nela, Bruscky pensou os espacos entre os dormentes paralelos do
trilho como fotogramas fixos, e o trem como projetor (num sistema de captura e
projecdo analoga a de uma camera Reflex) (FREIRE, 2006). Por meio de um jogo

de luz dado através de espelhos, as imagens resultantes (reveladas de acordo com
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a velocidade da locomotiva), seriam projetadas para dentro do vagao através de um

mecanismo que deveria ser aprimorado e discutido com engenheiros ferroviarios e
demais profissionais especializados.

VIA FERREA
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Santos Dumont

A proposta aqui apresentada € resultado de experiéncias pessoais

anteriores do artista com xerofilmes, que sao filmes realizados a partir de ima
gens fixadas por uma maquina copiadora. A produgao de movimentos no visor de uma
maquina copiadora, com o concomitante registro produz uma série de imagens fixas
que, uma vez filmadas, recompoem o movimento original dentro de um ritmo especi-
fico e determinado pelo artista. Esta pesquisa possibilita a estruturacao de uma
nova Lécnica de produgao de desenho animado, extremamente simples e accessivel
ao grande publico. Afora, evidentemente, o enorme campo aberto ao cinema expe-
rimental, pela agregacao, em um Gnico processo, da produgao da imagem, paraliza
¢ao da imagem e reprodugao do movimento.
Como consequéncia pratica desse trabalho, hora em fase final, veio
2 a retomada de uma idéias anterior, que & a realizagao e projecao de um filme sem P&
W, filmadora e projetor, até hoje ‘inviavel por falta de patrocinador. A projecdo se-
ra a inversao do processo cinematografico normal, ou seja, transformar os espagos
entre os dormentes do paralelo dos trilhos em fotogramas fixos e o projetor (trem)
em movimento. 0 rofeiro sera de uma estacao/cidade para outra e a projecao das
imagens paraW\tr do vagao sera feita através de uma abertura feita no piso do
mesmo, onde sera acoplado um sistema de espel hos (REFLEX L, €OmM ILUMINALR E.{f’ECfFl@
Para a realizagao desse projeto sera necessario o apoio de uma g
empresa ferroviaria, o auxilio de um técnico em cinema ie de um engenheiro fer-
roviario, para juntos, discutirmos, como viabilizaremos, d& maneira mais simples,
a iluminagao abaixo do vagao projetor, altura e distancia dos fotogramas em re-
lagdo a velocidade do trem e a instalagao do sistema de espelhos entre outras
coisas.
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Imagem 37 — Proposta Cinema de Inverséo/Invencgéo, 1980.

Em carta ao professor Walter Zanini, Bruscky relata que Cinema de
inver(n)(¢)sao foi apresentado e aprovado para o Appel Arts Centre (Appel), em
Amsterdam, instituto de arte contemporanea que trabalhava com ideias impossiveis.

Contudo este néo se concretizou porgue um acidente aéreo matou as duas diretoras
do Centro.
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Para minha surpresa, no programa Fantastico da Rede Globo (18/06/95) foi
mostrada a realizacdo de um projeto similar ao meu, acho que no Japéo,
colocado em préatica no metr6. Cheguei a apresentar o meu projeto a
Fundacao de Arte de Pernambuco e a Rede Ferroviaria de Pernambuco
em 1985, mas ndo me levaram a sério. Como dizia Santos Dumont, “tudo o
que um homem pensar, outros poderao realizar”. (BRUSCKY, s/d)
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Imagem 38 — Grupo de Imagens com detalhes da Proposta Cinema de Inversdo/Invencgéo, 1980.
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Em Livro Proposta os artistas partiam de uma interrogagdo: Qual a sua
proposta para este Saldo? E respondiam:
A nossa intencdo € que o publico e outros artistas participem do saldao

através deste livro, onde poderdo constar livros, colagens, desenhos, etc.
(BRUSCKY & SANTIAGO, s/d*)

Cada participante do saldo deveria responder a mesma pergunta. Apds 0
término do mesmo, o historico (juri, premiacéo, conceito, etc.) seria adicionado ao
livro que passava a ser remetido para outro saldo, e assim sucessivamente — até
que a ultima folha fosse utilizada. Neste momento, completava-se o primeiro volume
de uma série de “Livros Propostas”. A ideia era o revés do habitual catalogo de arte:
ndo direcionado ao resultado (registro do espaco expositivo e dos trabalhos ja
realizados), o registro, em si, se comporia como obra (coletiva, diga-se de
passagem: um livro de “artista(S)”). Nele, ndo contava a materializagdo, o corpo
fisico do trabalho artistico, mas a ideia que o impulsionava; ndo por acaso,
exatamente o que permitia a participacdo no saldo: a descricdo da proposta. A

atuacado do publico como presenca constituinte fica evidenciada.

Opus Copus n° 1 — Con(c)(s)(?)erto sensonial propunha uma “exposig¢ao
de ruidos no auditério do Centro de Convengdes de Pernambuco”, em 1983.
Enviado para o XXXVI Saldo de Artes Plasticas do Estado, o projeto consistia em
distribuir tacas de vidro e instrucbes aos convidados na entrada do auditério do
Centro de Convencgdes. Os convidados transformariam as tagas em instrumentos de
friccdo/percussdo e executariam ruidos musicais aleatérios. O experimento sonoro
seria “regido pelos maestros Paulo Bruscky e Daniel Santiago, devidamente
paramentados”. Gargons serviriam refrigerantes para os convidados umedecerem a
ponta do dedo polegar e em seguida friccionarem “[...] vagarosamente sobre a borda
da taca, obedecendo ao movimento circular, para obter os ruidos que, de acordo
com o quantitativo do liquido e a velocidade da friccao” seriam diversificados. (P&B,

1983). Durante o Con(c)(s)erto(?) um musico, sem compromisso com ritmo, melodia
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ou harmonia, tocaria alguns instrumentos, de improviso, ora influenciado pelos

ruidos, ora influenciando os participantes.

A duvida da grafia da palavra concerto apresenta uma interessante
abertura: “Con(c)(s)(?)erto”. Se por um lado concerto refere-se a sessdo musical, por
outro, conserto sugere e interroga uma suposta reparacgdo, restauracao ou correcao
(por parte do musico que interpela a composicao do publico com seu instrumento, ou
mesmo do publico, que reage mas também influencia a intervencdo do musico).
Destituido de qualquer compromisso ritmico, a combinacdo dos sons que
espontaneamente se integrariam, junto a grafia “(?)” que compde o titulo, deixava

em aberto uma dualidade sobre aquilo que é considerado certo ou nao.

Similar a esta proposta, encontramos Con(c)(s)(?)erto Sensorial, realizado
pelos artistas um ano antes, no auditério da Faculdade de Filosofia, em Recife. Na
ocasido, 300 caixinhas coloridas de fésforo foram tocadas pelo publico, que reagia

tocando de acordo com as projecdes de cores feitas nas paredes do teatro.

Em 1973, contudo, pretendendo explorar de forma mais ampla a
percepcdo e criacdo coletiva através do novo concerto a proposta ndo foi aceita.
Isso porque o paulatino endurecimento do regime, guiado por Médici de 1969 a
1974, encontrava justamente na passagem de 1972 a 1973 um fortalecimento
significativo®. Acbes como esta, segundo Cristina Freire, onde artista e publico se
mesclam em uma pratica de criacdo ao alcance de todos, tocavam em territorios
visados pela repressao ditatorial: a cidade, o corpo, e as imposices. (FREIRE,
2006)

A defesa da emancipacdo do pensamento estético, onde estratégias de

transgressdo e degluticdo metaférica colocam em cena questbes relativas ao papel

* Nas duas elei¢bes ocorridas durante o governo Médici, junto a promulgacéo do Al-5 em dezembro
de 1968, o Arena (partido de sustentacdo do regime militar) saiu vitorioso na eleicdo do Congresso de
1970 (19 senadores contra 3 do MDB), e recrudesceu ainda mais o regime em 1972, ao eleger quase
todos os prefeitos e vereadores do Brasil. E importante ressaltar que no seu governo, com ampla
autonomia, Delfim Neto era ministro da economia, Jodo Leitdo Abreu coordenador politico, e Orlando
Geisel o combatente da chamada ala subversiva.

70



da arte, da critica e do publico, como observamos, sédo frequentes nas acdes do
artista. Se a obra menciona de forma irbnica a Historia e o Sistema da Arte, o faz com
o intuito de ampliar as suas concepc¢fes e estruturas, visando transformacoes de
conceitos e abertura de novos ciclos. Novos ciclos que permitam pensar criticamente

0 espaco de atuacado da arte contemporanea.

Nas palavras de Helio Oiticica, € preciso tomar a compreensao e razao de
ser do artista

[...] ndo mais como um criador para a contemplacdo, mas como um
motivador para a criagdo — a criacdo se completa pela participagdo do
espectador, agora ... participador [...] ndo ha a proposicao de um elevar o
espectador a um nivel de criagdo, a uma metarrealidade, ou impor-lhe uma
ideia ou um padrao estético correspondentes aqueles conceitos de arte,
mas dar-lhes uma simples oportunidade de participagéo para que ele ache
ai algo que queira realizar — é pois uma realizagéo criativa, 0 que propde o
artista, [...] isenta de premissas morais, intelectuais ou estéticas [...]
(Citicica, 1986, p. 77-78)

Em 1973, a Equipe B&S remete ao Trigésimo Saldo Paranaense uma
proposta que consistia em amontoar num canto qualquer da sala expositiva “todas
as embalagens dos trabalhos remetidos [...]. Titulo da obra: Arte se embala como se
quer’ (BRUSCKY, 1973).

PRIMEIRA PROPOSTA: num canto qualquer do saldo, amontoar todas as
embalagens dos trabalhos remetidos para o 30° Saldo Paranaense.
Titulo da Obra: Arte se embala como se quer.

SEGUNDA PROPOSTA: Em qualquer lugar do saldo, um espanador
pendente do teto por um fio a um metro do assoalho, um balde com &gua,
uma vassoura em qualquer posicdo e um pano de chdo, material utilizado
para limpeza do saldo.

Titulo da Obra: Saléo limpo é saldo desenvolvido.

TERCEIRA PROPOSTA: Sobre uma cadeira, distante dois metros de
gualquer parede do saldo: pregos, martelo, grampeador e um rolo de fita-
adesiva. Material usado para a montagem do saléo.

Titulo da Obra: Nao toque, isto estd em exposic¢ao.
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Imagem 39 — Telex com as propostas enviadas ao 30° Saldo Paranaense, em 1973.

Em Tempestade Cerebral do Projeto ARTE XAROPE, Paulo Bruscky e
Daniel Santiago apresentavam uma “Arte Campanha” com anuncios veiculados em

jornais e radios:

Arte xarope é um projeto intuitivo. Com este projeto, mais uma vez a
Equipe Bruscky e Santiago tira a arte plastica dos seus suportes
tradicionais para outro ndo convencional, transformando a obra numa
performance ndo catalogada, oferecendo sensacdes a todos os sentidos,
puxando pela imaginacdo “e dando ndé cego”, atingindo o limiar do
marketing, do teatro e da industria, transformando este limite em arte.

Arte xarope ndo € apenas um xarope doce, aromatico e consistente, mas a
composicdo de todos os componentes da campanha. O projeto arte e
xarope é uma “campanha de arte”. (arte de campanha?). E a arte com os
artistas PBY E DS oferecendo e vendendo o produto a domicilio e no meio
da rua, a moda dos camelds, é arte 0s andncios nos jornais, no radio e na
televisdo, as caixas “tipo exportagao”, os rétulos com o retrato dos artistas
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tomando xarope de colher, com a lingua de fora, a bula com texto poético, o
formato do frasco.

[.]
(BRUSCKY&SANTIAGO, s/d).

Na lingua portuguesa a palavra “xarope” pode significar: 1. pog¢ao ou
medicamento em solucdo concentrada de um aguUcar e acrescido de agua ou outra

solucdo aquosa; 2. remédio caseiro; 3. figuras de linguagem que se referem a

(LT3 LT

verbos como “amolar”, “cacetear”, “insistir’; ou ainda “uma situacéo aborrecida”, “um
momento ruim” (nesse sentido, expressao tem uma relagao “direta” com os xaropes

medicinais, que muitas vezes s&o dificeis de engolir)®.

Para a ARTE XAROPE todos os conceitos poderiam ser validos. O liquido
era apenas “[...] uma razdo material para desencadear a série de motivos reais e
imaginarios” que comporiam “o projeto como obra de arte”. Carregado de vivéncias
pessoais, propunha “a criagdo (?) de um estado de espirito enquanto provoca em
outrem o prazer de pensar, de fantasiar e de inventar” (BRUSCKY&SANTIAGO, s/d).

Além das descrigdes iniciais, B&S apresentavam suas “METAS COM
CRONOGRAMA”:

1- Manufaturar o xarope em ambiente proprio, com férmula assinada,
sabor proprio, cor e consisténcia.

2- Determinar o tipo do frasco tamanho etc. Fabricar ou usar um
existente comércio?

3-  Criar rétulo, embalagem da unidade e caixa com 12 vidros de xarope
(tipo exportacao)

4-  Licenciar o xarope junto as autoridades sanitarias.

5-  Criar a campanha publicitaria.

6- Acompanhar a criacdo de anlncios para a radio, jornal e tv.

7-  Liberar a exportacdo no banco do brasil.

8- Desembargar o ICM, ISS, taxas e impostos incidentes sobre os
objetos de arte.

9- Remessa de amostra gratis ao INAP e outro 6rgao ?

PLANO DE ACAO

Documentar e trabalhar com o quimico — com o fabricante de vidro, com o
publicitario — c/o camel6 — ¢/ o etc. [Museus etc.]. (BRUSCKY&SANTIAGO,

1977).

% Os significados aqui presentes séo retirados do Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa; 42
edicdo. Curitiba: Ed. Positivo, 2009 e demais pesquisas.
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Observamos aqui a apropriacdo de diferentes papéis sociais, que sao
instituidos pela divisdo do trabalho, operando o deslocamento das significacdes®.

Apropriar-se do sistema de mercadoldgico para ressignifica-lo.

Para o XXXI Salédo Oficial de Arte do Museu do Estado de Pernambuco,
Paulo Bruscky apresentou cinco propostas. A primeira intitulava-se Expediente, e

era assim descrita:

De 22 A 62 feira, das 7:00 as 11:00 e das 13:00 as 17:00

A proposta consiste em colocar um bureau, maquina de escrever, cesto de
lixo, etc. com um funcionario no museu no recinto interno da exposi¢ao.

O funcionario realizara suas tarefas cotidianas durante todo o periodo do
XXXI saldo oficial de arte, cumprindo seu horario de 8 horas por dia, dando
uma visdo ao publico de um aspecto do museu em suas atividades.
(BRUSCKY,1978).

Com a escrivaninha transferida para o interior da sala expositiva, cumprir o
horario regular de trabalho €é colocar o espagco museoldgico (com o0 seu
funcionamento burocratico evidenciado) as avessas. A légica do trabalho do
funcionério se desenvolve, agora, sob a dimenséo de uma experiéncia ressignificada:
artistica. Questiona assim, o valor e 0 uso dos nossos préprios papéis, assumidos

pela experiéncia constituida e constitutiva de quem somos.

A segunda proposta levava o nome 3m2. Com o intuito de revelar o limite
de uso permitido para cada participante dentro da sala expositiva, a descricdo era
sucinta, mas o seu significado bastante amplo: “[3m?]: utilizacdo do espaco de um

artista cortado”.

0 Desde a mais tenra idade aprendemos a desempenhar papéis sociais: o de filho, menina, aluno,
homem, mulher (BAUER, 2006). Os aprendemos pelo processo de socializa¢cdo, nos adequando ao
gue a sociedade, a familia, os colegas, a escola, a universidade, a lei, a ordem, a policia, o regime, as
convencgdes, 0s Usos e 0s costumes esperam de nds. Segundo as concepgdes sociologicas de Peter
Berger, cada individuo desempenharia a sua atividade dentro de seu papel social, de acordo com a
finalidade do mesmo, o que distinguiria, por exemplo, um individuo do outro: o comprador nao é
vendedor, por exemplo. Nesse sentido, “um papel social pode ser definido como uma resposta
tipificada a uma expectativa tipificada” (BERGER, 1998, p. 108). Romper com os papeis esperados é
muito dificil. Bruscky, contudo, rompe, perfura a teia de controles que o regime procura impor,
assumindo, parafraseando novas identidades, ndo as que o regime dele espera, mas a do artista, as
do contestador subversivo.

74



A terceira, com o intuito de permitir o melhor esclarecimento do juri,

narrava a seguinte historia:

Numa terca feira (29/08/78) as 14:30, pintei ao lado de um cartaz do século
XXXI saldo oficial de arte, a seguinte frase no muro do Museu do Estado
(rua Amélia): A ARTE NAO PODE SER PRESA. No dia seguinte fui
convidado por telefone pela diretora do museu a comparecer no mesmo
com urgéncia. Ao chegar Ia, recebi a noticia que minha obra/proposta
estava desclassificada antes mesmo de o jari tomar conhecimento sob
alegacdo que o publico ja havia tomado conhecimento da mesma,
perdendo assim o seu carater de “inédita”. Em seguida, a diretora autorizou
os funcionarios do museu a rasparem a frase do muro. (BRUSCKY, 1978).

Diante destes fatos, Bruscky propunha entdo apresentar o trabalho
“refeito”, expondo uma série documental de 15 fotos coloridas tiradas quando o
artista pintava a frase “A arte ndo pode ser presa”. O titulo seria: A ATITUDE DO
ARTISTA. Junto a ela, exporia outra série com 10 fotografias do muro ja com
reboco, com o titulo: A ATITUDE DO MUSEU. Em terceiro lugar, propunha escrever
(poucos minutos antes da aberturado do saldo) uma nova frase; no mesmo lugar da
anterior: “CONTINUO INSISTINDO: A ARTE NAO PODE SER PRESA”.

Imagem 40 — Atitude do Artista, 1978.
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Imagem 41 — Atitude do Museu, 1978.

Ao final do documento, o artista mencionava: “Como o juri pode constatar,
a frase é diferente da anterior” (BRUSCKY, 1978). Como a proposta nao foi aceita, a
documentacédo fotografica da nova frase (a Ultima série que integraria o trabalho)
ndo foi concluida. Ela traria o titulo REATITUDE DO ARTISTA.

As duas ultimas propostas traziam o tom de irreveréncia comum a obra de
Bruscky:

42 proposta

Obra do artista

ou reatualizando duchamp

ou chocar pra nascer uma nova esperanga

Ou

Ha...ha...ha...

Ou ainda Monumento ao XXXI SALAO OFICIAL DE ARTE

52 proposta

O QUE E A ARTE?
PARA QUE SERVE?

E da ambivaléncia que falamos aqui, da ironia, do ato de brincar quando tudo

0 que se pede é a omissdo. E mais do que isso, € expor as nervuras de um tempo, e
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sobre ele (re)construir. Ai esta o viés de uma arte-politica; uma arte, antes de mais

nada, ética.

*k%k

Em 1983, também para o XXXVI Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco, a
Equipe B&S propde “retirar a arte dos ambientes fechados e coloca-las nas ruas”
através de trabalhos de “Artdoor/ Arte na rua”. A ideia era transformar a cidade do
Recife em um grande espaco artistico onde todos poderiam ter acesso as obras e
opinar. Vinte outdoors iguais seriam afixados por varios pontos da cidade
(escolhidos pelos artistas) e permaneceriam expostos durante todo o periodo do
Saldo, alternado consecutivamente os locais das tabuletas, que seriam indicados por
meios impressos e publicacdes na imprensa (veiculos e matéria de sua producao
artistica). O projeto ndo foi aceito, contudo, Paulo Bruscky ganhou o prémio com
uma obra distinta, inscrita e aceita para outra “categoria” do Saldo. No dia da
abertura, o artista leva sob o braco a maquete do outdoor recusado, fazendo com
gue o trabalho que levaria arte para as ruas da cidade adentre, mesmo que a

contragosto, as paredes do museu.

Ao fim da proposta, como num manifesto (novamente mais do que politico,
estético) os artistas escrevem: “Diante de todos e de tudo que acontece em nosso
pais, A ARTE E A ULTIMA ESPERANCA".

\\ it [ e 19 20 2 ‘
|

23
—‘xﬂ*‘ﬂ‘v lum‘usa |
32 |

laborados a partir deste ssquema

Fierm oc mnra o Penanste tem LS (Ve posere #OM €910

Imagem 42 — Desenho para proposta de A arte € a Ultima esperanca, 1983.
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Imagem 43 — A arte € a Ultima esperanca, fotografias de maquete, projeto, 1983.
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*k%k

Pode levar anos até que uma instrucdo manuscrita nos Bancos de Ideias
de Paulo Bruscky seja realizada. A execucédo de algumas delas, que comecam a agir
fora das linhas de seus cadernos e dos amarelados papéis que constituem o arquivo
de projetos recusados, reconfiguram atualmente os papeis ainda tdo cambaleantes
dos espacos publicos instituidos e das reflexfes acerca da arte, cujas linhas seguem

ainda (e continuamente) a serem (re) escritas.

Algumas destas propostas ganham corpo hoje, e a sua atualidade
encontra ressonancias (inegavelmente radicais) em espac¢os como a 31° Bienal de
Sédo Paulo (2014) intitulada: Como falar de coisas que ndo existem? Em paralelo a
esta mostra, ao pé do pavilhdo da Bienal, o Museu de Arte Moderna (MAM-SP)
abrigava a exposi¢do Paulo Bruscky: decobrir a ideia. Com curadoria de Felipe
Chaimovich, algumas destas obras que até entdo sobreviviam somente enquanto
projetos, depois de executadas permanecerdo vivas — novamente s6 através dos

registros.
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Imagem 43 - Fotografias tiradas durante a entrega do prémio do Saldo do Estado, 1983.
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CONSIDERACOES FINAIS

Observar o trabalho de Paulo Bruscky sobre o viés aqui apresentado, que
atenta para a dialética entre a efemeridade e o registro, entre a passagem
implacavel do tempo e 0 seu apagamento, entre as marcas arquivadas na memaria
e o siléncio do indizivel, € encontrar como ponto nodal os seus “diarios de registros”.
Agendas de ideias, os cadernos de Bruscky tém o nome tirado dos chamados
“‘Bancos de Ideias” das agendas comuns nas quais enumeramos sequencialmente
as nossas atividades diarias (ou ainda, anotamos planos possiveis de desejos e
vontades). Desejos, fungdes a cumprir que, quando “arquivados” nas plataformas do
tempo (representado pelas linhas que compde cada pagina), ganham certo tom de
consisténcia: uma virtualidade, uma burocratizacdo, que conferira a elas matizes de

uma certa veracidade.

Estes desejos e obrigacdes agendadas para o amanha, que intercalam as
funcdes cumpridas com tantas outras deixadas para tras (sempre em aberto), ndo
por acaso, encontram ressonancias impares com o0s Bancos de Ideias de Paulo
Bruscky. Mas se por um lado as palavras escritas e ndo cumpridas em nossas
agendas reais sdo esquecidas tdo logo deixem de ser necessarias para 0
andamento natural do cotidiano; nos volumes dos Bancos de Ideias do artista, por
outro, retratam um dever ético a cumprir — e ndo necessariamente obras ou projetos
a se realizar. O que podemos perceber ao longo deste estudo sobre poética de
Paulo Bruscky € a presenca de um olhar critico acerca da fragilidade da memoria,
qgue diante do implacavel apagamento do tempo, se confronta com um desejo ético

de resisténcia e de retomada.

Anunciamos, na introducdo desta dissertacdo, que a pesquisa sobre a
poética de Paulo Bruscky se originava de um suposto siléncio que atravessou a
Historia. Um siléncio que encontrou ressonancias audiveis na producéo deste artista
e que, de alguma forma, atestaram para a sua singularidade. Compreender esta
producdo, que se consolida em meio a mudancas de paradigmas tanto artisticos
guanto politicos e sdcio culturais, como vimos, é percorrer pelas lacunas e marcas

deixadas pelos dificeis anos da Ditadura Civil Militar brasileira.
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As diferentes formas de expressao artistica situadas no inicio da
dissertacao sdo cruciais porque apresentam algumas vertentes distintas desta ampla
poética, principalmente, por evidenciarem elementos que se mantém e se
modificam, mas que modulam o pensamento artistico de Paulo Bruscky. Indagar e
questionar esse corpo de producdes a partir da sua condigdo de pratica da imagem
— que reage e resiste aos vazios abertos pela imposicdo do Estado — € observar a
intencionalidade do artista de criar e transformar sentidos, de expandir limites
representacionais e mesmo de destitui-los. Encontrar o que sugerimos ser um dos
pontos nodais de sua poética foi crucial para a nossa primeira investigacdo: a
importancia dos registros. Pois se buscavamos chegar aos siléncios e fracassos de
onde partiamos (enquanto vontade politica de pesquisa), sé o poderiamos alcancar
depois de exprimir quais mensagens emanavam desta poética e que poderiam ligar

o realizado de sua producao aos trabalhos ainda mantidos em “bercarios”.

Buscando elaborar as suas préprias imagens: imagens a resistir, por mais
diversos os meios, por mais alternativos os processos de Bruscky, traziam a tona o
esforco de permanéncia — mas uma permanéncia, contudo, que em seu proprio
corpo-obra mantinha fissuras abertas de um possivel escape: escorregadias
evidéncias de uma transitoria precariedade. Sao obras e processos que geralmente
perduram em materiais secundarios, no sentido de que sdo uma retomada de uma
matriz provisoria e um empréstimo para uma permanéncia mais duravel (também
perecivel) do trabalho. S&o registros. Assim pensamos em muitos de seus livros de
artista, em que figuram com forca renovada experiéncias distintas, como
performances capturadas por fotografias, e que nesta outra proposta preservam um
pouco de sua ideia matricial. Ou seria o caso dos xerox, dos heliografias, dos filmes
de artista... Traziam as claras o esforco vdo do arquivo. Para guardar e manter as
ideias e percursos, mesmo diante de sua fugacidade. Interrogar uma série de
producdes enquanto formadoras e produtoras de memoria e sentidos. A passagem
do tempo deixa vazios. Confrontar e contestar estes vazios, estes siléncios, € buscar
pelos rastros simbalicos que testemunham o interditado. Tais registros se expandem
para a pratica de arquivo de seu atelié apresentadas no segundo capitulo, e nele
averiguamos de que modo o pensamento estético de Bruscky sobre a participacdo

do tempo, da memoria e dos acontecimentos nas artes visuais sao preservados e
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atualizados através dos incontaveis documentos que mantém. Arquivar como forma

de enfrentamento.

A atualidade critica das obras de Bruscky permite pensar o originario (as
propostas em registro) como sendo, por um lado, uma forma de reconhecimento, e
por outro, de descoberta. As paginas de documentos, as obras preservadas, 0
acumulo de materiais sdo exemplos de limiares onde o tempo se acumula. Mas séo,
sobretudo, pecgas constituintes e atuantes no presente. Diante de uma existéncia
possivelmente sufocante e traumatica, a retomada de um passado que, sem isso,
desapareceria no siléncio e no esquecimento, encontra voz e testemunho né&o
apenas através das paredes e contetdo do seu atelié, mas através desses volumes

de cadernos. A vida contém siléncio em demasia.

A obra do artista ensina a suportar os brancos, os vazios, os aerados da
histéria. Arquivar para ndo esquecer. Arquivar também para esquecer. E a arte
entdo se formula como espago para questionar novos percursos que podem atuar
tanto no campo da politica, quanto no da critica e da estética. E é desse retorno que

falamos.

Se de inicio a questdo do registro vem para preservar tracos do trabalho
de arte executado, mas transitorios e passageiros (como modo de legar acesso ao
outro), nos cadernos o resguardo se da para obras sementes, processos que

seguem ainda em germinagéo.

Tratar dos diarios de ideias, portanto, € percorrer toda a atividade
multiforme do artista. E ter sempre presente um contraponto entre o realizado e o
ainda por vir. O questionamento sobre a aparicdo das obras, do seu esquecimento,
e sua reintroducdo no campo através das narrativas que aqui apresentamos, traz
nas suas ambiguidades, nas suas mutagcfes, a condicdo de imprevisibilidade, a
possibilidade de cumprir o que considera e € sua criatividade artistica, o seu

engajamento politico, mantendo-as arquivadas, preservadas no tempo e no espago.

A dimensao politica que ele espera haver encontrado, praticado e preservado
esta presente em toda sua acgdo artistica, sobretudo em sua escrita, que atestam
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para a fragilidade da existéncia, e o esforco de dizé-la através da sua arte. Ao correr
os olhos sobre os trabalhos de Bruscky, percebemos a poténcia da arte de levantar
questdes do nédo dito pelo ja dito, procurando, nos restos que insistem, rastros de
utopia. Assim, a historia das impoténcias talvez esclareca a imobilidade sobre a qual
vivemos hoje sem nos darmos conta. Desse modo, sua poética leva a interrogar de
gque maneira a arte pode vir a contribuir para a configuracdo de novas formas

politicas.

E preciso tornar a associar a nogdo de esfera publica ao "espago da
aparicao", ou "tornar visivel", como diria Hanna Arendt, o que 0s nossos olhos
cansados ou bem treinados, esquecem-se de ver: uma proposicdo onde a politica
seja capaz de se colocar como processo de visibilidade e a visibilidade como préaxis
politica. Junto ao firme e explicito compromisso artistico e politico em relagdo ao
narrar, ao pensar e ao agir, trata-se de ndo esquecer o passado, de suspender 0 seu
esquecimento, tdo pouco paralisa-lo. Mas pensar a acdo do arquivo e da memoéria

enguanto gestos radicais em um mundo onde as finalidades séo tdo determinadas.

O pensamento utépico, como nos ensina Benjamin, impulsiona a
transformacdes, sendo, por isso, uma forma de resisténcia cultural. A arte se coloca
como espaco de autonomia possivel, de irrupcdo do inesperado, de experiéncia. Um
modo de contar a Historia e, também, um mecanismo de transforma-la. O trabalho
artistico de Bruscky, assim, nos aponta uma forma de resistir no lugar que é fazer
arte. Onde o espaco esta ligado ao acontecimento e onde o que importa ndo é
simplesmente a realizagcdo de um possivel, mas a abertura do possivel. Ndo uma
reproducao indefinida do passado, mas a invengéo de novos presentes (GAGNEBIN,
p. 57). E, desta forma, vida-processo. Isso pode a arte: construir, reconstruir,
esburacar. Arte ndo € liberdade, é libertacdo. E antes de tudo, olhar... No caso de

Bruscky, entender é construir, e construir ja €, de alguma forma, desmoronar.

Algo de singular nestas propostas nao realizadas, mas preservadas, exige
uma alternativa também singular para expressa-las. Assim, ao arquiva-las, manté-las
registradas, expressa, quer revelar o seu carater efémero ou até improvavel. Nossa

tarefa politica, como diz o poeta Manoel Ricardo de Lima, é inventar novos mundos
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possiveis. E deslocar as coisas do cotidiano para torna-las, ndo funcionais, mas

memoraveis.

Quando até os sonhos estdo povoados do imaginario doentio do
consumo, quando o territério de nossas acbes mais parecem concebidos para
aniquilar as forcas do desejo do que para expandi-las, questionar o hipotético
universalismo das narrativas, interrogar o condicionamento historico e o0s
compromissos ideoldgicos da experiéncia, como faz o artista, € provocar em noés o

desejo ético de resistir.

A resisténcia de preservar o registro das recusas, reivindicacdo de
existéncia e de vida que contrapde o0 apagamento, a banalizacao, e a burocratizacdo
(inclusive do amanha, como ensina Edson Sousa), representam a necessidade de
mostrar através da arte, quando o contar parece manter presenca onde restou

siléncio.

Esta série de obras ndo realizadas evidencia ressonancias com a
atualidade do pensamento estético e sinaliza ndo apenas fendas historicas no que
diz respeito a Histéria da Arte no Brasil, mas sugerem outro tipo de narrativa dentro
dos sistemas hegemonicos. Com o esforco de contar, de manter registrados nao

apenas enquanto ideia, mas enquanto documentos marcados pelas recusas.

Desejo ético de registrar, de manter acesas as memaorias e os fracassos
como modo (talvez dos mais dificeis) de elaboracdo e enfrentamento que
comportam por isso, criacdes artisticas que intentam testemunhar sobre o indizivel
do trauma, sobre a passagem do tempo, sobre a banalidade do cotidiano e a
implacavel finitude. Remontam o0 desejo por um regresso a essa historia que a arte

pode enunciar.

Quando os esbogos e documentos nao séo tratados mais como marcas da
incompletude, marcas de um fracasso e impedimentos do tempo e da histéria, e os
tomamos, mesmo diante de sua inexisténcia material, como obras, tornam-se

presentes, vividos, testemunham.
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A dimensao ética do constante exercicio poético aqui encontrado recobra
0 conceito politico de autonomia, onde a realizacdo construtiva das exigéncias
expressivas, consciente dos seus efeitos na organizacdo dos discursos, questiona
ndo s6 o lugar do artista, mas do sujeito no mundo. Com esta nocdo de
responsabilidade, torna-se inegavel pensar a reflexdo critica no campo da arte, do
esforco critico efetivo que se baseie ndo na tentativa pueril de desvendar o objeto
estudado, mas de, a partir dele, problematizar a acdo presente. Assim, 0S seus
rascunhos arquivados, as obras e a¢des que “ndao” aconteceram trazem uma questao

para a critica: como observar o que nos escapa?

A obra de Paulo Brusky permite uma reconstrucdo critica ndo apenas do
passado, mas sobretudo do presente. Obras realizadas, irrealizadas ou irrealizaveis,
abrem espaco para a percepg¢ao de uma auséncia de sentido que formula o sistema
capitalista e que, contraditoriamente, nos aparece como irrevogavel constituinte da
tessitura da sociedade contemporanea. Mesmo quando irrealizaveis, quando sem
sentido, estas obras agendadas nestes cadernos de possiveis, nos Bancos de
Ideias, sdo eficazes enquanto produtoras de uma mensagem que a nés pode

chegar.

O esforco do artista para manter-se aberto, movente, anarquico, pleiteando
inequivocamente a liberdade, pontua o ato de criar como um gesto genuinamente
politico. N&o sera preciso lembrar que este posicionamento como constituinte de sua
atividade artistica aponta para uma escolha que esta para além da moral, visto que
solapa pretensos universalismos, e indica a nocdo de responsabilidade que nos
garante o reconhecimento como sujeitos nesta sociedade. Sua postura ética nos
lembra Jean Paul Sartre, condenados que estamos a liberdade: a liberdade da
escolha. Brusky escolheu sua forma de desenvolvimento artistico como dendncia,
como expressdo critica, como sobrevivéncia irbnica ao que ai esta, de certo modo
refletindo rastros do efémero da sua prépria arte, refutada, aceita, ndo concluida,

sem fim como a propria vida.
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APENDICE

DESERVACTIES OUE 0 ARTISTA QLEIBA TRAMGALTIR A FUIARTE :

SLICITANDS QUE TODRS AS AMDTACDES OU TRDICACDES FEITAS MAS ETIOUETAS PEQLE fas
(W4 PARTE OE CIfA. 00 LADD DISEITO 0D TRABALMD), SEJAM REPETIDAS MAS GRANES
[S08RE AS FOTDS). CONFORME MOOELD ABATND:

BEEWL0: NDFALFENTE 5E USA UMA LETRA PARA IDENTIFICAR A RECUSA "R" DU 0 "A"
OE ACETTACAD, ETC. MNESSE CASD 0 JURT DEVE FROCEDER (OMD E5TA DEMDNSTRADD:
_ L

AETIGETA : DA IENTIFICACAD A OBRA

A PARTICIPACAD EM MOSSA OBRA SE INICIA QUANDD W ENTREGA [M¥ € LOCAL] E EM
SEGUIDA DURAMTE A SELECAD (COM A [DENTIFICACAD 00 JURT, SESELECIDRADD DU wWAD).

"3
II__.-i ;E
EQUIFE DRUSDEYY & SANTTAGD

Rec e 12.08.83

DES.: O RESPONSAVEL PELA EQUIPE £ D ARTISTA PAMLD BRUSCKY.
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FECIFE, 2% de agbsto de 1977

I1M0S, SERS,

TINTAS DIAMANTE INDOSTRIA E COMERCIC S.A.
Bua Ana Barreto,

JABOATXO0 - PE

PRUJETO ESTRADA DE BEIEM

Com o objetivo de construir ums escultura
para o XXX Sal%o de irte do Estado de Pernambuco, apresen-
tanos aos Senhores um resumo do projeto:

a) A esculturz serf feitz de uma rufnz exigtente na Eg
treds de Belem, nesta cidade.

b) 4 escultura serf pintada com tinta amarela "Diamante®
c) ser@o necessérios cinco (5) galBes de tints

a tints serd dosda pela firma Tintas Diamante Indug
):u..ow..h
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0s ruf-os s=r o executados pelos convidados, com

tacas dé vidro transformsdss em instrumentos de fricgdc,/ -
CusSSTO.

is tzg=s , juntamente com a3s instrugBes, ser3oc
distribufdas s0s convicados na entrada do awlitfrio,

turante o Con(c){s)(?)erto um mfisico, sem compro
sisso com ritimo, s€lodis au harmonia, tocar$ alguns instru
wentos, de improviso, ora influenciade pelos rufdos, cors ip
Muenci «ndo o3 psrticipantes.

O experisento sonore ser$ regfdo pelos muestros
Pavlo Sruscky e Daniel Santiage, devidamente paramentados,

33 200 tagac ter¥o ¢ texto ispresso erm silk-screen
n3 cor szul escurc,

Na noite do espeticulo, com dur«¢To injcis! pre-
vists de 5 3 10 minutos, e depois aberto 3 gqualquer >ropoy=-
ta do p&ilico, alguns gargons servirdo refrigerantes par.
gue o5 convitl wos uredagam 3 ponta do dedo polegar e erm s
gulds friccicnar vagarosamente sobre a3 borda da taga, obe=
decenlo =0 rovisento circular, psra cbter os rufdos que,
de 2-ords com © gquantitotive do fgquido e a velocidsde da
fricg%o, serfc Civersific dos.

Cn snexo es5tf uma taga Dars que o Jiri tocqr/ou-
vir o Tazer v 304813 ds composiglo alestdria que serd exg
cutada,

i\ Equipe Sruscky 2 Santlago vel grovar e fils.r

o shou,
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T{tulo da Obra:

ANIXO 3

Pendura  (Escultura)

Escultura aleatdria de forme mutante que po-
derz cer alterads pelo espectador ao pendu-—-
rar quaslquer raterial sobre a sua estrutura.
A Zrmipe Bruseky & S:mungo se compromete a
distribuis nos seguintes termos {antes da ..
sbertura Qo XXX Saldo Otic:al de Arte ):

de Arte - !useu do Estado - Av.
Barbosa, 960 - Gragas - Recife —

%’,“‘,ﬁé&; f:smm

cP B%QEClFE-PE-BﬂASIL

RECIFE, 24 de agbsto de 1977

ILMOS, SERS.
TIFTAS INDSETRIA E COMERCIO S.A.

Fus Ana Barreto,
JABOATXO0 - PE

PROJETO ESTRADA DE BIIEM

etivo de construir ums escultura
oxxxs-:muaau-te Estado de Pemambuco, apres
aos Serhores um resumo do projeto: % o=

a) A escultura serf f
= s' athdnl—;n:ﬁan&
B) 4 escultura serd pintada com tinta amarela "Diamante™

€) serfo necessérios cinco (5) galfes de tints

d) a tints serf doada firma Tintss Diamante
& Owl.lf.:. Indng

o).-eultunuduhﬁnoem wwll,

por Bruscky,
mum;u‘ rn-,

Gostaffamos sinar o trabalho
cultura ) com s Tintas Disments coms .".,a,m,‘(,‘
fazendo e
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ARTEAERONINBO

coMPOSICAO ALEATORIA DE NUVENS
COLORIDAS NO CEU DE FORTALEZA

'1‘@, PR
Qs @ :":-"
"\\*?%\‘- v
PLANO DE ACKO

ltmlmfmpwoamse_lulmnm.muc
ctmgmudoumu.Aemiciodtnesuruuﬂnm e
1ado ou de frente, nunca a contra-luz.

& Vaporizar a anilina vegetal sobre &= nuvens & aguardarrp cfelto
NA MEsSE FISOSA.

& Flanejar 2 superposicao de duas cores primarissspara conseguir 2
cor secundaria consejuente.

&tﬂwoeinutrtvt‘lawve-dodmacc-amiom tres cores
primerias.

& Reunir s tripulacdo Go avido com 08 srtistas para definir © somando
da operagao, © roteiro ds seronave e o momento da pulverizegso.

lmwmtmluuumdﬂoweuwmw total do

eventio.

7
RECURSOS XATERIAIS >

& Um avisooequipedo com pulverizador.
& Anilins vegetsl om po (diversas cores).
& Us rad+n rransmissor/receptor. Teniar conseguir So& uns 14in

lozz]l + rranssisssoc do evento“ao vivo©.
CusTos:
Aluguel do avido laboratoric sess Fortaleas: C2$3.000 p/hora
Anilina vegetal em po: prego por quiloi Cz3$400.00 (existe barril com

25 quilos).firma que vonde & anilina no Recife:
Irmdos Haluli - Hua de Santa Rita, 224 (perto da Rodoviaria, .Mecife~PE
= talar com Sr. Hello Haluli - fonel(D81) 224.2833(A TARDE)

Obee.: A tesade d¢ anilina pm‘mvm& aom ds 10 nuvene

ficar s carsocl sulta), da “d.’?wlm
JCEe
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0s ruf-ios s=r¥o executados pelos convidadds, com

tacas “é vidro transformsdss em instrumentos de fricg3c, -£
CussTo.

is tzg=s , juntamente com as instrugBes, serZo
distribufdas 305 convicados na entrada do awlitfrio,

turante o Con(c){s)(?)erto um aGsico, sem compro
wisso com ritimo, s€lodis au harmonia, tocar$ alguns instru
wentos, de improviso, ora influencisde pelos rufdos, ors ip
Muenci «ndo oz psrticipantes.

O expexisento sonore ser$S regfdo pelos muestros
Pavlo Sruscky e Daniel Santiage, devidamente parsmentados,

33 200 tagac ter3o ¢ texto ispresso erm silk-screen
n3 cor szul escurc,

Na noite do espeticulo, com dur«¢le inicis! pre—
vists de 5 3 10 minutos, e depois aberto 3 gqualquer >ropoy-
ta do pfilice, alguns gargons servirdo refrigerantes par.
gue o5 convitl Wos uredagam 3 ponta do dedo polegar e er s¢
gulds friccicnar vagarosamente sobre a borda da taga, obe=
decenlo o rovisento circular, psra cbter os rufdos que,
de 2-ords com © quantitotivo do 1fguido e a velocidade da
fric %o, serfic Civersific .dos.

Im snexo 5tf uma taga pars que o Jiri tocqr/ou-
vir o Tazer on 3d€13 ds composiglo alestéria que serd exg
cutadas,

i\ Equipe ruscky 2 Santlago val grovar e fils.r

o show, eQUIFrpE
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