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Resumo

O texto trata do elemento central do fazer docente e do ensino de Histdria: a aula expositiva. Argu-
menta a respeito do papel da aula expositiva e problematiza o carater narrativo da exposicao do
professor de Histdria, uma vez que este cria um cendrio e da um tom dramatico a narrativa histérica.
Problematiza a exposicdo didatica e oferece uma analise das criticas que essa estratégia tem rece-
bido. Nesse sentido, procura-se despir a aula expositiva do tom seco e arido que sempre a acom-
panhou, bem como da sua intima ligagdo com um ensino tradicional de Histéria. Do mesmo modo,
pretende-se dar relevancia aos diferentes modos expressivos que acompanham a narrativa didatica
na aula, afirmando-se que esse é um dos momentos mais importantes e decisivos da relacao ensi-
no-aprendizagem nesse conteddo. Além disso, a teorizacdo a respeito da faculdade da fabulacdo
pode bem permitir uma nova experiéncia com aulas expositivas, uma vez sustentada a ideia de que
uma exposicao oral em uma aula de Histdria implica uma estratégia fabulatéria.
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Nos tempos atuais, muito se critica a exposicdo oral em sala de aula, a famosa
aula expositiva. As criticas dizem respeito, por um lado, ao tom cansativo e pedan-
te da exposicio e, por outro, referem-se ao seu carater tradicional, que nédo supde a
participacéo do aluno em sua prépria aprendizagem. Ainda que os dois argumentos
ndo possam ser aceitos como obstaculos a aula expositiva ou a exposicdo oral do
professor de Histéria, a defesa, a qual desejamos fazer neste artigo, da aula expo-
sitiva em Histoéria, tanto para o ensino fundamental, quanto para o ensino médio,
ira valer-se desses dois elementos de critica.
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A exposicao do problema e a espiral do discurso redundante

Uma exposig¢do oral certamente encontra muitos obstdaculos e limites nestes
tempos, nos quais os estudantes parecem ter pouca paciéncia para a disciplina
académica e para a parte mais prosaica da aula de Histéria, aquela que, por fora do
jogo, do lidico, das imagens, dos fragmentos de filmes ou das histérias em quadri-
nhos, preocupa-se em organizar os argumentos e exp6-los aos estudantes na forma
de um discurso argumentativo. Entretanto, é importante compreender que a sala
de aula de Histéria é um espaco que pode conviver com o plano da ludicidade?, mas
a prosa é parte indispensavel da formacédo das novas geragdes, em uma sociedade
letrada como a nossa. Nesse sentido, parece necessdrio pensar que a exposicéo
oral pode ser, sob certo aspecto, um modo de promover a disciplina académica para
uma geracdo acostumada com as redes sociais, com o computador e com os games.
Disciplina académica néo é outra coisa sendo a competéncia de desenvolver habitos
de estudo, que implica o envolvimento com a leitura de livros, a escrita de textos e
a abertura para aprender por meio da exposicido argumentativa. Trata-se de apren-
der com outro tempo: o tempo da pesquisa, o tempo do estudo, que se difere do tem-
po da brincadeira, do video game ou das redes sociais. O que nos resta, portanto, é
redefinir, no A&mbito da sala de aula de Histéria esse tempo da pesquisa, quem sabe
inserindo-nos, primeiro, no tempo do jogo, no tempo da fabulagéo.

A aula expositiva esteve ligada, via de regra, a um processo de transmissio
de informacdes histéricas para os estudantes. Entéo, é comum supor que ministrar
uma aula expositiva tem a ver com informar/comunicar e representar, duas fungées
comuns a uma linguagem representacional,? que informa algo e que representa
uma realidade passada, de maneira que o ensino da Histéria por meio da exposi¢édo
oral torne-se um processo de cristalizacio do que € o passado, dando a sensagdo aos
estudantes e ao préprio professor de que a Histéria é, em si mesma, um passado
facilmente representado e informado pela via da fala do docente.

E assim que a aula expositiva tornou-se objeto da critica de diversas tendén-
cias pedagégicas e é do mesmo modo que essa transformou-se no principal artificio
da aula de Histéria — na sua forma representacional e informativa — como um
relato, geralmente, descritivo e preocupado substancialmente com duas questées
centrais da docéncia em Histéria, em primeiro lugar, a obsessdo pela informacéo, o
que supde ser a funcdo do ensino de Histéria unicamente a transmissio de erudi-
céo historica e de um acimulo de informagoes. Dessa maneira, o0 melhor modo de
informar seria por meio da linguagem falada. Isso tem passado de geracdo em ge-
racdo e parece ser um limite bastante dificil de transpor no campo do ensino dessa
disciplina. O papel da erudicéo e da informacdo assume a centralidade na sala de
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aula, de modo que, se ndo h4 a aula expositiva, ndo ha acimulo e nem formacao de
pensamento histérico. Tudo se passa como se essa obsessdo pela informacéo fosse
0 que sempre se considerou como a batalha por vencer o contetido, na suposicéo de
que uma boa aula de Histéria resultaria do reconhecimento de uma grande quanti-
dade de contetudos. Em segundo lugar, a obsessio pela representacéo, que decorre
da suposicédo de que ensinar Histéria é definir as fronteiras do passado, de modo
que o aluno consiga dar sentido de tudo o que escuta. A exposicdo é, em geral, um
monoélogo que recria o passado na forma de um conjunto de representacoes que se
confundem com o préprio passado, dando a este um tom de definitivo, irrecorrivel
e copiado. O interessante é que isso ocorre como resultado de uma aula expositiva
que descreve e informa, ainda que quem ministre tal aula ndo acredite, teorica-
mente, que seja possivel copiar ou recriar o passado em limites pré-determinados.
O que importa é que a estratégia expositiva, na medida em que apenas informa e
representa, deixa os estudantes sem a op¢éo pelo “se” ou pelo “e se tivesse ocorrido
de outra maneira?”, ou seja, ndo se coloca uma nuvem envolto aos acontecimentos,
dando a estes possibilidades se serem diferentes.

Cainelli realizou pesquisa junto aos estagiarios de Histéria e verificou que a
aula expositiva justicava-se pelo fato de que os alunos precisam dos contetddos que
ainda néo sabem. Argumenta a autora que

[...] a aula expositiva funcionaria como uma possibilidade para o estagidrio ensinar sua
versdo dos fatos histéricos para os alunos ou, dito de outra forma, ensinar o que seria
necessario sobre o contetido. Nos relatoérios, os estagidrios argumentam que sem a aula
expositiva é impossivel discutir contetidos ou trabalhar outros exercicios, pois a inicia¢do ao
conteddo depende da exposicio do professor. Este pensamento reflete, em dltima instincia,
a ideia de que os conhecimentos dos alunos sobre a histéria precisariam da legitimacéo do
conhecimento cientifico representado, neste caso, pela figura do estagidrio (CAINELLI,
2009, p. 178).

A critica acerca do carater cansativo e pedante da aula expositiva precisa ser
levada em consideracdo. Inegavelmente, os estudantes da escola basica em geral,
e especificamente do ensino fundamental, ndo estdo previamente dispostos a as-
sumir o papel de espectadores de alguém que recita um discurso que se repete, se
alonga no tempo e se aparta da vida. Pensadores como Jean Piaget (1896-1980) e
Lev Vygotsky (1896-1934), por exemplo, deram contornos muito diversos a ativida-
de professoral, que se resumia, em tempos passados, a uma exposi¢do presungosa
dos conteudos. A partir da entrada, particularmente no Brasil, da contribuic¢éo des-
ses pensadores, a aula em geral e, em particular, a aula de Histéria, passou a ser
vista como um espacgo no qual a diversidade das propostas pedagégicas deveriam
considerar a acdo do estudante, fator que diminuiu drasticamente o papel da aula
expositiva. Em verdade, esta passou a ser vista como a grande vil4, pois colocava o
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estudante na situacdo de uma ¢dbula rasa, passiva e nio participante do processo
do conhecimento. Em nossa concepcéo, entretanto, a exposicéo didatica é, antes de
tudo, a exposicdo de um problema.

Pensamos que consiste, sobretudo, na exposicdo de um problema investigati-
vo, que se vale da elaboracdo de um argumento disparador e de uma ou de varias
perguntas, a partir do que se procura, com demonstraciio empirica e argumentos
auxiliares, afirmar uma verdade histérica. Além disso, a exposicéo precisa ser cir-
cular, ou seja, retornar redundantemente ao argumento disparador de maneira a
fazer com que as fabulacées, as comparacdes, os exemplos, ndo afastem o estudante
da problematica proposta no inicio.

Nesse sentido, a exposi¢do procura recriar o argumento da pesquisa que levou
o investigador a determinadas conclusées, mas o faz utilizando-se de uma nar-
rativa diversa daquela utilizada pelo historiador, uma vez que o publico que ira
ouvir e dialogar com a aula expositiva néo é “iniciado” nos conceitos da disciplina,
ao contrario, é um aprendiz desses conceitos. Além disso, é preciso considerar que
0 uso que os estudantes fardo desses conceitos ndo é o mesmo que os historiado-
res e professores de Histéria fazem. Os estudantes aprendem conceitos histéricos
para compreender o seu mundo e os mundos alheios (PEREIRA; SEFFNER, 2009).
Aprendem a respeito do seu mundo para intervir nesse, mas aprendem com as
experiéncias de outros mundos para poder criar novos mundos possiveis. Assim,
o uso dos conceitos histéricos ndo é outro sendo para expandir a vida, as possibili-
dades de vida (PEREIRA, 2013). Logo, conclui-se que a exposicdo didatica precisa
levar em consideracio tal especificidade e que, desse modo, precisa usar de muitas
estratégias narrativas para expressar, na forma do discurso oral, os argumentos da
pesquisa e os conceitos histoéricos.

Nesse sentido, valorizar a exposicdo didatica é chamar a atencéo para a cria-
cdo de relacoes necessarias entre as praticas escolares e a pesquisa histérica, de
modo que a esta possa ser instrumento de compreensédo das praticas sociais histo-
ricamente datadas e que as praticas escolares possam chamar os professores, com-
preendendo a cultura escolar, a colocar a disposi¢do das novas geragdes os debates
do Ambito historiografico e os resultados da pesquisa histérica.

Desse modo, uma exposicdo didatica é um pequeno movimento de problema-
tizacéo da realidade histérica. Um movimento que se da por meio de uma série de
elementos constitutivos, mas que inicia sempre por perguntas provocativas.

E isso tem muitas consequéncias. Ao expor um problema, o professor abandona
o velho habito de uma narrativa linear da Histéria, que apresenta fatos, causas e
consequéncias. Ao expor o problema, o professor constitui um discurso redundante,
que, em uma espécie de espiral, volta ao problema o tempo todo, mas com novas

v. 21, .2, Passo Fundo, p. 288-303, jul./dez. 2014 | Disponivel em www.upfbr/seer/index.php/rep PEDAGOG'CO

291



292

Nilton Mullet Pereira, Gabriel Torelly

argumentacoes, novas relagées e novos exemplos. Ora, a exposicdo de um problema
afasta-se da narrativa pedante e cansativa, uma vez que se insere na prépria dura-
céo dos estudantes, procura flagrar seu tempo, seus movimentos e provoca encontros.
Encontros com a Histéria, mas também com certo estilo docente, que consiste na arte
de arranjar os argumentos, dando a estes tonalidades vocais, elementos gestuais, e
um conjunto de insistentes provocagdes, na forma de perguntas e questionamentos.

0 jogo fabulatdrio e os elementos narrativos

2

E assim que a exposicdo torna-se um jogo. Um jogo no qual ndo apenas o
professor protagoniza, mas também o aluno, uma vez que a sua duracéo coincide
com a duracdo do professor. Nesse sentido, temos o segundo elemento de critica, ou
seja, a no¢do de que na aula expositiva temos uma passividade do aluno. Ao contra-
rio, a aula expositiva é um convite ao movimento. Pois a coincidéncia entre o que
dura no aluno e o que dura no professor permite pensar a exposi¢cdo como um jogo
fabulatério que, de posse da mais rigorosa verdade histérica, é capaz de permitir
a imaginacdo. Eis o elemento central. O aluno pode até mesmo néo falar, apenas
escutar, mas sua escuta pode implicar em um processo de reconstrucio, no seu es-
pirito, daqueles ditos que saem da boca do professor. Uma espécie de nova criagéo
—na forma da imaginacdo (uma vez que hd uma ligacdo, uma interpenetracéo das
diversas imagens recebidas do discurso professoral), de toda uma histéria contada.

Pois é essa viagem imaginativa que a aula expositiva precisa provocar no es-
tudante. De modo que este ndo seja um papel em branco ou um receptaculo que
absorve sem critica ou sem intervencéo de tudo o que é dito. Ou ainda, por outra
parte, o aluno, ao néo ter encontros com o discurso do professor e ao nao se deixar
agenciar pela situacéo da aula, ndo imagina, ndo cria novamente, de modo que se
pode dizer que o discurso “entra por um ouvido e sai pelo outro”.

Eis, finalmente, a sina de boa parte das exposic¢des orais: o discurso “entra por
um ouvido e sai pelo outro”. Como ultrapassar esse limite? E o que propomos ao su-
por que a aula expositiva seja a provocacio de uma agéncia — do professor e do aluno,
ao supor que a aula expositiva consiste em contar histérias que se vale do seguinte:

a) do uso de recursos narrativos que insiram o estudante no universo da Hist6-
ria contada, para o que se pode valer de gestos, de analogias, da entonacéo
de voz, de exemplos cotidianos, de metaforas, de fabulacdo, em um processo
de multiplicacédo dos acontecimentos. Essas perspectivas, supondo a neces-
sidade de um rigor conceitual, considerando, portanto, que tais recursos
narrativos, ndo esvaziam o sentido forte de cada conceito, mas ajudam na
sua profunda compreensio;
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b) do abuso de narrativas curtas, ou seja, de pensar que o tempo do aluno, néo
é o tempo da pesquisa ou do préprio professor. Assim, o respeito as possibili-
dades do estudante em dar atencéo é elemento fundamental para o sucesso
da aula;

¢) de pensar a narrativa como contar uma histéria, mas uma histéria que se
faz sempre a partir de um problema, o qual mobiliza, que enseja perguntas
que dao conta tanto de um total estranhamento por parte dos alunos, quan-
to de uma significativa aproximacio com o que o aluno gosta e vive. Uma
pergunta bem formulada provoca e chama a atencdo do estudante para o
que esta sendo contado;

d) de multiplicar os acontecimentos. Um professor de Histéria transita por
areas diversas e é dono de uma boa erudicio, logo sua exposicdo pode muito
bem falar da Era Vargas e circular pelos exemplos da misica, do cinema,
da literatura e até da televisdo. Isso permite ao aluno estabelecer conexées
e dar sentido ao que escuta. Entdo, multiplicar os acontecimentos é uma
espécie de brincadeira séria com o conteddo da Histéria, com a criacdo de
relacgdes, comparacgoes e distingdes entre épocas, governos, culturas, etc.

Desse modo, parece importante considerar que aula expositiva é um instru-
mento decisivo na vida do professor de Histéria, enfatizando seu carater de pura
provocacdo da imaginacdo dos estudantes.

A palavra, a sala de aula e a fabulagao

Nao se trata de reinventar a roda e, pior para nés, nesse caso, seria ainda uma
roda muito velha e antiga. Trata-se de dar uma resposta a uma conjuntura espe-
cifica que, se nao reflete apenas a educacéo e a formacio, tem ai, inegavelmente,
uma incidéncia profunda. Nos mais variados meios, sustenta-se que o poder das
palavras esta esgotado: ou bem as palavras foram completamente penetradas pelo
dinheiro e pelo “espirito do comércio”, o que reduziria o seu poder de encantamento
e sua capacidade poética de expressar diversidade de sentires e de pensares; ou
bem as palavras ja nio sdo os veiculos mais adequados para o entendimento, uma
vez que teriam sido superadas pela dindmica utilitaria da multifacetada aparelha-
gem tecnolégica.

De certo modo, é preciso reconhecer que a palavra tem uma funcéo légica,
ou uma dimenséo estritamente utilitaria. Bem articulada aos simbolos, essa é o
veiculo orientador da percepcdo convencional, permitindo a inteligéncia encontrar
a cada dia no mundo os encaixes e as relacoes mais adequadas entre as palavras e
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as coisas. Nesse sentido, a palavra tem funcdo de designar, de tornar claro os con-
tornos de determinada situacéo, incidente ou acontecimento. Ela carrega o poder
de organizar e de comunicar uma acgdo, a partir de fios comunicantes intersubje-
tivos que sdo compreendidos por uma rede de individuos atentos e dispostos em
um determinado grau de atenc¢do. Neste caso, a palavra percorre um intervalo
minimo até encontrar uma representacéo intelectual das coisas, articulando-se ra-
pidamente com o conjunto subjetivo de lembrancgas pessoais que todos carregamos
para produzir uma imagem do mundo. Essa imagem, produzida pela sensacdo de
uma palavra capturada entre as lembrancgas individuais e a percepc¢do atenta, é a
forma que damos aquilo que aprendemos, seja em um passeio no parque, em uma
pescaria de domingo, ou em uma aula de Histéria.

No entanto, quando contamos uma histéria, expomos um problema, fazemos
desfilar determinados personagens ante os olhos, os ouvidos e todos os sentidos dos
alunos, ndo é apenas a funcio légica da palavra que teremos como interlocutor na
producio do conhecimento. Antes de formarmos uma representacio intelectual da
histéria contada, é a imaginacéo que é posta para funcionar. E se ndo quisermos
entender por imaginacdo apenas uma forma diminuida da inteligéncia, ou uma
imagem incompleta e confusa da realidade, melhor seria chama-la de “fabulacéo™.
A fabulacgéo é a forma assumida pela imaginac¢éo quando tomamos em conta sua di-
mensio produtiva e criadora, seu carater irredutivel e incomensuravel em relacéo
a qualquer modelo de significacdo. Trata-se, portanto, de uma faculdade singular
presente nos seres humanos, notavelmente desenvolvida em romancistas, poetas,
dramaturgos e professores de Histéria.

Segundo Bergson, a fabulagéo coincide com o residuo instintivo, com a franja
obscura e virtual que circunda a inteligéncia humana e as representacoes de cara-
ter intelectual (2005, p. 108). Locus privilegiado de uma virtualidade circundante,
faculdade irredutivel e persistente que mantém o transito aberto entre o plano da
inteligéncia e o dominio do sonho, escava uma zona pré-discursiva, pré-subjetiva
ou pré-individual, a qual deve ser levada a sério na producdo do conhecimento. A
zona pré-discursiva é povoada por figuras indecisas e representacoes obscuras que
ainda néo tém o poder de aprisionar as imagens em formas definidas. Nesse con-
texto, as imagens ainda sdo exteriores ao nucleo da representacio intelectual, isto
é, ainda guardam uma relagéo com o mundo e com a linguagem que néo foi pene-
trada pelos imperativos da légica e da acdo. N4do é que néo haja légica na fabulacgio,
mas setrata de uma légica diferente, impessoal, em que as imagens vagam sim-
plesmente, alastram-se indefinidamente, sem encontrar por limite imediato um
sistema de representacdo modelar e sem deixar, no entanto, de relacionar-se com
um potencial de representacdo. Nesse sentido, ela guarda um conjunto de relacées
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particulares com uma dimensio da palavra que ndo apenas nomeia, “mas inventa
e produz encantamento”, forma de dizer que levar em consideragdo a dimensio
estritamente utilitaria das palavras ndo implica menosprezar o trabalho que elas
realizam concomitantemente no plano do sonho (COUTO, 2011, p. 14).

Partindo dessa consideracéo, interessa-nos argumentar que, em sua dimen-
sfo positiva, a fabulacéo carrega uma qualidade que néo deve ser encarada como
um obstaculo ao aprendizado da Histéria cientifica, mas antes como um meio
perceptivo, ou uma fung¢do mental, capaz de permitir que essa mesma histéria
seja apreendida em toda sua complexidade. Por complexidade entende-se uma
dimenséo do aprendizado que leva em conta nio somente uma subjetividade mo-
delar, projetada ou imaginada, mas as tensées que por entre as linhas da Histéria
constituem uma subjetividade mével forjada em um jogo de for¢as entre a potén-
cia do estranhamento e a politica de identidade (SILVA, 2013). Trata-se, portanto,
de uma subjetividade que aprende com a Histéria a agir no mundo, reconhecendo
os contornos da historicidade e, ao mesmo tempo, envolto pela nuvem que enseja
novos mundos possiveis.

Situada nessa esfera constitutiva, a fabulagdo aparece como o modo com base
no qual o passado pode se oferecer ao presente enquanto expressio da diferenca,
isto é, como uma dimensédo do tempo que néo se abre a percepc¢io atual apenas por
um exercicio de recognicdo associado & memoéria empirica, mas que solicita um
“olhar de inconformidade” correspondente a um “desassossego do ser” (PEREIRA;
TORELLY, 2011). Nesse sentido, a fabulacdo também pode ser entendida como
uma memoéria do futuro (PIMENTEL, 2010), forma de carregar o passado de uma
dimensdo intempestiva, “acontecimental” (DOSSE, 2013), desvinculada de uma
educacfo idealizada e articulada a uma nocdo de educacdo potencial (LAMELA
ADO, 2013).

A faculdade fabuladora, situada no contexto constitutivo que referimos aqui,
descreve um aspecto da producéo de conhecimento que néo se da pela fixacdo da
matéria em determinados estados, mas pela compreensdo de que a melhor forma
de aprender Histéria néo é oferecendo um quadro de imagens fixas do real, mas
convidando as novas geragdes a intuirem que o tempo é o sinal da mobilidade,
ou seja, que o tempo apresenta-se como a prépria matéria mével pela qual as re-
lagbes entre o que é dizivel e o que € visivel encontram outras tantas variacgées,
outros tantos pontos futuros, os quais poderédo encarnar-se. Em suma, ao contar
uma histéria em sala de aula, a palavra é apreendida nas malhas utilitarias da
representacdo intelectual e, paralelamente a sintese habitual efetuada pela in-
teligéncia em funcéo da sua capacidade de agdo atual, atinge a dinAmica mental,
na qual as imagens se oferecem a fabulacéo. Trata-se de dois processos distintos e

v. 21, .2, Passo Fundo, p. 288-303, jul./dez. 2014 | Disponivel em www.upfbr/seer/index.php/rep PEDAGOG'CO

295



296

Nilton Mullet Pereira, Gabriel Torelly

complementares. O primeiro nos da as qualidades de um conhecimento til a vida
cidada do presente, oferecendo como resultado uma compreenséo simétrica e indi-
ferenciada dos lugares ocupados pelas coisas no mundo; o segundo, assemelha-se
a um movimento de recriacéo das formas ou de “literalizacdo™ da lingua que torna
pensavel uma cidadania do futuro, a partir de uma faculdade que se desenrola em
uma assimetria absoluta, na qual a relagdo entre o sentido e as coisas é marca-
da pela mais profunda exterioridade formal. A diferenca e a complementaridade
entre os dois processos resumem a distidncia entre o manejo adequado de uma
sintaxe ideal e a ousadia de exercitar uma “sintaxe criadora” (MACHADO, 2009,
p- 206-207). Forma de dizer que “ao lado de uma lingua que nos faga ser mundo,
deve coexistir uma outra que nos faca sair do mundo” (COUTO, 2011, p. 24, grifos
nossos). Operar, a partir da coexisténcia entre as formas verbais do ser e do sair, é
a pretensdo de um conhecimento que insiste em manter uma relacdo paradoxal e
dinamica entre a inteligéncia e a fabulacéo.

Pretender operar a partir desse duplo processo de aprendizagem significa re-
conhecer que: a) a palavra assume no quadro da vida na cidade uma funcéo de
publicidade, servindo como o instrumento por exceléncia da vida politica e dial6gi-
ca vivida pelos cidaddos (VERNANT, 2004, p. 56); b) ndo obstante, seria um erro
reduzi-la completamente aos limites de uma funcéo instrumental, especialmente
quando se trata de ensinar Histéria. A funcéo da palavra néo se esgota ai, ou seja,
seu carater de instrumento posto a servico do conjunto de atribuicées de uma vida
cidada néo reine, em si mesmo, a totalidade das suas atribuicdes. Poder-se-ia di-
zer mais precisamente que essa func¢éo instrumental da palavra expressa somente
uma tendéncia da inteligéncia, o que ndo quer dizer que néo existam outras ten-
déncias, e que estas néo solicitem uma faculdade especifica, irredutivel aos limites
da linguagem instrumental, comunicativa e representativa. Ndo se vive apenas de
nomear as coisas, mas de produzir novos lugares para essas coisas (COUTO, 2011).

A desvalorizacéo da palavra certamente esta associada ao esquecimento desse
segundo processo, como se os ruidos provocados pelo avango da inteligéncia tives-
sem o poder de sufocar o alcance de uma palavra onirica. Ao sublinhar a relagdo
estabelecida entre a palavra e a fabulacdo, queremos argumentar que a légica do
lucro facil e imediato, associado atualmente as palavras, nio deve desvalorizar o
trabalho que essas realizam no sonho.

Ao invés de ser reduzida ou superada de uma vez por todas pelo quadro con-
ceptual do pensamento positivo, a efervescéncia imaginativa que se desenrola na
fabulacdo mantém-se como uma instincia a um s6 tempo irredutivel e suplemen-
tar. Trata-se de perceber que ndo ha uma linha irrevogavel de evolucdo em que os
movimentos da fabulacfo seriam ultrapassados pelas categorias do entendimento,
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mas um circulo virtuoso de mutuos empréstimos e associagdes, no qual a inteli-
géncia encontra a raiz de sua génese em um quadro de significagdo expandida e a
imaginacéo encontra a possibilidade de encarnar-se em conceitos que se oferecem
como um acréscimo a inteligéncia.

Desse modo, a chave das relagdes entre a fabulagdo e a inteligéncia néo se
encontra na negacdo de uma instdncia pela outra, menos ainda em uma simples
relacdio de contradi¢do entre duas tendéncias opostas, o que nos daria sempre ao
final de um percurso de aprendizagem a figura de uma imaginacéo infantil e ir-
racional superada pelo poder de abstracdo dos conceitos. O problema desloca-se
desse ponto para tornar-se efetivamente outro quando pensamos essa relacdo em
termos de coexisténcia e suplementacio. A fabulacio pode aparecer, entdo, como a
faculdade que expande o horizonte de significacdo para que o conceito formado seja
oferecido nao como a descoberta de uma ordem velada pela ignorancia, mas como
uma novidade que conduz a forma que damos ao conhecimento a “fazer as pazes
com o que a precede e a seduz” (LAMELA ADO, 2013, p. 34).

E exatamente nisso que a aula expositiva, uma vez ja dita como prosaica,
encontra-se com a poesia e com o acaso. O argumento que utilizamos no inicio
deste artigo renova-se agora e reveste-se de outra roupagem, uma vez que, efeti-
vamente, uma aula expositiva que se encontra com a fabulagdo incorpora a prosa,
aproximando-se da poesia e do acaso. E, outro argumento assume a centralidade
do que construimos até aqui: ao ministrar uma aula expositiva de Histéria o que
fazemos é mesmo redesenhar uma trama, uma cena, fazendo desfilar personagens
diante das criancas e dos adolescentes, de maneira que esse desfile seja a constitui-
cdo de uma trama, um drama, que acende o entorno dos acontecimentos e apazigua
o furor pela verdade definitiva do passado. Ja o movimento que o professor realiza,
no sentido de renovar as possibilidades e impossibilidades acerca do que néo é, mas
pode ser diferente, é a fabulagéo, uma vez que esta faculdade esta disposta tanto a
prosa, como tipicidade da ciéncia histérica, quanto a poesia, como a arte de produ-
zir ficgdes, como do acaso, que se constitui como a poténcia do ouvido e a abertura
do professor para os acontecimentos da sala de aula (dos dizeres dos alunos, etc.).
Um procedimento da aula de Histéria, no qual o papel do professor é absoluto:
um absoluto professor que cumpre o papel de provocar aprendizagens por meio da
insercdo dos estudantes diretamente no tempo, utilizando-se da criacéo de ficgoes
que se colocam na origem da construcéo de qualquer conceito e no reconhecimento
de quaisquer quantidades de causas.

Envolvida pelo jogo da fabulagéo, a aula expositiva ja ndo é mais a expresséo
simbdlica de um professor autoritario, ndo serve mais a um prop6sito eminente-
mente disciplinador. De maneira radicalmente diversa, essa passa a ser o esforco
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cuidadoso e expressivo de um professor que, “com sua voz, gestos e presenca, in-
voca algo do mundo na sala de aula”, a qual néo transmite apenas uma informa-
cdo, mas invoca uma atmosfera surpreendente, como se o0 mundo estivesse ainda
aguardando por se fazer mundo, como se a verdade sobre o lugar ocupado pelas
coisas e pelos seres ndo estivesse determinada de uma vez por todas na forma de
uma constante sociolégica, mas somente aguardando a aula comecar. Nesse caso,
tratar-se-ia de servir-se da palavra em uma aula expositiva ndo como algo mera-
mente informativo,

[...] mas também animador, trazido de tal forma que um aluno ndo pode ajudar, exceto
olhar e ouvir. Esses sdo os momentos bastante raros, mas sempre magicos, quando os alu-
nos e os professores sdo arrebatados pela matéria, a qual, simplesmente sendo dita, parece
assumir uma voz prépria (MASSCHELEIN; SIMONS, 2013, p. 39).

Uma voz que, mesmo que somente por alguns instantes, ameaca a arrancar
a percepc¢do do seu estado funcional para conduzi-la até o ponto de encontro com a
raridade da experiéncia poética.

Essas ficgoes a que chamamos fabulacgéo sdo pequenas histérias que criamos
no contexto de uma aula expositiva, esta na forma ficcional. Como um professor
de Histéria que, para poder contar o conceito de Estado Politico na concepcéo de
Hobbes, imagina um cruzamento entre duas grandes avenidas, inserindo em cada
direcdo um automével, movendo-se um para cada lado, prontos a encontrarem-se
no cruzamento. Nesse ponto, o professor pergunta “e se ndo existisse semaforo,
placa de Pare, sinaliza¢do na rua ou mesmo guardas de transito, o que aconteceria
se 0s automdéveis passassem pelo cruzamento no mesmo momento?” E um aluno
responde: “os dois acabariam por se matar, professor”, e assim a aula continua.
Enfim, a ficgdo que criamos é para projetar problemas e criar provocagoes na sala
de aula que tem aqui, neste texto, um forte fundamento filoséfico.

E isso ndo quer dizer que possamos denunciar ou abandonar uma exposicéo
que néo fabula, que néo cria ficgdes para poder levar os alunos, com o problema e
a provocacdo, na origem dos conceitos, mas queremos mostrar que ha um modo de
construir uma exposicdo oral na aula de Histéria que edifica uma outra direcéo
para o encontro do estudante com o conhecimento histérico, uma forma que se
vale, como dissemos, de elementos fabulatérios que se constituem de pequenas
histérias, as vezes, tendo como personagens os préprios alunos ou, ainda, gestos,
musicas, cantos etc.

A arte fabulatéria diz respeito a esse encontro da aula de Histéria da escola
basica consigo mesma, com um si mesmo da aula que néo é a sua propria imagem
acabada refletida em uma representacéo certeira (o que resultaria em um modelo
a ser seguido ou em um plano de a¢do que reduziria por um mecanismo ilusério o
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coeficiente de indeterminacéo carregado pela aula), mas um si mesmo que envolve
um fazer-se, um colocar-se em jogo, um afirmar-se enquanto poténcia de criacio,
enquanto forca de expressédo do que é proprio ao acontecimento educacional. Ea
respeito da for¢a expressiva desse si mesmo da aula de Histéria na educacéio basica
que pretendemos agora apresentar dois exemplos representativos.

Dyunisius, o fabulador

Dyunisius encarna um movimento intensivo que implica o envolvimento com
a constituicdo de um tempo aula.

Um tempo aula, eis o que Dyunisius procura constituir. De certo que seu ob-
jetivo é jogar cada um dos alunos-espiritos em um mergulho radical e profundo no
Oceano aberto do tempo — o seu tempo aula, onde as horas ndo passam, nada passa
e, a0 mesmo tempo, revela-se como um fluxo que é pura passagem que absorve a to-
dos em um mesmo e absoluto movimento; ndo se pergunta pela hora do recreio; ndo
se vive com a esperanca da merenda; nem mesmo se solicita para ir ao banheiro.

Parece que aquela aula-buraco, do mergulho profundo, destaca-se de toda a
necessidade, mas, sobretudo, suspende toda a acdo. De modo que o que se vé nio
passa de uma nuvem de desterrados, com suas belas inutilidades, que advém de
um diletantismo de aprender Histoéria.

Desterrados: sem patria, sem nacfo, sem identidade, sem cotidiano, muito aci-
ma de toda a obrigac¢édo habitual; muito distante de toda a produtividade mundana.

Eis uma aula inscrita na exata dimensao do acontecimento. Algo ali acontece.
Dyunisius fabulador conta histéria como quem faz arte e confunde criagéo e re-
sultado. Faz valer a aprendizagem da Histéria como um exercicio livre de criagéo
— que significa descer ao fundo de si mesmo a ponto de impessoalizar-se, como em
um retorno a virtualidade do universo, para, sem exigéncia de vida cotidiana e do
presente, ultrapassar o pensado, brincando com o impensado.

E as criangas aprendem o belo exercicio do pensamento. De volta ao caos para
criar novidade — “eterna novidade do mundo” —, emergindo em uma embriagués
angustiante e inebriante. Aula-buraco; aula-brincadeira; aula fabulacio.

E Dyunisius apresenta-se: “Yo soy Karl Marx y estoy aqui para hacer una
revolucion” e pde-se a recitar pequenos trechos do Manifesto Comunista e da Con-
tribuicdo a critica da economia politica, a fim de deixar emergir os conceitos de
Valor, Mais Valia e Modo de Producao. E o que poderia ser uma exposicéo estafante
e dificil dos principais conceitos da critica de Marx ao capitalismo, tornou-se uma
exposicdo que se deu na cesura do tempo e na intercessio entre a arte fabulatéria
de Dyunisius, a prosa da ciéncia histérica e o acaso da sala de aula.
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Mas, afinal o que é Histria?

Nao era muito claro se eles estavam sobrepostos, opostos ou simplesmente
separados como trés formas distintas. O fato é que estavam 14, desenhados no
quadro como uma espécie de interrogacdo: um circulo, uma espiral e uma linha.
O cansaco de todos os presentes, em virtude de uma aula realizada em horario
noturno, contrastava com a curiosidade viva e misteriosa carregada pelo primeiro
dia de aula. Junto ao enigmatico quadro, dois professores de Histéria circulavam
diante de uma turma com cerca de oitenta alunos. Ao invés de enunciar na forma
de uma proposicdo ou de uma afirmacio, preferiram provocar — afinal de contas,
quem poderia nos dizer o que é Histéria?

A frase provocara uma leve mudanca de tenséo e uma diversidade de disposi-
coes estampava o rosto dos individuos. “A histéria é o que se repete”, arriscou uma
primeira voz; “a histéria nos da ligdes”, sentenciou uma segunda; “a histéria ensina
sobre aquilo que somos”, anunciou uma terceira. Agora ja nio era mais possivel
voltar atras. Os alunos haviam entrado no jogo. Um dos professores rabiscou uma
nova palavra no quadro, identidade. Esta foi aos poucos cercada por todos os lados,
de maneira que em alguns minutos a identidade estava verdadeiramente sitiada.
Em torno dessa, gravitavam meio frouxamente termos distintos como cristianismo,
racionalismo, subjetividade. Cada um dos termos poderia corresponder, respectiva-
mente, aos diferentes aspectos utilizados pelos alunos para definir o que é Histéria:
as ligdes, a repeticdo e o sujeito. Ao cabo de alguns minutos, relampejava como
um raio no centro do quadro uma nova consideracfo: “contamos a histéria de uma
identidade em estado de sitio”.

Essa identidade sitiada era a forma a partir da qual um regime de exce¢do era
transformado em um modelo normativo. Em todo caso, a aula transcorrera com
seus altos, baixos e médios tons. O chamado periodo pré-histérico fora invocado
por alguns minutos, em seguida os antigos, os medievais e os modernos, sempre
relacionados a uma tensdo entre o que era possivel ver, o que era possivel dizer
em relacdo a todos esses em virtude das defini¢es que haviam sido dadas pelos
alunos. Preocupados ao mesmo tempo em mostrar e em dissolver, os professores
pareciam presas ingénuas da sua propria armadilha. Aquela aula parecia girar in-
definidamente como uma espiral sem fim. Travava-se uma luta entre a necessida-
de de dar aos nomes um sentido e a vontade de explodir a legitimidade do sentido
nomeado. As coisas néo se assentavam. Assim que encontravam um ponto segu-
ro e, em seguida, eram lancadas na indecisdo. Era uma aula inconformada. Uma
aula desassossegada. As coisas pareciam encontrar ali um espaco de suspensio. A
revolucdo neolitica ndo conseguia sossegar. Seus elementos giravam, ao invés de
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estacionar. O sedentarismo, a cerdmica, a agricultura e os animais domesticados
recusavam-se a aceitar a finalidade de uma destinagéo definitiva. Aquele jogo fazia
as suas voltas.

Esgotara-se o tempo da aula sem que a maioria dos presentes percebesse.
Todos encaminhavam-se para o intervalo, alguns conversavam entre si e outros
cercavam a dupla de professores de interrogacdes. Talvez ninguém tenha percebi-
do, mas dentre aquelas formas que haviam sido desenhadas no quadro no inicio
da aula, somente uma restava, era a linha, ostentando a sua arrogincia aparente-
mente indestrutivel. Mas, talvez, o que haja de mais aterrador é que ao final do dia
as palavras e as formas serdo apagadas, e o quadro continuara 14, impassivel, em
estado de espera, como que a nos fazer uma irénica provocacio.

The return of the expositive class in teaching History: grades for the practice of
confabulating

Abstract

The text is the central element of the professorial act and of teaching history: an expositive class.
It argues about the role of the expositive class and questions the narrative character of the History
teacher’s presentation, since this creates a scenario and gives a dramatic tone to the historical narra-
tive. It questions the didactic exposition and offers an analysis about the criticisms this strategy has
received. The Scene, as a means for offering methodological procedures in the strategic teaching of
History. In this sense, we seek to deconstruct the dry arid tone which has always accompanied the
idea of an expositive class, as well as its close ties with a traditional teaching of History. Similarly, we
try to give prominence to different expressive modes accompanying a didactic narrative in History
lessons, affirming that this is one of the most important and decisive moments of the teaching-
-learning relationship in History. Moreover, theorizing about the faculty of Confabulation may well
allow a new experience with expositive classes, since it is claimed that an oral presentation in history
class implies a confabulating strategy.

Keywords: Expositive class. Confabulation. Education.

Notas

Ver recente publicacdo sobre o papel dos jogos no ensino de Histéria, que aborda o tema da ludicidade em
sala de aula e que propde fazer da sala de aula um lugar onde passam tempos diversos. GIACOMONI,
Marcello Paniz (Org.); PEREIRA, Nilton M. (Org.). Jogos e Ensino de Histéria. Porto Alegre: Ed. Evangraf,
2013. v. 1. 165p.

Foucault em, O pensamento do Exterior (1990) propde que a possibilidade de cria¢do nos leve até um es-
gotamento da linguagem, na dire¢do de um “ser linguagem”, até que a escrita se esgote em si mesma, se
volte a si, & sua origem, a uma espécie de “ser que guarda a prépria linguagem”. Esse esgotar-se implica
diminuir até o limite a linguagem como forma de representacio de um referente exterior, como significa-
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¢d0 de um sentido pré-definido ou como a comunicag¢do de uma informacédo dada. Esgotar-se na linguagem
ela mesma. A partir de um esgotamento dos aspectos representativo, comunicacional e informativo da
linguagem é que pretendemos pensar uma aula expositiva que se da através da fabulacdo. Essa estratégia
ndo implica suspender as funges correntes da linguagem, mas dar e ela um novo estatuto, que permite a
criacdo e o pensamento, por fora dos limites da representacéo.

3 Nesse sentido, ver especialmente a distin¢éo entre imaginacédo e fabulacdo. BERGSON, Henri. As duas
fontes da moral e da religido. Coimbra: Ed. Almedina, 2005, p. 166-170.

* Sobre a nocéo de “literalidade”, ver, em especial: SILVA. T. T. Deleuze e a questéo de literalidade: uma via
alternativa. Educ. Soc., Campinas-SP, v. 26, n. 93, p. 1331-1338, set./dez. 2005; RANCIERE, Jacques. A
partilha do sensivel. Sdo Paulo: Ed. 34, 2009, p. 59-61.

Referéncias
LAMELA ADO, Méximo Daniel. Educacdo potencial: autocomédia do intelecto. 2013, 198 p. Tese
(Doutorado em Educagéo) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2013.
BERGSON, Henri. As duas fontes da moral e da religiao. 1. ed. Coimbra: Ed. Almedina, 2005.

. A evolugao criadora. 1. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

CAINELLI, Marlene Rosa. A histéria ensinada no estdagio supervisionado do curso de Histéria:
a aula expositiva como experiéncia narrativa. Histéria & Ensino, Londrina, v. 15, p. 173-182,
ago. 2009. Disponivel em: < http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/histensino/issue/view/756>.
Acesso em: 3 fev. 2014.

COUTO, Mia. E se Obama fosse africano?: e outras interinvencgdes. 1. ed. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2011.

DELEUZE, Gilles. Bergsonismo. Trad. Luiz B. L. Orlandi. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999.

DOSSE, Francois. Renascimento do acontecimento: um desafio para o historiador - entre Esfinge
e Fénix. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2013.

FOUCAULT, Michel. O Pensamento do Exterior. Sdo Paulo: Principio, 1990.

GIACOMONI, Marcello Paniz; PEREIRA, Nilton M. (Orgs.). Jogos e Ensino de Histéria. Porto
Alegre: Ed. Evangraf, 2013. v. 1. 165 p.

MACHADO, Roberto. Deleuze, a arte e a filosofia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009.

MASSCHELEIN, Jan; SIMONS, Maarten. Em defesa da escola. Belo Horizonte: Auténtica Edi-
tora, 2013.

PEREIRA, Nilton M. Sobre o valor do ensino de histéria para a vida. Revista Latino-Americana
de Historia, Sao Leopoldo-RS, v. 2, n. 2, p. 235, ago. 2013.

PEREIRA, Nilton M.; SEFFNER, Fernando. Histéria, leitura e escrita no ensino médio. In: PE-
REIRA, Nilton Mullet. et al. (Orgs.). Ler e Escrever: compromisso no Ensino Médio. Porto Alegre:
Ed. da UFRGS, 2008, v. 1. p. 165-180.

PEREIRA, Nilton; TORELLY, Gabriel. Olhar da inconformidade: ensino de histéria e aconteci-
mento. Histéria e-histéria, 2011.

PEDAGOGICO . 21,n.2, Passo Fundo, p. 288-303, jul./dez. 2014 | Disponivel em www.upfbr/seer/index.php/rep



0 retorno da aula expositiva no ensino de Histdria: notas para uma pratica fabulatéria

PIMENTEL, Mariana Rodrigues. Fabula¢do: a meméria do futuro. 2010. Tese (Doutorado em
Letras) — Pontificia Universidade Catdélica, Rio de Janeiro, 2010.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel. Sdo Paulo: Ed. 34, 2009.

SEFFNER, Fernando. Saberes da docéncia, saberes da disciplina e muitos imprevistos: atraves-
samentos no territério do ensino de Histéria. In: BARROSO, Véra Lucia Maciel, et al. (Orgs.).
Ensino de Histéria: desafios contemporineos. Porto Alegre: Est: Exclamacgdo: Anpuh/rs, 2010.

SILVA, Tomaz Tadeu da. Deleuze e a questido da literalidade: uma via alternativa. Educ. Soc.,
Campinas-SP, v. 26, n. 93, p. 1331-1338, set./dez. 2005.

. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes, 2013.

VERNANT, Jean-Pierre. As origens do pensamento grego. Rio de Janeiro: Difel, 2004.

v. 21, .2, Passo Fundo, p. 288-303, jul./dez. 2014 | Disponivel em www.upfbr/seer/index.php/rep PEDAGOG'CO

303



