.-jae,m Ja I, & i

LS

N5

| — _ L : R, )



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS

BACHARELADO EM ARTES VISUAIS

NOSSA SENHORA DOS NOVE SUBLIMES PRESSAGIOS

CAMADAS DE XILOGRAVURA, ESCRITA E POETICA

CAMILA ZAREMBSKI

Orientadora: Prof*. Dra. Paula Viviane Ramos

Banca Examinadora: Prof. Dr. Celso Vitelli

Prof. Dr. Eduardo Ferreira Veras

Monografia apresentada como requisito parcial
para a obtencio do grau de Bacharel em Artes
Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul.

Porto Alegre, dezembro de 2014.



“J& que a noite vai chegando, me aconchego em
teu coragio. O, Senhora branca e pura, faze
eternizar minha visdo. Teu olhar, doce e
penetrante, parece falar com o meu. Ao olhar-te,
ardo em desejo de fundir-me eternamente em ti.
Tudo em ti respira majestade e esplendor,
Rainha incompara’wel; bela, branca, Imaculada,
de cristal, florida, fresca, nova e celeste. Es uma
expressio de amor que ndo se pode exprimir
com as letras do alfabeto. Tua suavidade,
Senhora, faz-me querer voar para ti. O meu
coragdo, ao teu, quer, 6, Virgem, para sempre

unir-se.”

A Senhora
Letra: Ir. Kelly Patricia e

Mélanie Calvat (vidente de La Salette)






RESUMO:

O texto apresentado neste Trabalho de Conclusio de Curso discorre e reflete sobre o processo
de criacao de Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios, um conjunto de cinco obras
desenvolvidas a partir de xilogravuras. Articula questoes poéticas e teoricas em torno da relacao
entre arte e religiosidade, das funcoes da imagem e do texto nas Artes Visuais, da técnica da
xilogravura, da influéncia da iconografia bizantina nas minhas referéncias artisticas, e da

associacao dos simbolos marianos a arte devocional.

PALAVRAS-CHAVE:

Imagem; texto; iconografia crista; xilogravura; representacoes marianas.



ABSTRACT:

The text presented i this Final Project discusses and reflects about the creational process of
Our Lady of Nine Sublime Pressages, a set of five works of art developed from woodcut. It
articules poetic and theorical questions around the relationship between art and religiousness,
deals with the roles of image and text an Visual Arts, the technique of woodcut, the influence of
Byzantine Iconography in my artistic references and association of Marian Symbols to
devotional art.

KEYWORDS:

mmage; text; Christian iconography, woodcut, Marian representations
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INTRODUCAO

Em Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios, apresento o que desenvolvi como Trabalho
de Conclusao deste Curso de Artes Visuails da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Ingressel nesta Universidade em 2010, e, agora, em 2014, estou concluindo essa etapa de

formacio, cujo principal legado serd meu grande envolvimento com a técnica da xilogravura.

Uma série de fatores contribuiu com a minha identifica¢ao definitiva com ela, como o rigor
técnico ensinado magistralmente por Anico Herscovits ¢ Hélio Fervenza, o deleite que a
execucao me proporciona (especialmente nas etapas de preparacio e gravacao da matriz) e por
meu grande interesse em téenicas tradicionais, o que me leva a apreciar expressoes artisticas
que representam certo anacronismo na atualidade. Afinal, minhas preferéncias sempre tém
alguma ligacdo com tradicoes antigas e folhas amareladas: cresci sob forte influéncia da
Literatura, folheando os livros e materiais herdados da graduacao em Letras na qual meus pais
se conheceram. Ainda assim, a maioria das folhas que passaram por minhas maos durante toda
a minha vida certamente continha partituras, muitas, também, de procedéncia antiga. Por essa
estreita relacao que tenho com a notacao musical e o universo a que ela pertence, a musica é
uma das tematicas predominantes em meu percurso. Como vou apresentar no primeiro
capitulo deste texto, também a questao da imagem religiosa sempre fol importante para mim,
tanto na minha vida pessoal, como na arte. E dessa forma, portanto, que a musica erudita e a
religiosidade atravessam meus interesses, manifestando-se de forma natural em minhas

producoes artisticas.

Neste trabalho, o que faco ¢ justamente resgatar, de um lado, minha produciao em xilogravura,
e, de outro, estas influéncias fundamentais na minha trajetéria. Desenvolvi uma imagem de
Nossa Senhora elaborada a partir de diversos simbolos da iconografia cristd, tais como atributos
marianos ¢ elementos provenientes da iconografia bizantina. A unido destes referenciais faz da
1mmagem criada um amalgama de vivéncias artisticas e religiosas, e, por assim ser, constitul uma
mmagem matricial, que funde todos estes simbolos e faz com que formem de fato uma so

Imagem.

Sendo esta imagem matricial concebida por meilo da técnica da xilogravura, e, portanto,

podendo ser reproduzida, a impressio de suas copias for a base deste trabalho, que se



converteu em um conjunto de cinco obras. Sio cinco imagens que, mesmo revelando cinco
diferentes composicoes formais, podem ser apreendidas como uma s6 proposicao visual vista
por cinco diferentes perspectivas. A imagem alude a tradicio bizantina na estrutura dos corpos
de Nossa Senhora ¢ do Menino Jesus, e também em diversos detalhes de suas vestimentas,
dentre outras referéncias, como ornamentos e inscricoes textuais. Ha quatro quadros que
emolduram xilogravuras parcialmente recobertas por papel Wenzhou, que, por possuir uma
delicada transparéncia, esconde e revela ao mesmo tempo, e serve de base para oracoes escritas
em sua superficie. Compondo a série, ha um exuberante oratério de mogno, que revela em seu
mterior uma versao da mesma xilogravura, porém com maior numero ¢ detalhamento de
mterferéncias: esta xilogravura esta suspensa, verticalmente, por estreitas colunas, que a mantém
projetada para frente. A base destas colunas ¢ um grande painel completamente coberto por
textos - a saber, oracoes escritas em letras pequenas, que evidenciam o carater de excessividade

que a escrita confere a este trabalho.

Sendo assim, Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressagios torna-se um ponto de confluéncia,
principalmente no que diz respeito a sua visualidade, uma vez que congrega diversos elementos
que ful sucessivamente reunindo em meus trabalhos: nela constam as referéncias religiosas,
alusoes as influéncias musicais, a execucao da téenica da xilogravura, a presenca da aquarela, o
uso abundante da caneta preta, a interferéncia sobre a gravura, e, sobretudo, a presenca

marcante da escrita.

Busquel, portanto, neste texto, apresentar o processo de instauracao da obra, refletindo sobre
as motivacoes presentes no emprego de diferentes técnicas e as relacoes estabeleciveis entre si.
Para tanto, esta estruturado em trés capitulos. No primeiro, apresento minha trajetéria, que,
mesclando questoes pessoais a questoes artisticas, mostra o surgimento de meu interesse pela
musica e pela arte relacionada a religiosidade. Neste mesmo capitulo, resgato alguns trabalhos
dos quais descendem os aspectos formais e conceituais de Nossa Senhora dos Nove Sublimes

Pressdgios.



No segundo capitulo, discorro detalhadamente sobre o processo de concepciao, elaboracao e
execucio da obra, apresentando os aspectos que constituem minhas poréticas, e situo meus
referenciais dentro da historia da imagem. Para tal, vali-me da leitura de autores como Hans
Belting, reconhecido historiador de arte alemio, e Armindo Trevisan, professor, escritor,
poeta, tedlogo e critico de arte gaucho, profundos conhecedores do universo e da historia da
arte sacra e religlosa. Em Hans Belting, encontrei uma fonte riquissima e completa de
iformaciao sobre os acontecimentos histéricos que envolveram o surgimento e a valorizacio da
mmagem no Cristianismo, desde a origem dos icones bizantinos até as circunstancias em que se
encontrava a imagem religiosa no final da Idade Média e no inicio da Idade Moderna. Nos
escritos de Armindo Trevisan também encontrei valiosos relatos histéricos, narrados nao
apenas do ponto de vista de um estudioso, mas de um autor com uma arraigada vivéncia
religiosa e uma sincera devocio a Mae de Deus. Também busquel subsidios em diversas fontes
de mmformacao especifica sobre a Iconografia Oriental, encontrando-os em autores como
Georges Gharib, Jean-Yves Leloup, Clarice Jaeger e Katia Prates. Além disso, resgatel os
ensinamentos de Dom Paulo Domiciano, OSB (icondgrafo do Mosteiro da Transfiguracao) e

consultel alguns Documentos Pontificios.

No terceiro capitulo, discuto as relacoes entre imagem e texto, sempre a partir de suas
mcidéncias em meu trabalho. Neste capitulo, que finaliza este Trabalho de Conclusio de
Curso, busquel aporte tedrico sobretudo nas mvestigacoes de Maria do Carmo de Freitas

Veneroso, sobre a inclusiao das palavras as obras plasticas.

' Segundo René Passeron, em seu livro Pour une Philosophie de Ia Création (1898), o conceito de poiética refere-
se a ciéncia e a filosofia das condutas criadoras. (PASSERON apud CATTANTI, 2007, p. 13) Em Mesticagens na
arte contemporinea (2007), Icleia Borsa Cattani a define como o “estudo das motivacdoes - declaradas ou
subjacentes - do artista, de seus processos de trabalho e da instauracio da obra enquanto forma, concreta ou
virtual, permanente ou efémera.” (CATTANI, 2007, p. 13)
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1. DA MUSICA E RELIGIOSIDADE TORNADAS GRAVURA:
APONTAMENTOS SOBRE MEU PERCURSO

1.1 DA MUSICA

E por isso que em minha producio artistica sempre aparecem com tanta relevancia alusoes aos
milhares de elementos constitutivos do universo da musica erudita: figuras musicais vistas como
desenho, termos técnicos que se convertem em poéticos € nomenclaturas transformadas em
titulos. Nao se trata de uma escolha forcosa, querendo aproveitar meus conhecimentos
musicais para transforma-los em assunto, tampouco de obsessio. E um procedimento natural
de exposicio de algo merente a minha existéncia, visto que quase nio lembro como ¢é a vida
sem estudar musica e definitivamente nao sei o que ¢ uma vida sem ela. Comecel meus estudos
musicais aos seis anos de 1dade no Projeto de Extensio Preludio, nesta mesma Universidade;
ou seja, seis anos e alguns meses depois de comecar uma intensa vivéncia de apreciacao da
musica erudita, principiada ainda antes do meu nascimento, quando minha mae, gerando-me
em uma situacao de altissimo risco, me fazia escutar compositores como Handel, Debussy,
Bach, Somma, Schubert, Gounod, Beethoven e Chopin, por recomendacio médica. Em
meados de 2000, ao mudar-me com minha familia para a serra gaticha, direcionel minha vida
musical para o aprendizado de violino, o que explica as referéncias tao diretas a esse
mstrumento em diversos trabalhos, como nas variacoes de Hefrarm Vasile, e na série de doze

gravuras Violinar es empezar a navegar.

As xilogravuras de Hefraim Vasile correspondem a duas séries (com quatro e sete copias,
respectivamente), cuja principal caracteristica técnica é o estudo da utilizacio de mais de uma
matriz, que possibilita a utihizacio de cores aplicadas a areas especificas da 1magem. Na
primeira versao ha uma matriz somente para o fundo, impresso com tinta tipografica vermelha,
e todo o restante pertence a uma mesma matriz, que contém o violinista, o chio e seus
equipamentos, todos impressos em azul. J4, na segunda, além do fundo cinza (obtido por meio
da mistura de preto, branco e azul), e da impressio em preto dos outros elementos, produzi
uma matriz exclusivamente para a faixa vermelha que corresponde a um detalhe do chao de

azulejos do metré de Madrid.
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Camila Zarembski (1991) Camila Zarembski (1991)

Hefraim Vasile I1/4], 2011 Hefrarm Vasile IT'[2/7], 2011
Xilogravura, 19 x 12 cm Xilogravura, 19 x 12 cm
Colecio da artista Colec¢ao da artista

Essa imagem ¢ a representacao de uma fotografia feita por mim do referido violinista, de nome
Hefraim Vasile e nacionalidade romena. Tive a felicidade de encontria-lo diversas vezes na
estacao Principe de Vergara, durante meus dias madrilenhos, por ocasiao da 26* edicao da

Jornada Mundial da Juventude®, no mesmo ano de producio destas gravuras.

Encantei-me com seu entusiasmo, que transformava aquela realidade dramatica (um senhor de
1dade avancada precisando tocar violino no metré para sobreviver), em um momento niao

apenas de deleite por sentir-se bem tocando seu mnstrumento, mas de jubilo. Era claramente

* As Jornadas Mundiais da Juventude tiveram inicio a partir dos encontros de jovens de todo o mundo com Sio
Joao Paulo II, nos anos de 1984 ¢ 1985, em Roma. Neste evento, jovens de todo o mundo se reinem com o Papa
em uma Intensa experiéncia de intercimbio cultural e convivio fraterno, unindo povos e continentes a partir de
lagos de amizade e partilha de vivéncias de espiritualidade. Acontecem em um intervalo de dois ou trés anos,
sempre em um pais diferente. A dltima edi¢ao aconteceu no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, e reuniu cerca de
3,7 milhoes de jovens de 175 paises.
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perceptivel que sua alegria era genuina e advinha da certeza de poder proporcionar
divertimento aos passantes. Essas gravuras sao fruto da minha vontade de resgatar essas
memorias, também muito marcadas pela generosidade de Hefraim: meus amigos e eu nos
tornamos seus amigos, € eu tive o privilégio de tocar com seu violino em pleno metro, a seu

convite.

J4 nas quatro gravuras apresentadas a seguir, parte da série Violinar es empezar a navegar, meu
envolvimento com o violino € tratado de um ponto de vista mais especifico. A tematica ja nio
versa sobre a atividade violinistica de modo abrangente, mas lanca um olhar poético sobre
minha propria vida musical, refleindo a importincia do istrumento na minha historia e
formacio. Da uniio desta mnfluéncia ¢ do meu expressivo interesse por idiomas e suas
estruturas, surgiu um dos meus neologismos preferidos, o verbo wiolinar. Costumo usa-lo em
portugués, tal qual usado na conjugacio presente na immagem. Porém, cabe ressaltar que o
mfinitivo, se pensado em espanhol, seria exatamente o mesmo, adequando-se assim ao titulo
desta série: uma adaptacao de “Zarpar es empezar a navegar” (Zarpar € comecar a navegar)
frase encontrada em uma de minhas tantas incursoes no universo da Lingua Espanhola, idioma
que figura entre os que mais aprecio, juntamente a Lingua Portuguesa ¢ a Lingua Polonesa. A
base de todas as imagens da série ¢ a mesma, uma gravura em metal com a figura de uma
menina tocando violino, baseada na violinista Marianne Piketty, que aparece em uma cena do
filme Domicile Conjugal, de Francois Truffaut. Aqui, chamo especial aten¢iao para a presenca
de recursos de escrita na camada sobreposta a gravura; nio apenas enquanto meio de
reproducao da fala, mas principalmente como imagem, resultado proporcionado pelo uso da
caligrafia. A percepc¢ao da escrita cursiva como desenho é uma qualidade importante para o
trabalho que apresento como TCC, cujas caracteristicas principais, além da tematica mariana,
$a0 a composi¢ao em camadas e a indissolubilidade da fusio entre imagem e texto que compoe

Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios junto com a xilogravura.

Construida a partir de uma estrutura semelhante a Violinar es empezar a navegar, a série
Versoes aquareladas para Tuhu presta uma homenagem ao grande compositor brasileiro
Heitor Villa-Lobos, a quem a familia chamava carinhosamente “Tuhu”, por gostar muito de
mmitar os sons que ouvia, como o do apito do trem, origem de seu apelido. Sio sete gravuras
em metal contendo Villa-L.obos e sua batuta sobre pentagramas e figuras musicais aleatorias
correspondentes as suas musicas. Sobre esta base, as Interferéncias recorrentes em meus
trabalhos: nanquim, caneta roller ball preta e aquarela, sendo os dois altimos materiais, parte
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Camila Zarembski (1991)

Da série Violinar es empezar a navegar, 2013

Nanquim, aquarela e caneta roller ball s/ papel, 29 x 21 cm
Colec¢ao da artista
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constituinte das interferéncias feitas no trabalho que aqui exponho. Comuns a este trabalho e
esta série, ¢ possivel 1dentificar as notacdes musicais, a presenca de fitas falantes e até a
referéncia a Nossa Senhora, esséncia deste trabalho e tematica principal de uma destas gravuras
(a que homenageia sua musica Ave Maria (Reza)). A escrita aparece como Imagem uma vez
mais, mas também como enunciado, indicando a procedéncia dos simbolos ¢ manifestando sua
submissao aos titulos usados como inspiracio. A homenagem var além da minha admiracao
pelo conjunto da obra deste grande maestro e compositor brasileiro, e se aprofunda fazendo
mencao direta a suas criagoes, como a um desenho feito pelo carioca a vinte de agosto de 1947,
em Paris, chamado por ele Melodia dos quatro quadrados do Brasil, e, evidentemente, a suas
composicoes musicais, sendo os titulos dados por ele, os titulos destas gravuras, como os

exemplos mostrados aqui.

O outro trabalho é Clarre de Lune distraida, produzido ao som de Claire de Lune, sob suspiros
de admiracao por esse que € o terceiro movimento da Suite bergamasque, e pela genialidade de
seu compositor, Claude Debussy, nascido no século XIX, na Franca. Estio presentes o
nanquim, a caneta preta, a escrita e as referéncias musicais, mas também novos elementos, que
posteriormente serao utilizados na construcao conceitual da obra apresentada neste TCC.
Refiro-me ao que chamei de “maternalizaciao de oracoes”, o registro textual das preces faladas,
pensadas ou cantadas diante das 1imagens religiosas diretamente sobre a superficie das mesmas,
que corresponde aqui a materializacao das minhas reacoes aos estimulos sensoriais da melodia
de Claire de Lune. Percebo essa aproximacao inclusive pela serenidade que ela me inspira,
favorecendo o recolhimento interior e a elevacio do pensamento, tal como acontece por meio
das 1magens religiosas na subjetividade dos que as contemplam, criando circunstincias
favoraveis a oracao, despertadas pela devoc¢ao. Assim, os devaneios distraidos resultantes da
1mersao na experiéncia de apreciacao dessa musica sao o equivalente as oracoes espontaneas a
que a contemplacio de imagens marianas ¢ capaz de conduzir. Certamente nao for por mero
acaso que conhect Clare de Lune num disco chamado Momento de Oragio, em cuja
contracapa lé-se a delicada descricio que define suas musicas como “essa musica cuja docura
angélica soe despertar nos coracoes humanos sentimentos puros e ideilas nobilitantes” como

“um incenso sonoro”.



Camila Zarembski (1991)

A Condessa, 2013 Ave Maria (Reza), 2013
Nanquim, aquarela e caneta roller ball s/ papel, 29 x 21 em  Nanquim, aquarela e caneta roller ball s/ papel, 29 x 21 ¢cm
Colecio da artista Colecao da artista

Grilor Gowrmbssi % Ol 4
Camila Zarembski (1991) Camila Zarembski (1991)
Choros n*° 5, 2013 Melodias dos quatro quadrados do Brasil, 2013
Nanquim, aquarela e caneta roller ball s/ papel, 29 x 21 em  Nanquim, aquarela e caneta roller ball s/ papel, 29 x 21 cm
Colegio da artista Colecao da artista
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Camila Zarembski (1991)
Claire de Lune distraida, 2012
Nanquim e caneta roller ball s/ papel, 12 x 21 cm
Colecio da artista

Minha trajetoria artistica ¢ permeada por esse carater laudatorio. Conforme veremos no
capitulo que aborda as etapas processuais da elaboracio deste trabalho, a escolha dos nove
titulos marianos que compoem a imagem por mim criada - os tais nove sublimes pressigios -
pode ser vista como uma homenagem as minhas principais devocoes. Além desta, e da
homenagem a Villa-Lobos, trago aqui outro exemplo de trabalho que foi realizado sob essa
motivacao. Produzido em 2011, com a técnica do relevo seco (xilogravura impressa com o
auxilio de uma prensa, sem a utilizacio de tinta), homenageia Juhana Bravim, uma grande
oboista, muito minha amiga. Encontramo-nos diversas vezes no Festival de Musica de Santa
Catarina (FEMUSC), no qual nos conhecemos, no ano de 2010. A época da execucio desta

xilogravura, como observado por Hélio Fervenza, entio professor das disciplinas “Atelier de

7

Gravura I” e “Topico Especial: Recursos da Xilogravura”, minhas producoes traziam sinteses
de historias peculiares presenciadas em minhas vivéncias no que sempre chamei de “O mundo
da musica erudita”, tornadas visiveis pela representacao dos personagens reais nelas envolvidos.
Assim sucede em Miss Diafragma, cujo titulo corresponde ao que meus amigos ¢ eu demos a
Juhana, cuja flexibilidade diafragmatica é extraordinaria, prépria dos musicos que tocam
mstrumentos de sopro e necessitam do alongamento deste musculo para um maior controle da

respiracao ao tocar. Importantissima na associacao dos elementos desta xilogravura com os
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elementos essenciais da estrutura de Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios é a
compreensio das diferentes alturas de relevo que integram Miss Diafragma como camadas
promotoras de diferenciacio de importancia, ou direcionamento de leitura: aqui, encontramos
trés camadas; o fundo, as linhas do contorno da personagem e de seu instrumento, €, em maior
evidéncia, seus pulmoes e diafragma. Nas trés montagens das xilogravuras de Nossa Senhora
com Interferéncias de “mascaras” de papel Wenzhou, cujas imagens veremos no proximo
capitulo, as camadas também funcionam como um direcionamento de leitura, ao evidenciar

algumas partes da gravura e ocultar outras através da transparéncia deste papel.

Camila Zarembski (1991)
Miss Diafragma, 2011
Relevo seco, 20 x 20 cm
Colecio da artista
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O outro viés da minha producao realizada com matéria-prima musical tem como objeto a
escrita de musica, ou seja, as partituras e tudo que as constitui. Sao trabalhos conceituais, em
sua maioria livros de artista, que apresentam a transliteracao das figuras musicais para palavras
em portugués - nomes das notas, pausas, claves, entre outros. Nota-se isto nos titulos de
Partitura para despartiturizados I e Partitura para despartiturizados II, e no conteudo de Kit de
composi¢ao, um jogo lidico que possibilita a composicao de partituras por parte de qualquer
um, composto por dois dados ¢ um manual de uso. Também ¢ o caso de Allemanda diluida,
um livro de artista que decompode a partitura da Allemanda da Partita Il de Bach, e a
reorganiza, separando por grupos de notas, considerando a quantidade real de unidades de

cada uma delas.

Camila Zarembski (1991)

Partitura para despartiturizados I [detalhe], 2012
Caneta roller ball s/ papel, 35 x 50 cm

Colecio da artista
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Camila Zarembski (1991)
Partitura para despartiturizados II [detalhe], 2013
Livro de artista [escrita sobre caderno de musical, 27,5 x 20 x 1 cm
Cole¢ao da artista
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Camila Zarembski (1991)
Kit de composigiao, 2013
Saco de tecido, dados de papel e manual de instrugdes, 15 x 12 x 4 cm
Coleciao da artista
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Camila Zarembski (1991)

Allemanda diluida, 2013

Livro de artista [bordado sobre tecido; escrita € carimbo s/ papel], 38 x 26,5 x 1 cm
Cole¢ao da artista

Mais elementos surgem nos dois ultimos trabalhos mostrados: o bordado e as referéncias
diretas a iconografia bizantina. O bordado é primeiramente associado como uma atividade
manual feminina, por pertencer historicamente a essa relacao. Contudo, o bordado entra nas
minhas referéncias e aparece nos meus trabalhos principalmente por sua condi¢io anacronica,
que, a meu ver, o aproxima da caligrafia, das folhas de cor creme habitualmente utihizadas por
mim, de partituras originais impressas € de manuscritos e recursos a eles relacionados, como a
escrita a pena, letras capitulares, lluminuras e demais processos rudimentares e artesanais de
confeccao de livros. O bordado também me traz uma ideia de capricho e requinte, por ser
usado sempre em pecas destinadas a um uso especial, sendo presenca corrente no universo do
sagrado nos mantos de esculturas de Nossa Senhora, nas toalhas de altar e nos paramentos
litdrgicos. O uso de linha preta nos bordados destes trabalhos faz referéncia a sobriedade do
universo das partituras, principalmente em seus manuscritos antigos, sempre escritos com tinta
preta sobre papéis amarelados. Aqui, novamente, minhas preferéncias se unem sob o
parametro das caracteristicas que as definem como coisas de origem antiga: assim, o bordado se

relaciona também com a iconografia bizantina e com a gravura, pela temporalidade diferente
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que possuem e pelo resultado singular que apresentam. Também cria um volume, projeta-se
acima do tecido, conferindo tridimensionalidade a obra a partir da formac¢ao de camadas de
suporte, tecido e bordado, assim como os icones bizantinos sio constituidos de varias camadas
de tinta sobre uma camada do tecido que é colocado sobre um suporte, no caso, a madeira

macica.

Nota-se, a partir disso, que meus trabalhos estao impregnados de todas essas referéncias
simultaneamente. Afinal, elas estao mterhigadas, e dentro do meu universo, fazem parte de uma
mesma categoria. Dessa forma, ¢ absolutamente compreensivel que se encontrem referéncias
religiosas nos meus trabalhos musicais, e vice-versa. Em Kit de Composicio e Allemanda
diluida, por exemplo, além da fita falante com a mesma constru¢ao das que aparecem em
minhas gravuras com tematica mariana, ha a inscricao Salus Populi Romani, titulo de uma
relevante obra bizantina, que, segundo a tradi¢ao, teria sido levada da Terra Santa 8 Roma no
século IV, pelas maos de Santa Helena, mae do Imperador Constantino. Essa imagem, como
veremos no proximo capitulo, é base importante para meu trabalho.
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1.2 DA IMAGEM RELIGIOSA

A 1mportancia da arte de cardter religioso em minha vida pessoal e a consequente relacao com
minha trajetéria artistica € tanta, que chega ao ponto de convergir na questio central deste
Trabalho de Conclusio de Curso. Através da convivéncia com uma Biblia ilustrada, cresci
maravilhada com a imagem religiosa, por meio da qual tive meu primeiro contato mais
expressivo com o universo da arte. Essa relacio for também significativamente estimulada por
uma colecao de “santinhos”. Meus pais ja inham o costume de guarda-los anteriormente, mas
fo1 por volta dos meus trés anos de 1idade que uma amiga sugeriu a eles que os colocassem em
um album e me dessem. A partir dai, com o dlbum sob minha custédia, passei a preencher
minha colecio com aqueles que eram meus preferidos, pela beleza que via nas imagens ou pelo
santo ou circunstancia representada. Percebendo meu interesse no contetido dessas imagens,
meus pais contavam as historias de vida de cada um desses santos, como, por exemplo, Santa
Bernadette Soubirous e Sao Pe. Pio de Pietrelcina, assim como Sao José, presente nas
representacoes da Sagrada Familia. Foi assim que ful imnstruida sobre o conhecimento da
hagiografia e que varias devo¢coes me foram ensinadas, como a devo¢io ao Anjo da Guarda.
Por mtermédio desses “santinhos”, também aprendi diversas oracoes, como a Salve Rainha,
lustrada naquele que, certamente, era meu preferido dentre todos os colecionados. E for assim
que conheci o Icone de Nossa Senhora de Czestochowa' e o Crucifivo de Sio Damiio', os

primeiros responsaveis por minha proximidade com a iconografia crista oriental.

Paralelamente a isto, convivi com 1magens religiosas em outros suportes, como pinturas e
esculturas que via em minha casa, na casa de famihares e amigos, e, evidentemente, nas igrejas
que meus pais e eu frequentavamos. Também ful ganhando mtmeras medalhas com imagens e
dizeres, que me acompanham até os dias de hoje: levo sempre comigo as que sio mais
especiais para mim. Muitas delas sio imagens de Nossa Senhora, com titulos marianos diversos
entre si. Reunidos em uma mesma corrente, estabelecem relacio com o conceito de amalgama

que a juncao das nove devo¢oes marianas desenvolve.

" £ a maior devo¢io mariana dos poloneses, declarada “Krolowa Polski” - Ramha da Poloma. Sua imagem
provém de um icone que, originario de Constantinopla, foi levado, em agosto de 1382, ao Mosteiro de Jasna Gora,
na cidade polonesa de Czgstochowa, que fica a 50 km de Cracovia. Sendo assim, parte da minha devo¢io decorre
de incentivos da minha familia paterna, que descende de poloneses.
Y 3 . . ) N~ . ) . . . .
Icone bizantino do século XII, encontrado por Sio Francisco de Assis em uma igrejinha abandonada na cidade
italiana de Sao Damido. Foi este crucifixo que falou a ele: “Francisco, vai e repara minha casa, que, como vés, esta
toda destruida.”. (TREVISAN, 2003, p. 155)
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Uma destas medalhas possui a imagem do Icone de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro de
um lado, e, do outro, a imagem de Santo Afonso Maria de Ligorio, grande devoto da Virgem
Maria. Resgato aqui um de meus trabalhos com temadtica religiosa, intitulado 7otus Tuus,
Mariae, cuja imagem foi criada a partir do modelo deste icone. E de grande importancia para
mim, nao apenas por ter sido feito a partir da técnica da xilogravura e por ser um dos meus
principais trabalhos marianos, mas por ter o mesmo arquétipo da representacao iconografica da
Salus Populi Romani, uma das imagens religiosas que mais influenciaram minha aproximacao

com a iconografia bizantina, e que sera apresentada no capitulo seguinte.
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Camila Zarembski (1991)
Totus tuus, Mariae, 2013
Xilogravura, 42 x 30 cm
Colec¢ao da artista
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“Qeh, Franziskus, und baue meln Haus wieder
auf das, wie du siehst, in Trimmer fallt”

. Des Kreuz, das in 8. Damiano zum hl. Franziskus
it p gesprochen hat und das heute In der Busilika der
bl Klara (Assisl) verehrt wird,

GEBET DES HL. FRANZISKUS
VON ASSISI VOR DIESEM KREUZ

Héchster, glorreicher Gott,
erleuchte die Finsternis
meines Herzens

und schenke mir

rechten Glauben, «

gefestigte Hoffnung,
vollendete Liebe

und tiefgrandende Demut.
Gib mir, Herr,

das Empfinden und Erkennen,
damit ich Deinen heiligen
Auftrag erfulle, den Du mir
in Wahrheit gegeben. Amen.

Mit kirchlicher Genehmigung

SERVO DI DIO
PADRE PIO DA PIETRELCINA

* Poetrelcing
25 maggie I8K) ‘

+ S Glovanni Retosdo
23 seltembee 1968

AO ANJO DA GUARDA

Sano  Anjo do Senhor, meu
zeloso guardgdor, Se a4 6 me
confiou a piedade divina, sempre
me rege, me guarda, me governa
¢ me ilumina. Amém,

para as criangas: Meu anjinho,
meu amiguinho, me leye sempre,
no bom caminho.

Parigan Santo Aredels do Partahan
Fites L de Camies, 35 - F.2 1961) 2233494
Como chogar? Oribus *Caldre Fidi™ 55, gue sn
de Ree Uruguai e “13%, Latagle "Cal 107, que
53 4 Fus Geresal Viteamn, 41
Horirie des Missas
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Meu primerro contato com o universo da arte deu-se por meio dos “santinhos” com imagens religiosas.
Acima, alguns dos meus preferidos dentre todos os que constituem a colecio que mantenho desde a
mfancia: Nossa Senhora de Czgstochowa; Crucifixo de Sio Damiio; Santa Bernadette Soubirous; Sio Pe.

Pio de Pietrelcina; Sagrada Familia; Anjo da Guarda.
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E este, que, sem diivida, sempre foi o preferido dentre os preferidos da minha colecio de “santinhos”: um
mucro-livro, na forma de “gaitinha’, retratando a oragcio da Salve Rainha. Gostava sobretudo do desenho (e
da caligrafia!) da capa, mas também me encantava pelo colorido de seu mterior, pela sequéncia de rmagens
de Nossa Senhora e pela beleza da oragdo, uma das mais significativas para mim até os dias de hoje.

Sendo assim, é evidente que essa estima pela arte religiosa nio provém de um fascinio da
1mmagem somente enquanto imagem. De forma natural, conduzida por minha familia, aprendi a
conhecé-la e respeita-la, criando um vinculo afetivo que sempre me acompanhou de modo
auténtico. Assim, a presenca constante desse referencial é o principio que me autoriza a usar a

arte devocilonal como fundamento deste Trabalho de Conclusio de Curso.

Estas sao as medalhas que costumo carregar em um corddo e em umma corrente, a volta do pescogo, todas
Juntas. Para nos, catolicos, usar medalhas nio é supersticio, mas um testemunho de fé e sinal de
veneragdo. Seu uso for aprovado pela Igreja no Concilio de Trento, em 1563.
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Medalha de Sio Bento

Medalha de Nossa Senhora de Fitima Medalha de Sta. Faustyna Kowalska/Jesus misericordioso

Medalha com o Medalha com a
Icone Salus Populi imagem do Icone de
Romany/ Logomarca Nossa Senhora do
da_Jornada Mundial Perpétuo Socorro/
da_Juventude no Rio Santo Afonso Maria
de Janeiro de Ligorio

Medalha de Nossa Crucifixo de Sio
Senhora das Rosas Damiio
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2. NOSSA SENHORA DOS NOVE SUBLIMES PRESSAGIOS

2.1 DA ICONOGRAFIA ORIENTAL

As 1magens marianas sempre foram minhas preferidas: por sua variedade de arquétipos
(derivados das circunstancias das aparicoes de Nossa Senhora e dos diversos titulos concedidos
a ela de acordo com suas propriedades), pelo esplendor dos adornos sempre presentes nas
pinturas, esculturas, icones e gravuras feitos em sua homenagem, e, claro, por minha grande
devocao mariana. Tenho especial predilecio pelas representacoes oriundas da tradicao
bizantina, tendo como minha preferida, o icone da Virgem de Viadimir. Armindo Trevisan

descreve sablamente esse icone em um de seus ensalos:

[...] ¢ uma das mais antigas representa¢oes da Virgem Maria na qual transparece, nio so6 sua condi¢io
de Maie de Deus - a Virgem em Majestade da tradi¢ao crista - mas também sua fernura feminina, aquilo
que o povo futuramente associard a denominacio popular de Nossa Senhorasob as mais variadas
mvocagoes. [...] Pessoalmente, admiro e amo - nessa imagem - a sugestiva combinacio de Mayestade e
Ternura. A imagem reveste-se de uma gravidade e distingio imperiais. As maos da Virgem sao maos de
uma Soberana. O gesto de ternura para com o Menino ¢é discreto. O rosto, se observado atentamente,
parece um tanto sério. Observemo-lo, porém, com mais atenc¢io: logo percebemos nele uma verdadeira,
ainda que velada, ternura. Sabemos que os rituais da Corte impunham as imperatrizes uma espécie de
contencdo. O que importa, porém, é que o monge, que pintou esse icone, conseguiu infundir na sua
representacio um toque de fernura a revelia do mais rigido protocolo. Os olhos e os libios da imagem da
Virgem sao, sem davida, maternos. (TREVISAN, 2011)

Essa descri¢ao do Prof. Armindo Trevisan e seu comentario pessoal acerca dessa obra atentam
para um aspecto importantissimo das 1magens religiosas: a representacio nao apenas das
caracteristicas fisicas, como se daria em um retrato, mas também da sua personalidade, ou seja,
das suas qualidades a serem 1mitadas e dos seus atributos a serem utilizados como objeto de
suplica. Vemos 1sso nos mais variados estilos de imagens marianas, mas é um aspecto muito
evidenciado na arte crista oriental, conforme aprendi ao estudar essa tradicao no Curso pritico
e teorico de iniciacio a Iconografia russo-bizantina’ em outubro de 2013, promovido pela
Escola de Iconograha Sio Lucas, estabelecida no Mosteiro da Transfiguracio, da ordem

beneditina, em Santa Rosa, RS. Pois o icone “[...] ndo é a simulacao do ser retratado, como na

" Também chamado Theotokos de Viadimir (Mae de Deus de Vladimir). Foi levado de Constantinopla para
Vladimir, cidade da Russia onde residiam os grio-duques russos, em 1136. E também conhecido como Virgem da
Ternura, pois seu tipo iconografico € o da Glvkophilousa, que significa, em grego, “aquela que beija com ternura”.
(BELTING, 2010, p. 357)

* Neste curso aprendemos a escrever o icone especialmente nos cinones da tradi¢io russa. Mesmo havendo uma
linha que une toda a iconografia bizantina, cada lugar tem caracteristicas préprias, de acordo com sua
sensibilidade. A iconografia bizantina grega, por exemplo, segue as mesmas proporc¢oes da iconografia russa (sao
determinadas pelo comprimento do nariz). Porém, a primeira tem cores mais densas, enquanto a segunda preza
pela transparéncia, obtida pela aplicacao de camadas sucessivamente mais claras. Ha também icones de tradi¢ao
egipcia (copta), romena, e blgara, todos diferentes entre si.
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base da consubstancialidade, mas a indicacio de um outro mundo intangivel ao qual seu

prototipo pertence.” (PRATES, 2011, p. 99)
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T]]eorokos de Viadimir, séc XII
Icone bizantino, 110 x 70 cm

Galeria Tretyakov, Moscou 99



A iconografia crista é constituida por um conjunto de simbolos que despontam desde o advento
da proépria cristandade, que aparecem primeiramente, como € conhecido, nas catacumbas
romanas. Entre esses simbolos primitivos estao, por exemplo, o peixe, a cruz, o cordeiro, a
pomba, o arco-iris, a barca, a ancora, o pelicano e o pavao’. Foram estes simbolos que
forneceram os primeiros elementos para o desenvolvimento dessa iconografia crista, que, como
sabemos, ¢ um amalgama da tradi¢cao judaica e da tradicao romana. Como nos recorda o Prof.
Armindo Trevisan, em seu livro O Rosto de Cristo: A Formacio do Imagmirio e da Arte
Crista, sao 1magens da esperanca, uma arte otimista e alegre, porque, sendo uma arte funeraria,
remete a “idela de wida feliz prometida por Cristo” apdés a morte. Sio imagens que se
correlacionam com os textos utilizados pela Igreja na encomendacio dos mortos, portanto, nio
somente base da arte cristd, mas também representantes simbolicas do fundamento essencial

do catolicismo, que é a promessa da ressurreicio. (TREVISAN, 2003).

Uma das mais fortes tradicoes na iconografia crista esta calcada no icone. A palavra icone vem
do grego eikon, que significa mmagem. Os mais antigos icones orientals sio lmagens
acherropoietas, ou seja, “nao feitas pela miao humana”, tendo como mais antigo exemplar o
Mandylion de Edessa, uma toalha na qual Cristo teria enxugado seu rosto, deixando al
impressa sua imagem' (GHARIB, 1997), e o icone com o arquétipo de Nossa Senhora do
Perpétuo Socorro, a Hodegetria (BELTING, 2010). O icone “é essencialmente uma immagem
sacra, que decora a iconostase’, reproduzindo, pelas pinturas, os mais relevantes mistérios
biblicos da fé¢” JAEGER, 2010, p. 136). Formalmente, sio imagens de Cristo, da Virgem Maria
e dos santos, pintados com a utilizacio apenas de materiais provenientes da natureza:
pigmentos derivados de plantas e minerais tornados tinta a partir da mescla com gema de ovo e
vinho branco (a chamada témpera-ovo) e ouro puro, dispostos sobre madeira coberta pelo
levkas (tecido de algodio coberto por cola de coelho, carbonato de célcio e dleo de linho

polimerizado).

Muito mais que uma forma de arte, os icones sio objetos de veneracio. Nao se encontram

dentro da defini¢ao de arte religiosa, cujo requisito € apenas a utilizacio de algum tema alusivo

" Esses simbolos indicavam que o morto era cristio, ja& que nio podiam ser usados em vida, por causa das
perseguicoes que sofriam os seguidores de Cristo. O principal simbolo era o peixe, porque seu equivalente em
grego antigo ¢ IXOYC, palavra formada pelas iniciais das palavras Tncodg Xpiotdg, Oeod Yiog, Zmthp, que
significam, em portugués, Jesus Cristo Filho Deus Salvador, respectivamente.

* Pode-se encontrar o relato completo em Os icones de Cristo: Historia e Culto, de Georges Gharib, nas paginas
de n® 41 a 57.

’ Parede ornamentada com icones que separa o altar da nave, nas igrejas orientais.
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ao cristianismo, mas pertencem aquilo que chamamos arte sacra: “somente a arte ‘consagrada’ a
Deus, ou por ato interno, ou por intencionalidade inerente a obra” (GATTT apud ANTUNES,
2010, p. 28), portanto, sio 1magens que nao somente falam sobre o sagrado, mas o expressam
em s1 mesmas. Sendo assim, a tradi¢ao dos icones bizantinos ¢ a primeira manifestacio de arte
sacra da Historia do Cristianismo; €é patriménio comum a catolicos e ortodoxos, ainda que mais
frequentemente conhecido pelos orientais, por ser inclusive parte constituinte de seus ritos
litirgicos”. Todavia, um episdédio que tornou possivel a familiarizacio com os icones para
muitos catolicos ocidentais que até entao nio os conheciam, fol a ceriménia na qual o Papa
Joao Paulo II, na cidade de Toronto, em 2002, presenteou com uma cépia contemporinea do
icone Salus Populi Romani os jovens de todo o mundo. Pediu que, junto com a Cruz
Peregrina, ele percorresse diversos paises entre uma e outra edicao das Jornadas Mundiais da
Juventude - evento que acompanho desde a edi¢ao de 2005 em Coldnia, na Alemanha, tendo
participado presencialmente pela primeira vez em 2011, na cidade de Madrid, Espanha, e,
recentemente, em 2013, no Rio de Janeiro. Apesar de ja conhecer os icones anteriormente, fol
nesses eventos que tive minhas primeiras experiéncias mais significativas de contemplacio,

nutrindo assim um grande carinho pelo icone Salus Populi Romani.

Foi a partir disso que senti vontade de me aproximar concretamente da iconografia bizantina,
13 » z 7’
procurando algum lugar onde pudesse aprender a “escrever” um icone, como ¢ chamado seu
processo de feitura. Essa busca resultou no curso de iconografia mencionado. Nos primeiros
dois dias, ivemos um importante aprendizado teorico com Dom Paulo Domiciano, OSB,
sobre a histéria da arte crista e as circunstincias em que se Inseriram os elementos da
1conografia catolica, com especial atenciao a iconografia russo-bizantina do século XV e XVI.
Apos, partimos, eu e outros quatro alunos, para as atividades no atehié, onde passamos
aproximadamente oito dias inteiros, sob as mstrucoes de Dom Paulo e de Rosalva Trevizan
Rigo, icondgrafos, concebendo o icone do Pantocrator, ou seja, o icone que representa o Cristo

Todo-Poderoso.

" Os {cones sdo presenca viva na cultura russa. Fazem parte nio somente da religiosidade, mas também da histéria
do pais. Foram inspiracio para diversos artistas russos, entre eles, Kandinsky e Jawlensky. Kazimir Malevich
declarou que o icone lhe comunicava “uma verdade maior que a natureza”. (BELTING, 2010, p. 23)
Na exposicio “0.10”, influenciado pelos aspectos formais e filosofico-teoldgicos do icone, Malevich instalou o
seu Quadrado negro exatamente no angulo das paredes correspondente ao canto em que os icones sio colocados
nas casas ortodoxas russas, chamado “angulo belo”. Tatlin, por sua vez, foi formado na técnica dos icones, e,
posteriormente, usou o flevkas (primeira camada do icone) como ingrediente em seus contra-relevos.
(BEKENEVA, Nadejda; MASLLOVA, Elena, 2010)
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Salus Populi Romani
Réplica contemporinea de Icone bizantino, 117 x 79 cm
Imagem itinerante
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Conhecer a esséncia das funcoes religiosas do icone, e também as propriedades que
circunstanciam sua preparacao, execucao e validacao, sua grande importancia para a Igreja ao
longo de sua tradicao e os canones que definem a padronizacao de seus tracos, fez com que eu
ficasse ainda mais maravilhada por aquilo que desde muito me fascina: a possibilidade que a
arte traz de elevar-nos ao “sublime”, essa experiéncia “[...] que nos deixa entrever a ideia de
mfinito e, portanto, a de liberdade.” (JIMENEZ, 1999, p. 144): essa propriedade que, nas mais
diversas manifestacoes artisticas, faz com que uma obra desperte a inclinacio dos homens a

busca da paz da contemplacao.

Essa qualidade de poder ser elo com o divino que a arte possui me € tao cara porque, apesar de
eu ter expressiva quantidade de referéncias tedricas por meio de leituras, de discursos, de
conversas, enfim, de mumeros fatos exteriores, minhas principais referéncias sio interiores,
advindas de minhas proprias descobertas como artista ¢ como apreciadora de arte. Assim,
sempre me admirel ao constatar que os simbolos da iconografia cristd, sendo convencao
universal, propiciam a uniio das mais diferentes pessoas, das mais distantes partes do mundo,
de distintos idiomas e distintas etnias, sob um mesmo sentimento. E em virtude disto que
Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios pretende fazer-se familiar com qualquer pessoa
que tenha contato com o significado destes simbolos cristaos. Ainda que algumas pessoas niao
reconhecam todos os elementos, ha caracteristicas que a tornam inconfundivel para a grande
maioria: provavelmente, poucas pessoas, sendo questionadas sobre o conteido da imagem de
uma mulher envolvida em um manto, carregando uma crianca em seus bracos, com ambas as
cabecas envoltas por um nimbo, diriam nao fazer ideia de que seria a representacao de Nossa

Senhora com o Menino Jesus em seu colo.

Assim, tendo em mente a conclusio de que essas imagens produzem um efeito impactante de
mformacao, nao é motivo de surpresa constatar que uma das questdes mais importantes do
meu trabalho seja a relacio entre texto e imagem, nao sendo apenas o texto uma legenda da
1magem e a imagem uma ilustracao do texto. A funcio prevista para cada um € aqui vista em
ambos, tornando-os indissociavels na construcao de uma obra que nio existiria na auséncia de

um deles.
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2.2 DO PROCESSO

Desde o micio da elaboracao de Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios, sua estrutura
estava delineada, contando com as questdes concernentes ao texto, tema importante para a
afirmacao da arte religiosa como portadora de informacio. Deste modo, a materializacao de
oracoes Ja estava prevista em uma montagem juntando escrita e xilogravura, tanto pelo paralelo
que queria tracar com a lconografia bizantina, cuja natureza traz imagem e texto sempre
mseparavelis, como por ser minha principal atividade artistica. Apos sua Impressio, passaria por
mtervencoes a serem planejadas de acordo com as necessidades que sua finalizacao apontasse,
provavelmente com a utilizacao de caneta roller-ball preta e aquarela, como havia sido feito em

tantos outros trabalhos.

Tendo esses elementos como premissa, desenvolvi um pequeno protétipo como teste: sobre
uma folha de papel Canson Montval 200g contendo diversas oragcdes escritas por mim,
suspendi uma cépia de xilogravura através de pequenissimas colunas feitas com quadradinhos
de papel cartao empilhados, na qual algumas das partes em branco foram vazadas, como
Janelas, para que se pudesse ver o conteudo da folha na qual foram escritas as oracoes. Neste
prototipo encontrava-se apenas a figura de Nossa Senhora de Czgstochowa, inspirada em um
icone adquirido no mosteiro, mas ja estava defimido que posteriormente criaria uma

combinacao de diversos titulos marianos em uma s6 imagem.

Para tal, histet minhas principais devo¢oes marianas, com o intuito de salientar a for¢a dos
simbolos que mais dizem respeito a minha histéria com suas representacoes; afinal, nada mais
coerente do que contar com exemplos praticos de 1magens que produziram, justamente em
mim, os efeitos que cataloguel como possivels por meio da contemplaciao da arte cristd. E nao
apenas da arte sacra, que almeja ser um elo concreto com o sagrado (como é o proposito dos
icones), mas também da arte religiosa, que desperta a piedade e a devocao, atitudes que, ai sim,

sao capazes de alcancar o sagrado.

Em virtude disto, é importante salientar que esse trabalho nao almeja tocar o sagrado por si s6,
mas deseja ser um convite a contemplacio, a oracao e a reflexdo sobre cada um dos elementos
que formam a imagem de Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios. Juntos, homenageiam

as versoes assumidas por Nossa Senhora que mais me proporcionaram itimidade, admiracao
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e 1dentificacao - seja por seus significados simbolicos ou por um afeto particular a determinada

historia de uma de suas apari¢coes.

A selecao desses itens acabou por resultar em uma catalogacio de simbolos marianos, que,
mesmo mantendo suas caracteristicas, obedecendo a um padrao de representacao, resultam em
novas possibilidades, a partir do deslocamento que os resignificam. Aqui podemos tracar um
dos tantos paralelos entre esse trabalho e minha postura diante do modo de produzi-lo, e a
confeccao dos icones: a iconografia tem sempre de estar de acordo com os canones
preestabelecidos; é indispensavel a fidehidade aos modelos de representacao: nao se pode
modificar as linhas e as cores de um icone, nem usar materiais artificials, muito menos mnventa-
lo do nada. Caso contrario, serd apenas um quadro com tematica religiosa inspirado no estilo

iconografico. Ainda assim, o iconografo sempre acaba por exprimir-se naquilo que produz:



Importante ser dito que, até mesmo na antiga tradicao russa, ‘os artistas sempre foram habilitados, apos
um grande conhecimento pratico da técnica, a colocar algo de pessoal que enriquecesse os icones. Nio
deixando, com 1sso, de respeitar os cianones, mas lhe dando renovacio; revivendo-os com mais

vigor. (DONADEO apud JAEGER, 2010, p. 146-147)

A explicacao para isso se dd na definicao de que um icone nao ¢ copiado de outro, mas feito de
novo; por 1sso sua correlacao com a Liturgia, que, mesmo contendo sempre os mesmos textos,
¢ atualizada a cada vez que ¢é rezada. Como o icone é uma manifestacio litirgica, comporta-se

da mesma forma.

E possivel falar sobre uma arte littrgica do {cone que mantém suas caracteristicas independentemente do
cendrio, género e técnica. O espago liturgico € o contexto funcional tanto das pinturas parietais como das
pinturas em painéis moveis. [...] A analogia com a liturgia, também presente neste espaco, € clara. Os dois
niveis de realidade - o evento historico e sua representacao litirgica dentro da Igreja - sio virtualmente
mseparaveis. (BELTING, 2010)

Sendo assim, ha diversos arquétipos para o icone de Maria: é sempre ela, ainda que vista por

angulos diferentes, pois cada um mostra uma das suas tantas qualidades, que constituem sua

totalidade.

Como ha mil e uma maneiras tnicas e insubstituiveis de encarnar a verdade, a vida, o amor, ha mil ¢ uma
maneiras de representar a Teothokos. A tradi¢io ortodoxa distingue quatro matrizes iconograficas
fundamentais: a que trona, a que ora, a que mostra o caminho e a Misericordiosa. Com base nesses tipos,
até duzentas e trinta variantes foram repertoriadas. (LELOUP, 2006, p. 92)

No que se refere aos seus titulos, nao apenas dos icones, mas de todos os contabilizados, sao
mais de mil denominacoes, entre as quais constam os nove aqui escolhidos. Sao eles: Nossa
Senhora de Fatima, o icone da Virgem de Vladimir, Nossa Senhora de La Salette, o icone da
Salus Populi Romani, Nossa Senhora do Carmo, Nossa Senhora de Guadalupe, Nossa

Senhora das Sete Dores, Nossa Senhora do Bom Conselho e Nossa Senhora de Czgstochowa.

Os titulos de Nossa Senhora se referem sempre ou a um fato relacionado a sua vida, ou a
alguma de suas qualidades, ou a alguma de suas aparicoes, como é no caso dos que contém
nomes de cidades. E, para distinguir a que devocao se refere cada um desses titulos dados a
Maria, ha determinados modos de se representi-los visualmente, que se associam com suas
caracteristicas. Isso é a chave para desvendar tanto o titulo deste trabalho quanto sua relacao
com a imagem que criel. Vale lembrar que o que faco aqui é apenas a jun¢ao dessas imagens tal
como sao, sem a modificacio de seu desenho propriamente dito: os tracos das vestes, dos
rostos e dos corpos, a caligrafia das mscri¢oes nos nimbos, assim como o arquétipo da cicatriz,
do rosario, do coracio com espadas, do diadema, do escapulirio e dos digramas, sio
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exatamente os mesmos encontrados nas representacoes originais. A tinica coisa que necessitou
de adaptacao for o conjunto de estrelas do manto, pois, na imagem original, encontram-se
representadas as constelacoes completas visiveis do Vale de Andhuac na manha do solsticio de
inverno de 1531." Isto ndo foi possivel reproduzir devido as dobras do manto, que, estando

disposto conforme o manto da Virgem de Vladimir, assumiu um formato diferente.

O primeiro passo foi escolher um elemento de cada uma destas muitas faces de Nossa Senhora
e, unindo-os, chegar a uma nova imagem que reunisse outras nove em si. Todos os mais de mil
titulos de Nossa Senhora fazem referéncia 2 mensagem que, nas suas diferentes caracteristicas e
aparicoes, ela traz: a boa noticia da mensagem divina. E disso que falo ao chama-la de Nossa
Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios: cada uma dessas nove devocoes ¢ a reafirmacio de
uma mesma verdade de fé sendo dita através de nove diferentes formas. E é a essa boa noticia
que se referia o autor desconhecido que escreveu o poema “Exaltacio a Santissima Virgem”,

do qual provém a expressao que utilizei:

[...] A Virgem Mie os puros olhos ergue, nio hia mais pranto, as lagrimas secaram. Amor e gozo neles
retornaram. No alto, o céu, de puro azul se abria. O Divino Filho, a Mae querida acena. Jesus, no abraco
do mais terno amor, a fronte virginal da Mae coroa: rainha ela sera do céu e da terra! Ela € rainha, os
homens sio seus filhos; chorosos, no desterro, em mil perigos... "- Nio deixarel sem mostras de ternura -
diz ela, Mae bondosa - os filhos meus!”. A branca rosa que lhe cinge a fronte, nas puras maos desfolha e a
terra envia: pressdgio sublime da perene graca que aos homens redimidos sucederia!”

2.2.1 DOS SIMBOLOS

Sio dezessete os simbolos desses nove pressagios encontrados na imagem que criei. A primeira
vista, nota-se a soberania da influéncia da iconografia bizantina sobre ele. De fato, pode-se
classificar esta imagem como uma revisitacao a tradicao dos antigos icones orientais. Ainda que
atualizada com componentes de obras de épocas mais recentes, o que mais chama a atencao ¢ a

estrutura do corpo de Maria, seu rosto e a figura do Menino Jesus:

" Dia doze de dezembro, data em que Nossa Senhora de Guadalupe apareceu ao indio Juan Diego.
* Texto retirado do encarte do CD Em Uma Noite Escura, de Ir. Kelly Patricia.
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O menino ¢ exatamente o que se encontra
no Colo da Virgem de Viadimir, assim como
a posicao dos bracos e da cabeca de Nossa

Senhora, e os detalhes nas pontas do manto.

As letras gregas que formam as mscricoes
MP OY e IC XC (abreviacoes das expressoes
gregas equivalentes em portugués a Maie de
Deus e Jesus Cristo, respectivamente) sio
indispensavels em absolutamente todos os

icones que contém Nossa Senhora e Jesus.

Do icone contemporineo da Salus Populi
Romani provém os punhos das vestes de
Maria, o anel que usa em sua mao esquerda e
os tracos de seu rosto, que guardam as
proporcoes utilizadas na  tradicio da
iconografia russo-bizantina: olhar voltado
para a direcao oposta a do nariz; iris e pupila
um pouco achatadas; sobrancelha erguida,
demonstrando  energia  dindmica; nariz
alongado para exprimir maior firmeza a face;

boca fechada, com a mesma largura do nariz.

Em seu rosto, ainda hd a cicatriz de Nossa
Senhora de Czgstochowa. Esta cicatriz
corresponde ao golpe de espada desferido
por um dos saqueadores do movimento
hussita que, ao assaltar o convento dos freis
paulinos, no monte polonés chamado Jasna
Gora, feriu o icone, depois de despoja-lo do
ouro e das joias com que havia sido ornado

pelos devotos.
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e De Nossa Senhora de La Salette, cidade
onde a Virgem Maria apareceu a Mélanie
Calvat e Maximin Giraud, de quinze e onze
anos, respectivamente, temos o véu e
também o diadema, descrito pela menina da

seguinte forma:

[...] A coroa de rosas que tinha na cabeca era tio bela, tio brilhante, que nio se pode
fazer uma 1dela; as rosas de diversas cores nao eram da terra; era uma reuniao de flores
que envolviam a cabeca da Santissima Virgem em forma de coroa; mas as rosas
modificavam-se ou mudavam de lugar; depois, do coracio de cada rosa, saia uma luz
tio bela que arrebatava ¢ dava as rosas uma beleza magnifica. Da coroa de rosas
elevam-se como que ramos de ouro e uma quantidade de outras pequenas flores
misturada com brilhantes. O todo formava um belissimo diadema, que brilhava muito
mais que nosso sol da terra.”

e Como ja dito, as estrelas do manto sao
alusivas a Nossa Senhora de Guadalupe. A

ela também pertence o sol que os envolve.

e Finalmente, remetendo a Nossa Senhora de
Fatima - designacao atribuida a sua aparicao
na Cova da Iria, em Portugal, no ano de
1917, as criancas Lucia, Jacinta e Francisco -

ha o que Lucia descreveu como

[...] um lindo rosario de contas brilhantes
como pérolas, terminando por uma cruzinha
de wvivissima luz prateada. [Como| tnico
adereco, um fino colar de ouro-luz, pendente
sobre o peito, e rematado, quase a cintura,
por uma pequena esfera do mesmo metal."

" Descrigio de Mélanie sobre a beleza de Nossa Senhora na aparicio de La Salette. Disponivel em:
<lasalettebrasil.blogspot.com.br>. Acesso em: 25 out. 2014.
" Hi 97 anos: uma Senhora mars brilhante que o sol... Disponivel em: <www.gaudiumpress.org>. Acesso em: 25
out. 2014
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Também ha as inscricoes Jesumn filium tuum
e SS. Mater boni consilii ora pro nobis, no
nimbo de Maria, que siao originarias do

quadro Madonna del Buon Consiglio, de

Pasquale Sarullo.

O coracio com as espadas pertence a Nossa
Senhora das Sete Dores. Cada espada faz
memoria a um dos seus sofrimentos: 1) a
profecia de Simeao, contando-lhe que uma
espada de dor transpassaria seu coracao; 2) a
dor sofrida na fuga para o Egito com Sio José
e o Menino Jesus, para salvi-lo da matanca
aos recém-nascidos promovida pelo rel
Herodes; 3) a perda de Jesus aos doze anos,
por trés dias, durante uma peregrinacao a
Cidade Santa; 4) a dor de ver seu Filho
carregando a cruz a caminho do Calvario; 5) o
sofrimento de vé-Lo ser crucificado no meio
dos dois ladroes; 6) a angustia de ter o corpo
manimado de Cristo em seus bracos, apos ser
descido da cruz; 7) o flagelo da solidio que

sentiu quando Jesus fo1 sepultado.

O escapulario € a adaptacao do escapulario original (que se trata de uma faixa comprida
de tecido com uma abertura por onde se coloca a cabeca, cobrindo completamente os
ombros de quem o veste - por exemplo, os monges) e que foi recebido das maos de

Nossa Senhora do Carmo por Sio Simao Stock, carmelita britanico.
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Depois de haver reunido tudo isso e assim ter a imagem de Nossa Senhora dos Nove Sublimes

Pressagios definida, deu-se nicio a um longo processo de producio das xilogravuras.

Na gravacao da matriz (uma placa de madeira de sessenta e seis centimetros de altura por
quarenta e seis centimetros de largura), mais uma vez senti-me realizando algo semelhante ao
que vivenclel nas vezes em que escrevi um icone. Ambos sao trabalhos minuciosos e
defimtivos, que, portanto, necessitam ser feitos com tranquilidade e atencio que exigem
bastante tempo. A 1magem da xilogravura vai se revelando a medida da gravacao, como se
estivesse ali desde sempre, envolta em pedacos de madeira que a camuflavam e s6 permitiriam
que a 1magem fosse vista quando os retirdssemos, da mesma forma com que Michelangelo
descreve a execucao de suas esculturas: “Em cada bloco de marmore vejo uma estitua; vejo-a
tao claramente como se estivesse na minha frente, moldada e perfeita na pose e no efeito.
Tenho apenas de desbastar as paredes brutas que aprisionam a adoravel apari¢ao para revela-la

a outros olhos como os meus ja a veem.” JANSON, 1996, p. 211)

Depois de muitos dias de mverno, gravando a maderra incessantemente, ao lado do fogio
a lenha e ao som de canto gregoriano... Eis a matriz de Nossa Senhora dos Nove Sublimes
Pressagios, pronta para a impressdo das xilogravuras.
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No icone também € assim. O santo que ali estd sendo representado vai “ganhando vida” a cada
camada. Nao se faz aleatoriamente, finalizando todo o rosto e depois comecando a fazer o
manto, por exemplo. A 1deia de sobreposicio de camadas nao ¢ apenas sugestio, mas o
procedimento tradicional, requerido pelos canones. A primeira cor utilizada na pele é mais
escura; depois recebe os chamados tracos vivos, que sao linhas brancas indicando luz,
distribuidas em todos que as receberao, em uma mesma etapa do processo; posteriormente ira
ganhar veladuras que unificam as cores; e antes da tltima veladura receberd o arrossamento no
rosto - pinceladas de pigmento vermelho que o deixardo corado, como que conferindo
definitivamente vida ao icone. Dessa forma, o icone também vai se desvelando aos poucos,

revelando o santo que estava ali desde o iniclo, nos tracos da primeira camada.

Na impressio da xilogravura foram feitos testes com diferentes tipos de papel, com maior e
menor gramatura. Como suas cépias seriam manipuladas posteriormente, precisavam  ser
mmpressas em papéls mais grossos, pois, se impressas em papéis com baixa gramatura, ficariam
muito sensiveis, correndo o risco de se desintegrarem facilmente. E ai estava o desafio, pois a
tinta tipografica, utilizada em xilogravura, ¢ bastante densa, se adaptando melhor a papeis de
menor gramatura. Pois quanto mais grosso ¢ o papel, menos a tinta é absorvida. Sendo assim,
muitas tentativas ocorreram para conseguir impressoes em que a quantidade de tinta (que
precisou ser menor do que o normal) compensasse a falta de absorcao do papel, sem acumular
em sua superficie, o que impediria a visualizacao dos velos da madeira. Depois de feitas as
copias ¢ de uma andlise de sua qualidade de impressao, escolhi as cinco que compdéem o
conjunto aqui apresentado. Quatro sio sobre papel branco Canson dupla-face para desenho,

de 110g e uma ¢é sobre papel creme Canson Montval, de 200g.
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Matriz entintada e impressiao das xilogravuras.
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2.2.2 DAS CAMADAS DE COR E TRIDIMENSIONALIDADE

A 1magem 1mmpressa no papel creme, estando em um papel de maior espessura, pode submeter-
se a pintura com aquarela, tendo entdo, além dos tracos de cada um dos nove titulos, também
suas cores originais. Depois de colorida, teve todo o entorno do sol recortado. A parte interna
dos nimbos, atras das cabecas de Maria e de Jesus, fo1 vazada, para que se pudesse enxergar o
fundo de textos que ali seria colocado. A imagem fo1 posteriormente fixada a um papel cartio,
recortado na sua forma exata, para que adquirisse a resisténcia necessaria para ficar suspensa. A
mesma coisa se deu com os digramas MP OY, porém, estes foram reservados para serem
postos de maneira independente sobre o fundo da imagem, também elevados por colunas. A
fita falante for preenchida com o titulo desta composicao mariana, com a abreviacio das
palavras “Nossa” ¢ “Senhora”, e com a escrita de cada palavra em um pedaco de papel avulso
(papel esboco Canson 90g) adaptado a seu tamanho e posicionado de forma a ficar suspenso, a
partir do uso das mesmas pequenissimas colunas feitas com quadradinhos de papel cartao
empilhados usadas no primeiro prototipo deste trabalho. Suas dimensoes sao: 70 x 50 x 112

cm.
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Colunas de oracio tridimensionalizando Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios
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Apo6s a finalizacio da imagem, seguiu-se a producao do painel no qual ela seria colocada. Em
uma folha de papel Canson Montval 200g, escrevi (posicionando de forma aleatoria e em
diferentes 1diomas) dizeres, oracoes, ladainhas, letras de musicas, trechos de livros e até uma
notacio musical gregoriana: todos fazendo referéncia a minhas memorias acerca da Virgem
Maria, transformando-se em oracao a medida que os escrevia e dedicava a ela durante a escrita.
A 1deia era justamente que nio fosse uma escrita mecanica e meramente racional, desprovida
de ntencao devocional, pois a relacio entre texto e imagem neste trabalho, mesmo sendo
abordada através de diversas inspiracoes, surgiu a partir da questao do texto como resposta
mental ou verbal aos estimulos visuais gerados pela mmagem religiosa. Porque sempre me
surpreendeu pensar na quantidade de oracoes que sio feitas defronte as obras de arte ¢ aos
icones. Sempre 1maginei textos sendo materializados no ar, envolvendo a pessoa que rezava e a
propria obra, assim como imagens de oracoes saindo da mente ou da boca de alguém em
formato de escrita, e alojando-se na superficie da obra ou, - e principalmente - atravessando-a,
como se o olhar terno da Mie de Deus absorvesse os pedidos daqueles que fazem suas suplicas
fitando seus olhos. Por 1sso, apesar da construcao deste trabalho ter sido bastante intuitiva, com
o modo de fazer e a 1deia de onde queria chegar a cada uma das etapas sendo descobertos
somente apds o término da etapa anterior, este trabalho ja nasceu baseando-se centralmente na

relacio de texto e imagem.
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Em seguida se deu o processo de montagem da obra, no qual busquei sobretudo mostrar esse
conceito de materializacao, de um quase “congelamento” das oracoes; mostrar esses devanelos
de forma concreta, servindo de objeto desta reflexdo para outros a quem nio tenha ocorrido
tais pensamentos. Para 1sso, a utilizacao de recursos de tridimensionalidade era fundamental: as
colunas que separam a imagem de Nossa Senhora do fundo com texto tém a funcio de fazer
visivel tudo aquilo que ficava por detrds da imagem, como que de forma mvisivel, que era
possivel ver através da minha imagimacio. Com elas, tornou-se possivel o desmembramento da
obra em suas dimensoes: o aparente, o intrinseco, ¢ tudo o que passa a constitui-la a partir da

iteracio com seus contempladores.

Foram feitas com o mesmo processo das colunas do prototipo, porém, desta vez, com
diferentes larguras, e revestidas de fita crepe, para que ali eu também pudesse escrever. Assim,
a excecao das cantoneiras com arabescos ¢ das colunas que suspendem as fitas das margens,
absolutamente tudo que estd atrds da camada que contém a xilogravura esti tomado por

oracoes.

Colunas projetando Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios
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As partes a que mais sao dirigidas oracoes sao, sem duvida, os rostos da Mae e do Menino, por
1ss0 a concentracao mais expressiva de oracoes atras deles. All, estio duas torres de oracoes:

sao camadas de papel intercaladas por pequenas colunas, deixando entrever textos em todos os

papéis.
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Concentragio de oragées sob os rostos de Nossa Senhora e do Menino Jesus

E. mesmo o que niao ¢é escrita textual se refere a essas tantas palavras proferidas em oracao; é o
caso da roseira posicionada atrds do corpo de Nossa Senhora, que simboliza aquele que
certamente ¢ o texto mais pronunciado diante das suas imagens: a oracio da Ave Maria, a
Saudac¢ao Angélica. Faz-se uma analogia colocando a récita de cada Ave Maria como sendo a
entrega de uma rosa 2 Nossa Senhora. E por isso que o conjunto de Ave Marias ¢ chamado
Rosdrio; por conter varias Ave Marias, torna-se uma coroa com varias rosas. Assim se da neste
trabalho: a quantidade de oracoes escritas, mesmo sendo abundante, mesmo ocupando todos
0s espacos possivels, sempre seria limitada. Nao hia como mensurar a imensa quantidade de
palavras pensadas ou proferidas a uma destas imagens - e, por que nio, futuramente, a esta
mmagem por mim elaborada, estando diante de algum devoto da Virgem Maria - entio,

condensel a infinidade que jamais caberia neste espaco restrito, em uma roseira.
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Nesta versao, tridimensional, estio todos os elementos visuais e conceituais que constituem esse
trabalho, sem excetuar qualquer item, diferentemente das outras quatro, que veremos a seguir.
Na versao da prova de artista, estd a imagem completa, que é a xilogravura com todos os seus
detalhes, mas estio ausentes o texto enquanto palavra escrita e também as cores. As cores
também nio aparecem em nenhuma das trés versoes de xilogravuras com intervencgoes de
veladuras de papel, ainda que nessas versdes o texto se encontre colocado de forma precisa
como construtor da imagem - nao apenas através de sua mensagem, mas também visualmente.

Estas outras quatro versoes se referem as gravuras em preto ¢ branco emolduradas.

Quanto a Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios tridimensional e colorida, um oratério
de mogno, de 79 x 61 x 27 cm, tingido com a mesma cor das outras molduras, foi
confeccionado especialmente para ela. E tradicio que nas casas das familias russas, os icones
sejam colocados em lugares privilegiados, que se tornam os mais importantes e reverenciados
da casa.” Nas familias catolicas do Ocidente, também ha o costume de ter imagens religiosas
para que se possa rezar diante delas, dirigindo suas preces ao céu. E nesta circunstancia que os
oratorios sao muito utilizados, contendo as mmagens (sobretudo esculturas) em seu interior.
Este, porém, tem caracteristicas diferentes, para se adaptar a obra: suas portas possuem
dobradicas a mais do que os modelos convencionais, para que elas possam ser abertas a tal
ponto que fiquem posicionadas ao lado da madeira do fundo do oratério. Dessa forma, a obra

pode ser vista nio somente na sua frontalidade, mas também nas suas laterais.

Oratorio

¥ Sa0 os chamados “Angulos belos”, colocados no canto mais iluminado da sala. Muitas vezes, sio colocados
também em cima das portas, para que os visitantes elevem o olhar, honrando primeiro a Deus, e s6 depois dirjjam
a atencdo ao dono da casa.
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2.2.3 DAS CAMADAS DE PAPEL E VELADURA

Mesmo que a versao colorida da obra transmita maior imponéncia, o trabalho nio se constitui
somente dela. As versdes em preto ¢ branco nao sao secundarias, ou até apenas esbocos que
levaram a execucao da imagem que esta no oratorio. Cada uma das cinco partes que compoem
esse trabalho sio a mesma Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios, porém, vista sob
cinco diferentes aspectos. Elas funcionam individualmente, sim, nio necessariamente

precisando umas das outras para fazer sentido. Todavia, quando juntas, se completam.

As que mais demonstram completar-se ao serem vistas juntas sio principalmente as trés
xilogravuras com interferéncias de escrita sobre “mascaras” de papel vazadas. Nestas
encontram-se detalhadas as caracteristicas marianas que compdem a imagem, revelando,
alternadamente, partes da xilogravura. Ou seja, os simbolos que sao mostrados em uma, sao
cobertos nas outras duas, fazendo com que a totalidade da 1magem seja mais bem
compreendida quando as trés gravuras estio lado a lado, podendo o espectador ver de maneira
mais clara todos os elementos, e descobrir, entio, quais sao as nove “Senhoras” que constituem

essa unica Senhora.

A montagem dessas versoes se deu da seguinte forma: sobre a gravura ha papel de arroz - o
papel Wenzhou, que é inclusive muito usado na impressao de xilogravuras - cobrindo toda a
extensao da folha na qual a gravura for impressa. Em cada uma das trés, recortel “janelas” em
diferentes pontos estratégicos, deixando entrever algumas partes da gravura. Depois de

emolduradas, suas dimensoes ficaram em 70 x 90 x 6 cm.

e Em uma se pode ver explicitamente apenas o diadema e o véu: é a que salienta os

simbolos que se referem a Nossa Senhora de La Salette;

e Em outra, estio descobertos o anel, as pontas do manto, o rosto com a cicatriz, o
escapulario, o rosario e o colar: sao as mencoes a Salus Populi Romani, Nossa Senhora

de Czestochowa, Nossa Senhora do Carmo e Nossa Senhora de Fatima;

e Por dltimo, hd o que ressalta as letras gregas, o Menino Jesus, as maos, o sol, o manto,

as mscri¢oes nos nimbos € o coracio com espadas, indicando onde estio as referéncias



a Virgem da Ternura, Nossa Senhora de Guadalupe, Nossa Senhora do Bom Conselho

e Nossa Senhora das Sete Dores.

Nos espacos encobertos pelo papel, que ocultam parcialmente os simbolos revelados em
alguma das outras duas versoes, estao escritas as oracoes correspondentes aos titulos marianos
ali visiveis. Os titulos estio descritos nas fitas falantes, seguidos da frase ora pro nobis - rogai

por noés, em latim - sendo enfim declarados.

Porém, cada uma das xilogravuras pode ser entendida isoladamente, pois, através da
transparéncia do papel de arroz, é possivel ainda ver as partes da gravura ocultadas por ele,
ainda que de forma mais sutil. Aqui, se torna muito conveniente a assoclacao as veladuras que
sao aplicadas em camadas, na escrita dos icones russos. A palavra veladura remete a véu, o
tecido fino e transparente que deixa entrever o que esta sob ele. Nesta montagem, o papel de
arroz pode, portanto, ser entendido como véu, esse delicado tecido que estd presente em todas
as imagens de Nossa Senhora, tanto para cobrir seus cabelos, como para mostrar sua majestade:

o véu encobre uma preciosidade, mas, ao mesmo tempo, revela conter e portar tal tesouro.

Vale também para os textos escritos na superficie deste “véu”. Sao oracoes correspondentes a
cada atributo ou apari¢io de Nossa Senhora presentes neste trabalho, mais especificamente,
uma ora¢ao para cada um destes titulos da Virgem Maria. A oracdo revela tratar-se de algo
divino; porém, as motivacoes e seus efeitos ficam velados no coracio dos que as recitam: as

palavras sio o véu da oracao.

Sendo o papel Wenzhou muito fino, qualquer erro na escrita das oracoes resultaria na perda
total desta camada do trabalho, pois, escrevendo com caneta, seria impossivel apagar. Além
disso, ele se desfaz facilmente, nio podendo ser muito manipulado. Para evitar que isso
acontecesse, escrevi algumas das ora¢oes primeiramente em meu diario de bordo (um pequeno
caderno que serviu de base para anotacoes diversas relacionadas ao percurso de execucao deste
TCC). Assim pude ver o espaco que elas ocupavam na folha e decidir o tamanho de letra que
usaria. Uma das oracoes, sendo a letra de um hino, nio foi escrita neste caderno, mas copiada

diretamente de sua partitura. As oracdes" sio as seguintes:

“ Todas as oracoes que foram escritas nas xilogravuras emolduradas estiio reproduzidas nos apéndices e anexos
deste trabalho.
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e Em honra a Nossa Senhora de La Salette, cuja apari¢ao se deu nesta cidade da Franca,
escrevl a Ladainha de Nossa Senhora de La Salette, em francés (Les Litanies de Notre-
Dame de La Salette). Ainda escrevendo no idioma do pais de origem da devocio,
reproduzi, homenageando Nossa Senhora de Czestochowa, a oracio Pod Twoug

obrong (“Sob vossa protecio”);

e Dediquel a Virgem da Ternura, fazendo referéncia ao Oriente, a letra de um belissimo
hino composto por Sio Nektarios de Aegma. Trata-se de Ayvn IopBéve (“Agni

Parthene”. Em portugués, “O, Virgem Pura”);

e A oracao destinada a Salus Populi Romani fol escrita em espanhol, idioma em que esta
reproduzida no site oficial do Vaticano. Trata-se de uma oracio feita por Bento XVI na
Basilica de Santa Maria Maior, diante deste icone. Em espanhol, ha, ainda, uma oracao
a Nossa Senhora de Guadalupe feita por Sao Joao Paulo II numa de suas visitas ao

México;

e As demais oracoes sao em portugués: a oracao da Novena de Nossa Senhora de Fitima
(que se refere a aparicio de Nossa Senhora em Portugal); o Hino Oficial do
Escapulirio (em honra a Nossa Senhora do Carmo); a Consagracio a Mae do Bom
Conselho; e, por fim, a oracao nicial da Meditacio das sete dores de Maria, composta

por Sio Joio Paulo II para a 4* estacio da Via Sacra do ano 2000.

Levando em consideracio o conceito do papel como veladura, percebe-se cada um dos
quadros nao apenas como a revelacao de um dos titulos e o escondimento dos outros: em
todos eles a imagem de Nossa Senhora estd completa. E preciso vé-los nio do ponto de vista
que constata que ha algo escondido, mas do que percebe que ha algo sendo destacado e

engrandecido.
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Copias de xilogravura de
Nossa Senhora dos Nove
Sublimes Pressdgios

Dialogo aqui com o trabalho do artista americano Carlo Fantin. Suas obras também sio feitas
de camadas, mas, no seu caso, de camadas de papel e camadas de vazio: sao papéis recortados,
que também possuem as “janelas” das minhas versdes em preto e branco. Em ambos os
trabalhos sio estes recortes que revelam a imagem: em Nossa Senhora dos Nove Sublimes
Pressagios, eles revelam a imagem a qual estio unidos. Enquanto isso, nos trabalhos deste
artista, como em Philippians 2:3 ou Virgin Mary - Vergine Maria, o mesmo acontece; desta
vez, porque a imagem ¢ criada a partir do que resta de papel ao final de seus recortes, como no
processo de Michelangelo: é como se a imagem estivesse no papel o tempo todo, esperando
que o artista retirasse os excedentes que mmpediam que enxergassemos uma Virgem Maria

naquele pedaco de papel preto.

Carlo Fantin (1983) Carlo Fantin (1983)
Philippians 2:3, 2014 Virgin Mary - Vergine Maria, 2014
Papel recortado, 18 x 18 cm Papel recortado, 30 x 20 cm
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Finalmente, desse modo, entende-se a versio sem textos (a que contém apenas a prova de
artista da xilogravura) como o estado genuino de todas essas versoes modificadas: é a soma de

todas, sendo resultado da gradativa revelacao de cada parte delas, e, a0 mesmo tempo, é sua

origem, de onde esses atributos destacados provém.
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3. DA RELACAO ENTRE ESCRITA E IMAGEM

A relacao entre texto e imagem ¢ uma questao importante para a arte contemporanea. E certo
que essa questio fol também pensada por uma quantidade consideravel de artistas de periodos
anteriores e de diversos movimentos, mas o que caracteriza a relevancia desta discussio na
contemporaneidade é o que Maria do Carmo de Freitas Veneroso, artista, pesquisadora e
professora académica, em seu livro Caligratias e FEscrituras, define como a mvestigacio das
“relacoes intertextuals entre imagem e texto, através de uma aproximacao entre artes plasticas e
literatura, a partir de uma perspectiva semiologica” (VENEROSO, 2012, p. 15). Com isso,
buscam-se os elementos comuns a imagem e ao texto, em contraponto ao que majoritariamente
vinha sendo feito até entiao, ao se separar as reflexdoes em “presenca de elementos textuais nas

artes” e “aspectos visuais da poesia”, por exemplo.

Meu nteresse pelo texto tem origem na minha alfabetizacao. Tendo minha mae exercido a
profissao de docente na qualidade de alfabetizadora durante a maior parte de sua carreira, foi
ela, que, de modo muito leve e natural, fez com que eu me encantasse pelo universo das
palavras, desde o primeiro momento em que tive acesso a ele. Fui alfabetizada por ela, e seu
conhecimento me era transmitido de forma ludica, e meus brinquedos eram, em sua maioria,
didaticos. Durante toda a minha vida escolar, minha disciplina favorita for a de Lingua
Portuguesa, seguida de Literatura. Assim sendo, ¢ evidente que meu interesse pelo texto,
durante todo o meu percurso, e nestas imagens que aqui apresento, ¢ grandemente justificado

por minha relacio com seu conteudo.

Porém, nao se restringe a 1sso, inclusive porque sabemos que o significado de uma palavra nao
esta submetido somente ao que a semantica diz sobre ela. O que serda compreendido
dependera do contexto em que for utilizada, e em meio a que outras palavras ela sera
empregada. E com isso que Maria do Carmo justifica a multiplicidade das linguagens e o
consequente potencial da questio da intertextualidade nas Artes Visuais. Por suas tantas
ramificacoes de possibilidades de aplicacio, e pelas criacoes de sentido que podem ser
exploradas usando as palavras como mensagem e como grafia visual, a relacio entre texto e
1mmagem torna-se material vastissimo para o artista: “[...] as palavras nao possuem um sentido
absoluto, mas relacional, em que palavras individuais nio tém sentido auténomo, sendo

definidas em relacdo a outras palavras. Nesse caso [...] todo discurso pode ter varias camadas de



significacao, nio havendo nenhum discurso pleno de sentido, a priori.” (VENEROSO, 2012, p.

16).

Essa abundancia de possibilidades que as palavras trazem me interessa muito. Para mim, elas
nunca foram estritamente mstrumento de comunicacao. Nao apenas as utilizo, mas tenho
verdadeira admiracao por elas. Gosto de palavras. Gosto de conhecé-las, de ouvi-las, de
pronuncid-las. Sou dessas pessoas que colecionam palavras preferidas; dessas alunas que tém as
aulas de Laboratorio de Texto, ministradas pela Prof* Elida Tessler, como um dos momentos
mais preciosos de toda a jornada desta graduacao em Artes Visuais; dessas artistas que jamais
.. - . “« O . 9 ~
conseguirdao definir uma obra sua como “Sem Titulo”, por ficarem exultantes ao constatar que

este ¢ um espaco garantido para vincular palavras a seu trabalho.

Sendo assim, tenho diversas motivacoes para a frequente mclusio de palavras nas imagens que
crio. E porque quero que o espectador tenha contato com o conteido daqueles textos, como
no caso do Hino Oficial do Escapulirio, escrito sobre uma das xilogravuras deste trabalho,
mclusive com a itencao de conferir legibilidade a ele para que mais facilmente seja despertada
a disposicao de 1é-lo. Mas, muitas vezes, ¢ também porque, para mim, aquelas palavras tém
uma bonita sonoridade, como na escolha de dar um titulo em espanhol para Violnar es
empezar a navegar. O gosto pela prontuncia de determinadas palavras faz com que eu deseje
utiliza-las quase gratuitamente, mais por sua propriedade quase musical do que por seu
significado. Dai advém meu interesse na utilizacio de diversos idiomas. Mesmo palavras
sinébnimas de um mesmo 1dioma podem despertar diferentes percepcoes, por sua simplicidade
ou complexidade. Nota-se assim quio extraordindria pode ser a experiéncia com uma palavra
pela forma que ¢é dita especificamente em um 1dioma, como o é para mim com ahorita, do
espanhol, nauczycielka, do polonés, e fortitudinis, do latim, cujas palavras equivalentes em
portugués (“agorinha”, “professora” e “fortaleza”), nio me comovem da mesma maneira. Qutro
aspecto que fundamenta essa relacio com as palavras € a intensidade com que elas nos ligam a
alguma memoria. Tenho especial carinho por padladka - o nome dado a mistura dos
pigmentos de ocra gialla chiara e terra verde calda - que me transporta ao atelié da Escola de
Iconograhia Sao Lucas, onde tantas vezes a escutel e pronunciel enquanto os icones do

Pantocrator, da Theotokos e de Siao Miguel Arcanjo eram feitos.

Todos esses aspectos sao encontrados em Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressdgios. Mas,

para um espectador que se encontre em frente a obra, antes mesmo de apreender o conteudo
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do texto, pensar a sonoridade das palavras, ou intuir que elas pertencem a minhas memorias e
refletir sobre as que sao despertadas em s, ele se deparara com a visualidade do texto. Por estar
amalgamado as 1magens, a primeira acao possivel nao ¢ ler, mas ver o texto. Esta sempre fo1
uma questao importante para mim, ¢ ¢, sem davida, uma das que mais se destaca no que tange

a utilizacio de texto na construcio visual deste trabalho. E o texto conformando a imagem.

E nao ¢ difial entender porque ele se mistura tao naturalmente a imagem, ou, a0 menos, ao
que normalmente convencionamos como tal. Se considerarmos como ponto de partida para
essa discussdo a raiz da escrita e da imagem, buscando uma aproximacio de ambas através do
elemento basico que as une, chegaremos ao traco. Ambos sio constituidos pelo traco, pelas
linhas, por um movimento que faz com que a tinta seja depositada sobre o papel em um
formato especifico ou aleatério. Vemos, por esse angulo, que a escrita também ¢ imagem, e que
o que nos mmpede de percebé-la assim com maior naturalidade é a automatizacio a que somos
submetidos depois que aprendemos a ler.
Nos aprendemos a ler na escola e, depois, raramente paramos para pensar a respeito do processo de
aquisi¢ao da escrita, que transforma nossos pensamentos em simbolos. Nos nio temos nem mesmo
qualquer recordacio clara de como aprendemos a escrever. [...] Pode-se fazer um paralelo entre essa
situagao, de se ler um texto em uma lingua que nio se conhece, e a experiéncia de olhar o trabalho de um
artista como Klee, que cria sua propria lingua. [...] Ele nos obriga, portanto, a desconstruir esse processo

de leitura, retomando, passo a passo, seu aprendizado. Nés nos conscientizamos, também, da visualidade
da letra, da sua qualidade de imagem. (VENEROSO, 2012, p. 173)

Paul Klee (1879-1940), pintor suico, ao repetir elementos graficos que nio pertencem a coédigos
conhecidos, em suas pinturas, transmite a ideia de estar criando seu proprio alfabeto. Ha quem
o faca concretamente, como Hildegard von Bingen (1098-1179), santa proclamada doutora da
Igreja Catolica, que, entre varias outras ocupacoes, for escritora, dramaturga e compositora. Ela
criou um 1dioma com cerca de novecentas palavras, nominado por ela “Lingua Ignota”, e
também seu alfabeto correspondente, um conjunto de vinte e cinco simbolos. Estes sao
exemplos de codigos que, sendo por nods desconhecidos, proporcionam mais facilmente a

percepcao da escrita como imagem.
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Alfabeto criado por Sta. Hildegard von Bingen Paul Klee (1879-1940)
Intencao, 1938

para sua “Lingua Ignota” ¢ )
Pastel sobre jornal sobre juta, 75 x 112 cm

Obter a mesma experiéncia contemplando o alfabeto latino, cujos caracteres correspondem aos
fonemas que utilizamos em nosso idioma, requer um olhar mais sensivel. O que impulsionou
essa sensibilidade em mim inicialmente niao foi o alfabeto, mas a notacio musical, também um
conjunto de simbolos. Para mim, as partituras continham nao apenas mstrucoes de como e o
que tocar, mas uma beleza grafica, que fazia com que aquelas formas saltassem aos meus olhos
como se fossem desenhos. Passel a ver também os nomes das figuras musicais e dos
andamentos que regem a velocidade do compasso pelo angulo dessa sensibilidade quase

sinestésica, € assim, muito além de informativos, eles se tornavam poéticos.

Depois de todas essas associacoes, tendo as palavras tio presentes em minha vida e em minha
relacio pessoal com as imagens, for natural incluir texto em minhas produgoes, para acrescentar
algo ou para suprir certa necessidade de complemento. Vejo na minha escrita um recurso de
finalizacao, chegando ao ponto de sentir que o trabalho estd inacabado se nao escrevo algo em
sua superficie. Analisando meus trabalhos e refletindo sobre o que me atrai na forma grafica da
minha escrita, vejo que a identifico como 1magem muito por fazé-la de forma que remeta aos
tracos de um desenho: na grande maioria das vezes, escrevo com letra cursiva, dispondo as
palavras no trabalho de uma maneira que sugira movimento. Gosto muito de escrever e de
aperfeicoar minha caligrafia, e vejo que o resultado do cuidado com que escrevo em meus
trabalhos ¢ uma imagem que me remonta a arabescos. E isso que me faz ver o texto também
como acabamento visual, e o que explica porque quase sempre ele é acrescentado a 1magem

como ultima parte do processo.

Conforme abordado no capitulo anterior, a funcio do texto em Nossa Senhora dos Nove

Sublimes Pressdgios tem sua principal relacao no conceito de “materializacdo de oracoes”. Essa
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concepcao esclarece a quantidade excessiva de escrita neste trabalho, principalmente na peca
tridimensional e colorida, na qual as palavras preenchem absolutamente todos os espacos nos
quais nio hd a imagem de Nossa Senhora ou da roseira, inclusive as colunas que projetam as
mmagens para frente. O trabalho pensa nao apenas na oracao individual, mas na totahdade de
oracoes que uma imagem mariana recebe. Uma quantidade e variedade tao grandes que seria
impossivel mensurar, e, muito menos, limitar. Aqui, a escrita invade todos os espacos, como as
oracoes tomam o ambiente no qual hd alguém rezando. Inclusive através de ondas sonoras,
pois nem toda oracdo ¢ interior, a oracao mental; além da oracdo vocal, na qual se pronunciam
formulas de oracoes, ha quem cante a Deus, a Maria e aos Santos. Representando as iniimeras
vezes em que devotos cantam a Nossa Senhora defronte a uma 1imagem sua (circunstincia na
qual decididamente me incluo), mnseri, no painel de oracoes, um excerto da notacao musical da

melodia gregoriana de Salve Regina.”

A auséncia de espacos em branco na versao tridimensional deste trabalho é também mais uma
caracteristica que pode remontar a elementos do universo do texto e da imagem de cariter
religioso. Nos livros tabulares (impressos por meio da xilogravura, com o texto e as imagens na
mesma matriz) € nos manuscritos medievais, era muito recorrente 0o uso de uma paginacao
opulenta, com riqueza de detalhes ornamentais, ilustracoes e iluminuras. Para designar esse
tipo de procedimento visual, ha o termo Aorror vacur, um termo latino que significa “medo do
vazio”. Esta expressio ¢ comumente utilizada para definir a arte barroca da Contra-Reforma.
De certa forma, também podemos associar este termo aos livros irlandeses dos séculos VII e
VIII. Sao livros histoéricos, que representam o encontro da cultura crista com a cultura celta.
Retnem diferentes formas de pensar o mundo, o que resulta em ilustracoes muito
caracteristicas. Um exemplar significativo deste patrimonio é o Livro de Kells, um manuscrito
irlandés feito por volta do século IX da Era Crista, que contém os quatro Evangelhos do Novo
Testamento e ilustracoes coloridas ricamente adornadas. Além de ser uma importante heranca
desta cultura, sendo considerado por muitos um dos livros mais lindos ja produzidos, é
referéncia da magnitude dos escritos com iluminuras, exemplo preciso da aplicacio de horror

vacul. Esta expressio, portanto, pode ser muito bem aplicada a meu trabalho, ainda que fosse

" No Mosteiro da Transfiguracio, citado no capitulo anterior, os monges cantam juntos a Salve Regina antes de se
recolherem as suas celas, apos a oracao da noite, diante de um quadro de Nossa Senhora de Guadalupe, a quem a
igreja do mosteiro € dedicada. Aos fins de semana e em dias de festividades, cantam a versio solene, a qual
corresponde o trecho reproduzido neste trabalho.
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mais acertado afirmar que tenho encanto pela abundancia, do que declarar que tenho repulsao

a0 vazio, se nos referissemos a expressao de modo literal.

Um exemplo de artista que também se inspirou em questoes que envolvem a religiao e o
sagrado, e valeu-se do recurso da excessividade, fo1 o brasileiro Arthur Bispo do Rosario (1909-
1989). Acreditava ser um mensageiro de Deus, e construiu variados objetos que considerava
serem Importantes para seu encontro com Ele no dia do Juizo Final, como o manto da
apresentacio, com o qual se vestiria para esse acontecimento, ¢ a carna-nave, que o levaria. Em
melio a seu delirio religioso, em mais de cinquenta anos de internacao na Colonia Juliano
Moreira (um sanatério carioca), produziu por volta de mil pecas com objetos do cotidiano,
bordados ou envoltos por linhas que muitas vezes provinham de seus proprios lengois e vestes
desfiados. Além destes objetos, Bispo produziu muitos estandartes, minuciosamente bordados,
com imagens e texto. O texto é presenca recorrente em sua obra. Porém, o que justamente faz
com que se possam tracar alguns paralelos com a relacao entre escrita, excesso € imagem em
meu trabalho, e as caracteristicas visiveis do trabalho de Bispo, ¢ o fato de que em todas as suas
obras, o texto se confunde com a imagem (LAZARO, Wilson, SEVERO, Helena, 2012).
Tanto por ambos terem a mesma origem, o bordado, fazendo com que o texto nio seja
propriamente uma escrita, no sentido de técnica, como por seus textos serem imagéticos, o que
¢é perceptivel, por exemplo, nos objetos que construiu usando tematica maritima, nos quais se lé
“Convéis de madeira desse navio escola”, “Pau de picar peixe rede um mastro pequeno” e
“icado vaivém escada de quebrar peito” (VENEROSO, 2012, p. 348). Como constata Maria do
Carmo, citando Patricia Burrowes, autora do livro O wumiverso segundo Arthur Bispo do
Rosdrio, “|...] Bispo nio ¢ um escritor: ‘o texto estd dentro, faz parte e briga com o grafico. E
palavra e risco. Letra tendendo 2 linha.” E o deslizamento da letra, que ¢ a0 mesmo tempo

som, imagem, signo. O mistério da letra.” (VENEROSO, 2012, p. 348)

Também na imagem de Nossa Senhora criada por mim, ha letras que possuem certo mistério,
guardando seu importante significado dentro das expressdes que abreviam: sao as letras gregas,
sempre presentes nos icones orientais. Os digramas sao constituidos pela primeira e pela dltima

letra de cada palavra que representam:
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e Os digramas IC XC significam “Jesus Cristo”, que, em grego, ¢ escrito da seguinte

forma: THCOYC XPHCTOC.

e (s digramas MP OY abreviam o titulo “Mie de Deus”, que, por extenso, tem a

seguinte grafia: MHTHP OEOY.

Neste trabalho, sao estas letras as que mais evidenciam a transposi¢cao de fronteiras do texto que
se pretende 1magem, e vice-versa. Sio sempre escritas na superficie do icone, de forma
estilizada, assumindo formatos diversos e recebendo adornos caligraficos. Podemos vé-lo no
icone da Virgem da Ternura (apresentado no capitulo anterior), imagem da qual sairam as
referéncias para os digramas que estio a esquerda do Menino Jesus, assim como os que
ladeiam Nossa Senhora na imagem que criel. Contudo, segundo a tradi¢ao, nio se trata de uma
legenda, assim como o nome do icone também nao o ¢, mas da invocacao da presenca de Jesus
Cristo e de Nossa Senhora, assim como dos santos, que também recebem estas entradas de
texto em grego nos icones que os representam. De acordo com a teologia ortodoxa, sao esses
caracteres, escritos sobre o fundo dourado ou ao lado das imagens, que concedem sacralidade
ao icone, que se torna, entio, testemunha da presenca da pessoa do santo e de sua intercessao
(EVDOKIMOV, 1970); é o que se chama, dentro da tradicio dos icones orientais, de

“Teologia da Presenca”.

Normalmente, os icones nao possuem moldura. Como bem observado por Belting, 1sso evita a
“comum ‘experiéncia de janela’, pela qual se estabelece uma distancia entre noés e a realidade
da pintura” (BELTING, 2010, p. 213). Os icones sio colocados na iconostase para serem
venerados pelos fiéis, portanto, a auséncia de moldura se torna essencial para que nao haja uma
fronteira impedindo o contato direto com os santos, parecendo pertencer assim, a um espaco
comum a eles e aos que os contemplam. Contudo, em outras circunstincias, os icones
frequentemente possuem moldura, principalmente quando sio venerados individualmente,
como no caso de imagens historicas, que sao expostas em algum lugar de destaque e
peregrinacio, como o Icone de Nossa Senhora de Czestochowa, por exemplo. A moldura,
neste caso, ¢ um adorno, tal qual as jolas que muitas vezes recobrem o icone, oriundas de
ofertas de seus devotos. Observa-se assim mais uma ligacio da imagem sacra com a importante
complementa¢io que o texto propicia. Assim como as fitas falantes habitualmente carregadas
por anjos nas imagens religiosas ocidentais trazem mensagens que incentivam meditacoes

mistagogicas, nas molduras dos icones também se leem ensinamentos espirituais:
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Inscrigdoes em forma de oracdes convidavam as vezes o contemplador a ter uma visio teologica. Uma
mscricao desse tipo na moldura de um pequeno icone da Crucificacio, no mosteiro do Monte Sinai,
pergunta: ‘Quem nao treme de medo ao vé-Lo, meu Salvador, pendurado na cruz? Vestes os trajes da
morte, mas também o manto do eterno.” Mais tarde, depois de Teodoro de Studion, as inscricoes em
verso nos icones desenvolveram um género literario proprio.” (BELTING, 2010, p. 171)

Dentro das relacoes da iconografia oriental com o texto, influéncia basilar para este trabalho e
para minhas referéncias de arte sacra e religiosa, ha uma essencial: aquilo que chamamos de
“escrita” do icone. Pois a feitura do icone, ainda que tenha caracteristicas de pintura, é
denominada escrita. Nio se pinta, mas se escreve um icone. A partir do sentido literal da
palavra iconograha, que, traduzida do grego, desmembra-se nas palavras icone e grafia, entende-
se que se trata de uma “escrita de 1magens”, o motivo pelo qual chamamos “icondgrafos”
aqueles que os produzem. Mas também ha um sentido teoldgico, pois os icones sao os textos
das Sagradas Escrituras tornados imagens; sio elementos de tradicio teologica e dogmatica,
com carater mistagogico e catequético: € a “teologia em cores”, como os chamam os orientais.
Além disso, todos os tracos do icone sao chamados “grafias”. Antes de seguir para a camada em
que coloca as sombras, o iconografo faz a grafia do manto, a grafia do rosto, e assim por diante.

Como se pode notar, os icones deixam de ser uma obra pictérica, convertendo-se em um objeto littirgico,

pois seu significado vai além daquilo que a visio pode apreender. Sua profunda simbologia estd

sustentada pelos textos retirados das Sagradas Escrituras, que os icondgrafos interpretavam literalmente,
seguindo os manuais escritos pelos Pais da Igreja.” (VEGA, 2008)

H3 aqui uma estreita relacio entre os textos que os icones trazem em suas linhas e cores, e os
escritos no painel de oracoes e nas xilogravuras com interferéncias de veladuras de papel de
Nossa Senhora dos Nove Sublimes Pressagios: neste trabalho, toda e qualquer palavra escrita
for retirada, fragmentada ou integralmente, de oracoes ja tradicionais na Igreja Catolica. Nada,
absolutamente, fol inventado por mim; todos os textos sao férmulas que integram a Tradicio. E
as oracoes da Igreja, por sua vez, também tém suas palavras, saplicas e louvores extraidos das

Escrituras.

" Tradugao da autora para: “Como puede advertirse, los iconos dejan de ser una obra pictorica para convertirse
em un objeto littrgico, pues su significado va mas alla de lo que la vista puede advertir. Su profunda simbologia
estd sustentada por textos tomados de las Sagradas Escrituras, que los icondgrafos interpretaban al pie de la letra,
siguiendo los manuales que para ellos escribieron los Padres de la Iglesia.” (VEGA, 2008)
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A escolha das oracoes que foram escritas no painel e nas colunas que sustentam a montagem
tridimensional da imagem de Nossa Senhora fo1 bastante espontianea, sem planejamento prévio
além da consulta a alguns livros que tinha a mio, como o Tratado da Verdaderra Devogao a
Santissima Virgem, de Sao Luis Maria Grignion de Montfort ou o livreto no qual consta o
Oficro da Imaculada Conceicio, uma oracao escrita no século XV. Essa etapa do processo se
deu de fato como materializacio de oracoes, pois, ao mnvés de rezar em voz alta, rezei todas
aquelas oracoes mentalmente, no ritmo da minha escrita. Estio escritas ali todas as oracoes que
me vieram a mente naquele momento. Todas sio em honra a Virgem Maria: ali estio, entre
outras, a Oracio a Nossa Senhora Auxiliadora das Almas do Purgatorio; o hino Ave Maris
Stella, a oracao Lembrai-vos, de Sio Bernardo; o Magnificat, a Ladainha de Nossa Senhora; a
formula da Consagracio de si mesmo a Jesus Cristo, a Sabedoria encarnada, pelas maos de
Maria, de Siao Luis; Regina Caell, e, claro, a Ave Maria, em diversos idiomas: portugués,

espanhol, inglés, polonés, italiano, francés, alemao e latim.

J4 nas xilogravuras emolduradas, as oracoes tém outra funcio além da representacao das
oracoes dos fiéis: elas estao ali para identificar de qual titulo de Nossa Senhora provém os

simbolos que constituem a 1magem, conforme as oracoes apresentadas no capitulo anterior.

Essas oracoes, sendo uma para cada sublime pressagio, sio também a reafirmacio da minha
devocao a Nossa Senhora nestas nove maneiras em que ela se apresenta. Como ensina Sao
Gregorio Magno, a escrita induz a recordacio. “Imagem e Escritura, juntas, recordam o que
aconteceu na historia da salvacio, que é mais do que um fato historico.” (BELTING, 2010, p.
11). O ato de escrevé-las representa mais do que a récita de nove oracoes; através da tinta da
caneta, deposito minhas memorias sobre o papel: é, simbolicamente, o branco véu de Maria,
servindo de arrimo para as palavras que deseje1 dirigir aquela que ternamente sorri ao anunciar

tao sublimes pressagios.



CONSIDERACOES FINAIS

[...] Toda obra de arte crista tem um sentido: ela é, por natureza, um simbolo, uma realidade que envia
para além de s1 mesma, que ajuda a avancar no caminho que revela o seu sentido, a origem e a meta da

nossa caminhada terrena.”

Muito mais que resultado de uma necessidade artistica, Nossa Senhora dos Nove Sublimes
Pressdgios ¢é fruto de todos os beneficios que a arte religiosa, com suas pinturas, esculturas,
mosaicos e afrescos, e a arte sacra, com seus icones, tao significativos em meu percurso de vida,

me cumularam.

Este trabalho ¢é a exteriorizacao do meu mmenso afeto pela Mae de Deus, e do meu eterno
agradecimento por sua presenca constante nestes cinco anos iaenses, em que sempre me
amparou, dizendo, a cada instante, como outrora a Juan Diego, em Guadalupe: :No estoy yo

aqui, que soy tu Madre?

Afirmo, assim, que estes nove titulos aqui apresentados, que correspondem a nove formas de
Maria demonstrar seu carinho mnfinito pela humanidade, nao apenas indicam algumas de
minhas devoc¢oes, mas revelam quem sou. Afinal, o que mais propicio do que a arte para
mostrar o que habita o mterior dos que dela se utilizam? Como oportunamente disse Sio Joao
Paulo II - o cimplice-mor de todos aqueles que sao apaixonados pela Santissima Virgem - em
sua aclamadissima Carta aos Artistas: “[...|A Historia da Arte nio é apenas uma historia de
obras, mas também de homens. As obras de arte falam dos seus autores, dao a conhecer o seu
intimo e revelam o contributo original que eles oferecem a historia da cultura.” JOAO

PAULO II, 1999)

Dessa forma, concluo este Trabalho de Conclusao de Curso, e esta feliz etapa da minha
trajetoria académica, tendo a musica, a imagem religiosa, a xilogravura, a escrita, a aquarela, o
nanquim, o papel Wenzhou, as tintas tipograficas, a caneta preta e os conhecimentos

conquistados a partir da convivéncia com grandes mestres de cuja sabedoria pude desfrutar,

“ Do Comunicado final da Assembléia Plendria dos Bispos do ano de 2006, na cidade do Vaticano, Via
Pulchritudinis: o caminho da beleza.



nao apenas como Instrumentos de criacao artistica, mas, sobretudo, como meios de expressio
das minhas verdades, e dos bens que possuo e almejo compartilhar com todos aqueles que se

acercarem das minhas obras.

Falar sobre a arte, assim como tentar explicar as devoc¢oes, jamais esgota seus significados
mteriores, ¢ jamais revela completamente sua esséncia: sao as camadas de entendimento de
cada um que definem o que estd exposto e o que esta sob as veladuras das vivéncias pessoais de
cada um que contempla sua fé e suas percepcoes sensivels. Quanto a mim e a este trabalho,
desejo somente deixar transparecer aquilo de que foi constituido meu percurso artistico dentro
desta Universidade, ¢ sob que mspiracoes realizou-se tudo aquilo que vivi nestes anos entre
papeis, goivas ¢ Ave Marias. Quanto ao contetido devocional deste trabalho, limito-me a
enfatizar sua autenticidade, dentro das minhas vivéncias religiosas, e declarar, como Sio
Bernardo de Claraval e tantos outros santos que compreenderam a preciosidade da devocao

mariana:

De Maria nunquam satis!”

* “De Maria jamais se dird o bastante!”
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Camila Zarembski (1991)

Pantocrator, 2013

Icone (ttmpera ovo s/ madeira), 30 x 21 x 3 cm
Oratério da artista




Camila Zarembski (1991)

Theotokos, 2014

Icone (ttmpera ovo s/ madeira), 30 x 21 x 3 cm
Oratoério da artista
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Ladainha de Nossa Senhora de La Salette

Ladainha de Nossa Senhora de La Salette
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Ladainha de Nossa Senhora de La Salette

Ladainha de Nossa Senhora de La Salette e
Oragio inicial da Meditagio das sete dores
de Maria

Consagracio a Mae do Bom Conselho
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ANEXOS:

TEXTO ORIGINAL E TRANSLITERACAO DE AGNI PARTHENE

1.Aa
R

1.AB
1.Ba
1.Bp
1.Ca
1.CB
2.Aa
2.AB
2.Ba
2.BP
2.Ca
2.CB
3.Aa
3.AB
3.Ba
3.Bp
3.Ca
3.CB
4.Aa
4.AB
4.Ba
4.Bp
4.Ca

1.CB

Ayvn [Mapbéve Aéomowva, Gypavte OgotdKe,

Xaipe vOpen AVOUEELTE.

Hapbeve pnmp dvacoa, Tovévopooé te moke. R
Yyniotépa odpavdv axtivav Aapmpotépa, R
Xapa mapOevik®dv yopdv dyyédwv reptépa. R
"Exhopmpotépa ovpavdv, potog kabapotépa, R
T&v ovpaviov otpatidv, Tacdv ayiotépa. R
Mapia deumrdpOeve kdopov mavtog Kopia, R
Aypovte vouoen wavayve, Aéomowva [avayio. R
Mapia vopen évacoa, yapds nudv aitia, R

Kopn oepvn, Basihmooa, Mitnp Omepayic. R
Tyuwtépa XepouBip, vrepevdolotépa, R

Tav doopdtov Xepaeiy, Tdv Opovoy reptépa. R
Xaipe 10 dopa XepovBip, yoipe Spvog ayyédmv, R
Xoipe mO1M T®V Xepa@ip, yopa TV apyayyélov. R
Xoipe gipnvn kai xapd, Auny tig cotnpioag, R
Maotag Tod Adyov iepd, dvBog tig dpbapoioc. R
Xaipe Topadeioe Tpueig, Lmiig te almviag. R
Xaipe 10 EAov Tijg Lmiig, ™™ dBavacios. R

X¢ iketebm Aéomowva, 6€ vV émkaiodpot. R

X dvoond Iaviavacoa, ony xaptv éartodpot. R
Kopn oepvn kal domde, Aéomowa Iavayio, R
Oepudg emrkorovuai og, vae fytocuéve. R
AvtihaBod pov, pdoai pe amrd tod moepiov R

Kai kAnpovopov 5eitov pe Loiig tiig aioviov. R

Agni Parthéne Déspina, Ahrante Theotdke,

R Hére Nimfi Animfefte.

Parthéne Mitir Anassa, Panéndrose te poke. R
Ipsilotéra Uranoén, aktinon lamprotéra, R
Hara parthenikon horon, angélon ipertéra, R
Eklamprotéra uranén fotos katharotéra, R
Ton Uranion stration pasén agiotéra. R

Maria Aiparthene késmu pantés Kirfa, R
Ahrante Nimfi Panagne, Déspina Panagia, R
Maria Nimfi Anassa, hards imén etia, R

Kori semni Vasilissa, Mitir iperagia, R
Timiotéra Heruvim, iperendoxotéra R

Ton asomdton Serafim, ton Thrénon ipertéra. R
Hére to dsma Heruvim, hére imnos angélon, R
Hére odi ton Serafim, hara ton Arhangélon, R
Hére 1rini ke hara, limin tis sotirfas, R

pastas tu Logu terd, dnthos tis aftharsias, R
Hére Paradise trifis, zois te eonias, R

Hére to xilon tis zois, pigi athanasias. R

Se iketévo Déspina, Se, nin, epikalime, R

Se disop6 Pantinassa, Sin héarin exetime. R
Kori semni ke dspile, Déspina Panagia, R
Thermos epikalime Se, Naé igiasméne, R
Antilavii mu, rise me ap6 tu polemiu, R

Ke klironomon dixon me zofs tis eoniu. R
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