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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade analisar a representacao mitica de Salomé e
suas ressonancias na obra de Simdes Lopes Neto e defender a idéia de que o autor,
ao reler o mito, ambientando-o nos pampas do Rio Grande, transcende o mero
pitoresco e a mera cor local, colocando-os a servico da releitura desse mito. E
objetivo principal deste estudo, portanto, ver nessa releitura um dos elementos
responsaveis por tal transcendéncia. A fim de qualificar o estudo, sédo feitas uma
reflexdo sobre mito e literatura e uma investigacdo sobre a Salomé histérica, bem
como as suas releituras. A analise dos contos Cabelos da china, Jogo do osso, No
manantial, Contrabandista e O Negro Bonifacio, de Contos Gauchescos, e da obra
Cancioneiro Guasca permite constatar nas personagens femininas dos referidos
textos elementos que comprovam a releitura do mito de Salomé.

Palavras-chave:
Simdes Lopes Neto — mito de Salomé — regionalismo



RESUMEN

Este trabajo tiene por finalidad analizar la representacion mitica de Salomé y
sus resonancias en la obra de Simdes Lopes Neto y defender la idea de que el
autor, al releer el mito, ambientandolo en las pampas de Rio Grande, transciende lo
pintoresco y el simple color local, poniendolos a servicio de la relectura del mito. Es
objetivo principal de este estudio, por lo tanto, ver en esta relectura uno de los
elementos responsables por tal transcendencia. A fin de calificar el estadio, son
hechas una reflexibn sobre mito y literatura y una investigacion sobre la Salomé
historica, asi como sus relecturas. El analisis de los cuentos Cabelos da china, Jogo
do osso, No manantial, Contrabandista y O Negro Bonifacio, de Contos Gauchescos,
y de la obra Cancioneiro Guasca permite constatar en los personajes femeninos de
los referidos textos elementos que comprueban la relectura del mito de Salome.

Palabras-llave:
Simdes Lopes Neto — mito de Salomé — regionalismo
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A GUISA DE INTRODUCAO:
ECOS MITICOS NUM BOCHINCHO

“Em quatro paletadas, desmunhecando uns, cortando outros,
esgaravatando outros, enquanto o diabo esfrega o olho,

o chéo ficou estivado de gente estropiada,

espirrando a sangueira naquele reduto.”

Pensar o mito na tradicdo literaria implica refazer o caminho de uma narrativa
que permanece gracas a forca de seu carater verdadeiro. Por povoar, a moda
campeira, 0 pampa gaucho de mitos e dramas universais, o regionalismo de Simdes
Lopes Neto inova, fugindo do “sub-regionalismo”, da “lengalenga imitativa”, assim
como destaca Augusto Meyer?, e transcende a dimensdo regional. Para Antonio
Candido, “a imitacao servil dos estilos, temas, atitudes e usos literarios tem um ar
risivel ou constrangedor de provincianismo®.” Contrariando essa atitude literaria,
nascem Bonifacio e Tudinha, personagens de O Negro Bonifacio — possiveis
releituras dos personagens biblicos Jodo Batista e Salomé, bem como outras
representacdes arquetipicas da mulher, tais como Rosa, de Cabelos da china;
Lalica, de Jogo do osso; Maria Altina, de No Manantial; a Tatua, a Tirana e a

Chimarrita, de Cancioneiro Guasca.

'Em O Negro Bonifacipp.135. (As referéncias do tex@ Negro Bonifaciaremeterdo a 32 edigdo @®ntos
Gauchescos e Lendas do ,Sabrto Alegre, Globo, 1953, com prefacio de Augudeyer, posfacio de Carlos
Reverbel e notas de Aurélio Buarque de Hollanda.)

MEYER, Augusto. Prefacio. In: LOPES NETO, J. Sim&@entos Gauchescos e Lendas do. Sid. Porto
Alegre: Globo, 1953, p.14.

3CANDIDO, Antonio. Literatura e Subdesenvolvimento. . A educacdo pela noite e outros ensai&o
Paulo: Atica, 1987, p.157.



Nao obstante, para que o processo de transcendéncia do texto de Simdes
seja compreendido, faz-se necessario refletir sobre as considera¢des acerca do mito

e da literatura, sendo que o mito, ao ser relido, insere a literatura na tradicao.

Nessa linha, Augusto Meyer, leitura indispensavel para qualquer critico de
Simdes Lopes Neto, aponta ressonancias entre sua obra literria e a tradicao, o que,
segundo o ensaista, culminou na melhor producéo literaria do regionalismo do Sul

do Brasil:

Na sua identificacdo com as fontes da tradicdo oral descobrimos o
selo da unidade psicolégica, um comportamento necessario e inevitavel.
Simbes Lopes foi, por ensejo e instinto, o intérprete das tendéncias e
tradices do nosso homem do campo. Seu intuito era contribuir para a
fixacdo do populario gaucho. Por fatalidade temperamental, o mediocre
folclorista acabou em poeta, usada a palavra no sentido lato, pois foi ele
em esséncia 0 nosso poeta e o momento culminante do nosso
regionalismo, que ainda €, bem ou mal, a Unica nota caracteristica na
producdo literaria do Sul. As suas falhas no registro impessoal do folclore
ficaram sem efeito, compensadas pelo dom de recriar com a fantasia,
infidelidade relativa que lhe proporcionava, por meios indiretos, a conquista
da verdade. [...] A rigor Sim@es Lopes nunca foi um folclorista.”

Assim, tradicao e linguagem — palavra poética — sdo responsaveis em Simdes Lopes
Neto pela transcendéncia do mero regionalismo, ou do folclorismo, como quer
Augusto Meyer, para o regionalismo literario, ou universal. E € com o langamento de
Contos Gauchescos®, em 1912, e Lendas do Sul, em 1913, que Simées inaugura o
regionalismo literario gaucho, pois sua obra, em relacdo a dos seus antecessores,

diferencia-se qualitativamente, o que a torna original e Unica, como destaca Flavio

Loureiro Chaves:

Ora, ao nos aproximarmos da ficcdo de Simdes Lopes Neto, ndo é
dificil verificar que os elementos regionalistas por ele apropriados ainda s&o
vigorosamente 0s mesmos que se repetiram ao longo do tempo e da
tradicdo. E, ndo obstante, prevalece alguma coisa que o extrema e o isola
em face desta mesma tradigcdo, tornando-o um caso original e unico. [...] A
diferenciagdo, relativamente aos textos antecedentes, é de ordem
qualitativa e vem a ser substancial porque foi gerada no dominio da

“Em prefécio a edicéo critica @®ntos Gauchescos e Lendas dq Botto Alegre, Globo, 1953, p.15.

®Obra publicada um ano depois Bepera(contos). Esta compde, juntamente deuinas Vivagromance, 1910)

e Alma Barbara(contos, 1922), a trilogia regionalista gaiuchaAdedes Maya. Este passou a se destacar
oficialmente, segundo afirma Carlos Reverbel naien& volta de Alcides Mayaentre os grandes nomes da
literatura em evidéncia no Rio de Janeiro apésngaiamento do segundo livro da trilogia. No periods d
publicacdes d€ontos GauchescasLendas do Sulmais precisamente de 1910 a 1913, Alcides Mayauvo
que seus estudiosos consideram os trés maioresntusyde sua trajetdria literaria com a publicag@®udinas
Vivase deMachado de Assie com 0 seu ingresso na Academia Brasileira des,.eb que Ihe representou a
consagracao da fase mais feliz e criadora de sl VREVERBEL, Carlos. A volta de Alcides Maya. In;
MAYA, Alcides. Alma Béarbara 2.ed. Porto Alegre: Movimento, 1991, p.11-39.)
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linguagem e constitui o fator determinante do ingresso num plano
especificamente literario.®

Nascido em Pelotas, no Rio Grande do Sul, no dia 9 de margo de 1865, filho
de Catdo Bonifacio Simbes Lopes e Teresa de Freitas Lopes, o pequeno Jo&o
Simdes se criou na Estancia da Graca, propriedade rural de seu avb paterno, o
Visconde da Gracga. La viveu até fins de sua meninice, vivéncia que certamente
colaborou para a construcdo do seu imaginério literario, tendo-se mudado, entao,
para o Rio de Janeiro com o objetivo de estudar no Colégio Abilio. Segundo
registros biograficos, retornou, por motivos de saude, a sua cidade natal, que nunca
mais deixou. Talvez o nome de seu pai lhe tenha sugerido a criagcdo do taura que
surge, sem ninguém esperar, na carreira’ do picaco do Major Teréncio e o tordilho
do Nadico, em um dos contos mais expressivos de sua obra, O Negro Bonifacio, um
dos objetos da leitura que aqui sera feita. E tanto isso € possivel que, em Juca
Guerra, de Contos Gauchescos, Simdes faz declaradamente uma homenagem a
seu pai. Tanddo Lopes® — ginete experiente, salvo por Juca das pisadas de um touro
enfurecido — é, de fato, pai do autor. HA quem diga que o episddio que envolve
Tandao no conto, na verdade, ocorreu. Juca Guerra é José Dias, pedo na Estancia
da Graca, propriedade da familia. A admiracdo de Simdes por seu pai €, de acordo
com seus principais biégrafos, indiscutivel. Exemplo disso é a dedicatéria de Contos

Gauchescos: “A memoéria de meu pai. Saudade.”

Simdes foi um tipico homem de letras, que, por se preocupar com a
verossimilhanca de seu texto, visitava o campo para compilar vocabulario e historias
contadas por pedes. As atividades literarias que desenvolvia ndo se caracterizavam
pelo carater profissional, ja que compunha pecas comicas para os teatros amadores
de sua terra e publicava, de forma aleatoria, alguns artigos, crénicas e contos nos
jornais da cidade, sem retorno econdémico, pois nao tinha, aparentemente, grandes
pretensdes por ser um homem simples que trabalhava sem alaridos. Entretanto, com

Contos Gauchescos, obra originalmente publicada em 1912 por Echenique & Cia,

®CHAVES, Flavio Loureiro.Simdes Lopes Neto: Regionalismo e LiteratuParto Alegre: Mercado Aberto,
1982, p.231-232.

"Corrida de cavalos, importante evento social queleia dinheiro em apostas e reunia centenas d®pss

8 De acordo com Carlos Francisco Sica Diniz, mdes Lopes Neto: uma biografi2éatdo Bonifacio Simdes
Lopes tinha como apelido familiar Tanddo. O paiadibor, a saber, nasceu no dia 14 de maio de 1838, e
Pelotas. (DINIZ, Carlos Francisco Si&imdes Lopes Neto: uma biograffeorto Alegre: AGE/UCPEL, 2003,
p.34-35.)
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em Pelotas, RS, o texto simoniano, mesmo que ndo tenha recebido, na época,
nenhuma critica que o destacasse, a nhao ser 0 registro de seu aparecimento,
divulgado em artigo de Antdnio de Mariz no jornal Correio do Povo, em novembro de

1913, passou a se constituir na literatura de maior mérito do regionalismo sulino.

Cancioneiro Guasca, em 1910, obra que revela o poeta Simdes Lopes Neto ja
preocupado em resgatar a memoria cultural de seu Estado, traz a reunido, em livro,
de antigas dancas, quadrinhas, poemetos, trovas, desafios e poesias diversas, 0s
guais, por ele compostos ou compilados, representam a tentativa de dar sentido, por
meio da literatura, aquilo que se mostrava dotado de poeticidade, o universo do
pampa. Em 1913, Lendas do Sul estabelece a pintura do lendéario sul-rio-grandense
em literatura culta, ao menos nas trés lendas principais: A Mboitata, A salamanca do
Jarau e O negrinho do pastoreio, consideradas, por Augusto Meyer, verdadeiras
obras-primas. Como redator do jornal A Opinido Publica e professor de Portugués e
Francés na Escola de Comércio de Pelotas, viveu seus ultimos anos sem manter
contato com o centro cultural e literario do pais. Morreu precocemente no dia 14 de
junho de 1916, dois anos depois de assumir a direcdo do jornal O Correio Mercantil,
aos 51 anos de idade. Simoes, infelizmente, apenas po6de constatar um pouco da
repercussao de seu trabalho com a encenacao da opereta Os bacharéis, em 1896, o
que os jornais da época registram ter obtido grande sucesso. Suas pecas em
manuscrito, todas de tematica urbana, foram cedidas por Mozart Victor Russomano
a Claudio Heemann, que as editou, em 1990, pelo Instituto Estadual do Livro
(IEL/RS)°.

Valendo-se do caso, na narrativa de ficgcdo, apresenta ao leitor o seu
narrador, as vezes também testemunha, as vezes protagonista, Blau Nunes, no
intuito de criar uma realidade, despistando a ficcdo, o que da maior veracidade ao
objeto narrado. Dessa maneira, ao contrario do conto tradicional, cujo narrador, em
32 pessoa, quase sempre isento, apenas narra, Simdes opta por dar mais dinamica a
sua narrativa ao resgatar a figura do contador de casos para, ora de modo

onisciente, ora tornando-o também personagem, dar unidade aos contos,

°Claudio Heemann compilou nessa edicdo seis das mpcéeatro de Simdes Lopes NetasVilva Pitorrg
Amores e Facadas ou Querubim Troy@dichq Por Causa das Bichadlossos Filho® Jojo e Jaja e nao 10id
e laia (LOPES NETO, J. Simde®. Teatro de Simbes Lopes Nekorto Alegre: IEL, 1990, v.1.)
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costurando-os numa colorida colcha de histérias que passa a “aquecer e abrigar”

uma das mais representativas manifestagdes da cultura gadcha.

Incrivelmente, Simbes da voz a um narrador que evidencia experiéncia de
vida e que tem algo a contar, convocando o seu leitor a lhe ouvir: “Escuite”. Blau ird
contar o que soube, 0 que viu ou 0 que viveu, resgatando, por esse achado narrativo
de Simdes Lopes Neto, a arte milenar de contar. Tem-se nesse achado a
aproximacdo do texto escrito ao texto oral, o0 que Walter Benjamin considera uma
qualidade, pois as melhores narrativas escritas sdo, para 0 ensaista, aquelas que
menos se diferenciam das histérias orais contadas por varios narradores anénimos,
entres os quais existem dois grupos: o do camponés sedentario e o do marinheiro
comerciante’. Pode-se ver em Blau o “camponés sedentario”, para Benjamim, um
dos dois representantes arcaicos de narrador, que, como contador, esta, segundo
afirma ainda, em vias de extingdo. Simdes Lopes Neto recupera-o e, no intuito de
preservar ndo s6 o passado, mas as figuras desse passado, da campo ao vaqueano
que, a partir das suas passadas andancas, peleias, revolugcdes, entre outras
aventuras, enriguece intensamente o0 relato de uma época condenada ao

esquecimento.

Consequentemente, dar-se-4 ao contador de casos, em respeito a sua idade,
experiéncia e sabedoria, a devida atencdo com o desejo de obter um ensinamento
moral, um conselho, mesmo que este seja transmitido por meio de um provérbio ou
norma de vida, como defende Benjamim, o que também pode valer para o mito,
enquanto narrativa exemplar que é. Para tanto, Blau ndo explica o que conta,
apenas deixa que a sua narrativa ensine, privilegiando a subjetividade de cada leitor,
pois, pelo que parece, ninguém, ja defendia Aristoteles em sua Poética, realmente

aprende sem se identificar com o que é representado.

Simdes, um observador atento das coisas do pampa, publica em 1912 — dois
anos apos a publicacdo de Cancioneiro Guasca — Contos Gauchescos, sua obra-
prima. Composto por 19 contos, o livro inova em relagdo a forma de narrar. um

narrador — o qual muitos julgam ser o préprio autor — apresenta Blau Nunes a fim de

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracées sobobra de Nikolai Leskov. In:___Magia e Técnica, Arte
e Politica (trad. Sergio Paulo Rouanet). 4.ed. Sao PaubsiBrnse, s/d, p.198-199.
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que este conte seus causos. Tal estratagema da maior veracidade as historias
narradas. O experiente vaqueano, ao assumir a voz narrativa, relata o que ficou
sabendo, viu ou vivenciou. Por vezes, interage com seu interlocutor, perguntando-
lhe se este estad compreendendo o que ouve — Vancé assuntou bem no conto?*! — e,
em outros momentos, chega a lhe pedir que anote algumas maximas de cultura
popular — Vancé note na sua livreta'?. Esse Ultimo detalhe, ordenanca de Blau nos
primeiros paragrafos de Artigos de fé do gaulcho, esclarece o engenho narrativo: o
velho narrador, de oitenta e poucos anos, dirige-se a um interlocutor letrado,
provavelmente da cidade — o que explicaria os tantos vancé compreende e 0 porqué

de contar as histoérias.

A engenhosa faceta narrativa de Simbes Lopes Neto é revista, décadas
depois de sua morte, nas paginas de Grande sertdo: veredas, de Guimarées Rosa,
em 1956. Sergius Gonzaga tece comentario acerca da estrutura do referido romance

dizendo:

Em termos simplificados, Grande sertdo: veredas é um longo
dialogo/mondlogo em que o protagonista, Riobaldo, um velho jagunco que
h& muito deixara de “cachorrar pelo sertdo”, conta sua vida a um jovem
doutor que chega a sua fazenda. Este ouvinte, porém, jamais fala,
informando o texto apenas sobre suas risadas, suas desconfiangas
estampadas no rosto, etc.*®

Em O Negro Bonifacio, uma carreira de cavalos torna-se palco para o
estabelecimento do conflito entre 0 personagem que da titulo ao conto e Tudinha, a
chinoca, cuja descricdo esta enriguecida pela linguagem poética, feita de imagens
literarias de rica sugestividade, recurso que permite, entre outros, a releitura do mito
da mais sedutora princesa da histéria da Judéia, um dos fatores que caracterizam a
transcendéncia do regional ao universal. Ademais, em Cabelos da china e Jogo do
0ss0, Rosa e Lalica — respectivamente — também representam, conforme o que se
investigara, ressonancias do mito em analise. Em No Manantial e Contrabandista, os

homens morrem por defender a felicidade, a honra, a vida de suas mulheres. E

2 Em Juca Guerra p.178. (As referéncias dos contos @entos Gauchescos fora O Negro Bonifacio—
remeterdo a 22 edicdo @mntos Gauchescp®orto Alegre, Artes e Oficios, 2000, com intra@lu@ notas de
Luis Augusto Fischer.)

2|dem, ibidem, p.179.

13 GONZAGA, SergiusManual de Literatura Brasileiral0.ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1993, p.247-
248.
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muito da imagem de feminino que esta registrada em Cancioneiro Guasca é

construida a partir da idéia de que a mulher € rabiosa e caborteira.

Mateus e Marcos registraram, de forma breve, no Novo Testamento, a histéria
de Salomé, cuja mae, Herodias, mulher de Filipe Antipas, meio-irmédo de Herodes
Antipas, é a mentor intelectual do plano que tinha por alvo dar fim a vida de Jo&o
Batista, homem que, segundo a Biblia, batizou Jesus Cristo, o Messias, imergindo-o
nas aguas do Rio Jorddo. No texto biblico, a morte de Jodo se da por este ter sido
contra a unido de Herodes com sua cunhada, a qual utiliza a beleza e mocidade da
filha como seducao para alcancar seu torpe objetivo pessoal, o de persuadir o rei a
degolar o profeta. Durante 20 séculos, o mito de Salomé estimula a imaginacao de
diferentes artistas. Possivel de ser relido em Contos Gauchescos e Cancioneiro
Guasca, demonstra o esforco de representar o mundo, de acordo com as suas
novas feicdes, tomando, nesse contexto, um mito biblico como representagédo da

natureza humana.

Simdes Lopes Neto, ao escrever Contos Gauchescos, mostrou-se
preocupado com a pintura artistica das paixées, sem levar em conta sua localizacéo
geografica ou momento histérico, valendo-se de pequenos dramas para dar vida a
personagens estereotipados que certamente perambulavam pelo imaginario
pampiano até que alguém lhes desse permanéncia por meio de um registro literario,
do sinal escrito, visto que é admissivel afirmar que um texto, em um momento

qualquer de sua existéncia, tenha sido oral**

. Isso, muitas vezes, comprova a forca
da voz humana em relacdo ao texto no seu estado ainda virtual, cujas mutacdes
ocorrem por fazer parte ora da memdria, ora do inconsciente coletivo de um certo
namero de pessoas, ja que existe antes mesmo da escrita. Nesse sentido, Simdes,
assim como inumeros autores, valeu-se do que a tradicdo oral j& havia consolidado
para pintar o drama de sua terra, de seu povo, de sua gente, ambientando uma
tragédia que reconta uma passagem biblica no descampado continente de Sé&o
Pedro, onde Tudinha, Rosa e Lalica — imagens da tentacédo e do pecado — assumem

a perfeita mascara da ninfeta diabdlica que aniquila com suas artimanhas a vida de

“EmA letra e a vozPaul Zumthor defende a idéia de que o texto eptasindices de oralidade”, quem sabe,
por se ter, antes mesmo da escrita, constituidaumnespaco oral. (ZUMTHOR, PauA letra e a voz: a
“literatura” medieval. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, p.35.)
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Jodo Batista. Sem muitas delongas, Blau Nunes, o vaqueano, reconhece-a,
demonstrando ser um “velho de guerra”, quando da a Tudinha a conotacéo de bicho
caborteiro, a Rosa a de diabo e a Lalica a de vingativa. Nesse aspecto, a metéafora
do animal, falso, manhoso, arisco, sugere mais ainda a idéia de que ela néo era

merecedora de confianga.

O regionalismo de Simdes Lopes Neto confeccionou, apés tentativas infelizes
anteriores, a verdadeira pilcha literaria do gaucho e para ele pintou um universo fiel
a sua historia e tradicbes, sem banalizar romanticamente a figura do centauro dos
pampas que, com o passar do tempo, ganhou novas representagdes, ora peleando a
cavalo, como um certo Capitdo Rodrigo, nas paginas de Erico Verissimo, ora na
peleia a pé, como o desnorteado Ricardo, nas paginas de Cyro Martins'®>. Augusto
Meyer reconhece em Simdes uma confluéncia e um equilibrio das melhores
gualidades do regionalismo sul-rio-grandense, desde a ingenuidade romantica de
Apolinario Porto Alegre®® (1844-1904) — acrescente-se Caldre Fido'’ (1821-1876) —
até o requinte de estilo de Alcides Maya'®. Ja Antonio Candido, embora apontando
0 regionalismo como representante do atraso e do subdesenvolvimento enquanto
manifestacéo literaria, considera que a literatura regional tenha estabelecido uma
etapa importante, sobretudo por intermédio do romance e do conto, por focalizar

uma realidade local*®

. Candido ainda chama atencéo para as mudancas do canone
literario de um pais consideravelmente jovem em razdo de movimentos
nacionalistas, cujos resultados, n&o-raro, levaram ao envelhecimento, constituindo,

assim, subliteratura:

[...] o caso do Brasil é talvez peculiar, pois aqui o regionalismo inicial,
gue principia com o Romantismo, antes dos outros paises, nunca produziu

®Cyro Martins, ao contrario de Erico Verissimo, pegiou a histéria do gaticho a pé, em sua tril&gen Rumo
(1937),Porteira Fechada1944) eEstrada Nova1954). Apesar de partirem da mesma tematicapddRande
pastoril, a diferenca esta na classe social dasguoaistas; Cyro optou por dar historicidade literéa pedes e
agregados, enquanto Erico preferiu a classe doteinfBONZAGA, SergiusManual de Literatura Brasileira
10.ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1993, p.231.)

®Romancista nascido em Rio Grande, RS, publicoul8@9, os romance®s Palmares O vaqueanoSua
obra ficcional apresenta grande influéncia de Mmséilencar na estrutura e também na escolha destema
(ASSIS BRASIL, Luis Antonio de (org.)Pequeno Dicionario da Literatura do Rio Grande dal.SPorto
Alegre: Novo Século, 1999, p.24-25.)

Yautor de A divina pastora(1847), novela que enfoca a revolucdo de 1835imermédio da figura de um
soldado farroupilha, e do roman@ecorsério (1851), originalmente publicado em folhetim. (ASBRASIL,
op.cit., p.43-44.

®MEYER, op.cit., p.11.

®*CANDIDO, op.cit., p.159.
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obras consideradas de primeiro plano, mesmo pelos contemporaneos,
tendo sido tendéncia secundaria, quando ndo francamente subliteraria, em
prosa e verso. Os melhores produtos da ficcdo brasileira foram sempre
urbanos, as mais das vezes desprovidos de qualquer pitoresco, sendo que
0 seu maior representante, Machado de Assis, mostrava desde os anos de
1880 a fragilidade do descritivismo e da cor local, que baniu dos seus livros
extraordinariamente requintados.?

Apesar de o texto simoniano revelar alguns elementos mencionados pelo critico, o
seu regionalismo da-se a partir de outra Otica, o0 que o diferencia da tenaz

idealizacdo compensatéria que vem dos romanticos no decénio de 1870%.

E interessante pensar os motivos que levam a historiografia literaria a
registrar determinadas obras como regionalistas quando na verdade elas tratam de
temas tdo universais quanto os romances consagrados. A obra de Simdes Lopes
Neto reside nesse limbo. Em Contos Gauchescos, o autor retrata a alma do gaucho,
do povo primitivo do Rio Grande do Sul, bem como seus costumes, sua cultura, etc.
A partir dessa Otica, percebe-se que o texto simoneano em nada perde em relacéo a
outros nao considerados regionalistas. A tematica rural e a linguagem nao deveriam
exilar uma obra de reconhecida qualidade literaria as margens, a classificacdo
regional, uma vez que, condenado ao exilio, o texto literario passa a figurar mais

como uma expressao artistica exotica do que propriamente literaria.

Alfredo Bosi?’ reconhece em Simdes “um artista enquanto homem que tem
algo de si a transmitir, ainda quando pareca fazer apenas documentario de uma
dada situacéo cultural’. E chama atencéo para o fato de que “o carater semidialetal
da lingua” ndo atrapalha o ritmo dos contos e 0 que se impde realmente € “a

verdade social e psicologica dos entrechos e das personagens”.

O leitor, ao se debrucar sobre a leitura de Contos Gauchescos, perguntar-se-
a se 0 gque esta representado nas paginas que leu configura um espelho da alma
humana. De certo modo, € possivel afirmar que sim. Simdes Lopes Neto cria
situacdes verossimeis nas quais 0s personagens atuam em meio a natureza, a vida
social e, por consequéncia, em meio a muitos dos piores sentimentos do homem: o

medo, a ira, a inveja, a cobica, o odio, entre outros.

2 |dem, ibidem, p.161.
2L |dem, ibidem, p.159.
22 BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura Brasileirat2.ed. S&o Paulo: Cultrix, 2004, p.212.
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A representagcdo mitica de Salomé e suas ressonancias na obra de Simfes
Lopes Neto, como um fator de passagem do regional para o universal, sdo tema
deste estudo, que defende a idéia de que o autor, ao reler o mito, ambientando-o
nos pampas do Rio Grande, transcende o0 mero pitoresco e a mera cor local,
colocando-os a servico da releitura desse mito, emoldurando a pintura das paixdes
humanas. E objetivo principal desta reflexdo ver nessa releitura um dos elementos

responsaveis por tal transcendéncia.

Para tanto, em Vancé note na sua livreta, sdo feitas uma reflexdo sobre mito e
literatura e uma investigacdo sobre a Salomé historica, bem como as suas releituras.
Em No rastro de Salomé, os contos Cabelos da china, Jogo do osso, No manantial,
Contrabandista e O Negro Bonifacio, de Contos Gauchescos, e a obra Cancioneiro
Guasca sao analisados com a pretensédo de encontrar nas personagens femininas

dos referidos textos elementos que comprovem a releitura do mito de Salomé.



1 VANCE NOTE NA SUA LIVRETA

“Alfinetes sao ciimes,/ Agulhas — variedade;/ As moc¢as sdo como cobras,
/ Bichos de toda maldade.”

A andlise da releitura do mito de Salomé requer indubitavelmente duas linhas
de investigacdo, a tedrica e a historica. Por se tratar de uma histéria exemplar e
biblica, torna-se necessario buscar informacdes que contribuam para o
entendimento do que é mito e do que € matéria do historicismo. O que se quer aqui,
portanto, € refletir sobre o conceito de mito, a fim de esclarecer confusbées que lhe
sdo comuns, e investigar Salomé enquanto personagem historica. Ademais, é hora

de desencilhar o tordilho, de tomar o amargo. Vancé note na sua livreta.

1.1 Mito e Literatura

“O individuo fascinado pelas Uiaras, se nao chega a afogar-se, ao ser retirado da agua,
declara ter visto palacios encantados, no fundo do rio,
tendo sido acompanhado nesse passeio por uma bela mulher...”**

Inicialmente, é importante dizer que € tarefa complexa definir mito e literatura,
mas, de forma concisa, pode-se afirmar que ambos sao narrativas. No entanto, a
problematica se da quando se tenta descobrir a maneira com a qual a narrativa
literaria consegue se apropriar da mitica, fazendo-se, entdo, uma voz, ou um eco,

para o0 mito.

% Em Cancioneiro Guascall Quadras: Descantes e desafigs.120. (As referéncias da ob@ancioneiro
Guascalendas do Sut Terra Galchaemeterdo a 12 edicdo da publicacd®@tea Completade Simbes Lopes
Neto, Porto Alegre, Sulina, 2003, com introducamtas de Paulo Bentacur.)

EmLendas do SulA Uiara, p.471.
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A tradicdo histérica ndo permite que se pense a desventura como
caracteristica tipica de um tempo ou até mesmo de um povo, pois ela,
independentemente do momento e da circunstancia em que ocorra, diz respeito a
natureza humana. No entanto, as suas representacdes séo, de certa forma, relidas,
reinventadas a partir de um contexto em que se destaca a necessidade de pintar o
drama®. Nesse sentido, os mitos, assim como afirma Bella Jozef, representam os

modelos paradigmaticos estabelecidos por entes sobrenaturais e/ou a sociedade®.

A literatura, ao valer-se da fabula, busca registrar aspectos da vida humana
por meio das concepcdes artisticas utilizadas por seu escriba, recriando
personagens e recontando fatos, os quais, muitas vezes, sao transmitidos de boca
em boca, de geracdo em geracao. O artista, entdo, a sua maneira, reinventa o que a
tradicdo ja consagrou, renovando-a e prolongando-a. T. S. Eliot observa, entretanto,
que, se a unica forma de se inserir na tradicdo consistisse em seguir a mesma linha
da geracao predecessora, a tradicdo nao deveria ser incentivada, pois, para o autor,
a novidade seria melhor do que a repeticéo, ja que a tradicdo, de significado muito

vasto, nao pode ser facilmente herdada:

[...] e se a quisermos, tem de ser obtida com arduo labor. Envolve, em
primeiro lugar, o sentido historico, o qual podemos considerar quase
indispensavel a quem continua a ser poeta para além dos seus vinte e
cinco anos. E o sentido histérico compreende uma percepg¢édo ndo s6 do
passado mas da sua presenca; o sentido histérico compele o homem a
escrever ndo apenas com a sua propria geragdo no sangue, mas também
com um sentimento de que toda a literatura européia desde Homero, e nela
a totalidade da literatura da sua patria, possui uma existéncia simultanea e
compde uma ordem simultanea. Esse sentido histérico, que é um sentido
do intemporal bem assim como do temporal, e do intemporal e do temporal
juntos, € o que torna um escritor tradicional. E €, a0 mesmo tempo, o que
torna um escritor mais agudamente consciente do seu lugar no tempo, da
sua propria Contemporaneidade.27

Mielietinski, autor de um texto definitivo sobre mito, simplifica a tarefa

reunindo as inumeras definicbes de mito em duas categorias: a que diz que mito sdo

“Tal necessidade se refere as consideracbes sohiraese, tratadas por Aristoteles, que diz, naPagtica
que a tendéncia & imitacdo é instintiva no homessde a infancia(ARISTOTELES. Arte Retdrica e Arte
Poética Sdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1964, p.265

%JOZEF, BellaJorge Luis BorgesRio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1998.19.

2ELIOT, T. S. A tradicdo e o talento individual. In: . Ensaios de Doutrina Criticalisboa: Guimarées
Editores, 1962, p.23.
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representacées fantasticas do mundo, e a outra, que é narracdo®®. Segundo o autor,
0S mitos, as vezes, tém o carater de conto maravilhoso, lenda ou tradicdo popular
local e contam ndo s6 sobre os deuses, mas também sobre os heradis, inclusive

agueles que tém protétipos histéricos — ressalta.

A diferencga entre mito e literatura sdo as suas respectivas proposi¢coes; se 0
relato mitico pretende surpreender, indo direto ao fato, o que pode servir de modelo
ao comportamento humano, pois € exemplar, o relato literario, por tudo poder
significar, claro que artisticamente, pretende criar, com inidmeros recursos, outras
situacdes, as quais ndo se caracterizam por abordar diretamente o fato causador do
conflito no texto. Portanto, o mito € um relato cru, cuja narrativa se concentra na
desmedida, que a constitui. O mito €, dessa forma, estabelecido por ocorrer sem

explicacdes circunstanciais *°.

O mito e a literatura apresentam o homem como o seu personagem principal
e discorrem sobre ele. Isso € comprovado quando diversos relatos literarios e
mitolégicos abordam temas essencialmente humanos, tais como o da busca da
origem e identidade, o do desejo do filho pela mée, ou da filha pelo pai, 0o do
assassinato em familia, entre muitos outros. N&o obstante, o mito, pela
impossibilidade da realizacdo do desejo, difere-se da literatura, cuja pretensao e
recompensar a diligéncia, o gesto ou o dito que ultrapassa a medida. O mito quer
pintar a ambivaléncia dos desejos, a dificuldade de ser no mundo e, enfim, a
catastrofe. Esta, préopria da tragédia, segundo Aristételes, consiste em “uma acao
perniciosa e dolorosa, como sdo as mortes em cena, as dores veementes, 0S

ferimentos e mais casos semelhantes™®,

O mito, contudo, ao representar um
sentimento coletivo, equaciona a catastrofe, sendo a prépria peripécia que a

estabelece.

MIELIETINSKI, E. M. A poética do mitoRio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1987, $.19

“Em O sagrado e o profandViircea Eliade afirma que o homem religioso sGemonheceserdadeiramente
homem na medida em que imita os Deuses, os Hauiligadores ou os antepassados miticos. Paraar,aut
homem, em sintese, s6 se torna em verdadeiro haeeconformando ao ensinamento dos mitos, ou seja,
imitando os deuses. (ELIADE, Mircea. Rectualizarnusos. In:__ .O sagrado e o profano: a esséncia das
religibes Lisboa: Livros do Brasil, s/d, p.112.)

%Tal informacdo sobre o que diz Aristételes a raspda catastrofe é dada por Massaud Moisés em seu
Dicionario de Termos LiterarigsSao Paulo, Cultrix, 1982, p.80.
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Conforme Ana Mello, o mito se dirige a esséncia das coisas e desperta no
homem o sentimento de unidade com o universo®, o que permite refletir sobre a
relacdo mimética entre a humanidade e o cosmos, visto que ha, de acordo com
Mielitinski, uma espontanea semelhanca entre a natureza e cultura®*. E
estabelecida, pois, uma equivaléncia mitica, associada, inclusive, ao tempo e ao seu
contexto, o que é determinante para a constituicdo da significacdo dos objetos, ou

seja, do mito.

Desse ponto de vista, de acordo com Ernst Cassirer, ndo ha como pensar o
mito apenas como transformacgéo da historia em fabula, ja& que a mitologia nasce da
projecédo da linguagem sobre o pensamento, 0 que concede, ou ao signo linguistico
ou ao simbolo, o poder de representacéo®. Assim, genericamente, poder-se-ia dizer
gue o signo linglistico é uma unidade minima, sendo pequena, com a qual é
composto o mito. Este, por sua vez, nasce juntamente com o pensar, 0 que permite
aceitar o tema como complexo, ja que os labirintos percorridos pelo conhecer/saber
humano, apesar de muito estudados/analisados, ainda séo considerados quase uma
incégnita. Por isso, muitas vezes, questionam-se as diferentes leituras de mundo,
visto que o leitor somente se constroi como sujeito quando desenvolve a capacidade
de se posicionar frente a um assunto, a uma historia, convergindo de forma ciclica a

narrativa e, consequentemente, ao mito.

A questdo pode ser ilustrada, de maneira andloga, com a imagem das
pinturas seculares encontradas em cavernas, cuja mensagem sO € mais facilmente
decodificada por esta ser a manifestacdo concreta de um pensamento abstrato,
como, por exemplo, um raio sobre a cabeca de um homem simbolizando
tempestade, além de todas as associagbes que podem ser feitas a partir de tal
fenbmeno da natureza. Assim, percebe-se o quanto o mito esta enraizado na
linguagem, a qual, ao sofrer mudancas, pode altera-lo no sentido de adaptar, ao
novo contexto, a simbologia original. Logo, a idéia de que o homem moderno nao
possui mitos €, indubitavelmente, uma inverdade, pois, apesar de a mitologia

irromper mais fortemente nos tempos mais antigos do pensamento humano, o mito

31 MELLO, Ana Maria Lisboa dePoesia e ImaginarioPorto Alegre: EDIPUCRS, 2002, p.31-32.
32 MIELITINSKI, op.cit., p.227.
%3 CASSIRER, ErnstLinguagem e Mito2.ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1985, p.19.
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jamais desaparece por inteiro, ele apenas acompanha o tempo, submetendo-se a
nova cultura, como uma espécie de camaledo, no intuito de permanecer vivo,

mesmo com formas e cores diferentes. E a tradi¢do renovada.

Em se tratando de personagens biblicos, estes sdo pintados em narrativas
alegéricas® nas quais o conjunto de elementos evoca, por comparaGdo, outras
realidades, possibilitando a recriacdo, pela arte, de outros personagens criados a
sua imagem e semelhanca, o que os tornam referéncia para a constru¢cdo de novas
historias. Tal recriacdo concede a nova obra um estatuto de universalidade,
independentemente dos contextos em gue renascem 0s mitos. Logo, o imaginario de
um povo, ao ser contemplado, € enriquecido por conflitos humanos vividos atraves
dos tempos, sem desvirtuar, é claro, o objeto original, pois a arte ndo permite a
morte do mito, quer seja ele herdi ou vildao, ja que o homem, mesmo que queira, nao
se afasta jamais de sua propria imagem, de sua propria representacdo. Mircea
Eliade, nesse sentido, afirma que os mitos sobrevivem, sem perder sua estrutura e
valor, quer na lenda épica, balada, romance, ou seja, na producao literaria, quer

ainda nas supersti¢coes, habitos e nostalgias.

Nesse sentido, a Biblia Sagrada, por ser um dos livros mais importantes da
historia da humanidade, torna-se fonte para a recriacdo literaria, pois,
assombrosamente, do Velho ao Novo Testamento ha um consideravel nimero de
personagens miticos e histdricos que comprovam, em certa medida, o poder da

narrativa, ou melhor, da parébola®, que ndo deixa de ser uma metéfora da vida.

A partir disso, entende-se o motivo pelo qual a figura e a lenda de Salomé se

tornaram tao difundidas: a histéria, brevemente relatada nos evangelhos de Mateus

3 Massaud Moisés, em sebDicionario de termos literarigs caracteriza alegoria como uma técnica de
representacdo do mundo abstrato ou imaginario,osgud a narragdo constitui, segundo o autor, odiepie
mais adequado para a concretizacdo do universmatihst diz, ainda, que a alegoria implica sisteraatente
um enredo, teatral ou novelesco e que o apiceaetatlira alegérica se deu na Idade Média cavateiressta e
no século XVI, quando as doutrinas biblicas entnasase mesclar com as mitologias classicas. Dasiuo
carater dual, conclui, a alegoria se move em uragespetdrico em que ainda coexistem a fabula, abpda, o
apologo, o simbolo. (MOISES, Massaiicionario de termos literarias3.ed. S&o Paulo: Cultrix, 1982, p.15-
16.)

% Narrativa curta que, segundo Massaud Moisés, tasuézes identificada com o ap6logo e a fabularazén
da moral, explicita ou implicita, que encerra, esule estrutura dramatica. No entanto, ela se disinas outras
duas formas literarias pelo fato de ser protagolaizzor seres humanos. A parabola comunica uma éigéa
por vias indiretas ou simbélicas em uma prosa a&tdenmetaférica e hermética, e, a partir dela, moaeolar
exemplos profanos. (Idem, ibidem, p.385.)
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e Marcos, no Novo Testamento, vai diretamente ao fato, retratando uma cena em
que uma sedutora mulher danga a um poderoso rei e conquista, como prémio, a
degola de um austero profeta. Sem explicacées, 0 mito nasce e cai nos agrados da
cultura popular. Esta, por sua vez, o consagra, o dignifica, o relé, inicialmente pela
oralidade, e, mais tarde, pela arte. Dessa forma, um numero consideravel de lendas
vai enriquecer, pela reinvencdo, a histéria evangélica em mudltiplas expressdes
artisticas, as quais ndo se confinam em seu lugar de origem e ganham o mundo,

como defende Raymond Trousson:

As situacdes e as personagens saidas da Biblia e da mitologia greco-
latina possuem, sem dificuldade, este carater internacional. Divulgados
desde ha séculos na cultura européia, alguns adaptaram-se mais
profundamente a natureza de um povo, mas todos continuam a fazer parte
de uma heranca comum. E isto ndo € menos verdade para os temas
nascidos de tradicdes nacionais mas dotados de uma universalidade
suficiente para alcancar a audiéncia européia: basta pensar em Don Juan,
em Fausto, em Romeu e Julieta, em Tristdo e Isolda; e é valido ainda para
as personagens histéricas que a histéria ou a lenda transformaram em
simbolos: Maria Stuart, Napoledo, Cristévdo Colombo, Maomé.*®

1.2 Os muitos véus de Salomé *’

“Vi entdo o que é uma mulher rabiosa...;
ndo ha maneia nem bucal que sujeite: é pior que homem!...”*®

Fonte de inspiragdo de diversos artistas, tanto das artes plasticas como da
musica, escultura e literatura, Salomé* recebeu varias releituras a partir do pouco
gue é pintado no texto biblico, mais precisamente no livro de Mateus, capitulo 14, do
1° ao 12° versiculo, e no de Marcos, capitulo 6, do 14° ao 29° versiculo, os quais
contam que, por ocasido do aniversario do Tetrarca Herodes Antipas, foi oferecida
uma ceia aos grandes, aos tribunos e aos principes da Galiléia. Estes puderam

presenciar o jogo infalivel da seducdo da danca embriagante de uma jovem

% TROUSSON, Raymond.emas e mitos: questdes de métddsboa: Livros Horizonte, 1988, p.86.

%" A origem da danca do ventre é nebulosa. Historelacreditam que foi no Egito, ha aproximadam&&e®)

a.C. e que era praticada por sacerdotisas emsritudieusa isis, a deusa da fertilidade. As sacsadogram
responsaveis pela abertura de um canal para o p&piGtual por meio do céntico e da danga, e fissa que a
energia divina se manifestasse. Dancavam envoltaygus. Ao retira-los, demonstravam que o mistddo
universo seria revelado. Na danca dos sete véds, wéu corresponde a um grau de iniciaGREMISTA
DANCA DO VENTREA Histéria da Danca do Ventre. Sao Paulo: Ediseala, n. 01, s/d., p.5-6 e 26.)

3 EmO Negro Bonifacipp.136.

% Também chamada, muitas vezes, Herodiade ou Herqaba ser confundida com sua méae ou por ter sido
adotada uma possivel traducédo de Marcos.
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princesa. Conta-se que, aconselhada por sua mée, a jovem pediu ao rei, como
troféu por sua performance, a cabeca de Jodo Batista em um prato, surpreendendo
a todos os presentes com seu morbido e terrivel pedido. Ja& em outros textos, que
privilegiaram a tradicdo oral formada a partir de tal historia, conta-se que Salomé se
apaixona perdidamente por Jodo Batista, mas, por ser rejeitada, pede a decapitacéo
de seu amado como prémio por ter dancado os sete véus para o Rei Herodes.
Personificacdo da transgressdo feminina, a Ultima sacerdotisa paga se transformou
em uma das mais famosas personagens do cristianismo e, segundo registros,

morreu no ano 72 d.C.

Salomé, no texto biblico, aparece sem nome. Nos Evangelhos, ela apenas &
referida como “a filha de Herodias” (ou Herodiade), o que causa, muitas vezes,
confusdo em relagdo a sua historia. Além dos referidos textos do Novo Testamento,
o historiador Flavio Josefo (38-100 d.C) faz referéncia direta a Jodo Batista, Jesus
Cristo e Salomé, que, segundo a genealogia, seria neta de Herodes, o Grande. Este,
nascido por volta de 73 a.C., era o filho mais velho de Antipater, um idumeu, e se
tornou governador da Galiléia aos 25 anos*’. A sua popularidade entre os romanos e
galileus se deu pelo seu empenho em extirpar os bandidos que aterrorizavam a
Galiléia; entretanto, a mesma popularidade ele ndo gozava entre os lideres judeus.
Escapou, pois, de ser condenado a morte pelo Império Romano por ter executado
alguns judeus sem o consentimento do conselho de ancidos. O Senado Romano,
dez anos mais tarde, nomeou-0, nho entanto, rei da Judéia. Sua rapida subida ao
poder foi atribuida a longa amizade com o general romano Marco Antonio. Seu
casamento com Mariana também foi visto como uma estratégia politica, ja que ela
era uma princesa judia, o que lhe representava uma possibilidade de conseguir
maior apoio do povo judeu. O terror e 0 sangue marcaram o reinado de Herodes, o
qual, durante todo o seu governo, teve a idéia fixa de que seus familiares, entre
estes 15 filhos, conspiravam para lhe tomar o poder, o que o levou a executar trés
deles e Mariana, sua segunda esposa dentre seus 10 casamentos. Por temer uma
rebelido judaica, tentou eliminar todos 0s seus possiveis rivais. E, para seu

desespero, foi no seu reinado que ocorreram dois nascimentos milagrosos.

0 Os dados histéricos sobre Herodes, o Grande, eesedo foram, em grande parte, mencionados piéliaB
da Familia, em uma edicdo de Claude-Bernard Cddeedaicialmente publicada na Gra-Bretanha em 1987
BIBLIA ILUSTRADA DA FAMILIA. N. T. Porto Alegre: DK Amereida, 1998, p.208-212.)
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Nasceram na Judéia, no mesmo ano, dois primos, Jodo Batista e Jesus. Logo, ao
saber que o tdo esperado “Messias” havia nascido em Belém, nos ultimos anos de
seu reinado, Herodes, o Grande, mandou matar todos os meninos recém-nascidos
até dois anos de idade*'. Os nascimentos de Jesus e Jodo, este filho de Isabel,
idosa e estéril, e Zacarias, representaram a realizacdo das profecias do Antigo
Testamento, as quais prediziam a vinda do Messias e daquele que prepararia o

caminho para a sua chegada®.

Com a morte de Herodes, o seu reino foi dividido entre os trés filhos. Em 6
a.C., entretanto, o Imperador Augusto depds Arquelau por causa de suas crueldades
e transformou o seu territério em provincia de Roma*’. J4 Herodes Antipas herdara
também uma parte do reino do seu pai, mais precisamente a Galiléia e a Peréia, e
governou de 4 a.C a 36 d.C. Apesar de ser frequentemente mencionado como rei,
Herodes Antipas foi um tetrarca, principe de menor expressdo. Casou-se com
Herodias, que se havia unido, primeiramente, em matriménio a Filipe Antipas, de
cuja unido teria nascido Salomé. Filipe Antipas era meio-irméo de Herodes Antipas.
Este, portanto, tio de Salomé, cuja mée abandonou o marido para se casar com 0
cunhado, o que ia contra a Lei do Antigo Testamento.

Jodo Batista, segundo o texto biblico, condenava o casamento de Herodias
com o Rei Herodes, e, por isso, foi encarcerado em Maqueronte, uma fortaleza
distante, na fronteira da Peréia com a Nabatéia, lugar onde Herodes, as vezes,
passava um tempo porque temia um ataque do rei nabeteu, cuja filha havia sido sua
primeira mulher**. A morte de Jo&o Batista dé& inicio a uma nova fase na vida publica
de Jesus, pois, de uma certa forma, o infortinio vivido pelo profeta ja anuncia a

crucificagéo do Filho de Deus.

O que é contado pela narrativa que deu origem ao mito de Salomé é, no
minimo, duvidoso, por ser absurdamente estranha, mas nao inverossimil, a historia
de um rei que concedeu, apos prometer até mesmo a metade de seu reino, a degola

de um profeta, cuja cabeca foi trazida em um prato como pagamento por um —

“1 Novo Testamento, Mateus, 2:13-16.
42\/elho Testamento, Daniel, 9:25-26.

43 A Biblia llustrada da Familiaop.cit., p.226.
4 |bidem, p.256.
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encantador e mortal — numero de danca solo estrelado por uma princesa judia. O
historiador Flavio Josefo nada menciona sobre a danca de Salomé para Herodes,
muito menos sobre a degola de Jodo Batista, o qual, segundo o historiador, fora

aprisionado e executado por motivos estritamente politicos:

Tibério mando a su legado de Siria que cumpliera este cometido.
Pero algunos judios eran de la opinion de que el ejército de Herodes habia
perecido por castigo de Dios, quien de esta manera habria castigado muy
justamente a Herodes en represalia por la muerte de Juan, de sobrenome
Bautista, a quien, efectivamente, habia matado Herodes, a pesar de ser
Juan un hombre bueno, quien recomendaba incluso a los judios que
practicaran las virtudes y se comportaran justamente en las relaciones
entre ellos y piedosamente con Dios y que, cumplidas estas condiciones,
acudieran a bautizarse, puesto que sélo que asi El consideraria acetable su
bautizo, no si lo utilizaban para lograr el perdéon de sus pecados, sino si
acudian a bautizarse Unicamente para la purificacion corporal y para
ninguma otra cosa, al dar por sentado que su alma estaba ya purificada de
antemano con la practica de la justicia. Y como el resto de las gentes se
unieran a él (pues sentian un placer exultante al escuchar sus palabras),
Herodes, por temor a que esa enorme capacidad de persuasién que el
Bautista tenia sobre las personas le ocasionara algin levantamiento
popular (puesto que las gentes daban la impresién de que harian culaquier
cosa si €l se lo pedia), opté por matarlo, anticipandose asi a la possibilidad
de que se produjera una rebelién a instancias de él, juzgando este hecho
mucho mejor que tener que arrepentirse luego, al encontrarse con
problemas tras sufrir un revés. Entonces Juan, tras se trasladado a la
citada fortaleza de Maquerunte, fue matado en ella. Y los judios opinaban
que el descalabro de sus fuerzas expedicionarias se habia producido en
represalia por la muerte de hombre tan insigne, al querer Dios castigar asi
a Herodes.*

Salomé — a da Histéria — foi assim batizada por Flavio Josefo. Curiosamente,
0 Unico e verdadeiro retrato de Salomé estad representado em uma moeda de
Nicopolis. A sua historia relatada nos Evangelhos, entretanto, resume-se a uma
Gnica cena cantada e pintada para a posteridade, cuja auséncia de descricdes,
aparentemente, poderia tornar a bailarina desconhecida, o que n&o aconteceu, pois
o siléncio do texto biblico sobre a sua idade, nome, motivacdes, reacbes face a
decapitacdo s6 agucou de maneira espantosa o imaginario das narrativas futuras,

povoando-as de fantasia.

O texto de Flavio Josefo diz que Salomé era filha de Herodes Antipas com
Herodias, o que torna confusa e, ao mesmo tempo, esclarecedora tal histéria. A
partir desse dado, pode-se analisar, por outra 6tica, a postura de Jodo Batista, pois,

sendo Salomé filha de Antipas, e ndo de Felipe, 0 esposo, Herodias teria cometido

“°JOSEFO, Flavio. Antigiiedades Judias. In:_Livro XVIII. Madrid: Akal, 1997, p.1098-1099.
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adultério. Logo, o pedido de Herodes para que a princesa judia dancasse seria uma
sugestéo de incesto, ja que Salomé, segundo Flavio Josefo, seria filha do Tetrarca.

A Igreja ndo poderia ignorar a histéria dos Evangelhos e condena Salomé,
temendo-a por representar um perigoso exemplo de seducdo e poder feminino, o
gue permite ao clero considera-la mulher-instrumento-do-mal. Assim, a partir do
século 1V, a poena talionis*® decapita a bailarina com gelos de um rio que se formam
ao redor de seu pescoco, ja sua mée e o rei Herodes sdo devorados vivos por
vermes*’. H& também registro de tal castigo para os personagens biblicos no século
XIV, comprovado pela obra Historia Eclesiastica, de Necéforo Calixto. Tudo isso
para manter a imagem, segundo a Igreja Catélica, do maior dos santos, o ultimo dos
Profetas e o primeiro martir da era cristd. O crime de Salomé € duplamente
condenavel pelos concilios porgue Joao Batista era primo de Jesus Cristo e, por

ventura, seu mensageiro, o que concede a bailarina o titulo de assassina de Deus.

N&o tardou muito para que inumeros poetas atribuissem a Salomé uma
paixao por Joao Batista, e, assim, no século XIl, o poema Reinardus Vulpes mostra
pela primeira vez uma Salomé apaixonada pelo profeta. O texto pinta uma sugestiva
cena em que, apos ordenada a execucao de Batista, a princesa judia encharca com
suas — copiosas — lagrimas a bendita/maldita cabeca degolada, querendo, mais
tarde, para delirio de Oscar Wilde, beija-la. Adiante na linha do tempo, Salome,
principalmente na Italia, Alemanha e Franca, é confundida com figuras fantasticas da
tradicdo popular. Por isso, todas essas tradicbes criadas, talvez reinventadas para
Salomé, figuram na documentacdo visual que constitui ou completa obras de
referéncias ou de carater biografico, historico e geografico dos livros que encerram
excertos dos Evangelhos para a missa diaria, vitrais e batistérios, nos quais, as
vezes, a bailarina aparece pintada como os pezinhos para o ar, como pode ser vista
no portal de Rouen, o qual, juntamente com Gustave Moreau, segundo criticos
literarios, pode ter inspirado Gustave Flaubert (1821-1880) a escrever o conto

Herodiade*® em 1876, ano da exposicdo das obras-mestras de Moreau, o 6leo

“°Castigo, pena de talido, segunddizionario Latino Portuguésde Dirceu Victor Rodrigues, S&o Paulo,
Editora Brasil, 1944, p.646.

“'DOTTIN, Mireille. Salomé. In: BRUNEL, Pierre (orglpicionario de mitos literariosRio de Janeiro: José
Olympio, 1997, p.806.

“FLAUBERT, Gustave. Herodiade. In:__Trés Contos2.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 19853938.
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Salomé dansant devant Hérode e a aquarela L’ Apparition. Flaubert foi um dos
rarissimos escritores que tentaram reconstituir, a partir dos textos de Flavio Josefo e
Renan, o tema. A preciosidade de seu trabalho, segundo Mireille Dottin, enquanto
arte da palavra, no entanto, estd em ter descrito a danca de Salomé com uma
extrema riqueza de detalhes, sem mencionar a fusédo de filha e mée, concedendo a

tltima a sensualidade e o erotismo da primeira®.

Oscar Wilde (1854-1900) deu a Salomé, em 1893, novo véu, colocando-a no
palco, cujo objetivo era apimentar o mito original, pintando-o em uma tragédia para
ser encenada em apenas um ato. A peca, escrita originalmente em francés para a
atriz Sarah Bernhardt (1844-1923), foi proibida de ser encenada, em Londres,
gracas a diversos motivos, tais como a vida escandalosa de Wilde, o foco voltado
para um tema biblico, as ilustracbes de Beardsley (1894) ao texto e a Opera de
Richard Strauss (1905), que, com sua musica — chamada por criticos de selvagem —,
tornou 0 momento mais erdtico da peca impressionantemente histérico. O beijo
necrofilo de Salomé na cabeca decepada, para tanto, estabelece um dos episodios

mais surpreendentes dentro da obra.

“DOTTIN, op.cit., p.808.
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Mais vista como uma irreveréncia para a €poca, 0 espetaculo de Wilde,
musicado por Strauss, ajudou-o a construir ainda mais o seu reino de beleza — o
palco —, para ele, o Unico lugar possivel para se viver a subversdo. Nao obstante,

Wilde, movido pelo desejo de reinventar o mito de Salomé, da-lhe nova forma e
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compartilha-o com a sua geracao, ja que sabia da hipocrisia daqueles que viviam o
drama — luxdria, incesto, traicdo, suicidio, crimes —, embora ndo quisessem vé-lo

denunciado.

Roninlidyes Operuhous.,

274 A % nrstcllung
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Walmir Ayala, em prefacio a uma das edicbes em Lingua Portuguesa de
Salomé, apresenta Wilde como um dos poetas ingleses de maior fama, ressaltando
0 seu potencial artistico para criar fabulas capazes de revelar o homem como

simbolo unico da arte. E, apds meritdrias consideragdes, permite o subir das cortinas
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para deixar a sedutora princesa demonstrar o maravilhoso horror da sua mascara a

luz da lua:

SALOME é um luxuoso poema simbolista que tem por pélos a lua, mil
vezes comparada, e a princesa Salomé, cuja aura de amor rescende a
morte e sensualismo. Entre estes dois poélos a espada de fogo da
adverténcia na voz de Jodo Batista, surgindo como um sol a paixdo da
santidade, a derrocada da luxdria, a vitoria do martirio.

A forma desta obra segue claramente o desenho de um andamento
musical, uma sonata com cimbalos e tamborins, sobre os quais paira a
frase draméatica de um doloroso violoncelo. E um movimento interior, que
da as palavras a categoria de sonoridade a ser dancada. E uma tragédia
pela qual perpassa a grave alegria de um enigma adivinhado. Este enigma
se desfaz na morte, no beijo de Salomé na boca de Jodo Batista, na
cabeca decepada do profeta que deixou dormirem os dissipados.>

N&o h& como néo se render ao texto de Wilde, cujos didlogos e descri¢cdes
cénicos envolvem de tal maneira o espectador/leitor a ponto de lhe provocar medo.
A medida que os véus de Salomé vdo caindo, o trago diabdlico vai
assustadoramente ganhando forca e ira. A mulher fatal € aos pouco desvelada. Um
misto de amor e 6dio, o ultimo alimentado pela rejeicdo, passa a representar, na
pele de Salomé, um comportamento exemplar para a posteridade, a partir do qual
muitos estudiosos da psicanalise Ihe atribuem a imagem da “mulher falica e
castradora”. A decapitacdo, pois, de Jodo Batista faria simbolicamente alusdo a
mutilacdo do 6rgdo sexual masculino como um grito de vinganca. A destruicdo da
espada de Hércules, nessa perspectiva, concederia vitoria ao sexo fragil, que, por
ventura, se tornaria simbolo de forga e virilidade, invertendo assim os papéis. Logo,
por reunir fantasmas de uma misoginia, tanto que a Salomé de Juan Laforgue, em
Moralités légendaires (1886), nega o casamento e perde a virgindade
secretamente®, o mote se transformaria num prato cheio para Freud. A Salomé de

Laforgue é, em 1920, adaptada por Ezra Pound.

A imagem de Salomé, sobretudo, desenvolve-se por associacao de idéias, na
ambivaléncia e ambiglidade do onirismo, que a tornou tdo banalizada quanto
conhecida, pois, na pintura, basta que apareca uma mulher coberta de sedas e jéias
para que seja batizada de Salomé, assim como no teatro, ja que qualquer dancarina

perversa, de certo modo, € apontada como a lasciva princesa judia. Robert Henri

AYALA, Walmir. O compromisso com a beleza. In: WIED Oscar.Poemas em prosa e Salani&o de
Janeiro: Edi¢des de Ouro, s/d, p.11-12.
*'Obra citada e comentada por Mireille Dottin. (DONTbp.cit., p.810.)



32

(1865-1929) ilustra a questdo com o 6leo Salome, de 1909, no qual pinta a bailarina

a espera da cabeca do santo.

Edvard Munch cria para Salomé duas obras, um o6leo, de 1898, e uma
xilogravura, de 1899. A primeira, além de retratar a cabeca degolada de Jo&o
Batista, estaria mostrando os cabelos de Salomé, o que possibilita mais de uma

leitura, ja que, se visto por outra Gtica, é possivel associar a representacédo do 6rgao
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hY

sexual masculino a pintura, permitindo pensar a apropriagdo do mito de Salomé
como tema para a psicanélise enquanto estudo da sexualidade feminina.

Na xilogravura, a mesma leitura pode ser feita, embora Munch tenha sugerido
o delineamento do corpo de Salomé, cujo centro — 6rgdo sexual, quem sabe também
0 coracdo — € escondido pela cabeca do profeta. icone do expressionismo, Edvard
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Munch, assim como muitos de sua geracao, valeu-se do mito para jogar na tela a

atrocidade e o sexo que a historia e a arte consagraram.
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Salome with the Head of 5t John the Baptist

Carlo Dolci, 1665 - 1670,

E foi trazida a sua cabeca num prato, e dada a moca,
e ela a levou a sua mae. (Mateus 14:11)

Carlo Dolci, catolico devoto, considerava suas obras oferendas a Deus, tanto
que escrevia oracdes no verso de alguns de seus trabalhos. Pintou o 6leo Salome
with the Head of St. John the Baptist por volta de 1600. Nesta obra, o artista da
cores a uma Salomé pensativa e comportada, contrastando a exuberancia da roupa
e joias com a — assustadora — expressdo angelical da filha de Herodias, o que
resulta — ao menos esteticamente — num profundo vazio. Dolci parece deixar

transparecer a imagem de alguém que cometeu um crime monstruoso em nome de
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luxo e privilégios. Salomé, para tanto, olha para fora da pintura, talvez mire a mae
condenando-a com seu candido olhar, o qual ndo registra nem horror nem culpa,
guem sabe apenas um comec¢o de reconhecimento do erro terrivel de que fez parte.
Ja o rosto de Jodo Batista lembra a imagem de Cristo crucificado. Dolci isola, pois,
as figuras na luz, dando-lhes um fundo preto, tornando a cena ainda mais repleta de
obscuridade. Salomé é, de certa forma, absolvida por Dolci, pois sua arte denuncia o
gue nao aparece: Herodias ou Herodiade, a que, segundo o texto biblico, aconselha
a filha a pedir a cabeca de Jodo em um prato, como se fosse servi-lo aos convivas

de Herodes.

Esgotar a trajetoria do mito de Salomé é sem duavida tarefa complexa, pois 0
mito, apds 0 seu nascimento, adquire vida propria, distanciando-se de sua imagem
original. O que se pretende aqui fazer, entretanto, é reconhecer alguns dos muitos
véus de Salomé que disfarcam sua imagem no reflexo do espelho, na nova

expressao artistica, mais especificamente na obra de Simdes Lopes Neto.



2 NO RASTRO DE SALOME

“— Mas, va vancé escuitando. Rabo-de-saia é sempre precipicio para os homens.”*

Em Contos Gauchescos, dos 19 contos publicados na sua primeira edi¢éo®,
cinco deles apresentam a mulher como — provavel — culpada pela desgraca dos
homens. Em O Negro Bonifacio, Cabelos da china e Jogo do Osso, Tudinha, Rosa e
Lalica — respectivamente — servem de motivo para que se deflagre o bochincho.
Mesmo sem tomar as rédeas da acdo, Maria Altina, de No Manantial, e a filha de
Jango Jorge, de Contrabandista, sdo porteira para o mal. Na obra Cancioneiro
Guasca, a Tatua, a Chimarrita e a Tirana sao pintadas como araganas e caborteiras.

No pampa de Simdes Lopes Neto aqui se esta — no rastro de Salomé.

2.1 Batendo casco p’r'outras bandas

“E mal sentiu-se livre, sacudiu a cabeca, azonzada,
relanceou os olhos assombrados,

arrepanhou as anaguas e disparou mato adentro,
como uma anta...”*

Blau € um “velho de guerra”, que, desde o primeiro conto Trezentas Oncas
até O menininho do presépio, compartilha as historias de suas andancas com um

interlocutor que ndo se manifesta, apenas ouve atentamente e, por vezes, a mando

2 EmDuelo de Farraposp.219.

30 menininhodo presépidazia parte de um segundo volume aos molde3otos GauchescoEsse conto foi
publicado primeiramente em jornal em 1913. Nas Gedicseguintes ele foi inserido como parte da obra,
conforme destaca Luis Augusto Fischer. (LOPES NET.CG5im&esContos Gauchesco2.ed. Porto Alegre:
Artes e Oficios, 2000, p.187.)

> EmCabelos da chingp.114.
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do orador, toma notas em uma caderneta: Vancé note na sua livreta®®, Que foi? Ah!
Quebrou-se a ponta do lapis? Amanha vancé escreve o resto: olhe que da para
encher um par de tarcas...”® Blau ndo decide numa certa altura da vida viver as
historias fabulosas que ouvia. Blau faz parte delas, haja vista que ele as conta em
tom fabuloso e, querendo ou néo, ele estad la, no cerne dos causos, ou como
protagonista, ou as margens, como espectador. E isso Ihe proporcionou conhecer as
mais diversas figuras que povoavam 0O pampa, sobre as quais muitas vezes
expressa 0 seu juizo de valor: — Por que seria que este diabo largou o meu capitéo,
para se acolherar com este tal ruivo?... Talvez por este ser ruivo... talvez por

farromeiro...”’

O que Blau conta € um registro da vida do gaucho, suas lutas, seus anseios,
seus desafetos, seus amores. O tom memorialista de Contos Gauchescos e o fato
de que, antes do primeiro conto da coletdnea, uma voz narrativa registra: Querido
digno velho! Saudoso Blau! ddo forca a idéia de que o vaqueano esta morto. Ora, se
o tapejara denota saudades, isso, em principio, pode significar que ele ali ndo mais
estd — certamente um recurso que auxilia para que se tome como verdade o que é

recuperado como memoaria.

As campeiragens, as guerras, as viagens fizeram que Blau vivesse muitas
histérias, aventuras. E é nas trilhas de Blau que Salomé decide deixar seu rastro. E,
portanto, na errancia que o vaqueano testemunha o cair dos véus: Vi entdo o que &

uma mulher rabiosa...: ndo h4 maneia nem bucal que sujeite: é pior que homem!...>®

O ambiente violento a que eram submetidas origina a furia das personagens
femininas, as quais, por serem consideradas objetos de posse, ficam a margem da
acado. E que espacos haveria para a mulher num ambiente masculinizado, hostil, em
que o valor de um homem € medido pela quantidade de peleias em que se meteu?
ApOs conquistar 0 seu prémio — a cabeca de Jodo Batista numa travessa —, Salomé
bate cascos p’r'outras bandas. Em Cabelos da china, a princesa judia € Rosa. Nesse

conto, Simbes Lopes Neto apresenta ao leitor a histéria de Juca Picuma, homem

> EmArtigos de fé do gatchp.179.
*% |dem, ibidem, p.181.

> EmCabelos da chingp.111-112.
8 LOPES NETO, op.cit., p.136.
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experiente no trato com os cavalos, conhecedor da arte de fazer guascas, utensilios
para os arreios e para as gineteadas, e dado a contar causos perto do fogo® — esta
ai a explicacdo de seu nome. Blau conta ao seu interlocutor a historia da qual
também participou: — Vancé sabe que eu tive e me servi muito tempo dum bucalete
e cabresto feitos de cabelo de mulher?... [...] Eu conto como f0i.®° O narrador volta
ao passado e, com detalhes, lembra um trecho de sua vida no qual teve como
companhia o velho Juca Picuma. O convivio com o amigo Ihe permitiu viver alguns

momentos memoraveis — um deles, o mais relevante, é narrado por Blau.

A narrativa gira em torno de um principio: desvendar a origem mistica de um

objeto que, por sua histoéria tdo exemplar, vira um amuleto.

Nessa mesma madrugada fui mandado num piquete de
reconhecimento, de forma que ndo soube onde nem como foi enterrado o
Picuma, porque o meu desejo era atirar-lhe pra cova aquele presente
agourento... Agourento... agourento ndo digo, porque afinal enquanto usei
aquele bucalete nunca fui ferido... e ganhei de uma a quatro divisas...”

Blau recorda uma época em que era muito jovem: Passaram os anos. Eu ja
tinha o meu bigodinho.®? Era um gurizote, termo do qual ele ndo gosta: e eu segui-o,
guente de raiva, pelo pouco caso com que ele chamou-me — gurizote —. Se nao
fosse pelas divisas, eu dava-lhe o— gurizote!...®® J4 em tenra idade, Blau é furriel, um
posto menor do exército no Brasil imperial, algo entre cabo e sargento. E é nesse
tempo de guerra que o menino Blau, quase um homem, conhece Rosa, a filha de
Juca Picuma. E ela o estopim para que se dé o inesperado na narrativa — a morte do
capitdo pelo seu proprio soldado. Rosa é porteira do infortinio para os homens. Ela
trai a confianca do pai, que Ihe mandava tudo que recebia com o seu trabalho: —

!64

Mando pra Rosa... tudo! E é pouco, ainda!™ E deixa o capitdo farroupilha por um

oficial das forcas legalistas: Ha dois dias, como sabes, andamos nestes matos...,

% E da cultura indigena ficar em roda junto ao fdgmesse espaco que os mais velhos ensinam ogoneis,
valendo-se muitas vezes de historias misticasatéas] para alertar os inexperientes sobre osqeedg mundo.
Tais ensinamentos séo passados, por meio desaenegste pai para filho.

0 EmCabelos da chingp.101

¢ |dem, ibidem, p.116.

%2 Em nota a sua edicdo comentada, Luis Augusto éfismponta para um detalhe: na introduc&dCdatos
Gauchescgsa idade de Blau é dada entre mais ou menos ¥renano de 1912. Isso nos possibilita inferir que
em 1835, quando é deflagrada a Revolucdo Farr@pilmarrador-personagem tinha entre 12 e 13 amos d
idade. (LOPES NETO, J. Simd&3ntos Gauchescog.ed. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2000, p.103.

%3 |dem, ibidem, p.105.

% |dem, ibidem, p.103.
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mas néo é tanto pelo servico militar, € mais por um vareio que quero dar... por minha
conta... Ouve. A minha china fugiu-me, seduzida pelo comandante desta forca...®®
Chaves, em um texto intitulado O Rastro da Teiniagua, estabelece uma reflexédo
acerca das personagens femininas em Contos Gauchescos. Para o estudioso da
obra de Simdes Lopes Neto, as personagens — tanto as desleais quanto as virtuosas
— representam “o foco gerador da violéncia, da irracionalidade e do desatino dos

machos”®®,

O apoéstolo Paulo, em | aos Corintios — carta na qual o seguidor de Cristo
ministra conselhos e instrucdo sobre a importancia da fé e do comportamento cristao
aos moradores da cidade de Corinto —, escreve como as mulheres devem
apresentar-se na igreja. Nesse texto, Paulo questiona sobre a necessidade de a
mulher manter os cabelos compridos: Julgai entre vés mesmos: € decente que a
mulher ore a Deus descoberta?®’ E argumenta: Mas ter a mulher cabelo crescido Ihe
é honroso, porque o cabelo |he foi dado em lugar de véu.®® Para a mulher, conforme
o texto biblico, o cabelo é sinal de honra, de respeito a cabeca do homem, o varao.
De Rosa lhe cortam a trancga. A tafulona — dada ao luxo, aos prazeres — perde 0s
cabelos no meio do salseiro, momento no qual cai a sua mascara, em que fica clara

a sua desonra.

Vendo isso, o Picuma quis soltar a piguancha e forcou abrir a méo do
capitdo: qual' era um torniquete de ferro; tironeou... nada! Entdo, sem
perder tempo, com o mesmo facdo matador, cortou a tranca, rente, entre a
mao do morto e a cabeca da viva... Foi — ra... raaac! — e a china viu-se
solta, mas sura da tranca, tosada, tosquiada, como égua xucra que se
cerdeia a talhos brutos, ponta a baixo, ponta acima...®®

Todavia, muito tempo depois, Blau devolve para a mulher — ja defunta — o véu que
viu cair. Para o vaqueano aquilo representou um alivio. Ao saber da morte de Rosa,
ele galopa até o local do veldrio, acompanha o enterro e, por fim, joga para a cova o
gue era de sua dona. O que antes parecia uma serpente agora toma ares de

% |dem, ibidem, p.106.

% CHAVES, Flavio LoureiroSimdes Lopes Neto: regionalismo & literatuf@orto Alegre: Mercado Aberto,
1982, p.118.

®”EmI aos Corintios11:13.

°® |bidem, 11:15.

9 EmCabelos da chingp.114.
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sagrado: Tirei um peso de cima do peito: entreguei a criatura o que Deus lhe tinha

dado.”

As atitudes de Rosa desrespeitam seu pai, 0 Juca Picuma, e o capitdo. E
ambos sdo levados por ela a uma situagao-limite, cujas consequéncias sao

aterradoras. Um cendrio demoniaco, infernal surge. Blau testemunha:

E mais ndo pudemos dizer, porque o entreveiro rondou para 0 h0sSso
lado... e tivemos que fazer pela vida!... No meio do berzabum o Picuma
ainda achou jeito de atirar uns quantos ticées pra dentro da carreta... e dai
a pﬁugﬁ) o fogo lavorava forte naquele ninho de amores... A la frescal... que
ninho!

Nesse conto, a Revolucéo Farroupilha é um mero pano de fundo: Rebentou a
guerra dos Farrapos; eu me apresentei, de minha vontade; e com que vou topar, de
companheiro? Com o Juca Picum&.” Picumd e Blau estdo a servico. Devem,
portanto, atender o pedido do capitdo: — Bom; agora o capitdo diz como ha de ser o
servico...”® Rosa ndo se debanda para ficar do lado dos legalistas, dos imperiais. O
proprio capitdo farroupilha da conta de encontrar outra explicacdo: Ele é um
espalha-brasas.”* Para ele, a piguancha se enamorou pelo inimigo por ser este dado
a extravagancias, a espalhafatos. A guerra ali é secundéria. Ela serve de recurso
para criar um clima de suspense quando da entrada dos soldados farroupilhas no
acampamento caramuru: E outra vez nos mexemos, agora sobre 0 acampamento
dos legais. Comecamos a ouvir o falaraz dos homens, assobios, risadas, picamento
de lenha, uma rusga de cachorros.” Ademais, todo o sangue que naquele local é
derramado néo é fruto da peleia entre dois exércitos, mas sim do rastro da Salomé,

gue por onde passa deixa sua marca de destruicdo e morte.

Rosa € dancadeira, como afirma o capitdo. E Blau nédo deixa de reconhecer
nela os seus encantos: — Eu preferia bailar com a morena.”® Assim como a princesa

judia passeava pelo deserto, a filha do Picuma ndo ganhava o chao no lombilho de

O |dem, ibidem, p.101.
" |dem, ibidem, p.114-115.
2 |dem, ibidem, p.103.
3 |dem, ibidem, p.105.
" |dem, ibidem, p.106.
> |dem, ibidem, p.109.
® |dem, ibidem, p.112.
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um cavalo, mas no aconchego de um carro de bois: E pra mal dos pecados ainda o
comandante traz uma china milongueira numa carreta toldada, que s6 serve pra
atrapalhar a marcha...”” A mulher na guerra, mesmo que preste favores aos homens,
é um incémodo: A china é lindaca... mas é o mesmo... sempre é um estorvo!...”®
Supostamente a margem da acdo, Rosa sai da sua liteira, do seu ninho, e, descrita

por Blau, a mulher-diabo-teiniagua entra em cena.

Nisto, por cima de nés, dentro da carreta, ouvimos falar, e depois
uma risada mocga, e logo uma mulher desceu, barulhando anaguas. [...] E
foi-se a panela, mirou-a, apertando os olhos pro via da fumaca e do
mormaco do brasido. [...] Era um chinocdo de agalhas!... Seilda,
enquartada, de boas cores, olhos terneiros... e com uma tran¢ga macota,
ondeada, negra, lustrosa, que caia meio desfeita, pelas costas, até o

x 79

garrao!...

Trés meses passados depois daquela triste peleia, Blau encontra Juca, que
Ihe d& como presente uma bucalete e cabresto para o cavalo que recentemente
havia ganhado de um estancieiro. Comeca ai um periodo de sorte para o vaqueano.
Sem saber que se tratava de um arreio feito dos cabelos da china, Blau aceita-o e s6
mais tarde, quando da morte de Juca Picuma, descobre pelo velho morrente que

nao era um mero bucalete.

Ha ainda no conto uma referéncia biblica bastante intrigante. Apds ser
regalado por Juca, Blau parte para outro combate. E é nesse momento da narrativa
que o narrador-personagem se vale de uma expressdo para dizer que andaram

muito de ca pra la até encontrar a outra parte de sua tropa.

O meu esquadrdo marchou para a fronteira, depois andamos de
Herodes para Pilatos, até que no combate das Tunas... fomos topar com os
antigos companheiros de divisdo. Brigamos muito, nesse dia. Ai ganhei as
minhas batatas de sargento.80

Herodes, o pai, € o que manda matar o bebés — com o intuito de acabar com a vida
do messias. Pilatos é o que lava as maos para se redimir da culpa da crucificacao,
da morte de Cristo. A referéncia no minimo € curiosa, ainda mais pelo teor desta

reflexao.

" |dem, ibidem, p.109.
8 |dem, ibidem, p.109.
" |dem, ibidem, p.111.
8 |dem, ibidem, p.115.
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Lalica, de Jogo do osso, ao contrario de Rosa, provoca sem milongas o
desatino de seu homem. Chico Ruivo, sem ter mais o que apostar, empenha a
mulher no jogo, e a perde para Osoro. Blau, agora como espectador, conta como foi,
e so o faz por julgar ser aquilo algo insolito, digno de registro. O cenario para o

disparate € um espaco pernicioso, afastado da civilizacdo. Nesse antro, € que o
diabo mostra as fugas:

Um pouco pra fora da Vila, na volta da estrada, metida na sombra
dumas figueiras velhas ficava a vendola do Arranh&o; era um bochinche
mui arrebentado, e o dono era um sujeito alarifaco, ca pra mim, desertor,
meio espanhol meio gringo, mas mui jeitoso para qualquer arreglo que
cheirasse a plata.®*

Nessa espécie de bodega, cujo dono era maleva mas dado a rezas — um
contra-senso —, a jogatina € a atracdo principal. Pra fazer o chamarisco, ajeitava
umas dancarolas que alvorotavam o chinaredo da vizinhanca.®? E ai o baile estava
armado. Blau, provavelmente um freqlentador assiduo, conta que no bolicho se
juntavam a peonada, andantes, vagabundos, carreteiros. Por certo um reduto de
gente da lida campeira, das tropeadas, de gente pobre — ndo-raro — sem trabalho

que lhe pague o sustento.

O banzé que Blau se propf6e a contar ndo tem como personagens homens
nobres, de posses. A desgraca se da na vida de homens ja desmerecidos pelo
destino. Longe de ser uma comédia, o tragico se da na vida de gente de casta

inferior, de gente que nem sempre é conhecida pelo nome, tampouco pelo

sobrenome. E o Chico Ruivo, o Osoro, a Lalica.

O que é azar no jogo vira suerte, e 0 que é sorte vira culo. O Ruivo perde a
mulher, mas nao perde a vida. Consequéncia das provocacdes de Lalica, esta e
Osoro sao varados num so faconaco. Ofendida, a chinoca vé naquela situacdo uma
possibilidade de vinganca e nao deixa de expressar a sua indignacgao: Lalica deu
uma risadinha amarela; olhou o Osoro, olhou o Chico Ruivo, cuspiu de nojo e disse

pra este, na cara: — Sempre és muito baixo!... guampudo, por gosto!...® A relacdo de

8 EmJogo do Ossop.150.
8 |dem, ibidem, p.151.
8 |dem, ibidem, p.154.
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animosidade entre o casal se instaura: — Olha, guincha, que te grudo as chilenas!...
— Ixe! Este, agora, é que me encilha, retalhado!... A ameaca de Ruivo acentua o 6dio
de Lalica, que ndo se agiienta e faz uma revelacdo acerca da sexualidade de seu
companheiro. Na frente de todos, ela chama o homem de retalhado, comparando-o
a um cavalo impossibilitado de ter erecdo devido a uma cirurgia, a um corte. A
masculinidade é ai questionada. De certa forma, o homem, se castrado, é tolhido de
exercer o seu poder de homem, de macho. Lalica — quem sabe até em virtude disso
— toma as rédeas da acao e decide se vingar de Chico Ruivo se entregando nos
bracos de Osoro. Para isso, a danca é propicia. Em geral, nos contos em que a faria
provocada pelas mulheres € deflagrada, ha mdusica, danca, ou acontece num
ambiente festivo, tal qual a festa de aniversario de Herodes Antipas. O espaco a

festividade é, nesse contexto, também um espaco para 0 sangue, para a morte.

Nisto um violeiro pegou a rufa uma danga chorada; umas parelhas
pegaram a se menear no compasso da musica e logo o Osoro, para cortar
aquele aperto, travou do pulso da morocha, passou-lhe o brago na cinta e
guase levando-a no ar entrou na roda dos dancadores; o Ruivo ficou
quieto, mas de goela seca, e nos olhos com uma luz diferente.®*

Enquanto os olhos de Chico Ruivo faiscavam de édio, Lalica bailava pelo
saldo agarrada a Osoro. Por duas vezes, ao passar por perto do ex-companheiro
durante a danca, a morocha se vale das suas armas para enfurecé-lo. Sedutora, ela
faz questdo de corresponder aos galanteios do sortudo mais azarado daquela noite
na frente de quem parecia ser o maior perdedor: — Quando quiseres, meu negro...; —
Eu vou na tua garupa...?® Essa atitude lhe custou a vida, sem é claro deixar de levar

consigo o Osoro, do qual ela também se vinga. Um rastro de sangue, de horror.

O Chico Ruivo teve um estremecéo e deu um urro entupido, arrancou
do facdo e atirou o braco pra diante, numa cegueira de raiva, que sO
enxerga bem o que quer matar... E vai, como pegou o Osoro pela
esquerda, do lado, meio por detras, por debaixo da paleta, o facao saiu no
rumo certo e foi bandear a Lalica meio de lado, sobre a esquerda da frente.
Vancé compr'ende? Do mesmo talho varou os dois coracfes, espetou-0s
no mesmo ferro, matou-os da mesma morte, fazendo os dois sangues, um
de cada peito, correrem juntos num s6 derrame... que foi lastrando pelo
chao duro, de cupim socado, lastrando... até os dois corpos baterem na
parede, sempre abracados, talvez mais abragados e depois tombarem por
cima do balcéo, onde estava encostado o tocador, que parou um rasgado

8 EmCabelos da Chingp.155.
% |dem, ibidem.
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bonito e ficou olhando fixe para aquela parelha de dancarinos morrentes e
farristas aindal...®®

O assassino foge no cavalo do Osoro, deixa o local sem dar importancia para
aquela desgraceira e, irénico, grita aos que 14 estavam: — Siga o baile!...” A morte
de Lalica e de Osoro parece nao causar espanto ao dono do bolicho. O Arranhé&o,
preocupado apenas com 0s seus lucros, lamenta: — Pois é... jogaram 0 0SSO,
armaram a sua parranda... Mas nenhum pagou nada ao coimeiro!... Que trastes!...%

Uma afirmagéo que permite imaginar que o ocorrido ndo fugia muito a regra.

Em No manantial, o narrador se dirige ao seu calado interlocutor para
questiona-lo a fim de dar inicio ao seu contar. — Esta vendo aquele umbu, la

embaixo, a direita do coxilhdo?®®

Ambos, a cavalo, passeiam por perto de um
cenario ha muito conhecido por Blau — o arranchamento de Mariano e de sua filha
Maria Altina. E, a partir dai, o vaqueano passa a revelar detalhes de um
acontecimento sombrio do passado que tornou aquele lugar mal-assombrado. Blau
conta, entdo, que Maria Altina, uma menina de dezesseis anos, filha de Mariano e
de mée falecida, era o ai-Jesus da estancia. Numa ocasido, num terco na casa do
brigadeiro Machado, Altina se enamora por André, um militar em inicio de carreira.
Este lhe d4 uma rosa muito vermelha. A menina, envaidecida, pée a flor em seu
chapéu de palha, o que é percebido pelos presentes. Do mimo recebido, Maria
Altina faz nascer outras rosas, com as quais faz um arranjo para o cabelo. A sua
roseira agora, na horta, € um vico s6. Nao demorou, e o casamento foi anunciado.
Todavia, Chicao, filho mais velho de um vizinho de Mariano, era apaixonado por
Altina e prometia impedir o casério. Por ocasido de um batizado a ser celebrado por
um padre missioneiro na casa do Chico Triste, enquanto os homens da casa da
menina |4 estavam, Maria Altina € atacada por Chicdo, que ja havia dado cabo a
vida de sua av0, na cozinha. Na luta, a pobre consegue se livrar por um instante, o
suficiente para que conseguisse correr para o umbu, pegar o cavalo e tocar coxilha
abaixo. Chicdo monta e alcanga a rapariga, que num desespero sem precedentes se
lanca num lodacal onde cavalo e amazonas comecam a afundar. O algoz da menina

também acaba caindo no pantano. Em seguida, alguns pedes que chegam ao local

8 EmCabelos da chingp.155-156.

87 |dem, ibidem, p.156.

% |bidem.

8 LOPES NETO, J. Simde€ontos Gauchescog.ed. Porto Alegre: Artes e Oficios, 2000, p.54.
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dao conta de avisar Mariano, que vinga a filha: ele se atira no lodo, dando fim a vida
de Chicdo e a sua. Blau encerra a tragica cena contando que, apos todo o
estropicio, nada se ouvia além dos sons da prépria natureza e que, no meio do
manantial, o Unico rastro deixado pelo ocorrido era a rosa do penteado da ja

falecida.

Para Blau, aquilo tudo marcou a sua lembranca, a sua vida, ja que ele
também fora um dos que admiravam a beleza da menina Altina. Tanto é que ele
termina a contagcdo com versos que compds para ela: “Saudade é dor que nado doi,/
Doce ventura cruel,/ E talho que fecha em falso,/ E veneno e sabe a mel...” A
quadrinha de temética amorosa lembra Camdes em seu Amor € fogo que arde sem
se ver — provavelmente inspiracdo para Simdes. A beleza da filha de Mariano
encantava os homens — Maria Altina fez um fachaddo entre a mocada™ — e
enlouquecia os demoénios — Ele s6 olhava-lhe para as ancas, e 0s seios, e para a
grossura dos bracos, era — mal comparando —, como um pastor no faro de uma

guincha...*?

A virtuosidade de Maria Altina ndo impede o infortinio. Sua meiguice aguca
ainda mais a voracidade sexual de Chicdo, que vé na menina uma donzela a ser
conquistada, uma virgem a sua espera. Entretanto, toda essa inocéncia € posta em
cheque quando Blau, no andar de seu relato, chama Maria Altina de pécora, ou seja,
de meretriz. De manhazita, marcharam; e de chegada em casa, o primeiro cuidado
da pécora foi cortar a rosa bem rente do cachimbo e plantar o galho numa terra
peneirada e fresquinha.”® Embora seja um detalhe que da forca a tese de que Blau
também fazia parte da mocgada que andava de rédea no chao pela morena, ja que o
comentario parece advir do ciime que por ela sentia, ndo seria prudente esquecer
gue 0 vagueano, em outras circunstancias, expressa 0 seu juizo de valor sobre as
mulheres. Para ele, “a mais santinha tem mais malicia que um sorro velho™*. Além
disso, na ocasido em que Mariano chega em casa, depara-se com aquele quadro de

horror e ndo encontra a sua filha, passa por sua cabeca a idéia de que ela poderia

% EmNo manantial p.71.

L |dem, ibidem, p.57

2 |dem, ibidem, p.59.

% |dem, ibidem, p.58.

® EmO Negro Bonifacipp.53.
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ter enganado a todos, fingindo rejeitar o Chicéo, para na verdade fugir com ele. Teria

a guria lhe dado, certa feita, motivos para tal desconfianga?

O homem relanceou os olhos a ver talvez se descobria o Chicéo...
depois teve a modo uns engulhos e depois ficou como entecado... Pensaria
mesmo que a filha tinha fugido com o querenddo?... Quem sabe Ia!... Que
0 rapaz rondava, isso ele e todos sabiam e que ela nao fazia caso do
derretimento, isso também se sabia: agora, como dum momento para o
outro os dois se tinham combinado, isso é que eral..”

Pelo que Blau conta, o que ocorre naquela familia parece ser fruto de uma

maldicdo. Mariano bem que tinha 14 as suas dividas a pagar: O Mariano apareceu

aqui, diz que vindo de Cima da Serra, corrido dos bugres; uns, porque Ihe morrera a

mulher da bexiga preta, outros ainda, a boca pequena, que ndo era por santo que

ele mudara de cancha.?® Ademais, o seu casamento ndo havia sido sacramentado,

ou seja, a unido nao havia sido abencoada pela Igreja, para a qual Mariano e sua

mulher ndo passavam de fornicadores, pecadores em débito com Deus. Pelos

dogmas cristdos em vigor na época, filhos de pais que ndo se uniram em matrimdnio

nao poderiam receber o batismo, restando-lhes o paganismo, o ndo-reconhecimento

da Igreja como filhos de Deus. Por esse entender, jogados a propria sorte.

A menina era filha dele; das velhas uma era a avé da crianga, e a
outra, irmé dessa, vinha a ser a tia-avo. Ele dava-se por genro da velha,
mas ndo era: havia suspendido com a moca da casa, e depois nunca se
proporcionou ocasiao de padre para fazer-se o casamento, e o tempo foi
passando até que a defunta morreu, ficando a inocente nesse paganismo
de nég7ser filha de casal legitimo... por sacramento. Mas davam-se bem,
todos.

E é durante um batismo que Chicéo vislumbra a possibilidade de colocar seu

plano em pratica: possuir Maria Altina. Isso num dia marcado por sinais agourentos,

como se tudo estivesse tracado, acertado para acontecer:

Vancé acredita?... Nesta amanhd, desde cedo, 0s pica-paus
choraram muito nas tronqueiras do curral e nos palanques... e até furando
no oitdo da casa;... mais de um cachorro cavocou o ch&do, embaixo das
carretas;... € a Maria Altina achou no quarto, entre a parede e a cabeceira
da camgas, uma borboleta preta, das grandes, que ninguém tinha visto
entrar...

% EmNo manantial p.66.
% |dem, ibidem, p.56.

9 |dem, ibidem.

% |dem, ibidem, p.60.
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Maria Altina ndo foge ao arquétipo feminino que encontra na obra de Simdes
Lopes Neto uma representacdo. A personagem de No manantial, mesmo sem tomar
as rédeas do seu destino nem do destino dos homens, € responsabilizada por ser,

devido a sua passividade, objeto para a manifestacdo do mal.

Em No Manantial a pureza inacessivel de Maria Altina ocasiona uma
terrivel obsessdao no homem que a deseja, dando margem a algumas
cenas de sadismo sé igualadas no texto d’O Negro Bonifacio, conduzindo a
um banho de sangue no meio do pantanal, quando novamente os homens
se estracalham entre si ao vingarem o ultraje e afundam no mesmo lodo,
isto é, no mesmo “abismo”.*®

N&o-raro, quando ha musica e/ou dancga nos contos de Simfes, Salomé da
jeito de mostrar sua face para depois bater seus cascos p’routras bandas.
Curiosamente, Altina cantava uns versinhos que havia aprendido no dia anterior,

guando dancava a tirana.

Na cabeca, como gostava, trazia uma rosa fresca, e que ficava-lhe
sempre a preceito no negrume da cabeleira. E garganteava uma coplas
gue tinha aprendido na véspera, quando dangava a tirana e se divertia.
Umas coplas que eram assim... e me lembro, porque quem as botou — para
uma outra — foi mesmo este seu criado Matias!... [...] E nem acabou o
verso, porgue estourou na cozinha um esconjuro e logo a voz da avé,
sumida e arroucada, gritando — bandido! bandido! — e depois um gemido
ansiado, uns ais... e um baque surdo...'®

Em Contrabandista — conto que tece um painel sobre diversos conflitos nos
guais o Rio Grande do Sul esteve envolvido e expressa o descontentamento dos
gauchos em relagdo ao poder imperial —, 0 vaqueano da a saber o fim tragico de
Jango Jorge, capitdo duma maloca de contrabandistas, que batia nos noventa anos.
Jango Jorge, por sua lida e experiéncia nas guerras, conhecia como ninguém a sua
terra, o que |he permitia escapar com facilidade das guardas sem perder uma agulha
sequer do seu contrabando.

Conhecia as queréncias, pelo fato: aqui era o cheiro do acgouta-
cavalo florescido, |14 o dos trevais, 0 das guabirobas rasteiras, do capim-
lim&o; pelo ouvido: aqui, cancha de graxains, la os pastos que ensurdecem
ou estalam no casco do cavalo; adiante, o chape-chape, noutro ponto, o
aredo. Até pelo gosto ele dizia a parada, porque sabia onde estavam aguas
salobres e aguas leves, com sabor de barro ou sabendo a limo. Tinha vindo

% CHAVES, Flavio LoureiroSimdes Lopes Neto: regionalismo & literatuf@orto Alegre: Mercado Aberto,
1982, p.118.
1% EmNo Manantia) p.61-62.
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das cb;yerras do outro tempo; foi um dos que peleou na batalha de ltuzaingé

[0

O contrabando pelo que Blau conta era facilitado, entre outros fatores, por
nao haver um policiamento efetivo e por serem abertas as fronteiras, o que
demonstra o desleixo dos imperiais em relacdo ao Rio Grande — terra de ninguém
onde “cada um tinha que ser um rei pequeno... e aglentar-se com as balas, as

lunares e os chifarotes que tinha em casa™%.

Ao viajar para buscar o enxoval da filha e o vestido de noiva, Jango Jorge é
encontrado pela guarda, que o criva de balas quando este retoma o pacote com as
encomendas da filha. A tropa do velho consegue, depois de muita luta, fugir com o

corpo e trazé-lo para os seus.

— A guarda nos deu em cima... tomou 0s cargueiros... E mataram o
capitdo, porque ele avancou sozinho pra mula ponteira e suspendeu um
pacote que vinha solto... e ainda o amarrou no corpo... Ai foi que o
crivaram de balas... parado... Os ordinarios!... Tivemos que brigar, pra
tomar o corpo!103

Mais uma vez a morte de um homem se da tendo como foco gerador — isso
pelas impressdes de Blau — a personagem feminina. O Jango Jorge saiu na
madrugada seguinte, para ir buscar o tal enxoval da filha. Aonde, ndo sei; parecia-
me que aquilo devia ser feito em casa, a moda antiga, mas como cada um manda no
que é seu...*® Para Blau, o trajo nupcial deveria ser feito em casa, como de costume
naqueles tempos, 0 que evitaria a morte do velho. A mocga, todavia, “era o — santo-

antoninho-onde-te-porei! — daquela gente toda™®.

E fazia por merecer, pois,
diferentemente das outras raparigas da época e de sua mesma condi¢do, a menina
sabia provavelmente ler, por ter freqientado a escola, e se trajava como as damas
andavam nas vilas, nos povoados, onde a influéncia européia impunha civilidade
aguela gente de cultura mais primitiva. Simdes, com esse detalhe, também imprime

a idéia de oposicdo entre campo e cidade, uma constante em sua obra.

191 Em Contrabandistap.140
1921dem, ibidem, p.143.

1931 dem, ibidem, p.148.

1% 1dem, ibidem, p.142.

195 |hidem.
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Na espera de Jango Jorge, a familia e os convidados se envolvem com 0s
preparativos para o casério. Blau, que é um dos convivas, decide ajudar “na
matanca dos leitdes e no tiramento dos assados com couro™® Ao entardecer, a
noiva, na ansiedade por ter seu vestido, seu véu, sua flor de laranjeira — tudo branco
—, pde-se a rir e a chorar ao mesmo tempo, 0 que da a idéia de pressagio. Em
seguida, da penumbra surgem Jango Jorge, morto, e o seu bando. Naquele
ambiente onde antes “roncavam cordeonas no fogao, violas na ramada, uma caixa

de musica na sala”, agora a tristeza imperava, a festa havia acabado.

Por um capricho de sua filha, Jango Jorge morre. Novamente o feminino &
posto como caminho para que se dé o insélito, o inesperado. E por essas bandas e

por outras que Salomé deixa 0 seu rastro.

Tudo numa plastada de sangue... tudo manchado de vermelho, toda
a alvura daquelas cousas bonitas como que bordada de colorado, num
padrdo esquisito, de feitios estrambdlicos... como flores de cardo solferim
esmagadas a casco de bagual!... Entdo rompeu o choro na casa toda.'”’

Sem duvida, Contrabandista € um dos mais bem construidos contos da
literatura brasileira, cuja estrutura da conta de apresentar informac¢des importantes
sobre a sociedade da época, sobre seus costumes, bem como sobre as batalhas
com outros territérios do Sul — Argentina e Uruguai —, sem deixar de surpreender —
caracteristica do conto moderno —, com o final tragico e cinematografico que tem o
velho contrabandista Jango Jorge. Embora a noiva ndo dé nenhum motivo para que
seja comparada a Rosa, a filha prostituta de Juca Picum&, nem a vingativa Lalica,
que leva a faria Chico Ruivo, ela € dada como a culpada. O velho contrabandista, na
altura dos seus noventa anos, nunca havia sido pego, e por chicos pleitos é morto.
Seu sangue mancha a brancura dos trajes da donzela. E o sagrado profanado. E o
que esperar, pois, de um juizo de valor sobre Maria Altina e sobre a filha de Jango
Jorge numa tradicdo que insiste em apedrejar mulheres que se fazem madalenas
por culpa exclusiva dos homens? O que se entende desde a histéria de Eva € que a
revelacdo, o conhecer da verdade, o cair dos véus tem o seu preco. No Eden, esse

preco foi a finidade, o dissabor da morte.

1% Em Contrabandistap.142.
197 1dem, ibidem, p.149.
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6 A mulher viu que a arvore era bonita e que as suas frutas eram
boas de se comer. E ela pensou como seria bom ter entendimento. Ai
apanhou uma fruta e comeu; e deu ao marido, ele também comeu. 7 Nesse
momento os olhos dos dois se abriram, e eles perceberam que estavam
nus. [...] 11 Ai Deus perguntou: — E quem foi que Ihe disse que vocé estava
nu? Por acaso vocé comeu a fruta da arvore que eu o proibi de comer? 12
O homem disse: — A mulher que me deste para ser a minha companheira
me deu a fruta, e eu comi.'*®®

2.2 No pampa d O Negro Bonifacio

“— Eu sou a princesa moura encantada,

trazida de outras terras por sobre um mar que 0s meus nunca sulcaram...
Vim, e Anhanga-pita transformou-me em teiniagua de cabeca luminosa,
gue outros chamam o — carblnculo — e temem e desejam,

porque eu sou a rosa dos tesouros escondidos

dentro da casca do mundo...””

Como destaca Augusto Meyer, o texto simoniano ressalta pelo equilibrio
perfeito entre a firia da acdo e a complexidade psicolégica’®, o que da a medida
ideal para a construcdo de O Negro Bonifacio. A faria da acdo explode com toda a
forca no final do conto, furia ja contida no traco psicolégico inscrito na personagem
de Tudinha, cuja imagem é poeticamente construida. Tal complexidade dada a
morocha livra-a da linearidade e, portanto, da estereotipacdo tantas vezes
desenhada no tipo regionalista. Assim, Tudinha ganha o perfil da paixdo, da
dissimulacdo, da ambigtidade, do demoniaco, do fascinio, da loucura. O despeito,
tornado 6dio e desejo de vinganca, escondido do leitor até (quase) o final, € o
responsavel pela faria da acdo que ensangiienta o epilogo do conto:

Mais tarde vim a saber que o negro Bonifacio fora o primeiro a... a
amanosiar a Tudinha; que ao depois tomara novos amores com outra
fulana, uma pinguancha da cara chata, beicuda; e que naquele dia, para se
mostrar, trouxera na garupa a novata, as carreiras, s6 de pirraca, para
encanzinar, para tourear a Tudinha, que bem viu, e que apesar do
arrastados de asa daquela mocada e sobretudo do Nadico, que ja a
convidara para se acolherar com ele, sentira-se picada, agoniada da
desfeita que s6 ela e 0 negro entendiam bem...; por isso é que ela ficou
como cobra que perdeu o veneno..."*

198 EmGeénesis3:6-12.

199 | OPES NETO, J. Simées Lopes. Obra completa. In:A salamanca do JarawPorto Alegre: Sulina, 2003,
p.425.

“OMEYER, op.cit., p.18.

11| OPES NETO, op.cit., p.137.
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Tudinha é pintada por Blau como uma tetéia. Entre bonita e fofoqueira, ela é
descrita poeticamente a luz de comparacfes com a natureza, um recurso que
Simdes usa para inserir no discurso, além da imagem poética, uma caracteristica
tipica da linguagem do homem do campo de sua época, que sobrevive até hoje:
“Alta e delgada, parecia assim um jeriva ainda novinho, quando balanca a copa

verde tocada de leve por um vento pouco, da tarde’*?.”

Até frutas e plantas, entre outros elementos da natureza, sdo utilizados para
caracterizar Tudinha e dao pistas que vao ao encontro do que aqui se propode:
reconhecer a filha de Herodias, vivificada pela tradicdo no conto O Negro Bonifacio.
Assim, a morocha é veladamente descrita, por exemplo, em “face cor de péssego”,
remetendo, quem sabe, a uma fruta originaria da Pérsia, também chamada “maca
da Pérsia”, da qual nasceu a expressao popular lusitana “péssega”, ou seja, moca
bonita, atraente, graciosa, tentadora. Atributos indiscutiveis da maioria das Salomés
ja pintadas. Embora saiba-se da fragilidade de tal hipétese, o mote é sugestivo, tanto
gue ndo se resume sO nisso. Ainda ha a comparacdao dos labios de Tudinha a
docura do mirim, mel de abelhas pequenas, conhecidas como abelhas indigenas, ou
abelhas sem ferrdo, por terem esse apéndice muito atrofiado, o que possibilita, nesta
leitura, a associacdo da imagem de Salomé, aparentemente sem ferrdo, a mulher
castradora, ja que a abelha-rainha, apos a cépula, destronca — se assim pode-se
dizer — a cabeca do zangdo. A abelha-mestra (ou rainha) é figuradamente atribuido
o sentido de mulher ladina, astuciosa, findria. Outra comparacdo, possivelmente
simbdlica, é a dos labios “frescos como polpa de guabiju”, fruto da familia das
mirtaceas, cuja flor € hermafrodita. Portanto, mesmo que Simdes nédo tenha armado
essa arapuca para o seu leitor, as coincidéncias sdo surpreendentes. A edicéo
critica de Luis Augusto Fischer de Contos Gauchescos chama atencdo para as
comparagdes feitas entre Tudinha e elementos da natureza. Tal recurso € destacado

como natural e caracteristico do homem do campo:

Nesta passagem, Blau Nunes recorre a varias comparagfes entre a
Tudinha e elementos naturais, concretizando, com exemplos, certos
aspectos abstratos da descricdo que faz para seu interlocutor. H4 quem

1121dem, ibidem, p.131.
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diga que tal recurso é tipico de culturas nao-urbanas; no linguajar campeiro
gaucho, seu uso € regular e altamente produtivo.113

A beleza da moca candongueira estava nos olhos, que, pelas palavras de
Blau, sugerem encanto e castigo, como vé Luis Augusto Fischer em nota a edi¢édo
critica de Contos Gauchescos: “Encanto natural, fascinio; aquilo que castiga, de tdo

»114

encantador... O deslumbre, o mistério, “o precipicio”, a mulher-diabo-teiniagua,

a arma de seducédo de Tudinha eram os olhos, o “rebenqueador”.

Desde o inicio do texto, o autor jA se mostra poético e, para pintar a
protagonista do conto, bota-lhe também uns versos, os quais séo atribuidos a poesia
Gauchadas, de Mucio Teixeira (1857-1926):

Duma feita, eu ja tinha atravessado o passo,
E estava retovando as bolas junto ao laco,
Quando vi, a banhar-se, uma chinoca airosa,
Lindaca como o sol, fresca como uma rosa.™*

Nessa quadra, € notavel a atracdo do olhar do campeiro para uma imagem de
seducédo. Tal aparicdo lembra a mitologia noérdica que canta a sereia como um ser
que é metade mulher, metade peixe e que, com seu canto suave, atrai 0S
marinheiros — o gaucho, o Bonifacio? — para as profundezas do mar. O fato de a
chinoca airosa estar a banhar-se leva a associar a mulher a agua e,

consequentemente, a figura da sereia.

A metéfora do animal também esta presente na descricdo de Tudinha. A cada
palavra, 0s véus, aos poucos, vao caindo, o que permite o desvelamento da
personagem. Como se estivesse a espreita, a imagem do veado-vird assustado,
quem sabe, frente ao seu predador, alude & imagem da chinoca. E possivel imaginar
0 animal angustiado no brejo por sentir-se acuado, a sua respiracao ofegante e a
luminosidade de suas pupilas, embora seus olhos sugiram a rebeldia do cavalo
xucro, “haragano”. Ai transparece a insubmissdo do animal manhoso e arisco,

“candongueiro”. Ela e outras Salomés, lembrando Blau, “negam o estribo”:

13 uis Augusto Fischer, em nota & sua edicdGaietos Gauchescpg.ed. Porto Alegre, Artes e Oficios, 2000,
p.45.

bidem.

USTEIXEIRA, Mdcio. Gauchadas. In: LOPES NETO, J. SimdContos Gauchescos e Lendas do. Subd.
Porto Alegre: Globo, 1953, p.131.
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Os olhos da Tudinha eram assim a modo de olhos de veado-vird,
assustado: pretos, grandes, com luz dentro, timidos e a0 mesmo tempo
haraganos... Pareciam olhos que estavam sempre ouvindo... ouvindo mais,
que vendo...**°

Simdes despista o0 seu leitor intitulando o conto com o nome do negro
Bonifacio. Todavia, Tudinha é o foco do narrador. H4, portanto, “pistas e pistas” na
histéria. Nao é, pois, de graca que Blau conta que um rapaz da cidade, um cajetilha,
encanta-se por Tudinha e Ihe escreve versos na tentativa de descrevé-la,

anunciando, de certa forma, o seu perfil psicolégico, o da mulher fatal.

O feminino e o demoniaco se cruzam em diversos textos de Simdes Lopes
Neto. Em O Negro Bonifacio, o narrador avisa que ird ocorrer uma intervencgéo: “E
assim que o diabo as arma...™*”. A mulher, o diabo e a teiniagua, segundo Flavio

Loureiro Chaves, estabelecem na obra simoniana uma profunda correlagéo:

A teiniagud, o diabo, a mulher. H4 uma intima correlacdo entre os trés
elementos; sua juncéo estabelece a no¢cdo do feminino como metafora da
ambiglidade, podendo assumir certos prolongamentos a primeira vista
insuspeitados. [...]

Por isto afirmo que a descendéncia da teiniagua, imagem-arquétipo
extraida do mito, prolonga-se no mundo histérico, na sociedade projetada
nos Contos Gauchescos. E precipicio para os homens, n&o s6 os infelizes
que be"?{y ja a marginalidade, como o negro Bonifacio, também para os
chefes...

O encantamento dos homens tanto por Tudinha quanto por Salomé, a de
Wilde, faz jus a beleza da primeira e da ultima. No texto simoniano, Blau conta —
imagina-se que este esteja ao redor de um fogo de chdo a tomar o amargo — que
Tudinha podia esnobar, ja que, segreda o vaqueano, ela “trazia mais de quatro pelo

beico”. A princesa judia, no texto do poeta inglés, também é encantadora:

(Herodes) ‘E estranho que o jovem sirio se tenha matado. Estou
triste com sua morte. Estou muito triste, porque ele tinha bela aparéncia.
Era mesmo muito belo. Possuia olhos languidos. Lembro-me de que o vi
olhar langorosamente para Salomé. Com efeito, observei que ele a olhava
demais’.

(Herodiade) ‘Ha outros que a olham demais’. [...]
(Herodiade a Herodes) ‘Estais, novamente, olhando para minha filha. Nao
deveis olha-la. J& vos adverti’.""

18| OPES NETO, op.cit., p.132.
117 1dem, ibidem, p.132.

18 CHAVES, op.cit., p.117.
“9WILDE, op.cit., p.97-113.
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Tudinha, conforme conta Blau, apesar de rebelde, “arisca”, envolvia,
enganava um “cristdo” apenas com sua fala. A Salomé biblica, mais do qualquer
outra mulher, soube muito bem — como diz Blau — “embucalar” um homem, ou
melhor, um rei:

6 Festejando-se, porém, o dia natalicio de Herodes, dancou a filha de
Herodias diante dele, e agradou a Herodes. 7 Pelo que prometeu com
juramento dar-lhe tudo o que pedisse; 8 E ela, instruida previamente por
sua mae, disse: Da-me aqui num prato a cabeca de Jodo Batista. 9 E o rei
afligiu-se, mas, por causa do juramento, e dos que estavam a mesa com
ele, ordenou que se Ihe desse.'?

120 BiBLIA SAGRADA. N. T. Mateus S&o Paulo: Vida, 1984, p.27.
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Se, em Tudinha, a arma de seducao eram os olhos, o “rebenqueador”, no texto
biblico, a danca, reveladora da seducéo, € a arma de Salomé. Com ela, a princesa,
aconselhada pela méae, pega pela palavra o Tetrarca, que, por estar na presenca de
autoridades, ndo poderia quebrar um juramento. Em Wilde, a menina judia, antes de
dancar para o rei, j4 exerce, querendo ver Jodo Batista, a quem se ouvia gritar 14 de
dentro da masmorra, o seu poder de sedug¢éo sobre o jovem sirio apaixonado:

(Salomé) ‘Fareis isso por mim, Narraboth, e amanha, quando eu
passar na minha liteira pela porta dos compradores de idolos, deixarei cair
uma pequenina flor para vés, uma pequenina flor verde’.

(O Jovem Sirio) ‘Princesa, ndo posso, nao posso’!

(Salomé) [Sorrindo] ‘Fareis isso por mim, Narraboth. Fareis isso por mim. E
amanhd quando eu passar na minha liteira por sobre a ponte dos
compradores de idolos, olhar-vos-ei através dos véus de musselina, olhar-
vos-ei, Narraboth, e talvez vos sorria. Olhai para mim, Narraboth, olhai para
mim. Ah! Bem sabeis que ides fazer o que vos peco. VOs o sabeis... Bem
sei que fareis isso’.

(O Jovem Sirio) [Acenando para o terceiro soldado] ‘Retirai o profeta... A
princesa Salomé deseja vé-lo’.**

A duvida sobre a paternidade de Salomé e a de Tudinha também as
aproxima. Conforme verbete do Dicionario Pratico da Biblia Sagrada, Salomé seria
“filha de Herodiade, de seu legitimo casamento com Filipe Antipas'®2.” Ja Flavio
Josefo, ao apresentar a descendéncia de Herodes, o Grande, confunde e esclarece
— como ja foi dito — a histéria, pois, de acordo com seu texto, a bailarina seria filha de

Herodes Antipas e Herodias, e ndo de Filipe Antipas:

Herodes y Herodias tuvieron una hija, Salomé, tras cuyo
alumbramiento Herodias, con el propésito deliberado de echar por tierra las
costumbres heredadas de los antepassados, se casO con Herodes,
hermano de su anterior marido por parte de padre...123

Wilde, de forma muito peculiar, tangencia a possibilidade de a Salomé — a da
Historia — ser fruto do adultério de sua mae, ja que, em seu texto, indicia Herodes
como o0 mandante do assassinato de seu meio-irméao Filipe Antipas, estrangulado
por um carrasco apoés ter sido mantido preso por 12 anos numa antiga cisterna, no
subsolo do palacio do Tetrarca. locanaan — ou Joao Batista —, assediado por

Salomé, a repudia proferindo-lhe palavras reveladoras, por exemplo, “flha do

! WILDE, op.cit., p.83-84.
122 BiBLIA SAGRADA, Barsa, 1969. p.13-14.
123 JOSEFO, op.cit., p.1102.
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adultério”, “filha de mée incestuosa”, “filha de Sodoma”, “filha de Babilénia”, entre

outras.

Tanto a traicdo de Herodias, 0 que resultou na incerteza sobre quem seria o
pai de Salomé, quanto a paternidade de Tudinha despertam curiosidade. Em
Simdes, parece, em principio, que o vaqueano quer deixar bem clara a procedéncia
da chinoca no intuito de, grosso modo, mostrar para o leitor que ela ndo tinha do que
se queixar, embora pudesse ser filha de um adultério. Ela e a mée, sia Fermina®?*,
viviam muito bem, pois tinham, para seu desfrute, o que poderia ser considerado
luxo: plantagdo, agua para o consumo proprio e dos animais, gado manso, 0 que
facilita a lida. Além de tudo isso, Tudinha tinha um cavalo tratado, como se diz, a
“pao de 16”, montaria com arreios de prata, digno de princesa. Querendo ou néo, a
filha de Fermina tinha 14 as suas baldas de gente nobre, tanto que Blau Nunes se
rende as semelhangas e confirma: “Parecencas, isso, tinha, e ndo pouco, com a

gente do capitdo...**"

Flaubert, no conto Hérodiade, que busca reler fielmente a trama pela otica
histdrica, transmuta a imagem da filha para a mée, o que concede a ultima toda a
beleza da primeira?®®. O erotismo e a sensualidade de Salomé podem ser lidos
nesse escritor como heranca da feminilidade da mae. Conceber Herodias como filha
e mae, desse ponto de vista, € compreensivel, embora o mistério de uma seja a
revelagdo da outra. Em Simdes, € numa carreira que “Herodias” e sua filha decidem
aparecer. Em vez de virem carregadas em suas liteiras, como em Flaubert e em

Wilde, elas vém a cavalo.

Tudinha comparece ao evento acompanhada de sua mae — e néo podia ser
diferente. Blau, muito pachola, que para saber tantos detalhes devia estar muito

perto do ninho do alvorocgo, refere-se a sia Fermina como velha, mas, ao seu ver,

124 A titulo de curiosidade, Simdes Lopes Neto e ssposa, D. Francisca Meirelles Simdes Lopes — na
intimidade, apenas “Dona Velha” —, ndo tiveramdile, por isso, adotaram Fermina, que, no fim dadide

40, veio a falecer antes de sua méae adotiva. Aétema critica que leva em conta a biografia do ratgiéa no
conto O Negro Bonifaciouma referéncia representativa para o estudo docaguus de analise, nomes de
familiares do contista, de seu pai e de sua fitlwiea.

1251 OPES NETO, op.cit., p.132.

126 DOTTIN, op.cit., p.808.
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uma velha que “ainda fazia um fachadao”. Comprova, portanto, a beleza da méae,
como, se supde, a da Biblia, a de Wilde e a de Flaubert.

No universo simoniano, a mulher, se comparada a outros infortinios — as
guerras, o frio, o descampado —, representa o destino na vida do homem, cujo
desfecho é marcado pelo sangue e 6dio. O conflito é estabelecido entre o bem e o
mal, tanto que, conforme defende Augusto Meyer, o conto poderia intitular-se Odio e
Amor*?’. A violéncia, a faria da acéo, é detonada no conto O Negro Bonifacio pela
complexidade psicolégica atribuida a Tudinha, que, insana, provoca a desmedida
capaz de desvelar o aspecto demoniaco das mulheres-teiniaguas de Simdes Lopes
Neto. Enquanto o leitor tem sua atencao despistada pelo titulo, que induz a figura
masculina, a narracdo de Blau vai alumiando devagarito os olhos de Tudinha, que,
por demais rebenqueadores, ndo agientam durante muito tempo o disfarce de
musselina. E € no pega-pra-capar que seu ultimo véu cai. Se no palco de Wilde ela é
esmagada pelos soldados como uma serpente do deserto, no pampa, ou melhor, na
carreira de Simdes, ela “espicaca uma cruzeira numa toca”. Na castracdo simbolica,
a degolacdo de locanaan, portanto, é relida. Logo, Tudinha, como as outras
Salomeés, é a desgraca na vida de Bonifacio, que, na procura de cachaca, truco e
jogo do osso, perde a vida e a dignidade, o vancé compreende. Em tese, s6 Adao

sabe quanto lhe custa uma costela, talvez o “precipicio” de todo homem.

2.2.1 O pega-pra-capar

“Que peleia mais linda!

Vinte ferros faiscaram; era o Nadico,

eram os outros namorados de Tudinha

e eram outros que tinham contas a ajustar com aquele ticdo atrevido.”**®

A ameaca de se estabelecer um bochincho, desde o inicio do conto de
Simdes, é uma constante. Quando o diabo as arma, os olhos de Tudinha revelam
verdades e deixam transparecer, de certa forma, um ar diabdlico que, em principio,

parecendo natural, anima Bonifacio a afronta-la:

12"MEVYER, op.cit., p.18.
128 EmO Negro Bonifacipp.134.
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Ora bem; depois de se mostrar um pouco, 0 negro apeou a chirua e ja
meio entropigaitado comecou a pastorejar a Tudinha... e tirando-se dos
seus cuidados encostou o cavalo rente no dela e ai no mais, sem um —
Deus te salve! — sacudiu-lhe um envite para uma paradita na carreira
grande. A pinguancha relanceou os seus olhos de veado assustado e néo
se deu por achada — depois explicou — de puro medo aceitou, devendo
ganhar uma libra de doces, se ganhasse o tordilho. O tordilho era o do
Nadico.™*®

O jogo, a aposta, € um meio encontrado por Bonifacio para aproximar-se de
Tudinha. Nadico, um dos muitos embeicados pela moca, é inserido por ela na
disputa como demonstrativo da sua popularidade e carisma entre os homens.
Tudinha precisava mostrar para Bonifacio o seu valor, mesmo que, para ela, estar
rodeada por pretendentes nada representava. A vinganca estava a espreita. Embora

rodeada, o seu amor era, na verdade, Bonifacio, e assim Blau, no final, explica:

Mais tarde vim a saber que o negro Bonifacio fora o primeiro a...
amanonsiar a Tudinha; que ao depois tomara novos amores com outra
fulana, uma piguancha de cara chata, beicuda; e que naquele dia, para se
mostrar, trouxera na garupa a novata, as carreiras, s6 de pirraca, para
encanzinar, para tourear a Tudinha, que bem viu, e que apesar dos
arrastados de asa daquela mocada e sobretudo do Nadico, que ja a
convidara para se acolherar com ele, sentira-se picada, agoniada da
desfeita que s6 ela e 0 negro entendiam bem...; por isso é que ela ficou
como cobra que perdeu o veneno..."*

A narrativa literaria, ao contrario da mitica, propde-se a explicar, concedendo ao
leitor esclarecimentos circunstanciais sobre a historia contada. Tudinha, pelo que
conta Blau, entregou-se a Bonifacio e, ao ser trocada, vingou-se. Salomé, de Wilde,
de uma certa forma, também é contaminada pelo espirito de vinganca. Desde o seu
primeiro encontro com locanaan, a bailarina se mostra absurdamente apaixonada. A
atracdo carnal €, inicialmente, determinante para o despertar da paixdo em Salome,
que, incansavelmente, insiste em um simples beijo. O seu pedido, no entanto, é-lhe

negado:

(Salomé) [..] ‘E a tua boca que eu desejo, locanaan. [...] Ndo ha
nada neste mundo, nada tdo vermelho como a tua boca... Deixe-me beijar
a tua boca’.

(locanaan) ‘Nunca! Filha de Babil6nia! Filha de Sodoma! Nunca’'.
(Salomé) ‘Beijarei a tua boca, locanaan! Beijarei a tua boca’. ™"

1291 OPES NETO, op.cit., p.133.
130 |dem, ibidem, p.137.
13LWILDE, op.cit., p.91.
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Tudinha e Salomé — a de Wilde — sao feridas e, por isso, levam o jogo do
amor e 0dio a extremos. As raias da loucura, a personagem feminina assume um
perfil, em ambos os textos, assustador. O desequilibrio, no caso do texto de Simdes,
permite que se veja além dos olhos de Tudinha, cuja face €, até o pega-pra-capar,
encoberta pelo véu da mais sensual princesa da histéria do cristianismo. O salseiro
fecha em virtude da desfeita de Tudinha, que, apds obter vitdria, nega o lenco de
sequilhos oferecido como pagamento, pedindo a Bonifacio que o desse a sua mae,
Fermina. Enfurecido com tal bravata, o negro “estende o braco” a chinoca, dizendo:
“Ora, misturadal... eu sou teu negro, de cambao!... mas n&o pia de china velha®*?!" E
isso é suficiente para que 0os homens se esgaravatem como se fossem animais
numa luta mortal pela fémea que esta no cio. Tudinha aproveita 0 momento certo
para dar o seu revide e, ao fazé-lo, deixa cair o véu: “A morocha parou em meio um
riso que estava rindo e firmou nele uns olhos atravessados, esquisitos, olhos como

pra gente que ja os conhecesse...**.”

Diferentemente das demais Salomés, é Nadico, em sua hora derradeira, e
ndo Bonifacio — possivel releitura de Jodo Batista —, quem recebe de Tudinha um
beijo enquanto esta mantinha sua cabeca no colo: “... com a cabec¢a pousando-lhe
no colo, beijando-lhe ela os olhos embaciados e a boca morrente, ali, naquela hora
braba...’**” Se a fala de Salomé — a de Wilde — fosse atribuida a Tudinha, as cenas
se confundiriam: “... beijei a tua boca! Havia um gosto amargo nos teus labios. Seria
0 gosto do sangue?... Talvez seja 0 gosto do amor... Dizem que 0 amor tem gosto

amargo... Mas que importa? Que importa? Beijei a tua boca...**.”

As antiteses, as oposi¢cdes encontram em O Negro Bonifacio um espaco

recorrente para a sua constru¢do, como destaca Flavio Loureiro Chaves:

[...] estruturada nas antiteses (“olhos timidos e ao mesmo tempo
haraganos”), nas oposicdes (Bonifacio/Tudinha, preto/branco,
fealdade/beleza), a narrativa encerra por fim este paradoxo essencial entre
o masculino e o feminino, no qual o macho disputa a mulher, busca
“amanonsia-la” e é castrado, destruido por ela.'*

32| OPES NETO, op.cit., p.134.
133 |dem, ibidem, p.134.

134 |dem, ibidem, p.135-136.

135 WILDE, op.cit., p.138.

13 CHAVES, op.cit., p.110.
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De acordo com o que ja foi dito, Jodo Batista, no relato biblico, é — para seguir a
linha de Chaves — destruido por tentar, em certa medida, “amanonsiar” Herodias,
claro que em outra circunstancia, pois o profeta é simbolicamente castrado. E, a luz
das palavras de Blau, pode-se ler, na historia por ele contada, o mito de Salomé
relido. Flavio Loureiro Chaves, ao analisar o universo de Blau, que narra tanto a
histéria da Salamanca do Jarau quanto a da chinoca mais candongueira que havia
por agqueles pagos, afirma que, independentemente do contexto narrativo em que o

vaqueano se encontre, 0 seu mundo € o0 mesmo:

N&o obstante, tanto num caso como no outro, o universo de Blau
Nunes permaneceu 0 mesmo: aquela teiniagua, mulher/bicho imundo,
corresponde aqui a mulher/bicho caborteiro, associada as conotacdes
gerais da deslealdade, da traicdo e, “last but not least”, da castracéo. Eis ai
uma nocao ja intransponivel uma vez que, seja ela estancieira ou peona, é
tudo a mesma cousa."®’

A compreensdo de tal nocdo intransponivel, mencionada por Chaves, é de
fundamental importancia para esta reflexdo sobre a releitura do mito de Salomé,
pois, de acordo com o ensaista, mesmo que tal analogia seja um tanto superficial, as
mulheres, sejam elas Tudinhas, Herodiades, Salomés, Herodias, Lalicas, Rosas,
grosso modo, séao todas “precipicio para os homens”. Quer seja estancieira, lasciva,
candongueira, sedutora ou peona, a mulher é, até que lhe caia o véu, uma incégnita.
N&o é a toa que a esfinge € uma mulher ameacadora no corpo de uma leoa: Decifra-

me ou te devoro.

Fermina e Herodias — tanto a da Biblia quanto a de Wilde — sdo perversas e
astutas. A mae de Tudinha ndo se abstém do furdunco e, mesmo estando Bonifacio
sem mais bolear a perna, joga-lhe agua quente: “[...] nesse mesmo momento e
instante a velha Fermina entrou na roda, e ligeira como um gato, varejou no
Bonifacio uma chocolateira de agua fervendo, que trazia na mao, do chimarrdo que
estava chupando...”**® Herodias ndo s6 abominava o profeta que condenava o seu
casamento como também desejava a sua morte: “19 E Herodias o espiava, e queria
maté-lo, mas ndo podia™*°, dai ter aconselhado a filha a pedir a cabeca de Jodo

Batista. Herodiade, de Wilde, vibra com o pedido da filha ao Tetrarca e incentiva-a,

137 CHAVES, op.cit., p.111.
**LOPES NETO, op.cit., p.136.
139BIBLIA SAGRADA. N. T. Marcos Séo Paulo: Vida, 1984, p.62.
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incendiando mais ainda a situagdo: “Minha filha fez bem em pedir a cabega de
locanaan. Ele cobriu-me de injarias. Disse coisas monstruosas contra mim. Ela
provou que me ama. Ndo cedais, minha filha. Ele jurou, ele jurou*.”. Tudinha,
entretanto, age por conta propria, pois, apés ver a mae sendo esfaqueada e Nadico
morto, enraiva-se de tal maneira que chega a surpreender Blau Nunes, que diz: “Vi
entdo o que é uma mulher rabiosa...: ndo ha maneia nem bucal que sujeite: € pior

que homem!...”*4!

Para assombro de muitos, Tudinha, como descreve Blau, espumava e ria ao
mesmo tempo. Totalmente desequilibrada, porém bonita sempre, ela, empunhando
um facdo, estracalha o 6rgdo sexual do homem que tentou por-lhe arreios.
Bonifacio, mesmo morto, é castrado. A sensualidade, o erotismo e 0 sexo se
confundem com sangue, amor e 6dio, uma vez que Tudinha da varios golpes no

cadaver a fim de destruir aquilo que, ironicamente, Ihe foi motivo de prazer:

[...] e pegando o facdo como quem finca uma estaca, tateou no negro
sobre a bexiga, pra baixo um pouco — vancé compreende?... — e uma,
duas, dez, vinte, cinqiienta vezes cravou o ferro afiado, como quem
espicaca uma cruzeira numa toca... como quem quer estracalhar uma
cousa nojenta... com quem clluer reduzir a miangos uma prenda que foi
querida e na hora é odiada!...**?

Diferentemente de O Negro Bonifacio, em Wilde, além de locanaan, morre, no
final da histéria, a mulher, cuja morte recebe uma conotacdo de transcendéncia
espiritual, visto que a luz da lua sugestivamente ilumina a vitima no momento de

sua, quem sabe, partida.

“OWILDE, op.cit., p.127.
11| OPES NETO, op.cit., p.136.
142 |dem, ibidem, p.136-137.
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—

Os soldados esmagam Salomé feito uma cobra. J4 no texto de Simdes, Tudinha
espicaca o vancé compreende de Bonifacio, mesmo estando este ja morto,

permitindo o reconhecimento do mito de Salomé:

A Tudinha ja ndo chorava, ndo; entre o Nadico, morto, e a velha
Fermina estrebuchando, a morocha mais linda que tenho visto, saltou em
cima do Bonifacio, tirou-lhe da méo sem forca o facéo e vazou os olhos do
negro, retalhou-lhe a cara, de ponta e de corte... e por fim, espumando e
rindo-se, desatinada — bonita sempre! —, ajoelhou-se ao lado do corpo...143

143 1dem, ibidem, p.136.
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7

O inforttnio de Jodo Batista, no Evangelho de Marcos, € 0 que mais
surpreende. Sem d6 nem piedade, a princesa judia, influenciada pela mae, pede ao
rei seu nefasto prémio: “Quero que imediatamente me dés num prato a cabeca de
Joao Batista.”. Marcos conta ainda que, a mando de Herodes, um carrasco vai até a

masmorra, decapita e traz para a bailarina a cabeca do profeta:

27 E, enviando logo o rei o executor, mandou que lhe trouxessem ali
a cabeca de Joao. E ele foi, e degolou-o na prisdo. 28 E trouxe a cabeca

num prato, e deu-a a menina, € a menina a deu a sua mae.**
Tanto em Wilde como em Flaubert, a morte de locanaan ocorre por detras das
cortinas. Ja, em Simoes, a desgraca de Bonifacio se da as vistas do leitor. A furia da
acao aqui é muito mais violenta, o que da ao texto maior dramaticidade e forca. A
carga dramatica transmitida pelas personagens, nos desfechos dos referidos textos,
impressiona. Sangue e violéncia, no entanto, em Simdes Lopes Neto, explodem

furiosamente. De acordo com Flavio Loureiro Chaves:

[...] ambicdo e traicdo, no mundo simoniano, sao os fatores que
precisamente geram a desmedida, a desordem, até mesmo a manifestacao
demoniaca, e assim desenraizam o homem de sua humanidade.**

E assim é em O Negro Bonifacio.

A vinganca é, em O Negro Bonifacio, decorréncia do ciime de Tudinha.
Bonifacio aparece na carreira acompanhado por uma chirua refestelada, o que foi o
suficiente para que a filha de sia Fermina mobilizasse sua vendeta. O motivo desse
conto, de acordo com Augusto Meyer, € a paixdo amorosa. Wilde também se valera
desse motivo para explicar o pedido de Salomé, ja que foi rejeitada e, por isso,
prometera beijar a boca de locanaan. Herodias, aparentemente, pelo relato biblico,
mostra-se apaixonada por seu esposo. Matar Jodo Batista ainda representava muito
pouco para uma mulher que ndo media consequéncias em nome dos seus objetivos
e desejos. Calar a boca do profeta aprisionando-o0 ndo bastou, pois Herodias era
capaz de maiores atrocidades, além de permitir a exposicdo da filha — como diz o
texto biblico, uma menina — aos olhares libidinosos de tribunos e grandes da

Galiléia, incentivados pelo frenesi do Tetrarca.

144 BIBLIA SAGRADA. N. T. Marcos Séo Paulo: Vida, 1984, p.62.
195 CHAVES, op.cit., p.145.
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A beleza exuberante de Tudinha é tdo perigosa quanto a de Salomé pintada

por Flaubert:

A donzela dancou como as sacerdotisas das indias, como as nuabias
das cataratas, como as bacantes da Libia. Revirava-se para todos os
lados, semelhante a uma flor agitada pela tempestade. Os brilhantes das
suas orelhas saltavam, o tecido das costas oferecia cambiantes; dos
bracos, dos pés, do vestuario, brotavam faiscas invisiveis que inflamavam
os homem. [...] Sem vergar os joelhos, afastando as pernas, curvou-se de
tal forma que o seu manto rogava o sobrado; e os ndmades habituados a
abstinéncia, os soldados de Roma entendidos em devassidfes, o0s
publicanos avarentos, os velhos sacerdotes azedados pelas disputas,
todos, dilatando as narinas, palpitavam de apetite carnal.**

O encanto, o poder da mulher-diabo-teiniagua estabelece, em Simfes, se
comparada a imagem da serpente, um elo enigmético que vai — para relacionar o
minimo — desde Eva, a primeira mulher, até Tudinha, possivel releitura de Salomé, o
que permite pensar os rastros de Salomé e da Teiniagua como proximos, ja que,

para Blau, “estancieiras ou peonas, é tudo a mesma cousa...”*’

Ao contrario de Joao Batista, cujo corpo foi carregado e sepultado por seus
discipulos, sendo que o profeta, assim como Jesus, era dotado de grande prestigio
entre os judeus, Bonifacio ndo foi por ninguém apadrinhado. A fina flor do
preconceito € pintada por Simdes. A sociedade da época é caracterizada para
mostrar, longe de qualquer demagogia, a realidade, os costumes discriminatorios,
ainda mais em se tratando de um povo que, recentemente, havia vivido o regime da
escraviddo: “Em roda, a gauchada mirava, de sobrancelhas rugadas, porém quieta:

ninguém apadrinhou o defunto.”*®

Nas palavras de Herodes a Herodiade, no texto de Wilde, percebe-se o que
representou a atitude de Salomé como um todo, interpretacdo definitiva para o
entendimento de — talvez todas — releituras do mito: “E monstruosa a vossa filha,
assombrosamente monstruosa. Na verdade, o que ela praticou foi um grande crime.
Estou certo de que foi um grande crime contra um Deus desconhecido*.”. Ja4 em

Simoes, Blau, em certa medida, absolve Tudinha, ou, pelo menos, a explica, pois,

148 F| AUBERT, op.cit., p.91.

47| OPES NETO, op.cit., p.137.
148 |dem, ibidem.

19WILDE, op.cit., p.136.
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para ele, a morte e a castracdo de Bonifacio foram frutos da vinganca de uma

mulher que, como todas, € bicho caborteiro.

2.3 Atirana no Cancioneiro Guasca

Simdes Lopes Neto abre Cancioneiro Guasca, publicagcdo de 1910, com um
texto seu intitulado Pr6-memoria. Neste o autor, ja no primeiro paragrafo, faz uma
reflexdo esclarecedora acerca da cultura do Rio Grande do Sul. A apresentacao da
obra faz claramente uma defesa do passado e uma critica aos que o desvalorizam
em detrimento de novidades, o que demonstra um dos objetivos de Simdes ao
compilar a matéria do Cancioneiro: recuperar o ficcional da oralidade, garantindo-lhe

a permanéncia.

Como uma velha joia, pesada e tosca, que a moda repulsa e entende
arcaica, assim a antiga estirpe camponesa que libertou o territério e fundou
o trabalho social no Rio Grande do Sul, assim, essa — velha jéia pesada e
tosca — acadinhada pelo progresso, transmutou-se.™°

Cancioneiro Guasca esta dividido em partes: antigas dancas; quadras —
descantes e desafios; poemetos; trovas; poesias histéricas; desafios; dizeres;
diversas; e modernas. Em Antigas dancas, um historico, texto adaptado de J.
Cezimbra Jacques, procura dar informacdes sobre a origem das dancas de
fandango. Segundo Jacques, tal costume aponta para um detalhe relevante: aquela

expressao artistica cultural representava uma forma de rumar a civilizagéo.

As dancas do fandango, apesar de serem bastante limitadas, ndo
deixavam, no entanto, de manifestar muitos tracos da estética e uma
tendéncia inicial para a civilizacdo de um povo que lutava com os seus
proprios esforcos, achando-se, por assim dizer, isolado do mundo polido.151

Das Antigas dancas, O Tatu é a primeira, uma espécie de narrativa que trata
das andancas e peripécias do personagem que da titulo ao poema. Este € composto
de 40 estrofes de 4 versos e configura a tentativa de representacdo da imagem do
gaucho errante, do pedo que vaga em busca de trabalho e sossego pelos pagos do

30| OPES NETO, Simées. Cancioneiro Guasca. In:Obra CompletaPorto Alegre: Sulina, 2003, p.17.
1 1dem, ibidem, p.20.
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Rio Grande. Entretanto, o eu lirico antecipa ao leitor a noticia da morte do tatu e
remonta ao passado para contar sua historia. O personagem, a cavalo ou a pé, se
lanca em uma viagem sem rumo, marcada por pobreza, peleias, muitas
campeiragens e desamores.

[...] _

O tatu foi homem pobre,

Que apenas teve de seu

Um balandrau muito velho
Que o defunto pai lhe deu

[.]

O tatu subiu a Serra

Com ganas de beber vinho...
Apertaram-lhe a garganta,
Vomitou pelo focinho!

[.]

O tatu foi encontrado

L& nos cerros de Bagé,

De laco e bolas nos tentos,
Atras dum boi jaguané!...

A cantiga permite entender de certa maneira a condicdo do pedo dos
pampas, o qual era obrigado por um tempo a andar a procura de trabalho e a
abandonar para tanto a familia. “Ao chegar a sua casa/ Veio alegre e mui contente/
Por ver a sua tatua/ E quem mais era parente”. Somado a isso, 0 pedo retorna em
estado degradante, fruto de sua jornada: “Tatua, minha tatua,/ Acuda, sendo eu
morro!/ Venho todo lastimado/ Das dentadas de um cachorro”. E, envolvida nessa
condicdo, esta a mulher, a tatua. No entanto, ela ndo deseja se submeter a espera
de seu homem e, no retorno deste, parece decidir o destino — sem piedade.

Até chegar nesta idade,
Remédio nunca tomei;

Tatua, estou mui doente,
Faz remédio, eu tomarei.

Ela deu folhas d'umbu
Co’a raiz de pessegueiro;
Mas coitado do tatu,
Morreu ainda mais ligeiro!

E méaxima de Erico Verissimo que “aquilo sobre o que ninguém fala ou
escreve nao existe”. Matéria ficcional — certamente reflexo do pensamento
dominante —, a imagem da mulher que envenena o préprio marido e, com a ajuda

dos filhos, cava-lhe uma cova ganha espaco nos versos de O Tatu. “A tatua e o0s
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tatuzinhos/ Puseram-se a cavoucar,/ P’ra fazer a funda cova,/ P'ra o seu tatu
enterrar. A tragédia ndo estaria completa se ndo houvesse a revelagdo dos motivos
qgue levaram a mulher a cometer tal ato. No poema a vilva néo respeita o luto, o que
para a Igreja Catdlica € inaceitavel, e deseja se casar novamente. “A tatua esta
vilva,/ O seu tatu ja morreu;/ Ela agora quer marido/ Travesso como era o seu.” O
Tatu como danca de fandango garante, no minimo, a possibilidade de existéncia da
tatua, uma mulher infiel aos dogmas do matriménio e aos preceitos de familia
vigentes em época na qual tal cantiga comecou a passar de boca em boca. Ha,
todavia, uma estrofe — a que segue a Ultima citada — que confere a mulher, a tatua,
status de poder. Para ela, a escolha é possivel. Reflexo, quem sabe, de uma vida
marcada pela espera, pela angustia e pela solidado. Leticia Wierzchowski, em A casa
das sete mulheres, apresenta como mote essa realidade. De acordo com Tabajara
Ruas em apresentagdo ao romance da autora, as guerras influenciam

negativamente o destino de homens e de mulheres. A estas cabe costurar e esperar.

Abre a segunda das trés gavetinhas do toucador. Vasculha entre os
pentes, presilhas e grampos e puxa la do fundo a tesoura negra, pesada. E
uma tesoura velha, pertenceu a sua avé paterna. Acaricia a lamina afiada e
escura. Passa a tesoura pelo rosto com cuidado, sentindo a frieza do
metal. Ndo quer mais viver se for para estar longe dele. Para qué?
Aguentar uma lenta sucessdo de dias iguais, fingir-se interessada pela
guerra, pelas vitorias, pelo sangue derramado, por aquela republica... Ver
outros verfes, suar outras tantas tardes até que chegue um inverno, e mais
outro e mais outro, até que o Minuano estoure em seus timpanos, corroa
sua alma, até que envelheca numa cadeira de balanco, olhando o pampa,
feito um fossil. A tesoura pesa entre o0s seus dedos. A tesoura espera uma
decisdo.™

As mulheres d’O Tempo e o Vento, de Erico Verissimo — fonte explicita do
romance de Leticia Wierzchowski —, quando da auséncia de seus homens, dedicam-

153 ouve os ensinamentos da

se a espera-los. Bibiana, como destaca Lélia Almeida
avo. A neta lembra Ana, a qual Ihe dizia que “certos assuntos eram coisas de
homem” e que “o melhor que as mulheres tinham a fazer era desistir de
compreendé-los”. Para Ana Terra, as mulheres deveriam “continuar obedecendo e
esperando”. Flora, por sua vez, questiona Maria Valéria por entender a espera como
consequéncia de uma decisdo tomada pelos homens: “De tempos em tempos 0s

homens véo para a guerra e as mulheres ndo tém outro remédio sendo esperar com

122\WIERZCHOWSKY, LeticiaA casa das sete mulheréio de Janeiro: Record, 2003.
133 ALMEIDA, Lélia. A sombra e a chama: as mulhere®©dTempo e o Vento. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS, 1996, p.53.
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paciéncia. A senhora sabe disso melhor do que eu. Mas por que tem de ser assim?”
A guerra é, sobretudo para as mulheres, um tempo de angustia, de solidao.

A tatua sem duvida cansa dos dias de soliddo e decide dar fim ao seu
sofrimento. A morte do marido significa recomeco para a sua algoz. Agora, sabida
do que é viver com um tatu, ela deseja um homem que possa estar prOXimo e que a
respeite. “A tatua esta mitrada,/ Quer o marido doutro jeito,/ Que nao viva longe dela/
E seja tatu de respeito.” Embora a realidade das mulheres cujos homens estavam
fora na guerra e a da mulher da cantiga compilada por Simdes sejam diferentes — a
tatua ndo espera um furriel farroupilha, mas sim um pedo de estancia —, seus

objetivos de vida séo iguais: querem viver 0 amor e ndo aguardar por ele.

Em A chimarrita, volta a tematica da errancia, o que de certa forma é uma
constante no Cancioneiro. “A Chimarrita que eu canto,/ Veio de cima da Serra,/
Rolando de galho em galho/ Até chegar nesta terra!” Os personagens vagam pelo
Rio Grande. Jogados a propria sorte, morrem. Donaldo Schiiller, no seu romance

Chimarrita®®*

, procura, entre outras coisas, esclarecer a origem dessa personagem.
O intrigante disso é pensar na possibilidade de a Chimarrita ser oriunda de outro
lugar da terra brasilis que ndo o Rio Grande do Sul, uma vez que, ao longo dos
versos do Cancioneiro, se percebe elementos teldricos que a envolvem
particularmente — traco do galcho. E o que se |& quando das suas possiveis
mentiras acerca da posse de cavalos: “Chimarrita diz que tem/ Dois zainos e um
tordilho:/ Mentira da Chimarrita, Nem um cupim p’ro lombilho!” O telarico também
esta presente nestes versos: “A Chimarrita no campo/ Co’os bichos todos falou; Na
morte da Chimarrita/ O bicharedo chorou.” Aqui a natureza € co-participe. Os bichos
sdo humanizados. A mulher esta de tal maneira inserida a ponto de tornar distante a

idéia de que nao tenha nascido num ambiente rural, pastoril.

Esse segundo poema do Cancioneiro envolve a mulher na penumbra, na
sombra. A morte intensifica esse quadro: “Chimarrita morreu ontem,/ Ontem mesmo
s’enterrou:/ Quem chorar a Chimarrita/ Leva o fim que ela levou.” E, por conseguinte,

em tom de ameaca, surge a possibilidade de maldicdo. Por que morre a

1% SCHULLER, DonaldoChimarrita. 2.ed. Porto Alegre: Movimento, 1986.
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personagem nédo € claramente dito por quem — certamente um homem — canta a
finada. Entretanto, é no ndo-dito que se entende a morte como sentenca a quem, de
acordo com a voz que conta/canta, tanto mentiu na vida: “Aragana e caborteira/ A

Chimarrita mentiu; Nao censure a dor alheia/ Quem nunca dores sentiul...

A Chimarrita de Schiiller ilumina a sombra. Ha, portanto, como pensar ai
novamente a histéria — ou reconta-la. O caminho civilizatorio percorrido pelos
homens do pampa na formacéo do Rio Grande nao foi, de fato, retilineo. Além disso,
nota-se no Cancioneiro a oposi¢cao entre a civilizacdo — a cidade — e o primitivo — 0

155

campo. No jogral Sr. Zorrilho™>, mesmo de forma anedética, essa discussao €

levantada, concedendo ao leitor o vislumbre da cidade como algo danoso.
Onde vai, Sr. Zorrilho,
Em tamanha galopada?

—Vou m’embora p’ra cidade,
Dancar a polca mancada.

N&o va 4, Sr. Zorrilho,

Para nao ser cagoado!

— Nao me importa, la se avenham,
Que eu sou mui relacionado.

Tenéncia, Sr. Zorrilho,

Quem néo sabe ndo se meta,
— Menos sabe quem se apura
P’ragarrar-me sem gambeta!

Veja la, Sr. Zorrilho,

Na cidade h& seus perigos!

— Nao vive ninguém no mundo
Sem ter 0s seus inimigos...

Na imagem do descampado, habita o galcho, o tatu, ndo acostumado ao que hoje
se tem como bons costumes de familia — heranca acoriana. A figura de mulher que o
homem habitante dessas bandas conhece é a das indias, na quais vé liberdade para
0 abuso do sexo, para a humilhagéo. A vinda de outras mulheres, a rigor, ndo seria
suficiente para firmar aqui uma nova conduta. A Chimarrita se torna, portanto, vitima
de um estagio natural do modus vivendi da época. Num universo de barbarie, a
mulher é encarada como mercadoria, como um objeto a servico de quem impera, de

guem comanda.

Sendo assim, pode-se avaliar o valor das mulheres brancas na
Capitania D’El Rei. Para assenhorear-se delas os homens faziam qualquer

15| OPES NETO, op.cit., p.41-42.
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negocio. Quem se adonava de uma, nao podia confiar nem nos amigos.
Busco no cancioneiro informagc@o complementar: Chimarrita, mulher linda,/
quem te trouxe la do Rio?/ — Foi um velho marinheiro/ na proa do seu
navio. Quer dizer que esta Chimarrita veio como mercadoria... V& bem o
que dizem esses versos. Um marinheiro apanha uma mulher desprotegida
nas ruas do Rio de Janeiro. Faz-lhe promessa de vida melhor nas terras
fabulosas do Sul. Embarca-a no navio e a traz para suprir a fome dos lobos
meridionais, comedores de indias e éguas. Se o fez uma vez, o deve ter
feito muitas vezes. E outros fizeram como ele. Os navios subiam
abarrotados de couro fedorento e desciam com a carne fresquinha de
chimarritas da vida. A presenca desses espécimes raros deve ter
desencadeado guerras homéricas.™®

A economia da Provincia de Séo Pedro, ademais, é precaria, € 0S que
nascem sem nome, sem posses, terminam por virar escOria numa sociedade que
separa 0s gauchos a cavalo dos que correm chao a pé. “Chimarrita € mulher pobre,/
Ja ndo tem nada de seu;/ S6 tem uma saia velha/ Que sua sogra lhe deu.” A
referéncia a mulher € amiude relacionada a idéia de devassidédo. A mulher no pampa
ndo tem voz nem vez. Seu espaco de atuacdo é restrito. No entanto, este muitas
vezes dar-se-a no ambito do sobrenatural, do invisivel: “Quem sabe se a Chimarrita/
Na alma criou cabelos.../ Quem vé uma bagualada,/ Vé mais vultos do que pélos...”
Logo, depois de morta, a mulher transcende: de mulher ma, desfrutavel, a uma
figura de magia e supersticdo: “O trevo de quarto folhas/ Da Chimarrita € feitura:/
Com ele se quebra a sina/ Que o mal sobre nés apura.” Rosa, a filha de Juca
Picuma, de Os cabelos da china, foi o infortiinio dos homens quando viva. Quando
morta, representou — por meio de um bucalete feito de seus cabelos — um amuleto

da sorte, que deu a Blau promocgodes militares e Ihe salvou a vida.

A tirania esta associada diretamente ao poder, ao abuso da autoridade. Um
tirano na Grécia antiga era um individuo que usurpava o poder. Ao longo da histéria,
diversos homens detentores do poder em governanca se mostraram Cruéis,
opressores, tiranos. Herodes, o pai, 0 que ordenou que matassem 0s bebés, é
exemplo de tirania na histéria biblica. Sendo a tirania um exercicio possivel na
politica, a mulher — em tese — estaria distante de tal pratica. Acontece, todavia, que
na histéria muitas mulheres ocuparam espacos politicos devido aos seus maridos,
amantes, pais, filhos, entre outros. Herodiades, a mulher de Herodes, o tetrarca, s6
consegue se mostrar uma tirana por se favorecer do poder, da autoridade do seu

marido. Salomé por sua vez a conquista dancando para o tetrarca no dia de seu

1% SCHULLER, DonaldoChimarrita. 2.ed. Porto Alegre: Movimento, 1986, p.34.
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aniversario. Em suma, historicamente os homens se mostraram tiranos por serem
detentores de poder. Quem sabe esta ai um dos motivos para que a tirania de
Salomé, ao pedir a cabeca de Joao Batista, pudesse se transformar num mito, numa

historia exemplar.

Curiosamente, a historia de uma dita tirana é tema no Cancioneiro Guasca.
Nesse caso, o amor determina o poder. A amada, por ndo corresponder ao que
sente o seu admirador, torna-se a opressora, a tirana: “Eu amei uma tirana,/ E ela
nao me quis bem! (ai!)/ Agora vou despreza-la,/ Vou ser tirano também! (ai!)”. Vista
pelo olhar masculino, a mulher no poema Tirana assume a coroa. Numa relacdo em
que o feminino pode dizer ndo, o amor e o 6dio se confundem. Com o orgulho ferido,
0 cantor alerta aos possiveis pretendentes da rapariga: “Todos gostam da tirana/
Mas é sO para dancgar;/ Porque de uma tirania/ Ninguém deve de gostar.” Também
confessa ter testemunhado o que para ele € traicdo e o que para ela é libertacdo:
“Tirana, tira, tirana,/ Tirana, que eu vi, bem vi:/ Meu amor em bracos doutro!.../ Nao
sei como ndo morri!” Fulminado pelo 6dio de ver a amada com outro, subverte a
verdade: “Tirana, tira, tirana,/ Tirana, vou te deixar:/ Tirana, juraste falso,/ Tirana —
p'ra me enganar!” A culpa ndo deixaria de cair em quem de que se pensa nao ter
direito a escolha, a decisdo. A mulher, nesse mundo ficcional, ndo permite ser objeto
de um querer, uma vez que o seu desejo, 0s seus interesses sao por ela levados em
conta. Essa cantiga, em determinada proporcdo, demarca uma transformacao da
conduta da mulher. Ainda que o fato de negar a corte de um homem lhe possa
custar caro, ela o faz. Em No Manantial, Maria Altina, enamorada por André, tinha
medo e raiva ao mesmo tempo de Chicao, que era enrabichado por ela. Por ndo
ceder ao assédio do segundo, paga com a propria vida. Seu pai, Mariano, a avo e o
proprio Chicdo morrem na peleia deflagrada. Maria Altina resiste ao estupro. A sua
resisténcia lhe custou a felicidade, a existéncia. Trata-se de um conto em que a nao-

submissao feminina se reverte em tragédia no seio familiar. Algo a pensar.

A tradicdo da conta de aquinhoar o espirito sentencioso contra a mulher, visto
gue o0 senso comum é regido, grosso modo, pela voz masculina. Esta, ouvida por
meio dos recursos da oralidade e difundida depois pela danca, procurou registrar o
modo de pensar dominante. Assim, a Tirana tomou ares de maldita, de traicoeira, de

ardilosa: “A Tirana quando olha/ P’ra gente, de atravessado,/ E sempre muito
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melhor/ Nao s’esperar o recado!...” Sua atitude audaciosa lhe rende desafetos: “A
Tirana quando puxa/ As pelancas da papada,/ Adeus! minhas encomendas!/ Vai
roncar a trovoadal...; e acusacgoes: “Tirana, velha Tirana,/ Tirana do ariru:/ A mulher

matou o marido/ Co’a pa de mexer angu!”

Tanto a Tirana quanto a Tatua sdo apresentadas como provaveis assassinas
de seus homens. Todavia, em suas histdrias narradas nos poemas A Tirana e O
Tatu, respectivamente, ndo se percebe a morte como fruto da ira, da furia. A Tatua
prepara ao Tatu, que volta para casa penando por mordidas de cachorro — quem
sabe, conseqiéncias de uma tentativa de roubo — uma mezinha certamente
acompanhada de uma erva letal. Desprovida de forca fisica, a mulher cria outros
meios mais sutis para matar, para se defender. Salomé danca. A Tatua, herdeira
talvez do conhecimento indigena sobre as plantas, pde agua na chaleira a ferver no
seu borralho e ai arquiteta seu plano, o qual, devido ao contexto, a situacdo, mostra-
se perfeito. Em A Tirana, embora seus versos revelem um ar anedoético, “a mulher
mata o marido co’a pa de mexer o angu”. O espaco de atuacédo feminina se da no
ambiente doméstico, em casa, na cozinha. Sem expressar motivo, a Tirana da cabo
a vida de seu companheiro. O tragicOmico disso € que a arma do crime é uma
colher, uma pa utilizada para apurar angu, massa consistente feita com fuba, agua e
sal. O homem certamente ndo esperava morrer prestes a fazer a refeicdo preparada
por sua mulher. Esta prepara a armadilha. Assim como as bruxas, a Tatua e a Tirana

sabem o valor de seu caldeirdo.

Em versos tao populares quanto os de O Tatu, A Chimarrita e A Tirana, as
narrativas que ai se apresentam registram, de certo modo, uma imagem linear sobre
a mulher: bicho caborteiro, é ela o precipicio dos homens. Ao longo da leitura de
Cancioneiro Guasca, € possivel constatar que tal conotacédo € frequente nos mais
diversos poemas, 0s quais — nao-raro — expressam um lirismo bucolico e pueril. E
isso, grosso modo, dificulta o vislumbre imediato da figura arquetipica da mulher. Em

157

A galinha morta™’, o tema parece claro: a morte da galinha — o que ja esta dado no

titulo. Dividido em quadrinhas, sem rigor métrico ou ritmico, 0 poema ganha ares de

157 OPES NETO, op.cit. p.35-36.
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cantiga infantil. Os versos tratam sobre algo caracteristico da vida rural — o abate de

pequenos animais para o sustento diario da familia.

Vou cantar a galinha morta:
Por cima deste telhado.
Viva branco, viva negro,
Viva tudo misturado!

Eu vi a galinha morta,
Agora, no fogo fervendo...
A galinha foi p’ra outro,

Eu fiquei chorando e vendo!

[.-]

Minha galinha pintada...
Ai!l meu galo carijé...
Morreu a minha galinha,
Ficou o meu galo s6

No entanto, na antepenultima quadra do poema, é feita uma comparacdo entre a
galinha e a mulher. H& uma pausa na narrativa. A historia da galinha, nesse
momento, € apenas pretexto para a exposi¢cao de um juizo de valor, o qual evidencia
ndo haver espacgo as mulheres num universo regido pelas leis masculinas, haja vista
que a galinha morre, mas o galo ndo: “Minha galinha pintada.../ Ai'! meu galo
garnisé!.../ Morreu a minha galinha/ Fica o galo sem mulher...” A cantiga, outrora
inocente, mostra-se palco para uma discussao sobre género, porém levantada a
partir do olhar masculino, o0 que € comum nos outros poemas da compilacdo de
Simdes. Com marcas evidentes da oralidade, o cantor — narrador-personagem —
adverte, como se estivesse falando a outros homens, sobre o fato de as mulheres

nao serem confiaveis.

[.]

A galinha e a mulher

N&o se deixam passear:

A galinha o bicho come...

A mulher da que falar!
Dado o alerta, que reforca a idéia de que na mulher ndo se pode confiar por ser,
guem sabe, indomavel, o poema apresenta mais duas quadras que retomam a linha
narrativa. Num cendrio trivial, numa situacdo rotineira, em que as familias —
sobretudo, as mulheres — envolviam-se com o preparo dos alimentos, a reuniao

acontece. O homem, o cabeca da casa, chama seus convivas para com ele tomar
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lugar a mesa e degustar — provavelmente — o que no interior do Rio Grande do Sul
se conhece como galinhada, galinha com arroz: “Eu vi a galinha morta,/ A mesa ja
estava posta;/ Chega, chega, minha gente,/ A galinha é p’ra quem gosta!” As
dificuldades financeiras desse homem do pampa o obrigam a abrir m&o, muitas
vezes, do churrasco e a levar para o prato aves que de inicio lhe serviam pela
producdo de ovos. Em épocas de vacas magras, habitos sdo alterados. A lei € a
economia e o aproveitamento dos alimentos: “Minha galinha pintada,/ Pontas d’asas
amarelas:/ Também serve de remédio/ P’ra quem tem dor de canelas...” Volta o

Tatu, o que sofre com andancas a trabalho em estancia e estancia.

Trovas dos folides™®, compilada como antiga danca, apresenta em seus
versos um forte sentimento religioso, o que deixa transparecer a fé e a devoc¢ao dos
homens daquele tempo: “O Divino Esp’rito Santo/ agradece a sua oferta,/ que Ihe
deram seus devotos,/ para fazer a sua festa.” A saber, os padres jesuitas, vindo da
Europa, fundaram, a partir de 1626, reducdes a margem esquerda do rio Uruguai.
Posteriormente, fundaram outras trés reducdes a margem direita do rio Pardo.

A primeira recebeu 0 nome de Jesus Maria (1632) e se localizava no
atual municipio de Candelaria. A segunda, denominada Sao Joaquim
(1633), ficava ao norte de Santa Cruz do Sul, jA em Soledade ou Barros
Cassal. A terceira, a de S&o Cristoévao, foi fundada a 19 de fevereiro de
1634, pelo padre Agostinho Contreras. Estava situada dentro do atual
territorio do municipio de Rio Pardo, nas proximidades do local hoje

denominado Cruz Alta.**®
Nesse periodo histdrico, a Igreja Catdlica vive a Contra-Reforma. Os jesuitas haviam
sido enviados as Américas com a missdo de catequizar, de disseminar 0s
ensinamentos cristdos entre os indios. No extremo Sul do Brasil, sdo organizadas as
missfes jesuiticas em reducdes. J& na Carta a EI-Rei Dom Manuel sobre o
achamento do Brasil, o escrivdo da armada de Cabral, Pero Vaz de Caminha,
demonstra o desejo de, por meio daquela aventura maritima, expandir o territério da
fé cristd — o0 que a coroa portuguesa em seguida entende como uma de suas

prioridades.

Nela até agora ndo pudemos saber que haja ouro, nem prata, nem
nenhuma cousa de metal, nem de ferro; nem Iho vimos. A terra, porém, em

13| OPES NETO, op.cit. p.42-43.
1% REZENDE, Marina de Quadrofio Pardo: histéria, recordacées e lendaaed. Rio Pardo: Prefeitura
Municipal de Rio Pardo, 1987, p.19-20.
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si, € de muito bons ares. [...] Mas o melhor fruto que nela se pode fazer me
parece que serd salvar esta gente. E esta deve ser a principal semente que
Vossa Alteza em ela deve lancar. E que ai ndo houvesse mais que ter aqui
esta pousada para esta navegacdo de Calecute, bastaria, quanto mais
disposicéo para se nela cumprir e fazer o qlue Vossa Alteza tanto deseja, a
saber, acrescentamento de nossa santa fé."®

Em Terra Gaucha, obra que trata sobre a histdria do Rio Grande do Sul entre
1500 e 1737, Simdes — no capitulo As Sete Missbes Orientais — escreve a respeito
do trabalho dos padres jesuitas junto aos indios. No texto Socializa¢do das indiadas,
parte do capitulo, o autor procura apresentar didaticamente informacdes sobre como
se iniciou o trabalho cristdo em solo gadcho.

Depois de haver instruido os indios nos principios rudimentares da
religido cristd, na crenca de Deus, sabidas e recitadas de cor a oracfes
quotidianas, forcoso era incutir-lhes uma vida social, diversa da selvagem e
descuidosa que levavam. Comecou o trabalho dos primeiros missionarios
fazendo a catequese nos acampamentos ligeiros em que a custo faziam
reunir os indios; aos depois vieram as reducgdes provisorias, mas ja nos
proprios arranchamentos; por fim, em seguida e como conseqiiéncia dos
assaltos e depredagbes dos bandeirantes, foram edificadas as reducdes
definitivas, entdo denominadas — MissfGes — e construidas com os mais
sélidos materiais existentes na localidade ou para esta transportados e
lavorados com esmero.'®*

O indio é acolhido pela Igreja. Nessa acdo, o respeito ao culto religioso €
criado, uma vez que este passa a fazer parte da rotina diaria do povo guarani que
vivia nas reducbes. Ensinaram-lhe a rezar, a jejuar e a celebrar a festa de Corpus
Christi. Para os indios, acostumados a cultuar e a venerar seus deuses — Tupa e
Jaci, entre muitos outros —, toda aquela pompa e circunstancia Ilhes enchia os olhos.
E isso é tdo verdade que muitos deles, além de se tornarem obreiros da Igreja,
desenvolveram habilidades e ajudaram a criar as pecas mais significativas da arte

missioneira.

Ensaiava-se com todos a leitura, a escrita e a conta; aos mais
inteligentes proporcionava-se outros conhecimentos, e desses saiam: os
musicos — cantores e instrumentistas —, sacristdes, escultores, ourives, e
0os cabos dos tercos militares. Havia ainda bons oleiros, pedreiros,
carpinteiros, ferreiros, fundidores em bronze, numa palavra homens para
todos os oficios, os quais sob a direcdo dos padres executavam o0s
trabalhos, que foram notaveis — e assim no-lo certificam as ruinas e o
pouco que hoje perdura — das Missdes Orientais."®

180 CAMINHA, Pero Vaz deCarta a El-Rei Dom ManueLisboa: Imprensa Nacional, 1974.
81| OPES NETO, J. Simdes. Terra Galcha. In.; Obra completaPorto Alegre: Sulina, 2003, p.660.
182 1dem, ibidem, p.663.
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Com o Tratado de Madrid, firmado entre Portugal e Espanha, no ano de 1750,
deu-se o inicio da demarcacéo dos limites territoriais entre os dois paises. Todavia,
0 cacique Sepé Tiaraju se destacou como forte resistente as determinacdes luso-
espanholas e comandou varias acbes contra os demarcadores. Os imigrantes
acorianos, aos quais prometeram as reducdes jesuiticas, tiveram de se espalhar.
Muitos encontraram guarida em Rio Grande, Rio Pardo, Viamao e Santo Antonio da
Patrulha. Os que venceram as dificuldades e as agruras da nova terra se
estabeleceram e criaram raizes. Devido também a esse povo, deve-se muito do
espirito de religiosidade crista cultivado até hoje. Em Trova dos folides, a preparacéo
aos festejos da festa do Divino Espirito Santo € tema central. A festa do Divino é
heranca deixada pelos imigrantes acorianos. Essa contribuicéo religiosa e cultural,
entre tantas outras, € assimilada pelos homens que aqui viviam, 0s quais passam a
preservar, sobretudo, os dogmas da Igreja. No poema, 0 cantor pede ao povo a
quem se dirige uma esmola a fim de garantir a realizacdo da festa catdlica. Pelo que
se lé nos versos, o0 pleito é atendido, haja vista a devocédo dos fiéis: “O Divino
agradece/ aos senhores e senhoras,/ e também aos inocentes/ que Ihe deram sua

esmola.”

A referéncia biblica em Cancioneiro Guasca € uma constante. O gaucho
adquire, como traco de civilidade, o costume ao culto religioso — fato este que
alterara o modus vivendi de maneira significativa. Em Quadras — descantes e
desafios, sdo inUmeras as quadrinhas que tratam de construir para a mulher uma
imagem de falsa, traidora, mentirosa, sedutora, ingrata, assassina: “Meus senhores,
€ verdade,/ Assim digo e vou de lado:/ Tenho medo da mulher/ E da rabica do
arado...” A leitura de Génesis, primeiro livro do Velho Testamento — provavelmente
escrito por Moisés —, revela que foi a mulher quem ndao resistiu a tentacdo, comeu do
fruto proibido e o ofereceu a seu companheiro. Logo, essa histéria exemplar ganhou
ao longo de séculos releituras, dando a ela o status de mito. Simdes, ao resgatar o
que era dito literariamente pela oralidade, da registro a uma quadrinha de desafio
que, além de fazer referéncia a Eva, apresenta a conotacdo que Ihe era dada: “Toda
a mulher desde Eva,/ Tomou partes do diabo; Quando s’enfeita, parece,/ Uma

macaca sem rabol!...
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A propagacdo da fé cristd s6 se deu pelo surgimento de um fenébmeno: a
conversdo de massas outrora pagas. E isso ndo acontece sem a apropriacdo de
novos valores e o abandono de antigos. A interpretacdo tradicional dos textos da
biblia assegurou, certamente, a continuidade de um pensamento, que a mulher é
sempre a grande culpada. No Velho Testamento, Eva convence Adao a
desobedecer a Deus; Dalila seduz Sansdo e lhe tira a forca cortando os seus
cabelos enquanto este dormia; Por Raquel, Jaco se obriga a servir por mais de uma
década a Labdo — pai de sua amada; entre tantas outras historias. No Novo
Testamento, Salomé parece reinar soberana entre as tiranas. No tomo que trata de
contar — como eixo central — o nascimento, a morte e a ressurreicdo de Cristo, ela €
Gnica como precipicio dos homens. Figuram, ainda no mesmo periodo histoérico, a
imagem sagrada da mée — Virgem Maria — e a da pecadora arrependida — Maria
Madalena, a que foi salva por Jesus de um apedrejamento. Nao é de se admirar,
pois, que todas essas histérias — sobretudo as que véem na mulher uma
manifestagdo do mal — influenciassem substancialmente o modus vivendi. Logo,
coube ao homem transmitir por meio de seu folclore a mensagem de que

“estancieiras ou peonas, € tudo a mesma cousa... tudo é bicho caborteiro...”.

Saudades da Provincia'®®, poema de 1867 e de cuja autoria ndo se tém
grandes informacgfes — apenas as iniciais P. A. e sobre o qual Simdes diz ter sido
“um voluntario rio-grandense na campanha do Paraguai’ —, dialoga com Canc¢éo do
Exilio, de Goncalves Dias, e Meus oito anos, de Casemiro de Abreu, poemas estes
que datam aproximadamente a metade do século XIX, o que comprova a
popularidade dos poetas a ponto de, jA nessa época, servir de inspiracdo a um
jovem soldado — sul-brasileiro — para o seu fazer poético.

Que saudades eu nédo tenho
Daqueles tempos passados,
Em qu’eu montava o tordilho
Com arreios prateados,

E riscava campo fora,
Entre os monarcas largados!...

E impossivel ndo relacionar esses versos com os do famoso poema de Casemiro de
Abreu. P. A. faz uma releitura do saudosismo cantado pelo poeta da infancia, que,

assim como Goncalves Dias, viveu a experiéncia do exilio. Ademais, Casemiro se

183 OPES NETO, op.cit. p.190-192.
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inspirou também na nostalgia de seu colega romantico. Escreveu varios poemas que
cantam a saudade da terra natal e os chamou Canc¢des do Exilio. O surpreendente
disso é constatar que um soldado rio-grandense, também em situacao de exilio,
venha a compor um poema a luz de Gongalves Dias — e por que ndo dizer nos

moldes de uma parddia.

Alfredo Bosi faz um apontamento plausivel para que se entendam por que o0s
romanticos cantavam sua nacgdo e o seu passado. P. A., por Saudades da Provincia,

torna-se, pois, um romantico.

O romance colonial de Alencar e a poesia indianista de Gongalves
Dias nascem da aspiracdo de fundar em um passado mitico a nobreza
recente do pais, assim como — mutatis mutandis — as ficcdes de W. Scott e
de Chateaubriand rastreavam na Idade Média feudal e cavaleiresca os
bras@es contrastados por uma burguesia em ascenséo. De resto, Alencar,
ainda fazendo “romance urbano”, contrapunha a moral do homem antigo a
grosseria dos novos-ricos; e fazendo romance regionalista, a coragem do
sertanejo as vilezas do cotidiano.*®*

Em A chimarrita, a mulher vinda do Rio de Janeiro em um navio representa uma
ameaca ao homem do pampa e é motivo de chacotas. Esse sentimento roméantico
gue vé na cidade um ambiente corrompido e no campo um reduto do homem
valoroso esta presente nos versos do Cancioneiro. As comparacdes entre o la e o ca

aparecem, por exemplo, nestas quadras:

[...]

Dos campos do meu Rio Grande
Muito quero e até demais;

La& como dos meus rodeios

E bebo dos meus ervais.

[.]

Vamos, pingo, terra fora,
Feia terra que pisei!

Ai saudades, ai saudades,
Saudades do que deixei!**

Em Saudades da Provincia, o poeta-soldado se encontra em solo paraguaio
em plena guerra’®. O distanciamento do pago lhe causa sofrimento. O exilio —

exigéncia para quem esta na ofensiva — faz o poeta lembrar os que estéo |4, o que

184 BOSI, Alfredo.Histéria concisa da Literatura Brasileira2.ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2004, p.92.

185 Em Cancioneiro Guascg.154.

1% A Guerra do Paraguai durou aproximadamente cimus,ade 1865 a 1870. Em desleal desvantagem, o
conflito arrasou o povo paraguaio, que sofre, sggumstoriadores, as consequéncias até hoje.
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possibilita o saudosismo-exaltacdo. “Quando me lembro dos pagos/ Fico triste e
aperreado; L& deixei o mano Juca,/ Monarca quebra e largado;/ Ninguém |he pisou
no poncho/ Que néo ficasse pisado.” A estrofe seguinte da conta de pintar o aqui, 0
local da batalha. Em terra de tuiuti paraguaio, sabia ndo canta. “A sorte atirou-me o
lago,/ E me cinchou para aqui;/ Maneou-me nestes campos/ Que chamam de Tuiuti
—/ Por Deus! que tenho saudade/ Dos pagos onde nasci!...”

Muito embora o poema se valha de um modelo de poesia romantica, o que
nao configura um avango — a néo ser pela releitura —, os versos revelam algo novo
se comparados com os de Gongalves Dias e Casemiro de Abreu. O poeta-soldado,
além de lembrar das coisas do seu rincdo — o tordilho, o bom churrasco e o
chimarrdo —, recorda o tempo em que sofreu de amor por uma dama a qual
namorou: “A cruel deixou-me a soga.../ — Bem mostrou alma pequena! —/ Mas, se
ainda me recordo/ Dos olhos dessa morena,/ Qualquer prazer me diverte,/ Qualquer
gosto me da penal...” A paixao é tanta que ele promete dar o seu cavalo a mulher
em troca do seu amor, assim como Herodes promete a Salomé lhe dar o que
quisesse em troca de sua danga, demonstracao de toda sua sensualidade. O cavalo
representava poder aos centauros dos pampas. Ficar sem sua montaria
transformaria o gaucho num tatu, com as fucas enterradas no chdo, uma
humilhacéo. E isso é tdo verdade que, no conto Jogo do Osso, Chico Ruivo, depois
de tanto perder, aposta 0 seu cavalo tostado e perde. Para tentar recupera-lo, ele
aposta a mulher, a Lalica. O Osoro a ganha. No poema, por amor a mulher, o
soldado até entregaria 0 seu trono, o pingo. “Ah! se eu fora tdo ditoso/ Que ela me
desse um abraco,/ Por Deus, que até deixaria/ Cupido passar-me o laco:/ Em troco,
a ela daria/ O meu cavalo picaco!” No conto, Lalica — ao ser usada como mercadoria
— nédo aceita ser humilhada e afronta Chico Ruivo, que, movido pela furia, Ihe tira a
vida e a de Osoro. Cavalos a parte, o0 poema Saudades da Provincia se difere e
muito das suas possiveis fontes quando, ao final, revela o poeta-soldado envolvido
em mandingas. O sofrer de amor € uma das lembrancas do vivente que se encontra
la pras bandas do Paraguai, onde a imagem de uma dama de Camaquéa o atordoa, o
entristece, quem sabe, mais que a propria guerra, haja vista o seu empenho em
fazer uma oferenda “a ingrata de Camaquad’. Uma saudade que, por certo, se
distancia das de Gongalves Dias e Casemiro de Abreu, em Cancéo do Exilio e Meus

oito anos — respectivamente.



Mandei plantar os desgostos
No tronco da taruma,

E da raiz da roma

Vou mil palitos fazer,

Para todos oferecer

A ingrata de Camaqual...
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3 A GUISA DE CONCLUSAOQ: CAI O VEU

“Estancieiras ou peonas, é tudo a mesma cousa... tudo é bicho caborteiro...;
a mais santinha tem mais malicia que um sorro velho!...'®"

Procurou-se, nesta reflexdo, examinar os contos O Negro Bonifacio, Cabelos
da china, Jogo do osso, No Manantial e Contrabandista e a obra Cancioneiro
Guasca na sua medida de superacao daquilo que, nas palavras de Antonio Candido,
seriam “certas formas primarias de nativismo e regionalismo literario, que reduzem
0os problemas humanos a elemento pitoresco, fazendo da paixdo humana e do
sofrimento do homem rural ou das popula¢gdes de cor um equivalente dos mamades e
dos abacaxis™®. Exame que buscou essa superacdo na leitura do mito de Salomé
que, por contar uma historia de amor e 6dio e da complexidade humana, é capaz de
dar, a par da presenca de uma dose importante de ingredientes regionais,
universalidade ao texto gaucho e a regido onde a acdo se passa. Também buscou-
se tal superacéo no tratamento, isento do exotismo e do esquematismo frequentes
em textos anteriores. Pleno de poesia e paixdo humana, os contos citados se
destacam por uma qualidade que Antonio Candido vai atribuir s6 a novelistica dos
anos 60, ou seja, “um refinamento técnico, gracas ao qual as regides se
transfiguram e os seus entornos humanos se subvertem, levando os tracos antes
pitorescos a se desencarnarem e a adquirirem universalidade™®. Em Simées, esse
“refinamento técnico” se da pelo recurso do narrador Blau, o vaqueano, e pela
linguagem imagética construida com os usos do universo linglistico gauchesco,
inovando, como quer T. S. Eliot, a tradi¢céo, relida e prolongada agora no pampa dos

personagens simonianos.

%7 EmO Negro Bonifacipp.137.
188 CANDIDO, op.cit., p.157.
19 1dem, ibidem, p.161.
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Para chegar até ai, viu-se que 0s muitos véus de Salomé foram, nesta
reflexdo, decisivos para a comprovacdo da forca do mito da libidinosa princesa
desde a Biblia. O mito, assim como a parabola, por apresentar em sua narrativa
ensinamentos capazes de alertar o homem, sobretudo, nos momentos cruciais de
sua vida, torna-se normativo e exemplar. Para Mircea Eliade, “o0 homem s6 se torna
verdadeiro conformando-se ao ensinamento dos mitos”. Logo, os antepassados
miticos serviriam de modelo, até para que, no futuro, o homem ndo cometesse 0s
mesmos erros; ndo obstante, na esteira de locanaan e Herodias, seguiram outros
Batistas e Salomés, em eco, como o mito faz, haja vista que a paixdao humana,
responsavel ndo raro pela desventura, ndo é s6 de um tempo, de um povo ou de um
individuo, fazendo-se dessa desventura — a desmedida, advinda de sentimentos
intensos e irrefreaveis, comum a natureza humana — tema de representacao.
Simbes Lopes Neto, integrando-se a cadeia da tradicdo, insere sua representacao
nela, com elementos capazes de universaliza-la, como a lenda, o mito e a palavra

poética.

A narracao literaria, nos contos apontados neste estudo, concede uma voz
para 0 mito, o qual se propfe pintar a impossibilidade da realizacdo do desejo, a
dificuldade de se estabelecer no mundo. Tudinha, Rosa, Lalica, sobretudo, e seus
homens representam a ambivaléncia e a complexidade dos desejos. Amor e 4dio

pintam a tela para o climax surpreendente do texto, a catastrofe.

Referéncia de mulher fatal, Salomé — a da Biblia — esconde-se sob a méascara
das principais personagens femininas de Simdes. Bonifacio, o capitdo de Blau e
Juca Picumd, Osoro, Mariano e Jango Jorge, ao se encontrarem na linha dos ecos
miticos da princesa judia, sdo mutilados, destruidos, mortos. O infortinio no destino
masculino se da pela mulher-instrumento-do-mal. A mais encantadora — e diabdlica
— princesa judia foi, apesar do pouco que é contado por Mateus e Marcos no Novo
Testamento, fonte infindavel de inspiracao para as artes, que, de uma forma ou de

outra, mitificaram a bailarina, referéncia na tradicéo oral até a escrita.

No rastro de Salomé, descobriu-se, ou constatou-se, que a mulher, no
universo simoniano, representa o destino de perigo na vida do homem. As mulheres,

as tiranas — “estancieiras ou peonas” — encarnam, no pampa, a maior desgraca para
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0os homens, a sua aniquilacdo, a sua morte. Em relacdo a O Negro Bonifacio,
Augusto Meyer ndo erra ao afirmar que o conto poderia seguramente se chamar
Odio e Amor, temas tratados aqui.

E no bochincho, no pega-pra-capar, que a faria da agéo explode. O cair da
mascara de Tudinha, Rosa e — quem sabe — Lalica, as tiranas-tatuas, concede o
reconhecimento de Salomé quando a primeira, insanamente, castra, mesmo depois
de morto, Bonifacio, a segunda trai 0 seu homem com outro do exeército inimigo e
ainda indiretamente o leva a morte, e a terceira, que por ter sido usada como objeto
de aposta, deixa Osoro colar-lhe “na boca da tentagdo um beijo gordo” na frente do
Chico Ruivo, que mata os dois.. A mulher-diabo-teiniagua, inicialmente escondida
nessas personagens, encontra nessas chinocas tema de representacao e uma voz

para o mito remoto.

Talvez se tenha feito aqui uma leitura exagerada do mito de Salomé nas
obras de Simbes. Pode ser. E dai? O exagero € a alma da narrativa mitica. Tanto
que, para Mielietinski, os mitos sdo representacdes fantasticas do mundo, que
possuem, muitas vezes, o carater de conto maravilhoso, lenda ou tradicdo popular
local e narram ndo sO sobre deuses. E que é o mito se ndo uma narrativa de
significacdo simbdlica de fatos, personagens, deuses ou de aspectos da condicéo

humana, exagerada pela imaginacéo popular, pela lenda ou pela tradicdo?
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ANEXO |

Salomé, Opera de Richard Strauss



ANEXO I

Salomé, de Oscar Wilde



