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RESUMO

Sob os olhos do pernambucano Silvio Jualio, esta dissertagdo mostra o0 caminho por ele
tracado quando o tema era 0 pampa ou a propria comarca pampeana, através das obras Pampa

(1919), Estudos Gauchescos de Literatura e Folclore (1953), Literatura, Folclore e Linguistica

da &rea gauchesca no Brasil (1962) e Folclore e Dialectologia do Brasil e Hispanoamérica
(1974).

Nosso trabalho (re)conta a histéria do homem pampeano sul-rio-grandense, através do
olhar estrangeiro de Silvio Julio, seja essa historia a partir da contribui¢do platina, seja ela a
partir da contribuicdo lus6fona, ja que estas influenciam até hoje os costumes, os habitos, a
cultura gadcha como um todo. As andlises realizadas sobre as obras permitiram uma reflexé@o
a respeito do processo de formacéo social e historica do gaucho e do préprio estado do Rio
Grande do Sul, uma vez que, remetendo-se ao ambiente de fronteira, Silvio Julio pbde
enxergar em sua totalidade as benesses e mazelas que o homem interiorano sofreu,
principalmente nas primeiras décadas do século XX. Poderemos observar ainda sob esse olhar
o efeito devastador que alguns intelectuais xendfobos gaichos produziram ao longo dos anos
a respeito da historia e do étimo sul-rio-grandense.

A producdo intelectual silviojuliana apresenta uma critica embasada plena e
unicamente a partir do argumento, subsidiada, em todos 0s casos, por exemplos, causando
muitas vezes em seu leitor a necessidade de reavaliacdo de conceitos e preceitos formados a
partir do olhar contemporaneo. Assim, com este trabalho, pretendemos mostrar que o
comparatista Silvio Julio de Albuguerque Lima necessita ser resgatado, ou ao menos ser
lembrado pelos meios académicos, uma vez que a sua obra, no minimo, contribui para ampliar
a discussdo sobre a historia e literatura sul-rio-grandense e a sua permanente relacdo com a

cultura do Prata.



ABSTRACT

This thesis shows the basis of the information the pernambucano Silvio Jalio chose to
deal with the language of the Pampa or the Comarca Pampeana, found in the literary works

Pampa (1919), Estudos Gauchescos de Literatura e Folclore (1953), Literatura, Folclore e

Linguistica da area gauchesca no Brasil (1962) e Folclore e Dialectologia do Brasil e

Hispanoamérica (1974).

This work (re)tells the history of the pampeano man from Rio Grande do Sul, through
the eyes of Silvio Julio taking into consideration both the Platianian and the Lusitanian
contributions because they have influenced until today the customs, the habits, the gaucho’s
culture as a whole. The analyses made in the literary works allowed a reflection regarding the
social and historical formation process of the gaucho as well the state of the Rio Grande do
Sul, and going back to the frontier environment Silvio Julio saw, in its totally, the benefits
and tribulations that the people of the frontier endured, especially in the first decades of 20™".
Through this thesis, but considering yet what Silvio Julio saw, it be able to observe the
devastating effect that some xenophobes and intellectuals gauchos produced over the years in
respect to the etymology and history of Rio Grande do Sul.

Silvio Julio’s intellectual production allows criticism based exclusively upon the fact
that his example give cause for reevaluation of the concepts and rules in the mind of a
contemporary reader. Thus, this thesis intends to show that the comparatist Silvio Julio de
Albuquerque Lima needs to be rescued, or at least be remembered by the academic circles
because it contributes to extend the discussion about the history and the literature of Rio

Grande do Sul as well as its permanent relationship with the culture of Prata Region.
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INTRODUCAO

A proposta de estudar Silvio Julio de Albuguerque Lima tem como objetivo 0 seu
resgate enquanto critico literario, filélogo, dialectélogo, folclérogo brasileiro, entre tantas
outras ocupacdes por ele assumidas ao longo da carreira. Devido a sua contribuicdo nos mais
variados campos do saber, ndo sé a Literatura Brasileira, com destaque especial a Literatura
Sul-Rio-Grandense, como também a Latino-Americana, fica evidente a sua importancia e a
necessidade de té-lo como um de nossos canones académicos.

Analisar as obras do critico Silvio Jalio de Albuquerque Lima &, antes de tudo, aceitar
um desafio, se considerarmos que ele é sempre convincente, uma vez que se utiliza de uma
ferramenta poderosa: a sua argumentacdo solidamente embasada pelo conhecimento e a
experiéncia. Silvio Jalio escreve com propriedade, e é essa argumentacdo que nos conduz a
uma area de fronteira, a um sentimento de ambivaléncia entre as suas palavras e as dos demais
pesquisadores, principalmente os de sua época, que se deixavam levar, muitas vezes, pela
paixdo ufanista. Vendo dessa maneira, entendemos que falar de Silvio Julio é falar
essencialmente de Literatura Comparada, € sentir que estamos diante de um marco
delimitador no que diz respeito aos nossos preconceitos de fato, pois, apds a leitura de suas
obras, precisamos assumir uma posic¢do. Estuda-lo é falar da relacdo de alteridade, é falar do
outro que esta ali a frente, ao nosso lado, ao redor. E, ainda, falar de Fronteira, termo
recorrente durante todos os momentos em que lemos Silvio Jalio, é lembrar de nomes que
escreveram sobre regionalismo e a realidade do meio pampeano como Alcides Maya, Javier
de Vianna, Acevedo Diaz, José Hernandez e Jodo Simdbes Lopes Neto, autores do passado
através de suas obras ficcionais, mas também de criticos atuais como Angel Rama, Antonio
Candido, Ligia Chiappini, entre outros. Entdo, se é este 0 nome que nos acompanha nesse

trajeto silviojuliano, precisamos entender que falar de Fronteira é discutir temas maiores como



a questdo do Multiculturalismo, de Intercambio, de Histdria, de Cultura Regional e Nacional,
do homem em si. E falar sobre aquilo que mais nos aflige, ou seja, sobre quem somos.

Logo, falamos de Identidade e a construcdo da nossa esta intimamente relacionada
com a possibilidade de integragdo. A Literatura Comparada permite ao pesquisador ousar,
considerando que o mesmo vai ultrapassar fronteiras, condicdo sine qua non para com ela
trabalhar. Sendo assim, faz-se necessario entender que “Literatura Comparada € o estudo da
literatura além dos limites de um determinado pais, e o0 estudo das relacGes entre a literatura,
de um lado, e outras &reas do conhecimento como as artes (p. ex., pintura, escultura,
arquitetura, mdasica), filosofia, histéria, ciéncias sociais (p. ex., politica, economia,
sociologia), religido, etc., de outro. Em sintese, é a comparagdo de uma literatura com outra
ou outras, e a comparacdo da literatura com outras esferas da expressdo humana” (REMAK,
1961), o que, no decorrer de sua carreira, permitiu a Silvio Julio de Albuguerque Lima
construir sua obra, num sentido antecipatorio.

No dia-a-dia, vivemos e discutimos essa realidade. Somos comparatistas natos, pois tal
exercicio, n6s o fazemos amiude e num ambiente de fronteira como ocorre com o estado do
Rio Grande do Sul, objeto de trabalho de Silvio Jalio, isso é mais do que natural,
considerando que este contato é tdo comum quanto sair a rua, trocar de roupa, etc. Nossos
melhores exemplos estdo ai com as cidades-irmas: Chui-Chuy, Jaguardo-Rio Branco, Santana
do Livramento-Rivera, Uruguaiana-Pasos de Los Libres.

O intercAmbio existente entre os habitantes fronteiricos ndo pode e ndo passa
despercebido pela Literatura Comparada, uma vez que a necessidade de conhecer,
compreender e valorizar as praticas culturais, de reconhecer suas fronteiras como
possibilidades de trocas e ndo como limitacdo é um trabalho permanente e incansavel de todos
os envolvidos nesse campo. Mesmo estudando, pesquisando e vivendo num espaco
influenciado pela globalizagdo, quem vem ou quem vai rumo a fronteira, percebe a forte
presenca das manifestacdes culturais originalmente carregadas de caracteristicas proprias, e
Silvio Julio pdde perceber muito claramente e registrar essa realidade na triplice fronteira
sulista ja nos idos de 1915.

E no espaco da Literatura Comparada que encontramos refugio para entender Silvio
Julio e, muito mais que isso, para realizar o estudo mais profundo do tema Fronteira e de suas
raizes, especialmente aquela presente no ambiente que Angel Rama chamou de Comarca
Pampeana.

Quando publica em 1982 a obra La novela latinoamericana: Panoramas 1920-1980,

ele nos apresenta 0 termo comarca pampeana, um dos mais conhecidos e utilizados pelos



intelectuais da literatura latino-americana quando se referem ao pampa. Pode-se afirmar que
Comarca foi um dos conceitos mais importantes em sua obra, porque, como numa criacao de
um novo mapa latino-americano, Rama afirmava que as fronteiras latino-americanas, como as
demais ao redor do mundo, também foram delineadas e determinadas a partir de acordos
feitos em solo europeu pelos paises colonizadores, consubstanciados pelo capitalismo de
paises como o Reino Unido e Estados Unidos da América, em expansao.

Tais acordos, praticamente, nunca consideravam elementos como as sensibilidades de
regibes culturais definidas, nem as linhas geograficamente definidas. Para essas areas de
fronteira, Rama atentava para a existéncia de regides dotadas de certa homogeneidade cultural
caracteristica, a qual ele denominava comarcas, cujas dimensdes extrapolavam os limites dos
paises constituidos.

Dessa forma, Rama conclui que haveria na América do Sul trés comarcas: A
Pampeana, abrangendo a Argentina, Uruguai e o extremo sul do Brasil; a Andina, que ia
desde o norte da Argentina até a Colémbia e Venezuela, e, por ultimo, a Comarca Amazonica,
que cobrindo a regido caribenha, reuniria, ainda, as ilhas e as costas adjacentes.

Angel Rama costumava afirmar, considerando as delineagdes do espago pampeano,
que os gauchos, por exemplo, tem mais a ver com o Uruguai e Argentina do que com o Mato
Grosso do Sul ou S&o Paulo. Nosso contexto histdrico-literario se forma nesse ambiente como
também nossos verdadeiros herdis, que se confundem com ou se encontram mascarados como
bandeirantes, pistoleiros, garimpeiros, fazendeiros, contrabandistas, dirigentes politicos,
martires, homens simples ou ndo, pois é no espacgo de fronteira, por defini¢do terras sem dono,
que eles alcangam a gloria, conquistando terras distantes para uma sociedade dita civilizada.

Com toda essa riqueza de cultura, a regido pampeana configura-se num magnifico
campo de pesquisa, ja que as tensdes e especificidades proprias do ambiente fronteirico sdo
notadas em nossa Comarca até hoje, oportunizando ampla discussao sobre “a constituicdo e,
também, a desconstrucdo das identidades culturais, enquanto contraponto plural a
homogeneidade da Nac¢do como comunidade imaginada” (BHABHA, 1998, apud
CHIAPPINI, 2004).

Foi nesse campo, minado de riquezas culturais, que o professor catedratico da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, o pernambucano Silvio Julio de Albuquerque Lima,
descobriu seu bau recheado de moedas de ouro. Ao escrever no Rio Grande do Sul e sobre
ele, de maneira consciente, ou nao, € certo que a partir de suas reflexdes encontramos um rico
contelido a respeito do processo de nascimento do estado sul-rio-grandense, sobre a formacao

étnica, cultural, folclorica, de seus vocabulos, como também quanto ao seu étimo. Em terras



gauchas, ou longe delas, Silvio Jalio foi um visionario as avessas, pois a0 mesmo tempo em
que fez uso, nos primeiros anos década do século XX, de conceitos hoje necessariamente
conhecidos e aplicados, como os da interdisciplinaridade e da intertextualidade, para falar e
explicar aos habitantes, principalmente os da fronteira, a respeito de suas origens, sobre a
beleza dessas terras e a demagogia politica, procurando, também, motiva-los ao ato de reacao
contra tudo e aqueles que os massacravam.

Na elaboracdo de nosso texto, estabelecemos como corpus para trabalhar as obras
silviojulianas que tratavam ou falavam exclusivamente da literatura e histéria pampeana, em
especial aquela voltada para o estado do Rio Grande do Sul, j& que esse autor tratou de muitos
temas ao longo de sua carreira: de analise poética, de prosa, de cultura latino-americana, em
especial as dos paises como o Brasil, Peru, Venezuela e Coldmbia, biografias, etc.

Nosso trabalho estara estruturado da seguinte forma: Inicialmente, apresentaremos
algumas ponderag0es a respeito do tema ldentidade, das influéncias platinas em solo sul-rio-
grandense e do significado de fronteira para os habitantes da comarca pampeana, uma vez que
esses tOpicos permearam essa regido desde os primeiros momentos em que, por aqui, 0S
europeus navegaram.

A seguir, apresentaremos um prologo sobre nosso pesquisado, Silvio Julio de
Albuquerque Lima, no qual faremos um apanhado sobre a sua vida e as razGes que o
trouxeram para o Rio Grande do Sul, mais precisamente para a fronteira sul-rio-grandense. O
terceiro momento de nossa dissertagdo tratara do contexto historico-literario em caréter
nacional, contudo enfatizando o local, tendo como referencial tedrico de maior relevancia a
obra de Carlos Alexandre Baumgarten, estudioso da Critica Literaria sul-rio-grandense,
principalmente aquela demarcada entre 0 Romantismo e o Modernismo.

A visdo particular de Silvio Jalio de Albuquerque Lima a respeito da identidade do
gaucho na comarca pampeana sera analisada logo a seguir, a partir das seguintes obras:
Pampa (1919), Estudos Gauchescos de Literatura e Folclore (1953) x Literatura, Folclore e
Lingiiistica da Area Gauchesca no Brasil (1962) e Folclore e Dialectologia do Brasil e

Hispanoamérica (1974).



1 AS VOZES ATUANTES NA FRONTEIRA PLATINA DO RS -
PERCEPCOES INICIAIS - FRONTEIRA, LIMITE E IDENTIDADE -
DEFINICOES

Por estar localizado em area de fronteira, o estado do Rio Grande do Sul enfrenta
inimeras realidades distintas das de outros estados da nacdo brasileira. A sua localizacéo
geografica permite, em alguns momentos, uma situacdo confortavel, em outros ndo, se
considerarmos as Vvérias influéncias externas nos costumes, habitos, comércio, economia e até
na propria lingua.

No entanto, temos notado que esse relacionamento com o outro lado da fronteira tem
se transformado, em muitos momentos, numa terceira via de convivéncia e integracao para 0s
cidad&os que ali habitam.

A influéncia percebida no homem local, tanto no lado brasileiro quanto nos paises
vizinhos, Uruguai e Argentina, altera, muitas vezes, o proprio conceito de fronteira,
consequientemente de nacdo, jd que as diferencas existentes s6 sdo notadas e lembradas a
partir do momento em que seus habitantes precisam tomar decisbes que necessitem da

autorizacdo dos centros de poder de cada pais, momento em que o “interiorano", seja ele



brasileiro-sul-rio-grandense, uruguaio ou argentino, lembra que vive no pais vizinho, fala um
idioma tipicamente fronteirico, trabalha do outro lado do seu pais, estuda, faz compras, mas
ndo tem aquela nacionalidade.

Logo, um caminho favoravelmente apto para realizarmos o estudo sobre os povos que
nessa regido vivem e convivem é via Literatura, em especial a Literatura Comparada, pois
sera através dela que conseguiremos identificar as vozes, a historia, a cultura, o folclore, etc.,
elementos estes que servem de elo entre os cidaddos das varias microrregides que compdem
aquele espaco, e por entendermos que é através da Literatura que as fronteiras vdo além.

O desafio de buscar novas terras, cruzar oceanos e descobrir riquezas, fez com que
aportassem o0s primeiros europeus, principalmente os portugueses e espanhogis. Esse
ultrapassar fronteiras desencadeou um processo de descoberta do outro, a sua nomeacéo e,
consegulientemente, as primeiras narrativas da alteridade.

Quando Terra Galcha, de Jodo Simdes Lopes Neto, é publicado em 1955, o referido

autor pelotense inicia sua obra explicando o porqué daquele nome, afirmando que

em 3 de dezembro de 1530, partia de Portugal Martin Affonso de Souza para
a execucdo de trés ordens de capital valor para a coroa portuguesa: 1.
expulsar os franceses do litoral brasileiro; 2. fortificar os fortes com
artilharia e, 3. verificar a costa desde S. Vicente até o rio da Prata. Trazia,
ainda, carta de grandes poderes, tanto no crime como no civil, sem das suas
sentencas dar apelacdo nem agravo... Da llha de Cananea a armada partiu
para 0 Sul em 26 de setembro do ano seguinte. Reinava, entdo, o equindcio.
Imperavam o carpinteiro e o vento dos pampas’. Agua, ventos, relampagos,
mar grande, cabres partidos e traquetes, amarras quebradas, trovoadas,
baixos e arrecifes, batéis arrebatados pelas ondas, a tudo somavam o0s
incidentes da viagem, que culmina com a perda da capitanea junto ao arroio
algum tempo chamado de Martim Affonso, o Chuy®, que ... parece, o destino

! Em outubro de 1955, Manoelito de Ornellas, convidado a fazer o prefacio da obra simoniana, ja chamava a
atencdo dos leitores e da critica gaticha, afirmando que “a obra simoniana era passivel de alguns reparos, em face
de documentos que Jodo Simdes Lopes Neto ndo conheceu em seu tempo. No entanto, jamais as falhas
decorrentes de uma incompleta e pobre bibliografia invalidaram a grandeza da obra, na magnifica estrutura de
seus principios e de suas idéias”.

2 E bem provavel que Simdes Lopes esteja se referindo ao vento minuano, vento de origem polar atlantica que,
proveniente do Oceano Pacifico, cruza as Cordilheiras e penetra no Brasil pelo oeste do estado do Rio Grande
do Sul, podendo chegar ao norte do pais. Caracteriza-se pelo frio cortante que sopra pelo sudoeste, especialmente
sobre a campanha, em média, trés dias seguidos. O carpinteiro também é um vento, muito temido pelos
navegadores, que ocorre no sentido Sueste, muito comum na costa do nordeste brasileiro.

® Em Terra Gaicha, obra incompleta de Jodo Simdes Lopes Neto (1955), o escritor natural de Pelotas-RS,
contradiz essa informacdo, apresentando em suas proprias notas (p. 64, 65) que isso é infundado, ja que o
referido naufragio de Martin Affonso de Sousa, ali, nunca ocorreu. Quando Varnhagen, Visconde de Porto
Seguro, publica em 1861, o dirio de navegagdo de Pero Lopes, membro da tripulagdo de Martim Affonso,
ocorre a dita confusdo. Sobre o ocorrido, Sousa Docca (O Naufragio de Martim Afonso de Sousa), afirma: “E
curioso que houvesse sido Varnhagen, o divulgador do Diario de Pero Lopes, que primeiramente cometeu o erro
de mencionar o naufragio como ocorrido no Chui. Disse 0 mestre, benemérito e erudito, anotando, em 1851, o
tratado Descritivo do Brasil, de Gabriel Soares de Sousa: - Chama-se aqui Rio de Martim Afonso ao Mampituba,
mas entenda-se que nao foi neste rio, mas no pequeno Chuim que aquele capitdo naufragou ... Martim Afonso de



marcava, ja nessa hora, como o limite meridional da futura nacionalidade®.
(LOPES NETO, 1955, p.13)

Logo, a conquista do denominado hoje Cone Sul pelos lusitanos, fato ocorrido por
volta do século XVI°, com destaque & area platina e Rio Grande do Sul, acarretou para 0s seus
habitantes uma série de conflitos, em especial o da identidade, compreendida aqui como um
processo de construcdo de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(is) prevalece(m)
sobre outras fontes de significados, repletas, talvez, de identificagdes simbdlicas.

Iniciando pela questdo identitaria, j& que a mesma norteia este trabalho e ainda muitos
debates até o presente momento, lembremos Oliven (1992), que entende o tema, explicando-
nos da seguinte maneira: “séo construgdes sociais formuladas a partir de diferencas reais ou
inventadas que operam como sinais que conferem uma marca de distin¢cdo” (OLIVEN, op.
cit., p.41) Aprofundando um pouco mais tal matéria, fundamental para a questdo identitaria,
Lévi-Strauss afirma que a “identidade é algo abstrato, sem exigéncia real, porém
indispensavel como ponto de referéncia” (LEVI-STRAUSS, 1977, apud BERND, 1992, p.
14).

Mas é a definicdo de Paul Ricoeur, na obra Tempo e Narrativa (1985), que nos

possibilita trazer as vozes atuantes nas plagas locais para uma discussao mais ampla, quando o
mesmo afirma que “a identidade ndo poderia ter outra forma do que a narrativa, pois definir-
se é, em ultima analise, narrar. Uma coletividade ou um individuo se definiria, entdo, através
ou a partir da forma como ela fala, de histérias que ela narra a si mesma, sobre si mesma e,
destas falas e narrativas, poder-se-ia extrair a propria esséncia da definicdo implicita na qual
esta coletividade se encontra”. (RICOEUR, 1985, apud BERND, op. cit., p. 17)

Seja a partir da questdo nacional(idade) ou da identidade, o processo de formacdo do
gaucho, platino ou sul-rio-grandense, passa, antes de qualquer coisa, por combinacdes
geograficas, biologicas, econdmicas, culturais, historicas, etnograficas, socioldgicas,
antropoldgicas, e dessa forma, todo esse debate s6 nos levaria a concluir, de maneira
incipiente, que haveria na formagdo do homem “daqui”, palavras, construcées, prologuios,

frases e significados que se colam originalmente a coisas e acontecimentos da regido;

Sousa naufragou na foz do Rio da Prata, em frente ao cabo de Santa Maria, conforme informac@es do dito diario,
paginas 265/261".

* A questdo de nacionalidade da literatura brasileira sempre foi ponto de discussdo para a critica nacional, tendo
sido, também, inimeras vezes, avaliada pelos criticos no Rio Grande do Sul desde as primeiras produgdes. Para
muitos criticos nacionais, a conquista de autonomia adquirida em 1822, foi um estimulo determinante para as
produc6es com caracteristicas nacionais.

> Documentos portugueses comprovam que no ano de 1501, os lusitanos estiveram em terras sul-rio-grandenses,
contudo hé discordancias sobre quando e quem realmente veio.



conseqiientemente, varias vozes atuantes de maneira constante, tanto de um lado pampeano
quando do(s) outro(s).

Nessa direcdo, qualquer trabalho em busca de respostas, tanto no campo literario ou
linglistico, quanto no de significados e conceitos correspondentes a objetos, seres, atos, etc,
muito dificilmente deixara de fazer uso da Fisiologia, da Psicologia, da Sociologia, Historia,
Antropologia, e do proprio Folclore, configurando-se, ai, um tipico trabalho interdisciplinar®,
a fim de extrair o conhecimento sugerido e colocado a disposicdo dos pesquisadores do tema
Fronteira’.

Quando trabalhamos nesse espacgo, no qual incluimos elementos como vozes, espaco
fronteirico, cultura, fundamentalmente devemos considerar as duas matrizes que atuam nesse
processo de formacdo do galcho, ou seja, a platina e a brasileira, ja que ambas ora se
afirmam, ora se contradizem, quanto a quem mais colaborou no processo de construgdo
linguistica, cultural, politico-social, etc.

Pelo lado do platinismo, alguns estudiosos tendiam a conceder uma certa influéncia
das raizes platinas na configuracdo historico-social do sulino rio-grandense. Nessa direc¢éo,
encontramos tedricos como Alfredo Varela, Rubens Barcellos, Aurélio Porto e Manoelito de
Ornellas®, que defendia de maneira fervorosa a completa relagdo e influéncia do platino na

formacéo do gaucho.
Para Manoelito de Ornellas:

E inegavel que esta no tipo do gatcho rio-grandense, quer no da fronteira
como no do centro, pois as fazendas jesuiticas abrangiam quase todo o Rio
Grande do Sul, a influéncia dos héabitos peculiares ao gaucho platino.
(ORNELLAS, 1966, p. 124)

(.)

O que se pretende dizer é que o galcho espanhol nasceu antes do gadcho
brasileiro e que o gaucho brasileiro — com sangue portugués — adaptou-se a
vida e aos habitos de seu vizinho espanhol. (ORNELLAS, 1966, p. 125)

¢ “N3o estariamos longe do que preconizou Etiemble ao propor um estudo comparado das formas literarias. O
caminho interdisciplinar, portanto, parece indicar como a literatura comparada pode se caracterizar como uma
forma de reflexdo generalizada e mesmo teorizadora sobre o fendémeno literario” (CARVALHAL, Tania - O
préprio e o0 alheio. Séo Leopoldo, UNISINOS, 2003, p. 48)

" “nesse sentido, ‘fronteira pode ser compreendida como uma espécie de ‘convencao estruturante’, um espago de
divisa e de delimitacdo que demarca, afirma identidades, e origina necessidades de representacdo”.
(CARVALHAL, Tania — O proprio e o alheio. Sdo Leopoldo, 2003, p. 154)

¥ Foi aluno de Silvio Jalio de Albuquerque Lima.




Pelo lado brasileiro, no entanto, a tendéncia era desconsiderar as aproximacdes da
constituicdo do gaucho sul-rio-grandense com possiveis influéncias advindas do Rio da Prata.
Os estudiosos preferiam ratificar a influéncia dos portugueses na dita formacéo, associada a
um processo de miscigenacdo racial onde um dos componentes mais proximos seria 0
indigena. Quanto a contribuicdo indigena, historiadores como Moisés Vellinho, que defende
a singularidade da formacdo do gaucho sul-rio-grandense sem a decisiva influéncia platina,
afirma que ndo houve, no Rio Grande do Sul, a propalada miscigenacdo em relacdo ao
indigena, ja que, de fato, com a vinda do progresso, o que houve, na verdade, foi a total
“aniquilacdo pura e simples do indio em solo riograndense” (DACANAL, 1996, p. 30/31).

A partir dessas consideracdes, acabamos observando a enorme influéncia de ambas as
matrizes, se levarmos em conta que o Brasil sofreu inimeras contribui¢cdes na sua composicao
enquanto raca, lingua, cultura, etc. O pesquisador da literatura ou da linguistica, por exemplo,
tem aos seus pés um vasto mundo para exploracdo, pois temos cria¢fes vernaculas que vao do
proprio génio inventivo do povo luso-brasileiro — xodd, xereta, fofo, saudade; passando pelo
grego — anjo, teatro, biblia; pelo aleméo — guerra, norte, sul; arabe — algodao, alfaiate, azeite;
francés — elite, avenida, tricO, guiché; inglés — clube, bife, ténis xampu; pelo tupi — tatu,
araponga, saci, pitanga; mas também pelo italiano, espanhol, russo, chinés, japonés, turco e
linguas africanas.

Frente a todo esse contexto linglistico, temos o mundo de fronteiras sem limites que
se localiza no Sul do pais, em solo sul-rio-grandense, mais precisamente no extremo
meridional, ou seja, 0 pampa gaucho. Se nos reportamos apenas a estudar a fala do povo
gaucho, com influéncias platinas ou ndo, cumprir-nos-a aproveitar todos os dados e
conclusbes que conseguirmos sistematizar na elucidacdo de aspectos ndo linguisticos do
existir entre guascas, pois qualquer palavra, locugdo ou periodo realmente gauchesco
reproduzido ontem com continuidade de seu emprego até hoje, reflete acontecimentos, fatos,
fendmenos do viver pampeano que extrapolam seus sentidos semanticos..

Esses elementos ou caracteristicas explicam-se ai, historica e psico-socialmente, antes
mesmo de receberem causas e motivos de natureza glotoldgica, as vezes fonéticas e
semanticas, outras, morfoldgicas e sintaticas, enfim. A partir desse referencial, passamos a
encarar uma realidade rica e inteiramente diversa quanto aos influxos® que emergem da

semantica platina.

° Termo empregado pela Prof. Dra. Léa Masina, da UFRGS, para nomear o projeto “Influxos platinos na
literatura brasileira”, que consiste em identificar as mediagdes da voz nas literaturas de fronteira. Nessa
perspectiva, Léa Masina busca resgatar a voz que se manifesta de modo nem sempre claro e muitas vezes latente



Precisamos romper “com as hierarquias entre os subsistemas literarios, comparar 0s
diferentes falares, examinando as rela¢des ente a literatura oral e a escrita”. (MASINA, 2002)
De outra forma, como poderemos considerar e/ou compreender o sentido de vocabulos ou
expressdes tipicamente sul-rio-grandenses, constantemente utilizados pelos fronteiricos até o
presente, tais como: “...uma charrua, de chiripa, corria, estirado a meio lombo num tordilho
clinudo” (MAYA, 1910, p. 15), “a la fresca!... que demorou a tal fritada!” (LOPES NETO,
1950, p. 12), a la puxa, tché!

Muitas vezes, torna-se muito dificil para o pesquisador determinar os sentidos
morfolégico, fonético e seméantico numa primeira audicdo ou leitura das vozes atuantes nas
populacbes que habitam o pampa, ja que “o tipico reside, as vezes, exatamente no sentido
exterior de um termo, em sua estrutura audivel, quase sempre, entretanto, estd na acepcéo
psico-social que lhe impde a mentalidade do povo”. (JULIO, 1974, p. 17-18)

Um exemplo interessante e ao mesmo tempo intrigante que podemos apresentar diz
respeito a palavra retalhado (JULIO, op. cit. p. 19). Quando o campeiro, 0 guasca da
fronteira, faz uso do termo transferindo para 0 mesmo o valor semantico pejorativo, significa
que o seu rival é um derrotado na batalha amorosa™. Ao aplicar o vocébulo, o homem
daquelas plagas o pronuncia devagar: re — ta — Ihada — do! Tal condicdo fonémica enriquece 0
sentido metaforico do termo e o0 singulariza, de sorte que ele passa a adquirir o carater
unicamente gauchesco.

Outros vocabulos fazem parte desse meio e contexto, unicamente apreciados e
aplicados pelos habitantes da regido platina, seja ele do lado brasileiro, seja do lado uruguaio
ou argentino: pampa, campanha/campania, gatcho, cuchilha/coxilha, califérnia, guasca, peéo,
domado, campeiro, monarca, chasque, retalhado, gueixa (com variante em guincha), bagual,
redomao, baio/tordilho/zaino; rucilho, tobiano/pangaré, terneiro, chiripa(a), bombacha, brete,
camote, pinguancha, campo (campestre, campo dobrado, campo de lei), pago/queréncia,
sanga, estancia, chamalote, zanja, apero, monarca, ginete, etc.

Qual a origem dos varios vocabulos citados? De muitos sabemos, de muitos ndo, mas
independente da origem s&o termos utilizados por ambos os lados das fronteiras, o0 que para o
homem localizado naquela posi¢do do mapa, pouco importa.

nos textos de narradores gauchos considerados pela critica como regionalistas ou neo-regionalistas.
In:_ABRALIC. Congresso Internacional (8:2002: Belo Horizonte, MG). Anais:Plenarias, semi-plenarias. Belo
Horizonte:UFMG, 2002.

% no conto O Negro Bonif4cio, em Contos Gauchescos, de Jodo Simdes Lopes Neto (1912, p. 24), quando o
autor o emprega “[...] a Tudinha [...] retalhou-lhe a cara [...]”, o sentido é o literal.




A exemplo da posicdo do homem fronteirico, parece caber ao pesquisador apenas o
acatamento, o “aceitar” a realidade vivida por aqueles, ja que ali se vive a verdadeira
realidade de influxos, de vozes atuantes determinando a realidade local, sem interferéncia de
literatos, governos, etc. Estas realidades podem ser notadas nas cidades fronteiricas do Rio
Grande do Sul, como Chui, Jaguardo, Santana do Livramento, Uruguaiana, por exemplo, onde
o falar € completamente diferente do restante do estado. O resultado dessa mistura, desse
mosaico cultural é, exatamente, a formacdo de um terceiro idioma, denominado hoje de
portunhol. Sua maior caracteristica é que todos os cidaddos ali residentes se entendem da
maneira mais clara possivel, mesmo havendo a presenca de dois idiomas na formacao de um
terceiro. Entéo, frente a isso, qual serd a atuacdo do pesquisador? Aceitar simplesmente o que
houve sem investigar as raizes dessas vozes? Parece restar a ele somente a opc¢ao de arregacar
as mangas e partir para a pesquisa a fim de explicar essa unido, presenciada unicamente ali, e
retratada de maneira nobre na literatura e na linguistica.

Sendo assim, ao longo dos anos, o0s pesquisadores da Literatura, em especial aqueles
que trabalham com a Literatura Comparada, tém dedicado enorme espaco a pesquisa de
fronteira(s), tema que ha muito tempo esta na mesa de discussdo, ja que 0 mesmo costuma
aparecer emoldurado por caracteristicas como paixdo, costumes, tradicdo, politica,
provocacoes, etc.

Inicialmente, o que isso quer dizer ou representa? Quando somos gerados, vivemos
envoltos pela placenta, na barriga do ser que nos gera e, em principio, nos protege. Ao
sairmos desse ambiente inicial, vivemos por algum tempo num espaco fronteirico, cujos
limites ndo vdo alem do cercado de nossos bercos, muito bem marcados por limitrofes de
madeira ou qualquer outro tipo de moldura de protecdo. No entanto, 0 que nos interessa
enquanto pesquisadores, muito mais que os limites desenhados e impostos pelo homem, sé&o
aqueles que vdo além, aqueles que determinam e extrapolam os valores gémeos das
comunidades que na(s) regido(des) de fronteira interage(m).

Trabalhar o conceito de Fronteira parece ndo ser facil, principalmente quando o
mesmo esta sob a observagdo da Literatura Comparada, j& que o sentido envolve muito mais
que a simples, mas nem tanto, e imaginaria linha tracada de maneira natural e artificial*. No

entanto, sabemos que “as fronteiras, mesmo as chamadas naturais, sdo resultados de

110 texto classico que apresenta os esquemas classificatorios de fronteiras em naturais e artificiais chama-se
Frontiers, de Lord Curzon of Kedleton (1907), vice-rei da India (1898-1905), também responsavel pela pasta de
Relacdes Estrangeiras da Gra-Bretanha (1919-1924).



convencgOes (bilaterais) ou de imposicdo (unilateral) (SIEGER apud STEIMAN &
MACHADO, 2002, p.1)".

Angel Rama afirmava que a definicdo de nossas fronteiras, em especial daquelas que
formam o mapa latinoamericano, “fueron, en el mejor de los casos, determinadas por la viejas
divisiones administrativas de la Colonia y, em una cantidad no menor, por los azares de la
vida politica, nacional o internacional”. (RAMA, 1982, p. 58)

Quando ha dois lados, ou mais, trabalhando o ato de determinacdo de fronteiras,
percebemos definitivamente que o intuito é o de demonstrar preeminéncia, supremacia,
superioridade de um determinado conceito de fronteira sobre o outro. Podemos também
considerar que foi com o advento do Estado Moderno (MIRANDA, 1975, p. 231),
preconizado na Europa nos Gltimos 200 anos da Idade Média*?, que aquela fronteira linear,
geograficamente demarcada e delineada, torna-se imprescindivel, uma vez que o Estado
precisava impor-se enquanto Poder para determinar ou firmar sua soberania territorial. Parece
ser de consenso geral que a palavra surgiu entre os séculos XIIl e XV e deriva da raiz latina
Front.

A Europa medieval considerava que uma determinada zona ou regido era uma area,
possuindo, entdo, uma largura, de modo a cumprir 0 objetivo de separagéo e ndo de contato;
porém, tais “expedientes” parecem ter surgido ainda na Alta Idade Média, talvez por volta do
século VII e VIII, quando foram construidos os “marks, ou marches (francés), ou marcas
(espanhol), pelos reis francos e germanicos, territdrios especiais, usualmente objeto de
colonizagdo, com a funcdo de proteger as fronteiras do Império contra eslavos e outros povos
com as quais ndo queriam contato. Cada marca tinha um administrador proprio, 0s
denominados markgrafs, margraves ou marqueses, sendo que muitos delas deram origem mais
tarde a reinos e estados independentes. Mais ou menos com a mesma fun¢do os romanos
empregavam os marcomanni”. (STEIMAN & MACHADO, 2002)

Mas quando falamos de fronteira(s), precisamos considerar varios aspectos, entre 0s
quais a questdo do Regionalismo que a envolve, e, dentro deste, fatores importantes como o
cultural, periférico ou ndo, que sempre foi muito rico em qualquer parte do pais; o politico,
que determinou a formacdo das fronteiras por muito tempo, mas também o econdémico, que é
0 que hoje determina o seu conceito, sugerindo um contexto mais globalizado, sobretudo a

respeito do que podemos entender por Regionalismo ou Fronteira(s). Alias, de maneira

12 Durante esse periodo, aquele continente determinou a decadéncia dos senhores feudais, que até entdo
mantinham a descentralizacdo do Poder, dificultando a caracterizacdo de nacgdes territorialmente delimitadas e
soberanamente constituidas.



incontestavel, a globalizacdo, processo social que atua no sentido de uma mudanca na
estrutura politica e econdmica das sociedades, ocorrendo em ondas, com avangos e
retrocessos separados por intervalos que podem durar até séculos, conseguiu penetrar em
todos os cantos do planeta, provocando fraturas nos varios, se ndo em todos, compartimentos
da sociedade civil, causando nessa mesma sociedade uma necessidade de busca ou
(re)descoberta de sua propria identidade.

O caso do pampa sulino tornou-se interessante porque “[...] o estado do Rio Grande do
Sul, brasilefio, muestra vinculos mayores com em Uruguay o la region pampeana Argentina
que com Matto Grosso o el nordeste de su propio pais”. (RAMA, 1982, p. 58). Na divisao
geografica brasileira, portanto, percebe-se com a acdo politica uma integracdo com efeito
desintegrador, jA& que em nome da unidade, o que se provoca é a diversidade cultural.
Contudo, o0 que observamos na comarca pampeana, de uma maneira geral e permanente é o
intercdmbio natural entre seus habitantes, independente de suas marcas e limites. Logo, na
fronteira, compreendida como aquele espaco periférico, distante, longinquo das regides de
comando, do poder ou influéncia politica direta, uma vez que, até certo ponto, ndo conta com
instituicBes para instrumentaliza-la, a cooperacdo entre as cidades tem ocorrido de maneira
informal e até mesmo através de acordos técitos entre as autoridades locais dos paises

fronteiricos.

Para o pesquisador Paul Ganster', autor da obra Border and Border Regions in

Europe and North America (1997), esse processo é uma reducdo da atuacao do Estado, no que

diz respeito ao seu papel de guardido dos seus limites e de suas fronteiras. Mesmo ainda
ocorrendo a forte participacdo estratégica deste Estado Central no desenvolvimento
fronteirico, ou ndo, tais ambientes passam a atuar de forma subnacional, ja que passa a existir
ali uma consciéncia do papel das comunidades envolvidas de ambos os lados da(s)
fronteira(s), discutindo o que ha de interesse comum para ambas e reforcando a influéncia e
centralidade além dos limites impostos pelas leis dos homens e, dessa maneira, também o0s
conceitos de limite e de fronteira. Um exemplo a ser citado dentro da comarca pampeana € a
relacdo entre as cidades de Santana do Livramento-RS, no lado brasileiro, e Rivera, no lado
uruguaio.

Esse imbricamento entre as cidades fronteiricas, a partir do que tinham em comum no

campo da cultura, do processo de nascimento histérico, de sua formacdo geogréfica e até

13 “with the deemphasize of security as a strategic component of international relations, it appears that regions

are emerging from the paternalistic control of the state, defining their own policy interests and, more and more,
engaging in their own form of foreign policy by establishing trans-boundary problem-solving dialogues.”
(GANSTER etal., 1997, p. 7)



antropoldgica, foi observado por Silvio Julio de Albuquerque Lima, que morou inicialmente
na fronteira oeste do Rio Grande do Sul, no periodo entre 1916 e 1919, registrando tudo que
pode e o que dizia respeito ao estado gaucho: homem, cultura, sua geografia, sua anatomia,
sua historia, seu processo de formacéo, seus limites e suas fronteiras. Silvio Julio tornou-se,
antes de tudo, um apaixonado pelo solo sul-rio-grandense. Este sera nosso objeto de estudo
neste trabalho, porém tais conceitos e informacdes faziam-se necessarios para entendermos a

regiao e o0 que iremos apresentar.



2 PROLOGO SOBRE UM CERTO DR. SILVIO JULIO

Nascido em 19 de novembro de 1895, na cidade de Recife, filho de Melquisedeque de
Albuquerque Lima, general do exército brasileiro, e D. Julia Jardim Espindola, o jovem Silvio
Julio de Albuquerque Lima ficou muito pouco tempo em terras recifenses. Dois anos apds seu
nascimento, a familia necessita mudar para a cidade do Rio de Janeiro, e é ali, no suburbio de
Todos os Santos, na capital carioca, que passa toda a sua infancia. J& em 1908, ingressou no
Colégio Militar, de onde saiu somente em fins de 1913.

Segundo depoimento do préprio Silvio Julio, o periodo vivido na escola militar
representou um dos momentos mais importantes de sua vida. Afirmava Silvio Julio: “Estudei
durante toda a minha mocidade, mas ndo se compara o que agradeco ao ensino do Colégio
Militar as aulas da Faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais. O que aprendi naquele foi
sério, profundo, metodico” (VASCONCELLOS, 1975, p.10).

Ingressando em 1914 na Faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais, no Rio de
Janeiro, Silvio Julio orgulhava-se de ter tido como professores, intelectuais como Silvio
Romero e Pinto da Rocha, bem como colegas que tiveram carreiras brilhantes, como Hugo
de Carvalho Ramos, notavel escritor goiano; Edmundo da Luz Pinto, embaixador e jurista;
Renato Almeida, diplomata e folclorista; Heraclito Sobral Pinto, Gomes Leite, Castro Lima,
entre tantos outros que fizeram a “cara” do pais e participaram de sua construcdo intelectual.

Dois anos depois do ingresso na Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais, Silvio
Julio, aceitando convite do amigo e contemporaneo de colégio militar, Osvaldo Aranha, que
ja advogava na cidade de Uruguaiana, e cujo pai, o coronel Euclides Aranha, era chefe

politico, troca o calor carioca pelo chdo pampeano, vindo a radicar-se mais precisamente no



segundo distrito da cidade de Itaqui. No final do ano de 1918, Silvio Julio gradua-se em
Direito em Porto Alegre.

Na verdade, para Silvio Jalio, aquela mudanca representava uma coisa baésica:
sobrevivéncia.

J& atuando em definitivo como jornalista e professor, era esta Ultima a atividade que
mais 0 ocupava. Assentado, entdo, em seu novo habitat, na estancia do fazendeiro Inglés de
Macedo, passa a substituir um determinado professor de origem alema que ndo se entrosara

com seus alunos. Ali tem inicio a transformacao do e no homem Silvio Jalio.

“Com casa, comida, ar puro e muita vontade de trabalhar, Silvio Jalio, um
jovem de vinte e um anos, um talento que despontava embora em meio
restrito, agarrou-se como pode a essa oportunidade que, para 0s espiritos
menos sensiveis, poderia valer doloroso exilio” (VASCONCELLOQOS, op.cit,
p. 13).

Na quietude do pampa, Silvio Julio dedicou-se a leitura extremada, &s anotagGes
minuciosas sobre a psicologia, a antropologia, a sociologia, a historia do homem pampeano,
gue na sua concepcdo, a exemplo do nordestino, como afirmava seu colega carioca Euclides
da Cunha, era também um forte. Na verdade, para o professor, mais que isso, o galcho
fronteirico era um verdadeiro herdi.

Situado de maneira solitaria na comarca pampeana, Silvio Julio encomendava caixotes
de livros da Livraria Espanhola, no Rio de Janeiro, cujo proprietario era 0 seu amigo e
incentivador Samuel Nufies Lopes. Dessa forma, pode ler, com sobra de tempo e siléncio,
toda a obra de Calderon de la Barca, Lope de Vega, Tolstoi, entre outros.

Com uma inteligéncia impar e um conhecimento irrefutavel, nosso Dom Quixote, sem
Sanchos que Ihe ajudassem, passou a contribuir com matutinos da época, produzindo matérias
para jornais de Porto Alegre, Uruguaiana e Itaqui. Muitas vezes apresentando um discurso
romantico, outras vezes pragmatico, ou ferrenho e bastante agressivo, nosso, agora, jornalista,
cantou o Pampa, 0 homem, seus costumes, mas também os mandos e desmandos dos politicos
da época, capitaneados por Borges de Medeiros, que para Silvio Julio sé se perpetuou no

comando do Rio Grande do Sul por uma razdo muito simples, dizia ele:

falta-lhe o prestigio popular, sobra-lhe a forca oficial e... a brigada militar.
Qualquer outro, com metralhadoras e soldados, dispondo de consciéncia, de
promotores publicos, de juizes, de escrivaes, dos mais pequenos cargos, serd
eterno na presidéncia. (JULIO, 1919, p. 167)



Na obra Pampa (1919), reunido de oito textos, na verdade discursos proferidos por ele
em sessoes realizadas possivelmente em atividades civicas e sociais em locais como Itaqui,
Bella Unido, Santiago, Santo Angelo, Timbauva, Porto Alegre e Fortaleza, capital do Ceara,
Silvio Julio decanta o seu amor pelo Rio Grande do Sul, como afirma nas paginas do proprio
Pampa, quando diz: “hoje posso dizer que pertenco ao Rio Grande do Sul, porque o conhego
em todas as fases da sua vida atual, e o estudo com uma dedicacdo que ja € mais que simpatia,
e que bem merece o nome de amor” (JULIO, op. cit., p. 229).

Contudo, também denunciou toda a pobreza que o homem fronteirico estava
submetido pelo governo estadual, conclamando inimeras vezes os proprios a um levante.
Gritava ele: “E necessario reagir!” (JULIO, op. cit., 79). Com tamanha agitacdo por parte de
Silvio Jalio, tudo isso resultou em sérias ameacas a sua pessoa por parte das autoridades
estaduais.

Dois grandes nomes da literatura sul-rio-grandense foram alunos diretos do professor
Silvio Julio: o primeiro foi Manoelito de Ornellas, que em sua obra Terra Xucra, de 19609,
coletanea de ensaios, registra no capitulo “Um Ginasio no Pampa” todo o seu carinho e
admiracdo pelo mestre. A segunda, outra figura impar da literatura gatcha que leu e conheceu
o mundo a partir das leituras feitas pelo préprio Silvio Julio, foi Ramiro Frota Barcelos™, cuja
admiracdo pelo professor Silvio Jadlio era tamanha que ao tomar posse na Academia
Riograndense de Letras, fixou-lhe a personalidade e o desempenho em seu discurso,
intitulado “Fontes de Estimulo”, afirmando: “Aos doze anos de idade, meu pai achou de bom
alvitre tirar-me da escola de D. Orfila Branddo, para matricular-me no ‘Ginasio’ sob a direcao
de um jovem professor, recém chegado do Rio de Janeiro, que viera com fama e acenos de
novos e modernos métodos de ensino, espanejar o empoeirado ortodoxismo da minha
incivilizada cidadezinha natal”.

No referido “ginésio”, na cidade de Santiago, em 1917, Silvio Julio instituiu o ensino
da Literatura. Orgulhava-se Ramiro Frota Barcelos afirmando: “ali, o professor iniciou-me em
seus assuntos, como antes o fizera com Manoelito de Ornellas, em Itaqui, considerando-me,
desde o principio, o seu melhor aluno” (VASCONCELLOS, op. cit., p. 14).

Uma outra informacdo relevante a respeito de Silvio Julio refere-se ao periodo em que
este dirigiu o ginasio em Santiago do Boqueirdo. Silvio Julio ndo encomendava livros apenas
para a sua criteriosa apreciacdo ou simplesmente passar 0 tempo, mas também encomendava

livros, isso duas, trés vezes ao ano, as livrarias brasileiras, portuguesas e francesas,

4 Nao confundir com o escritor gaticho Ramiro Fortes de Barcelos, que usava o pseuddnimo de Amaro Juvenal,
autor da obra Antonio Chimango, 1915.




procurando sempre buscar as obras mais recentes lancadas nesses mercados para a exigua
biblioteca da instituicdo que dirigia. Como afirma Francisco Vasconcellos, seu bidgrafo,
“quando a diligéncia que transportava as malas postais chegava de Umbd, Gltima estacdozinha
ferroviaria naquele tempo, trazendo preciosa carga, era verdadeiro dia de festa”
(VASCONCELLOQS, op. cit., p. 14) no siléncio sepulcral do longinquo extremo meridional.
Apés as atividades didrias no ginasio, a noite, Silvio Julio costumava reunir-se com
seus alunos prediletos, presenteando-lhes com obras devidamente encomendadas sob medida
para cada discipulo, escrevendo como dedicatérias trechos de outras obras. Dessa forma,
afirmava Ramiro Frota Barcelos, “guardavamos periodos, frases, sentencas, de Eca, Euclides,
Raul Pompéia, Shakespeare, que iamos recitando uns para 0s outros nos encontros fortuitos
apos sairmos da residéncia do professor Silvio Jalio, ou ainda nos domingos de manhds
catélicas e alvicareiras. Até hoje conservo com carinho e como reliquia daqueles bons e

saudosos tempos, Petit Historie de la Literature Francaise, de Emile Faguet, com a

dedicatdria: Lembranca ao Ramiro. Silvio Julio — Santiago do Boqueirdo, 31 de julho de
1918”. (VASCONCELLOQOS, 1975, p. 15)

E ai se passa 0 tempo, e ai se faz a histdria. Assim era Silvio Julio, que costumava
repetir: “Sou brasileiro e ibero-americano, simultaneamente. Tudo que fago ou escrevo (que
em mim é o mesmo) deriva da circunstancia natural deste duplo acontecimento. Dele promana
nos meus gestos, aspiracoes, idéias cotidianas, que a veeméncia de minhas emoc¢des nasce da
conjuncdo de forcas das duas realidades, ambas unidas sempre, quer fisica, quer
espiritualmente”. (VASCONCELLOQOS, 1985, p.3)

Silvio Julio, mesmo ainda em fase pubere, ja corria a procura de livros em idiomas
estrangeiros — inglés, espanhol, italiano, aleméo, francés, russo. Dos Estados Unidos ninguém
falava. Poe e Longfellow, s6 em tradugdo parisiense.

Hispanista lucido e ja considerado um competente leitor na lingua de Cervantes, Silvio
Julio lia tudo que Ihe vinha as maos. Sua paixao pelo idioma aumentou quando, de fato, veio
estabelecer-se na capital do Rio de Janeiro o senhor Samuel Nufies Lopes, que fundou a
Libreria Espafiola em 1909, inicialmente localizada na Rua Sete de Setembro, n° 204, perto da
Praca Tiradentes. Naquele novo espaco carioca, reuniam-se médicos, jornalistas, professores,
politicos e intelectuais da época, que buscavam ali as boas novas da lingua de Quixote.
Segundo o préprio Silvio Julio, ali visitavam, com certa frequéncia, nomes como Agripino
Greco, Carlos Madul, Osvaldo Paix&o, Julio Novais, Abreu Fialho, Barbosa Lima, Silva
Lobato, Azevedo Lima e outros dessa estirpe nas areas da literatura, da politica, das ciéncias,

enfim. As visitas eram tantas e os pedidos também, que pouco tempo depois, Samuel Lopes



viu-se obrigado a mudar-se para um espaco maior, transferindo-se, entdo, para a Rua da
Alfandega, 47, e dai a Rua 13 de maio.

No final de 1913, quando Silvio Julio ja se encontrava no ultimo ano do Colégio
Militar do Rio de Janeiro, e arrumando as mochilas para ingressar na Faculdade Livre de
Ciéncias Juridicas e Sociais, tomou conhecimento através da imprensa carioca, de que o
escritor espanhol Salvador Rueda, considerado um antecessor do Modernismo espanhol,
porém desconhecido, inclusive de muitos intelectuais brasileiros, estava visitando Buenos
Aires. Sem titubear, e tomando a frente do grupo de colegas do Colégio Militar e da propria
comunidade espanhola radicada na capital fluminense, pds-se em campo, no intuito de trazer
ao Rio de Janeiro o nobre malaguenho. Isso viria acontecer num magnifico dia de agosto no
ano seguinte. A visita de Salvador Rueda, segundo os periddicos da época, representou um
belo esforco em prol da aproximacgdo literdria do Brasil e da Espanha, desde 1500 até
exatamente aquele ano de 1914.

Silvio Jalio, mesmo ainda muito jovem, mantinha freqiiente correspondéncia com 0s
escritores latino-americanos, muitos desses, amigos pessoais, como 0 argentino Manuel
Ugarte e os uruguaios Eduardo Acevedo Diaz, Angel Estrada e Pedro Erasmo Callorda.
Comunicava-se, ainda, com Miguel de Unamuno, Vicente Blasco Ibafiez Garcia Caminero,
Antonio Zozaya, Maria Eugenia Vaz Ferreira, Alvaro Armando Vasseur e Juan Zorrilla de
San Martin.

Se com apenas dezenove anos, Silvio Julio ja pregava uma unido ibero-latino-
americana, por essa razdo considerado, certamente, como 0 primeiro americanista, se nao
latino, ao menos brasileiro, nos idos de 1919, no texto Colonizagdo, da obra Pampa, ja
denunciava a influéncia americana estadunidense nos paises sub-desenvolvidos da América
do Sul, em especial no Brasil. Com bastante propriedade, Silvio Julio ja chamava a atencdo
para o que hoje lemos nos jornais: “O problema da colonizacdo € capital [...] Tudo pelo
estrangeiro, nada pelo nacional, eis a formula de nossos presidentes. E assim vemos as levas
YANKEES e de europeus gozando a fortuna facil que lhes proporcionamos, enquanto o
brasileiro ai, jaz, geralmente pobre e abandonado”. (JULIO,. 1919, p. 249).

Portanto, temos um exemplo de sumidade radicalmente rara nos quadros da
intelectualidade nacional, esta muitas vezes mediocre e sem (in)formacéo. Falecido em 2 de
setembro de 1984, na cidade de Petropolis, no Rio de Janeiro, aos 89 anos, Silvio Julio viveu
de uma Unica forma, seguindo sua premissa: “O importante ndo é ter e sim viver”.
(VASCONCELLOS, 1975, p. 7)



Mesmo sendo considerado, por criticos da estirpe de Wilson Martins, como “um
critico literalmente reacionario por exceléncia” (1983, p. 540), mesmo sendo considerado por
muitos um escritor purista (CHIAPPINI, 2002, p. 55) quanto ao emprego do idioma, mesmo
com caracteristicas parnasianas, contra o modernismo, retrégrado, muitas vezes grosseiro,
porém auténtico, Silvio Julio de Albuquerque Lima, recifense do Brum, deixou um legado
critico-literario inestimavel para o Brasil, em especial para 0 meio académico, seja ele do
norte, seja ele do sul do pais, pois tudo que foi narrado e descrito, foi feito de maneira
empirica, olho no olho, numa época onde tudo era muito dificil, principalmente para 0s menos
afortunados, como era o caso de nosso “nordestino-gatcho”.

Profundo conhecedor da comarca pampeana, Silvio Julio produziu algumas obras
descrevendo, exclusivamente, 0s habitos, costumes, lendas e contos, causos, tratos e
maltratos de nosso galcho, como nas obras: As toupeiras (1916), Teu livro (1916), Pampa
(1919), Penhascos (1933), Duas velhas cangdes galchas (1948), Estudos gauchescos de
literatura e folclore (1953), Literatura, Folclore e Linguistica da area gauchesca no Brasil

(1962) e Folclore e Dialetologia do Brasil e Hispanoamérica, (1974).



3 O CONTEXTO HISTORICO NACIONAL/SUL-RIO-GRANDENSE X
LITERARIO

A literatura brasileira tem passado por varios momentos em seu processo historico, ora
valorizando uma visdo macro, ou seja, a literatura em seu carater nacional, com um foco de
producédo abrangente, mas com olhos voltados apenas para o eixo Rio de Janeiro - S&o Paulo -
Minas Gerais, ora valorizando uma visdo mais limitada nas producdes regionais.

Na imensiddo do pais, muitos focos literarios surgiram principalmente na segunda
metade do século XIX (1860 - 70). A preocupacdo com uma “nacionalidade” literaria
envolvia a todos apés a independéncia brasileira. Tal fato motivou também uma emancipacao

literaria. Antonio Candido (2000) afirma que

a independéncia importa de maneira decisiva no desenvolvimento da idéia
roméantica, para a qual contribuiu com pelo menos trés elementos que se
podem considerar como redefinicdo de posi¢Bes analogas do Arcadismo: (a)
desejo de exprimir uma nova ordem de sentimentos, agora reputados de
primeiro plano, como o orgulho patriético, extensdo do antigo nativismo; (b)
desejo de criar uma literatura, de vez que, aparecendo o Classicismo como
manifestacdo do passado colonial, o nacionalismo literario e a busca de
modelos novos, nem classicos nem portugueses davam um sentimento de
libertacdo & mae pétria; finalmente (c) a nocdo j& referida de atividade
intelectual ndo mais apenas como prova de valor do brasileiro e
esclarecimento mental do Pais, mas tarefa patridtica na construcéo nacional.
(CANDIDO, 2000, p. 12)



Juntamente com a independéncia brasileira acontece 0 movimento romantico. Para
muitos ensaistas, em especial também para os gauchos, caracteristicas como a valorizagédo da
natureza, o uso da lingua com um aspecto nacional - o emprego diferenciado da lingua
coloca-se para 0s escritores como uma exigéncia para a construcdo da nova “nacionalidade”,
o fomento da discussdo em torno da literatura produzida no Estado e a consequente
elaboracéo de trabalhos regionalistas eram condi¢Ges sine qua non para uma originalidade em
literatura.

Percebemos ainda naquele periodo (1860 - 70) a ja incipiente presenca de criticos de
nossa literatura em solo gatcho, como por exemplo Bernardo Taveira Junior, que em um de

seus escritos produziu o seguinte comentario no que tange a relacéo literatura x natureza:

[...] a natureza é uma fonte inexaurivel das mais mimosas e gigantescas
inspiracdes; para que recorremos a ela quando os seus painéis belos e
sublimes, oferecem-se majestosos, cheios de encanto ao olhar animado do
escritor e do poeta? E a natureza da América € tdo rica e nds a desprezamos!
E necessario muitas vezes gue Saint Pierre, Chateaubriand e muitos outros
venham decantar-lhe as belezas. (BAUMGARTEN, 1997, p. 77).

E interessante comentar que as idéias de originalidade e nacionalidade costumavam
fundir-se no ensaio dos criticos gauchos, uma vez que ambas tém origem no aproveitamento
da natureza local.

No mesmo periodo, enquanto os gaulchos ja produziam ensaios literarios e criticos
sobre 0 que se escrevia em nivel nacional e regional, em outros “brasis” engatinhava-se ainda
em descobrir a sua histéria, a sua propria identidade. O estado do Amazonas, por exemplo,
entre 1835 e 1840, integrava-se a Provincia do Paré e dez anos mais tarde, somente, 0 governo
Imperial criava a Provincia do Amazonas, estabelecendo a cidade de Manaus como a sua
capital.

Na segunda metade do século XIX, enquanto os gauchos brigavam pela valorizacéo da
natureza brasileira para tema de sua producgdo literdria e pelo afastamento dos modelos
liter&rios europeus - inglés e francés; enquanto postulavam a necessidade de se trabalhar como
tema o que dizia respeito a realidade sécio-politica brasileira e pela criacdo de uma literatura

que fosse expressdao do clima e dos costumes brasileiros, 0 Amazonas atravessava o Ciclo da



borracha'® entre os anos de 1840 e 1920, Minas Gerais e S&o Paulo discutiam a crise do
café®®, e o Nordeste vivia a “revolucéo do cangaco™’.

Glodomiro Paredes, cronologicamente considerado o autor do primeiro texto critico a
respeito da literatura sul-rio-grandense, com publicacdo no jornal Arcadia, em 1869, referia-se
a literatura sul-rio-grandense produzida em tempos de guerra como aquela que possuia até
entdo, dois caracteres: 1. carater natural — harmoniosa, doce, que exaltava os motivos
nacionais, e 2. a poesia dos poetas - solidificada na simples imitacdo. (apud
BAUMGARTEN, 2001).

Para Paredes, literatura galcha ainda em estado embrionario haveria de nascer,
embora o critico acreditasse que a producdo natural abria uma possibilidade para o
nascimento da literatura dita regionalista, apesar da perspectiva dominante naquele momento
fosse a da integracdo do Rio Grande ao resto do pais.

O regionalismo literario sul-rio-grandense, de carater natural*®

, Se considerarmos que a
outra linha verificada por Paredes era uma imitacdo de outros modelos, apresentava as
caracteristicas mais nitidas da figura do ser gadcho: nasce do meio natural e da mesticagem
entre o indio e o ibérico, perfil que foi imensamente explorado pela literatura regionalista,
mas que deixava afastado o negro, que segundo o prof. Guilhermino César (1956) era pouco
ou nunca decantado em trovas da época. Quando este aparecia, era tratado com desprezo ou
arrogancia, ao contrario da figura da mulata, um dos grandes temas do folclore sul-rio-
grandense, que recebia a cortesia do senhor branco.

Na visdo da elite intelectual sulina, o homem galcho ainda era o mais digno
representante da nacionalidade brasileira, pois como tal, em nenhuma outra regido do pais se
encontrava ser semelhante: soberano, decidido, valente, etc. O produtor local valia-se da
originalidade e do ambiente natural para configurar a sua obra regionalista.

Muito embora o regionalismo tenha marcado de forma firme seus limites, para muitos
criticos modernos € simplesmente pobre em quantidade, uma vez que os intelectuais - de

ontem - sempre deixavam para um plano secundario os assuntos da terra, preferindo dar

1> 0 Ciclo da Borracha significou o apogeu econdmico da capital do Amazonas, Manaus, na regi&o norte do pais,
no periodo entre 1900 a 1914.

16 Também chamada de A crise da superproduc#o, porque enquanto o Brasil produzia um superavit cafeeiro, o
mercado europeu e norte-americano ndo o consumia no mesmo ritmo. Havendo maior oferta que procura, houve
uma queda no preco nacional, afetando de maneira dréastica a todos os produtores nacionais.

7 Revolucdo essa que se definiu pelo banditismo social, localizada historicamente no Nordeste brasileiro entre
1870 e 1940.

'8 Baumgarten entende que a divisdo da poesia em natural e dos poetas proposta por Glodomiro Paredes é
relevante, “na medida em que ela vai representar um voltar-se para as tradicGes, para as raizes presentes na
literatura oral”. (BUMGARTEN, (2001, p. 196)



énfase as influéncias européias. Porém, o tema voltado para o aspecto regionalista,
especificamente o literario, tem sido mantido na pauta de discussé@o no solo gaicho desde a
época do jornal A Arcadia, jornal ilustrado, que tanto falava de temas literarios, quanto
biogréficos e histdricos, cujo proprietario era Antdnio Joaquim Dias. A Arcéadia circulou no
inicio em Rio Grande, cidade localizada ao sul do estado galcho, entre 1867-1870 e,
posteriormente, na cidade de Pelotas, local em que fechou as portas. Consta que A Arcédia
publicou o mais importante conjunto de textos produzidos no Rio Grande do Sul sob a
inspiracdo dos ideais romanticos™.

Com esse percurso, percebemos que até entdo a literatura galcha acompanhava o
ritmo dito nacional; no entanto, com toda a caracteristica propria do regionalismo, é o carater
ambiguo que marca o seu discurso critico, uma vez que, como ja afirmamos anteriormente, no
mesmo instante em que o galcho era elevado a condicdo de representacdo da nacionalidade
brasileira, os escritores, poetas ou ensaistas sulinos faziam sugestfes e muitas provocacdes
aos demais intelectuais brasileiros, sobretudo no como deveriam escrever ou até valorizar a
riqueza do solo e da cultura nacional. O Rio Grande do Sul considerava-se uma verdadeira
nacdo a parte, logo, mais do que necessério, o estado se via como merecedor de uma literatura
propria, que viesse a distingui-lo do resto do pais.

Contudo, observou-se que muito pouco ou absolutamente nada foi produzido nos anos
subsequentes aquele periodo, porém devemos registrar que além do Arcadia, outros dois
periddicos apresentaram resenhas criticas em suas publicacGes, marcando, assim, a forte
participacdo dos intelectuais galchos no terreno da Critica Literaria. So eles: a Revista
Mensal da Sociedade Partenon Literario (que circula no periodo entre 1869 e 1879, estando
sob a direcdo do famoso Partenon Literario) e Murmdrios do Guaiba (que circulou num
periodo muito curto, de janeiro a junho de 1870, sendo seu proprietario, José Bernardino dos
Santos), ambos surgidos em Porto Alegre. (BAUMGARTEN, 1997, p. 70-71)

191. Divagacdes, de F. C. Bulhdes Ribeiro, publicada na primeira série do periédico, em 1867. A obra de
Bulhdes da destaque a questdo da nacionalidade na literatura brasileira versus sua relacdo com a literatura
lusitana. Segundo Baumgarten (1997), esse artigo de Bulhdes vem inaugurar a critica literaria em solo gadcho. 2.
Poesia dos Poetas, Glodomiro Paredes, publicada na terceira série da Arcadia, em 1869. A obra de Paredes
enfoca justamente o problema da imitacdo na poesia brasileira, fato tdo combatido pelos romanticos, assim como
a emancipacdo literaria; o conceito de poesia e a importancia da pesquisa de fontes poéticas populares. 3. A
literatura no Rio Grande, de Anténio Maria Pinto, também publicada na terceira edi¢do do referido periodico,
em 1869. A exemplo dos demais escritores da Arcadia, Antonio Pinto procurou enfocar os temas de interesse do
Romantismo, ou seja, a relacdo literatura versus sociedade, a defesa da natureza e o uso desta como inspiracéo, a
nacionalizagdo poética. 4. Reflexdes sobre a literatura rio—grandense (1869) e Mulher e mé&e (1870), de
Bernardo Taveira Junior. Taveira Janior procurou apresentar temas como 0 aproveitamento da natureza pela
literatura, bem como discutir a questdo da originalidade da literatura brasileira e riograndense, além da
necessidade de emancipacdo de nossa literatura, recorrente da liberdade politica. (BAUMGARTEN, 1997, p.
67/70)



Registros nos mostram que a Critica Literaria em solo sul-rio-grandense era um
exercicio dificil, porém, esforcavam-se os intelectuais gaichos, como nos mostra a afirmacéo

de Taveira Junior, quando diz:

a critica literaria ainda ndo existe em nossa provincia. Sem ela, nunca a
nossa literatura podera florescer com vantagem, porque ela, a critica, € para
as letras 0 que o orvalho é para as plantas. (BAUMGARTEN, 1997, p. 94)

Alcides Maya, autor de Ruinas Vivas (1910), Tapera (1911) e Alma Bérbara (1922),
vem retomar a questdo regionalista, apresentando em espacos jornalisticos entre 1898 e 1900,
artigos que tratavam do tema, bem como dos pressupostos oriundos do cientificismo da época.

Alcides Maya sempre procurou apontar a superioridade do tipo gaicho no contexto
nacional, pois este seria 0 mestico mais caracteristico da histéria americana. Afirmava ainda
gue em nenhuma outra regido apareceu uma figura tdo soberana e de acdo tdo decisiva quanto
0 monarca das coxilhas sul-rio-grandenses, das soliddes pampeanas, como bem nos mostra
em Ruinas Vivas, quando nos apresenta a complexidade do personagem Miguelito, filho
bastardo de um fazendeiro, que prefere 0o caminho do “mal” a seguir escravo do patrdo.
Verificou-se, posteriormente, que o préprio Alcides Maya reavaliou essa posi¢do, pois
percebia que a mesma poderia transmitir ou reforcar uma proposta separatista. Preferiu
trabalhar, ent&o, pela literatura original e autbnoma, que viesse, sim, contribuir para o todo
nacional.

Ainda nessa época, Jodo Pinto da Silva (1930), ao publicar A Provincia de Sdo Pedro,

estabelece um caminho voltado para o ensaio, mas também para a historiografia literaria. Sua
maior contribuicdo para a Historia literaria do Rio Grande do Sul entalha o tema no campo da

historiografia literaria. Na sua analise, afirma:

O nosso regionalismo € fértil em conteurs e paisagistas. Seus refletores
focam os assuntos, parceladamente, por zonas, em episodios avulsos e
fragmentéarios. Ha situacGes e tipos que se repetem com freqiiéncia. Pouco
diferem, de um livro a outro a mise-en-scéne. E indisfarcavel, por isso
mesmo, a monotonia que, as vezes, de muitas de suas melhores paginas se
evola. (SILVA apud BAUMGARTEN, 1997, 176)

Como afirma Baumgarten (2001, p. 223),

a atualidade do juizo critico de Jodo Pinto da Silva revela-se inteira nessa
passagem, uma vez que estudos recentes sdo igualmente undnimes em
reconhecer 0 paisagismo, a supremacia de conto e a reiteracao de cenarios e



personagens como marcas da ficcio regionalista produzida no Rio Grande,
no periodo compreendido entre 1870 e 1920.

Dentre as varias pesquisas realizadas sobre o folclore, a cultura, a linglistica, e, em
especial, sobre a historia e a literatura do Estado do Rio Grande do Sul, apesar de pouco ou
quase nunca lembrado, destacam-se as observacdes feitas pelo advogado, jornalista, critico e,
principalmente, professor Silvio Jalio de Albuquerque Lima, o qual deixou um legado, até
certo ponto inexplorado, para aqueles que desejarem saber como era 0 Rio Grande na época
que antecedeu 0 movimento modernista brasileiro, demonstrando ao leitor-pesquisador como
era, a partir do olhar “estrangeiro”, a lida com o gado, a uso corriqueiro da lingua, o dia-a-dia
do gaucho, assim como o ambiente da campanha, da fazenda, da estancia e do galpdo, local
unico de encontro do pedo e de suas narrativas, ora verdadeiras, ora fantasiosas. Para 0s meios
académicos, sobretudo, esse legado é fonte das mais ricas, ja& que desde o inicio de sua

carreira Silvio Julio agiu como um comparatista nato.



4 A VISAO PARTICULAR DO VIAJANTE SILVIO JULIO A RESPEITO
DA IDENTIDADE DO GAUCHO NA COMARCA PAMPEANA

Tendo como local de observacdo a regido voltada mais para o oeste gaucho, Silvio
Julio anotava tudo que Ihe aparecia a frente. Com um olhar sempre atento, observava da
vegetacdo a figura humana. Reivindica para si a responsabilidade de ter sido um dos maiores
investigadores dos problemas e caracteres gauchos, chegando a afirmar, algumas vezes, que o
pernambucano era um gaucho a pé. Quando tenta compreender o sentido do guasca no Rio
Grande do Sul, Silvio Jalio procura oportunizar, em especial a ele mesmo, uma imagem mais
ampla sobre 0 homem pampeano, comparando este galcho exatamente com a sua melhor
referéncia, ou seja, 0 sertanejo, seu representante natural de brasilidade. Contudo, a mudanca
para o sul do pais, surpreende-o0 imensamente, uma vez que sua Visdo, sempre apaixonada,
sofre uma verdadeira revolugdo, do campo religioso ao socioldgico.

Podemos perceber na producdo silviojuliana uma caracteristica forte e determinante
quando o tema é a terra galcha: o seu exacerbado sentimento de amor e carinho. Quando o
pesquisador, de qualquer tempo, tem nas maos as obras de Silvio Julio, em especial os
primeiros textos produzidos sobre o pampa, tem a impressdo de que o jovem pernambucano
ja chega ao Rio Grande do Sul com um sentimento de divida com essa terra. Se tal relacéo

ndo tem um fim exato, a0 menos, tem um marco inicial, um registro feito na obra Pampa,



publicada no segundo semestre de 1919, possivelmente no més de outubro, data dos primeiros
volumes autografados.

Na elaboracdo de seu texto, Silvio Julio utiliza-se de uma linguagem extremamente
romantica, subjetiva, uma mirada plena sobre tudo aquilo que o povo e a regido ofereciam ao
“estrangeiro”. Com toda a liberdade advinda ap6s a proclamacdo da Republica, faltava ao
povo brasileiro, nas palavras de Silvio Jalio, descobrir com maior afd a sua propria
nacionalidade, melhor dizendo, a sua propria identidade, a fim de efetivamente, enraizar o
sentimento nacional, bem como o conhecimento, o saber.

Silvio Julio criticou, de forma responsavel, o que ele definiu de:

[...] cegueira da maioria dos governantes no que dizia respeito a
emancipacdo nacional e mental, que se ndo operara. Continuaram, nesse
sentido, escravos da Europa mesmo apds a independéncia. Os costumes
eram importados dos saldes de Paris. Da Franca, os livros vinham
despejar pensamentos nos portos nacionais. A lingua do pais cresceu de
galicismos. Na escola, os métodos tomaram batismos esquisitos,
provenientes de apelidos exdticos. Enfim, a orgia da imitacdo voou altissima,
num arranco tremendo, derrubando a originalidade da raga, talando o carater
nacional, a substituir tudo pelos habitos e principios mais inadataveis a terra
americana. (JULIO, 1962, p. 8)

De forma interessante e com perspicacia, Silvio Julio define o Brasil e sua natureza
numa visao quase ultranacionalista, visando as palavras de Euclides da Cunha: “A natureza
compraz-se em um jogo de antiteses.” (EUCLIDES DA CUNHA apud JULIO, 1962, p. 9)

A afirmacdo enfatica de Euclides da Cunha, corroborada por Silvio Jalio, sobre ser o
Brasil um mundo (JULIO, op. cit. p.9), remete-nos para as palavras do critico uruguaio Angel
Rama (1982b, p. 57), quando este diz que essa Unidade nacional nunca pode ser vista como
coesa definitivamente, mas composta por uma verdadeira diversidade, tornando o Brasil, por
exemplo, “num mosaico cultural [...]. Que o Brasil constitui-se num verdadeiro laboratério
cultural”. (RAMA, op. cit. p. 119)

Silvio Julio de Albuquerque Lima carrega consigo esse glebarismo. Via na sua terra
muitas riquezas e ndo esquecia de lembrar a forca que o folclore desempenhava nessa
traducdo de identidade presente em cada ponto ndo sé das regibGes brasileiras, como na
América Latina. Contudo, a mudanca para terras galchas fez com que nosso visionario
passasse a ter duas imagens muitas definidas enquanto conceito de representacéo brasileira: 1.
a do nordestino, homem fragil, tenaz, devido a seca que lhe abatia e as outras intempeéries
impostas pela realidade local; de cor terrosa devido ainda as marchas no sertdo, e, 2. a do

sulista, mais precisamente 0 homem nascido em solo galcho, que ele assim definia: homens



alacres e corpulentos devido aos servigos da campanha e tinham cor rosada, aptos as cargas de
cavalaria. Era uma visdo de época, sem davida, porém real e préxima daquele observador.
Para ele, tais compara¢fes eram uma mostra do pensamento euclidiano quando este se referia
a antitese nacional.

Mas ao falar do bravio gadcho, Silvio Julio observa que a defesa do territorio, e,
consequientemente a busca ou manutencdo de uma identidade, costumava ser conquistada
guase gque necessariamente a mao armada, realidade presente e vivenciada por ele proprio

quando foi morar na fronteira oeste do Rio Grande, a partir de 1916:

0 povo parecia ter-se habituado a conquistar a mdo armada quaisquer
aspiracles, em especial, as que diziam respeito ou tratavam do aspecto
politico - os sujeitos gauchos costumavam ser réapidos e brilhantes,
contrapondo-se a caracteristica do representante regional de origem
nordestina, cuja acdo, geralmente, ocorria de forma mais lenta. (JULIO,
1962, p. 10)

Quando procura reforgcar a imagem do gaicho como um ser forte, aguerrido, Unico,
Silvio Julio vem, inclusive, ao encontro das primeiras manifestaces de Alcides Maya sobre o
tema, mostrando-nos um quadro que marca o regionalismo gadcho, ou seja, a propria historia,
que é recontada, e ai sim reforcada, num espaco mais caracteristico do interior do pampa,
melhor dizendo, o ambiente do galpédo, simbolo constante e recorrente nos contos e romances

dos escritores pampeanos,

[..] I& fora, no galpdo, & beira do fogo, os pedes também, mateando,
contavam os rudes casos.... Ora da vida campeira, das marcagfes ao pé e ao
sol dos dias quentes, dos rodeiros pelas madrugadas frescas, de estouros de
tropas, e trabalhos e perigos; ora casos de amor, de guerras, de entreveros.
[..]. (AZAMBUJA, 1960, p. 18)

ou, ainda, como nos mostra a figura da tia Silvina quando narra historias do campo as
criancas a sua volta, ou nas falas dos pe@es a beira do fogo, 1a fora, no ambiente “sagrado” do
galpdo. Tais relatos sdo encontrados em No Galpéo, de Darcy Azambuja (1960), autor por
muitos considerado como substituto nato do maior representante da narrativa galcha, o
escritor pelotense Jodo Simdes Lopes Neto.

A descricdo de um local como o galpdo para uma sociedade ndo residente em solo
sulino pode parecer simples, se considerarmos que fora dessa regido, quica, a vida néo
transcorra em semelhante espago. Sendo assim, Silvio Julio descreve cada pedaco do estado

sul-rio-grandense como se quisesse deixar registrado ndo na forma escrita, mas na mente



daqueles que ali ndo viviam, cada detalhe que Ihe marcava. De forma méagica e encantadora,
utilizando o que poderia ser chamado pela critica literaria de, simplesmente, “universal”,

assim ele nos descreve o espaco do galpéo:

galpbes sdo vastos compartimentos abertos de um lado, onde se guardam
tarecos, piolas, ferramentas, escovas, aperos da peonada, e onde, a um canto,
defendida dos ventos, se arma a fogueira prdpria para a ceva do chimarréo.
Os galpdes - continuava Silvio Jalio - ficam sempre em continuacdo a
residéncia do estancieiro e sdo de chio batido. [...] E nos galpdes que ha o
comentario, o boato, a satira, 0 jogo. [...] Em torno do mate amargo, bebido
na cuia pela bomba de prata, sentam-se o0s galchos e palestram quatro, cinco
horas a fio. [...] Estas praticas noturnas e hibernais sdo sintese dos tracos do
carater riograndense. Nelas, o gaicho se espande livremente, longe de
respeitos e disciplinas sociais. Ao galpdo ndo vai mulher. O galpdo é dos
homens. (JULIO, op. cit. p. 17)

Quando apresenta a sua narrativa sobre o galpdo, o professor, como gostava de ser
chamado Silvio Julio, destaca que tudo que ali era dito, iniciava sempre com o feedback dos
afazeres do dia. “Tudo era verdade pura”, dizia ele. Porém, em ambientes como aquele,
sempre acompanhado do chimarrdo, da carne, da gaita e da aguardente, logo se passava a
ouvir as histérias fantasiosas, principalmente quando o grupo de pefes era composto por
pessoas mais velhas. Ora se relembrava da bravura dos velhos heréis, ora da chinoca® que
virava a cabeca dos homens. Ouvia-se ali, enfim, os causos gauchescos.

Em tudo, o simbolo maior dos pampas, o galucho, mostrava sua “identidade”: ao
cavalgar, ao cacar, ao guerrear, no comando da tropilha, etc. Nas muitas definicdes, Silvio
Julio resume assim o gaucho: um ser carnivoro e dado aos aspectos bélicos da vida.

No afé de fazer comparac6es, o critico pernambucano reforca ainda que se o nortista é
astucioso, vingativo, calculador; o gaucho é fanfarrdo, apaixonado e arrebatado. Se a figura do
sertanejo, que muitas vezes é definida de maneira ampla por Silvio Jalio como nortista,
acredita nos duendes, no céo, no lobisomem, o gaucho cré nos seus musculos, no seu facéo,
no seu bagual.

Todo esse tracado vem apenas reforcando o perfil identitario da figura do gaucho.
Muitos caminhos foram percorridos tanto pelo homem mais ao norte do pais, quanto pelo
homem mais ao sul, porém Silvio Jalio, apaixonado inteiramente pelo estado sul-rio-

grandense, reconhece na figura maxima do gaucho a sua superioridade. Até entdo ndo faz

20 1. Moca, mulher, cabocla. 2. “A Tudinha era a chinoca mais candongueira que havia por aqueles pagos [...]
chinoca airosa, lindagca como sol, fresca como uma rosa”. LOPES NETO. Jodo Simdes. O Negro Bonifacio. In:
Contos Gauchescos. Globo, 1983. p 15)




critica literaria sobre as obras produzidas neste solo. Apenas a visdo da natureza romantica
toma conta do autor observador, produzindo neste, verdadeira comocao.

Encerrando essa primeira fase de olhar penetrante em terras do norte ou do nordeste,
como as vezes nos apresenta, e do sul, Silvio Julio identifica em ambas as regides duas figuras
Unicas, que surgem do que é mais nacional contra aqueles dominadores brasilicos: o
caudilho, no Rio Grande do Sul, e o cangaceiro, personagem mais caracteristico do sertdo
nordestino. A imagem do primeiro, retratava um homem béarbaro, assassino, ladrdo, que agia
movido pela questdo politica. “O fim desses guerreiros pampeanos era uma realizacéo politica
por meio das armas”, afirmava Silvio Julio (1962, p. 13).

Alcides Maya, autor que despertou o interesse de Silvio Julio pelo Rio Grande do Sul,
além do amigo Osvaldo Aranha, retratava fala semelhante em Ruinas Vivas (1910), como
também o fez o escritor uruguaio Javier de Viana, em Gaucha (1967, p. 14), que ainda
acrescentava, afirmando que “en cada pago moraba un jefe, - um caudilho, que imperaba
como sefior feudal . Porém, tal tipo representava uma “raga” que, no fundo, sempre se desejou
exterminar, ja que estes sempre viveram no ambiguo campo do bem e do mal.

A exemplo do caudilho, oriundo do gadcho, no nordeste brasileiro surge, do sertanejo,
a figura do cangaceiro, mas ao contrario daquele, que ia aos combates como o proposito de
reagir aos abusos, principalmente os de ordem politica, este ultimo, movido geralmente pela
fome e seca, obedece ao mandato do solo, que lhe nega até a 4gua, literalmente.

Mas, longe de suas raizes, e agora casado com uma galcha de Porto Alegre, D.
Carmem Lemos Bastos, sua primeira esposa, Silvio Jalio concentra-se nas caracteristicas do
“novo povo” que agora ama e estima.

Na sua observacdo de viajante, Silvio Julio identifica trés zonas dentro do estado do
Rio Grande do Sul, assim classificando-as: A primeira regido vai do oceano até o centro do
Estado; A segunda, que abrange o espaco setentrional; e a terceira, ou seja, a parte oeste, que
se estende ate as fronteiras do Uruguai e Argentina. Sob seu ponto de vista, essa regido
conserva ainda em seus habitantes qualquer coisa de primitivo e tradicional. Para Silvio Jalio,
é nessa ultima em que se encontra, de fato, o verdadeiro gaticho de letra maior, com todas as
raizes que identificam a verdadeira raca de seus habitantes. Ai, em sua opinido, achamos o
épico, o0 heroico, o bravissimo.

Ao analisarmos as palavras de Silvio Julio, quando este descreve mais a figura, a
personagem maxima dos pampas, precisamos ter claro que ha ali uma visdo romantica

demais, exacerbada, apesar de real, que vem ao encontro dos varios contos, principalmente da



época, uma vez que ndo existia Ser melhor na face terra, sobretudo quando se fazia o
contraste com o habitante do sertdo do nordeste brasileiro.

Silvio Jalio estudou a psicologia do povo, sua poesia, seus costumes e sua histéria. No
que diz respeito a literatura popular sul-rio-grandense, nosso critico surpreendeu-se, nos idos
da segunda década do século XX, como qualquer interessado em Literatura, com a riqueza de
contos e causos dos quais tomou conhecimento, especialmente na fronteira oeste, registrando
tudo sempre, e, a exemplo de como se encantava ao ouvir 0s artistas populares do nordeste,

também se encantava com versos ouvidos no Rio Grande do Sul:

N&o ha nada mais bonito

Do que este céu azul

Do que estas verdes cochilhas

Do Rio Grande do Sul. (JULIO, op. cit. p. 35)

Podemos perceber que, passados muitos anos, esse decantamento do ambiente da
fronteira, dos costumes, do galpdo, permanecem no menestrel gaicho, como no poema

moderno Criado em galpéo, de autoria do grupo musical Os Serranos:

Nasci na pampa azulada e da minha terra eu sou pedo
Estampa de indio campeiro que foi criado em galpdo
Gosto do cheiro do campo e do sabor do chimarrao

E de dobrar boi brabo a pealo nos dias de marcacéo
Gosto de fazer um potro se cortar na minha chilena
Pra sentir o sopro do vento esparramando a melena
Pra sentir o sopro do vento esparramando a melena
Meu sistema de gaicho é mais ou menos assim

Uso um tirador de pardo arrastando no capim

Uso uma bombacha larga com feitio do melhor pano
E um trinta ao correr da perna com palmo e meio de cano
Crinudo que sacode arreio engancho s6 na paleta
Pois as esporas que eu uso tem veneno na roseta
Tenho um preparo de doma trangado com perfeigéo
Pra fazer qualquer ventena saber que é este peédo

O dia em que eu ndo puder aglientar mais o repuxo
Talvez o rio grande diga la se foi mais um gadcho
Mas enquanto eu tiver forca laco domo e trango ferro
E na invernada do mundo mais um rodeio eu encerro.



5 PAMPA

Obra publicada em 1919, reunindo oito textos que tratam de temas variados, com
enfoques sobre assuntos que vao da independéncia do Brasil aos costumes, cultura e politica
sul-rio-grandenses. Temos em Pampa uma reunido de palestras que o professor proferiu
durante os anos de 1916 a 1919, em vérias cidades do Rio Grande do Sul, como Itaqui, Bella
Unido, Santiago, Santo Angelo, Timbauva, Porto Alegre, além de Fortaleza, capital o estado
do Ceara, local do altimo texto. O que nos chama atencao sobre a narrativa de Silvio Julio é o
registro metddico feito pelo autor sobre os locais das referidas palestras. Percebe-se também,
a cultura enquanto formacdo intelectual de Silvio Julio, ja que em muitas dessas palestras,
fazia citacdes em espanhol e francés. Com toda certeza, era de se admirar que um jovem entre
0S seus vinte e um e vinte e quatro anos, oriundo do nordeste brasileiro, glebarista extremado,
embora crescido e educado na capital Guanabara, falante de varios idiomas, inclusive grego e
russo, encantasse a todos com sua intelectualidade, ndo s6 os gauchos como toda a Comarca
Pampeana.

Independéncia, texto que foi escolhido para fazer a abertura da obra, data de 1916 e foi
apresentado aos amigos no Theatro Prezewodowsky, na cidade de Itaquy, em 1916.%* Consta
esse texto inicial de uma apresentacdo sobre um dos momentos mais importantes da nacgéo,

qual seja, o ato da Independéncia nacional das bandeiras lusitanas. Silvio Julio lembra aos

2! Procuraremos manter, em alguns casos, a grafia original dos textos



ouvintes que agora “ninguém do estrangeiro nos dita impostos, nem forcas européias
espingardeiam as nossas populacfes [...] possuimos deputados nascidos dentro do nosso
territorio. Podemos amar nosso berco livremente...” (JULIO, 1919, p. 8).

De forma contundente, o autor proclama a necessidade de todos irem a busca,
descobrirem as origens da nacionalidade, pois necessitamos fundamentar, “para sempre, a
liberdade espiritual do nosso brio, do nosso sentimento, do nosso saber. Sem esta empresa
resolvida, o pais ndo caminhard se ndao com dificuldades insanaveis e perigando
constantemente” (JULIO, op. cit., p. 9).

Em Independéncia, Silvio Julio procura ainda proclamar a longa distancia entre o
homem gaicho e o nordestino, em especial 0 sertanejo, ja que se percebiam inumeras

diferencas:

O homem é reflexo do meio. O ser é espelho da coisa [...] Franzinos séo os
cearenses daquele torrdo flagelado pela ardente seca. Corpulentos séo os rio-
grandenses do sul, exercitados cotidianamente nas disparadas pela
campanha. Terrosa é a cor da epiderme do sertanejo resistente, apto as
marchas infindaveis, comendo rapadura e card. Rosada € a cor da epiderme
do gadcho, apto as cargas ligeiras de cavaleria, comendo gotejante
churrasco. (JULIO, op. cit., p. 13)

Ao longo de toda a sua obra referente as antiteses, homem nortista versus homem
gaucho, Silvio Jalio faz essa comparacao, muitas vezes até de maneira exacerbada, tamanha
era a sua admiracdo pelo gaucho. Quem sabe um espelho de si mesmo, pois nos primeiros
tempos, era um magricela nordestino em terras de homens fortes.

Outro ponto de grande destaque que Silvio Julio enfatiza nesse texto é o valor que o
gaucho costumava dar a politica, ja que na maioria das vezes, se ndo em todas, participou de
insurreicBes justamente pelo descontentamento politico. Dessa maneira, Silvio Jalio apresenta
e indica o nascimento das figuras do caudilho?, no sul, e do cangaceiro®, no nordeste,

demonstrando mais uma vez a figura da antitese na caracterizacdo do homem nacional.

22 Gumercindo Saraiva, juntamente com seu irméo, Aparicio, ¢ um dos melhores exemplos presentes na Historia
do estado do Rio Grande do Sul. Visto como assassino, caudilho e heréi pela Histéria brasileira e uruguaia,
Gumercindo Saraiva, estancieiro que tinha em terras quase toda a metade do estado galcho e do pais uruguaio,
no periodo entre 1750 - 1801, criou o Exército Libertador, que tinha um contingente inicial de 400 soldados,
formado por homens que trabalhavam para o préprio Gumercindo, moradores das estancias ao longo da fronteira
Rio Grande do Sul-Uruguai, além de outros estancieiros. O Exército Libertador tinha como objetivo derrubar o
governo republicano do presidente do estado, o Sr. Borges de Medeiros. Ao levante de Gumercindo, deu-se o
nome de Revolucdo Federalista. (CHASTEEN, 2003)

%% Virgulino Ferreira Lampido é o cangaceiro mais conhecido de nossa Histéria. No comeco do século XX, o
Nordeste do Brasil viveu momentos dificeis, atemorizado por grupos de homens que espalhavam o terror por
onde passavam. Eram os cangaceiros, bandidos que abragaram a vida némade e irregular de malfeitores por



Se 0 gaucho seguia nessas revoltas 0s generais, que reagiam contra 0s abusos dos
imperantes, o0 sertanejo seguia lideres misticos; se o galcho fazia uso da lanca e da
boleadeira, o sertanejo fazia uso da arma de fogo e punhal. No entanto, se 0 cangaceiro, refém
natural da necessidade, fazia uso do roubo para a sobrevivéncia, o homem pampeano lutava
antes de tudo pelo ideal, quase sempre politico.

Silvio Jalio mantém essa tese com relacdo ao processo de formacdo do homem
brasileiro em todo o texto, porém procura deixar clara a sua admiracdo pelo homem e pela
cultura pampeana.

O texto, Norte e Sul, data de 1917 e foi apresentado no Palacete Rocco, também
conhecido como Confeitaria Rocco, um local tradicional no centro da capital gaicha, muito
usado para palestras, banquetes e outras atividades sociais. Durante todo o texto, Silvio Julio
apresenta comparacdes entre o Sul, que ele desbrava com amor exagerado, e o seu Norte, ou
Nordeste, em especial. Afirma, de maneira categérica, que conhece, de fato, o Rio Grande do

Sul e repete:

N&o sou dos que se envergonham das tradi¢fes do pampeano audaz e
chegam a ridiculariza-las. Eu (ndo h&d um més) cheguei das planicies da
fronteira, la das barrancas épicas do Uruguai, onde nunca fugi aos galpdes
animados, que me tinham sempre presente, vestido a maneira dos bravos
peleadores d"aqueles pagos longinquos. (JULIO, op. cit., 25)

Silvio Julio apresenta nesse texto uma série de introducdes narrativas, todas no

pretérito perfeito, que nos chamam a atengdo, como se segue:

[...] vim através das regides serenas de cochilhas bebendo a inspira¢do suave
dos crepusculos e a festiva poesia do alvorecer, [...] vim sonhando um Brasil
inconfundivel, [..] vim, qual uma asa inquieta e consciente buscas
documentos irrefragaveis as minhas devaneacdes de moco patriota, [...] pelas
planicies da fronteira, entre guascas legitimos, ergui a minha tenda de
peregrino avido, [...] passei a minha energia de homem laborioso em busca
das calmas do lar, [...] ouvi desafios tipicos ao som da cordeona, [...] assisti
dificeis trabalhos as mangueiras das estancias povoadas de turbilhdo de
rezes; [...] segui o0 passo das tropas pelos caminhos desertos, [...] compareci
aos rodeios e as marcacdes alegres, [...] familiarizei-me com aquela vida
estranhadamente gatcha que levam os homens da fronteira, sem invejarem o
bulicio envenenador das cidades, [...] observei tudo e amei com o amor do
estudioso e do entusiasta. (JULIO, op. cit., p. 25-26)

motivos diversos. Alguns deles foram impelidos pelo despotismo de homens poderosos. Lampido e seu bando
foram os mais importantes representantes do cangaco. (KOSHIBA & PEREIRA, 1993)



Silvio Julio orgulhava-se de afirmar que conhecia o Rio Grande do Sul por ter vivido a
realidade pampeana. Como conhecia, de fato, a cultura e 0 homem, em especial o localizado
na parte fronteirica, nesse texto chega a conclamar o gaucho a lutar pelo que é seu.
Costumava relembrar constantemente a necessidade de reacdo do pampeano contra a multiddo
de homens sem raizes que esqueciam suas origens. Apresenta ainda alguns autores que tanto

na regiao norte quanto no nordeste falam da beleza e riqueza de tais regides:

Alberto Rangel descreve a natureza fecunda e dominadora da Amazénia,
Juvenal Galeno retrata o Ceard através da tristeza infinita dos aboiados, o
baiano Xavier Marques, descreve 0s praieiros, as palmeiras, mas é no Rio
Grande do Sul que ele encontra, em Alcides Maya, por exemplo, a melhor
maneira de decantar o pampa. (JULIO, op. cit., p. 29-30)

E nas diferencas entre um ponto e outro do pais que existe um verdadeiro paralelo de
investigacdes. Silvio Julio da, em verdade, pouca énfase a regido Norte, ja que é no Sul que
ele encontra a poesia, falando ao resto do pais sobre o que pouco se conhecia: o chimarréo,
que reunia homens, mulheres e criancas ao redor do fogo de chéo, “as bombachas de brim
resistentes, a faca e revélver a guaiaca vistosa, como também a respeito do cavalo amigo e o
lago voador”. (JULIO, op. cit., p. 32)

Silvio Julio termina o texto referindo-se as questdes do tempo®. Comenta que o
gaucho, muito cedo, ja ouve e conhece 0 minuano pampeano, vento mil vezes mais forte que
todos os estouros de todas as boiadas. Silvio Julio afirma que quem mora nessas plagas, tem
de adaptar-se as truculéncias das invernias, tendo o préprio carater influenciado a partir dessa
caracteristica climatica. “N&o pode, pois, o riograndense fugir a lei da natureza” (JULIO, op.
cit., p. 41).

Anos depois, ratificando a influéncia do clima na composicdo do proprio carater do

gaucho, em ensaio publicado no livro Nés, os gauchos (1992), o musico e escritor pelotense

Vitor Ramil publica o artigo intitulado A Estética do Frio, no qual relembra as influéncias que

o frio provoca no homem localizado em terras mais ao sul do Brasil. Comenta Ramil:

Assistindo ao Jornal Nacional, me dei conta de que acima dos clichés
comumente usados para nos definir, acima de toda e qualquer idéia redutora
— que representam sempre pequenos recortes, fragmentos da nossa realidade
— que acima também das nossas sutilezas de estilo, estava a diferenca

** Em Fronteira Rebelde (2003), tese de doutoramento transformado em livro, o professor da Universidade da
Carolina do Norte, Dr. John Chasteen usa a expressdo “revolucbes atmosféricas” para fazer referéncias as
constantes mudancas que o clima ja apresentava na regido de fronteira Brasil-Uruguai, no final do século XIX.
(CHASTEEN, 2003, p. 22)




fundamental entre o Sul e o resto do Brasil [...] — o frio. [...] o frio
simbolizava 0 Rio Grande do Sul. Passei a ver o frio como metafora
amplamente definidora do gaicho. (RAMIL, 1992).

Enfim, comenta durante todo o seu texto comparacdes que navegam pelos costumes®
pela religiosidade que cada um tem, em especial o sertanejo, que mesmo sendo grande devoto
da religido catdlica, apresenta-se até mesmo como traicoeiro em suas ac¢ées, ao contrario do
pampeano, que enfrenta, sem medo, o adversario, que ndo pelea sem discutir, “que aglienta
até o esgotamento total da paciéncia, até a revolta, até a morte”. (JULIO, op. cit., p. 33)

Seu terceiro texto, A Alma Gaulcha, um dos mais significativos desse periodo, foi
apresentado em Bella Unido, 2° Districto de Itaquy, no ano de 1917. Nele, Silvio Julio procura
descrever o cotidiano do gaucho, falar do seu apreco pela mulher, seus combates, sua relacdo
com a politica e seu profundo carinho pelo cavalo. Silvio Julio critica 0 esquecimento que
temos das coisas, afirmando ser esse ato até mesmo um crime e, por isso, o professor tem
ansia pelo conhecimento nacional de maneira téo feroz.

Critico severo da politica adotada em solo sul-rio-grandense, bradava ele:

afirmo que o brio das atuais geragdes galchas estd sendo burlado pelo
despotismo politiqueiro”. (JULIO, op.cit., p. 48) [...] E ndo é so, afirma
Silvio Julio: “a degradagdo dos direitos politicos no Rio Grande do Sul é um
atestado clamante do rebaixamento forcado da consciéncia civica do seu
povo. (JULIO, op. cit., p. 49)

Numa critica ao governo de Borges de Medeiros, que comandou o estado do Rio

Grande do Sul no periodo de 1898 a 1928, Silvio Julio denuncia:

Nem um brado de protesto se ouve. Ndo se percebe uma ameaca de
independéncia. O czarismo amortalha esta regido, como um céu de
tempestade ameagadora a rolar de suas nuvens grossas por cima das cidades,
das serras e das planuras, sem escape de uma Unica boca o verbo da revolta,
o verbo da hombridade historica, o verbo sagrado da liberdade. (JULIO, op.
cit., p. 50)

2 Muitos costumes fronteiricos sdo citados por Chasteen, entre eles o hébito dos homens “roubarem”,

literalmente, as mulheres por quem se apaixonavam, carregando-as para o outro lado da fronteira, retornando
apenas quando conseguiam as pazes com 0s pais da noiva. “Nos meses de inverno, quando caia um chuvisco
fino por dias a fio dos céus cinzentos, as mulheres costuravam e fritavam bolinhos, enquanto os homens
fabricavam cabrestos, rédeas, freios e lagos de couro trangado. Muitas conversas ocorriam nas vendas, onde esse
achava de tudo. [...]. Casamentos, batismos e outros eventos importantes da vida familiar eram motivo para a
reunido de todos. Nas noites de baile, o mobiliario sumério de uma casa rural era afastado, enfileiravam-se
cadeiras de espaldo reto, nas quais os participantes descansavam entre uma musica e outra, [...]. Por volta de
1880, os acordedes (provavelmente difundidos pelas colénias germanicas) tornaram-se populares, juntamente
com a valsa e a polca. As corridas de cavalo eram outra ocasido de regozijo coletivo” (CHASTEEN, op. cit., 47).



Contudo, ratifica os costumes gauchos afirmando: “o que ides escutar dos meus labios
¢ a so direta analise de um pouco do muito que ja tenho visto por esses campos ondulados do
Rio Grande do Sul”. (JULIO, op. cit., p. 57)

S&o 0s mesmos cavaleiros que em torno do chimarrdo, contam proezas e, na
monotonia verde do pampa, praticam atos de arrojo inaudito. Os gestos, a
acentuacdo dos vocabulos, a mimica, tudo é idéntico. [...] pias de bombacha
rotas esses abastados fazendeiros, xirls musculosos e esses loiros
descendentes de europeus, domadores atrevidos e esses tocadores de
cordeona, 0s representantes das pecas monumentais que tém por cenario o
enorme das cochilnas e o bolear dos cerros e o0 rasgar das canhadas.
(JULIO, op. cit., p. 57)

Silvio Julio constroi seu texto A Alma Gaucha de maneira pratica e direta, o que
surpreende, com certeza, muitos leitores, como também nos faz questionar alguns de seus
comentarios, quando afirma: “dentro de Porto Alegre, a vossa capital provinciana, o atraso é
brutal”. (JULIO, op. cit., p. 50)

Mas o autor-viajante vai mais longe e comenta mais uma vez a relagdo do gaicho com
0 ambiente do galpdo, afirmando que “de fato o galpdo € uma contracdo razoavel do Rio
Grande do Sul. Estuda-los, é conhecé-los, ¢é paralisa-los. Fazer-lhes a psicologia, é confronta-
los aos mesmos teoremas cientificos” (JULIO, op. cit., p. 58).

Fala do bem considerado mais valioso para o galucho, ou seja, 0 pingo e da relacdo
desse homem com o cavalo. Segundo observou-se na fronteira, o préprio gaucho chega a
comparar os olhos da mulher querida a potrilhos nervosos. Silvio Jalio afirma queo
pampeano, apaixonado, chega a fazer uso de toda a tecnologia hipica para encher de elogios a
filha morena do pampa a quem deu o coragdo, misturando esses elogios aos atributos do
cavalo. O “cavalo, e soO ele, é a fé inquebrantavel do homem da campanha riograndense”.
(JULIO, op. cit., p.60)

Numa demonstracdo do carinho do pampeano por seu cavalo, Silvio Jalio ainda nos

apresenta o seguinte comentario:

O gaucho agradece-lhe, incrustando-o na propria existéncia. Trata do pingo
antes de tratar-se. Cura-o, antes de curar-se. Cerca-0 de regalias e de mimos,
a toda hora, limpando-o, dando-lhe de beber, engordando-o. E até se
denomina de acordo com os seus favoritos, tomando-lhes a importancia
emprestada. As partes do corpo humano tém, no pampa, 0S nomes que
cabem as do animal. Rétula é chicossuelo, omoplata é paleta, calcanhar é
garrdo. (JULIO, op. cit., p. 61)



No que diz respeito ao vocabulario relacionado ao cavalo, que para Silvio Jalio soa
estranho nos idos de 1917, ele ainda acrescenta: “Pessoa de compridas gadelhas, sem rebucos
e sem intencBGes perversas, muito despreocupadamente, o galcho chama de clinudo. Se
alguém dispendeu em qualquer negdcio ou empresa, forca ou energia, diz-se que a pessoa
cinchou. Mas se alguém fugiu, simplesmente mandou casco” (JULIO, op. cit., p. 62). “O
verbo apotrar é zangar, irritar, tornar bravo” (JULIO, op. cit., p. 65). “O homem duro de
cabeca chama-se aporreado, mas, pode-se aplicar a expressao também ao cavalo vicioso, ou
seja, aquele animal incapaz de ficar manso, por mais que se dé de relho e empurre o freio”.
(JULIO, op. cit., p. 65). Soco é coice. Manear um cavalo é prender-lhe as patas dianteiras.
Pescoceiro € aguele animal que ndo obedece ao lago. O individuo rebelde também o é. O
vocabulo caborteiro pode ser empregado tanto para a moca dificil de ser conquistada, como
também para aquece animal manhoso e assustadi¢co, que refuga a mangueira. A moga que se
nega a dangar com alguém, negou-lhe o cavaleiro, como também o cavalheiro, diz-se que ela
negou-lhe o estribo, que segundo nosso professor, com este ato, ainda pode ouvir um
tremendo — Cho égua!

Moleirédo chama-se de maturrango. Mocos grosseiros séo bagualada. Um dominado,
um vencido, um pulseado, € embucalado. Peti¢o é o cavalinho, porém denomina-se também
com este vocabulo o homem de pouco estatura. Pitoco é o animal sem cola, ou seja, sem rabo.
Gente gorda e atacarracada, de nadegas recheias®®, pescoco curto e papudo, é para o gaticho
um simples pitoco. (JULIO, op. cit. p. 67)

Silvio Julio conclui afirmando que o animal é, de fato, o maior companheiro do
gaucho. Sugere que quando o estudioso, em campos pampeanos, diretamente colher ditados,
construcdes, palavras, enfim, perceberd, depois de todo o seu esforco, que tudo girou em torno
de uma Unica fonte: o cavalo.

Quando se 1€ o texto A Alma Gaucha, o leitor ndo tem como ndo se surpreender frente
ao todo que Silvio Julio apresenta, considerando o conjunto de informacgdes que muito poucos
autores, quem sabe Simdes Lopes Neto, Lobo da Costa ou Alcides Maya, apresentaram aos
proprios cidaddaos pampeanos, com tanta énfase e profundidade.

E claro que nesse texto, fala-se do cotidiano do gaticho, de seus amores, suas lutas, seu
envolvimento na politica e da identificacdo que o sul-rio-grandense, principalmente o

fronteirico, tem com cavalo, mas é a desconfianca de Silvio Julio, com relacdo a

%6 Seguimos a grafia original constante na obra Pampa.



masculinidade desse mesmo galcho, que ele admira, canta e declama que surpreende o leitor,

quando afirma:

Quem ndo vos estudasse profundamente, miudamente, beneditinamente, o
carater; quem ndo vos procurasse no siléncio da noite, entre amigos leais,
longe da mulher amada; quem ndo vos consiga olhar a alma inteira e dentro
do coracdo, julgard que sois adversarios do sexo divino e dos carinhos das
maos de uma namorada! (JULIO, op. cit., p. 70)

Os vaérios costumes, quica vistos apenas na fronteira oeste, brilhavam nos olhos de
Silvio Julio, transformando-o em pesquisador eficaz, anotando tudo que ouvia e presenciava.
Os bailes de fronteiras impressionavam-no, fazendo-o relatar costumes como o trocar de
vestido das mocas, principalmente as de maior posse, de dez em dez, vinte em vinte e até de
trinta em trinta minutos. Se a primeira danga a moca vestia um vestido branco, pouco depois
desaparecia e retornava de azul, verde, amarelo, enfim. Conforme relato de Silvio Julio,
algumas “raparigas chegavam a levar até quinze mudas” (JULIO, op. cit., p. 77) para os bailes

da campanha.

No final de A Alma Gaucha, o professor Silvio Julio apresenta Antonio Chimango?’,
escrito por um “jornalista riograndense de finissima ironia”?® (JULIO, op. cit., p. 80),
voltando a critica contra o governo republicano de Borges de Medeiros, reafirmando aos
gauchos que estes necessitam reagir a tamanha opressao imposta por aquele governante.

O quarto texto, denominado de Politicalha, é apresentado em Timbauva, 2° Distrito de
Itaquy, no ano de 1917. Silvio Julio faz jus ao nome dado & conferéncia, uma vez que o
mesmo denuncia de forma aberta e transparente toda a corrupc¢do implantada no governo de
Borges de Medeiros.

Poderiamos resumir esse texto apresentando o seguinte trecho de sua fala:

N&o desempenhei, ndo desempenho e ndo desempenharei cargos publicos
no Rio Grande do Sul, porque esses cargos dependem da protecdo e boa
vontade dos senhores absolutos. Ndo desempenho cargos publicos aqui,
porque esses cargos emanam dos aduladores dos chefes e chefétes. N&o
desempenharei cargos publicos aqui porque tenho dignidade e ndo me

27 “Ajnda nesta conferéncia foi, vez primeira cantado e comentado em reunido publica, o nosso, agora célebre
Antonio Chimango. Esta manifestacdo publica, bem assim os comentarios correlatos, complementados com a
publicacdo da conferéncia, enfeixada em livro que ora tratamos, impresso em 1919, torna-o pioneiro na critica e
divulgacdo do poemeto em questdo, antecipando, por cinco anos o artigo de Paulo Arinos, pseudénimo de
Moisés Vellinho, sob o titulo O balanco de nossas Letras, publicado no correio do Povo, de 14 de setembro de
1924, normalmente considerado o 1° estudo critico no qual é focado o Antonio Chimango e seu autor”
(PETERSEN, 1981, p. 128).

%8 Silvio Julio refere-se a Amaro Juvenal, pseudénimo de Ramiro Fortes Barcelos.




curvarei as exigéncias humilhantes da politiquice. Ndo quis, ndo quero, nao
hei de querer cargos publicos que dependem desses homunculos da patifaria
governamental do Rio Grande do Sul. Tenham-me como louco. Néo
importa. De pessoas altamente colocadas na situacionice gaucha, ouvi: - Nado
facas oposicdo, Silvio Julio. Isto € doidice. Olha, tu poderas ser muito ao
lado do governo. Mas nem estas, nem outras propostas me convenceram.
Estou pronto a cair, mas com 0 meu nome respeitado. Matem-me de fome,
persigam-me, porém ndo me curvarei. Facam de mim o alvo das suas
calunias, que a vergonha ndo se vence com tanta facilidade. N&o espero
posi¢des, Senhores, eu ndo subirei. Prefiro, entretanto, gritar cd de baixo,
com a minha dignidade intacta, do que estar la em cima, rojado aos pés dos
déspotas desta terra. Sou assim. (JULIO, op. cit., p. 103)

Ainda nesse texto, Silvio Julio acusa os gatchos afirmando que os mesmos, moradores
da parte oeste, conhecem cidades como Buenos Aires e Montevidéu, mas ndo conhecem Porto
Alegre e apresenta duas raz0es pra isso: uma, porque as passagens sao caras, outra, porque as
estradas até a capital gaucha sdo muito ruins, ao contrario daquelas cidades ou paises. Além
do que, quase tudo que existia na fronteira vinha da Argentina e Uruguai. Sejam os moinhos,
0s arados, 0s jornais ou os livros.

Na anélise de Silvio Jalio, por ter presenciando a maneira de viver do guasca, ratifica:

O galcho acostumou-se mal. Pela influéncia do estrangeiro, tornou-se
esquecido do cérebro e amigo do estdbmago. Limita-se, agora, a comprar
apetrechos do outro lado do Uruguai e os entrega a atividade dos alemaes e
italianos, que agora dominam a fronteira, e depois para vao para o galpao
tomar mate. (JULIO, op. cit., p. 120)

No texto ainda encontramos a séria dendncia de xenofobismo, atitude rara em seu
tempo e ainda hoje, quando registra que o gatcho despreza os demais brasileiros, chamando-

0s, de forma discriminada, simplesmente de baianos:

Quem aqui ndo nasceu é baiano. Baiano é todo aquele que ndo pertence ao
Rio Grande do Sul. [...] O baiano é sempre um individuo que fala engracado,
chiando os ‘ss’, muito medroso, incapaz de montar a cavalo, pequenote e
franzino, indigno da amizade do campeiro destemido. O baiano nunca viu a
doma, nunca viu potros, nunca viu esporas, hunca viu revélveres, nunca viu
bravuras, nunca viu nada. (JULIO, op. cit., p. 124)

Em verdade, Silvio Julio apresenta, por fim, toda a sua decepcdo em estar em terras
gauchas, pois durante o referido texto, percebe-se 0 quanto o0 mesmo sentia-se traido pelos
gue o receberam no inicio e percebia que estes ndo perderiam as benesses do poder por causa

de um pernambucano que nao aceitava ser camplice de suas dendncias. Tal pensamento ainda



é percebido nos demais textos, considerando que muitas idéias se repetem ao longo dos
mesmaos.

Em seu quinto texto, Silvio Julio escreve sobre A lei no Pampa. O texto data de 1917 e
foi apresentado na cidade de Santo Angelo, 2° Districto de Itaquy. Inicia o texto fazendo uma
espécie de revisdo de sua vida e fala das razdes que o trouxeram para as terras pampeanas.
Confessa que apos ter passado por Montevidéu e Buenos Aires, entrou no Rio Grande do Sul
pela fronteira, no final de outubro de 1915, contudo admite que tinha vindo ao Rio Grande por
causa de dois olhos redentores.

Descreve sua viagem pelas estradas fronteiricas como as piores ja feitas até aquele
momento, reclamando dos vagdes de trem da seguinte forma: “bancos desconjuntados, 0s
tetos visivelmente repletos de furos, sem agua os carros, tudo uma vergonha, eis 0 que
fotografa 0 meio de condugdo melhor da terra gloriosa dos farroupilhas”. (JULIO, op. cit., p.
155). E, ja em Porto Alegre, confessava aos seus ouvintes sua enorme decep¢do com a capital
gaucha, com seu calcamento detestavel, bem como de sua irritante e anti-higiénica velhice.

Sua narrativa continua contra a administracdo de Borges de Medeiros, a quem
chamava de homenzinho esquelético, mirrado e seco, culpado pelo desleixo estadual, pela
politiquice e pela escraviddo do povo gaicho ha mais de 20 anos. Critica o papel da imprensa,
que estava a servico dos mandantes, e elogia aquele que ele considerava o unico literato de
Porto Alegre, o poeta Zeferino Brasil.

Apdbs seis meses na capital, parte para a fronteira alegando que somente 0 homem
pampeano poderia manter a histéria pomposa dos galichos, ja que nele, somente, residia a
humildade, o orgulho e o brio de ser gadcho.

Em O amor e a mulher, apresentado no Club Unido, na cidade de Santiago do
Boqueirdo, no ano de 1918, Silvio Julio fala mais uma vez do gaucho, dos touros chucros, dos
lagos atentos, da adaga na guaiaca, do sombreiro amplo e, mais uma vez, da presenca do
cavalo na vida cotidiana do pampeano. Fala do cavaleiro, do tropeiro e cantador, da sorte
como crenca. Diz aos seus ouvintes que € o ambiente, 0 sangue e o0 tempo que forjam as
almas das racas, sendo os dois primeiros os que estabelecem o imutével, o indestrutivel, o
amago da tempera do povo. O Ultimo fabrica no homem o exterior, a roupa, 0 verniz
psicologico.

No que diz respeito ao amor, segundo Silvio Julio, o gaicho nédo Ihe da o devido valor.
Ele nos diz que “o pampeano encara estes negocios tdo graves com um desembarago
espantoso, indescritivel, chocante mesmo. N&o chega a dar-lhe a devida importancia.

Simplifica-o, para ndo elimina-lo talvez”. (JULIO, op. cit., p. 206)



Silvio Jalio recomenda em sua fala, a quem interessar penetrar em tais assuntos, que
ndo discuta este axioma, pois observara que em seus namoros, “o homem quer, antes de tudo,
aparecer, suplantar, evidenciar-se. Nao admite competidores. Ndo supde derrota. Sobre o
pingo bem aperado, com um lenco ao vento, nem pensa que ha outras pessoas neste mundo.
Resolve vencer e, a bala ou pacificamente, avanga”. (JULIO, op. cit., p. 207)

Como em um ritual, descreve os preparativos do gaucho quando este parte para a
conquista. O pampeano, antes de mais nada, coloca-se acima de tudo e de todos. Quando se
acha o eleito, vai aos bailes com seu melhor cavalo, a melhor roupa, enfeita-se. “Botas
lustrosas, esporas enormes, bombachas limpas e largas, todo perfumado a agua de Coldnia
comprada nos bolichos, ndo falta a visita aos pais daquela que o traz embugcalado, ou pialado,
ou preso a soga - conforme as suas expressdes hipicas”. (JULIO, op. cit., p. 207)

Apaixonado, decanta:

Tudo que é bello e mimoso
A natureza e deu;

Tens tudo, porém te falta
Um coragdo como 0 meu...

Fui soldado, sentei praca,
Sentei-me numa guarita;
Agora sou comandante
De toda china bonita.

Morena, minha morena,

Aceita meu coracdo,

Que o outro melhor do que 0 meu

Tu ndo has de encontrar ndo

Quando encilho meu picanco

E boto o chapéu na nuca,

toda china que me vé

Fica logo bem maluca. (JULIO, op. cit., p. 208)

Apesar da poesia decantar a mulher galcha, surpreende-nos o comentario de Silvio
Julio quando afirma que o “galcho acostumou-se tanto a namorar-se que em sua poesia
apresenta a mulher como inferior ao seu cavalo”. (JULIO, op. cit., p. 208). No entanto, ha

homens que dizem o contrario quando o assunto é mulher:

Nao tenho medo de homem,
Nem da faca mais pontuda;
Tenho medo quando vejo
Perna grossa e cabeluda.



A cruel deixou-me a soga,
Bem mostrou alma pequena...
Pobre de quem acredita

Nos olhos de uma morena!

A gente vive sozinho,
Passa vida regalada;

A gente quer uma china
E fica logo sem nada.

N&o penses que tu me iludes

Com teus belos carinhos,

Eu ndo sou figo maduro

Comido dos passarinhos. (JULIO, op. cit., p. 215)

Da poesia popular, Silvio Jualio guardou algumas reliquias cantadas nos campos
pampeanos. Quando desprezado, o galcho até pode guardar magoa, ser violento, mas nédo
chora.

Eu me chamo José Doce,

Por sobrenome Mellado,
Quando chego ao pé das chinas
Fico todo assucarado.

Ai! Que linda essa gauchita
De avental branco bordado!
Esse babado de chita

Me deixa todo babado...

Menina, minha menina,

Boquinha de marmelada,

O dia que néo te vejo

N&o como nem fa¢o nada.

Eu amei uma tirana

E ela ndo me quis bem!

Agora vou despreza-la,

Vou ser tirano também... (JULIO, op. cit., p. 220)

Em seu penultimo texto, chamado de Colonisacdo, Silvio Julio o apresenta em
Fortaleza, capital do estado do Ceard, no ano de 1919, para um publico seleto e atento aos
seus dizeres. Estavam presentes na referida palestra, o Presidente do Estado do Ceard, o
comandante do Colégio Militar, professores, deputados, alunos e convidados. Inicia seu
depoimento fazendo um breve histérico de sua passagem pelo pampa, afirmando e ratificando
que durante o periodo em que no Rio Grande do Sul viveu, foi professor, advogado, jornalista,
mas também foi um observador eximio, fez uso da antropologia, da psicologia, da ciéncia
para estudar o gaucho e aprender sobre ele. Em sua concepc¢éo, ele aprendeu imensamente

sobre a psicologia complexa do homem pampeano.



Compreendia, como também defendia, a idéia de que nesse processo em que O
pampeano é forjado existia uma verdadeira seara de cruzamentos caracteristicos, de sangues
opostos, de temperamentos diversos. Fernando Assuncdo, escritor de origem uruguaia,
ampliando o pensamento sobre a composi¢do que desenha o gaucho, principalmente para o
lado brasileiro da fronteira, afirma:

Para la Argentina y el Brasil, paises-continentais, en la vasta galeria de los
tipos humanos que respondem a las pautas culturales de sus tan diversas
regiones, el gaucho es, respectivamente, para la primera eso mismo, el mas
Ilamativo quizas de sus tipos regionales, que representa a la fértil region del
litoral pampeano y para el Brasil el arquetipo representativo de un estado, un
estado con mucho de hijo prodigo y outro tanto de padre de la moderna
republica brasilefia. Pero para nosostros, epicento del area, pradera total, el
gaucho es, innegablemente, el tipo rural nacional. (ASSUNCAO, p. 33, 34,
1979)

Na primeira década do século XX, Silvio Jalio presenciava essas identificagcdes
assinaladas por Assuncdo posteriormente. Afirmava, por isso, que tinha imensa paixao pelo
solo riograndense, contudo ressaltava que tinha valor, especialmente, o homem de fronteira,
pois o galcho da capital encontrava-se envolvido pelo lado ruim da politica, comandada, até
entdo, por Borges de Medeiros.

Silvio Julio reconhecia que “a peleja era rude, mas a fé ndo era pequena”® (JULIO,
op. cit., p. 228). Dispensando maiores comentarios sobre o jeito audaz e paroleiro do gaucho,
afirma a platéia que, de propdsito, pretende apenas narrar fatos que presenciou durante a sua
vivéncia por tais plagas. Pede aos ouvintes que apenas ougam e meditem sobre os costumes
pampeanos, diferentes da realidade nordestina.

Em Colonisacéo, Silvio Jalio proclama seu amor ao Rio Grande quando afirma:

Hoje posso dizer que pertenco ao Rio Grande do Sul, porque o conhegco em
todas as fases da sua vida atual, e o estudo com uma dedicagao que ja € mais
que simpatia, e que bem merece o nome de amor. (JULIO, op. cit., p. 228-
229)

N&o temos visto tamanha declaracdo dos filhos desta terra, nem mesmo em épocas
atuais. Sendo assim, dando seguimento aos habitos e costumes, Silvio Jdlio narra aos seus

interlocutores a marcagcdo de burros, presenciado no que ainda encontramos em terras

» Apenas a titulo de curiosidade, no poema Mar Portugués, publicado pela primeira vez na Revista
Contemporanea, vol. 2, n° 4, no ano de 1922 e, publicado pela segunda vez no Jornal Revolugdo, vol. 2., n® 383,
de 16 de junho de 1923, portanto trés anos, no minimo, depois da publicacdo de Pampa (1919), Pessoa nos canta:
“Valeu a pena? Tudo vale a pena se a alma nao é pequena”.



fronteiricas com bastante naturalidade, ou seja, uma area cercadas com pedras, como na
cidade de Santiago.

Na condicdo de registro e descricdo de um costume natural em terras fronteiricas,
causava surpresa ao nosso olheiro quando a peonada, reunida, entre risos, ironias, gritos,

balburdia, enfim, proclamava o ritual:

era pequena a mangueira. Os animais, disparando, se apertavam uns de
encontro aos outros, e todos contra a cerca de pedra. Alguns até se feriam.
Tropecavam os mais fracos, [...] logo se erguiam e galopavam, loucos,
rapidos. Quando um burro, destacando-se, permitia que o lagassem, que
berreiro! Ao canto da mangueira uma botija com alva caninha repousa. [...]
O dia ¢ frio. [...] Ndo chegou o inverno, mas parece que a geada quer
amarelar o pasto. [...] todos correm, atiram pealos, gritam. [...] Alguém
recomenda que se prepare o chimarréo. [...] Eis que no meio da burrada, se
descobre uma égua ainda clinuda. A gueicha nado fora tosada e o patrdo fica
irritado. — N&o sei que vocés fazem, que sempre deixam os animais assim! E
j& a tesoura aparece. Derrubam a égua, a lago, por brincadeira. Assusta-se a
pobre gueicha [...] mas, acalmada, consente que o pedo dela se aproxime e
Ihe corte, primeiro, as clinas do cogote e depois, as da cola. [...] e 1a vai, aos
pinotes, campo fora, rabo erguido, a gueicha que procura a manada. [...]
Entretanto, a marcacdo sustem a nota gaiata de principio a fim. Cada animal
lacado, sobretudo os mais bravos, da assunto farto a gritos, ironias, ditados,
vaias, entusiasmo... E assim o gadcho. (JULIO, op. cit., p. 231)

Quando fala do rodeio, outro espetaculo para Silvio Julio, reporta-se ao
comportamento do pedo, do sinuélo, do pingo, da gorda novilha, da terneira e ainda do pia
pitoco que vivia pelas estancias. Vocabulos novos para os ouvidos cearenses, j& que a
realidade gaucha esta distante da sua propria. Relata ainda os muitos causos que ouviu pelos
campos pampeanos, anotando-os sempre, guardando-os sempre.

Quando das varias passagens que Silvio Jalio teve por Santiago, ele guardou:

alguém me contou que um juiz dos varios que ha& pelo municipio, quando
procede a casamentos, pronuncia inflamado discurso, mais ou menos
surrupiado do Orador Popular; e que, depois, indaga a noiva: - Entdo a
senhora deixa dos amores de seu pai, para viver com o seu fulano?... [...]
Mais uns fatos — diz Silvio Jalio — chegam dois guris, apressados, e
comunicam ao medico dos pagos que a mae deles precisa imediatos
socorros. O curandeiro, cortez e humanitario, monta a cavalo e acompanha
0s meninos. No quarto da enferma, cansado, ele toma-lhe o pulso e, cheio de
energia, ordena: - Si tem febre ndo me negue!. (JULIO, op. cit., p. 239-240)

Severo critico da politica empregada por Borges de Medeiros enquanto governador,
Silvio Jalio reclamava intensamente do sistema educacional sul-rio-grandense, associando o

atraso em que 0 mesmo Se encontrava a uma razdo premente: 0 povo pampeano tinha a



qualidade Unica de ser leal, de ser verdadeiro, afetuoso, porém era mantido analfabeto gracas
aos seus dirigentes. Reconhecia que o mesmo acontecia com o sertanejo; porém, ratificava ele
gue “o homem que ndo sabe ler, nem escrever; 0 homem que ndo esta ao par dos progressos
mecanicos da civilizacdo; o homem que jaz alheiado ao desenvolvimento da cultura, da
indUstria, do comércio, é sempre uma vitima da politicalha sem freio, ou da torpe exploracdo
estrangeira. [...]”. (JULIO, op. cit., p. 246)

Numa analise profunda da conjuntura nacional e apresentada as autoridades
nordestinas, em especial as de Fortaleza, o filho de general ja anunciava o que, num futuro
muito préximo, entre tantas coisas, enfrentariamos de maneira tdo marcante e permanente: “O
problema da colonisacdo é capital” (JULIO, op. cit., p. 249).

Silvio Julio, num discurso Unico, que manteve até seus Ultimos dias de vida, cantou

aos vinte e quatro anos:

Tudo pelo estrangeiro, nada pelo nacional, eis a férmula dos nossos
presidentes. E assim vemos as levas YANKEES e de europeus gosando a
fortuna facil que lhes proporcionamos, enquanto o brasileiro ai jaz,
geralmente pobre e abandonado”. (JULIO, op. cit., p.250)

[...] O brasileiro deve ser contemplado antes do extrangeiro. E a licdo que 0
estrangeiro da ao brasileiro. Este methodo é Yankee e é europeu. (JULIO,
op. cit. , p. 256)

Numa linguagem ufanista, Silvio Julio ainda acusa as col6nias italianas e aleméas que
vivem no Rio Grande do Sul de mudarem os habitos do homem pampeano. Reforca de
maneira impar a necessidade de educar o brasileiro, tanto o do sul, quanto o do norte. Cita
Alcides Maya, amigo pessoal seu, quando o escritor gaucho pronuncia que “se ndo
instruirmos o habitante dos campos e das matas, ele sera fatalmente expropriado do solo pelo
estrangeiro culto”. (JULIO, op. cit, p. 259). Silvio Julio prega em seu texto sobre a
colonizacdo nacional que, de fato, o povo brasileiro necessita “nacionalizar” o Brasil e
conclui: “Ou progredimos ou morremos”. (JULIO, op. cit., p. 263)

Em Lendas e Cangdes, também apresentado em Fortaleza-Ceara, em 1919, para o
senhor comandante do Colégio Militar do Ceara, a deputados, professores, alunos e
convidados, Silvio Julio canta o Rio Grande do Sul. Relembra mais uma vez como veio para o
pampa, e cruzou pelas cidades de S&o Borja, Itaquy, Uruguaiana e Santa Maria. Naquela
faixa viveu partindo apenas em 5 de marco de 1919, quando foi chamado a Capital Federal,
com o objetivo de assumir o cargo de professor de portugués do Colégio Militar do Ceara.

Relembra ainda que tendo trabalhado como advogado, jornalista, foi na profissdo de professor



que mais pode conviver com a cultura gadcha, educando, num primeiro momento os filhos de
Itaqui, depois os do segundo distrito deste mesmo municipio e, a seguir, 0s alunos de Santiago
do Boqueirao.

Faz a mais bela descricdo do pampa: “leve, suave, quieta, a regido das cochilhas é
como um oceano verde que se petrificasse. Ndo ha ali uma unica torre de cordilheira. Nem um
pico, desses que navalham o espaco noutras latitudes, sobre ao céu. A linha curva, muito
feminina, lembra gestos preguicosos de gata, e vai perder-se no horizonte limpo que,
escancarado, se une ao pampa, num abraco fraterno...”. (JULIO, op. cit., p. 269)

Numa linguagem pragmatica, romantica, torna-se dificil ndo fazer uso da narrativa do
proprio Silvio Jalio, pois seu decante € unico, perene. Dessa maneira, solidifica o que
realmente constatou ou contou no pampa, seja na fronteira, seja nas cidades por ele visitadas
ou nas quais morou. Com todo um discurso explosivo, provocador, denunciador, o viajante
recifense conclui sua apresentacdo falando dos contos e lendas sul-rio-grandenses.

Apresenta tais lendas noticiando que ele préprio aproveitou ouvindo 0s nativos
pampeanos para aprender sobre as mesmas. Conta, entdo, a respeito das lendas do Negrinho
do Pastoreio e do Boi-tatd®. Segundo Silvio Jilio, “estas duas sdo as Gnicas lendas correntes
ainda na campanha, mas quase somente entre mulheres. O homem é desprevenido e raramente
dado a essas crendices. Na fronteira foi o que conclui, depois de constantes observagdes”
(JULIO, op. cit., p. 273).

Quando conclui a obra, Silvio Julio afirma que nunca, jamais o tempo apagara de sua
memoria a recordacdo suave de tudo que viveu. De fato, depois desse periodo, quase quatro

anos corridos, Silvio Jalio ndo viveu, ou voltou muito pouco ao solo sul-rio-grandense.

% Nao obstante, Silvio Jalio ndo diz que ouviu tais lendas a partir da obra simoniana.



6 ESTUDOS GAUCHESCOS DE LITERATURA E FOLCLORE X
LITERATURA, FOLCLORE E LINGUISTICA DA AREA GAUCHESCA
NO BRASIL

A obra Estudos Gauchescos de Literatura e Folclore, editado em Petropolis no ano de

1953, traz dois capitulos divididos da seguinte forma: 1. Quatro anos entre gauchos, com
cinco subtitulos: a. Procurando compreender o guasca. A fungdo nacional dos gaichos e
sertanejos; b. Ouvindo conversas e cantigas nos galpdes. A vida quotidiana do guasca; c.
Escutando lendas e can¢des no pampa. A alma do guasca; d. Penetrando na queréncia. O amor
e a mulher do guasca; e. Observando os antigos e 0s novos habitantes da campanha. Choque
do gringo com 0 guasca. 2. Aspectos da literatura gauchesca no Brasil, com quatro
observacdes feitas por Silvio Julio sobre 0s seguintes temas: a. Os contos de Alcides Maya; b.
Os contos de Simdes Lopes Neto; ¢. Augusto Meyer; d. Notulas linglisticas a obra de Simdes
Lopes Neto por Aurélio Buarque de Holanda.

Colocamos as referéncias sumariais dessa obra pelo fato de encontrarmos o mesmo

contedido repetido por inteiro no livro Literatura, folclore e Lingiistica da Area Gauchesca no

Brasil, de 1962, publicado no Rio de Janeiro, que traz como inovagdo apenas 0 texto
Equivocos sobre a histdria, linglistica e etnografia do Rio Grande do Sul e o acréscimo de

dezesseis palavras (abombar, cajetilha, charrua ou charrua, o vocativo ‘che’, cochilha, cusco,



estancia, galpao, guaiaca, maula, munhata, picanha, pingo, queréncia, sinuélo e tambo)
inerentes ao vocabulario gauchesco, por nosso autor pesquisado em sua origem linguistica.

No que diz respeito ao contetido da obra de 1953, podemos perceber que Silvio Jalio a
inicia fazendo uma espécie de reapresentacdo de falas, raciocinio e pensamentos j& narrados
por ele ha mais de trinta e cinco anos pelo menos.

N&o ha alteracdo quanto ao que pensava naqueles momentos iniciais, como ocorre na
primeira parte das citadas obras, quando o critico retoma os textos Independéncia (1916), A
Alma Gaucha (1917), O Amor e a Mulher (1818) Colonisagdo (1919), Lendas e Cangdes
(1919), entre outros, por exemplo, para reapresentar o tema Gaducho.

6.1 EQUIVOCOS SOBRE A HISTORIA, LINGUISTICA E ETNOGRAFIA DO RIO
GRANDE DO SUL

Nesse artigo € apresentada uma resposta de Silvio Julio a José Hondrio Rodrigues,
diretor da Divisdo de Obras Raras da Biblioteca Nacional a época, que em 1946 publica a

obra O Continente do Rio Grande, na qual afirmava:

Para compreender o nascimento, formagdo e desenvolvimento do monarca é
necessario estuda-lo como um tipo social historicamente condicionado. O
processo de diferenciacdo e integracdo desta personalidade ha de fazer-se
levando em conta a zona cultural historicamente determinada que o gerou
adequadamente. O monarca é o fruto lusitano dos campos continentais.
(RODRIGUES apud JULIO, 1962, p. 56)

Embasado na experiéncia de ja ter vivido em terras sul-rio-grandenses por alguns
anos, Silvio Jalio provoca José Hondrio Rodrigues, confessando que iria rebaté-lo através da
letra de forma, pois julgava que este ndo tinha experiéncia alguma para fazer o referido
julgamento, e muito menos publica-lo. Através da observacdo antropoldgica realizada quando
estudou o Rio Grande do Sul, Silvio Jalio retoma todos os conceitos anotados ao longo dos
anos para explicar ao seu oponente o sentido de ser galucho, procurando explicar a origem do
gaucho como ele proprio viu e sentiu, colocando-0 sempre como um ser diferente, sim,
daqueles que também configuraram nas sociedades sul-americanas, que era cavaleiro,
campeiro, que preferia a vida do campo as lides da agricultura, fator determinante em seu

processo de formacao.



A exemplo do que fez durante os primeiros textos de sua vida, principalmente aqueles
que relatam as imagens do pampa e do pampeano, apés tanto tempo longe das terras gadchas,
Silvio Julio canta 0 homem da fronteira como ser Unico na face da terra, ndo apresentando, é
verdade, nada de novo para o leitor assiduo de suas obras com esse tema, porém para 0 Novo
leitor, certamente, uma visdo, se ndo nova, a0 menos mais madura a respeito do gaucho, em
especial o fronteirico.

Destratando ao longo de todo o seu discurso o autor de O Continente de Rio Grande,

Silvio Jalio tenta mostrar de todas as formas a origem do gadcho:

mocos vagabundos, ladrées de gado chimarrdo, coureadores que abatiam
milhares de reses sem dono para tirar-lhes apenas a pele valiosa, inquietos
agentes do contrabando impossivel de evitar-se, 0os primeiros habitantes das
terras platinas, posteriormente denominados changadores, gaudérios e, mais
tarde, gadchos, figuram nos papéis das autoridades com as mesmas
caracteristicas externas de sempre [...] que sofrem modificagdes, a propor¢ao
gue seu meio recebia novos fatores de progresso, quer material, quer
espiritual. Durante a luta pela emancipacéo politica na Argentina e Uruguai,
as hordas daqueles cavaleiros indémitos e anarquicos mostraram-se capazes
de heroismo, habituadas como estavam a existéncia dura dos ranchinhos
improvisados no deserto. [...] No Rio Grande do Sul, o tipo social gaicho
guando havia evolucionado fora, quando na Argentina e no Uruguai sofrera
transformag@es temporais nas suas maneiras de viver, de agir e de pensar. E,
portanto, falsidade pretender que o nosso sul-rio-grandense da campanha
fronteirica difere intrinsecamente, ndo se aproxima étnica e historicamente
do cavaleiro do pampa platino. (JULIO, op. cit., p. 57-58)

Quando trabalhamos com Silvio Julio de Albuquerque Lima, precisamos ter claro que
tudo que ele afirma é baseado, primeiramente, em sua propria vivéncia em solo pampeano,
fronteirico; segundo, a partir das muitas leituras feitas por ele durante todo o tempo de sua
vida, raramente tinhamos informac6es enquanto bibliografia ou, simplesmente, a mesma
inexistia nas obras noticiadas.

Portanto, faz-se necessario, quase sempre, transcrever o que ele afirmava, pois como o
proprio Silvio Julio costumava dizer: “...1a estive. Isso é fato”.

Ainda no artigo Equivocos sobre a historia, linglistica e etnografia do Rio Grande do
Sul, Silvio Jalio continua a sua desconstrucdo dos argumentos de José Honorio Rodrigues
guando apresenta, a partir das perspectivas historica, cronoldgica e linear, que a origem do
tipo social do gaicho vem bem antes do Rio Grande do Sul ser anexado aos dominios do
governo lusitano, fato que ocorre entre os ultimos anos do século XVIII e o inicio do seculo

XIX. Bem antes desse periodo, o galcho, ou seu tipo social, ja era descrito pelos governos da



época como sujeitos semindémades, que viviam a percorrer 0os pampas de Buenos Aires, a
cavalo sempre, uma vez que sem esse animal ndo se concebe o gaicho em nenhum momento,
dedicando-se, na maioria das vezes, ao enlace do gado chucro e a venda de couro.

Quando da elaboracdo de seu artigo, podemos perceber um Silvio Julio inteiramente
maduro sobre o tema, principalmente porque, apesar de ndo haver registro de seu retorno ao
pampa, 0 escritor ndo parou de adquirir conhecimento sobre as origens do homem pampeano
e sobre o processo de formacdo dessa comarca, apresentando-nos ao longo de todo o texto
uma relacdo de autores, principalmente argentinos e uruguaios®’, que tratam do tema com
propriedade, a fim de dar voz e ratificar seus argumentos. Apega-Se a esses autores
rigorosamente, ja que todos eles pregavam que o gaucho surge a partir das caracteristicas
platinas, espanholas, fato que ele reiterou a vida inteira, e ndo do lusitanismo, como queria a
maior parte dos nascidos em terras nacionais, como Rodrigues, carioca, e Vellinho, sul-rio-
grandense.

Para justificar ainda mais o seu argumento de que foi dos platinos que herdamos

nossas raizes, o critico literario Silvio Julio apresenta a obra La Ciudad Indiana (1900), do

argentino Juan Agustin Garcia, por exemplo, que nos diz que quando a cidade de Buenos
Aires foi fundada em 1536, abandonada em 1541, sendo repovoada em 1580 pelos espanhdis,
0s campos encheram-se dos primeiros gados chimarrdo®, oriundos dos l4 deixados em 1541,
guando os primeiros desbravadores, abandonando-a, decidiram rumar para a cidade de
Assuncdo, no Paraguai. O rebanho crescente e livre chamou a atengédo da “indiada” de volta.
Havia na planicie pampeana o cavalo sem dono, o boi sem dono, logo, s6 parecia faltar o
lacador de gado chimarréo, exatamente o tipo social do gaticho®. Naquela fonte de recursos
eles podiam encontrar os fatores de sobrevivéncia mais importantes: alimento, roupa e a
extracdo do couro. O homem que por aqui vagou, mesmo na auséncia total de povoamento
pelas plagas argentinas criou, mesmo de forma distante, o alicerce para a formagéo do tipo
social do gaucho. Ali, tinhamos todas as caracteristicas tipicas do pampeano: semi-selvagem

em seus hébitos e costumes, na maneira de combater, de trabalhar e vestir-se. Era um

31 Juan Agustin Garcia Hijo, Roberto Levillier, Sarmiento, José Ingenieros, Ezequiel Martinez Estrada, etc.

%2 “En 1536, (ensina Juan Agustin Garcia, Hijo, & pagina 12 de La Ciudad Indiana) desembarcé la expedicion
Mendoza y fundd a Buenos Aires. La misera aldea tuvo una existencia efimera y tragica. En 1541 fué
definitivamente abandonada por sus pobladores. Dejaban los gérmenes de su fortuna: unos pocos caballos y
vacas. [...] Cuarenta afios después, en 1580, la Pampa estaba llena de animales: una prodigiosa riqueza, de facil
explotacion, y con poco trabajo, de resultado seguro”. (GARCIA apud JULIO, op. cit., p. 60)

%3 Segundo Honhlfeldt, “para o pesquisador interessado em estudar a histéria e a presenca do gatcho, chama a
atencdo, desde logo, o fato de que a bibliografia disponivel , seja ela argentina, uruguaia ou brasileira, termina
por ser essencialmente a mesma. Ainda que alguns autores advoguem por vezes perspectivas que pretendam
encontrar diferencas naquele tipo social, confluem os estudos naquilo que é essencial. (HOHLFELDT, 2006, p.
21)



individuo que cruzava as futuras fronteiras sem o saber, criando uma sociedade pastoril de
indole diferenciada, em cujo seio surgira o gaucho, homem que a historia fixa como fruto da
vida rural daguela regiao.

Com uma economia voltada unicamente para 0s negécios de couro vacum e cavalar, ja
que este tipo de gado enchia os campos rio-platenses, fundamentalmente a adaptagdo do
homem fez-se necessaria, fazendo com que 0s primeiros ocupantes transformassem seus
habitos e maneira de viver, e essa mudanca, ocorrida ao longo dos tempos, veio forjar o que
temos hoje enquanto figura de personagem da comarca pampeana, ou Seja, 0 gaucho.
Contudo, ainda precisamos considerar duas questdes primordiais que vém tratar: 1. do proprio
tipo social do gaucho, de sua figura pastoril delineada no pampa argentino, aproximadamente
depois da re-fundacdo da cidade de Buenos Aires, por Juan de Garay em 1583, quando 0s
habitantes daquele periodo, jovens e velhos, entregaram-se a uma vida facil de cagadores de
couro do gado abundante e sem dono, fato que Emilio A. Coni omite em El Gaucho, de
1969.% 2. da questdo de nomenclatura, pois se observa que, de certa forma, empregou-se
varias denominag6es ao habitante do pampa a medida que ele se dedicava a novas formas de
atividade rural: criollos sueltos, holgazanes, desjarretadores, vagabundos, quatreros,
arrimados, changadores, gauderios, gauchos... etc. (JULIO, op. cit., p. 63). Entendemos que
o tempo, longo, demorado, principalmente no ambiente rustico do pampa, resumiu-se a
elaborar as caracteristicas apresentadas hoje pelo homem pampeano, que aos poucos fixou-se
e transformou o seu habitat, nomeando-o, inclusive.*

Outra obra apresentada por Silvio Jalio com o intuito de desconstruir os argumentos

de Rodrigues € o livro La literatura gauchesca y la poesia gaucha (1953), de Carlos Alberto

Leumann, que, assegurado pelas cartas escritas por Hernandarias®® nos anos de 1616, 1617 e
1617, afirma:

Ya bajo el gobierno de Hernandarias hay jovenes que salen de la ciudad
portefia, se internan, a veces lejos, en el descampado, y alli cada uno se
construye una misera vivenda. Los ha seducido la idea de una existencia
maravillosamente libre. Son criollos, hijos o nietos de los espafioles que
vinieron con Juan de Garay a la fundacion de Buenos Aires. Gracias a una
estupenda ordenanza del visitador Alfaro, precisamente dictada a comienzos
del siglo XVII, son duefios de todo el ganado salvaje, vacuno y yeguarizo,

3 A primeira edicdo dessa obra data de 1945.

% Conforme Hartog, “nomeacéo supde-se dominio, [...] impor um nome ou conhecer os nomes implica, pois, um
certo poder: 0 nome é sempre mais que a simples profericdo sonora” (Hartog, 1999, p. 256).

% Hernando Arias de Saavedra, conhecido mais como Hernandarias, foi governador de Assuncéo, capital do
Paraguai, em 1592, como também o primeiro governador da provincia de Buenos Aires, Argentina, de 1602 a
16009.



diseminado en la pampa. Duefios de este ganado como del aire y del sol y de
la naturaleza virgen... De sus actos s6lo ha de dar cuenta a su conciencia y a
Dios. Ni necesita trabajar, si no es vicioso. Por pafios para cubrirse y por
yerba, acaso no va dos a tres a la ciudad, adonde lleva para el trueque
algunos cueros sobados, y sebos, y cerdas.

.Y esos mozos anormalmente libres en la pampa fueron los primeros
antepasados del gaucho. (JULIO, op. cit., p. 64-65)

De maneira irrefutavel, e no intuito de comprovar ainda mais seus argumentos,
descontruindo os de Rodrigues, ainda encontramos as seguintes obras citadas por Silvio Julio:

El Lazarillo de Ciegos Caminantes (1773), de Concolorcorvo, que trata dos gaudérios que ele

viu em terras uruguaias®’, e Buenos Aires y el interior (1921), de Alexandre Gillespie, que

descreve o0 gaucho como um “homem mestico, bronzeado, montado quase todo o dia sobre o
cavalo por ele proprio capturado a lago, que come carne na maior parte do tempo, coberto
pelo poncho, calgado com botas de couro de potro, etc”. (JULIO, op. cit., p. 69) . Outras
descri¢bes ocorrem ao longo dos anos, em especial relacionadas ao aspecto fisico e social do
futuro gadcho: semi-barbaro, domador de potro, que vive a solta, veste-se de chiripa e
poncho, usa o lago e a boleadeira de duas ou trés pontas com competéncia. Em 1852, William

Hadfield publica El Brasil, el Rio de la Plata y el Paraguay, com traducgdo de Betty B. de

Cabral em 1943, reproduzindo as mesmas caracteristicas vistas anteriormente, porém ali
empregou o termo beduino sul-americano para definir os primeiros gadchos. Somente em

1946, Manoelito de Ornellas vem empregar o termo em seu livro Gauchos e Beduinos.

Portanto, o que reforca as palavras do professor Silvio Julio quando este defende seus
argumentos, é justamente o fato de ele sempre procurar comprovar, de maneira incontestavel
a partir de vasta bibliografia, o que esta afirmando, j& que desta maneira fecha as portas para a
duvida. Se nosso critico condena José Hondrio Rodrigues por ser lusitano demais, ele
préprio, Silvio Julio, tende para o hispanismo, porém, ao contrario da conduta daquele ou de
qualquer outro “oponente”, procura ocupar uma posicao que possa manter até o fim através
das inumeras leituras realizadas, da propria experiéncia, da bibliografia que sempre procurou

manter.

3" “Homens semindmades, campeiros dos pagos da Banda Oriental, em seus ponchos, lacos, boleadeiras,
faces...” (CONCLOLORCORVO apud JULIO, op.cit., p. 69)



6.2 NOTULAS LINGUISTICAS A OBRA DE SIMOES LOPES NETO POR AURELIO
BUARQUE DE HOLANDA

Sob a dtica silviojuliana, ao ser convidado pela Editora Globo para elaborar o

Glossario das vozes linguisticas dos Contos Gauchescos e Lendas do Sul, no ano de 1949, o

lexicdgrafo e critico literario Aurélio Buarque de Holanda, comete alguns erros considerados
Crassos.

Silvio Jalio, feroz leitor da literatura pampeana, apresenta ao leitor uma série de
observacdes levantadas a respeito do referido texto de Holanda. Muitas vezes sugerindo,
outras criticando o posicionamento incoerente de Aurélio Buarque, que, devido ao seu
relacionamento com alguns intelectuais da época, entre eles Alcides Maya, Manoelito de
Ornellas, mas também Otto Maria Carpeaux, manteve-se literalmente em “cima do muro” em
momentos que o levaram, muitas vezes, na visdo de Silvio Julio, ao erro tanto historico,
quanto filologico, j& que o elaborador do glosséario oscila entre o critério gramatical e o
estilistico, especialmente no que tange aos aspectos de ortografia e pontuagéo.

A proposta inicial de Silvio Julio, quando se refere ao texto de Holanda, € apresentar
algumas anotacdes a respeito de termos populares do pampa. Reconhece o esfor¢o extremo do
pesquisador alagoano em executar tal tarefa, considerando que este nunca havia estado em
terras pampeanas, aumentando, assim, seu imenso trabalho. Como o préprio Holanda chegou
a afirmar, sabia que suas fontes, em especial as brasileiras, ja eram insuficientes, quanto mais
as hispanicas. O conhecimento sobre os vocabularios amerigenista e americanista® era, de
fato, escasso, se o intuito era elucidar o Iéxico de Jodo Simdes Lopes Neto em Contos

gauchescos e Lendas do Sul.

Ao elaborar seu glossario sobre os termos pampeanos na obra simoniana, Aurélio
Buarque de Holanda parece nio ter tido o cuidado® de confrontar elementos como datas ou
informacBes sobre o processo histérico de formacdo do homem situado na banda sul do
continente americano, como também nédo se municiou de bons dicionarios de americanismos e
amerigenismos, além ter deixado de lado a influéncia definitivamente platina no gaucho,

assim como as influéncias do étimo da voz.

% Amerigenista ou amerigenismo: palavras originérias de dialetos da América indigena e que se adaptaram aos
castelhano; Americanismo: palavras espanholas que mudaram sua acep¢do na Ameérica.

¥ Aurélio B. de Holanda, mesmo timidamente, reconhece que arregalar, eh pucha, a la fresca, a la cria, a plata,
bueno, miles e outras palavras pertencem ao castelhano (JULIO, op. cit. p. 99).



Sem procurar-lhe os processos de adaptacdo ao portugués, sem determinar-lhe o
desenvolvimento semantico, sem informar datas de possiveis origens, ndo levou em conta as
comparacOes entre os idiomas portugués e espanhol ou castelhano, nem a antiguidade nos
varios idiomas neo-latinos ou amerigenas, conforme cada caso, e parece ter desconsiderado
toda a influéncia espanhola e hispano-americana, preferindo resumir tudo que néo
compreendia ou ndo achou nas fontes consultadas, em arcaismos lusos e agorianos, que
somente chegaram em terras gadchas na primeira metade do século XVIII.

Quando elabora seu texto, querendo agradar os jingoistas*’, que acreditavam piamente
em nossa completa nacionalidade, Aurélio Buarque de Holanda sabia, gracas a sua intelecta
formacéo, sobre as raizes platinas do gaucho, porém preferiu sofrer calado, embora viesse a

afirmar que:

O primeiro aspecto que a um simples lance de vista ressalta no vocabulario
de Simdes Lopes Neto é certamente a contribuicdo espanhola, de um modo
geral, e, mais particularmente, platina. Umas dessas palavras e expressoes
ainda conservam intacta a vestimenta originaria, estranha ao nosso idioma e
a ele dificilmente adaptavel, ferindo-nos a vista com um jeito impertinente
de intrusas. E o caso do arregalar, do eh pucha, do a la fresca, a la cria, a
plata, Bueno, miles e mais umas poucas. Outras — pajonal, cajetilha®, ... -
tém certo ar de gente do nosso meio e embora os glossarios nos informem de
que sdo pronunciadas a castelhana, ja figuram em dicionarios nossos,
criando-se a natural tendéncia para uma adaptacdo delas as nossas
exigéncias fonéticas. Outras ainda guardando embora uma fisionomia de
gauchismos ainda meio xucros — é o caso de empecar — sdo na realidade da
lingua portuguesa : regionalismo de Portugal, vindos pela correspondente
forma espanhola, e cujo uso no Rio Grande do Sul é resultado da influéncia
platina. (JULIO, op. cit., 99)

Com relacdo ainda a influéncia platina na formacdo do linguajar sul-rio-grandense,

Luis Carlos de Morais, ao imprimir seu vocabulario Sul-Riograndense (1935), escreveu:

Querer-se negar a influéncia platina no dialeto que falamos é obra de
insensatez desmedida, pois inUmeros vocabulos de corrente emprego ai estdo
a testar. Alids, esta influéncia é, de algum modo, reciproca na orla
fronteirica, e nem poderia ser de outra maneira, dadas as condi¢des de intima
vizinhanca. Desse acerto, desde ja, peco perddo aos chauvinistas crioulos.
(JULIO, op. cit., p. 93)

Entdo, conclui-se que Aurélio Buarque de Holanda, definitivamente querendo agradar

aos amigos defensores dos interesses linglisticos lusitanos em campos pampeanos, deixa-se

“% relacionado ao extremismo, ao nacionalismo exacerbado.
#«[...] um cajetilha da cidade duma vez que a viu botou-lhe uns versos mui lindos”. (LOPES NETO, Jodo
Simdes. O Negro Bonifacio. In: Contos Gauchescos. Porto Alegre: Globo, 1983. p. 15).




levar pelo erro elementar do “agrado aos amigos”. Seguindo a incoeréncia ao explicar certas
palavras, a insisténcia em manter certas origens linguisticas e etimoldgicas torna-se absurda
qguando o glossarista explica, por exemplo, que o vocéabulo china (criada, mulher do povo,
mocinha morena), termo comum e popular no Rio Grande do Sul, Argentina e Uruguai ha
longa data*?, tem origem meramente chinesa.

Silvio Julio critica o trabalho de Holanda, afirmando que deseja apenas indicar
algumas falhas, chamar a atencdo dos estudiosos da dialetologia para a “anarquia reinante no
setor da filologia gauchesca, indicando-lhes caminhos mais seguros” (JULIO, op. cit., 104).
Outros criticos também assim o fizeram, como foi o caso de Chiappini (1999), afirmando esta
que Aurélio Buarque de Holanda oscilava entre o critério gramatical e o estilistico,
principalmente no que se referia aos aspectos de ortografia e pontuacdo, fazendo ainda o

seguinte comentario:

Aurélio Buarque chega mesmo a colocar a pergunta pertinente: "Por que
tantas suspensfes de pensamento e tantas admira¢fes?" Mas o seu olhar de
filologo, respeitoso das normas classicas que recomendam o "sens de
mésure”, ndo esbarra na resposta 6bvia: A fala de Blau é a fala do excesso, a
bela e primitiva fala que faz saltar a superficie do enunciado, por todos 0s
recursos ao alcance do autor, tudo aquilo que a Idgica da linguagem escrita e
continua recalca - o grito, o riso, o préprio siléncio - e que a poesia sempre
tenta resgatar, suprindo, assim, a impossibilidade de ouvir os Blaus de
antigamente recontar ao pé do fogo as suas historias de amor e de sangue,
onde ressoa um tempo muito antigo, e o desejo sempre renovado de
transportar-se as origens, para encontrar o0 sentido arisco da vida.
(CHIAPPINI, 1999, p. 18)

Nessa linha, Silvio Jalio (1962) também ja havia se posicionado, reprovando a

pontuacéo e a falta de comedimento da escritura simoniana, conforme observamos:

N&o parou nestas reticéncias o contista, que em incorreta linguagem
prosseguiu assim falando sem descanso, mas a cansar a paciéncia alheia. [...]
Simdes Lopes Neto ndo se derramava no abuso de vocabulos estranhos e
espalhafatosos; o que também fez, foi conversar fiado, descrever
inutilmente, esticar as situagdes acessorias. No manantial, por exemplo,
lucraria colossalmente, do ponto de vista estético-literario, se tivesse a
concisdo invejavel do Plebiscito, de Artur Azevedo ou de A caolha, de Jilia
Lopes de Almeida.(JULIO, op. cit. p. 189)

“2 Daniel Granada, Vocabulario rioplatense razonado; Leonardo Tascén, Quechuismos usados em Colombia;
Francisco J. Santamaria, Diccionario General de Americanismos; Tito Saubidet, Vocabulario y Refranero
criollo, sdo pesquisadores que estudaram a etimologia daquela palavra, opinando, todos, pela raiz quéchua da
mesma.




Vale ainda ressaltar que houve até 0 momento trés edigdes criticas sobre a obra de
Simdes Lopes Neto, a saber: 1. de Aurélio Buarque de Holanda (1949), 2. de Ligia Chiappini
(1988) e, 3. de Aldyr Garcia Schlee (2006).

Segundo o pesquisador pelotense Luis Borges (2006), especialista simoniano, pode-se
afirmar que, necessariamente, “para a execucdo das duas edi¢des criticas de Contos
Gauchescos e Lendas do Sul (1988 e 2006) foi indispensavel dialogar com a edi¢éo critica da
Globo (1949)”, porém, “a exce¢do de Schlee, nenhum dos outros organizadores de edicdes
criticas da obra de Simdes Lopes Neto citam os importantes comentérios de Silvio Julio a
obra do autor pelotense” (BORGES, op. cit.). Na edi¢do de Chiappini, retirou-se o glossario, 0

que Schlee retoma em 2006, alem de também ter incorporado, conforme Borges,

as LicBes™ dos textos publicados no Diario Popular, 6rgdo em que saiu
varios contos, mais tarde, inclusos no livro Contos Gauchescos (1912). Fora
o0 glossario de duas mil palavras, é importante assinalar que Schlee dialoga
com os estudos de Silvio Jalio, entre outros aspectos, explicitando a origem
das palavras, do que é exemplo cusco, uma vez que também registra a
existéncia da grafia Cuzco, no Uruguai. [...] Outra marca de Silvio Jdlio
retomada no trabalho de Schlee se encontra quando afirma que varias
palavras nos vieram do espanhol platino, embora possuam origem quéchua.
(BORGES, op. cit.)

Portanto, Silvio Julio, que observou a cultura sul-rio-grandese com seus préprios olhos
e leu tudo que esteve ao seu alcance sobre 0 pampa e sobre a arte de Simdes Lopes Neto,
estava correto ao ratificar sua opinido sobre as anotac6es de Holanda, ndo permitindo que os
equivocos passassem em branco, ja que dessa forma, estaria cometendo uma injustica ndo sé

com o autor pelotense, mas com toda a cultura pampeana.

6.3 AUGUSTO MEYER

Em seu préximo texto, intitulado Augusto Meyer, Silvio Jalio revisa a obra do escritor
gaucho elogiando-o pelo fato do autor de Prosa dos Pagos (1960) ser um homem

definitivamente aberto as influéncias platinas, tendo acrescentado, inclusive, a alguns pontos

basicos do folclore gadcho, esclarecimentos valiosos, porém critica algumas avaliacdes feitas

3 A licdo é a variante escolhida pelo editor do texto.



por Meyer, principalmente a respeito do que este afirmou sobre a etimologia de palavras
como, por exemplo, campeiro™.

Meyer comenta a respeito a lenda do Negrinho do Pastoreio, sugerindo que a mesma
nasce em zona sul-rio-grandense. Contudo, Silvio Julio rebate tal afirmagdo noticiando que a
lenda nédo existe somente no Rio Grande do Sul, mas que se ela assemelha em muito a de Séo
Campeiro, sem contar que tema semelhante é narrado em regides argentinas da Catamarca

hispano-amerigena e Uruguai®.

6.4 OS CONTOS DE ALCIDES MAYA

Mestre do conto gauchesco e terras do Brasil e da América inteira, como
autor caracteristico da zona pampeana de nosso pais, sintetiza Alcides
Maya diversas correntes espirituais: umas oriundas da teécnica da
antropogeografia e da histéria do torrdo que lhe foi bergo; outras, da
fisionomia social dos povos que descendem de portugués e espanhdis, as
ultimas, do pensamento humano em seus rasgos da XI1X2 centria.*®

Podemos iniciar dessa forma a opinido de Silvio Jalio sobre o escritor Alcides Maya.
Reconhecia em sua escrita uma forte caracteristica sentimental e romantica. Acreditava Silvio
Julio que trés fortes tendéncias influenciaram o autor sul-rio-grandense: 1. o seu profundo
conhecimento da técnica da antropogeografia e da histéria do Rio Grande; 2. o seu
conhecimento da fisionomia social dos povos; e, 3. seu profundo conhecimento do “humano”
ou sua condicéo.

Por sua enorme erudicédo, que Ihe conferia o carater de pensador, Maya sofreu enorme

influéncia desde o berco quanto as tradi¢Ges brasilo-platinas. Alcides Maya, além do “dom”

* Silvio Julio explica: “os sentidos de campeiro, uns antigos, outros menos velhos, sugerem que no Rio Grande
do Sul esta dicdo possa considerar-se hispanismo quando indique sujeito habil na labuta pastoril. N&o s6 lhes
diferenciamos as acepgdes, como reconhecemos a duplicidade de seus étimos: 1. campa > campa + eiro;
campainha > campainha + eiro; campaninha > campainha + ao; campa > campa + ar, etc. 2. campo > campo +
eiro; campo > campo + estre; campo > campo + ar; campear > camped semelhantemente, dor”. (JULIO, op. cit.
p. 115)

* Segundo Roberto J. Bouton, a lenda vive no Uruguai quase igual a uma das versdes sul-rio-grandenses.
(BOUTON apud JULIO, 1962, p. 113)

% JULIO, Silvio. Estudos Gauchescos de Literatura e Folclore. Edicdo do Clube Internacional de Folclore,
Delegacéo do Brasil. Rio Grande do Norte, 1953, p. 123.




que tinha para escrever, tinha técnica, linguagem apropriada e original, verdadeira sugestdo de
beleza.

Silvio Jalio costumava afirmar que devido a sua formacdo, Maya era perfeccionista —
“sabia que um livro cheio de facilidades, cotidianidades, vulgaridades, ndo resiste a coisa
alguma”. (JULIO, 1953, p. 124)

Na obra Ruinas Vivas, (1910) impde, por sua formacéo erudita, pinceladas romanticas
e socioldgicas, inclusive valores cientificos. Possuia equilibrio ético na narrativa e beleza
através dos recursos da linguagem, ndo estendendo, segundo Silvio Jalio, seus contos com
divagacOes estranhas ao assunto desenvolvido, ao contrério do que percebia em Contos
Gauchescos, de Simdes Lopes.

Possuindo em sua origem varias raizes que contribuiram para a formacdo de seu
carater e personalidade, o gaicho de Maya carregava em seu coragdo todos 0s costumes e as
influéncias oriundas do povo platino. Reconhecia que o folclore festejado por este
representante nato de nosso povo tinha uma grande e relevante importancia na composicao
de sua identidade.

Conta-nos Carlos Rodrigues Branddo, em O que € Folclore (1982), a seguinte

historia: certa vez encontrou um bulgaro no interior de Goiés, assistindo a uma tipica
manifestacdo interiorana. Apreciando a Festa do Divino Espirito Santo certa vez, Brandao
notou que um estrangeiro observava com emocéo a perfomance dos folides. Ao indagar sobre

0 porqué daquela reacéo, o bulgaro respondeu que

em mil anos de historia, os balgaros tiveram poucos anos de uma verdadeira
independéncia nacional. Que haviam sido seguidamente dominados por
outros povos e, assim, uma boa parte da vida da Bulgaria dividiu-se entre o
dominio estrangeiro e a luta contra ele. As cidades e aldeias do pais eram
proibidas de usar sequer e colocar nas ruas 0s sons € as cores da Bulgéria:
hinos, bandeiras, a lingua — os simbolos coletivos da afirmacéo ancestral de
uma identidade de patria, de povo. Entdo, quando foi perigoso hastear nos
mastros 0s panos com as cores do pais, rezar nos templos ortodoxos as suas
crencas coletivas, ou enterrar oS mortos com 0s seus cantos de tristeza, 0s
balgaros aprenderam a ler a sua memoria nos pequenos sinais da vida
cotidiana: costumes, objetos e simbolos populares [...] velhas cancdes ditas a
beira da mesa ou da fogueira. Dancas de aldeia em festas de casamento;
brincadeiras tipicas de criancas; ritos coletivos da religido popular; o jeito
original de entalhar a madeira ou de pintar potes de barro; os mitos que o avd
sabe e conta ao neto, andnimos poemas épicos que narram de casa em casa
as estdrias dos herdis imaginarios, quando era dificil contar na escola a
historia dos herois verdadeiros; a sabedoria camponesa dos segredos de lidar
coma terra; as flores bordadas nas blusas das mulheres; o rodado peculiar
das saias; a faixa que os rapazes amarram na cintura; o jeito de prender na
cabeca um lengo. Saias, lencos, cancBes e lendas. A ‘alma de um povo’,



como se dizia as vezes, existia nas coisas mais simples, mas caseiras, mas
antigas. Coisas da vida. Tudo o que se percebe aqui é folclore. La na minha
terra foi 0 que tivemos para ndo perdermos a unidade da nacéo e também um
sentimento de identidade que ndo podia ser destruido. Por muito tempo
nossas bandeiras eram as saias das mulheres do campo e os hinos as cancdes
de ninar [...] As pessoas parece que estdo se divertindo”, disse, “mas elas
fazem isso para ndo esquecer guem sao.

Alcides Maya tinha plena consciéncia das raizes que formaram a identidade sulina e
como o bulgaro, de Branddo, sabia que longe da cidade, o interiorano sul-rio-grandense,
principalmente aquele oriundo e morador da regido de fronteira, mantinha viva todas as
dancas, habitos, costumes de seus antepassados, se € que esses existiram, para manter viva
exatamente sua identidade, que se mantinha inteiramente diferente dos gadchos do leste. Até
hoje percebemos, a partir dos centros de tradi¢cGes gadchas, ou similares, que a criacdo destas
“casas regionais” tem apenas um objetivo, ou seja, o de agregar os naturais de uma
determinada regido que, por razdes de varias ordens, tiveram um dia de deixar a sua terra de
origem e partir, na maior parte dos casos a procura de melhores condi¢cdes de vida, para
grandes aglomerados urbanos no proprio pais ou mesmo no estrangeiro.

Por tudo isso, ao trabalhar o folclore, a poesia das massas populares, até mesmo nas
questdes politicas, Maya procurava fazé-lo com maior competéncia, pois sabia da grande
responsabilidade que tinha quando fazia, a partir de suas obras, alguma relagdo mais direta
com tudo que dissesse respeito a identidade do homem do pampa.

Para Silvio Julio, as palavras do boliviano Jodo Eduardo Guerra servem para definir a
obra de seu amigo Alcides Maya:

Si el asunto que constituye la medula y la intencion de una novela no es
privativo de un medio ambiente fisico y social determinado, huelga
efectivamente la descripcién de paisajes, tipos y costumbres. La obra asi
concebida serd una novela de tipo universal, cuyo mérito podra dificilmente
imponerse fuera de las fronteras patrias, y, mas aun, de las del idioma. Pero
si el escritor produce algo que es transunto de un medio que él siente y
comprende mejor, habré contribuido a incorporar una region, una sociedad,
una raza a la literatura de una nacion o grupo de naciones, cuya naturaleza,
héabitos e idiosoncracia populares son poco conocidos. (GUERRA apud
JULIO, op. cit., p. 125)

Ruinas Vivas era uma obra impar, mas Tapera e Alma Béarbara séo obras que, na visdo

de Silvio Julio, determinam uma sincronizagdo do instinto gaicho com a idéia de ser gaucho;
do regional com o nacional; do nacional com o continental; do continental ao universal.

Obras que, no momento em que estavam sendo criadas, de fato, determinaram todas as raizes



inerentes ao regionalismo vivido em solo sul-rio-grandense, em area de fronteira,
aproximando-se, para o agrado dos bons intelectuais, das obras de Sarmiento, Hilario
Ascasubi, José Hernandez, Acevedo Diaz, Javier de Viana, Quiroga.

Percebe-se nas obras de Maya o modo, a fei¢cdo, o intimo da arte, a tematica e
concepcao de vida dos grandes, de tudo que se passava no Uruguai e Argentina.

Apesar de sua extrema cultura, Maya é um raro caso de humildade intelectual. N&do
retratava em sua obra regionalista, em nenhuma delas, o homem da rua da Praia, em Porto
Alegre, mas o digno pampeano. Com olhos formados na Europa, mas com 0s pés literalmente
fincados em solo riograndense, Maya elabora a sua producdo literaria a partir das coisas
vividas em familia, na campanha, cuja existéncia se confunde com as de seus personagens.

Silvio Julio costumava dizer que se a obra de Maya fosse um teatro, o palco seria 0
pampa, e o ator, o gaicho. Mas quem pensa que por contar apenas com estes dois temas de
trabalho, Maya ndo saberia desenvolver muita coisa no campo da escritura literaria,
decepciona-se, uma vez que, sabendo que isso ndo seria suficiente para retratar o gadcho, e
influenciado por toda a sua cultura pampeana-européia, Maya soma aqueles dois elementos a
descricdo inesgotavel da paisagem, da natureza, apresentando-a ao leitor, antes de mais nada,
através de sua sensibilidade.

Esse recurso utilizado por Alcides Maya torna-o um escritor muito criticado, pois em
algumas ocasifes, influenciado tanto pelo romantismo, mas também pelo naturalismo, em
especial o de origem francesa, € classificado pela critica literaria como um escritor de

linguagem excessivamente rebuscada.

O sol tombava, dilatado e purpureo; as celagens da tarde, diluidas em
gradacdes insensiveis, desdobravam ao poente perspectivas grandiosas, de
ruinarias, notava-se nas vargens e montanhetas, sucedendo-se sem fim,
eshatidas, até o horizonte indeciso, um abrandamento de toque; e, & irisagcdo
do crepusculo, o panorama dos campos paleava-se mais triste, porem mais
suave [...] Ao longo da estrada, alternavam-se vultos esguios de arvores,
troncos isolados e recurvos, irregulares, com o roxo-terra dos recortes
atenuados pela tinta vespertina. (MAYA, 2002, p. 66)

Silvio Jalio reconhecia em Alcides Maya um escritor pronto, um intelectual da maior
estirpe, que lia o francés como poucos em sua época. Admitia, ainda, que a influéncia literaria
russa, a partir de autores como Tchékov, Gorki, Tolstoi, dentre outros, contribuiu em muito
para Maya criar suas obras de maneira brilhante e completa.

Amigo pessoal de Alcides Maya, Silvio Julio criticava o fato do escritor gaicho néo

ter igualado o seu entusiasmo pelos contistas russos ao que sentia efetivamente pelos



franceses, pois acreditava que muito mais inspiracédo e sinceridade os contos de Maya teriam
alcancado.

Quanto a linguagem, afirmava Silvio Jalio ser Gnica, adequada em definitivo ao
género de seus contos, ja que ela traduzia de maneia fenomenal os instintos do homem sul-
rio-grandense. O emprego da sintaxe e da morfologia apresentam-se na obra de Maya sem
violagdes das normas que acataram os grandes escritores da literatura de lingua portuguesa.

Desta forma, podemos concluir que, ao contrario do que sentia por Jodo Simdes Lopes
Neto, Silvio Julio, que muitas vezes, segundo ele proprio, leu com Alcides Maya 0s contos
russos, franceses ou ingleses, admirava 0 amigo por sua cultura, erudicdo e competéncia em

traduzir as raizes mais profundas do gaticho pampeano®’.

6.5 SIMOES LOPES NETO

Com uma formacdo feita em marcha lenta, 0 Rio Grande do Sul demorou para
caracterizar-se como um estado leitor ou produtor de literatura. Sua “cultura” nasceu tarde
devido a vagarosa “gestacdo” do povo fronteirico, que se viu forcado a pelejar por sua
propria defini¢do politica — lusos e castelhanos inicialmente; platinos e brasileiros depois.

Para Silvio Jalio era pobre a estética dos primeiros autores sul-rio-grandenses nos
séculos XVII e XIX, porém, em sua concepcdo, foram estes os verdadeiros baluartes que
abriram o caminho para nomes como os dos escritores Jodo Simdes Lopes Neto, Alcides
Maya e Roque Calage, a triade literaria gaicha que melhor poderia representar a literatura da
terra, pelo menos em sua época.

Silvio Jalio afirmava que Sim@es Lopes poderia ter sido comparado a um Jack
London, um Javier de Viana, porém, o professor e critico literario percebia grandes falhas na
producéo simoniana no campo filosofico, no estilistico, entre outras coisas. Chegava a afirmar
gue: “mesmo com a carga excessiva de termos passageiros e locais, que lhe maculem aqui e
ali a obra, ndo chegam para anula-la” (JULIO, op. cit., p. 166). Apaixonado pelo conto, dizia
que 0 maior erro em Literatura era considerar o romance superior ao primeiro. Via no conto o

local Unico no qual se vivia uma densidade vertiginosa e impressionante.

" Segundo Lea Masina, apesar de Alcides Maya ter voltado sua ficcdo para o homem pampeano, “ser um
exemplo do didlogo com os paises do Prata, ele jamais menciona os escritores platinos nos textos criticos que
publica. Fazendo coro com a intelectualidade latino-amaricana, seu olhar ndo se afasta da Franca, cujos autores
principais divulga e legitima”. MASINA, Lea. Alcides Maya. Um sétiro na terra do Currupira. Porto Alegre,
IEL; Séo Leopoldo : Unisinos, 1998, p. 205).




Uma das maiores criticas levantadas por Silvio Julio a obra simoniana dizia respeito
ao preciosismo empregado por Simdes Lopes, pois o escritor pelotense, na analise do critico,
utilizava-se de uma linguagem extremamente carregada de termos e expressdes

exacerbadamente localistas. Porém, Lucia Miguel-Pereira afirma em Prosa de ficcdo (1988),

que “reconheceu em Simdes a habilidade em articular as duas pontas de uma experiéncia de
vida que foi simultaneamente urbana e campeira, civilizada e primitiva, culta e popular”
(CARVALHAL, 1999). Para PEREIRA, “Simdes realizou o quase milagre de cultivar-se sem
se desenraizar, de dominar 0 seu meio sem deixar de pertencer-lhe completamente”.
(PEREIRA, 1988, p. 215)

Professor Silvio Julio afirmava que a producdo de Jodo Simdes Lopes Neto era um
tesouro para a Filologia, mas um problema de compressdo para o literato, e muito mais para o
leitor leigo, julgando que nem mesmos os “patricios” sulistas compreendiam os seus Contos
Gauchescos, algumas vezes. Em Ultima andlise, afirma o critico que “o que 0s contos
lucravam em “pinturesco’, perdiam em universalidade” (JULIO, op. cit., p. 171).

Contudo, Guilhermino César, vindo na maré contraria ao comentario de Silvio Julio,

afirma que:

em termos gerais, 0 gauchismo estava certo. S6 pode enriquecer uma literatura essa
busca apaixonada do que é tipico na sociedade, quando nada para que a expressao
estética represente forcas de vida convergentes, construa a autenticidade de dentro
para fora, ou seja, buscando justamente o geral e o universal, no homem e suas
paixfes. Em outras palavras, o regional é o primeiro estagio de toda literatura. Sob
pena de cair no despaisamento, no incaracteristico, no formal, nenhuma literatura
pode negar as matrizes de que procede o homem que ela traduz e representa
(CESAR, 1969, p. 241).

Como profundo conhecedor da lingua portuguesa, Silvio Julio (op. cit, p. 171)
costumava questionar-se: se Simdes Lopes conhecia tanto as mindcias da prosédia, da
semantica, do léxico, do folclore dos sul-rio-grandenses, por que ndo nos presenteou um
estudo sobre os temas trabalhados?

Para Silvio Julio, a producdo simoniana era simplesmente destoante, considerando que
a “literatura é escrita e ndo pode querer imitar a fala, sob pena de ndo conseguir comunicar”
(CHIAPPINI, 1988, p. 74). Segundo Ligia Chiappini, o critico pernambucano era
simplesmente purista (CHIAPPINI, op. cit.,, p. 74) quanto ao uso e emprego da lingua
portuguesa, por isso criticava tanto Simdes Lopes. Enguanto um grupo de intelectuais

gauchos, encabecado por Moyses Vellinho e Augusto Meyer, em meados da década de 40 do



século passado, esforcava-se para divulgar em nivel nacional o0 nome de Jodo Simdes Lopes
Neto, Silvio Julio escreve um livro quase inteiro para afirmar o contrario.

Ao produzir seus Contos Gauchescos, Simbes Lopes abusou da arte da narrativa

construindo, na visdo de Silvio Julio, uma obra abaixo do que seu autor era capaz*®. Toda essa
analise parece ser exagerada, apesar de Silvio Julio basear toda a sua critica nos anos em que
viveu nos pampas sulinos. Era um conhecedor, de fato, das raizes tradicionalistas, pois havia
viajado todo o estado do Rio Grande e conhecia os demais paises da América do Sul.

O que talvez desconhecesse era a proposta de Simdes Lopes, produtor de uma das
maiores obras regionalistas do solo sul-rio-grandense, mas para ter tal conhecimento,
entendemos que Silvio Julio precisaria conhecer o proprio Simdes Lopes Neto, pois a sua
proposta s viria aparecer tempos depois, em obras como Terra Gaucha (1998).

Além da critica sobre o estilo simoniano, ao qual Augusto Meyer assim se referia:

(...) a graca do ambiente, o cuidado de reconstituir o timbre familiar das
vozes, e nada mais caracteristico da sua fidelidade aos modelos, neste caso,
do que os parénteses, a interjeicdo bem dosada, os rodeios pitorescos, as
reticéncias, sublinhando o comentario sentencioso e as elipses que dizem
mais e melhor que tudo. Evita assim guindar-se ao tom tedioso de autor,
nunca cheira a tinta a sua frase aparentemente ingénua, na qual sentimos vez
gue outra a alegria do obstaculo transposto com toda a graca — a alegria
consciente do auto. (CHIAPPINI, op. cit., 70)

Silvio Julio afirmava que a linguagem utilizada pelo vaqueano Blau Nunes, a quem o
escritor transmite a responsabilidade de contar as histérias do Rio Grande, era recheada de
tupinismo, quechuismo, araucanismos, hispanismos, platinismos, acorianismos, que nenhum
nascente em “terra brasileira” compreenderia as pretensdes dos contos sulinos. O critico
ratificava ainda que muitos estudiosos da literatura ja tinham tentado obscurecer tal verdade,
porém sem sucesso, pois a realidade gaticha em nada tinha a ver com a vivida em ambientes
fossem do norte ou nordeste, fossem do proprio centro do pais naquele momento.

Contudo, tinhamos na figura do pelotense Simdes Lopes, por exemplo, segundo as
palavras de Lucia Miguel Pereira (1988), a compreenséo do regionalismo como “expressédo de
um estilo de vida”. Ao produzir sua obra, consciente ou ndo, Simdes Lopes demonstra que via
0 seu “pampeano” com naturalidade, transformando o simples em universal, sem a pretensdo

de estiliza-lo. Pereira ainda explica que

* Walter Spalding, critico literario e historiador gaticho, explica na introdugdo de Terra Galcha (1998) que
quem conheceu e leu com atencdo 0s Contos Gauchescos e demais obras publicadas por Simdes Lopes percebera
que os mesmos problemas com relacdo as questfes gramaticais, etc, continuam aparecendo em Terra Galcha
(Spalding, Walter. 1998, p. 10).



tratando-se, porém, de expressdo literaria, portanto artistica, é pela sua
capacidade de, lidando com elementos locais, atingir o universal, que se
mede o seu valor; 0 que importa ndo é que 0s nativos se reconhegam no
retrato, mas que 0 retrato impressione aos que ignoram 0s modelos, faca-0s
penetrar num mundo novo. Os gque pousam para um grande pintor em nada
influem sobre o alcance da tela. (PEREIRA, 1988, p. 211)

No entanto, fazendo sua analise e mantendo um posicionamento que vinha de encontro
ao praticado pelos defensores de Simdes Lopes, Silvio Julio ainda dizia que, se um dia o
sulino pretendeu colocar o gaicho como o melhor representante de nossa brasilidade, isso
tornava-se inviavel a partir da figura do proprio Blau Nunes, o qual, segundo Ivete Massot
Simdes Lopes, sobrinha de Simdes, havia sido criado por seu tio inspirado “num bonequinho
alemao, que ela recebera de parentes vindos da Alemanha. Simdes Lopes teria apelidado o
boneco de Blau, porque era vestido de azul, mas a madrinha havia completado sua
indumentaria com barbicacho de gaicho”. Ja o Nunes surgiu, possivelmente, por influéncia da
colonizacdo local (CHIAPPINI, op. cit., p. 326-7).

Silvio Jalio, ao comentar a respeito do melhor exemplo de brasilidade, afirmava que
Simdes exagerou quando permitiu a seu contador de histérias do Rio Grande o uso
exacerbado da lingua, ndo lhe permitindo perceber se aquilo tinha a ver com Camdes e Bilac,
Eca e Machado, ja que, como afirmamos, s6 o entenderiam aqueles que viviam entre 0s
guascas fronteiricos. Se ndo, como fazer o leitor do Ceara ou Recife entender falas de Blau
como:

|

“Se o negro era maleva? Cruz! Era um condenado!... mas taura, isso era
também” (JULIO, 1962, p. 172).

A Tudinha era a chinoca mais candogueira que havia por aqueles pagos.
(JULIO, op. cit., 173).

Um cajetilha da cidade, duma vez que a viu, botou-lhe uns versos...”
(JULIO, op. cit., 173).

Fato interessante e muito relevante o aqui levantado por Silvio Jalio na década de 50
do século XX, ja que a mesma realidade até hoje é vivida por professores de Lingua
Portuguesa e Literatura que atuam nas escolas do Rio Grande do Sul em pleno século XXI,

pois se o0s alunos ndo entendem a obra simoniana devido ao preciosismo vocabular imposto



aos leitores por Simdes Lopes, também ndo os entendem por causa das leituras, algumas
vezes cansativas e vagarosas, da obra de nosso autor, que viveu na metade sul do estado.

Mas o que afirmar, em pleno século XXI, quando ouvimos a descricdo do pampa a
partir da poesia que hoje se produz, como em Quando 0 verso vem pras casa, poema do

musico porto-alegrense Luiz Marenco:

A calma do tarum@, ganhou sombra mais copada

Pela varzea espichada com o sol da tarde caindo

Um pafiuelo maragato se abriu no horizonte

Trazendo um novo reponte, pra um fim de tarde bem lindo
Dai um verso de campo se chegou na campereada

No lombo de uma gateada frente aberta de respeito
Desencilhou na ramada, ja cansado das lonjuras

Mas estampando a figura, campeira, bem do seu jeito
Cevou um mate pura-folha, jujado de macanilha

E um ventito da coxilha trouxe coplas entre as asas

Pré queréncia galponeira, onde 0 verso é mais caseiro
Templado a luz de candeeiro e um "quarto gordo nas brasa
A mansiddo da campanha traz saudades feito acoite

Com os olhos negros de noite que ela mesmo aquerenciou
E o verso que tinha sonhos pra rondar na madrugada
Deixou a cancela encostada e a tropa se desgarrou

E o verso sonhou ser casa com sombra de taruméa

Ser um galo pras manhdas, ou um gateado pra encilha
Sonhou com os olhos da prenda vestidos de primavera
Adormecidos na espera do sol pontear na coxilha

Ficaram arreios suados e um siléncio de esporas

Um cerne com cor de aurora queimando em fogo de chéo
Uma cuia e uma bomba recostada na cambona

E uma saudade redomona, pelos cantos do galpéo.

Silvio Julio, embora chamado de purista e exigente enquanto usuario da lingua
portuguesa, eximio observador da cultura do estado em que viveu por quatro anos, critico da

obra Contos Gauchescos, publicada em 1912, reconhece que Simdes Lopes, homem simples

do sul do estado do Rio Grande do Sul, soube perceber e transmitir, a partir da criacao de seu

Blau Nunes*, o pampa e suas histérias.

* Mesmo estando “deslocado” nessa época, como afirma Chiappini (1988), Silvio Julio procurou, de alguma
forma, amenizar seus comentarios sobre o autor pelotense, afirmando: “Reconhecemos a eficacia e a logica da
tatica que, nos Contos Gauchescos, utilizou Simdes Lopes Neto. Ao entremeter, engenhoso, o vaqueano Blau,
do inicio ao cabo da obra, nas palestras, fugiu a responsabilidade imediata do seu linguajar. [...] Ndo pode o
critico discutir a arte literaria de Sim&es Lopes Neto, porque os fanaticos lhe berrariam que isto ou aquilo ali esta
propositada e calculadamente, para reproduzir com exatiddo o modo de exprimir-se do gatcho fronteirigo, meio
brasileiro, meio platino, um tanto luso, um tanto castelhano. E claro que nenhum fildlogo escrupuloso nem
escritor ousaria corrigir os inevitaveis deslizes do dialeto de um homem inculto daqueles pagos. O vaqueano
Blau, que ndo viajou além do Rio Grande do Sul e ndo se serviu de outro veiculo que o seu pingo, naturalmente
ignoraria e consideraria estrangeira a limpida linguagem de Herculano e de Rui”. (JULIO, 1962, p. 174)



Em sua concepc¢do, Simdes exagerou quanto a forma e a linguagem, transmitindo a
partir da fala de sua personagem principal um vocabulario pesado, estilizado, longe do que
realmente acontecia no interior sulino, ao menos naquele interior conhecido e freqlientado por
Silvio Julio, em especial as plagas de Uruguaiana, Santa Maria, Sdo Vicente, Itaqui, Jaguari,
Santiago. “Mas a fusdo com Blau talvez represente, muito mais que um artificio literario, um
simbolo da identificacdo de Simdes Lopes com 0s campeiros que tanto amou, cujo tipo fixou
em tracos indeléveis” (PEREIRA, op. Cit p. 216).

Porém, o critico conclui sua analise reconhecendo que a obra simoniana € um marco
impar na literatura do povo sul-rio-grandense, considerando que 0 autor conseguiu, ainda
conforme Lucia Miguel Pereira, realizar o “quase milagre de cultivar-se sem se desenraizar,

de dominar o seu meio sem deixar de pertencer-lhe completamente”. (PEREIRA, op. cit. 215)

6.6 Vocabulario adicionado por Silvio Julio ao final dessa obra

A relacdo de palavras apresentadas nesse capitulo por Silvio Julio tem o propdsito
retificar algumas informacGes que circulavam quanto a origem e evolucdo etimoldgica,
semiologica, semantica das mesmas, contradizendo, inclusive, em alguns casos, muitos

pesquisadores gauchos. Séo elas:

1. Abombar - v.n, diz-se que o cavalo abambou, quando, tendo feito grande viagem
em dia de calor, fica em estado de ndo poder mais caminhar; mas, depois de
refrescar, ainda pode continuar a viagem.

2. Cajetilha — 1. janota da cidade, tipo urbano de pelintra. 2. adj. Diz-se de um
individuo presumido, devasso, pelintra, almofadinha. No sentido de
“almofadinha’, Silvio Julio acreditava ter este sentido entrado no Rio Grande do
Sul durante o século XIX e ndo no seu inicio. O j € aspirado. Do platinismo
cajetilla.

3. Charrua ou Charua - nacéo de indios que tem uma lingua particular, diferente de
todas as demais e tdo gutural que nosso alfabeto ndo poderia reproduzir o som das
silabas. Os charruas, oriundos do sul do Uruguai, s6 atingiram o Brasil meridional
depois do século XVI, possivelmente em XVII. “La denominacion de charrua,
nombre, significaba en sus diversas acepciones posibles, los iracundos, los que

hierren, los destructores”. (JULIO, op. cit., p. 256)



O vocativo “Che!”” no linguajar do gaucho — termo usado com fungéo de pronome
pessoal no Uruguai, Argentina e Bolivia e Rio Grande do Sul. Algumas vezes o
referido vocativo assume funcdo de pronome pessoal, substituindo o substantivo,
porém com invariavel agdo vocativa. Pode, em alguns momentos, acentuar o
chamado a pessoa, acompanhando-lhe o nome, que lhe fica oposto. Também se
utiliza o ché ou o ché para despertar a atencdo de alguém, na interrogacdo, na
exclamacdo, na afirmacdo ou na negacao. A sua diferenca entre 0s varios usuarios
da comarca pampeana € somente quanto a fonética. O galcho brasileiro o
pronuncia com som de Xx& enquanto 0s hispano-americanos, naturalmente,
enunciam como txé.

Cochilha — termo de origem espanhola — cuchilla. Campo com altos e baixos,
com pequenas e grandes elevagdes. Extensdes onduladas de campinas que formam
grande parte do territorio riograndense e onde se desenvolve a atividade pastoril.
Segundo ainda Roque Calage, “no sentido figurado, o vocébulo “coxilha” é o Rio
Grande livre, o Rio Grande tradicional, a sua vida de guerras e a sua vida de
estancias, o trabalho campesino, em suma”. (JULIO, op. cit., p. 289)

Cusco — 1. cdo pequeno. 2. O mesmo que guaipeca ou guaipeva.

Estéancia — palavra implantada nos idiomas derivados do latim, ficou popularizada
no portugués como estaca, tornando-se estancia. O Dicionadrio da Lingua
Portuguesa, editado em Lisboa em 1813 traz os dois sentidos. Em portugués
empregava-se como uma extensdo limitada ou como uma fracdo cronoldgica.
“Minha estancia em Lisboa foi rapida” (cronologica) “No paldcio era a sua a
melhor estancia.” (espacial)... No sentido militar ainda significa vigilancia.
(JULIO, op. cit., p. 313), contudo foram os espanhdis que acrescentaram um novo
sentido: propriedade rural, sitio, fazenda, campo cultivado, dominio agro-pecuario.
(JULIO, op. cit., p. 314)

Galpéao — de possivel origem espanhola, significa, em especial no Rio Grande do
Sul, uma dependéncia, um aposento, um depoésito, um compartimento auxiliar da
residéncia, lugar coberto onde a peonada ceva o chimarrdo e se reune para 0
descanso, depois das trabalhadeiras campestres, contando causos, bailando as
vezes. (JULIO, op. cit., p. 326). Devemos considerar que uruguaios e argentinos

sempre utilizaram o termo com o mesmo sentido dos sul-rio-grandenses.



9.

10.

11.

12.

13.

14.

Guaiaca - de origem quéchua/Peru. Cinta de couro lavrada, com bolso pra
guardar dinheiro e mais misteres de um viajante. Ja se usava esse vocabulo em
terras argentinas e uruguaias no inicio do século XVII.

Maula - adjetivo e substantivo masculino, de possivel origem espanhola, que
significa medroso, ruim, mole, covarde, frouxo. E tanto aplicado ao homem como
ao cavalo.

Munhata — essencialmente de origem aruaca, do dialeto taino, significa batata
doce. Em Cuba, quando Cristovdo Colombo por & esteve por volta de 1492, o
termo ja significava raiz ou fruto de gosto agradavel, como mandioca, o pimentéo
suave, etc. Somente no decorrer do século XVIII foi tomando a acepcédo do sentido
de batata doce, significado que chegou a fronteira do Rio Grande do Sul.

Picanha - Silvio Jalio a explica da seguinte forma:

substantivo hispanico pica e o verbo picar do mesmo idioma a desinéncia
quéchua na, para o Alto e Baixo Peru produzirem, juntos e mediante recursos
e exigéncias da lingua castelhana, o hibridismo picana, com muitas
acepcdes. Desta, as duas que se implantaram na América, como regionalismo
do Peru, Bolivia, Chile, Argentina, Uruguai, Paraguai ¢ Rio Grande do Sul,
s80 as seguintes: a) picana, parte posterior do corpo do animal; b) picana,
vara com ponta para tocar e instigar os bois. [...] Picana, hibridismo hispano-
quéchua, virou, no Rio Grande do Sul, picanha, que néo é filha do castelhano
picafa, cujas acep¢des antigas ndo se aproximam das pastoris que tomou,
desde que nasceu, aquela palavra da América meridional. (JULIO, op. cit., p.
387-8).
Pingo — “Impressionante e significativo é o fato de somente no Rio Grande do Sul,
Argentina e Uruguai ao cavalo bom, forte e belo chamarem os camponeses pingo”.
(JULIO, op. cit., p.389)
Queréncia - 1. termo de origem espanhola — queréncia. Cervantes, ao escrever
Don Quijote (1605), ja fazia uso do termo. “Con este pesamiento guio & Rocinante
hacia su aldea, el cual, casi conociendo la querencia, com tanta gana comenzo6 a
caminar, que parecia que no ponia los pies en el suelo”. (JULIO, op. cit., p. 400) 2.
Em Portugal, diz-se querenca. Contudo, podemos entendé-la, simplesmente,
como: lugar querido do animal ou do homem, estancia amada e conhecida da
pessoa e do bicho, pago familiar e adorado, residéncia que nos chama nos prende
pela ternura. Predominou no Rio Grande do Sul o termo oriundo do espanhol:

gueréncia, nunca o de origem portuguesa: querenca.



15.

16.

Sinuélo — vocébulo de origem hispanica, que significa “gado manso (eqiino ou
bovino), que, por sua presenca, facilita o trabalho de reunir em rodeio e dirigir nas
tropas 0s animais ainda chucros, cuja inquietude e braveza se asserena junto ao
outro ja domesticado”. (JULIO, op. cit., p. 415)

Tambo — 1. Vocébulo de origem quéchua. Em terras argentinas, uruguaias e no
Rio Grande do Sul, “o gado de cria que fica preso dentro de uma area préxima a
casa do estancieiro e que, por esta razdo, é domesticado, manso, diariamente
ordenhado, recebe a denominacdo de tambero, tambeiro”. 2. “Na Argentina,
Uruguai, Chile, Bolivia, Peru, Paraguai, Colémbia, Equador, Venezuela,
modificacbes de sentido secundarias e superficiais ndo inabilitam o étimo quéchua
de tambo = estdbulo, estalagem, pousada. (ver 427). O sentido de estalagem,
pousada vingou porque 0s quéchuas chamavam os edificios de repouso a margem
dos caminhos de tambos. (JULIO, op. cit., p. 430) 3. Soldados de Francisco
Pizarro, oriundos do Panama, quando chegaram em terras do império incaico, logo
comecgaram a ouvir 0 vocébulo tambo no sentido de povoadinho, vilarejo. (JULIO,
op. cit., p. 431).



7 FOLCLORE E DIALECTOLOGIA DO BRASIL E
HISPANOAMERICA

A obra Folclore e Dialectologia do Brasil e Hispanoamérica, publicada em 1974,

apresenta o seguinte indice: 1. Inicia com Dedicatoria a filha, seguido dos seguintes temas: 2.
Orientacdo para a pesquisa dialectologica em areas gauchescas do Brasil, 3. Alguns arcaismos
portugueses e hispano-platinismos no linguajar gauchesco do Brasil, 4. Origem da palavra
“chimarrita”, nome de uma danca que foi usada entre gaichos, 5. Como se chamou “Tirana” a
uma antiga danca espanhola que os galchos usaram, 6. Por que no sul do Brasil se diz
“barbaqud” e ndo “barbacoa”, 7. Nao é literatura o folclore peruano de origem quéchua e, 8.
Juan Rodriguez Freile e Ricardo Palma.

O registro da Dedicatdria como item do indice em nosso trabalho faz-se importante
por uma Unica razdo: No dia 3 de outubro de 1964, falece em acidente de carro a sua filha
Lucila de Albuquerque Lima Passo, juntamente com seu esposo e seus trés filhos.

Amargurado, Silvio Jilio questiona Deus: Sou eu quem esta vivo? (JULIO, 1974, p. 3)

7.1 Orientacao para a pesquisa dialectologica em areas gauchescas do Brasil

Ao sugerir pesquisas referentes aos influxos platinos, ou seja, a presenca das varias

vozes que influenciam ndo sé o povo da fronteira sul-rio-grandense, como também a sua



literatura, passados quase trinta anos, Léa Masina (2002) acerta nessa retomada de percurso,
ja que ao longo de todo esse tempo, autores como Silvio Julio j& indicavam os caminhos, com
sugestdes, inclusive, aos pesquisadores de outras areas, como a da Linguistica, por exemplo.

Ao observarmos o étimo das palavras que formam o falar gauchesco, percebemos que
toda a influéncia presente no processo de formacdo do falante que habita a comarca
pampeana, vai além dos falares castelhano e lusitano, pois a presenca de expressdes oriundas
do americanismo e do amerigenismo sempre foram uma constante, em especial do dialeto
peruano quéchua. Disso, ao que parece, ndo temos como fugir.

Ao trabalhar o conceito de Dialectologia, entendida como a mesma lingdistica, porém
em suas dimensdes geograficas, por zonas ou regides de usos Iéxico-semanticos,
morfologicos, sintaticos, etc, Silvio Jalio procura explicar a origem de palavras comuns ao
cotidiano gauchesco, mostrando-nos, com profundidade, o que ha por tras da linguagem oral
do pampeano.

Dessa forma, segundo ele proprio, é preciso mapear os motivos glotolégicos que
determinam o fenébmeno morfoldgico, fonémico, sintatico, semantico que pertenca ao campo
da dialectologia gauchesca. Além disso, 0 pesquisador deve considerar as palavras, as
construcgdes, proloquios, frases, significados que identificam os acontecimentos nessa regiao.

Assim, apresenta-nos, inicialmente, trés palavras de uso comum no ambiente de
fronteira: 1. Pampa; 2. Campanha; 3. Cuchilha. A primeira palavra, Pampa, é apresentada
como sendo a designacédo para os campos que se estendem no sul do estado do Rio Grande do
Sul, Uruguai, Argentina e altiplanos andinos dos quéchuas, no Peru, justamente o local de
onde se originou o étimo da palavra pampa. Segundo Silvio Julio, os sul-rio-grandenses
importaram a palavra do castelhano-platino, que por sua vez, haviam aprendido do espanhol-
peruano.”

O segundo termo, Campanha, que € tida como sinénimo da primeira, assim como das
demais que possuam o significado de planicie, mantém no Rio Grande do Sul a primitiva
acepcdo neo-latina.

A terceira palavra, Cuchilha®, é adotada também em terra gatichas com o sentido de
suave e pequena ondulacdo das campinas. O referido termo € aplicado, algumas vezes, a

%0 Um exemplo dos absurdos acusados por Silvio Jalio, em sua obra de 1974, diz respeito & informagéo
equivocada do dicionarista gatcho Luis Carlos de Moraes, em seu Vocabulario sul-riograndense, Porto Alegre,
1935, quando este explica o sentido da palavra Pampa, como sendo um nome que com frequiéncia os filhos dos
outros Estados ddo as campinas do Rio Grande, o que Silvio Julio contesta, uma vez que “de norte a sul e de este
a oeste do Brasil, 0s Unicos compatriotas nossos que designam as planuras levemente onduladas por tal palavra
s&0 os gauchos”. (JULIO, 1974, p. 8)

51 Silvio Julio j& havia trabalho o étimo da palavra Cuchilha na obra de 1962.




campanha inteira e a todo o pampa. Roque Calage, em Vocabulario gaicho (1928), informa
que “chuchilha é um campo com altos e baixos, com pequenas e grandes elevacdes, extensdes
onduladas de campinas que formam grande parte do territdrio riograndense e onde se
desenvolve a atividade pastoril” (CALAGE apud JULIO, op. cit. 11).

Em sua raiz etimoldgica, encontramos o castelhanismo dos mais antigos da Espanha.
Em sua forma primitiva significou “lamina dentada” e, exatamente por ter a lamina uma
sucessdo de montes, de fila de cumes, o povo deu esse nome. A seguir, essa denominacao foi
adotada para qualquer elevagéo de terreno.

A preocupacédo de Silvio Jalio ao estudar as referidas palavras é exatamente procurar
0 contexto que cada vocabulo assume dentro do ambiente gaucho, tendo, por isso, que se
preocupar com todas as palavras, expressdes, frases, significados versus lendas, supersticdes,
habitos, costumes, comidas, idéias pastoris no campo sul-rio-grandense. Cabe, portanto, ao
linglista, ao dialectdlogo interessado na fala gaucha, esforcar-se para aglomerar os vocébulos
regionais, examinando-lhes a raiz, sua evolucdo morfolégico-semantica, a historia social de
sua representacdao ou ocupacao espacial. Sem essa sistematizacdo de palavras e locucGes que
descrevem o préprio pampa, torna-se inviavel entendé-lo.

Assim Silvio Julio entendia a influéncia platina, e a propria luso, no que ele definia de

Zona gauchesca:

ZONA GAUCHESCA
Lingua Portuguesa Castelhano
(RS) (Uruguai — Argentina)
Uso Popular

(Palavras, expressdes originais, naturais, novas e transformadas)

Prosseguindo em sua analise, Silvio Julio sugere algumas palavras que vdo além do
seu significado basico no contexto nacional. O primeiro exemplo € o vocdbulo Califérnia,

que significa “carreira de cavalos, onde tomam parte mais de dois animais, outrora muito



usada no Estado. Diz-se também das invasdes guerreiras levadas a efeito no territério da
Republica do Uruguai, entre os anos de 1849 e 1850, por Francisco Pedro de Abreu, depois
general e bardo de Jacui” (JULIO, op. cit., p. 14). Diz, ainda, do enriquecimento facil e
aventureiro, o pensamento de prosperidade rapida, semelhante ao que ocorreu na California
americana, quando da busca do ouro no inicio da colonizacdo daquele pais.

Silvio Jalio nos informa que no Rio Grande do Sul, as californias ndo deixavam de ter
o valor semantico das arreadas, roubo de animais bovinos e eqlinos por campistas
aventureiros desde o século XVIII (JULIO, op. cit, p.14). Nesse sentido, reforca seu

argumento citando Sebastido Bettamio:

(...) vivem muitos homens separados de comunicacdo para estarem mais
aptos a poderem sair ao campo fazer os roubos de gados (a que chamam
arreadas), sendo estes homens havidos por desembaragados, e resolutos
campistas, dignos de qualquer empresa... (BETTAMIO apud JULIO, op. cit.,
p. 14).

O que percebemos na formacdo das palavras sul-rio-gandenses é que quase todas
possuem algum sentido diferente daquele inicial, pois este sentido vai além do seu valor
semantico conhecido, obrigando o pesquisador atento a esse estudo iniciar sempre com o
exame voltado para a raiz, a evolucdo morfolégica — sua semantica, historia social, simbolos
que surgem e suas correlagdes ideologicas. Faz-se necesséria a sistematizacdo das palavras e
locucbes que descrevam o0s ambientes espaciais, como grutas, locais, sangas, 0s mitos
auriferos, invencdes e contos de rapida prosperidade, com ocorre em alguns locais do estado,
em especial na parte oeste, com as historias de tesouros, mistérios soterrados pelos jesuitas
nas suas missdes de catequizagcdo, como também os aspectos geo-humanos, como pode ser
notado no falar dos habitantes de cidades como Santana do Livramento, Arroio Grande,
Jaguardo, Chui, Santa Vitdria do Palmar, entre outras, ja que em tais locais descobrimos
variantes fonéticas, morfologicas, semanticas, e mesmo sintaticas, que podem até divergir do
comum, do geral. Em Santiago-RS, por exemplo, brete, é breque.

Silvio Jalio reapresenta uma palavra que possui um significado muito forte quando
empregado no meio pampeano, que é o termo Retalhado®® que, no vocabulério da lingua, tem
significado fixado, ligando-se ao radical da familia a que pertence = talho, talhas. Todavia,
ndo ha registro do referido adjetivo com um sentido semantico unicamente gauchesco. Tal
sentido é Unico e ndo ha duvida, segundo Silvio Julio, de que este significado foi

desenvolvido nas campanhas do Rio Grande do Sul e no Rio da Prata.

52 Tratamos do sentido do termo no primeiro capitulo deste trabalho.



Outro termo que adota sentido Unico apenas no Rio Grande do Sul é gueixa. Nas ilhas
acorianas, significa vaquinha. Egua, s6 0 é em terras gauchescas. Bagual, termo de étimo
amerigeno-platino, que significa ndo domado, bravo. Redomao, do castelhano redomon, que
quer dizer potro que aprende a submeter-se as rédeas e aos arreios. Outra referéncia diz
respeito aos tipos de pélos: baio, tordilho, zaino, rucilho, tobiano>, pangaré. O vocéabulo
terneiro vem da raiz de terno, novo, suave. “Como, entretanto, o substantivo derivado que
designa a vaquinha de pouca idade, em portugués antes se empregava, enquanto era termo
antigo no espanhol, ninguém poderad dizer que o galcho brasileiro ndo o tomou de seus
congéneres do Rio da Prata. Adotou-0 em sua morfologia e em sua seméantica”.( JULIO, op.
cit., p.24).

Logo, os influxos platinos constantes na voz atuante em terras galchas estdo presentes
em todas os lados formadores da fronteira sul-rio-grandense. Observa-los de maneira
separada, distante, conduzird o estudioso a um caminho totalmente insuficiente. Até hoje,
andando pelos varios cantos fronteiricos, podemos notar o quéo esta relacionado, entrelagado,
a fala do pampeano gadcho, até mesmo nos jovens moradores da fronteira. Os vocabulos
gauchescos tém um ar inconfundivel, levando, em especial a oralidade, para formas dialetais
que adornam este falar com maultiplos significados, tanto fonémicos quanto sintaticos, como

podemos observar em trechos de obras de autores gauchos como Alcides Maya:

“..um charrua, de chiripd, corria, estirado a meio lombo num tordilho
clinudo”. (MAYA apud JULIO, op. cit., 24)

“Montava o seu zaino avestruzeiro; escondera nos pelegos as boleadeiras, as
trés marias, que manejava admiravelmente...” (MAYA apud JULIO, op. cit.,
24)

“Criava-se gatcho, haragano, pelas bibocas...” (MAYA apud JULIO, op. cit.,
24)

“...carneava-se 0 municio, escolhido dentre as vaquilhonas mais nédias...”
(MAYA apud JULIO, op. cit., 24)

%% 0 brigadeiro Rafael Tobias, quando esteve no Rio Grande do Sul, por volta dos anos 30 do século XIX,
introduziu cavalos cuja pelagem apresentava manchas brancas no fundo escuro ou vermelho, o que levou os
galchos a denominarem este tipo de pélo como tobiano.



e Jodo Simdes Lopes Neto:

“... mas nio se acoquine, homem!” (LOPES NETO apud JULIO, op. cit., 24)

.. me deu uma coraconada para fazer umas perguntas...” (LOPES NETO
apud JULIO, op. cit., 24)

“Se 0 negro era maleva? Cruz!” (LOPES NETO apud JULIO, op. cit., 24)

“A la frescal... que demorou a tal fritada!” (LOPES NETO apud JULIO, op.
cit., 25)

Numa consulta meticulosa, € possivel que ndo encontremos na lingua portuguesa,
salvo na fala dos sul-rio-grandenses, os termos citados pelos autores gatchos em outras falas
regionais ou locais. Os termos sdo proprios de um ambiente localizado, neste caso, 0 pampa
em sua forma ampla, ja que a ambiéncia gauchesca esta intimamente relacionada as cuchilhas
uruguaias e argentinas. Silvio Julio conclui este artigo falando dos termos chiripa e brete. O
primeiro, “que era uma espécie de calcdo amerigena dos Andes, adotado pelos espanhdis no
Rio da Prata desde o século XVI até o XIX, quando faltava nas campanhas agulhas, linha e
mulher branca que cozesse” (JULIO, op. cit., p. 26), hoje lembrado apenas pelo folclore®,
vestiu por muito tempo os galchos e foi substituido pela bombacha na segunda metade do
século XIX.

O vocébulo seguinte, brete, que tem origem do grego britho, também era conhecido
como breque, conforme Batista, e significava um estreito caminho ladeado de fortes paus por
onde, sem meio de fugir ou voltar, os animais se viam encurralados a cair no banho
carrapaticida, quando ndo no matadouro. Presos numa mangueira, uma espécie de curral,
eram direcionados ao brete. Ao sairem, seguiam para outra mangueira menor na qual ficavam
secando. Este costume ainda esta ativo na fronteira oeste, bem como o seu sentido semantico.
Dessa forma, Silvio Julio fecha seu primeiro artigo recomendando ao pesquisador observar

unicamente dois momentos para sua pesquisa:

1. Nunca devemos encarar a vida e evolu¢do de qualquer fenémeno
glotoldgico fragmentéria, isoladamente, mas de maneira geral;

> Batista Mateus Canterle, antigo morador da cidade de Santiago-RS, com quem pudemos conversar sobre
termos gauchescos em dezembro de 2006, lembra-se de ter visto, em sua infancia e juventude, na cidade de
Santiago, homens vestidos com o chiripa.



2. Enfocado 0 mesmo caso por suas diversas e conexas faces, como uma
Unica manifestacdo de muitas causas simultaneas, depois de estabelecidas a
sua funcdo atual e completa e a sua extensdo geografica, quer quanto a
fonética e a morfologia, quer quanto a sintaxe, entdo é que poderemos pensar
no achamento de seu étimo. (JULIO, op. cit., p. 33)

7.2 Alguns arcaismos portugueses e hispano-platinismos no linguajar gauchesco do

Brasil

O Brasil, em seu processo de formacéo, sofreu uma forte influéncia africana, arabe e
européia de forma variada, porém ¢ sabido que no Rio Grande do Sul, a influéncia foi antes de
tudo platina, espanhola, ja que enquanto o “Brasil” se descobria do Sudeste para cima, aqui,
chegavam missdes de Assuncdo, de Buenos Aires, de Lima, e de outras cidades de
colonizacdo espanhola, com colonizadores avidos e com o intuito de incentivar o comércio e a
religido por estas plagas. Segundo Silvio Julio, foi somente a partir da geréncia do Pe. Roque
Gonzaélez, celebrante da primeira missa em terras gauchas, em 3 de maio de 1626, na cidade
de S&o Nicolau, que brancos puderam entrar em solo sul-rio-grandense.

Natural da capital paraguaia, Pe. Gonzalez, certamente, falava apenas o espanhol com
seus colaboradores, padres Afonso Rodrigues e Jodo de Castilho, ambos espanhdis. Os trés
sdo considerados pela Igreja Catolica martires, ja que todos foram mortos por indios guaranis
quando do processo de evangelizacdo. Silvio Julio defende a tese de que a lingua portuguesa
ainda ndo havia sido ouvida, real ou popularmente, no Rio Grande do Sul, sendo em dias do
século XVIII.

Durante todo esse periodo a lingua espanhola tomou conta da comarca pampeana,
incutindo nos mais distantes cantos a sua raiz, considerando que, se Portugal descuidava-se de
sua colénia no Novo Mundo nos idos do seculo XVI, o México, por exemplo, ja possuia a sua
primeira tipografia e Santo Domingo, localizada na Republica Dominicana, cidade fundada
por Cristovdo Colombo em 1492 e, portanto, a cidade mais antiga da América, ja fundava o

Seu primeiro curso superior em 1538.

Se é o0 Rio Grande do Sul, estado, provincia, regido, territério, comarca
recente em relagdo ao resto do Brasil, se ficou o Rio Grande do Sul
desconhecido e quase desconhecido nos séculos XVI e XVII, por que pensar
gue la o idioma portugués foi o arcaico e classico, quando indiscutivelmente
foi o setecentista? E 14gico que este conservava nove décimos do de Joo de
Barros e Antonio Vieira, visto que ndo se transmuta uma lingua em sua
maior parte e intrinsecamente no curto espaco de cem a cento e cinqienta



anos, a ponto de ndo se assemelhar a sua forma anterior. No bojo do falar da
gente do século XVIII, em todos os lugares, perduraram certos arcaismos
lusos, que as vezes chegaram ao Rio Grande do Sul com os emigrados dos
Acores, da Madeira, de Portugal, da Bahia, do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo.
(JULIO, op. cit., p. 38)

Dessa forma, faz-se claro e evidente a existéncia de hispano-platinismo no Rio Grande
do Sul, uma vez que o estado sul-rio-grandense somente foi formado depois que 0s povos
platinos e os do Brasil estavam em pleno periodo de caracterizacdo econémico-social e
linglistica, quando se acentuavam nos pampas e cuchilhas as linhas mestras da sociedade
gaucha, esta sociedade que evoluia, em passos indecisos dos séculos XVI e XVIII, ndo em
terras rio-grandenses, mas ao redor de Assuncdo, Buenos Aires, Col6nia do Sacramento e
Montevidéu.

Segundo Guilhermino César:

Ainda em 1820, ndo existia uma s6 aula de primeiras letras em todo o
territorio gaducho. Paulo Gama tentou, segundo Alfredo Varela, ainda
naqueles idos, implantar o ensino da leitura, da escrita e célculo elementar
em Porto Alegre, Rio Pardo e Rio Grande, com énfase para a gramatica
portuguesa e francesa, pois o latim ja era, segundo ele, uma lingua morta.
[...] Infelizmente, esses louvaveis esforcos nada lograram, porque ndo houve
professores para reger as aulas decretadas para as freguesias, visto ser
insuficiente o estipéndio. (CESAR, 1956, p. 35)

Silvio Julio, defensor confesso da influéncia platina na formacéo do falar pampeano
no Rio Grande do Sul, complementa sua informacéo levando em conta, na maioria das vezes,
a relacdo Glotologia-Historia, ja que somente datando os fatos linguisticos aos historicos e a
vida do povo, dizia ele, poder-se-4 comprovar a dita influéncia sem contra-argumentos. Além
de tudo isso, parece-nos evidente também que ndo ha local no mundo em que a populagéo que
habita um espaco de fronteira ndo interaja com outro lado, com o alheio e com o
contraditorio, ja que cada “lado” possui a sua prépria identidade e também se comunicam com
aquilo que ela supGe ser diferente, permitindo-nos, assim, visualizar, at¢ mesmo com
melhores condigdes, o Outro, entendé-lo e compreendé-lo nas suas vérias distingdes.
Certamente que este conhecimento sobre o Outro trard consequéncias no
pesquisador/observador e no objeto pesquisado, uma vez que, longe da visao etnocéntrica, tal
troca provocara identificagOes e trocas, porém, é desta forma que visualizaremos como 0s

povos e suas culturas imaginam-se e definem-se mutuamente.



O pampa gaucho formou-se com as influéncias vindas do outro lado da(s) fronteira(s),
que para o homem fronteirico praticamente inexistia. Por um lado, formando seu proprio
vocabulario, por outro, sendo influenciado. Contudo, inegavel é o fato que tiveram e tém os
povos platinos constante e diario intercdmbio com o dos pampas brasileiros, o que determina,

finalmente, o que ele é hoje.

Percorremos as fronteiras sul-rio-grandenses a cavalo, dia e noite, durante
quatro anos, ndo a passeio, mas a trabalho. Frequentamo-lhe os lares, os
galpdes, os rodeios. Vimos na intimidade estancieiros e pedes. E por estes
motivos que afirmamos, sem citagdes livrescas, que por toda a parte se nos
deparam grandes, belos hispanismos léxicos, semanticos, sintaticos e
fonéticos, platinismos ativos e interessantes, amerigenismos do Meéxico,
Antilhas, Peru, em uso total naqueles pagos. (JULIO, op. cit., p. 41)

A partir de tal referéncia, o autor apresenta palavras do cotidiano gadcho, presentes e
usadas regularmente em dias atuais tanto em portugués quanto em castelhano: pampa,
campanha, cuchilha, salamanca, sanga, guacho, pingo, bagual, redomdo, quirguincho,
apero, cajetilha, chicossuelo, chiripa, alambrado, guaiaca, quincha, tambo, malevo,
haragano, mate, porongo, camote, piguancha etc, onde ndo faltam étimos de origem
amerigena, que nos chegaram pelo espanhol ao lado de auténticos e velhos étimos neolatinos.

Nesse processo unico de formagdo do povo gaicho encontramos ainda outras vozes:
apero (nunca apeiro — em lingua luso-brasileira, quer dizer a reunido de instrumentos de
trabalho do lavrador) preparativo para encilhar o cavalo; arreios — assim pronunciada, sem o i,
ndo s6 pelos galchos mas também pelos gauchos da Argentina e Uruguai, denuncia sua
origem hispano-platino.

Monarca e o verbo monarquear, contudo, sdo tidos como arcaismos semantico e
Iéxico em portugués, significando — homem ostentoso e galhardo; agir como rei dominador,
mostrar grandiosidade de fidalgo, respectivamente. Mas em solo sul-rio-grandense, monarca
também assume o sentido de aprumado e arrogante individuo, e o verbo, ato de aladear-se
pelo aspecto da vestimenta. JA a expressdao: monarca da cuchilha, o sul-rio-grandense
converteu aquele gaicho que monta muito bem, o campeiro que se apresenta em vestes e
aperos bem cuidados e e luxuosos. O interessante nessa palavra — monarquear — € seu sentido
menos nobre, ou seja, basofiar, porém, ficou tal uso exclusivamente em terras portuguesas e

nao no pampa.

Ser monarca da cuchilha
Sempre foi meu galardao,



Meu culto é o das raparigas
E do mate chimarrao.

Sou monarca da cuchilha

Uso lenco colorado®

E por todos esses pagos

Ninguém é mais namorado. (JULIO, op. cit., p. 56)

Silvio Julio encerra seu texto apresentando o vocabulo ginete. Ginete tanto figura em
lingua espanhola quanto em lingua portuguesa. Na primeira, significa cavaleiro, na segunda,
cavalo. Se observarmos que o Rio Grande do Sul somente foi povoado pelos portugueses a
partir do século XVIII, com a primeira leva de agorianos no ano de 1752, mas habitado
principalmente por jesuitas espanhdis desde o século XVII, o vocabulo ginete, como em
castelhano, é cavaleiro.

Portanto, percebe-se, de maneira transparente, o quanto tivemos da influéncia hispano-
platina na formacéo “do falar” do gaucho sul-rio-grandense, embora se reconheca que, a partir
do momento em que aqui chegou, o portugués deixou também sua marca. Tornou-se
irrevogavel o aceite de ambas as influéncias idiomaticas. Tivemos que fazer adaptacfes em
nosso falar as necessidades regionais, no fundo, problemas de Antropologia Cultural.

Para estuda-las, o pesquisador que pretender trabalhar isolado o tema ndo lograra
éxito, pois para entender o complexo processo de formacdo de nossas raizes, sejam elas
historicas ou linguisticas, o estudioso necessitara do trabalho interdisciplinar através da
Linguistica, da Psico-Sociologia, da Historia, da Geografia Humana e outras ciéncias

correlatas.

7.3 Origem da palavra “chimarrita”, nome de uma danca que foi usada entre gaichos

Na obra Folclore e Dialectologia do Brasil e Hispanoamérica, além de apresentar ao

seu leitor o étimo de vérias palavras que contextualizam a ambiéncia gauchesca até os dias

atuais, em alguns momentos até de forma repetida, Silvio Julio faz a analise de duas dancas

% Luis Alves Leite de Oliveira Salgado, general do exército de Gumercindo, vendo que os insurretos federalistas
ndo usavam uniformes, uma vez que nao eram, de fato, militares de carreira, recomendou que estes passassem a
usar uma fita vermelha no chapéu com o objetivo de indicar sua filiagdo federalista, 0 que ocorreu em seguida.
Contudo, Gumercindo Saraiva, Aparicio Saraiva, e todos os blancos que se prezavam, entre 0s quais a maior
parte dos uruguaios, que também integravam o exército libertador, recusavam-se a usar as fitas vermelhas. Para
eles, a cor vermelha representava seus inimigos declarados, os colorados. (CHASTEEN, op. cit. p. 112)



européias, apresentadas em artigos separados, que deixaram fortes raizes no folclore sul-rio-
grandense. Uma de origem acoriana, a chimarrita, e a outra, de origem espanhola, a tirana. O
interessante em ambas € observar o quanto de absurdos se disse sobre as referidas dancas, ou
suas origens, inclusive por autores nascidos em solo gadcho. Silvio Jalio, adotando a postura
que sempre 0 manteve coerente, ou seja, a do pesquisador que buscando a raiz mais profunda
das palavras para explica-las, ndo so clareia certos conceitos, como também coloca alguns
pontos finais sobre a origem tanto de uma danca, quanto da outra.

O musicologo argentino Carlos Vega afirmava que “nada é mais universal que o
folclore; nada € mais regional que o folclore. S&o universais os elementos, sdo universais as
combinagdes” (VEGA apud JULIO). As dancas populares trazidas pelos vérios povos que
ajudaram no processo de formacdo e consolidacdo da cultura brasileira foram diversas,
contudo, ndo podemos deixar de afirmar que o essencial é que o povo brasileiro, que as
recebeu, em muito contribuiu na caracterizacdo de cada uma delas, seja na musica original,
seja nos detalhes, na sua cor, na sua alma nativa.

Através da origem linguistica e observando a importante colaboracdo da Historia para
se entender certos aspectos das vozes que aqui atuaram quando ocorria 0 processo de
formagéo do povo gadcho, Silvio Jalio explica, inicialmente, que o termo Chimarrita, de fato,
tem origem acoriana, porém chama atencdo para algumas informacges inexatas que alguns
pesquisadores, especialmente music6logos, ddo ao tema.

Inicialmente, o professor apresenta a informacdo dada por Renato Almeida, em obra
de 1942, na qual este afirma que “entre as dancas do fandango® gaticho, uma das mais
famosas € a chimarrita, de procedéncia acoreana, onde € chamada chamarrita”. Em seu
esclarecimento, porém, Almeida informa ao seu leitor que “todas as dancas gauchas tem
origem acorita e nos vieram como os casais ilhéus que se transportaram para colonizar o Rio
Grande do Sul e Santa Catarina em 1747” (ALMEIDA apud JULIO, 1974, p. 73).

Podemos concordar que algumas dancas vieram, realmente, do Arquipélago dos
Acores, mas dai afirmar que todas vieram, ja nos faz desconfiar da fonte.

No entanto, segundo Azeredo (2003), de fato a influéncia portuguesa foi muito

significativa na composicéo do folclore sul-rio-grandense, considerando que:

A primeira noticia registrada em documento oficial, da vinda dos ilhéus
acorianos para o RS, foi a chegada de uma frota de trés Sumacas

% Entendemos por Fandango uma série de dancas populares, denominadas de marcas, que presidem o
encerramento das fainas — trabalho prolongando — de um pixirdo, ou seja, um mutirdo ou divertimento rotineiro
de qualquer ocasido.



(embarcagGes pequenas, que podiam entrar na barra de Rio Grande), vinda
da ilha Terceira em meados de abril de 1752, conduzindo 263 familias. Logo
apés uma outra Sumaca seguiu-se conduzindo mais 75 familias, que
perfaziam em 26 de agosto daquele ano, o total de 833 pessoas. [...] enfatiza
gue no ano de 1824 chegaram os primeiros colonos alemaes no RS e nesse
periodo os bailes e festas eram bem diferentes entre os galchos brasileiros.
[...] posteriormente os italianos integraram-se as tradicBes luso-brasileiras.
(AZEREDO, 2003, pags. 17-18)

Carlos Vega, por exemplo, também citado por Silvio Julio como referéncia, informa
que “pela zona oriental, desde 1880 ou antes, um segundo nome da danca foi divulgado:
Chamarra ou Chamarrita” (VEGA, 1944, apud JULIO, op. cit., p. 73). A palavra ainda
possuia a variante Chimarra, chimarrita. Contudo, tornou-se inviavel decifrar o que realmente
0 nome significava, ja que aquela denominacdo poderia ser aplicada a qualquer das espécies
que agrupam sob o nome polca.

Para entender o seu sentido ou significado semantico, precisariamos andar por todo o
Acores, a Madeira, o Rio Grande do Sul e o Brasil, considerando que a danca espalhada pelos
acoritas deveria sofrer influéncias e adaptacdes locais, como ocorreu em solo gatcho.

Outros pesquisadores tiveram conhecimento da Chimarrita e indicam-na em seus

livros: Alceu Maynard Araujo, por exemplo, em O fandango em Cananéia (1948), diz que em

Sdo Paulo usava-se o termo chamarrita ou chimarrita, porém parece ter-se equivocado guanto
ao conceito, ao afirma que a mesma era uma danca semelhante ao nosso samba urbano; pois,
sabe-se que a chimarrita era dangada com pares em fileiras opostas. A seguir, as fileiras se
cruzavam, afastando-se em dire¢des contrarias, e tornando a se aproximar, lembrando as
evolucdes de certas dancas tipicamente portuguesas. Em terras gauchas a chimarrita que
circulou foi a de origem essencialmente acorita, mais alegre e movimentada, ao contrario da
originaria da Madeira, mais lenta e melancdlica.

Ainda outro autor, Carlos Santos, em Trovas e bhailados da llha: Estudo do folk —lore

musical da Madeira (1942), diz que “talvez devido a sua enervante monotonia, tanto no canto
como na dansa, a chama — Rita € hoje apenas uma recordacdo. H& sessenta anos atras, diz a
gente velha, ainda se ouvia aqui e ali. Mas ja era rara” (SANTOS, 1942, apud JULIO, op. cit.,

p. 75). Em Festas do Espirito Santo (1932), Gervasio Lima apresenta os dados reunidos por

Antonio Moniz Corte-Real, em 1832, a respeito dos bailes terceirenses, nas ilhas agorianas:
“nesta moda da chama — Rita, enquanto bailam, num rodopio vivo, homens e mulheres, os

outros bailarinos, sentados em roda, como espectadores, véo cantando:



amor, quando se encontra,
Causa susto, mas da gosto;
Palpita o coracdo

Sobem as chamas ao rosto.

Chama-Rita foi as Flores
S6 por ver 0s seus amores.

Eu achava que era tempo
Da senhora conversar;
Chegue-se o0 cécio a cécia,
Toca, toca a segredar.

Chama-Rita, agora, agora,
Da-me a mao, vamos embora.

Chega-se bem para ele,
Vai-lhe dizer ao ouvido
Um segredo pequenino
Que ninguém seja sabido.

Chama-Rita, chama Rosa,
A senhora é bem formosa.

Se quer brincar co’o seu bem,
Pela mao se vai buscar;

Se quer brincar com outro,
Tem boca, pode falar.

Chama-Rita foi e veio
Pelo caminho do meio.

Estas modas sdo todas alegres, porém umas mais ou menos velozes e variadas de
figuras e passagens, segundo a toada”. (LIMA, 1932, apud JULIO, op. cit., p. 75)

Estanco Louro, no Livro de Alportel (1929), informa que ao sul de Portugal hd uma

danca que em muito se assemelha com a chamarrita dos Acores, porém com a designacao de

chibarrita, apresentando o seguinte exemplo:

Chibarrita...

Chibarrita do Faiel...

Quem me dera a chibarrita!

Chibarrita... chibarrita... (LOURO, 1929, apud JULIO, op. cit., 76)

Silvio Julio acrescenta a esse dado que, de fato, existiu em Portugal a danga chamada
chiba, e que do seu radical, nascem outros vocabulos da mesma familia, quais sejam:
chibarro, chibarrita. Mas adverte que devemos considerar as seguintes informacdes: 1.

Houve quem visse na locugdo vocativa chama, verbo, e em Rita, substantivo proprio; 2.



Houve quem transformasse a dita “Rita”, ora em moca bela e disposta, ora em senil

mentirosa, e, 3. ainda em um homem, como vimos nos exemplos, respectivamente:

Exemplo 1, nos Agores — como moga bela:

Chama Rita, chama Rita,

chama Rita, uma mulher,

sai de manha para fora,

entra a noite quando quer. (JULIO, op. cit., 78)

Exemplo 2, no Rio Grande do Sul — como senil:

A Chimarrita e uma velha

gue mora no Faxinal,

comendo a triste cangica

e gréo de feijio sem sal. (JULIO, op. cit., 78)

Exemplo 3, no Madeira - como homem:

A mulher do Chamarrita

é uma santa mulher:

da os 0ssos ao marido,

a carne a quem ela quer. (JULIO, op. cit., 78)

Muitos autores falaram, muitas especulacdes foram feitas sobre o tema, mas vale
salientar que existe uma variedade de listas de trovas cantadas nas dangas da chimarrita, umas
diferentes das outras, dependendo do local em que a mesma é cantada, porém mantendo a
primeira parte do termo: chama, e ndo a segunda. Entdo, concluimos que muitas “chamas”

existem e, segundo Raul Branddo, em As ilhas desconhecidas (1926), aparecem: a chama

Rita, a chama do Ladrdo, a chama da Rita Comprida, a chama das vacas lavradas. (apud
JULIO, op. cit., p. 79)

Entdo, o que viria a ser chamas, no plural? Explica-nos Silvio Jalio que “era um
género, uma familia de dancas, ndo uma s0, e que o verbo chamar, nos vocabulos da feicdo de
chamarrita, ndo é verbo chamar, mas coisa diferente”. (JULIO op. cit., 79). Nas obras

Cancioneiro Guasca (1910) e Cancioneiro Gaucho (1959), de SimBes Lopes Neto e Augusto

Meyer, respectivamente, estes comentam a respeito da chimarrita, porém, ndo esclarecem
muita coisa, chegando Meyer a criticar Simdes Lopes Neto por este ndo ter citado todas as

quadras e, 0 que apresentou, o fez numa sequéncia desordenada. Augusto Meyer, se ndo se



estende em maiores comentarios sobre a chimarrita, a0 menos comete um erro, o de repetir
em sua obra, pagina 203, da edicdo de 1959, o comentario de Renato Almeida (1942), que
alega, serem de origem acorita, como ja dissemos, todas as dancas galchas.

Silvio Jalio afirma que o real sentido do chama — chamar de Chamarrita — sofreu
traducdo errada ou ma prondncia de uma palavra francesa e apresenta-nos alguns casos de

falsas cognatas ou traducdes mal feitas:

Pingue (que é abundante e rentavel, gordo, gorduroso), latinismo, adjetivo
culto em castelhano e portugués, se transformou, entre os galichos platinos e
brasileiros no substantivo pingo, equivalente a cavalo gordo, bem tratado e
luzidio. Cervantes registrou Marinero de Tarpeya por Mira Nero de
Tarpeya, do romance de Fernando Rojas, La Celestina, bem como Tigre de
Ocafa por Tigre de Hircania. O goiano Hugo Carvalho Ramos, na obra
Tropas e boiadas (1917), traduziu de uma trova portuguesa que fazia
referéncia a um masico francés, muito popular em Lisboa, lundi do Monroy,
por lundu do marrud, explicando ainda que marrua ¢ um touro bravo, o que,
possivelmente, nunca inspiraria um lundd, canto sensual e meloso,
melancolico e erético. (JULIO, op. cit., 79)

Citando ainda Carlos Santos (1943), que em sua obra também apresenta casos de
traducbes mal feitas, seja por tradutores do Madeira, seja por pessoas humildes que
freqlientavam os saldes da nobreza, apreciavam as dancas de origem francesa e, decorando 0s
passos e comandos, repassavam aos demais moradores. Silvio Julio deixa claro que € ai que
parece recair o problema de traducdo do “chama” portugués. Sendo assim, temos como
exemplos de ma traducdo as seguintes falas:

Grand rond , roda grande pa direita
A vos places » aseus lugares
En avant dentro, fora

v

Dames au milieux damas ao meio

v

Ana vem ca

v

En avant quatre

En arriéere Ana arriéria

v

v

Chaine anglaise chama inglesa

v

Chaine de dames chamedame

(JULIO, op. cit., 81)

E a partir do emprego do substantivo francés chaine que podemos explicar e entender

o0 sentido do radical de chamarrita. Convertido o vocabulo chaine, em chama, que ndo era



verbo, muito menos um substantivo, aos poucos, percebeu-se que, pelo uso continuo em terras
acorianas ou madeirenses, foi adquirindo a funcdo semioldgica de chamar; contudo,
observemos ai duas funcgdes: 1. No caso do bailado, assume tal impressao: chama Rita, chama
a Inglesa. 2. em outros casos, substantivo: chama da Rita, chama do Ladré&o, chama das vacas
lavradas. Morfologicamente falando, podemos considerar que: 1. Como verbo, teriamos
apenas — chama a Rita, chama a inglesa, etc. 2. Como ndo assumia o papel gramatical de
verbo, foi possivel termos as varias chamas - a chama da Rita Comprida, a chama da Inglesa,

a chama do Ladrdo, etc.

Feito este compreensivel e quica inevitavel baralhamento, o resto se torna
facil de explicar. A musica da chamarrita interiormente se modificou, ao
sabor das circunstancias instrumentais e interpretacfes. Seguindo-a, as letras
se centuplicaram e também tomaram tipos novos de estrofacdo e métrica.
Afinal, os contatos externos com outras cantigas e dancas acabaram por
transforma-la e fazer dela alguma coisa inédita, irreconhecivel,
descontornada, até seu desaparecimento. (JULIO, op. cit., p. 81)

Jodo SimdBes Lopes Neto registrou em seu Cancioneiro Guasca (1910) apenas trovas

em quarteto da Chimarrita sul-rio-grandense, 0 mesmo acontecendo com Augusto Meyer, em

Cancioneiro Gaucho (1959), mas os Madeirenses, a compasso mondétono, fazem a

apresentacdo das trovas em seis versos corridos, septilhas por bisa¢do, como ha ainda quadras

de sete ou até oito versos:

Sextilhas esponténeas e corridas:

Chamarrita assim, assim,
Chamarrita, assim ou nao:
Pego no meu coragéo,
Laceado com uma corda,
Para que tu ndo te esquecas
Do bailinho desta moda.

Chamarrita, chama, chama,

Ja dormi na tua cama:

Da-me o teu coragdo

Laceado com uma fita,

Para que eu nunca me esqueca
Do baile da chamarrita.

Septilhas por bisacéo:



Chamarrita, assim, assim,
Compadece-te de mim (bis)
Deita-te na minha cama,

Dorme 0 sono que quiseres,
Vira-te da outra banda.
Chamarrita do Padl,

Vai de branco e vem de azul (bis)
Que ndo gosto de encarnado,

Sé gosto de vestir verde,

Que é esp’ranca do namorado.

E h4, ainda, as oitavas caracterizadas, que surgem dos desdobramentos musicais, a

partir de duas quadras:

Chamarrita, chama, chama,
Deita-te na minha cama;
Dorme 0 sono que quiseres;
Vira-te da outra banda. (bis)
Dorme 0 sono que quiseres...
Veras o jeito que eu tenho
Para agasalhar mulheres.

Aqui tens meu coragdo
Fechadinho com trés chaves;
Abre-o e volta de dentro.

Tu sozinha bem o sabes...
Aqui tens meu coragéo

E a chave de o abrir:

N&o tenho mais que te dar,
N&o tens mais que me pedir.
(JULIO, op. cit., p. 87)

Silvio Jalio conclui sua andlise sobre a chimarrita lembrando ao pesquisador que,
devido a escassez de documentacdo sobre o Rio Grande do Sul, principalmente no periodo
entre 0 século XVIII e primeira metade do XIX, sobretudo no que diz respeito aos seus
costumes, crendices, etc, torna-se dificil fechar maiores conclusdes sobre a danca agoriana
chamarrita. E provavel que a mesma sofreu a influéncia pampeana, ja que o seu mar e seu
barco eram 0 pampa e 0 pingo, respectivamente, como muito bem mostrou em suas quadras,
Simdes Lopes Neto:

Chimarrita no seu tempo
Ja muito potro domou:
Agora quer um sotréta,
Nem um rodilhudo achou...

Coitada da chimarrita!
\ou rezar, por ser cristdo:



A pobre da chimarrita,
Viveu com um chimarrdo. (LOPES NETO, 1910, p 22-24)

Fato relevante na pesquisa silviojuliana foi a possivel comprovacdo de que o nome
chama néo provinha nem do verbo chamar, nem do substantivo chama, mas do “substantivo
chaine, foneticamente adaptado as bocas dos ilhéus lusos. Portanto, galicismo pela origem”
(JULIO, op. cit., p. 87).

7.4 Como se chamou “Tirana” a uma antiga danca espanhola que os gatchos usaram

A andlise da danca Tirana, mesmo fazendo parte da obra Folclore e Dialetoclogia do

Brasil e Hispanoamérica, de 1974, j& havia sido realizada por Silvio Jalio em artigo publicado

na Revista das Academias de Letras, n.° 39, 40-49, Rio de Janeiro, 1942. O artigo reaparece
na mesma revista, nimero 43, de margo-abril de 1943, pagina 4, intitulado A Tirana entre 0s
gaudchos, assim como no Anuario do Museu Imperial, sob o nome Duas Velhas Dancas
Gadlchas, edicao IX, 45-46, Petrépolis, no ano de 1948. Em todas as edic¢des, Silvio Julio
mostra que o roteiro da danca Tirana fora para o Rio Grande do Sul por Buenos Aires e que a
origem do nome se devia a atriz dramatica Maria Rosario Fernandez, La Tirana, sevilhana
estabelecida em Madrid desde 1773, que adota este apodo por ser casada com o ator espanhol
Francisco Castellanos, conhecido como EIl Tirano, que interpretava papéis unicamente
dramaticos ou tragicos.

Segundo a folclorista dominicana Flérida de Nolasco, a origem da dan¢a Tirana

obedece aos seguintes passos, confirmando a tese silviojuliana:

O fandango, que nasceu na Espanha, sendo seguidilha, a seguidilha de que
tanto gostava Sancho Panza, a que fazia saltarem as almas e
desassossegarem 0s corpos, tem diversos desdobramentos em sua numerosa
descendéncia: malaguefias, rondallas, murcianas, boleros e até a tirana, que
em época recente deixou de ser danga para ser apenas cancao. Vale a pena
fazer um incidental a propoésito da tirana, tipo de nome arbitrario e
caprichoso. La Tirana foi apodo da tornadilheira Maria Rosario Fernandez, a
guem se chamou assim porque seu marido, profissional do palco como ela,
fazia freqiientemente papeis de tirano. E bom exemplo do modo pelo qual se
adquirem as dangas, motivos imprevistos e ocasionais, e também
inconsistentes, os seus nomes. (NOLASCO apud JULIO, op. cit., p. 90)



O musicologo espanhol José Subira afirmava que:

a tirana, especialmente, alcangou grande voga durante o decénio de 1780-
1790. Contava de uma copla de quatro versos otassilabicos, com um peculiar
estribilho, que pelo comum acentuava a intencdo maliciosa, picaresca ou
satirica da mesma copla. Costumava-se dancéa-la também, para reforcar o
interesse do canto. Fazendo-a extensiva, de um modo imaginativo, a diversos
paises, os libretistas introduziram em suas tonadilhas certas tiranas com letra
inglesa e igualmente com pretenso carater mouro.

Los cortejos de hoy em dia
Son como los perros de agua;
Los ensefian a que busquen
Y al fin cds hacen que traigan.

[.]

Ay, tyrana de mi vida,

Ten de mi inquietud piedad,
Pues que tantas tiranias

No es posible tolerar!

Ay tirana, tirana, tirana!

Tirani, tirana;
Ay tirani, tirani, ti(anl’! )
Ay, ay!” (SUBIRA apud JULIO, op. cit., p. 90)

A tirana cantada no Rio Grande do Sul era mais simplificada que a cantada na Europa,
mesmo porque ela deve ter sofrido muitas influéncias em todo o seu trajeto, principalmente na
sua forma e maneira de ser tocada. José Subira sustentava, por exemplo, que havia tiranas
feitas para serem tocadas com orquestras ou somente ao som da guitarra espanhola. Em solo
uruguaio e argentino, somente ha registros no inicio do século XIX, descrevendo-a em seus
trés momentos: mdsica, danca e canto. Contudo, tinham conhecimento, os argentinos e
uruguaios, que a danca surgiu na Espanha, no ano de 1773, e que, ao ser espalhada pelo
pampa, a mesma sofreu, certamente, modificacdes, em especial na sua forma ritmica e
melddica, uma vez que “o galcho errante, que era chamado gaudério na XVI1I2 centuria e se
reputava aventureiro, malandro, brigador, desde muito tempo fabricava como podia, - ma
imitacdo das espanholas — as asperas e grosseiras guitarras que tocava, acompanhando 0s seus
cantos”. (JULIO, op. cit., p. 94)

No Novo Mundo, Alejo Carpentier j& havia dito que a tirana ja era conhecida em
Cuba desde 1792. No Brasil, a tirana parece ter sido bem famosa, uma vez que testemunhos

de intelectuais da estirpe de José Verissimo, Augusto de Lima e Melo Morais Filho,



afirmaram ter assistido a dangca no Amazonas, Minas Gerais, Bahia e no Rio de Janeiro, por

exemplo. Augusto Meyer, em seu Cancioneiro Gaucho (1959), pagina 206, citando Renato

Almeida, diz que “em fins do século XVIII — precisamente em 1890 — a danca foi
apresentada em Cuiaba, capital do estado do Mato Grosso, em homenagem ao Ouvidor Diogo
Ordonhes”. Alceu Maynard Araujo descreveu a tirana em Cananéia, litoral do sul paulista, da

seguinte forma:

E uma danca muito mais calma do que qualquer outra assistida em
Cananéia, do grupo do fandango rufado ou batido. As damas fazem roda no
centro e os homens por fora, desfrontando-se os pares. Enquanto os homens
rufam amolentadamente os pés, as damas balanceiam ao som da musica. As
rodas se deslocam vagarosamente, ambos no sentido dos ponteiros do
relégio. (MEYER, 1959, p. 206-207)

Segundo Jodo Cezimbra Jacques, em Assuntos do Rio Grande do Sul (1912), a tirana

era muito popular no Rio Grande do Sul, julgava-a vinda entre 1822 e 1835. "Existiam
também diversas tiranas: a tirana-grande, danca sapateada em roda grande, diversas tiranas-
de-dois, bailados em grupos de dois pares, a tirana-de-ombro, assim chamada devido a
aproximacao seguidamente do ombro de um dos cavalheiros com a dama do outro cavalheiro
e vice-versa; e fora destas havia também a tirana-tremida, assim denominada pelo trinado das
cordas da viola e também chamada tirana-dos Farrapos” (MEYER, op.cit., p. 206).

Como exemplo da tirana cantada com caracteristicas gatichas, temos:

Tirana, feliz tirana:
Tirana de um dolorido.
Uma tirana de gosto,
Deixa um gautcho perdido.

Minha tirana de gosto,

Rosto mimoso e bem-feito,

Quem teu fandango néo baila

N&o é gaticho direito. (JULIO, op. cit., p. 98)

Com influéncias platinas, hispanas, lusas, ou ndo, a verdade é que a danca ndo fez
sucesso apenas em terras galchas. Espalhou-se pelo Brasil, conquistando até mesmo
escritores como Castro Alves, que chegou a produzir tiranas: Tirana do escravo e a Tirana do
Lucas. (MEYER, op. cit., p. 206). Em solo sul-rio-grandense, sofreu, naturalmente, as suas

adaptacdes, como sofreu em qualquer lugar do mundo.



Conforme Silvio Julio, observando a evolucdo historica da danca, quando a tirana
penetrava em Portugal, bem como nos Acores, 0 mesmo acontecia em terras mexicanas,
cubanas, dominicanas, peruanas, chilenas, argentinas e uruguaias; logo, discordando do que
afirmavam o mineiro Renato Almeida e o gaicho Roque Calage — que a mesma foi importada
dos Acores para o Brasil (MEYER, op. cit., p. 206) — e do gaucho de Santa Maria, Jodo
Cezimbra Jacques, considerado o patrono do tradicionalismo gaicho — que considerava a
tirana uma criacdo local, nascidas de causas pampeanas.

Silvio Julio de Albuquerque Lima encerra a sua analise concluindo que a tirana, no
Rio Grande do Sul, teve seu surgimento e gléria, como aconteceu em todos os locais do
mundo. Sofreu influéncias platinas e foi adaptada aos costumes locais, pois assim nao
poderia ser diferente. Ratifica, ainda, a critica a Augusto Meyer e Simdes Lopes Neto que
registraram as trovas da tirana em suas obras. Independente do trajeto percorrido, a tirana

continua fazendo parte do folclore, ndo s6 gaucho, mas brasileiro como um todo.

7.5 Por que no sul do Brasil se diz ‘barbaqué’ e ndo ‘barbacoa’

Durante toda a sua vida, Silvio Jalio manteve forte interesse pelo estado sul-rio-
grandense, bem como ao longo de sua carreira, sempre que podia, ou mesmo lhe pediam,
produzia informacdes a respeito do que viu e ouviu, principalmente durante o periodo em que
morou no Rio Grande do Sul. Etimélogo por interesse, entre outras coisas, Silvio Jalio
pesquisou sobre muitas palavras que compuseram o léxico coletivo pampeano, deixando,
assim, aos pesquisdores de hoje, uma verdadeira mina para a pesquisa linglistica, social,
cultural, antropoldgica, etc, j& que pouquissimos estudiosos fizeram registros sobre o tema
com tamanha seriedade. Uma dessas palavras foi o vocabulo barbacoa, cuja origem é pré-
colombiana, amerigena, antilhana, aruaca de nascimento.

Segundo Silvio Julio, possivelmente este foi o trajeto da palavra barbacoa ou

barbacoa até o Sul do pais e resto da América:

pré-colombiana, veio pelas Grandes e Pequenas Antilhas, de cujo centro
aruaco — caribe passou as costas da Venezuela, da Colémbia e do Panama,
para afinal, carregado no bojo do idioma espanhol, implantar-se do México a
Argentina, de norte a sul do Novo Mundo. [...] Destaquemos o fato capital e
nuclear de ser nas Antilhas, em 1526 e antes, pelo menos desde 1512, sabido
que a grelha de varas, sob a qual se acendia fogo lento para assar carne e
peixe, tinha 0 nome aruaco de barbacoa. (JULIO, op. cit., p.108-110)



Em terras brasileiras, houve quem defendesse a tese de que a palavra barbacoa ou
barbacoa fosse de origem guarani, contudo, foi somente em 1889, que o militar carioca,
Henrique Pedro Carlos de Beaurepaire-Rohan, vice-presidente da provincia do Parana no
periodo de julho de 1855 a marco de 1856, e Unico Visconde de Beaurepaire-Rohan, por
exemplo, afirmou que havia ouvido a dita palavra em terras paranaenses, ja que aquela
provincia era grande produtora da erva mate. Segundo informou Luis Carlos de Moraes, sem

dar maiores detalhes de sua fonte, em seu Vocabulario Sul-Rio-Grandense (1935), barbaqua

era o forno no qual se fazia o fogo para a secagem da erva mate durante o seu preparo.
Roque Calage, por exemplo, ndo fez registro algum sobre este vocabulo em seu

Vocabulério Gaucho, de 1928. Silvio Julio alega que o mesmo ndo o fez porque, sendo

residente na fronteira brasilo-uruguaia, ndo a registrou pelo simples fato de nunca té-la
ouvido, do contrario, o teria feito, ja que 0 mesmo era um pesquisador muito informado.

Silvio Jualio afirma que

no século XVI, tudo o autoriza a pensar que o termo barbacoa, aruaco,
rapidamente espalhado, jA no idioma espanhol, a todos os recantes da
América, também fosse conhecido no Paraguai, ndo para a grelha de tostar a
erva mate, porém para qualquer coisa parecida. Ele, como nas zonas
antilhanas, designaria a parrilla, de madeira em que os barbaros assavam
carnes e peixe.

‘... y fueron muy obedientes em sus mandamientos, y su venida era de ocho a
ocho dias a la ciudad, cargados de carne de venados y puercos monteses,
asada en barbacoa.

Esta barbacoa es como unas parrillas, y estan dos palmos altas del suelo, y
son de palos delgados, y echan la carne ensalada encima, y asi la asan’.

(comentarios de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, adelantado y gobernador Del
Rio de la Plata, escritos por Pero Hernandez, escribano y secretario de la
provincia, 1540-1544, edicao de Madri, 1922, capitulo, XXXI, pagina 229).
(JULIO, op. cit., p. 105)

Mesmo mantendo continua pesquisa sobre a origem da palavra barbacoa, Silvio Julio
afirma em seu artigo que foi somente através dos documentos e as cronicas dos espanhdis
desbravadores do Novo Mundo que p6de deparar-se com a palavra, em especial naqueles
relatos que citavam os indios aruacos e caribes. Nunca achou nada em documentos
portugueses, ingleses ou até franceses, nem quando residiu em solo sul-rio-grandense, mais
precisamente na fronteira oeste. A respeito da indicagdo grafica, Silvio Jalio afirma o

seguinte:



Ninguém ignora que a indicacdo grafica das silabas tonicas é recente, que
ndo existiam sinais diacriticos nos séculos XV e XVI, quando pelas
primeiras vezes um espanhol escreveu barbacoa ou barbacoa, sem qualquer
declaragdo concernente a sua prosddia. A forma que Bartolomé de las Casas,
conhecedor de dialetos aruacos das Grandes Antilhas, solucionava desse
modo a questdo:

...Guanahani- la ultima silaba luenga y aguda.

... se llama Yuyapari — la ultima silaba luenga.

... laiisla que llamamos y se llama por los indios Matinino la ultima luenga.
... Higuanama, la ultima silaba luenga.

... Acua, la silaba del edio breve.

... Guahaba, la media silaba luenga.

... Hanyguayaba, luenga la misma silaba media... etc., etc., etc.

(JULIO, op. cit., p. 112)

Silvio Julio apresenta sua andlise com a seguinte tese sobre a questdo prosddica em
mares do continente sul-americano: afirma que o mar Caribe foi palco de agdes de piratas e
bucaneiros, uma espécie de contrabandista de origem francesa. Com tais investidas, Silvio
Julio acredita que, de maneira quase inevitavel, travaram relagdes com indios da tribo dos
aruacos e caribes, aprendendo, a partir dessa relacdo, o seu vocabulario, muito dele ja

adaptado a lingua espanhola. Conclui Silvio Jalio que barbacoa foi um deles.

Les Caraibes, Indiens naturels dés Antilles, ont coutume de couper en piéces
leurs prisonniers de guerre et de les mettre sur des maniére de claies, sous
lesquelles ils font du feu. lls nomment ces claies barbacoa, le lieu ou ils sont,
boucan, et I’action, boucaner, pour dire rotir et fumer tout ensemble .
(JULIO, op. cit., p. 113)

Além de tudo isso, a Histéria mostra que marujos franceses viveram nas Grandes e
Pequenas Antilhas, tendo constante contato com os mesticos de espanhol e demais habitantes
da sociedade local, antes de virem fazer transa¢Ges comerciais com os habitantes dos portos
atlanticos da América do Sul, em especial os brasileiros. Silvio Julio, entdo, nos questiona se
ndo nos parece aceitivel a idéia de que a oxitoniza¢do do paroxitono aruaco barbacoa nédo
deixou rastros em solo sul-americano. “Houve lugares em que, ao desembarcarem os lusos, ja

encontravam entre as tribos locais, aventureiros galicanos”. (JULIO, op. cit., p. 114)

Todos os franceses, sem exce¢do, que residiram nas Grandes e Pequenas
Antilhas, no Panamd, Peru, México, etc, e mais tarde aportaram a pontos
varios da costa brasileira, trouxeram para ca pronuncias e acepcfes suas de
termos aruacos, caribes, nauas, maias, quéchuas, aimaras, aruacanos ja
adaptados a indole do castelhano e também a do idioma de Villon. Até os
gue passaram por nenhuma possessdo espanhola do Novo Mundo



manejavam, ao descrever coisas do Brasil, certos vocé}bulos antigos e
indigenas do mar Caribe e de outras regides americanas. (JULIO, op. cit., p.
114)

Silvio Jalio conclui, entendendo que isso é uma hipdtese, mas acredita que
considerando que seu processo metodoldgico de observar as possibilidades historicas, a partir
das datas, e glotoldgicas, parece tornar essa hipotese viavel. “Quanto a evolucdo semantica da
palavra — acredita Silvio Julio — que no sentido de grelha de paus para a sapeca da erva mate,
foi obra dos jesuitas que exploraram, com técnica e habilidade comercial, a planta que ajudou

a enriquecer as missdes inacianas do Paraguai, Argentina e Brasil”. (JULIO, op. cit., p. 115)

7.6 Nao é literatura o folclore peruano de origem quéchua

Ao elaborar o texto, Ndo é literatura o folclore peruano de origem quéchua, Silvio
Julio o fez com o respaldo de ter residido no Peru por treze anos, de 1960 a 1973, convivendo
com a nata do mundo intelectual daquele pais, em especial com os literatos. Em Lima, Silvio
Julio foi Catedratico de Historia da América da Universidade de S0 Marcos, fundada em
1551; Catedréatico da Universidade Catdlica de Lima; Catedratico da Universidade Nacional
Frederico Villa Real de Lima; Catedratico da Universidade Catolica de San Martin de Porres;
Catedratico Honorario da Universidade de Huanuco e Catedratico da Universidade de Ica. Foi
a Universidade Nacional de S&o Marcos que ele doou a sua biblioteca particular com mais de
doze mil livros e oitocentas obras antoldgicas. Portanto, mais uma vez, municiado pelo
argumento, pelo fato de ter vivido ali, tinha autoridade sobre o que viria a escrever.

Entdo, o que defende Silvio Jalio nesse texto? Tudo se inicia quando Augusto Tamayo
Vargas, professor da Universidade de Sdo Marcos, em Lima, publicou a obra Literatura
quéchua (1948). Silvio Julio procurou justificar ao colega de academia que o melhor teria sido
chama-la Folclore quéchua, a partir dos seguintes aspectos:

1. Considerava que os amerigenas habitantes do Novo Mundo viviam em
época neolitica, tinham muitos dialetos, eram em quase sua totalidade némadas, eram donos
de agricultura incipientissima, salvo os astecas, 0s maias, 0s quéchuas e, em parte, 0s muiscas,
grupos também da idade da pedra polida, porém menos barbaros e,

2. Fazia-se premente a necessidade de distinguir, agora, 0 que era literatura e

o que era folclore, para justificar sua fala. (JULIO, op. cit., p. 123)

No que diz respeito aos conceitos de literatura e folclore, explica Silvio Jalio:



Esta [a literatura] promana da afetividade, da emocdo, do estro
personalissimo; brota no espirito de um individuo, de seu interior para o
publico. Aquele [o folclore], ao contréario, ndo deriva, necessariamente, da
inspiracdo singular, visto que toma de qualquer coisa ou idéia e a vai
transformando, fora da arte, gracas a fatores psico-sociais, em algo
antropologico, em algo de uma cultura. O literario é criacdo feita para
exprimir beleza pelo idioma: o idioma constitui seu Unico veiculo. O
folclorico, ou se manifesta material, ou espiritual; entretanto, nunca procura
sendo o sentir de uma coletividade em suas tradicGes de uma e de outra
espécie. (JULIO, op., cit., p.124)

Tendo estes dois conceitos como linha de orientacdo, Silvio Julio lembra a Vargas que
nenhum dos dialetos amerigenos, antes de 1492, tinha condi¢cBes de expressar alguma
doutrina artistica que Ihe permitisse erguer-se a fase seguinte, ou seja, a literaria. Explica-nos
que “todas as linguas da Terra comecam no seio de outra mais antiga. [...] Pouco a pouco e
inconscientemente se delineia uma nova maneira de comunicacdo de determinado povo”
(JULIO, op,, cit., p.124). Sendo assim, pergunta a Vargas em qual lingua o povo peruano faz
seus negocios, imprime a sua literatura, escreve a sua historia? Em algum dialeto de tribo
selvatica? Ndo. Em castelhano.

Silvio Julio procura explicar ao longo de toda a sua argumentacdo que o erro de

Vargas foi intitular o seu trabalho de Literatura e ndo Folclore quéchua justamente porque:

... 0S contos miticos e sumarios, as cangdes musicadas para o baile coletivo,
nunca compridas e pormenorizadas, as lendas, as tradicionais e feiticistas
dos grupos humanos ainda ndo desenvolvidos e estaveis quanto a sua
organizacdo econdmico-social, todas em estado mais ou menos
embrioldgico, devem analisar-se pelos métodos folcléricos. [...] Nédo ha
regime coletivo que, em suas velhas fibras estruturais, deixe de conservar
algumas tradi¢bes perviventes dos arcaicos costumes, cultos, ritos, habitos,
canto, refrdos, mitos, contos. Tais tradicBes perviventes nas posteriores
etapas do desenvolvimento econémico-social de uma cultura, ndo as
decompde e estuda critico literario, mas folclorista. (JULIO, op., cit., p.126)

Sendo assim, o que temos dos quéchuas? Literatura ou folclore? Questiona Silvio Julio
a Vargas. Para um povo que ndo tinha como ‘registrar’ o que produzia no campo espiritual,

estético, cultural, etc, e o que cantavam, bailando, ou narrando oralmente, o criavam de



acordo com as normas que estuda a etnografia e néo a literatura, defende Silvio Jalio. Para a
literatura existir, definitivamente, ela precisa da palavra escrita®’. O folclore, nio.

Ele nasce na subconsciéncia da alma, podendo ser modificado a qualquer hora, por dentro e
por fora.

Para Silvio Jalio, Augusto Tamayo Vargas, que por sua obra foi imensamente
homenageado, ofertou para a sua nacdo o maior documento ja feito nos altimos anos sobre a
cultura peruana. Errou no nome, porém, ao preparar um compéndio para 0 ensino
universitario, Vargas foi aconselhado, pelas circunstancias civicas, a valorizar os restos dos
cantos e mitos autdctones dos amerigenas. “Para nds, ndo os depreciaria chamando-lhe
exatamente folclore, que o sdo. Alcar a categoria de propositadas obras de arte e considerar
tudo literatura, por serem palavras esses fragmentos, ndo condiz com as orientacdes

taxiondmicas dos conhecimentos contemporaneos”. (JULIO, op., cit., p.135)

7.7 Juan Rodriguez Freile e Ricardo Palma

No conjunto de sua obra Folclore e Dialectologia do Brasil e Hispanoamérica, Silvio

Julio, como uma justificativa a mais ao titulo proposto, adiciona um estudo enfocando a
literatura latino-americana, a exemplo do que fez no texto anterior. Neste caso, o0 estudo trata
do escritor Juan Rodriguez Freile, autor colombiano que produziu uma Unica obra: El
Carnero. Cronica picaresca sobre a sociedade colonial da cidade de Bogotad. Contudo, antes
de comentar a obra, Silvio Julio abre o seu artigo com uma analise sobre o contexto da
conjuntura latino-americana, ratificando que mesmo vivendo em pleno século XX, na década
dos anos setenta, marcada por varias conquistas e inovacdes no globo, viviamos um
verdadeiro atraso intelectual, com énfase no desconhecimento do e sobre o outro que vivia no
pais ao lado.

Nesse contexto, entdo, podemos observar o que diz Flavio Aguiar (2002), quando
afirma em seu artigo A América Latina ndo existe, que o problema de retomada, de unido dos
povos do Novo Mundo passava, necessariamente, pela questdo cultural, afirmando-nos o

seguinte:

[Se a América latina ndo existe] Entdo, é necessario inventa-la. Antes de
prosseguir, qualifiquemos estas frases. Quando digo que a América Latina

%" Massaud Moisés entende Literatura como “a expresséo, pela palavra escrita, dos contetidos da ficcdo, ou
imaginacdo. Se bem observarmos, o fato préprio enunciado implica a idéia de ‘texto’, ao colocar énfase sobre 0
fato de ser a Literatura expressa por meio da palavra escrita” (MASSSAUD, 2005, p. 14).



ndo existe, quero dizer que ela é, na verdade, um projeto, um por fazer. Essa
América Latina por fazer é, antes de tudo, um projeto cultural, e seu embrido
é uma possivel rede de trabalho intelectual que distinga raizes comuns e que
estabeleca pontes de relacdo entre seus e com outros povos. [...] N&o
desprezo a questdo econémica [...] ndo desprezo a questdo politica [...] Tudo
isso é relevante, mas ndo é suficiente. A questdo cultural é a decisiva. Sem
sua consideracdo, ndo havera aguele traco intimo comum que permitird a
construcdo da verdadeira solidariedade na autodeterminacdo. Sem isso, a
solucéo para aqueles graves problemas permanecera emperrada. (AGUIAR,
2002, p. 65)

Em sua obra intitulada Histéria e Localismo — sobre os livros de Ariosto Gonzélez, de

1928, Silvio Jalio, defensor confesso da unido ibérica como um todo, pregando nas primeiras
décadas do século passado o que Aguiar voltou a solicitar em dias atuais, registrava que a
América Latina estava viva. De maneira lenta, mas proficua, os intelectuais latino-americanos
daquele momento, 1926, estavam unidos na aproximacao dos povos que falavam portugués e

espanhol, confessando que:

cada obra que se edita, feita por um venezuelano, ou por um panamense,
relativa a um dominicano, ou a um porto-riquense, é gigantesco passo. Hoje
ndo fanfarroneia quem garante que, acima dos grupos literarios, que agem
em determinados pontos do Novo Mundo, paira a unidade ideal que torna
Sarmiento, Andrés Bello, Santos Chocano, Amado Nervo, Rubén Dario,
Guillermo Valencia e Blanco Fombona expoentes de uma Gnica e indivisivel
mentalidade. Si se excetuam os mediocres e os estreantes, o axiomatico é
gue Diaz Mirdn, Santiago Arglelo, Tulio Cestero, Eduardo Barrios, Manuel
Diaz Rodriguez, José Asuncién Silva e Carlos Pereyra ndo nobilitam
somente o torrdo em que viram a luz, porém o Novo Mundo inteiro. (JULIO,
1928, p. 14)

Muito mais que isso, se no presente ha opinides de que a Ameérica Latina esta
deficiente, manca, Silvio Jalio apresenta, em 1928, o depoimento de Jacinto Lopez,

intelectual que editava em Nova lorgue a revista La Reforma Social:

La América latina existe. Es una y Unica desde el Rio Grande hasta el Rio
de la Plata. No hay diferencia fundamental alguna entre mejicanos y
argentinos, o entre estos y los venezolanos, o entre estos y los peruanos. En
idioma, en religion, en historia, en costumbres, en puntos de vista, en
sentimientos, en gustos, en tradiciones, en todo, en todo, en todo, somos un
solo pueblo, dividido apenas por fronteras politicas. (JULIO, 1928, p. 15)



César Fernandez Moreno nos diz que Hegel, em obra de 1928%, afirmava que a
“América era um pais do porvir’ (HEGEL, 1928, apud MORENO, 1972). Mas 0 que “para
ele era porvir ja é presente para a América; o continente que era para ele natureza, é histéria”,
destaca Moreno (op. cit., Introducdo), numa época muito préxima da de Silvio Julio, j& que
este faz esse balanco em 1974, porém reforcando que distancias enormes ainda existiam, as
fronteiras continuavam desertas e auséncia de comunicacao ainda se registrava, especialmente
entre as nacdes co-irmas. “Oriundas de fontes parecidas, de sangue e tradices que as
aproximam por muitos motivos, até agora descuidam de tais lagos espontaneos e deixam-se
quase sempre arrastar pelos vicios da desagregacdo, onde imperam forcas passageiras,
superficiais e secundarias”, (JULIO, 1974, p. 117) constatava Silvio Jalio a respeito da
relacdo vivida naquele momento pelos paises latino-americanos.

E a partir desse ‘quase sempre desconhecimento sobre o outro lado da fronteira’ que
Silvio Julio apresenta o ultimo tema de seu livro. Traz para o conhecimento do publico o
colombiano Juan Rodriguez Freile, filho da cidade de Bogota-Coldmbia, que aos setenta anos
de idade, escreve El Carnero. Ao contrario do que faz Manuel Antonio de Almeida, que em

sua obra de 1852, Memdrias de um sargento de milicias (1987), retrata as classes média e

baixa da sociedade carioca, a partir da visao de um anti-her6i chamado Leonardo, Freile, que
ndo coloca um narrador além dele proprio, apresenta um texto essencialmente popular,
também com valor satirico e picaresco, denunciando “as leviandades femininas, adultérios,
assassinios, furtos, acdes vulgares do viver social que um historiador empenachado nunca
perpetuaria” (JULIO, op. cit., 139). Para Silvio Jalio, EI Carnero “retém, arquiva, imortaliza e
tempera com sal, pimenta, alho aquelas sujeiras e intimidades de senhoras e cavalheiros que,
aparentemente respeitaveis, cometeram acdes edificantes em Nova Granada, durante o
primeiro século da existéncia de Santa Fé de Bogota”. (JULIO, op. cit., 139)

O proprio Freile desejou rascunhar suas memdrias com o intuito de entregar aos
futuros neograndinos a parte secreta, escondida da evolucdo de Bogota, que ele, ancido,
guardava de memoria. Num contexto no qual analisa e denuncia as aces da sociedade de seu
tempo, Freile mostra que o homem, “na sua constituicdo moral, ndo regride nem progride.
Prossegue mau e bom, de acordo com as exigéncias do uso, a tradicdo, a necessidade”.
(JULIO, op. cit., 144).

Se fosse escritor brasileiro, poderiamos classifica-lo no Realismo nacional,

aproximando-o0, enquanto obra, ao O alienista (1994), de Machado de Assis, pois no momento

% HEGEL, G.W.F. Leciones sobre la filosofia de la historia universal, traducio de J. Gaos, Madri, Revista de
Occidente, 1928, t. I.




em que produzem suas respectivas obras, ambos falam e denunciam a exposicdo de dramas
psicopatoldgicos vividos por aqueles que estdo no poder. A diferenca é que, se O alienista é
uma obra de ficcdo, e assim deve ser encarada, 0 mesmo ndo pode acontecer com EI Carnero,
que utiliza os ‘herois locais’ da aristocracia da cidade de Bogota.

Freile tinha tdo clara essa consciéncia que chegou a registrar na propria obra: “parece-
me que pora pleito e questdo a beleza em qualquer tribunal, que me dard em que entender
(seu engano); mas isso ndao me preocupa, porque ja me pendurei sobre os setenta anos”.
(FREILE apud JULIO, op. cit., 145)

Segundo Silvio Julio, El Carnero é uma obra que ndo tem a preocupacdo com o rigido
controle da lingua, j& que ela é produzida sem a pretenséo de virar classico. “A ideia restrita e
pedante de purismo gramatical ndo lhes atormentava o espirito, cercando-o de proibicdes
empobrecedoras” (JULIO, op. cit., 147). Nela, percebemos a presenca de uma lingua forte,
dominadora como foi o espanhol sobrepondo-se sobre todos os dialetos existentes, assumindo
papel de lingua corrente em toda a América Latina, excetuando-se, neste caso, o Brasil. El
Carnero emprega amerigenismos castelhanizados, uns do norte, outros do sul do Novo
Mundo:

guazébara, antilhismo que significa grito de guerra dos indigenas, e nome
dado as batalhas contra estes pelos espanhéis; [...] aji, de origem aruaca,
sinbnimo de pimentdo; [...] chicha, aruaca, uma bebida alcodlica feita a
partir do maiz (aruaco), ou seja, do milho; [...] sabana (aruaco), prado,
planura; [...] caiman (aruaco), crocodilo; [...] bohio (aruaco), casa de indio,
feito de palha; [...] guayacd (aruaco), pau santo, madeira a cujo valor
medicinal se atribuia a cura do mal galico. [...] (JULIO, op. cit., p.150).

Do quéchua, Freile faz uso de: china, palavra quéchua que significa moca
india ou mestica que se dedica a trabalhos caseiros; tambo, pousada,
albergue. (JULIO, op. cit., p.151).

Para Silvio Jalio, que adquiriu a obra em Bogota, no ano de 1938, trezentos apos a sua
concluséo, quando fazia uma viagem pela Coldmbia, o livro de Freile nasceu quase como
apontamentos de um velho que ndo desejou morrer sem nos legar o seu testemunho a respeito
de um século da vida bogotana: 1538 a 1638. Muitas coisas Freile viveu, muitas ele ouviu
falar. Assim o fez, sem medo de seu futuro.

No entanto, o titulo trata de Freile e Ricardo Palma. Quando Silvio Julio se refere a
Palma, tradicionalista, escritor e jornalista peruano que viveu de 1833 a 1919, e publicou o

que se considera a sua obra prima, Tradiciones Peruanas (1874), coloca-o, simplesmente,




como um mestre, sem intencdes de sé-lo, de Juan Rodriguez Freile, até porque Palma surge
quase duzentos anos apos a publicacédo de El Carnero.

Na obra de Palma, a narrativa enfoca, de maneira hilaria e pitoresca, a Republica
peruana, dedicando uma boa parte dos relatos a histdrias sobre os Libertadores e a guerra da
Independéncia peruana. Silvio Jalio defende a tese de que Palma ndo conheceu a obra de
Freile, contudo as semelhancas séo evidentes, embora involuntérias, afirmando que “se tem a
impressdo vaga de que, no arquitetar suas historietas, Juan Rodriguez Freile foi quem
procurou acompanhar o humor refinado de Ricardo Palma, alcancando-lhe algumas de suas
excelsas qualidades, ndo as do consumado estilista”. (JULIO, op. cit., p. 145)

Concluindo a sua analise de conjuntura sobre a América Latina, Silvio Julio acreditava
que o verdadeiro levantamento sobre a cultura latino-americana somente teria éxito com a
“conjuncédo de meios das universidades e grémios intelectuais, libertos da fome do ouro, para
a realizacdo do ideal literario mais digno: o de demonstrar aos posteros a riqueza ibero-
americana, quer no verso, quer na prosa” (JULIO, op. cit., p. 139). Corroborando com este

pensamento, quase trés décadas ap6s, Aguiar argumenta que ha, ai, portanto,

uma América Latina muito concreta por construir [...] Com ela quero dizer
que ha trabalho a empreender, trabalho de campo, de gabinete, de escritores
e universitarios, como contribuicdo para o auto-conhecimento, base da
solidariedade, entre 0s povos latino-americanos. Isto ndo é apenas uma
declaragdo de principios, ou uma frase retorica. Isso implica projetos de
pesquisa, viagens, escritos, convencer agéncias de fomento, editoriais,
provedores, capitais e trabalhos, isso exige captacdo de recursos, requer a
unido de visionarios e administradores, de tino e tirocinio, e outros quetais.
Ouso até dizer : pode ser que dé certo. Pode ser que dé frutos. Entdo iremos
deitar sementes — e novas raizes — alhures. Pode até se que o mundo
melhore um pouco. (AGUIAR, 2002, p. 68)

Silvio Julio de Albuquerque Lima, ao escrever e publicar todos os seus estudos e

pensamentos, foi esse visionario.



8 CONSIDERACOES FINAIS

Guilhermino Cesar costumava afirmar que “estudar a literatura rio-grandense é, de
certo modo, abrir um livro de sociologia” (CESAR, 1956, p. 30). “Somos uma fronteira”,
afirmava Erico Verissimo (VERISSIMO, 1969, p. 3).

Silvio Julio de Albuquerque Lima, desde quando pisou pela primeira vez em solo
gaucho, em 1915, assim entendia o Rio Grande do Sul, ou seja, uma fronteira com um
enorme campo para observacao e pesquisa, reforcando continuamente ao longo de suas obras
que para estudar o homem pampeano e a gauchesca, certamente seria necessario um grupo
composto por pesquisadores como biodlogos, psicélogos, socidlogos, historiadores, fisicos,
linguistas, antropo6logos, etc, ou seja, um trabalho interdisciplinar.

Mais que isso, apaixonou-se pelo pampa, embora nunca tivesse deixado de observa-lo
sob a Otica de um olhar estrangeiro, pois ndo esquecia a sua propria origem, nordestina, e
nunca a negou. A maneira como o Rio Grande foi sentido por Silvio Jalio, em pelo menos
sessenta anos, deixou marcas no mestre e também em alguns de seus discipulos, como Ramiro
Frota Barcelos e Manoelito de Ornellas, filhos da fronteira oeste, que o tinham como
referéncia em suas falas.

Se as palavras voam e a escrita fica, foi 0 que nos restou da obra silviojuliana, obra
esta praticamente esquecida pelas academias, talvez, devido a sua maneira auténtica de
enxergar o mundo e comenté-lo, muitas vezes numa viséo unilateral, é verdade, pois somente
a partir dos anos oitenta é que vao surgir os primeiros dialogos sobre a obra silviojuliana,
porém, essa obra subsidiada, antes de tudo pela informacéo adicional a sua fala, justificava

Seus argumentos, consequentemente, convencendo-nos.



Ao longo deste trabalho, procuramos observar as pesquisas e posicionamentos de
Silvio Julio a partir dele proprio, descrevendo-o literalmente, por entendermos, muitas vezes,
gue ndo tivemos muitas alternativas, uma vez que, em todas as situacOes, suas reflexdes
costumavam vir repletas de exemplos e fontes, todas respeitaveis e coerentes, sempre
apresentadas, como recomendava Rama quando se fizesse o exame da Literatura, a partir da
“perspectiva culturalista e historica” (RAMA, 1989, apud FANTINI, 2004, p. 164), fosse
sobre o0 pampeano sul-rio-grandense, fosse sobre o platino.

Com tal carater, Silvio Julio configurou-se, entdo, desde o principio, como um
Comparatista nato, pois além de se ocupar de escritores de origem brasileira, ocupou-se
também, de maneira vanguardista para o seu tempo, daqueles surgidos na América hispanica,
conforme pudemos observar ao longo de suas obras.

Das varias qualidades necessarias a um comparatista, a que destacamos em Silvio
Julio é a sua capacidade de ser “sabedor das coisas”, por isso, comparava. Como afirma a

Profa. Lisa Block de Behar, da Universidad Nacional Del Uruguay,

comparar y conecer se asocian en uma accién epistemoldgica comdn ya que
no es posible com-par-ar sin asimilar, sin remitir — que no es reducir — a
tipos o categorias aquello que no tiene par o, precisamente, por no tener par
se considera; cOmo conocer sin abstraer, sin generalizar, sin la construccion
de paradigmas que se desconstruyen consecutivamente, una tipologia que la
singularidad de la obra y del pensamiento impugnard en cada caso.
(BEHAR, 1996, p. 140)

Nessa perspectiva, ou a partir dela, Silvio Jalio fazia as suas analises: conhecia, por
isso comparava. Ao tratar de relacbes de contato, interferéncias e circulacdo (Cioranescu,
1964), por exemplo, agia como comparatista, pois quando procurava distinguir 0 que era ou
ndo obra literaria ou procurava estudar relatorios de viagens, estudar a lingua de determinado
povo, fazia Literatura Comparada. Quando procurava acusar as possiveis influéncias nesse ou
naquele escritor, nessa ou naquela obra, ou analisar dois textos paralelamente, como fez varias
vezes, agindo como um verdadeiro detetive literdrio com o propoésito de descobrir suas
nuances, buscando “resultados artisticos autbnomos™*®, fazia Literatura Comparada.

Se ainda entendermos a referida expressédo “resultados autbnomos” como sendo a
producdo literaria que apresenta a devida independéncia, aquela que ostenta personalidade
propria, com a manutencao das caracteristicas do seu autor e, a0 mesmo tempo, reconhecendo

em diferentes niveis os indicios de contato entre este autor e um outro, ou varios outros, Silvio

% Cionarescu, op. cit, 1964, p. 92.



Julio fazia Literatura Comparada, uma vez que esse caminho era seguido pelo autor
pernambucano.

Ao contrastar as varias obras estudadas ao longo de sua vida, sem se importar, na
maioria das vezes, se a mesma era de algum icone literdrio ou ndo, levando-se em conta
apenas o fato da obra transcender as fronteiras, geogréficas ou imaginarias, procurando
assemelhéa-las a respeito de um mesmo tema, sem desmerecé-las, Silvio Julio fazia Literatura
Comparada.

Quando do periodo entre 1915 e 1919, no interior sul-rio-grandense, produz a obra
Pampa, portanto antes do movimento modernista, focalizando, propondo e discutindo temas
como a necessidade, de fato, de formarmos uma base para a nossa literatura®, ao trabalhar a
questdo das diferencas entre as regides norte e sul, quica, discutia Silvio Julio os antecedentes
do movimento regionalista®. Ao falar do glebarismo, assim como do costumbrismo® do povo
galcho e a visdo entre a fronteira rural x urbano®, dos caudilhos, dos interesses politicos e
financeiros®, da lei que imperava no pampa entre os homens®, da discusséo sobre género®,
da submissao brasileira e latino-americana aos paises de primeiro mundo, em especial aos
americanos®” e das lendas e cancdes que identificam um povo e uma regio®, o que fazia
Silvio Julio se ndo Literatura Comparada?

Frente a tudo que via e sabia, Silvio Julio adotou o principio de escrever e registrar
seus pensamentos e conclusdes, o que nos possibilita hoje, concordar ou discordar dele. Ao
registrar, foge do que Pozenato (1996) chama de “acdo irresponsavel” daquele escritor que,
vendo tudo o que acontece em sua volta, ndo denuncia, ndo questiona, ndo polemiza,
omitindo-se.

Poderiamos classificar Silvio Julio ainda como um “fora do lugar”, se adotarmos o
termo de Edward Said (2004, p. 429), ou ainda denomina-lo de um cidaddo
desterritorializado, completo estrangeiro em qualquer terra, pois 0 pernambucano ndo se
posicionou nem em um pdlo nem em um outro, colocando-se, quase sempre, também em
situacdo de fronteira, assumindo-se como um homem que percorreu as margens, 0 que 0

permitiu transitar entre a literatura e o saber cientifico em toda a sua carreira.

% Silvio Julio, Pampa, Independéncia, p. 7.

%1 Silvio Jalio, Pampa, Norte e Sul, p. 23

62 Atencéo especial, por parte de obras literarias ou artisticas, aos costumes tipicos de um pais ou regio.
%3 Silvio Julio, Pampa, A alma gaticha, p. 43.

% ibid, Politicalha, p. 91.

% ibid, A lei do pampa, p. 149.

% ibid, O amor e a mulher, p. 193.

%" ibid, Colonizacéo, p. 225.

% ibid, Lendas e Cancdes, p. 265.




Os criticos e intelectuais de hoje admitem que Silvio Jalio foi uma das raras vozes a
reconhecer, por exemplo, a proximidade entre o regionalismo gaicho e a gauchesca
(MASINA, 2002, p. 101), como também ser, possivelmente, o primeiro estudioso a perceber,
de fora, o xenofobismo de certos estudiosos gauchos (CHIAPPINI, 2001, p. 700).

O bibliofilo Julio H. Petersen, gaucho de Taquara e dono de uma das maiores
bibliotecas particulares do Rio Grande do Sul, com quase trinta mil livros, palestrou sobre o
tema Silvio Jalio e o Rio Grande do Sul em evento realizado em 1981, sobre Cultura Sul-Rio-
Grandense, em Porto Alegre/CILPEL/ICP, afirmando que o critico pernambucano era
extraordinario ndo s6 pela sua capacidade intelectual, mas, mesmo sendo um estrangeiro em
terras pampeanas, “um estranho ao n0SsO Meio, aos NOSSOS costumes, a nossa historia, ao
nosso folclore, a nossa poesia, veio tornar-se n’um dos maiores divulgadores defensor e
propagador de tudo aquilo que é tdo nosso, que tanto nos identifica e que tanto nos enobrece”
(PETERSEN, 1981, p. 121).

Para aquele que pesquisa sobre a obra silviojuliana, ndo fica claro o porqué de ter sido
Silvio Jalio, até certo ponto, desconsiderado pelo estudo académico. No entanto, foi esse
pernambucano que se tornou gadcho, segundo ainda palavras de Petersen, que em 1953, no
mesmo ano em que Antonio Candido afirmava que “estudar literatura brasileira é estudar

literatura comparada” (CANDIDO, 1993, p 211), lancava Estudos Gauchescos de Literatura e

Folclore, cujos temas destacavam a sua férma favorita, ou seja, a esséncia do homem
pampeano, acrescentando ainda andlises sobre os autores sul-rio-grandeses Alcides Maya,
Jodo Simdes Lopes Neto e Augusto Meyer, além das Notulas lingiisticas a obra de Simdes
Lopes Neto por Aurélio Buarque de Holanda.

Se a Critica qualifica Silvio Julio como purista na atualidade por este julgar
negativamente Jodo Simdes Lopes Neto quanto a escritura utilizada pelo autor pelotense na
composicdo dos Contos Gauchescos, quica, sem querer amenizar 0 pensamento do
pesquisador nordestino, Silvio Jalio ndo tenha entendido o real propdsito de Lopes Neto, que
era 0 de demonstrar toda a sua relacdo, a sua identificacdo “com 0s campeiros que tanto
amou”, como afirma Lucia Miguel-Pereira (PEREIRA, p. 216, 1988).

Contudo, se percebemos elementos de radicalidade, retrogrados em alguns momentos
no julgamento silviojuliano, ndo podemos esquecer que suas a¢des, muitas vezes modernas,
visiondrias, foram vistas ou repassadas para nossos olhos contemporaneos de hoje, ja
impregnados por teorias modernas, ou mesmo, pds-modernas.

O julgamento sobre Simdes Lopes € um exemplo disso, pois na atualidade temos

pesquisadores como Ligia Chiappini e Aldy Schlee, autores de trabalhos criticos sobre a obra



simoniana, como também Claudia Antunes, doutora pela Pontificia Universidade Catdlica de
Porto Alegre, cuja tese é a respeito da obra e vida de Simdes Lopes Neto, sem esquecer 0S
colaboradores locais da cidade natal do proprio autor pelotense, como Luis Artur Borges,
conselheiro do Instituto Jodo Simbes Lopes Neto, e Agemir Bavaresco, professor e
pesquisador da Universidade Catolica de Pelotas.

Entdo, seja a partir da figura de Blau Nunes, ou ndo, se entendemos, idealizamos ou

queremos guardar, ou ainda divulgar na consciéncia coletiva o gaticho como

aquele guasca dos primeiros tempos, mistura de indio, espanhol e portugués,
que percorria a regido em busca de couro e sebo; como aquele gaudério que
realizava incursdes em territério inimigo roubando gado; como o tropeiro
que abriu 0s caminhos e integrou o que viria a ser o Rio Grande do Sul ao
Brasil; aquele guerreiro que arregimentado pelo patrdo®, lutou (e serviu de
bucha de canhdo) em todos os conflitos que envolveram a regido e o pedo
gue ainda hoje, em seu trabalho diario, doma a natureza (MACIEL, 2000, p.
82).

tal gaucho, Silvio Julio cantou e demonstrou em suas falas tanto no Brasil, quanto fora dele,
mas sem deixar de lembrar que este guasca tem profundas ligagdes com a matriz platina, que
ndo nasceu com a vinda dos imigrantes acorianos, € que, na maioria das vezes, aquela
“imagem do gaucho consagrada pela literatura e pela iconografia: um senhor alto e robusto,
de largas bombachas de bom pano, botas finas, esporas de prata, lenco vermelho ao pescogo,
afirmando que ainda é libertador e que seu avo foi federalista” (VERISSIMO, 1969, p. 11),
ndo significa que as demais regides do pais concordem que este “modelo” de representacao
regional, ou local, possa assumir o carater de simbolo nacional, como assim o desejaram 0s
representantes pampeanos.

Aprofundando suas pesquisas sobre a cultura sul-rio-grandense, Silvio Julio viu-se
obrigado a falar do étimo de algumas palavras praticadas no estado, e pelo que se percebeu
quase sempre tais reacdes viam de encontro ao posicionamento dos literatos aqui nascidos,
guando insistiam em defender unicamente a matriz lusitana como “descobridora” dessas
terras.

Por essa razdo, Silvio Julio incluiu na obra de 1962, Literatura, folclore e lingiistica

da area gauchesca no Brasil, uma reedicdo ampliada da de 1953, um glossario com palavras

do cotidiano gadcho, fazendo uso, como era seu costume, de varios exemplos e citacdes

% Como mostrou Chasteen, em Fronteira Rebelde.




latino-americanas para explica-las, sempre com o objetivo de reforcar, se ndo a origem, ao
menos a extensiva colaboracao platina na formacgéo do povo sul-rio-grandense.

Em 1974, retoma o tema gauchesco com Folclore e Dialectologia do Brasil e

Hispanoamérica, enfatizando temas ja discutidos anteriormente como o étimo de palavras

como o pampa, campanha e cuchilha. Volta a afirmar que, sozinho, nenhum pesquisador
conseguiria estudar o Rio Grande do Sul por inteiro, se ndo acompanhado de outras
disciplinas como a Fisiologia, a Psicologia, a Sociologia, a Historia, o Folclore.

Logo, sugeria como também praticava a discussdo a respeito do trabalho
interdisciplinar, entendendo desde cedo e repetindo inimeras vezes ao longo de suas obras,
que qualquer disciplina possuia esse traco maobil, necessario para a sua ac¢ao e atuacao.

Corroborando com essa idéia, CALVALHAL explica que

se a especificidade da literatura comparada era assegurada por uma restricao
de campos e modos de atuacdo, hoje essa mesma especificacdo é lograda
pela atribuicdo a literatura comparada da possibilidade de mover-se entre
varias areas, apropriando-se de diversos métodos, exigidos pelos objetos que
coloca em relagdo (CARVALHAL, p. 35. 2003).

Nesse contexto, tambeém visualizava a necessidade do trabalho intertextual como
resultado final, nos moldes do que propunha e difundiu Jalia Kristeva. Silvio Jalio entendia
que a propriedade do texto literario se construia “como um mosaico de citagbes, como
absorcdo e transformacdo de um texto em outro texto. Em lugar da nocdo de
intersubjetividade, instala-se o de intertextualidade e a linguagem poética 1é-se, a0 menos,
como dupla” (KRISTEVA, 1969 apud NITRINI p. 161, 1997).

A partir desse processo de observacdo e leitura™ comparativa sobre os varios textos
trabalhados em sua obra, Silvio Julio criava seus argumentos, consequientemente, levando-nos
a reformular nossos préprios conceitos.

Quando analisamos o conjunto da obra silviojuliana, percebemos o quanto ele se
enquadra no que Guyard (1994, p. 97) definia como pressupostos para alguém ser
comparatista, ou seja: 1. Ser historiador. Foi possivel verificar em todas as obras comentadas
nesse trabalho o profundo conhecimento de Silvio Julio sobre a Histéria mundial, mesmo
porque ele era Doutor em Histéria. 2. Ser um conhecedor das literaturas dos diversos paises,

em especial os sul-americanos. Como viajou a América Latina muitas vezes, por exemplo,

O NITRINI nos lembra que o ato de “ler”, para os antigos significava “recolher, colher, espiar, reconhecer 0s
tracos, tomar, roubar. Ler denota, pois, uma participacdo agressiva, uma expropriacdo ativa do outro” (NITRINI,
p. 162, 1997).



desde os seus dezenove anos de idade, conhecia como poucos de sua época a realidade dos
povos latinos, como também os intelectuais, na sua maioria, amigos intimos de Silvio Julio. 3.
Ler em varios idiomas. Silvio Julio era um poliglota. Ndo apenas lia como falava
fluentemente varios idiomas. 4. Saber onde encontrar a bibliografia correta, os dados
necessarios para embasar seus argumentos. Agir como uma verdadeira aguia foi a sua maior
caracteristica, pois saber onde procurar 0 que queria era 0 seu o “carro-chefe” de trabalho,
resultando enquanto obra o que nos deixou Silvio Julio de Albuquerque Lima, uma vez que
sendo um leitor desde a fase juvenil, ndo so6 fichava tudo que lia, como pesquisava e mantinha
contato com intelectuais de muitos locais no globo. Além disso, possuia uma biblioteca com
mais de doze mil livros, que num dado momento decepcdo com o pais, foi doada a
Universidade de Lima.

Ainda falando em “enquadramentos”, certamente Silvio Julio se encaixaria na
definicdo de Guillén, que assim definia um ser comparatista: “es quien se atreve a molestar,
no pocas sino muchas veces, a los amigos y colegas” (GUILLEN, p. 10, 1985).

Assim, pleno de informacdes, estava apto, na maioria das vezes, a assumir a posi¢ado
de frente da discussao, fosse ela linguistica ou literaria.

Portanto, desempenhando o papel de critico literario, professor, jornalista, fil6logo ou
dialectologo, a contribuicdo deixada por Silvio Julio de Albuquerque Lima para o contexto
cultural, literario e linguistico latino-americano ou brasileiro, especialmente para o estado do
Rio Grande do Sul, ndo s6 é imensa quanto intensa.

Reconstruir sua imagem e seu valor faz-se necessario, seja no espaco académico, seja
fora dele, considerando que sua vida académico-literaria ndo foi curta: comeca ainda quando
era aluno Colégio Militar do Rio de Janeiro, em 1908, e finda com a sua morte quase solitaria
em um hospital na cidade de Petropolis-RJ, no dia 2 de setembro de 1984.

Se foi polémico, questionador, orientador, o foi com competéncia, originalidade e

estilo. Conforme observado pelo escritor pelotense Luis Borges,

Numa época de nacionalismo exacerbado, Silvio Jadlio falava da
interculturalidade Brasil/Prata; no tempo do autoritarismo getulista,
proclamava a democracia; no momento histérico em que as inovagdes
estéticas do Modernismo, entdo denominado futurismo, consolidavam suas
conquistas e os que se opunham eram ridicularizados, ousou defanastar
Mario de Andrade (BORGES, p. 30, 2006).



Contudo, nadando contra a maré ou ndo, Silvio Julio de Albuquerque Lima foi um
intelectual que fazendo uso Unica e exclusivamente do argumento, ousou, inovou, desafiou e

contribuiu a constante reflexdo sobre conceitos e preceitos de nossa literatura.
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