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Resumo

A presente pesquisa investiga elementos processuais, estéticos e conceituais
do projeto Fluxorama a partir da analise dos trabalhos Meteorito e Cadeira e
Plano Energético Causal. Na elaboragio de tais trabalhos, o referido projeto
faz uso de ilustra¢des extraidas de antigos livros de divulgagdo cientifica e
enciclopédias. Deslocadas de seus contextos originais, essas imagens
articulam-se como elementos geradores de reconfiguracdes visuais e
narrativas ficcionais, empregando nessas operagdes referéncias do campo
das artes visuais, do cinema ou do género de literatura fantastica e adotando
diferentes formatagdes — instalagdo, objeto, fotografia e colagem manual.
Partindo da abordagem dos trabalhos Meteorito e Cadeira e Plano
Energético Causal sdo lancadas questdes tedricas que permeiam a escrita do
presente texto. As relagdes entre o campo artistico € o imaginario visual da
ciéncia sdo problematizadas através da analise das operagdes processuais de
leitura e edigdo, onde as mesmas ndo possuem um sentido fechado. Assim, a
ideia de leitura e a noc¢do de edigdo funcionam como praticas que buscam
instaurar novos modos de existéncia para ilustragdes antigas. Enquanto que a
leitura praticada concentra-se na busca por imagens, a operacdo de edigdo
intenta a criacdo de narrativas ficcionais, misturando-as com informagdes ¢
dados historicos. Em relacio ao modo de apresentagdo dos trabalhos
analisados, sdo investigados como funcionam os modelos de demonstragdo e

a retorica de exposicdo empregados pelo campo cientifico.






Abstract

This study investigates the processional, aesthetical, and conceptual
elements of the Fluxorama project based on the analysis of the Meteorito e
Cadeira and of the Plano Energético Causal works. In the process of
elaborating such works, the Fluxorama project counted on illustrations from
old scientific books and encyclopedias. Taken out of their original contexts,
those images constitute elements that generate visual reconfigurations and
fictional narratives by employing references from the visual arts, from the
cinema, or from the Fantasy genre literature, and also by adopting different
formats — installation art, object, photography, and manual collage. From the
approach to the works above, theoretical questions within this written text
are presented. The relationships between the artistic field and the visual
imagery of science are questioned through the analysis of the processional
operations of reading and editing, which do not have one single sense. Thus,
the idea of reading and the notion of editing act as practices to establish new
existence ways for old illustrations. While the reading operation
concentrated on the search for images, the editing operation aimed at
creating fictional narratives, having been added to them information and
historical data. In relation to how the analyzed works were displayed, we
investigated how the demonstration models as well as the exhibition rhetoric

by the scientific field work.
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Imaginemos o mundo inteiro cabendo dentro de um livro repleto de
imagens e textos que explicardo como essa maquina funciona e como a vida
dentro dela segue a sua linha infinita. Impresso, esse livro tera quase o
mesmo tamanho e peso de seu referente, fato que impossibilitara qualquer
leitura. Surgird a ideia de dividir esse exemplar em distintos volumes,
menores ¢ menos pesados. Entdo, os seus assuntos serdo organizados por
temas, as entradas antecipardo o que vira, a marginalia complementara uma
leitura randémica e as elaboradas ilustragdes exemplificardo tudo aquilo que
o texto ndo alcanga. Serdo criadas inimeras bibliotecas para conservar esses
livros. Aqueles homens letrados, sempre em busca de conhecimento, serdo
0s primeiros a percorrer os seus corredores, esquecendo da vida que habita 14
fora, enquanto que a selvageria da infincia fard com que as criangas se
detenham apenas nas imagens desses volumes, pois sempre ha muito o que
se fazer além de ler.

O mundo continua crescendo, para dentro e para fora. Acompanhar
seu ritmo através da superficie plana de paginas impressas ¢ uma tarefa
impossivel. Os livros que tratam de explicar o mundo tornam-se rapidamente
defasados. Convertem-se em fontes desinteressantes para as ciéncias do
futuro, fazendo com que nem mesmo mais as instituicdes de fé sintam o
medo que, antes, sentiam. O que fazer entdo com esses volumes que, no
passado, ocupavam as prateleiras de quase todas as casas do mundo? Outrora
sendo emblemas de erudicédo, parcelados em mddicos valores mensais, agora
as enciclopédias formam uma espécie de peso morto nas estantes que ainda
resistem. Até mesmo as lojas especializadas em comercializar volumes

velhos ndo compram mais esse tipo de livro para revender.
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Ao contrario daqueles que tentam se desfazer de enciclopédias e
antigos livros de divulgacdo cientifica, nessas mesmas lojas, constantemente
busco por eles, direcionando toda atencdo para as ilustragdes que povoam
tais volumes. Em algumas situagdes, as ilustragdes cientificas que sdo
selecionadas, por meio das conexdes que estabeleco, podem remeter a uma
possivel referéncia do campo da arte, seja pelo conteido em si ou por
possiveis relagdes que poderdo ser desenvolvidas a partir do mesmo em
articulagio a outros campos de conhecimento. E importante notar que todos
esses livros que visito sdo edi¢des datadas, publicadas entre os anos 1920 ¢
1970. Portanto, seus conteudos sdo, em grande parte, formados por dados
obsoletos ¢ informagdes defasadas. Uma leitura atualizada desses conteudos
evidenciaria os seus possiveis equivocos, dados pelas constantes revisdes
cientificas ocorridas desde entdo. Algumas publicagdes evidenciam falhas
editoriais e de impressdo, em fun¢@o dos recursos técnicos da €poca, onde se
observam os ruidos entre imagem e texto, bem como as formas de
representagdo ultrapassadas ou os modelos de interpretagdo, atualmente,
considerados prosaicos.

Do interesse por imagens que ilustram antigos livros que tém a
ciéncia como assunto, surgiu uma série de trabalhos produzidos a partir de
ilustragdes extraidas desse tipo de publicagdo. Pensando esses trabalhos
como parte de um projeto maior e em constante processo de produgdo, o
conjunto de tais trabalhos foi agrupado sob o titulo Fluxorama. Em processo
desde 2009, atualmente o projeto Fluxorama é composto por mais de vinte
séries de trabalhos, onde alguns desses conjuntos encontram-se em continuo

processo de investigagdo e algumas de suas séries ndo sdo consideradas
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acabadas ou finalizadas. O titulo Fluxorama ¢ uma juncao do prefixo “flux”
(designando aquilo que esta em constante movimento) com o sufixo “orama”
(representando o ato de colocar algo em exibi¢do, com o mesmo sentido que,
por exemplo, encontramos nas palavras panorama e diorama).

A ideia de extrair materiais de seus lugares originais e coloca-los em
outros fluxos € aqui evidenciada pelas ilustragdes cientificas que sio
transpostas para o campo da arte. Distintas linguagens sdo empregadas na
producgdo das séries do projeto Fluxorama, tais como: desenho, colagem,
objeto, fotografia, entre outras. A apresentacdo desses trabalhos segue,
parcialmente, os modelos de exibi¢ao cientifica, resultando em instalagdes
que simulam certos formatos de ambientes expositivos, os quais poderiamos
encontrar em museus de ciéncias ou de histéria natural. O ato de extrair
imagens de um dado contexto, levando-as para outros espagos ¢
apresentando-as de uma forma que ainda possam conservar algumas
caracteristicas de seu lugar de origem, direciona a escolha por esse tipo de
apresentagao.

De que forma um trabalho de arte pode se apropriar do constructo
visual de ilustragdes cientificas, desconhecendo os seus textos originais, sem
ignorar as formas contextuais de apresentagdo empregadas pelo meio
cientifico? A partir dessa interrogacao, analisando o meu processo artistico, a
estrutura da tese € constituida por trés grandes blocos textuais, apresentando
as principais questdes investigadas e por uma espécie de catalogo que expoe
as séries do projeto Fluxorama. O primeiro capitulo problematiza os dois
trabalhos aqui analisados, Meteorito e Cadeira ¢ Plano Energético Causal.

No referido capitulo, tais trabalhos estruturam os seus dois subcapitulos
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homonimos, expondo como se deram, conceitualmente e formalmente, os
processos de concepgao e de apresentacao.

Tendo as concepgdes desses trabalhos surgido, primeiramente, de
ilustragdes extraidas de enciclopédias, o segundo capitulo é composto por
trés blocos textuais que exploram os principais materiais usados nas suas
criagdes e as trés operagdes fundamentais que compreendem a minha
poética. Dessa forma, seu primeiro subcapitulo apresenta um vasto repertorio
de produgdes artisticas criadas a partir do modelo enciclopédico, as quais
parodiam, subvertem ou simulam formas alternativas de pensar a historia, a
ficgdo e o conhecimento cientifico. No segundo bloco textual, a ideia de
leitura ¢ compreendida como a primeira operagdo realizada nas concepgdes
das séries do Projeto Fluxorama, referendando os processos de pesquisa
desse tipo de bibliografia ja mencionada, as aquisi¢des de tais livros e a
busca por imagens. O esboco gerador de possiveis séries se da partir das
imagens impressas que por mim sdo encontradas e selecionadas. Assim, a
nocdo de leitura, em meu processo de trabalho, estd muito mais ligada a caca
por imagens do que a procura por contetidos textuais com suas consequentes
decodificacdes ou interpretagdes. Na esteira de tais relagdes, ler pode ndo ser
sindnimo de entendimento ou de compreensao, pois as imagens interessantes
ao Fluxorama sao justamente aquelas que, por distintos motivos, despertam
algum tipo de estranhamento relativo a um conjunto de fatores de variadas
ordens: estética-visual, caracteristica grafica ou carater conceitual.

Finalizando o segundo capitulo, na sua terceira parte, a nog¢ao de
edicdo desses materiais, relacionada ao corte ou a subtra¢do de seus dados

informativos e a adigdo de elementos graficos, pode ser estendida ao
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processo de montagem de algumas séries, efetivado através da selecdo e do
novo ordenamento que é dado as suas imagens. Os procedimentos técnicos
de colagem manual com sobreposi¢cdes de imagens, em algumas das séries
do Fluxorama, também podem ser apreendidos como interferéncias que
convergem a ideia de montagem. No entanto, essa nogdo também pode ser
abordada por meio da analise de certos trabalhos, como sendo um elemento
técnico que conversa com a operacdo de criacdo de ficgdes, a qual se da a
partir de referéncias derivadas da literatura ou do cinema, mesclando-as com
fatos historicos. Do mesmo modo, a concep¢do de montagem, igualmente,
dialoga com a apresentacdo final das séries, onde os seus modos de exibicdo
sofrem a influéncia da 'retérica de exposicdo cientifica', logica tradicional de
montagens expositivas empregadas em museus de ciéncias naturais.
Produgdes cinematograficas e obras literarias, em meu processo
artistico, servem como importantes referéncias para a criagdo de espécies de
relatos ficcionais, figurados por textos e cartas que acompanham algumas
séries do Fluxorama. Especificamente, obras de literatura fantastica e filmes
do género ficgdo cientifica sdo as principais fontes que alimentam o
arcabougo referencial de tal projeto. Nesse processo, contos e livros dos
escritores argentinos Borges, Bioy Casares e Cortdzar prestam-se como
materiais potentes e fonte de pesquisa, ora como geradores de ideias e
solucdes literarias, ora como repositorios de informagdes e de citagdes.
Sobre as produgdes cinematograficas de ficcdo cientifica, é importante
observar que as referéncias agregadas ao Fluxorama sao indiretas, estando
mais proximas de um imaginario visual, constituindo o arcabouco imagético

de narrativas futuristas, do que a citacdo de elementos pontuais.
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No terceiro bloco textual, finalizando a presente tese, encontra-se
uma série de textos produzidos ao longo do curso de Doutorado, os quais
funcionam como um conjunto de reflexdes que dialogam com as questdes
abordadas nos dois capitulos anteriores. Através desse capitulo, intitulado Et
cetera, entradas que ndo estdo, um processo de escrita livre podera ser
percebido nos seus distintos textos, os quais adquirem diferentes
configuragdes. Referéncias de nomes, datas, fatos e assuntos apontados
anteriormente reaparecem nesse capitulo como elementos que, vistos em
conjunto, expdem uma visdo mais ampla da pesquisa. Abrindo esse capitulo,
encontraremos um texto curto, na forma de um comunicado que noticia o
langamento de um perfume russo produzido com extratos de um meteorito.

Igualmente, abordando a queda de um meteorito na superficie da
Terra, comegaremos agora o primeiro capitulo pensando nas historias que
emergem desse elemento cosmico. Aqueles relatos conhecidos referem-se ao
momento posterior a sua queda, ja aquelas narrativas incognitas fazem parte

de um caso que, como toda hipotese, necessita ser inventado.
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1.

ESTUDOS DE CASO DO
PROJETO FLUXORAMA
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O presente capitulo consiste na andlise de Meteorito e Cadeira e
Plano Energético Causal, trabalhos pertencentes ao projeto intitulado
Fuxorama, partindo da apropriagdo de imagens retiradas de antigas
enciclopédias didaticas e livros de divulgacdo cientifica, espécies de
compéndios e de edigdes populares dirigidos para publicos ndo
especializados. Assim, a estrutura desse bloco textual ¢ dividida em dois
subcapitulos os quais levam os titulos dos trabalhos que serdo analisados. O
encontro com as ilustragdes que geraram as primeiras linhas desses dois
trabalhos € descrito partindo de referéncias extraidas de distintos campos do
conhecimento. Os caminhos percorridos pelas leituras que serviram de
referéncia para a escrita da tese refletem a miscelanea de assuntos que estio
presentes neste primeiro capitulo, funcionando como uma apresentagdo
inicial dos trabalhos, os quais sdo, a0 mesmo tempo, objetos de estudo e
plataformas para pensarmos as questdes que serdo analisadas no segundo
capitulo da tese. Nesse percurso, partindo sempre de questdes lancadas pelos
trabalhos, os assuntos transitam do impossivel, presente na literatura
fantastica, ao imaginario do cinema de fic¢do cientifica; dos truques de
magica aos experimentos cientificos e do ilusério que povoa os mitos da
historia aos postulados tedricos que os explicam.

A queda de um meteorito aqui na Terra, trazendo novidades do
espaco, servira para introduzir a forma como esse fendmeno foi visto no
passado e, igualmente, para abordarmos como o mesmo ¢ atualmente
apreendido, seja pela otica da religido ou da ciéncia, pela perspectiva do
imaginario coletivo ou da arte. As fic¢des que derivam desse acontecimento,

explicado pela ciéncia e tornado mito pela fé, dialogam com distintos modos

23



de pensarmos como a arte pode interferir no campo do real, seja ela
carregada de ideologia politica ou desprendida de possiveis compromissos
ou vinculos com reflexdes mais concretas. Religido, astrologia, filosofia,
astronomia, meteorologia, geologia sdo campos que funcionam através de
diferentes perspectivas para pensarmos como um meteorito também pode ser
visto e manipulado através da arte. Colecionador, estudioso amador, cientista
¢ artista, cada um, a sua maneira, olhard para esses corpos celestes,
procurando nos mesmos uma historia, a qual sera tdo real quanto a sua
imaginagao possa alcangar.

Fendmenos estranhos, onde energias ou campos de forca brotam das
maos de homens e mulheres, produzindo esferas brancas, poderdo ser vistos,
conforme as perspectivas da fé ou da ciéncia, como elementos inexplicaveis
ou como truques ilusorios. Nesse ambito, o artista, o cientista € 0o magico
podem ser trés figuras importantes para pensarmos como um fendmeno
inexplicavel ¢ abordado por esses distintos olhares. Ao sobrevoarmos pelas
narrativas da histéria, certas experiéncias paranormais poderdo ser
revisitadas, através de livros que integravam a biblioteca de Newton, de
experimentos soviéticos ou de estranhas crengas que permeavam oS
pensamentos de alguns membros do alto escaldo do partido nazista.

Conforme poderemos observar na leitura que seguira, todos esses
percursos ¢ conexdes, partindo de relatos histéricos ou de ficgdes que
povoam a literatura, a ciéncia ou a arte, nasceram de ilustra¢cdes que foram

extraidas de antigas enciclopédias.
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1.1

METEORITO e CADEIRA
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Meteorito e Cadeira

Local — Itad Cultural — Sédo Paulo
Michel Z6zimo

Instalagédo

3x25x1,8m

2012
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Meteorito e Cadeira

Local — Pacgo Imperial — Rio de Janeiro
Michel Z6zimo

Instalagéo

3x25x1,8m

2012
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Por sorte ou sabedoria, a lingua francesa utiliza uma so palavra para
falar do tempo que passa e corre — time/zeit — e o tempo que faz —
weather/weter — resultante do clima e do que os nossos antepassados
chamavam os meteoros.

Michel Serres

Acontecimento raro, com poucos registros de ocorréncia visivel, a
queda de meteoritos sempre foi um fendmeno que fascinou diferentes
culturas, as quais conferem a presenga desses corpos na Terra significados
simbolicos dos mais variados tipos. “Pedras de fogo”, “estrelas de pedra”,
“pedras de estrelas” e “pedras da lua” sdo expressdes que antecedem a
terminologia que a antiga ciéncia conferiu a esses corpos formados por uma
matéria que nos ¢ exterior. Meteoro para aquilo que ¢ visto nos céus e
meteorito para aquelas por¢des menores que chegam a Terra, nos sugere a
terminologia da ciéncia. Quando avistado ao longe ¢ fogo, visto de perto
assemelha-se a uma formacgao rochosa, podendo ser constituido também por
elementos metalicos.

O astrofisico russo George Gamow (1956, p.27), em um livro
intitulado Biografia da Terra, tragando a historia de nosso planeta, escreve

sobre os materiais que compdem 0s meteoritos:

E natural que se atribua a essas pedras vindas do céu a mesma
origem dos asterdides; sdo estilhagos provenientes do estouro
de um grande corpo celeste. No caso dos meteoritos
examinados em nossos laboratérios, essa hipotese ja foi
comprovada. Em primeiro lugar, demonstrou-se que a
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composi¢do quimica dos diversos meteoritos varia dentro de um
largo limite. Alguns assemelham-se as rochas encontradas na
superficie da Terra, ao passo que outros contém grande
quantidade de ferro e outros metais pesados. Isso prova
estarmos diante de fragmentos oriundos de varias
profundidades de um corpo celeste muito maior.

E também curioso o fato de pensarmos que um meteorito pode
indicar sorte para aqueles que o veem cruzar os céus e temor para aqueles
que estardo proximo de sua queda. A supersti¢do ligada a visualizacdo de um
meteoro que atravessa o céu tem relacdo com o fato desse corpo celeste ser
igualmente chamado de “estrela cadente”, conforme aponta George Gamow
(1956, p.26). Ao atravessar a atmosfera e cair na Terra, ardendo em fogo,
aquilo que de um meteorito sobrar, por nds, sera disputado como objeto de
estudo, troféu, monumento, amuleto, peca de colegdo e fetiche, carregando
consigo o estatuto de destruigdo e de evidéncia de um outro mundo. “Os
segredos do espacgo estdo nessa pedra”, pensardo alguns homens, enquanto
outros poderdo imaginar que “trata-se de um sinal de Deus”.

A passagem biblica do Novo Testamento encontrada em Sdo Marcos
13,25: “Cair2o os astros do céu e as forcas que estdo no céu serdo abaladas”,
talvez seja passivel de ser uma interpretacdo, entre intimeras, desse
fendmeno também ligado a fé religiosa. A referéncia no Alcordo, em Surata
15:16-18, ¢ outro indicio semelhante: “E aquele que tentar espreitar,
persegui-lo-a um meteoro flamejante”. Possivelmente, uma pesquisa com
foco mais direcionado nesse repertorio bibliografico nos possibilitaria

encontrar, em distintas religides, novas referéncias a presenca desses corpos
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celestes e a outros fendmenos do céu, tais como os cometas. A Pedra Negra’,
simbolo de fé para o povo arabe, apesar de ndo constar na lista de meteoritos
reconhecidos pela comunidade cientifica internacional, remonta aos corpos
celestes como um simbolo de culto e devogao. Do mesmo modo, podemos
encontrar outras versdes orais desse tipo de fendmeno em culturas que o
ligam a magia, a profecia e ao mito. Hd também relatos de meteoritos
adorados pela cultura oriental, exemplificados pelas Pedras de Ogi’, da
antiga provincia de Hizen, Japdo, onde os corpos que caiam do céu eram
considerados como presentes dos deuses.

Os mitos que circundam a queda de um meteorito sdo tdo antigos
quanto a histéria da humanidade, onde, a cada lugar e época, distintos
significados sdo dados a essa ocorréncia. No Brasil, lembramos do principal
caso de queda de um corpo celeste, através do Meteorito de Bedengo, o qual
caiu no sertdo baiano e foi descoberto em 1784, por um menino chamado
Bernardo. Apods a noticia dessa descoberta ser amplamente divulgada,
despertando interesse em pesquisadores do mundo inteiro, o Meteorito de
Bedengo foi alvo de especulagoes cientificas e da proliferacdo de mitos que

circundam a extracdo do seu local original de queda. Responsavel por

Simbolo da fé arabe, a existéncia e o culto desse objeto antecede a criagdo do Islamismo. Conta
o mito que a pedra foi um presente dos céus para Adao e Eva, indicando a eles o lugar de construgdo de um
templo. Inicialmente de coloragdo branca, a pedra, lentamente, tornou-se negra. Os pecados cometidos por
Adéo e Eva teriam sido os responsaveis pela alteragdo cromatica da pedra magica. Atualmente a pedra
encontra-se em uma mesquita de Kaaba, em Meca. Os visitantes tém acesso a pedra que esta envolta por
uma espécie de relicario de prata. Segundo os pesquisadores Alex Bevan e John de Laeter (2002, p.15):
“Embora, ela possa ndo ser um meteorito, a Pedra Negra é resguardada pelos Mulgumanos como um 'objeto
que veio dos céus”. (Tradugdo Nossa)

2

Conforme o gedlogo norte-americano Brent Dalrymple (1994, p. 258): “As pedras que cairam em
Ogi, Hizen, Japdo, em 1741, através do tear da deusa Shokujo, foram adoradas ao longo de 150 anos.
Buchwald (1975, p. 165:166) lista 26 casos de meteoritos de ferro que foram adorados [...]". (Tradugdo
Nossa)
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ordenar a sua retirada do sertdo da caatinga para o Rio de Janeiro, em 1888,
Dom Pedro II foi alvo de criticas pelos moradores daquela regido, os quais
acreditavam que o Meteorito de Bedengo trazia sorte para a cidade. O
pesquisador Wilton Carvalho (2010, p.115), em sua dissertagdo de mestrado
“O Meteorito de Bedengd: histéria, mineralogia e classificagdo quimica”,
defendida no Programa de Po6s-Graduacdo em Geologia da Universidade
Federal da Bahia, comenta sobre os mitos que circundaram a extracdo do

meteorito da regido de Bedengo:

Os sertanejos que ndo aprovaram a retirada de sua “pedra
encantada” ficaram cada dia mais desconfiados. Acharam que
levar a “pedra” contra sua vontade ainda ia trazer problemas
para a regido. Alguns anos apds o meteorito ter sido removido, a
seca castigou o sertdo mais uma vez [...]

O Meteorito de Bedengé encontra-se no Museu Nacional, localizado
no Rio de Janeiro, sendo reconhecido como uma das primeiras institui¢des
cientificas criadas no Brasil, pertencendo atualmente a UFRJ. Alvo de
constantes pesquisas, o Meteorito de Bedengo, ao longo de sua exposicao,
atraiu a atencdo internacional de inimeros pesquisadores ¢ cientistas. Talvez,
a imagem mais célebre, ilustrando a popularidade desse meteorito, seja a
fotografia que registra a visita do fisico alemao Albert Einstein, na década de
1920 as instalacdes do Museu Nacional. Tal fato reacendeu novamente
discussdes a cerca do lugar que o meteorito deveria ficar, gerando nessa

€poca manifestacdes que o requeriam para o sertdo de Canudos, Bahia.
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Fotografia que registra Hujre Asood tocando a Pedra Negra, em Kaaba, no ano de 1958
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Utilizando lente de aumento, o naturalista Lapham observa o meteorito Wisconsin
Washingnton, 1871
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Serd no século XVIII, onde o mito comega a ser conquistado
parcialmente pelo pensamento racional, que a incidéncia de meteoritos e
cometas, como ocorréncias externas ao nosso mundo, se ordenara dentro de
uma sociedade organizada a partir da logica da razdo. Conforme a escritora

Andrea Wulf (2011, p.21):

Nas colonias da América do Norte, Benjamin Franklin fazia
experimentos com a eletricidade e com para-raios, controlando
o que até entdo havia sido considerado manifestagdo da furia
divina. Aos poucos, as atividades da natureza foram ficando
mais claras. Os cometas deixaram de ser vistos como pressagios
da colera de Deus e, como Halley demonstrou, tornaram-se
ocorréncias celestiais previsiveis. Em 1775, o filésofo aleméo
Immanuel Kant sugeriu que o universo era muito maior do que
pensavam os seus contemporaneos e consistia de incontaveis e
gigantescas, Welteninseln, ilhas cosmicas ou galaxias.

Do mesmo modo, serd apenas na passagem do século XVIII para o
XIX que a ciéncia ira admitir a ocorréncia de quedas de meteoritos como
fendmenos passiveis de serem estudados profundamente. Conforme os

pesquisadores Scorzelli, Varela e Zucolotto (2010, p. 7):

A queda de um objeto do céu naturalmente foi, e ainda ¢, uma
ocorréncia dramatica que produz enorme fascinagdo, e €
compreensivel que esses acontecimentos tenham sido descritos
com detalhes e que as pedras recolhidas tenham sido veneradas.
Mas, apesar do niimero relativamente grande de quedas e de seu
aspecto fenomenal, foi preciso esperar até o inicio do século 19
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para que os cientistas finalmente admitissem a realidade:
objetos podem chegar a Terra vindos do espago.

Na forma de epigrafe, abrindo esse subcapitulo, a afirmagdo de
Michel Serres, sobre o significado de fempo na lingua francesa, pode ser
equivalente ao jogo de significados que a lingua portuguesa confere também
a essa expressdo, onde a usamos para definir “aquilo que corre” e “aquilo
que faz”. Nos dois sentidos, apontados pelo fildosofo, esses tempos estdo
além de nossa vontade, seja metaforicamente, pelo relogio ou pelo clima.
Derivado do grego, na antiguidade, mefeoro era a expressdo usada para
remeter aquilo que estava entre a Terra e o céu, aludindo ndo somente a
passagem desses corpos, mas também a tudo que caia ou que era visto sobre
nossas cabegas: nuvens, raios, relampagos, chuva, arco-iris, aurora boreal,
entre outros. O prefixo meta, referindo-se ao que “esta entre”, ao que “estd
junto de” ou ao que “esta depois de” e com a terminacdo ore, encontra,
através da expressdo meteoro, o sindnimo de atmosfera, aquilo que estd
entre nds e o céu: todos os fendmenos que estdo ligados as variagdes
climaticas do tempo, segundo a légica aristotélica.

Os estudos e as andlises de tais fenOmenos, posteriormente, irdo
formar as bases do campo cientifico chamado meteorologia. Em tal campo,
as interagdes dos fendmenos atmosféricos passam a ser estudados, levando
em considera¢do os processos dindmicos entre os estados fisicos e quimicos
que os geram. Igualmente, sera apenas no final século XVIII que os estudos

meteorologicos aprofundam a ideia de previsdo do tempo, através da troca
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de informacgodes entre cientistas e do estabelecimento de dados numéricos que
poderiam desenhar contornos para aquilo que antes ndo era previsivel. Nao
sendo possivel prever com precisdao a queda de meteoritos, esse fendmeno
ndo sera mais estudado por esse campo, o qual possui na origem de sua
nomenclatura as mesmas raizes que caracterizam o seu nome. Assim, 0s
corpos celestes passam a ser estudados pelo campo atualmente denominado
Meteoritica, cabendo a figura do gedlogo os estudos mais aprofundados
sobre a formagao e composicao dos elementos que os constituem.

Aristoteles (VII/Meteorologica®, 2004) afirma que os meteoros eram
acontecimentos atmosféricos ligados e influenciados pela ocorréncia de
fendmenos fisicos da Terra. Portanto, os meteoros ndo integravam o mundo
celeste [lugar imutavel e perfeito] e sim provinham do mundo sublunar, um
lugar de mudanga, desequilibrio e imprevisibilidade. Entdo, na visdo desse
filésofo, apreendido aqui na Terra, um meteorito seria apenas mais um
exemplar desse lugar que ¢ imperfeito e inconstante. Ainda sobre essa ideia
classica, pensando na imprevisibilidade desses acontecimentos, nas palavras
de Michel Serres (2003, p. 85): “Os meteoros sdo acidentes, circunstancias.
Vizinhanga aleatoria, ambiente événementiel para o essencial, poesia”.

Ja em uma linguagem técnica e descritiva, vista pela otica cientifica,
destacamos a definicdo de um meteorito e as suas possiveis origens, através

da citacao de Jutta Zipfel (2011, p. 140):

3

Na bibliografia da presente pesquisa, encontram-se conservadas as grafias do nome do filésofo e do titulo
de seu livro conforme constam na versao original em inglés: ARISTOTLE. V. /I Meteorologica. Cambridge:
Harvard University Press, 2004.
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Meteoritos sdo rochas que se chocam contra a Terra apods
sobreviver a passagem através da atmosfera que a protege. Seus
transitos pela atmosfera sdo espetaculares pois, na maioria dos
casos, sdo acompanhados de estrelas de luz, também
denominadas de “bolas de fogo” e de fortes abalos e estrondos.
Porém, de onde provém esses materiais? Em geral, os cientistas
tém respondido essa pergunta ao reconstruir as orbitas originais
dos meteoritos e comparar as suas composi¢cdes com as
informagdes obtidas em missdes espaciais. Enquanto que uns
200 de 39.000 meteoritos conhecidos provém da Lua e de
Marte, em sua grande maioria trata-se de fragmentos de
asteroides. Os asterdides sdo restos da formagdo do Sistema
Solar. Ocupam o Cinturdo de Asterdides, uma zona entre Jupiter
¢ Marte, de onde milhdes de corpos, cujas dimensdes oscilam
entre alguns metros até varios quilometros de didmetro, orbitam
ao redor do Sol. As colisdes entre eles produzem as suas
fraturas e a expulsdo de alguns fragmentos até as orbitas que
cruzam a Terra. Alguns desses fragmentos podem terminar
caindo no nosso planeta.

H4, conforme essa pesquisadora, dois procedimentos iniciais de
laboratorio operados em todo o meteorito que ¢ encontrado: descobrir a sua
composi¢do e encontrar a sua origem. Essa tltima operagdo parece funcionar
em nosso imaginario como uma espécie de mistério que se funda muito mais
na perpetuagdo daquilo que desconhecemos do que na busca por respostas
cientificas. Sinais de um outro mundo, os meteoritos sdo espécies de pontes
de contato com o espago sideral. O encontro com um meteorito na Terra é
um sinal de que, apesar de atravessar o tempo viajando pelo Universo, algo
dele ainda sobrou. Do meteoro, a parte que ndo for pulverizada com as altas
temperaturas que incidem sobre o seu corpo e aquilo que restar do choque
com a superficie terrestre reconheceremos como sendo um meteorito. Nessa

logica, também poderemos intuir que, talvez, a Terra ndo fosse o seu destino
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final e sim o maior obstaculo que se pos diante de seu trajeto. Perdido de sua
orbita de origem, ele ganha furia e interrompe a sua viagem, destruindo tudo
aquilo que se coloca a sua frente.

E sera a partir desse corpo vindo dos céus que contaremos uma
historia. Ainda sem saber muito bem como termina-la, ele nos ajudara a
preencher os seus vazios. Entdo, criaremos um futuro, guardando-o em
caixas de vidro, dando a ele um nome e exibindo-o em museus. Junto dele,
certamente, acompanhara um texto descritivo, escrito por algum especialista,
o qual relatara um pedago de sua biografia. Pensando na histéria de um
meteorito, a artista brasileira Mayana Redin, em um artigo publicado na

revista digital Carbono em janeiro de 2014, propde:

Imaginemos um meteorito por sua “biografia”: depois de
vagar bilhdes de anos pela 6rbita de um outro corpo celeste, as
vezes sozinho, as vezes em grupo, ele se desorganiza de sua
orbita e entra em choque com a atmosfera de um outro planeta,
queimando em brasas seu conteudo. A partir dai, sua historia
biografica se transforma com violéncia ou insignificancia. Se
tiver alguma sorte, ele ndo ¢ consumido em sua passagem e
sobrevive em um pequeno corpo pedregoso. Alguns sdo
catastroficos e provocam tragédias em vilarejos ¢ florestas, e
por isso, quando os seus pedagos sdo recolhidos, viram objetos
de fascinio. Muitos se depositam no oceano ou em territorios
inabitaveis, perdidos para sempre. Os que sobrevivem a queda
podem se misturar aos pedregulhos de um terreno baldio sem
serem percebidos.
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A partir da biografia, aflorada pela artista, para um meteorito
anonimo, ndo importando se sua proveniéncia ¢ da Lua ou de Marte,
podemos, ainda que de forma rudimentar, esbogar alguns questionamentos
em relagdo a sua nova existéncia aqui na Terra. Carregados de valores
simbolicos, podendo ultrapassar as suas caracteristicas estéticas e visuais,
desinteressantes em muitos casos, alguns meteoritos tornam-se pegas de
museu. Evidentemente, a forma, o material constituinte ¢ a dimensdo sdo
caracteristicas decisivas na escolha desse tipo de pecas para figurar
exposicoes de carater cientifico. Entretanto, gostaria de pensar como se
configura a representacdo de um meteorito em um espago institucional de
exposicao artistica, outro destino, entre tantos, para esse fragmento rochoso
vindo do espaco. Estando circunscrito pelo campo artistico, a biografia de
um meteorito ganharia contornos que podem ir além de sua estrutura fisica,
forma e origem?

Em um pequeno texto intitulado Sobre a importdncia dos desastres
naturais’, publicado originalmente em 1963, o artista Walter de Maria (2013,

p. 46-47) declara o seu fascinio por fenomenos e acidentes naturais:

Acho que desastres naturais t€ém sido encarados da maneira
errada. Os jornais sempre dizem que sdo ruins, uma pena. Eu
gosto dos desastres naturais e penso que talvez eles sejam a mais
alta forma de arte de experienciar. Ndo acredito que a arte possa
confrontar-se com a natureza. Coloque o melhor objeto que vocé
conhece ao lado do Grand Canyon, das Cataratas do Nidgara,

4

Do original “On the importance of natural desasters” (maio de 1960). In: An Antology of chance operations,
ed. Jackson Mac Low e La Monte Young. Bronx, Nova York: edi¢éo propria dos editores, 1963. Reimpresso
em Nova York: Heiner Friederich, 1970. Republicagdo no livro Nuvem, Porto Alegre: Fundagdo Bienal de
Artes Visuais do Mercosul, 2013. Tradugéo de Camila Schenkel.
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das sequoias. As coisas grandes sempre ganham. Agora pense
em uma enchente, um incéndio em uma floresta, um tornado, um
terremoto, um furacdo, uma tempestade de areia. Pense em gelo
acumulado se quebrando. Crack. Se todas as pessoas que vao a
museus pudessem ao menos sentir um terremoto. Sem falar no
céu e no oceano. Mas ¢ nos desastres imprevisiveis que as mais
altas formas tém lugar. Eles sdo raros e devemos ser gratos por