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Resumo

Esta monografia investigou sobre as formas de utilizacdo da produgdo cinematografica na
constru¢do do conhecimento histérico. Seu objetivo foi analisar os limites e possibilidades
da utilizagdo desta ferramenta mididtica com a finalidade de construir praticas pedagdgicas
contextualizadas e problematizadoras para o desenvolvimento de educandos criticos e
conscientes de seu papel cidaddo dentro de sua comunidade escolar. Verificou-se também
como a historiografia e suas principais correntes avaliam a possibilidade da utilizacdo do
cinema como uma forma de abordar tematicas histéricas, além de buscar um referencial
tedrico que legitimasse a pesquisa através da utilizacdo de conceitos da Educom e das
pesquisas pedagdgicas de Piaget que, através do desenvolvimento da teoria construtivista,
possibilitou que muitos professores reavaliassem sua pratica pedagdgica promovendo
novos olhares e novas maneiras de perceber os educandos. Nesse sentido, o professor
passa a privilegiar as conquistas dos alunos, colocando-se o no papel de mediador da
constru¢do do saber e ndao um simples transmissor de conceitos e ideias. Apds essas
reflexdes foram analisados dois curtas metragens que integram o acervo do projeto Curta
Petrobrds. O acervo do projeto Curta Petrobrds foi escolhido por possuir obras e
ferramentas que procuram evidenciar o carater pedagdgico das produgdes, além de serem
obras com tempo reduzidos que favorecem a sua reproducao durante os periodos de aulas.
A temadtica escolhida na selecdo dos curtas metragens foi o episédio histérico conhecido
como Guerra de Canudos, evento histérico ocorrido na segunda metade do século XIX,
durante o periodo de consolida¢do da Republica no Brasil. O assunto foi escolhido por ser
apresentado em duas obras, o que possibilitou duas visdes e dois niveis de interpretacdao
diferentes. Essas interpretacdes diferenciadas enriqueceram a pesquisa. Além dos itens
citados, o assunto Canudos costuma ser uma tematica recorrente entre os conteudos
presentes nas grades curriculares da disciplina de histéria ao longo do Ensino Fundamental.
Para a realizacdo da pesquisa, a metodologia de trabalho escolhida foi uma pesquisa
bibliografica sobre os temas acima citados uma vez que foi necessario realizar uma revisao
de literatura e uma reflexao de diferentes posicionamentos sobre as tematicas. A partir de
entdo conclui-se que a postura do professor € essencial para que alunos se apropriem do
conhecimento proposto, o dominio das tecnologias, a utilizacdo de obras cinematogréficas
de maneira contextualizada e um referencial tedrico consciente resultard em praticas
docentes realmente produtivas.

Palavras- chave: educacdo, conhecimento historiografico, tecnologias, filme, linguagem
audio-visual, curta metragem, juventude e escola, meios-de-comunicagdo.
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1 Introducao

Este trabalho pretende realizar uma reflexdo sobre alguns elementos que norteiam a
utilizacdo das tecnologias nas salas de aulas. Dentre elas, uma tecnologia bastante
difundida: o cinema dentro do espago escolar.

O objetivo € analisar seu impacto na elaboracdo do conhecimento historiogréfico, a
compreensdo das limitacdes e possibilidades de utilizagdo desta ferramenta mididtica, além
de sua utilizacdo contextualizada e problematizadora que € elemento fundamental para
desenvolvermos acdes pedagdgicas criativas e significativas para nossos alunos. Talvez
este seja o maior desafio dos educadores na atualidade: a construcdo do conhecimento e
do pensamento critico por parte dos nossos educandos. Nesse contexto se faz necessdrio
realizar uma reflexdo de como esse objetivo pode ser alcangado, ressaltando a importancia
das midias e, especialmente, do cinema nessa tarefa.

Para esta tarefa, a pesquisa bibliografica sobre o tema possibilitou uma maior
andlise/reflexdo do pesquisador sobre seu objeto de estudo que no caso foi uma reflexdao
sobre a utilizacdo de filmes do projeto Curta na Escola como ferramenta de conhecimento
histérico.

A escolha da andlise do cinema como um recurso diddtico se deu por esta
tecnologia estar bastante difundida no ambiente educacional, ndo s6 na disciplina de
histéria, como uma ferramenta na constru¢cdo ou reconstrucdo do saber, no caso deste
projeto de pesquisa: o conhecimento historico.

A estrutura do trabalho serd composta de duas etapas: a primeira propde-se a uma
reflexdo sobre uma fundamentacdo tedrica que legitime a constru¢do do trabalho de
pesquisa e a segunda que propde-se efetivamente a uma andlise sobre a contribuicdo do
projeto Curta na Escola como uma alternativa mididtica na constru¢ido do conhecimento.

Nesta segunda etapa pretende-se realizar andlise sobre as possibilidades e
também limitagdes da utilizacdo de dois curtas metragens que abordam temas histéricos.
Para o trabalho em questao foram selecionados duas producdes que abordam a temética do
conflito e destruicdo do Arraial de Canudos, evento histérico ocorrido no sertdo da Bahia

no final do século XIX e que resultou na morte de quase vinte cinco mil pessoas.



2 Objetivos

O objetivo do trabalho serd uma reflexao sobre como duas obras do projeto Curta na
Escola podem contribuir para a constru¢ao do conhecimento historiogréafico. Realizar uma
andlise sobre as possibilidades e limitagdes que estas ferramentas podem nos oferecer,
propor uma revisao de literatura sobre o assunto, bem como uma fundamentagdo tedrica

adequada a esta tematica.

Nesse sentido darei énfase a Educomunicacdo como teoria de ensino que legitima
a utilizacdo de ferramentas mididticas na constru¢do de saber por parte dos educandos.
Analisar os elementos que norteiam esta percepcao de saber que deve estar baseado em
relacoes dialdgicas e na utilizacio das mais diferentes ferramentas tecnoldgicas e

midiaticas.

O trabalho pretende realizar também uma reflexdo sobre as teorias epistemoldgicas
das correntes pedagdgicas que surgiram a partir do pensamento de Piaget que destacam
como centro do processo educativo o aluno. Educando que deve ser estimulado em todos os
niveis de seu desenvolvimento para tornar-se um sujeito ativo, critico e responsavel pelo
seu desenvolvimento cognitivo € ndo somente um mero repetidor de comportamentos e

atitudes.

Mesmo hoje, com a educagdo permeada pela cibercultura e a utilizagdo das novas
tecnologias da informacdo e comunicagdo nas salas de aula, uma reflexdao sobre o cinema
pode ser considerada ultrapassada, no entanto, Duarte (2007) relata que somente a partir da
década de oitenta é que as pesquisas académicas iniciaram uma reflexdo sobre a utilizagao
da imagem cinematografica no espaco escolar.

Nesse contexto, por midia entende-se um conjunto de materiais que podem e
devem ser utilizados na constru¢do de conhecimentos culturais. Este conjunto pode ser
integrado por diversos materiais como: quadrinhos, a televisao e sua programacao, filmes,

CDs, DVDs, arquivos digitais, sites da Internet, revistas e outros. Em nossa sociedade



(escola e familia) estes elementos funcionam como emissores de valores e formadores de
padrdes e normas de conduta.

A proposta deste trabalho serd a de comparar duas obras do Projeto Curta na Escola
sobre a tematica do conflito histérico de Canudos, um retrato violento do nordeste
brasileiro em um momento de consolida¢do politica (recém proclamada Reptblica no

Brasil), onde estima-se que cerca de vinte cinco mil pessoas perderam a vida.
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3 Fundamentacio tedrica

Sabe-se que a educac@o na atualidade passa por um processo de transformacao,
inclusive questiona-se qual o real papel do educador neste processo. Talvez no momento, o

paradigma central na educacdo encontra-se no pensamento:

“ de um lado e do outro trabalho em que se ensina-e-aprende, hd sempre
educadores- educandos educando-educadores. De lado a lado se ensina. De

lado-a-lado se aprende”. (BRANDAO, 1988,p.22).

Em um processo educativo contextualizado com midias, o papel do professor pode
ser ainda mais discutido, pois segundo Boff (2004,p.99) “um computador e um robd nao
tem condicdes de cuidar do meio ambiente (...), portanto esta ¢ uma tarefa essencialmente
humana.”

Nesse contexto, as problematizacdes, os questionamentos, as intervengdes dos
alunos sdo mais importantes na constru¢do do saber, do que a simples transmissdo de idéias
e valores. O posicionamento critico, o pensamento dialético, a parceria com os educandos
contribuem para que o aprendizado seja significativo para estes. Nesta postura as
tecnologias desempenham um papel fundamental j4 que proporcionam uma infinidade de
ferramentas que podem e devem auxiliar na constru¢do do saber, isso ocorre através de
novas experiéncias educativas que nao se limitam somente ao espaco escolar.

A partir deste pensamento, encontramos subsidios na corrente de pensamento do
bidlogo Jean Piaget que, com seus estudos, contribuiu para que os educadores tivessem um
novo olhar sobre a forma com que as criancas, os educandos, criam suas conexdes €
estabelecem relacdes que resultam na construcao do saber.

De acordo com a Teoria Epistemoldgica de Piaget, o saber é produzido através da
interacdo, da mediagdo do sujeito com a realidade que esta ao seu redor:

“No construtivismo de Piaget, o processo de constru¢do do conhecimento
confunde-se com o proprio processo de constitui¢do e de desenvolvimento do
sujeito, na sua relacdo com o mundo, que é fisico e a0 mesmo tempo simbdlico.

Esse sujeito se define como tal a partir do momento em que se constitui junto
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com o objeto do conhecimento, que ndo é apenas, nem necessariamente, fisico.
Dessa forma, falar em construcdo do conhecimento significa falar ao mesmo
tempo em construcdo do sujeito que conhece e do objeto a ser conhecido”.

(SANCHIS, MAHFOUD,2007, p.2)

Neste sentido, no campo educacional vivenciamos uma quebra de paradigma: o
professor deixa de ser o unico detentor do saber “verdadeiro” para tornar-se ser um
mediador neste contexto. O aluno passa a construir relagdes com seu objeto de estudo e

torna-se sujeito de sua aprendizagem, de sua relacdo com o mundo.

“(...) o conhecimento repousa em todos os niveis sobre a intera¢do entre o sujeito
e os objetos, (...) mesmo quando o conhecimento toma o sujeito como objeto, ha
construcdes de interacdes entre o sujeito-que-conhece e o sujeito conhecido.”

(Piaget, 1967 apud SANCHIS, MAHAFOUD, 1997, p.3)

Para que a aprendizagem possa se tornar significativa, para que nossos alunos
tornem-se sujeitos de sua aprendizagem, deve partir da realidade e do contexto social na
qual nossos alunos estdo inseridos. Dai a extrema necessidade de se utilizar novas
ferramentas neste trabalho. Precisamos ressaltar para os alunos que a aprendizagem nao se
realiza somente no espaco escolar, € que a todo momento sofremos interferéncias nos mais
diferentes niveis de saber. Portanto, cabe a eles e seus responsédveis analisar com critério e
selecionar as informacdes relevantes para a construcio do saber. E importante que o aluno
perceba que o computador, o cinema e outras midias ndo servem apenas para o uso da
comunicac¢do ou entretenimento, mas o seu significado vai bem mais longe, principalmente

se utilizado como ferramenta de conhecimento e educag¢do. De acordo com Paulo Aradjo:

“As descobertas de Piaget tiveram grande impacto na pedagogia, mas, de certa
forma, demonstraram que a transmissdo de conhecimentos é uma possibilidade
limitada. Por um lado, ndo se pode fazer uma crianca aprender o que ela ainda
ndo tem condi¢des de absorver. Por outro, mesmo tendo essas condi¢des, ndo vai
se interessar a ndo ser por conteidos que lhe facam falta em termos

cognitivos.”(ARAUIJO, 2011,p.1)

Talvez o maior desafio de professores na atualidade € ensinar os jovens como
transformar informa¢do em conhecimento, além de se posicionar criticamente diante dos

fatos. Como afirma Pontuschka, e Cacete:
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Diante do avango tecnolégico e da enorme gama de informagdes
disponibilizadas pela midia e pelas redes de computadores, é fundamental saber
processar e analisar esses dados.A escola, nesse contexto, cumpre papel
importante ao apropriar-se das vdrias modalidades e linguagens como
instrumentos de comunicacdo, promovendo um processo de decodificacio,
andlise e interpretacdo de informacgdes desenvolvendo a capacidade do aluno
assimilar as mudangas tecnoldgicas que, entre outros aspectos, implicam

também novas formas de aprender.” (PONTUSCHKA, CACETE, 2007, p.78)

Neste sentido cabe ressaltar que informacdo e educacdo ndo sdo substantivos
sindbnimos. A informacdo chega até nds por jornais, revistas, televisdao, cinema, Internet,
enfim por diferentes midias. Mas s6 se transforma efetivamente em conhecimento quando
devidamente organizada. A confusdo que se faz entre estes dois conceitos, informacdo e
conhecimento, talvez seja o paradoxo mais importante da atualidade: informacao chega em
toneladas aos nossos educandos e nao somente dentro do espago escolar. Compreender que
diferentes formas de representacdo de comunicacdo proporcionadas pelas tecnologias,
podem criar dindmicas e estabelecer didlogos entre as diferentes linguagens de midias,
dentre elas o cinema, é uma das tarefas cabiveis aos educadores. Dai a importancia do
professor em ensinar como transformar, selecionar, determinar os elementos que realmente
podem contribuir para a formagdo de cidaddos criticos e conscientes de seu papel na
cidadania. E fundamental fazer com que os alunos utilizem sim as tecnologias para chegar

a conclusdes significativas em seus estudos, com senso critico e criatividade.

A Lei 9394/96 estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, em seu artigo
22, aponta o caminho a ser buscado no campo educacional: “ (...) desenvolver o educando,
assegurar-lhe a formacdo comum indispensdvel para o exercicio da cidadania e fornecer-

lhe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores.”

Nesse sentido a Educomunicagdo contribui para legitimar a reflexdo e a praxis da
utilizacdo das tecnologias da informagdo e comunicacdo no processo educativo. A proposta
desta teoria € utilizar midias como um elemento educacional, através da busca de uma
educagdo voltada para ética, cidadania e postura critica. Como define Ismar de Oliveira

Soares:
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“Para tanto, defino, inicialmente, a educomunicag¢do como sendo o conjunto das
acdes inerentes ao planejamento, implementa¢do e avaliagdo de processos e
produtos destinados a criar e fortalecer ecossistemas comunicativos em espacos
educativos, melhorar o coeficiente comunicativo das acdes educativas,
desenvolver o espirito critico dos usudrios dos meios de comunicacdo em
massa, usar adequadamente os recursos da informacdo nas préaticas educativas, e

ampliar capacidade de expressdo das pessoas.” (SOARES, 2003, p.36)

Partindo do referencial sugerido acima, os espacos onde ocorrem essas
transformagdes sdo chamados de ‘“ecosssistemas comunicacionais”, ou seja, espagos de
comunicacdo onde deve prevalecer a relacdo dialdgica, a transdiciplinaridade, a utilizagdao
de ferramentas tecnoldgicas, enfim, construcdes e reconstrucdes do pensamento para que 0s

educadores consigam formar pessoas conscientes para o exercicio da cidadania:

“ A fun¢do do professor serd facilitar o surgimento do contexto de compreensio
comum e trazer instrumentos procedentes das ci€ncias, do pensamento e das
artes para enriquecer este espaco de conhecimento compartilhado, mas nunca
substituir o processo de construcdo dialética desse espaco, impondo suas
proprias representacdes ou cerceando as possibilidades de negociacdo aberta de
todos e de cada um dos elementos que compde o contexto de compreensdo
comum. (...) facilitar a participacdo de todos e de cada um no férum de trocas
simbdlicas em que a aula deve se transformar, oferecer instrumentos culturais de
maior potencialidade explicativa ( que enriquecam o debate) e provocar a
reflexdo sobre as proprias trocas e suas conseqiiéncias para o conhecimento e

acdo.” ( SACRISTAN, 1998p.62)

Neste sentido, as acdes comunicativas passam a ser encarada como elementos
entre iguais, onde deve prevalecer a horizontalidade entre educandos e educadores, para
que os primeiros tenham acesso a cultura e informagdo de maneira autbnoma e critica. Essa
pratica privilegia, portanto, novas formas de aprendizagens, permeadas por recursos

tecnoldgicos e novas relagdes de comunicagao.

Com esse sentido as acdes comunicativas se aproximam da teoria da educacdo
defendida por Piaget, ou seja, praticas educativas que privilegiam o significado e sua

constru¢do, e ndo simplesmente a informacao.
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Neste contexto surge a figura do educomunicador ou mediador cultural que deve

tornar-se a um elemento comum entre as ciéncias da educag@o e comunicagao:

“(...) que sabe que, quando ele introduz os meios como objetos de estudos nao

¢ para fazer do aluno um pseudo-jornalista ou um aprendiz-apresentador, mas
para ensiné-lo a analisar do triplo ponto de vista do poder econdmico e
ético ( politico) que os produz, das montagens  do discurso e da cena que
constréi mensagens e da audiéncias que lhes d4 sentido. Ou seja,  profissional

que aceita um novo referencial para a relagdo educador-educando: o aluno pode

ensinar o mestre ( principalmente a manipulagcdo das novas tecnologias),
os alunos podem ensinar uns aos outros, principalmente confrontando
seus pontos de vista ou suas fontes de informacdes ou suas solugdes

para o problema proposto, em didlogo direto.”(JACQUINOT,1998 apud
SOARES, 1999, p.10)

Podemos constatar portanto, que novamente apresenta-se reflexdes sobre o real
papel do educador na atualidade, nao mais o detentor do saber, mas aquele que proporciona

situagdes em que os educandos podem efetivamente tornar-se sujeitos de sua aprendizagem.
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4 Revisao de Literatura

4.1 Cinema na historiografia:

A histéria do cinema iniciou com a invencdo do cinematografico (aparelho que
filmava e projetava imagens em uma superficie) no ano de 1895. Inicialmente mudo, a
partir dos anos de 1920, as peliculas passaram a ter som sincronizado com as imagens,

tornando-se ainda mais atrativos para as grandes massas populares.

“A sétima arte como € conhecido o cinema, surgiu no fim do século XIX, como uma
consequéncia de avancos cientificos e do aperfeicoamento de técnicas de projecdo de
imagens desenvolvidas por diversos cientistas” ( MOCELLIN, 2009, p.9). No entanto,
durante muito tempo questionou-se o papel “didatico” do cinema. Ainda no inicio do século
XX, o cinema foi encarado como uma espécie de arte menor, com um certo desprezo pelas
elites intelectuais dos Estados Unidos e dos paises Europeus. O cinema inicialmente era

visto como uma simples inovagao técnica e uma forma de diversao popular.

O inicio dos estudos sobre o cinema como uma ferramenta pedagdgica ou material
que pudesse favorecer a pratica didatica datam das pesquisas citadas na obra de Mocellin,

realizadas pela pesquisadora norte-americana de Elizabeth Laine:

“Ainda na primeira metade do século XX, algumas escolas comegaram a
utilizar filmes como material didatico: em 1938, Elizabeth Laine publicou nos
Estados Unidos, os resultados dos primeiros estudos empiricos realizados em
centros educacionais de todo pais sobre a utilizagdo de imagens e de som na
educacdo. A metodologia comum nestes estudos consistia em comparar, por
meio de testes orais e escritos, os avangos de classes inteiras nas quais estes
meios havia sido utilizados com classes que ainda ndo os houvessem utilizado.
Os resultados, segundo a autora, indicavam um aumento de retencdo do

aprendizado entre 20% e 27%.” ( MOCELLIN, 2009,p. 10)
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Esta é, portanto, uma discussdo bastante antiga, ndo cabe aqui analisar o carater
politico ou comercial do cinema, mas a partir dos estudos de Elizabeth Laine, a chamada
industria cinematogréifica passou a perceber o potencial econdmico da producdo de filmes

didaticos.

No Brasil, o pioneirismo da utilizagdo do cinema como ferramenta pedagdgica
deve-se aos intelectuais da chamada Escola Nova ou Escola Progressista, que promoviam
um novo paradigma educacional ndo mais centrado na figura do professor como detentor e
transmissor de saber, ou seja das préticas tradicionalistas de educag¢do. No entanto, uma
reflexdo sobre a nao utilizacdo ou sobre a ma utilizacio do cinema como ferramenta
pedagdgica, ou sobre os caminhos metodolégicos que esta ferramenta pode proporcionar

sO passaram efetivamente a se desenvolver no Brasil a partir de 1990:

“Longe de tratar o cinema apenas como mais um recurso didatico-pedagdgico,
entretanto, a escola precisa assimilar a idéia de que a educag@o e o cinema sdo
formas similares de socializa¢do: hd um paralelo entre as relagdes construidas
por alunos e professores e as relacdes construidas entre espectadores e filmes.
Nesse sentido, o professor de Histéria de certa forma concorre com aquilo que o
aluno aprende no cinema e em outras midias — inclusive TV e Internet — que

constituem um poderoso meio de influencia.”( MOCELLIN, 2009, p.11)

Durante muito tempo os historiadores negaram o cardter de documento histérico a
producdo historiografica. A histéria positivista, dominante nas escolas historiograficas até
0os anos setenta, considerava o cinema como uma forma de “distor¢do do passado”,

portanto, impregnado de subjetividade.

A partir dos anos setenta, a revolucao historiogrifica que a Escola dos Annales
proporcionou a ado¢do de novos conceitos, métodos e objetos de estudos ndo mais

limitados pela historia dos grandes personagens ou datas. De acordo com Ferreira e Franco:

“ Em nome de uma histdria total, uma nova geragdo de historiadores, que mais
tarde ficou conhecida como a Ecole des Ananales (Escola dos Annales), passou a
questionar a hegemonia da Histdria politica, atribuindo-lhe um nimero infindavel
de defeitos: era elitista, anedética, individualista, subjetiva, factual. Em
contrapartida, esse grupo defendia uma nova concepg¢do, em que o econdmico e 0

social ocupavam um lugar privilegiado. Dentro dessa perspectiva, novos objetos e
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novas fontes passaram a ser incorporadas e a fornecer novas visdes aos estudos

histéricos.” (FRANCO,2009, p. 45)

Esse pensamento favoreceu a ampliacdo de novas fontes de investigacao historica,
dentre elas a utilizacdo de imagens cinematograficas. Neste sentido, destaca-se a
colaboracdo da chamada corrente historiografica da Histéria Nova, que como movimento,
procurava ressaltar que a histdria estd presente em todos os segmentos da vida humana, ou
seja permitiu que se ampliasse potencialmente as fontes, ou seja, todos elementos podem

sofrer a verificagao dos historiadores para a produ¢do do conhecimento historiografico:

“Na Franga, ainda que de forma bem controversa, o0 movimento de renovagao
historiogréfica ficou conhecido como a terceira geracdo dos Annales. Vindos do
interior dos Annales , esses autores procuravam contestar categorias conceituais
consideradas abstratas e generalizadas de mais, como estrutura e mentalidade. O
termo Histéria nova, em francés nouvelle histoire, foi ganhando espago para
designar essa entdo recente tendéncia da academia francesa. Alguns dos
principais defensores forma Jacques Le Goff, Pierre Nora, Marc Ferro,
Emmanuel Le Roy Ladurie, Roger Cartier, dentre outros. O privilégio dado as
novas possibilidades de andlise histérica pode ser percebido j no titulo de uma
coletdnea de artigos, lancada em 1974, por Jaques Le Goff e Pierre Nora,
histéria: novos problemas, novas abordagens, novos objetos. ( FERREIRA e

FRANCO, 2009, p. 51)

A partir desses pensadores houve o reconhecimento de uma teoria
historiogréfica de que toda e qualquer intervencao ou constru¢ao humana pudesse tornar-se
um objeto de estudo da histdria. Histéria agora ndo mais limitada pelos feitos dos grandes

nomes ou dos grandes eventos.
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4.2 Historiador/educador e o cinema

O pioneirismo dos estudos histéricos em obras cinematograficas cabe, ao historiador
Marc Ferro(1974). Segundo a historiadora Cristiane Nova, a partir dos anos setenta, varios

trabalhos relacionaram imagem/histdria:

“a histéria da imagem; a imagem como agente da histéria; a imagem como
testemunho (documento) do presente; a imagem como modalidade de discursos
sobre o passado; a producdo de discursos audiovisuais como meio de expressdao do
historiador; a utilizacdo das imagens no ensino da histéria.” (NOVA, 2000, p.144-
145)

A postura tradicionalista de muitos historiadores ainda uma heranca positivista de
ndo utilizar filmes como uma forma de construcao histdrica reside no fato deste possuir um

comprometimento com o entretenimento. A bordando esta questdo, Rosenstone fala:

“Reconhecer que existe mais de uma verdade histérica, ou que a verdade que
trazem os audiovisuais pode ser diferente, porém ndo necessariamente

antagdnica da verdade escrita.” ( ROSENSTONE, 1998, p.115)

A isso soma-se o fato de que as obras cinematogréficas sdo realizadas por diretores,
nao necessariamente historiadores e que devem ressaltar elementos atrativos para o publico.
Dessa forma, a idéia de que o filme de constituicdo histérica, seja ele ficcional ou
documentdrio, é um questionamento que este trabalho pretende realizar. A idéia principal é
analisar o cinema como fonte potencial, como mais uma ferramenta na construcio do saber,
portanto deverd estar sobre o crivo da andlise e de avaliacdo. Nesse sentido, o filme pode
ser considerado, independente de seu género, um reflexo de um produto de seu tempo, dai
o inicio de qualquer pesquisa do género. No entanto, apesar de os meios audiovisuais ja
estarem totalmente integrados na sociedade, o cinema nunca foi visto pelo setor
educacional como fonte de conhecimento, porque os professores ainda véem a producgdo

cinematografica meramente como diversao e entretenimento, subutilizando seus recursos.

“Os filmes podem passar a idéia de uma producdo fiel da realidade histdrica,
mas nada é mais enganador, porque eles ndo sdo evidentemente em si mesmos,
mas uma constru¢do que modifica a realidade por meio da articulacdo de

imagens, palavras, sons e movimentos. Os elementos relacionados a producdo (
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iluminagdo, enquadramento, movimentos de camera, cores) fazem parte da
linguagem filmica, que também transforma e interpreta a realidade, devem
igualmente ser objeto de critica, porque como qualquer filme, selecionam,
privilegiam e negligenciam conforme as preferéncias do seu realizador. O filme,
compreendido como um objeto de andlise, traz consigo aspectos que ultrapassam
0s objetivos de que os criou, porque sua produgdo estd sempre inserida numa
realidade histdrica. Sua realizacdo como recurso didatico pressupde um exercicio
critico no qual professores e alunos deverdo tornar-se aptos a ler. Considerando
esses elementos, o filme pode ser um poderoso aliado para a discussdo de
comportamentos, visdes de mundo, valores e identidades de uma sociedade em

um dado momento histérico.” ( FRANCO e FERREIRA, 2009,p.128)

Em obras consideradas como ‘“filmes histéricos”, encontramos mais um
questionamento no sentido de que estas produgdes podem e constantemente misturam a

ficcdo com a realidade. Ainda de acordo com Ferreira:

i)

o filme pode reafirmar clichés, desconstruir ou criar novas memdrias,
mesclando realidade e fic¢do sem grandes transtornos. Assim, o filme seleciona,
exulta ou esconde elementos do passado sem precisar justificar-se em termos de

comprovag¢do.” (FERREIRA,2009, p. 128)

Como a Histéria ndo € imparcial o filme torna-se um agente na medida em que
pode interferir, tornar agente das mudancas que julga necesséaria no presente € do presente,

além de reelaborar o passado de maneira que este legitime seus interesses na atualidade.

Quando relacionamos constru¢do do conhecimento com o cinema ndo existem
respostas unicas ou corretas sobre determinada cena ou sobre determinado filme. O que
podemos proporcionar aos nossos educandos é explicar que o que vemos é que ““ hd ali uma
realidade efetivamente criada pelo cinema, por um cineasta, pelos diretores, os quais

pensam com e por imagens” ( FISCHER, 2008, p.54).
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4.3 Cinema na escola

A comunicacdo e a tecnologia sdo elementos de um grande processo de
transformagdo da sociedade contemporidnea. Como as mudangas tecnoldgicas atuam e
transformam-se numa veloz rapidez, isso assusta aqueles agentes sociais que relutam em

mudar, em construir novos didlogos, em novas maneiras de ver a vida.

Neste sentido, a Educagdo passa a ser encarada como um conceito mutante, em
constante formacao e transformacdo, e que cada vez se realiza fora do tradicional espago
escolar. A partir desta ideia pode-se dizer que em todos ao ambientes onde haja produgdao
cultural, linguagens, comunicagdo podem e devem tornar-se locais de aprendizagem.
Partindo desta premissa, o carater pedagdgico das midias nao pode ser encarado como
simples meio de informagdo uma vez que sdo agentes diretos da construcdo do
conhecimento: “eles sdo produzidos e também tornam-se grandes produtores de saber, de

formas de se comunicar e de construir saberes”.( FISCHER, 2002, p.158)

O cinema pode ser utilizado pelos historiadores como fonte documental, tendo
sempre claro para o pesquisador quais sao suas limitagdes. Nao se pode negar a importancia
da imagem em uma sociedade essencialmente visual como a nossa. De acordo com

Mocellin:

“ O fato € que, quer o professor de Histéria utilize filmes em sala de aula, quer
ndo, o cinema ensina versdes muitas vezes deturpadas e carregadas de ideologias
capazes de modificar seu modo de perceber o passado, a realidade, as
sociedades e suas crencas e conflitos. E necessdrio aprofundar o estudo das
idéias e influéncias que moldem a cultura de todos os membros da sociedade,

inclusive as aprendidas por meio do cinema.” (MOCELLIN, 2009, p.11)

Na humanidade, a necessidade de expressar-se, de ressaltar a imagem esteve
presente desde os primeiros vestigios de pinturas rupestres, nos movimentos artisticos

como o Renascimento e depois com a dinamica da fotografia, o cinema e a Internet.

De acordo com os PCN, a disciplina de Histdéria ndo se limita ao espaco escolar: os
alunos tém acesso, ainda mais facilitados pelas tecnologias, as intimeras informagdes e

imagens dos mais diferentes meios, meios estes que difundem datas, personagens,
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costumes que os incentivam a refletir sobre diferentes meios de vivencia e contextos. O
papel da escola e do professor neste processo reside em ensinar o caminho para

transformac¢do da informagdo em conhecimento, em senso critico:

“peliculas nos permitem contemplar paisagens, ouvir ruidos, sentir emog¢des
através dos semblantes dos personagens ou assistir a conflitos individuais ou
coletivos. Sem desdenhar do poder da palavra deve-se defender a capacidade de

reconstrucdo de outros meios.”(ROSENSTONE, 1998. p. 110)

Ao utilizar filmes, documentdrios, curtas metragens para auxiliar a
constru¢do do conhecimento por parte de nossos educandos, € necessario que o
professor se proponha a realizar uma série de tarefas prévias para que a determinada
utilizacdo seja mesmo coerente com os objetivos. Para que a utilizagdo da
ferramenta cinematogréfica seja um recurso eficiente surge a necessidade de um
conhecimento prévio sobre a determinada producdo para adequacdo da proposta
aos objetivos que se deseja alcangar, perceber qual a cultura cinematografica que
os educandos trazem para aula, além de uma postura rigorosa quanto aos
critérios, objetivos a serem utilizados. Neste sentido destaca-se como cultura

cinematografica:

“Temos visto ultimamente iniciativas que procurem pensar o cinema nio
somente como um artefato da indudstria cultural, mas como um elemento artistico
produzido pela(s) cultura(s). A acep¢do de cultura de que falo aqui, ndo € a
primeira concep¢do que tem a ver com a natureza, com o modo com o qual o
homem intervém sobre a natureza do outro para agir conforme a sociedade na

qual ele estd inserido.” (CHAUI, 2006 p45.).

A previsdo de tempo de duracdo também € importante, uma vez que, se o
filme ou documentdrio for muito longo ou exibi-lo na integra pode ser cansativo e
alguns trechos podem ficar descontextualizados ou segmentados e os alunos podem
dispersar-se com facilidade. J4 se for muito curto, podem ficar com tempo ocioso,
criando até mesmo problemas de ordem disciplinar para o professor. Valendo-se
dessa ferramenta de maneira racional, com critérios, nunca como substituto do

professor ou do conteido, mas como recurso auxiliar, complementar, para
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problematizar, para discussdao, enfim para a produc¢do do saber a utilizacdo do

cinema como ferramenta de estudo com certeza serd produtiva.

Outro aspecto importante ¢é adequar o filme aos seus
telespectadores para que tenham discernimento e maturidade, antes de tudo ¢é
necessario assistir, selecionar, alertar e preparar o publico para o que sera assistido.
Os filmes sdo representacdes da realidade e, quando a realidade € transportada para
imagem, apresenta-se como um ponto de vista segmentado, impregnado de

subjetividade.

A partir destes critérios de selecdo, os filmes do projeto Curta na Escola
tornam-se uma ferramenta ideal uma vez que o projeto conta com obras que em
média possuem uma duracdo de cerca de quinze minutos. Nas escolas, em geral, a
média de tempo de duracdo de uma aula é de cerca de quarenta e cinco a sessenta
minutos, portanto, os filmes além de um tempo coerente com relacdo a hora-aula,
pode ser utilizado tanto como introdu¢do de um conteiido ou como o encerramento.
Além disso, pode também ser utilizado como fonte adicional de informagdo e

também como tema gerador de debates.
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5 Analise/descricao do curta metragem

5.1 Critério de selecao

O projeto Curta na Escola surgiu em 2006 como um nicleo, um
desdobramento, do projeto inicial Porta Curta Petrobrds 2002 que previa o financiamento

de curtas metragens de cineastas brasileiro.

O projeto tem por finalidade bdsica incentivar a utilizacdo de curtas metragens
brasileiros dentro do espago escolar. O projeto proporciona aos educadores indicagdes sobre
o uso pedagdgico ou didatico do acervo através de elementos como: ficha técnica dos
filmes, faixa etdria, transcricao de roteiros, suas possiveis aplicabilidades. Através da se¢ao
plano de aula, o educador encontra uma descricdo sobre quais dreas do conhecimento
podem ser trabalhadas a partir do conteido do video, temas transversais, € outras

especificagcdes. De acordo com Elaine Pereira:

"Trabalhar com recursos audiovisuais nas diversas dreas do conhecimento
tornou-se uma imposi¢do dos tempos atuais. As possibilidades de uso do cinema
na escola sdo indimeras, j& que ocorrem muitas conexdes com Literatura,
Historia, Artes e Temas Transversais. Ndo é novidade que podemos falar das
possibilidades de uso de filmes em qualquer contexto educacional. (...) mas
apresentar um filme como forma de ilustrar um contetido de forma tradicional
pode se mostrar tdo ineficaz quanto a adoc@o de alguns livros didéticos. (...) Essa
é uma questdo urgente que exige criatividade, ousadia, experimentagdo, o que,
normalmente, nos deixa inseguros. Como todas as agdes em Educacdo, um
trabalho de troca e reflexdo entre educadores promove a ampliagdo das

possibilidades didéticas de uso das obras." ( PEREIRA, 2006,p.1)

Além da importancia da utiliza¢do de recursos mididticos e audiovisuais, 0s curtas.
por serem produzidos no Brasil, por cineastas, produtores e diretores brasileiros,
proporcionam ao seu publico, seja dentro do espaco escolar ou ndo, um fragmento da

realidade do cotidiano, do imagindrio, enfim, do modo de ser e de viver do povo brasileiro.
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A variedade de temadticas, producdes que vem das mais diferentes partes do pais,
com suas linguagens regionais caracteristicas, costumes, tradi¢des, contribuem para a

constru¢cdo de um diagnodstico, de um retrato cultural do pais.

Como mais um ponto positivo da iniciativa deste projeto, gostaria de destacar as
possibilidades de interatividade que ele proporciona aos educadores. O relato de
experiéncias, comentarios, debates, discussdes nos féruns, banco de dados de experiéncias
no ambiente virtual permitem que os profissionais da educacdo encontrem subsidios para
uma pratica educativa que seja coerente com seus objetivos e com os conceitos que deseja
desenvolver com seus educandos. A isso se soma a possibilidade da divulgagcao do que os
professores estdo produzindo dentro das escolas, uma vez que uma série de trabalhos
maravilhosos, produzidos por professores e alunos de todo Brasil ndo encontra um canal de

divulgacdo ficando limitado dentro das comunidades escolares Brasil a fora.

O Projeto Curta permite que professores e escolas, apds a realizacdo de cadastro,
postem seus planos de aula, trabalhos e suas impressdes sobre os curtas utilizados, além da
ficha técnica das obras, acesso a transcri¢do dos roteiros e elementos adicionais sobre os

curtas postados.

5.2 Guerra de Canudos contexto historico

Segundo o autor Marco Antonio Villa, a Guerra de Canudos foi um conflito travado
no final do século XIX, no sertdo da Bahia entre as forcas do exército republicano e a
comunidade religiosa que seguia Antonio Conselheiro. A narrativa mais conhecida deste
evento histérico encontra-se na obra literdria Os Sertdes de Euclides da Cunha, que sem
davida , apesar de ndo ser obra de carater historiografico, conseguiu preservar na memdoria
nacional a saga de Antdonio Conselheiro e seu povo, vitimas das dificuldades econdmicas

do periodo, da seca, do abandono politico e da opressao latifundidria do Nordeste.

O personagem histérico conhecido como Antonio Conselheiro, nasceu Antonio

Vicente Mendes Maciel, por volta de 1830, em Quixerambolim no Ceard. Ja adulto,
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Antdnio exerceu as profissdes de comerciante, professor, advogado e empregado em lojas
comerciais. Por volta de 1871 iniciou suas peregrinagdes pelo sertdo, percorreu o interior de
Pernambuco, Bahia e Sergipe pregando mensagens religiosas e aconselhando os sertanejos,
além coordenar uma série de tarefas comunitdrias como: constru¢do de casas, acgudes,
reformas de igreja e cemitérios, colheitas agricolas, enfim, tarefas que o tornavam popular

em meio as populagdes carentes do sertdo nordestino.

Com a realizag@o destas tarefas a influéncia de Antobnio como pregador crescia, por
onde andava, nos percursos que fazia ia arregimentando seguidores que passavam a
acompanhé-lo pelo sertdo. A partir deste momento, Antdnio deixa de ser um simples
homem para tornar-se o beato Antdnio Conselheiro caracterizado por uma religiosidade de

carater fortemente popular, além de possuir grande influéncia sobre aqueles que o seguiam.

Quando Antdénio Conselheiro iniciou suas peregrinacdes pelo sertdo, na segunda
metade do século XIX, o catolicismo era a religido oficial do Brasil. Com o apoio do
Estado, varios missiondrios vinham para o Brasil para reforcar a postura da Igreja como
institui¢do. Nessa tentativa de consolidacdo do poder da Igreja Catdlica, eles combatiam
crengas populares e as figuras dos beatos e liderancas religiosas que, como Antdnio

Conselheiro, pregavam o Evangelho vagando pelos campos e pelas cidades.

Ao contrario do catolicismo praticado pelas Igrejas, com regras e cerimoOnias, 0S
beatos pregavam uma fé espontinea, muito préxima do cristianismo primitivo, livre da
disciplina dos clérigos e do dominio politico e econdmico das elites locais do nordeste.

Portanto, essa fé espontanea, essa religiosidade independente deveria ser combatida.

“Penso que talvez seja essa a grande novidade do Cristianismo, uma liberdade que
nada e ninguém pode tomar do homem. Jesus oferece a maior forma de resisténcia
em meio as diversas formas de dominio. Segundo o Livro dos Atos dos Apdstolos
¢ esta for¢a que os impulsiona a caminhada da comunidade primitiva de levar o
Evangelho ao mundo (Atos:1,6:8). Jesus leva o conhecimento a massa que unida, e
acreditando em uma forca que os torna livres e fortes vence a tradi¢do judaica e
torna-se a salvacdo para um Império que se encontra decadente. A ultima
problemdtica que levanto é: Estas comunidades ao serem toleradas e mais adiante
aceitas pelo Império Romano, muda ou persiste em sua missdo?” (Silva,2009,

p.44)
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No ano de 1893, Antonio Conselheiro e seu grupo decidiram fundar um povoado
comunitdrio na Bahia, o local escolhido foi a fazenda Canudos, apds batizada com o nome
de Belo Monte. Em Canudos, Antdénio Conselheiro e seus seguidores organizaram uma
economia de base comunitdria, em que as tarefas eram dividias entre todos membros do
grupo, que contavam com profissionais liberais, professores, artesdos e outros, que
mantinham relagcdes comerciais regulares com as cidades da regido. De acordo com

Vanessa Monteiro:

“E neste momento de profundas transformacdes que tem inicio a Guerra de
Canudos onde a Republica recém proclamada enfrentard sucessivas derrotas de
uma comunidade de sertanejos que, no sertdo da Bahia fundara sua aldeia, suas
proprias leis e sua propria ordem. Em Belo Monte a policia ndo entrava ndo se
pagavam impostos e a palavra do Conselheiro bastava para estabelecer a ordem e
as regras de convivéncia. Era um territério que ndo estava submetido a légica
instituida pela Reptblica. Por isso mesmo, uma ameaca. A comunidade ¢é
identificada pelos homens da Republica como local de desordem , de atavismo,

um atraso que era preciso combater.”(MONTEIRO,2009, pg.1)

Com essa postura, Canudos passou a se tornar uma ameaga ao poder dos coronéis
nordestinos e da Igreja Catdlica que cada vez mais perdia fieis para seus rituais. Contando
com o apoio do governo republicano que considerava Conselheiro um monarquista, foram
organizadas expedi¢cdes militares para destruir Belo Monte. As trés primeiras expedicoes,
apesar da superioridade numérica e bélica dos militares republicanos, fracassaram em sua

tentativa de destruir o Arraial de Canudos.

Somente na quarta expedicao, realizada no ano de 1897 e comandada pelo general
Artur Oscar, € que as for¢as imperialistas conseguiram a destrui¢do do arraial. A expedi¢ao
reuniu mais de dez mil homens em cerca de quatro meses de combates. Mesmo apds o
fim do arraial de Canudos, a campanha de destrui¢do dos conselheiristas continuou. Essa
atitude seria uma espécie de aviso de como seriam tratados os demais dissidentes da Igreja

catdlica, da Republica recém instalada e do poder dos chamados coronéis nordestinos.
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Dentro do acervo do Projeto Curta na Escola escolhi dois filmes que representam
essa temadtica: o Arraial e Na Terra do Sol. Duas representacdes bem distintas, uma como

uma animagdo, e outra como filme ficcional.

A escolha por curtas que abordam a temdtica sobre o Arraial de Canudos deu-se
por este assunto ser um tema comum nas salas de aula, principalmente nas oitavas séries,
levando em consideracdo o contetido curricular de minha escola. Além deste fator, o fato de
encontrarmos duas leituras diferentes dentro projeto pode enriquecer a andlise deste

trabalho.

5.3 Analise do curta O Arraial

O primeiro curta analisado foi O Arraial, uma animacao de Otto Guerra e Adalgiza
Luz do ano de 1997 com treze minutos de duragdo. Como animagdo, pode ser assistido por
alunos do Ensino Fundamental, uma vez a linguagem € relativamente simples e as
imagens, trilha sonora, o vocabulario utilizado pela personagem da menina retirante ajudam
a compreender o significado da mensagem e os conceitos historicos, que poderiam ser
trabalhados previamente ou, posteriormente, de acordo com a proposta de trabalho

pedagogico do professor.
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Figura 1 Migracdo Sertaneja. Fonte: flickr.com/photos/tvbrasil

O filme retrata especificamente uma familia de retirantes que devido as condi¢des
precdrias de vida: seca, auséncia da figura masculina (pai e, posteriormente, o irmao)
partem em busca de uma vida mais digna no Arraial de Canudos A narrativa da animagdo €
a realizada pelo personagem de uma menina de cerca de dez anos de idade e faz
associacoes da figura de Antdnio Conselheiro como uma espécie de porta-voz do

movimento sebastianista. Como cita Eliandra Lelli:

“A figura de D. Sebastifio acaba se confundindo com a do Messias, que vird para
redimir seu povo. Ao que dissemos a respeito do comportamento do povo
portugués, podemos acrescentar que o periodo da histéria em que viveu D.
Sebastido estd marcado por uma séria crise socio-econdmica. Ligando os dois
fatos acima arrolados, verificamos que se cria, em torno do tragico rei, a crenga
coletiva em solugdes milagrosas e desmedidas. Acreditamos, porém, que se este
mito ja estd tdo arraigado, procurar entendé-lo e assumi-lo seria um grande passo

para um pais que hd muito procura por sua identidade cultural”. (LELLI, 2010,

p-9)

Dessa forma, o curta apresenta Canudos como um modelo de sociedade onde o
esperado “salvador” viria livrar o povo das precdrias condigdes de vida. A menina,

personagem central da animagdo cita a todo momento que ndo entende os motivos do
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conflito. Ela, assim como a maior dos sertanejos massacrados neste evento, nao tinham a

percepcao dos desdobramentos politicos e econdmicos deste evento historico.

Em uma das falas citadas no texto ( conforme anexo pg.37), a menina comenta que
republica e monarquia seriam conceitos  iguais, substantivos sindnimos, s6 com
nomenclaturas diferentes. De acordo com o script da obra em anexo: “Meu pai nao sabe o
que € Republica, os soldados disseram que nao precisava saber, podia ir com eles. Meu
irmao vai consertar tudo, vai trazer nosso pai de volta. Meu avo disse que aqui Republica é
a mesma coisa que monarquia, s6 muda a roupa. E que nossos reis eram todos impostores.
S6 Dom Sebastido é rei verdadeiro, mas esse ainda dorme no fundo do mar” ou ainda a
fala: “dificil entender o que acontece, os que 14 foram e os que 14 ndo foram, sabem a
mesma coisa”; reforcam a ideia que o povo humilde ndo reconhecia dimensado politica do

conflito.”

Uma intervencdo que o professor de histdria poderia realizar em sala de aula seria
levantar questionamentos sobre como o povo simples, humilde, sem instrucio que
compunha e, de certa forma, ainda compde o cendrio social do pais posicionou-se ao longo
do conflito. Discussdes sobre qual o momento politico que o Brasil vivenciava ( a
consolidagdo do regime Republicano), além do papel da Igreja Catdélica dentro de uma
sociedade ainda com rancos coloniais e profundamente hierarquizada podem ser elementos

que contribuem para a constru¢cdo do conhecimento histérico a partir da utiliza¢io do curta.

O professor que publicou o planejamento de aula sobre o curta O Arraial ( anexo
pg. 38) ndo descreveu como seria aplicada a tematica, nem o projeto de aula, no entanto,
sugeriu a aplicabilidade do tema na Educagdo de Jovens e Adultos, comenta que questdes
como distribuicao de renda, definicdo de conceitos como politica, ética e religido podem ser
desenvolvidas a partir da exibicdo do curta metragem preservando seu cardter anacronico.
No entanto, a partir da pesquisa realizada, a teméatica do curta pode ser apresentada ainda
no Ensino Fundamental uma vez que a fala infantilizada da menina, a animacao, enfim, a

combinag¢do de imagem, som e contetido contribuem para um entendimento do assunto.
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5.4 Analise do curta Na Terra do Sol

O segundo video assistido sobre esta tematica foi Na Terra do Sol, de Lula de
Oliveira , a obra ficcional foi produzida em 2005 e apresenta doze minutos de duracdo. Esta
obra foi inspirada no livro Os Sertdes de Euclides da Cunha, e traz um relato violento

sobre os ultimos sobreviventes da saga de Canudos.

Figura 2 Luta e morte em Canudos: berthofilho.blogspot.com.br

O curta metragem retrata os ultimos instantes de vida de quatros sobreviventes do
massacre de Canudos: um velho, um jovem e dois jaguncos. O grupo acuado espera a morte
chegar seja no formato do ataque das tropas republicanas ou pela sede, fome e cansago
proporcionado pelo bloqueio militar ao Arraial. Nesse quadro de desespero e caos,
evidencia-se a idéia da salvacdo, do paraiso, através da figura de uma espécie de santa

sertaneja, um conforto espiritual que livraria os inocentes dos flagelos da vida terrena.

E uma obra com imagens fortes, agressivas, que retratam todo o sofrimento do
nordestino, perseguido pela seca e pela violéncia da destruicdo do Arraial que ndo poupou

velhos, mulheres nem criangas.

O inicio da obra traz cenas de uma velha india, representante dos sertanejos do lugar
decadente indo buscar dgua, relembrando histérias de fé e também da violéncia do conflito.
Essa imagem poderia servir incentivar uma reflexdo por parte dos educandos sobre a
realidade social em que vive o povo brasileiro. Questionamentos sobre como vive o
sertanejo hoje, o que melhorou, quais as reais condi¢des de vida dessas populacdes que

mesmo apds um século do conflito, ainda precisa caminhar quildometros para saciar uma
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necessidade basica do ser humano: buscar dgua para matar a sede. Distribui¢do de renda,
reforma agraria, violéncia, questdes sociais sdo elementos que podem ser contextualizados

a partir da exibi¢do do video e contribuir para construcao do conhecimento historiografico.

Ao professora que contribui com seu projeto de aula sobre o curta Na Terra do Sol (
anexo pg.39 ) descreveu com detalhes sua aula bem como a fundamentac¢do que a norteia,
contribuindo, dessa forma, para um entendimento detalhado do processo de utilizacdo do

curta metragem.

O projeto de aula iniciou-se com a introdugdo do contetido a partir da leitura de um
poema, em seguida a professora ressaltou que o enfoque disciplinar dado sobre o tema seria
sob o0s pressupostos tedricos da geografia politica tendo como pano de fundo o tema
transversal da discussdo ética. Apos essa explanagao foi relatado os objetivos da aula que
inclui a utilizagdo de diversas ferramentas mididticas como o cinema, o radio, além da
divulgacao dos trabalhos realizadas a partir do curta em ciberespaco através de blogs, redes

sociais e site da escola.

Apesar de contar com um relato preciso € minucioso sobre o desenvolvimento da
aula, o enfoque limitado da geografia politica pode comprometer as possibilidades de
discussdao que o curta pode proporcionar. Temas como a questdo da religiosidade, o mito
em torno da figura de Antonio Conselheiro, questdes sociais, também sdo temadticas

enfatizadas no curta Na Terra do Sol.
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6 Consideracoes Finais

Muitas mudancas vém ocorrendo a partir do surgimento e da utilizacdo das
tecnologias de informagdo e comunicacdo na sociedade, cultura, economia e,
principalmente, no campo educacional.

Neste contexto € preciso que o professor faca uma reflexdo sobre a
importancia de estar constantemente atualizado, buscando novas praticas pedagdgicas que
possam atender os novos desafios que estdo surgindo na area da educacao.

Nessa busca, destacou-se a importancia da utilizacao de diferentes
tecnologias na drea educacional como o cinema por exemplo. Buscou-se promover uma
reflexdo sobre os limites e possibilidades que o cinema pode representar na constru¢io do
conhecimento historiografico. No caso da pesquisa em questdo, foi a elaboracdo de
conceitos sobre o evento historico conhecido como Guerra de Canudos.

A analise desta tematica ocorreu através de dois olhares diferentes, de duas
producdes sobre mesmo assunto dentro do acervo do projeto Curta Petrobrds. A
contribuicdo de duas obras distintas sobre o0 mesmo evento possibilitou que o assunto
pudesse ser contemplado sobre diferentes posicionamentos ou com dois olhares
diferenciados.

Foi necessério realizar uma revisdo de literatura para a legitimacao da contribuicdo
do cinema como ferramenta da constru¢do do conhecimento historiogréfica. A utilizagdo
inadequada, sem um objetivo claro por parte do professor ou simplesmente como uma
mera diversdo contribuiu para que se consolidasse uma postura preconceituosa e limitada
sobre a utilizacdo do cinema como ferramenta pedagdgica. Ferramenta essa que, por contar
com uma linguagem dudio visual, pode contribuir muito para a contextualizacdo de
determinadas temadticas.

A partir destes pressupostos, concluiu-se para toda e qualquer pratica educativa se
faz necessdrio um plano de acdo que desenvolvam competéncias e habilidades minimas
para a utiliza¢do consciente e apropriacao de todos os recursos que o cinema pode oferecer
para uma préatica docente contagiante e produtiva.

Desta forma, a monografia pode verificar também que a préatica reflexiva é um
desafio que todo professor deve almejar como uma forma e realizar seu fazer pedagdgico,
consciente, criterioso e de acordo com a realidade social na qual nossos educandos estejam
inseridos.
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8 Anexos

8.1- Curta O Arraial
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No sertdo da Bahia, no final do século XIX, milhares de familias flageladas pela seca
deixaram suas terras e foram para o Arraial Santo de Belo Monte de canudos, levadas pela
promessa de salvacdo do Profeta Antonio Conselheiro.Reprimido pelas forcas da recém
instaurada Republica, O Arraial de canudos resistiu por quatro longos anos até ser dizimado

no ano de 1897.

Otto Desenhos Animados

Governo do Estado do Rio Grande do Sul
Ulli Moeller

Film Produktion

ZPF (Zweites Deutsches Fernsehent das Kleine Fernsehspiel

FICHA TECNICA

Curta- Metragem 35mm — 14 min
Porto Alegre / 1997

Producao Otto Guerra

Roteiro Adalgisa Luz

Edicdo Otto Guerra & Adalgisa Luz

Direcdo de Arte Paula Mastroberti, Eloar Guazzelle

Animacao L. Santos, A.Miaki, A. Liebman & Kyoko Yamashita

Trilha original Elomar Figueira, Jodo Omar
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TRANSCRICAO DO ROTEIRO

VOZ DA MENINA:

As Trés Marias formam o cinturdo de Orion, o guerreiro, para nds, ele estd de cabeca para
baixo, porque foram os povos do hemisfério norte que descobriram esta constelagao.

Meu avo sabia o nome das estrelas, as historias dos guerreiros, cruzados e cavaleiros.

A histéria que meu avd mais contava € a de Dom Sebastido, que era rei de Portugal e queria
lutar por Jesus Cristo: “Guardai, padre, esta espada”, ele disse, “porque um dia me hei de
valer dela com os mouros, metendo pela dfrica adentro”. Dom Sebastido era um guereiro
como Orion, s6 que de cabeca para cima.

Partiu, afundou, encobriu-se € o povo comegou a morrer de tristeza, s6 desejando que ele
voltasse. Entao disseram: “Um dia, no fundo do mar, voltard com todo o seu exército” Dom
Sebastido, rei de Portugal, do Brasil e do sertdo.

Meu irmao tem os olhos verdes, nunca disse uma palavra. E mudo, ele vai atrds do nosso
pai que foi embora com us soldados da republica que passaram por aqui.

Meu pai nao sabe o que € Reptblica, os soldados disseram que ndo precisava saber, podia ir
com eles.

Meu irmao vai consertar tudo, vai trazer nosso pai de volta.

Meu avé disse que aqui Reptiblica é a mesma coisa que monarquia, sé muda a roupa. E que
nossos reis eram todos impostores. S6 Dom Sebastido € rei verdadeiro, mas esse ainda
dorme no fundo do mar.

Vai ser dificil deixar a nossa casa. Minha mae € muito apegada. E também pode ser que

Dom Sebastido venha, mas também pode ser que ele ndo venha. Antonio Conselheiro, que é
verdadeiro profeta, diz que vem, e ta construindo a cidade santa de Belo Monte de Canudos
para esperar por Dom Sebastido e Jesus.

O povo diz que 14 os cavalos comem flores, corre um rio de leite e as barrancas sdo de broa
de milho e mel. L4 € a fartura e a justica, deve ser.

S6 ossada branca pelo chio, tudo seco.
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Minha mae decidiu que nds também vamos pra Belomonte. Quando meu pai e meu irmao
voltarem vao saber que nds fomos com os peregrinos, se ndo der pra viver, nds salvamos as
almas.

“Santo Anjo do Senhor, meu zeloso guardador”, faz com que Dom Sebastido acorde do seu
sono no fundo do mar, que ele saiba que nés sonhamos com ele e esperamos que ele volte.

“Sempre me rege, me guarda, me governa, ilumina, amém.”

Mintaka, Alnila, Almintaka era o nome mouro das ‘“Trés Marias”. Talvez Dom Sebastido
ndo devesse ter ido atacar os mouros que inventaram o nome para as estrelas. Eta, confusdo.
Os soldados atacaram Belo Monte. E muito soldado. E os jaguncos se multiplicando pra
defender o profeta. Dificil entender o que acontece, os que 14 foram e os que 14 ndo foram,
sabem a mesma coisa.

Do outro lado do céu estd o escorpido, com suas sete estrelas incandescentes e seu ferrao
em fogo, que foi mandado para matar o guerreiro.

LOCUCAO - VOZ DE ANTONIO CONSELHEIRO:

“Em verdade voz digo:

Quando as nagdes brigam com as nacdes, o Brasil com o Brasil, a Inglaterra com a
Inglaterra, a Prassia com a Prussia, das ondas do mar, Dom Sebastido saird com todo o seu
exército. Desde o principio do mundo que encantou com seu exército € o destituiu em
guerra, e quando encantou-se, afincou a espada na pedra, ela foi até os copos e ele disse:
Adeus mundo: Até mil e tantos a dois mil ndo chegaras!

Neste dia, quando sair com seu exército tira a todos no fio da espada deste papel da
Republica. O fim desta guerra se acabard na santa casa de Roma e o sangue ha de ir até a
Junta Grossa.”

VOZ DA MENINA:

“Em 1896 ha de rebanhos mil correr da praia para o sertdo. Entdo o sertdo virard praia e a
praia virard sertdo. Em 1897 haverd muito pasto e pouco rastro, € um sé pastor, € um s6
rebanho. Em 1898 havera muitos chapéus e poucas cabecgas, em 1899 ficardo as dguas... em
sangue, e o planeta ha de aparecer no nascente com raio de sol que o ramo se confrontara
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na Terra e a Terra em algum lugar se confrontara no céu, ha de chover uma grande chuva de
estrelas e ai, serd o fim do mundo. Em 1900 se apagardo as luzes...”

Mas o escorpido nunca alcangaré o guerreiro. Quando o escorpido nasce de um lado do céu,
Orion desaparece do outro.

PLANO DE AULA

Autor: Thiago Cruz

Componente Curricular:Educacio de Jovens e Adultos, Ensino Fundamental I, Ensino
Fundamental II, Ensino Médio, Formag¢ao de Educadores

Disciplina:Ciéncias Sociais, Histéria
Faixa Etaria:
de 14 a 18 anos

Introdugao:

Um dos primeiros grandes desafios da recém proclamada republica brasileira, a Guerra de
Canudos € um movimento multicausal que revela diversas questdes sociais presentes no
final daquele século. O Arraial é o bonito relato de uma crianga de como tudo isso impacta
a sua vida e a da sua familia, mesmo que muitos deles ndo compreendam toda a dimensao
do que estava ocorrendo. Otimo mote para que sejam colocados pontos como distribuico
de renda, relagdes entre politica e religido e reforma agréria, ainda relevantes mais de um
século depois das pregacdes de Antdnio Conselheiro.



40

8.2- Curta na Terra do Sol
FICHA TECNICA
Producdo Adler Paz
Fotografia Pedro Semanovischi
Roteiro Lula Oliveira, Dénisson Padilha
Som Direto Nicholas Hallet
Direcdo de Arte Henrique Dantas
Empresa(s) produtora(s) Docdoma Filmes
Edicdo de som Rodrigo Azuerta
Producdo Executiva Solange Lima
Montagem Bau Carvalho

Musica Marcos Vaz

PLANO DE AULA

Autor: Marilene Lima
Curricular: Ensino Médio
Disciplina: Historia

a partir de 14 anos
Faixa Etdria:

Introdugao:

O interesse fabricou carimbos.

O 6dio a toa levantou paredes.

A baioneta desenhou fronteiras.

A estupidez nos separou em bandeiras.

Raices de América

Através do curta, inspirado em "Os Sertdes" de Euclides da Cunha,

percebe-se que, na luta por hegemonia, os homens nio percebem sua pequenez diante da
mae terra e a estdo desbravando de forma desordenada e confusa. Talvez como reflexo de
sua propria condi¢do de seres errantes que sdo. Como fato histérico o episédio de Canudos
¢ largamente trabalhado na educacgao bésica, resta trabalhd-lo como embate acirrado pela
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luta por poder, pelo poder do homem sobre o homem.

Nossa proposta € que se trabalhe a situagdo de Canudos, que dizimou 25 mil nordestinos do
sul da Bahia, a partir da abordagem da geografia politica, com a transversalidade da ética.
Para tanto, faz-se necessario a distingdo entre os dois conceitos:

Politica e ética sdo dois complexos sociais inteiramente distintos. A primeira tem por
funcdo social o exercicio do poder dos homens sobre os homens imprescindivel a
reproducio nas sociedades de classe. E com o surgimento do trabalho excedente, da
exploracdo do homem pelo homem, da propriedade privada, das classes sociais, do Estado e
do casamento monogamico que a politica faz sua entrada na cena histéria (...) A ética
atende a uma func¢do radicalmente distinta da politica. Todo processo social, seja ele mais
universal ou mais particular, tem nos atos humanos singulares, de individuos concretos
(historicamente determinados), seus elementos bésicos. Tais atos possuem sempre uma
dimensao de escolha entre necessidades a serem atendidas através de possibilidades -
possibilidades e necessidades historicamente construidas. Entre outras coisas, esta relacao
entre os atos singulares e a totalidade social requer, com necessidade absoluta, que sejam
avaliadas tanto as escolhas quanto as conseqiiéncias da sua objetivacio. E para atender a
esta necessidade de avaliacdo que surgem os complexos valorativos, entre eles a éticae a
moral. (Lessa).

Uma educagdo humanista, calcada nos preceitos éticos e voltada para a felicidade e o bem-
estar do homem deve levé-lo a repensar sua posi¢do ante as mudancgas de ordem social,
ecoldgica e psicoldgica a que estdo sujeitos, olhando o universo com olhos de congregacdo
nos ambitos: social, ambiental e individual (Branco, 2007).

Objetivos:

Que os jovens:

* 0 entrem em contato com a no¢do de responsabilidade ética de todo ser humano quanto a
manutengdo do meio ambiente;

*0 percebam e reflitam que um dos grandes desafios de nosso tempo é a ocupagdo
consciente e harmdnica da terra e dos espagos sociais;

* percebam a importancia de divulgar seu conhecimento adquirido através de producdo que
extrapole a sala de aula.

Situacdo Didatica:

Fases do Trabalho:

1. Apresentagao do curta "Na Terra do sol"

2. Fruicao: audi¢ao das musicas: "Sobradinho" e "Terra"

3. Roda da Conversa: Reflexao sobre a importancia da natureza fisica para a vida do ser
humano e de todos os seres vivos e deste para a sua manutencao

4. Reflexao sobre a necessidade de o homem exercer poder sobre o proprio homem e os
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resultados drésticos para sua espécie, seu mundo social e natural, a partir das musicas: "O
doce e o amargo" e "Fruto do suor"

5. Criagao litero-poética e/ou artistica sobre o tema: "A necessidade de poder do homem
sobre o homem"

6. Divulgacao da produgdo no ciberespago e acesso a comunidade escolar e do entorno
através deste ou outro suporte.

Orientacdes Didaticas:

Tal abordagem se deve a necessidade de alertar os jovens para o fato de o homem, em sua
ansia de exercer poder sobre o proprio homem, menosprezar a si proprio, o proximo e a
natureza. Assim, podemos trabalhar a musica "Sobradinho" dizendo que o sertdo vai virar
mar, e a musica "Terra" de Caetano, que nos lembra da grandiosidade de nosso espago, nao
s0 fisico como em magnitude e conclama o homem a respeitd-la, como também ao seu
proximo, os demais seres vivos e a si proprio. Na seqii€ncia, pode-se ampliar tal visdao
através das musicas "O doce e o amargo" e "Fruto do suor", levando o jovem a uma
compreensdo crescente acerca da construcdo de sua sociedade e reflexao sobre o papel do
homem como produtor social, cultural e natural.



