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RESUMO:

O presente estudo tem como objetivo analisar as personagens jornalistas, bem como
profissionais da imprensa em duas pecas de Nelson Rodrigues: O Beijo no Asfalto e Boca de
Ouro. Nelson Rodrigues € identificado por diversos autores como 0 mais importante
dramaturgo na literatura brasileira. O escritor, conhecido pelas suas obras ficcionais, comecou
a carreira de jornalista em 1925, aos 13 anos. Trabalhou em inimeras redacGes de jornais,
presenciou diferentes fases do jornalismo brasileiro, conheceu por dentro os principais
veiculos por onde passou, assim como figuras marcantes da imprensa, como Samuel Wainer,
Assis Chateaubriand e Roberto Marinho. Essa analise faz um paralelo entre a carreira de
jornalista e de ficcionista do escritor. O estudo das personagens dramaticas € feito a partir da
analise narrativa, referenciando principalmente Barthes (2011), Brait (1985), Candido (2005)
e Forster (1969), assim como as teorias de Pallottini (1989), especificamente sobre as
personagens na dramaturgia. Também séo descritas contribuicdes de Bucci (2000) e Barros
Filho (1995), que abordam a ética na imprensa e na comunicacdo, bem como Angrimani
Sobrinho (1995) e Pedroso (2001) a respeito do sensacionalismo e Traquina (2005), sobre
teorias do jornalismo. O resgate histdrico é realizado a partir dos conceitos de Barbosa (2007),
Abreu, Ferreira e Ramos (1996), Romancini e Lago (2007) e Sodré (2011). Essa analise
possibilita constatar como Nelson Rodrigues constroi as personagens jornalistas nas pecas
estudadas utilizando referéncias a pessoas e locais reais e revela a critica de Nelson Rodrigues

ao jornalismo a partir dos os conflitos éticos descritos pelo escritor nessas narrativas.

PALAVRAS-CHAVE: Nelson Rodrigues. Jornalismo (Histéria do Jornalismo). Teatro

(Texto Dramatico). Personagem. Boca de Ouro. O Beijo no Asfalto.



ABSTRACT

This study aims to analyze the journalist characters, as well as the press professionals in two
plays written by Nelson Rodrigues: O Beijo no Asfalto e Boca de Ouro. Nelson Rodrigues is
described by many authors as the most important dramaturge in Brazilian literature. The
writer, known by his fictional work, started his career as a journalist in 1925, by te age of 13.
He has been in numerous newsrooms, witnessed different phases of journalism in Brazil, and
worked with some of the most outstanding professionals of the Brazilian press, such as
Samuel Wainer, Assis Chateaubriand and Roberto Marinho. This analysis make a parallel
between Nelson Rodrigues’ career in journalism and his fictional work. The dramatic
characters study is made based on the narrative analysis method, referring mainly Barthes
(2011), Brait (1985), Candido (2005) and Forster (1969) as well as the theories from Pallottini
(1989), specially about drama characters. It is also described the contributions from Bucci
(2000) and Barros Filho (1995), whom approach ethics in the press and in communication,
likewise Angrimani Sobrinho (1995) and Pedroso (2000) about sensationalism and Traquina
(2005), on the theories of journalism. The historical review is made from the concepts of
Barbosa (2007), Abreu, Ferreira e Ramos (1996), Romancini e Lago (2007) and Sodreé (2012).
This analysis enables the statement about how the writer has built the journalist characters in
this two particular plays, referring to real people and places, it also reveals Nelson Rodrigues’

critique to journalism through the ethics conflicts described in the stories.

PALAVRAS-CHAVE: Nelson Rodrigues. Journalism (History of journalism). Theater
(Drama writing). Character. Boca de Ouro. O Beijo no Asfalto.
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1 INTRODUCAO

Escritor, jornalista, dramaturgo, cronista. Por vezes considerado genial e
revolucionario, em outras, depravado ou reacionario. S&o inumeras, e divergentes, as formas
de identificar Nelson Rodrigues, uma das figuras mais importantes da cultura brasileira. Este
trabalho busca analisar como o escritor apresenta a personagem do jornalista em duas de suas
pecas: O Beijo no Asfalto e Boca de Ouro. Considerado o fundador do teatro moderno no
Brasil, seus textos dramaticos sempre chocaram a sociedade pelo seu conteddo considerado
escandaloso para a época (e mesmo atualmente). Narrativas de amor, morte e trai¢cdo norteiam
suas histdrias que criticam a hipocrisia da sociedade, e, nas pecas a serem analisadas, da

imprensa e dos jornalistas.

Uma questdo essencial para o desenvolvimento do trabalho é a relagdo entre teatro
e literatura. O texto dramatico é formulado para a encenagio de um espetaculo. E preciso, no
entanto, reconhecer que existem dois momentos na producdo de uma peca teatral (realizada a
partir de uma obra dramaética): a histdria, os dialogos e as orienta¢des escritas pelo dramaturgo
e a montagem feita por técnicos, diretores e atores. Sendo que, nessa formulagdo, a obra e a
montagem s&o interligadas, mas independentes. E possivel, através de um mesmo texto,
realizar inUmeras montagens diferentes entre si, enquanto a obra do dramaturgo permanece a
mesma. E esta narrativa imaginada pelo autor o objeto empirico dessa pesquisa. Nesse
sentido, € possivel fazer um paralelo a dissertacdo de mestrado de Fernanda Vieira Fernandes
sobre a obra “Roberto Zucco™, do dramaturgo Bernard Marie-Koltés, “O espetaculo tem sua
presenca primordial, mas a riqueza da literatura dramatica sem a verificagcdo prévia dos efeitos
na platéia ndo pode ser ignorada. Cabe ao palco o que € efémero, a literatura o que é eterno.”
(FERNANDES, 2009, pg. 10).

Nelson Rodrigues comegou a trabalhar aos 13 anos no jornal de seu pai, A Manh4,
no Rio de Janeiro. Foi o inicio de uma carreira que duraria por toda a sua vida, fosse como
reporter, jornalista esportivo ou cronista. Trabalhou em inumeros jornais, entre eles se
destacam O Globo e Ultima Hora. Neste Gltimo, foi onde teve a oportunidade de escrever
algumas de suas obras mais conhecidas: as cronicas da coluna A Vida como ela é... e 0
folhetim Asfalto Selvagem; j& em O Globo, nos anos 1970, o autor viria a escrever suas
memorias e percepcdes na coluna Confissdes. Nos anos 1950, Nelson utilizava o espaco

autoral que Ihe era reservado para experimentar personagens e tramas que poderiam ser mais
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aprofundadas em outros trabalhos. A personagem Amado Ribeiro, reporter da peca O Beijo no
Asfalto, foi apresentado pela primeira vez no folhetim Asfalto Selvagem, de 1959. Essa
personagem, inclusive, fora inspirada no colega homénimo de Nelson no jornal. Era uma
pratica comum do autor descrever locais, pessoas e referéncias reais em suas obras,
principalmente nas pecas teatrais classificadas como Tragédias Cariocas’, entre as quais est&o

incluidas as duas pecas que séo o objeto empirico desse estudo.

Na época em que foram escritas, nas décadas de 1950 e 1960, o jornalismo no
Brasil passava por uma reformulagdo. Surgiam conceitos do jornalismo americano de
uniformizacédo dos textos com o lead iniciando as mateérias e 0s jornais comecaram a defender
uma suposta imparcialidade total. Esse € um dos aspectos que Nelson questiona nas duas
pecas a serem analisadas: a imparcialidade era aparente para os leitores, mesmo que a
producdo das matérias pelos jornalistas ndo o fosse.

Em sua producdo dramaética, apesar de estar presente de forma mais superficial
também em outras, trés obras sdo marcadas pela presenca da imprensa e por personagens que
representam o jornalista: Vilva, porém honesta, Boca de Ouro e O Beijo no Asfalto. Apos
uma pesquisa inicial, que buscou identificar a presenca e influéncia da imprensa e do
jornalista na narrativa, decidiu-se trabalhar apenas com as duas Gltimas. Em Vilva, porém
honesta, a imprensa é apresentada na figura de um dono de jornal e de um critico de teatro. A
peca foi a primeira a apresentar a imprensa de forma mais marcante na trama, e era uma
resposta as criticas que Nelson recebeu em pecas que escrevera anteriormente. O autor ironiza
as possiveis manipulagdes e jogos de poder da imprensa no texto, mas a figura do repdrter ndo
se sobressai e ndo é o enfoque da narrativa. Enquanto nas outras duas € apresentado o
processo de elaboracdo das noticias e das matérias, bem como o efeito da imprensa na
sociedade. Além disso, nessas duas pecas o jornalista tem um papel fundamental, que

transpassa toda a obra.

As personagens jornalistas encontradas nessas pec¢as sdo: Secretario, Caveirinha,
Reporter, Fotografo e Locutor em Boca de Ouro, e o repérter Amado Ribeiro e um Fotdgrafo
na peca O Beijo no Asfalto. Para o estudo dessas personagens serdo utilizados métodos da

analise narrativa. Entre os autores consultados para a elaboracdo da analise destacam-se Brait

! Sabato Magaldi foi o responsavel, em 1980, por organizar as pecas de Nelson Rodrigues na primeira edicdo de
seu “Teatro Completo”, que foi apresentado em quatro volumes: Pecas Psicoldgicas, Pecas Miticas e Tragédias
Cariocas | e Il. Entre essas Ultimas, as tragédias, um aspecto comum sdo as referéncias a pessoas, lugares e
mesmo girias tipicas do Rio de Janeiro.
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(1985), Pallottini (1989) e Candido (2005), assim como conceitos fundamentais de Forster
(1969) para o estudo das personagens e Barthes (2011) no que diz respeito & narrativa. E
preciso destacar a contribuicdo do trabalho de Pallottini (1989), cujo tema aborda
especificamente a personagem dramatica. A partir da analise narrativa da personagem foi
realizada uma confrontacédo das atitudes das personagens enquanto profissionais de imprensa
e 0s principios éticos do jornalismo e da comunicacao, baseando-se em Bucci (2000) e Barros
Filho (1995). Também séo relacionados nesse estudo conceitos das teorias do jornalismo de
Traquina (2002) e a abordagem de Angrimani Sobrinho (1995) e Pedroso (2001) sobre o
sensacionalismo na imprensa. O panorama historico da imprensa no Brasil em 1950 e 1960 &
realizado a partir das contribuicdes de Barbosa (2007), Abreu, Ferreira e Ramos (1996),
Romancini e Lago (2007) e Sodré (2011), além de textos do proprio Nelson Rodrigues
reunidos nas coletaneas A Cabra Vadia, O Obvio Ululante e O Reacionario. A obra de Ruy
Castro: O Anjo Pornogréfico, de 1992, que apresenta a biografia de Nelson Rodrigues,

também é apresentada ao longo de todo o trabalho.

Nelson Rodrigues € um autor sempre estudado na Academia, tanto em seus textos
ligados diretamente ao jornalismo quanto em suas obras ficcionais. Cabe nesta analise
destacar a dissertacdo de mestrado em Letras de Daniel de Thomaz, defendida em 2002, na
Universidade Presbiteriana Mackenzie: Aspectos da éetica Jornalistica no Discurso Teatral de
Nelson Rodrigues na Peca ‘O Beijo no Asfalto. Apesar das semelhancas em relacdo ao tema,
também é preciso ressaltar a diferente metodologia utilizada por Thomaz, que identifica

aspectos das pecas atraves da anélise do discurso.

No primeiro capitulo desse trabalho sera apresentada uma breve biografia do
autor, com destaque para a importancia do jornalismo em sua vida e de sua familia. Também
serdo apresentadas as duas pecas analisadas nessa pesquisa. O segundo capitulo sera dedicado
a retomada histérica da imprensa nas décadas de 1950 e 1960, periodo em que as pecas foram
escritas, a relagcdo de Nelson Rodrigues com essa imprensa e 0 sensacionalismo da mesma. O
terceiro buscara realizar a analise narrativa das personagens identificadas, bem como as
reflexdes finais acerca dessa andlise. Por fim, a conclusao fara uma breve sintese dos aspectos

apresentados nos outros capitulos e Ultimas observagdes.

A motivacdo dessa pesquisa vem do desejo de estudar Nelson Rodrigues,
especialmente suas obras teatrais. O primeiro contato com o dramaturgo veio em 2010, a
partir da montagem de concluséo do curso de Formacao de Atores do TEPA (Teatro Escola de
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Porto Alegre). Por ocasido dos 20 anos de morte de Nelson Rodrigues ele foi escolhido como
tema para a montagem final do curso. Intitulada O Anjo Pornogréfico, a peca reunia cenas de
algumas das pecas escritas pelo dramaturgo, assim como episodios da vida de Nelson
Rodrigues retirados do livro de Castro (1992). Foi nesse primeiro trabalho que surgiu a
oportunidade de conhecer as obras do escritor. Como ja estava cursando a graduacdo em
Comunicagdo Social — Habilitagdo em Jornalismo, o modo como o escritor descrevia o
jornalista em suas obras foi surpreendente, e assim veio o interesse em aprofundar esse tema

no presente estudo.

Nelson Rodrigues teve a oportunidade de participar de muitas fases do jornalismo
brasileiro, conviveu com importantes jornalistas e personalidades, e suas pegas, sempre
criticas, foram onde ele pode expressar suas impressdes. Como 0 escritor apresenta as
redagcbes de jornais e o jornalista? Como as personagens sdo caracterizadas? Haveria
caracteristicas comuns a todas elas? Como essas personagens se relacionam? Quais sdo 0s
conflitos éticos que o autor apresenta atraves do texto? Sdo questdes levantadas a partir da
leitura das pecgas de Nelson Rodrigues, e que serdo aprofundadas e elucidadas ao longo do
trabalho.
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2 NELSON RODRIGUES: VIDA, CARREIRA E OBRAS

Este capitulo volta-se para um estudo biografico sobre Nelson Rodrigues,
episédios marcantes de sua vida, sua carreira e algumas de suas principais obras, com
destaque para os textos dramaticos, além de apresentar as pecgas que sao o objeto de pesquisa
desse trabalho. Para isso, o seguinte capitulo se subdivide em: 2.1.1 — Vida e Carreira de
Nelson Rodrigues, 2.1.2 — A Vida como ela é... e as Tragédias Cariocas e 2.2 — O jornalista
no teatro de Nelson Rodrigues: O Beijo no Asfalto e Boca de Ouro.

Para a primeira parte, foram consultadas, principalmente, a biografia escrita por
Ruy Castro em 1992, O Anjo Pornografico. Assim como cronicas escritas por Nelson
Rodrigues em sua coluna Confissdes, no Jornal O Globo e republicadas em A Cabra Vadia e
O Reacionario — Memadrias e Confissdes. Ressalta-se, também, a contribuicao da dissertacdo
de mestrado de Karine Claussen Vannucci, O Jornalismo de Nelson Rodrigues: A cronica
como espacgo de intervencdo no mundo social, escrita em 2004. Dessa forma, visa-se
contextualizar a criacdo das pecas a serem analisadas e aprofundar o conhecimento sobre a

vida do autor.

Também serdo apresentadas as duas pecas analisadas neste trabalho: O Beijo no
Asfalto e Boca de Ouro. As referéncias sobre elas vém das edi¢fes: O Beijo no Asfalto, de
2004, e Boca de Ouro, de 2012, publicadas pela editora Nova Fronteira.

2.1.1 VIDA E CARREIRA DE NELSON RODRIGUES

Como indica Castro (1992), antes do nascimento de Nelson Rodrigues, o
jornalismo ja era presente na vida da familia do autor. Em Pernambuco, seu pai Mario
Rodrigues fundou o Jornal da Repablica. Um ano depois, em 23 de agosto de 1912, nascia
Nelson, o quinto filho de Maria Esther e Mario Rodrigues. Era uma época em que 0s jornais
eram fortemente vinculados & politica local, apoiando abertamente um ou outro candidato.
Quando a situagdo politica do estado piorou e Mario Rodrigues percebeu que o governo de
Dantas Barreto (0 politico defendido pelo Jornal da Republica) estava prestes a ser
derrubado, ele decidiu partir para o Rio de Janeiro. Pouco tempo depois, foi seguido pela

mulher e pelos filhos, que chegaram a cidade em 1916.

Assim que chegou, Mario Rodrigues conseguiu um emprego como redator

parlamentar no Correio da Manhd, de Edmundo Bittencourt. A familia encontrou uma casa na
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Rua Alegre, no bairro Aldeia Campista. O lugar, de acordo com Castro (1992), era repleto de
vizinhas que passavam o dia na janela observando os moradores, outras eram “solteironas
ressentidas e adulteras voluptuosas. [...] Onde vocé ja viu esse cendrio e esses personagens?
Em Nelson Rodrigues, claro. Pois esse cenario e personagens eram reais e compunham a
paisagem da Rua Alegre.” (CASTRO, 1992, p. 22).

Aos sete anos, Nelson foi matriculado na escola publica Prudente de Morais. Foi
nessa escola em que ocorreu uma das histérias que o escritor mais relembrava, segundo
Castro (1992). Em um concurso de redagdes, cada aluno poderia escrever sobre o tema que
preferisse e 0 melhor, escolhido pela professora, seria lido em voz alta para a classe. Quando a
unica jurada leu as redacOes, decidiu por escolher duas vencedoras, e ndo uma. A redacao de
Nelson deveria ser premiada, mas nunca poderia ser lida em classe. “[...] Era uma historia de
adultério. Um marido chega de surpresa em casa, entra no quarto, vé a mulher nua na cama e
0 vulto de um homem pulando pela janela e sumindo na madrugada. O marido pega uma faca

e liquida a mulher. Depois ajoelha-se e pede perddo” (CASTRO, 1992, p. 24).

Em pouco tempo Nelson ja lia tudo em que conseguia por as maos e passar 0s
olhos. Nelson relatou posteriormente, em sua coluna Confissdes: “Sai do Tico-Tico® para as
histérias de amor e morte. Descobria que 0 homem mata e se mata por amor. E, quando num
crime havia amor, eu me crispava de beleza” (RODRIGUES, s/d, p. 106). O autor também
descreve em outro texto da coluna que suas impressdes da infancia tinham um ar dramatico.
“De Dostoievski passo a minha infancia. Ha bastante de Dostoievski, bastante de Dickens, na
rua Alegre, em Aldeia Campista. [...] E uma semelhanca, digamos assim, de atmosfera”
(RODRIGUES, 1993, p. 43).

Outras passagens vividas por Nelson em sua infancia na Rua Alegre poderiam
explicar alguns componentes da sua obra posterior, como aponta Castro (1992, pg. 30). Um
exemplo eram os velorios constantes da vizinhangca. Uma dessas vizinhas velou sua filha, cujo
nome era Alaide, o0 mesmo da personagem principal da pec¢a Vestido de Noiva, que projetaria
0 dramaturgo no cenério teatral. Outro momento ocorreu na mudanca da familia Rodrigues
para uma casa em Copacabana. Em um bal no sétdo, as irmas de Nelson encontraram um
diario de uma adolescente. Anos mais tarde, na peca Vestido de Noiva, a personagem

principal também encontra, logo depois de se mudar, um bat com um diario no s6téo de casa.

2 ArevistaO Tico Tico, lancada pelo jornalista Luis Bartolomeu de Souza e Silva, foi a primeira a
publicar histdrias em quadrinhos no Brasil. Sua primeira edicdo saiu no dia 11 de outubro de 1905.
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Ainda sobre a peca Vestido de Noiva, o autor declara em sua coluna Confissdes, ao relatar a
morte da irm& Dora, como, posteriormente, uma das cenas da peca foi inspirada por sua
memoria: “Vinte anos depois escrevi a peca Vestido de Noiva. No segundo ato uma das

noivas, Alaide, suspira:
nostalgia de minha irma Dorinha” (RODRIGUES, 1993, p. 78).

- Enterro de anjo é mais bonito do que de gente grande’. Era a

Em 1925, Mario Rodrigues pediu demissdo do Correio da Manha e, novamente,
abriu seu proprio jornal: A Manhd. Nelson, entdo com 13 anos, comegou a trabalhar na secao
de policia do jornal. “Aos olhos de hoje parece esquisito que um jovem reporter, podendo
escolher a vontade, como Nelson, pedisse para comecar pela se¢do de policia. Mas, em 1925,
nada mais natural. [...] os reporteres policiais eram as estrelas da redacdo” (CASTRO, 1992,
p. 47). Nesses primeiros anos no jornalismo, Nelson se deparava com 0s crimes passionais
comumente divulgados nos jornais da época e futuramente tdo explorados pelo autor. Nelson
Rodrigues relataria que “no fim de um ano de métier, o reporter de policia adquire uma
experiéncia de Balzac. Com seis meses de atividade profissional eu julgava conhecer todas as
danagOes do homem e da mulher. Eu poderia, se quisesse, organizar um prodigioso elenco de
infiéis” (RODRIGUES, s/d, p.66).

Castro (1992) descreve como os profissionais da redagdo se organizavam para
apurar uma noticia. Eles formavam a chamada “caravana”, que se constituia em reporter
acompanhado por um fotografo. E possivel fazer um paralelo sobre como sdo relatados os
procedimentos dos jornalistas com algumas das agdes das personagens a serem analisadas no
decorrer desse estudo.

A “caravana” era onipotente. Ndo se limitava a entrevistar os parentes
da vitima ou do assassino. Quando chegavam antes da policia, rep6rter e fotografo
julgavam-se no direito de vasculhar as gavetas da familia e surrupiar fotos, cartas
intimas e réis de roupa do falecido. Os vizinhos eram ouvidos. Fofocas abundavam
no quarteirdo, o que permitia ao reporter abanar-se com um vasto leque de
suposi¢cdes. Como se ndo bastasse, era estimulado, quase intimado pela chefia, a
mentir descaradamente. [...] De volta a redacgdo, o reporter despejava o material na

mesa do redator e este esfregava as maos antes de exercer sobre ele os seus pendores
de ficcionista (CASTRO, 1992, p. 47).

Logo Nelson Rodrigues conseguiu espago como redator do jornal, sem sair para
apurar as noticias, ele permanecia escrevendo 0s casos que eram trazidos pelos reporteres.
“Nelson impressionava a todos pelo seu talento em dramatizar pequenos fatos do dia-a-dia. O

corriqueiro era transformado por ele em historias criativas. Naquela época o jornalismo tendia
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para a subjetividade da noticia” (GERAB, 2008, p. 19). O autor sé saia para apurar se fossem
casos de namorados que faziam pactos de morte, quando estes surgiam, ele era o primeiro a
ser avisado na redacdo. Transformava as informac@es que coletava em historias descritas com
minimos detalhes, e, na imprensa sensacionalista da época, imaginava e dramatizava a maior
parte. Vannucci ressalta que “para Nelson havia um elemento de ficcdo no jornalismo da
década de 20 que se perdeu. [...]. Os jornalistas sentiam-se obrigados a fazer literatura”
(VANNUCCI, 2004, p. 67). Por vezes Nelson estendia as historias em tramas que duravam
dias, o que “servia-lhe também para exercitar sua capacidade de imaginar dialogos e
descrever cenarios” (CASTRO, 1992, p. 48).

Mario Rodrigues perderia o jornal para o seu socio Antdnio Faustino Porto.
Castro (1992) explica que este assumiu as dividas de Mario em troca de suas a¢des e tornou-
se sOcio majoritario. Logo de inicio, Méario ndo aceitou as imposi¢des editoriais do recente
proprietario do jornal, e, em 1928, menos de dois meses depois de perder A Manha, fundou
seu novo jornal Critica, ainda mais agressivo e sensacionalista que o anterior. Nelson deixou
a secdo de policia e comegou a trabalhar cobrindo os esportes ao lado dos irméos Mario Filho
e Joffre.

Apesar do cunho politico que Méario Rodrigues deu ao jornal, a secdo de policia
também disputava para ganhar as capas do jornal Critica. Como comenta Castro (1992, p.
81), “era como ler um folhetim. E havia as historias que ‘Critica’, ndo que inventasse, mas
exagerava e tornava o assunto da cidade”. Mario Rodrigues ndo apoiava a forma excessiva
como eram apresentados os crimes na secdo, ainda que ele seguisse a mesma linha editorial
em relacdo a politica. Como veremos a seguir, a forma como Nelson Rodrigues construiu as
personagens jornalistas resgata como trabalhavam os reporteres e redatores no jornal de seu
pai, exagerando a noticia, ou, no caso da personagem Amado Ribeiro, até rompendo os

limites do discurso jornalistico e inventando-a.

No dia 26 de dezembro de 1929, o jornal Critica publicou uma matéria sobre o
divorcio de um conhecido casal do Rio de Janeiro. O texto acusava a esposa, Sylvia
Seraphim, de traicdo, o que teria motivado o desquite. Como era comum, o texto era bastante
ofensivo. Ao saber que o Critica estava produzindo uma matéria sobre esse assunto, “a
mulher, pivé do caso, por ser colaboradora de varios jornais cariocas, tentara usar de sua
influéncia para que nada fosse publicado sobre sua separacdo” (GERAB, 2008, p. 20). No
mesmo dia em que leu a noticia, Sylvia Seraphim dirigiu-se a redacdo de Critica com 0
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objetivo de matar o responsavel pelo jornal. Mario Rodrigues, o diretor, ndo estava na
redacdo, nem seu filho Mario Filho, seu presumivel representante. Quem atendeu Sylvia foi
Roberto Rodrigues, o filho e irmdo mais admirado entre a familia. Os dois entraram em uma

sala, fecharam a porta e ap0s alguns instantes Sylvia alvejou Roberto, ferindo-o fatalmente.

E importante ressaltar como a morte do irmdo afetou Nelson Rodrigues e sua
familia. Como afirma Castro (1992, p. 94): “ninguém conseguira penetrar no teatro de Nelson
Rodrigues sem entender a tragédia provocada pela morte de Roberto”. O préprio escritor
continuaria a relatar o episédio, anos mais tarde, em sua coluna Confissdes do jornal O Globo:

_ Sofri muito na carne e na alma. Primeiro, foi em 1929, no dia seguinte
ao natal. As duas horas da tarde, ou menos um pouco, vi meu irmdo Roberto ser
assassinado. [...] Morreu errado, ou, por outra, morreu porque era “filho de Mario

Rodrigues”. E, no velério, sempre que alguém vinha abracar meu pai, meu pai
solugava: -“Essa bala era pra mim” (RODRIGUES, p. 8).

Mario Rodrigues foi o mais afetado pela morte do filho e faleceu dois meses
depois de trombose cerebral. Todos esses acontecimentos foram concomitantes a tomada do
poder por Getulio Vargas, em 1930. O Critica, politicamente contrario ao atual presidente, ja
estava a beira de fechar as portas quando vandalos destruiram a redacao; de tudo que havia no

predio, a familia s6 conseguiu resgatar a colecdo do jornal.

A familia comegou a vender os bens para conseguir se sustentar, pois, dos doze
filhos de Maria Esther, apenas quatro ou cinco tinham idade suficiente para procurar emprego.
Depois de alguns meses, foi Mario Filho quem finalmente conseguiu trabalho junto a Roberto
Marinho. Ele assumiu a pagina de esportes do jornal O Globo e trouxe seus irméos, Nelson e
Joffre, para trabalhar com ele, ainda que sem receber um salario, os dois so tiveram a carteira
assinada um ano depois. O periodo de pendria dos Rodrigues acabou por causar em Nelson
uma tuberculose que o deixaria com sequelas por toda a vida. Em 1934, antes da descoberta
da penicilina, a tuberculose era apaziguada com repouso, alimentacdo e ar puro. Assim,
Nelson foi internado em um sanatorio na cidade de Campos do Jorddo. E de 14 que se tem o
registro da primeira experiéncia dramatica do escritor.

Um dia, ja em 1935, um doente teve a ideia de encenarem um
teatrinho, uma comédia. Por que ndo? Tinham o elenco (um ou outro homem se
vestiria de mulher), a platéia (os enfermeiros e 0s doentes em pior estado) e até
mesmo o autor: Nelson. [...] Nelson gostou da idéia. Escreveu um “sketch” cémico
sobre eles mesmos, criou situacdes em que todos poderiam se reconhecer. A platéia,
logo as primeiras cenas, comecou a gargalhar e foi uma patuscada geral. Alguns, de

tanto rir, tinham acessos de tosse, e sO por isso a brincadeira ndo se repetiu
(CASTRO, 1992, p. 130).



18

Nelson saiu do sanatorio em 1935, mas, conforme Vannucci (2004), ele ainda
teria pelo menos cinco recaidas nos anos seguintes e teve que retornar ao sanatorio outras trés
vezes. Até que finalmente fez o tratamento com estreptomicina quase quinze anos depois, em
1949. A tuberculose, no entanto, o atingiria de outra forma. Em 1936, seu irmao, Joffre, foi
diagnosticado com a doenca e viria a falecer sete meses depois. Era 0 irmdo mais proximo de

Nelson, que ndo se conformava e se culpava como o transmissor da doencga ao irméao.

Quando retornou ao jornal O Globo, Nelson foi transferido da pagina dos esportes
para ser redator do tabloide de historias em quadrinhos recém-lancado: O Globo Juvenil. No
mesmo periodo, escreveu sua primeira critica, sobre uma Opera brasileira do compositor
Carlos de Mesquita, Esmeralda. Assim, em 1937, a0 mesmo tempo em que assumiu seu posto
no tabldide infantil, Nelson passou a revezar com o critico Oscar d’Alva a coluna O Globo na
arte lirica que circulou até 1943. Castro (1992) ressalta a importancia desse envolvimento
para que Nelson desenvolvesse um conhecimento cénico (luz, cendrio, sonoplastia) que viria a

aplicar quando escreveu suas primeiras pecas: A mulher sem pecado e Vestido de Noiva.

Em 1941, j& casado com Elza e a espera do primeiro filho, Castro (1992) relata
que Nelson percebeu como poderia aumentar sua renda escrevendo pecas de teatro, e assim

foi criada A mulher sem pecado.

Bem me lembro de minha primeira peca, “A Mulher Sem Pecado”.
Minha primeira intencdo, e estritamente mercenaria, era fazer uma chanchada, e,
repito, uma cinica e corajosa chanchada caca-niqueis [...] Todavia, no meio do
primeiro ato comecou minha ambicgdo literaria. E o curioso é que, até entdo, me
sentia romancista e nao teatrélogo (RODRIGUES, s/d, p. 159)

Nelson procurou criticos de diversos jornais para que avaliassem o texto, mas nao
conseguiu que ela fosse encenada até que, com ajuda de contatos que seu irmdo Mario Filho
tinha no governo e no cenario cultural, a peca chegou ao Servi¢co Nacional de Teatro que a
enviou para a Comédia Brasileira, uma das companhias subsidiadas pela entidade. Em 1942,

a peca estreou, mas ndo teve muito sucesso e ficou apenas duas semanas em cartaz.

No ano seguinte, em 1943, Nelson escreveu a obra que o consagraria como 0
precursor do teatro moderno no Brasil: Vestido de Noiva. Vannucci (2004) comenta que, da
mesma forma como fez com sua peca anterior, o escritor saiu em busca de criticos que lessem

e avaliassem o texto antes mesmo de procurar alguém que a encenasse. Conseguiu
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recomendacdes de criticos como Manuel Bandeira, que consagrou a peca. Encontrou, entdo,
alguém disposto a realizar a montagem: um grupo de teatro formado por jovens amadores: Os
Comediantes, do qual fazia parte o diretor polonés Zbigniew Ziembinski e o cendgrafo

Thomaz Santa Rosa. O espetaculo estreou em dezembro do mesmo ano.

Castro (1992) descreve que o teatro brasileiro daquela época era dominado por
chanchadas escritas especialmente para alguns atores. Ao diretor cabia a funcdo de
“ensaiador”, e 0s cenarios iam da sala de estar a de jantar. Vestido de Noiva estreava
subvertendo toda essa ordem do teatro nacional. Seu texto tinha influéncias cinematograficas,
a mesma personagem aparecia de noiva em uma cena e Com roupas comuns na seguinte, tudo
se passava em trés espacos dramaticos: o da realidade, o da memoria e 0 da imaginacdo da
personagem principal.

A platéia podia esperar por muita coisa, mas nao pelo que transcorria
diante dos seus olhos: 140 mudangas de cena, 132 efeitos de luz, 20 refletores, 25
pessoas no palco e 32 personagens, contando os quatro pequenos jornaleiros de
verdade que gritavam as manchetes de “A Noite’. Mesas e cadeiras subiam e
desciam no palco, manobradas por corddes invisiveis. Um personagem se

transformava em outro, e depois em outro, vivido pelo mesmo ator. Os planos se
cruzavam, se sobrepunham, se confundiam (CASTRO, 1992, p. 172).

Antes mesmo de estrear, a peca ja era consagrada pelos criticos. Castro (1992)
descreve a critica de Manuel Bandeira em A Manha do dia 6 de fevereiro de 1943, em que 0
critico declara: “Vestido de Noiva’, em outro meio, consagraria o autor. Que seré aqui? Se for
bem aceita, consagrara... o publico”. Apos a estreia, a pega continuou a ser elogiada pela
critica, mas destaca-se aqui, conforme Castro (1992), o habito do proprio Nelson Rodrigues
escrever as criticas que eram assinadas por outros jornalistas. No entanto, mesmo com o
sucesso da peca, Nelson néo teve retorno financeiro com Vestido de Noiva, e continuava no
tabléide O Globo Juvenil. Até que, conforme Vannucci (2004), o escritor foi convidado a
assumir duas revistas dos Diarios Associados: O Guri e Detetive, em 1944, onde receberia
sete vezes mais. Pouco tempo depois de comecar a trabalhar 14, seu chefe, Freddy
Chateaubriand, decidiu lancar um folhetim para aumentar a circulagdo d’O Jornal, carro-
chefe das organizacdes. Nelson assumiu a responsabilidade de escrevé-lo, mas sob o
pseuddnimo de Suzana Flag. Assim foi lancado Meu destino é pecar, o primeiro folhetim do
escritor. Foram 38 capitulos posteriormente publicados também em livro. Em 1946, no
mesmo jornal e ainda sob o nome Suzana Flag, Nelson escreveria o folhetim Minha Vida,

espeécie de autobiografia da personagem.
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As pecas escritas por Nelson Rodrigues nos anos seguintes foram, como aponta
Castro (1992), as que lhe renderam o papel de “maldito”. Album de Familia, escrita no fim de
1945 foi censurada no ano seguinte e sé seria montada em 1967. A peca foi condenada até por
criticos que saudaram o autor em Vestido de Noiva. Nelson relata, em sua coluna Confissoes,
do jornal O Globo, que: “Album de familia, a tragédia que se seguiu a Vestido de noiva, inicia
meu ciclo do ‘teatro desagradavel’. [..] A partir de Album de familia, tornei-me um
abomindvel autor. Por toda a parte s encontrava ex-admiradores” (RODRIGUES, 1991, p.
286). No mesmo texto, Nelson explica 0 que seria 0 seu Teatro Desagradavel: “O ‘teatro
desagradavel’ ofende e humilha e com o sofrimento estd criada a relagdo magica. Ndo ha
distancia. O espectador subiu no palco e ndo tem a nocdo da prépria identidade [...] E, depois,
quando acaba tudo, e s6 entdo, é que se faz a distancia critica” (RODRIGUES, 1991, p. 286).

Sua peca subsequente, Anjo Negro, também foi censurada, mas, com alguns
contatos, Nelson conseguiu a liberacdo. A peca ficou dois meses em cartaz, um sucesso de
publico para a época, mas também foi condenada pela critica. Senhora dos afogados, de 1948,
também seria censurada, e so viria a ser encenada seis anos mais tarde. Dorotéia, de 1950,
passaria imune pela censura, mas, com caracteristicas cénicas que sé ficariam claras depois da
concepcao do Teatro do Absurdo de Beckett e lonesco, ela foi mal recebida pelo publico e
teve sua temporada reduzida, ficou apenas treze dias em cartaz (CASTRO, 1992, p. 218).
Nelson Rodrigues (1991) escreveria em sua coluna no jornal O Globo que durante vinte anos
ele foi o Unico autor obsceno do teatro brasileiro. Nelson estava decepcionado com a forma
como eram recebidos seus textos dramaticos. “Quando visto pela Ultima vez, ele era 0 génio
de “Vestido de Noiva’, a pec¢a que iria correr o mundo. De repente, era o autor interditado e,

se levado a cena, desgostado e desprezado até pelos amigos” (CASTRO, 1992, p. 227).
2.1.2 AVIDA COMO ELAE... E AS TRAGEDIAS CARIOCAS

Em 1951, Samuel Wainer convidou Augusto Rodrigues, irmao de Nelson, para ser
o responsavel pela pagina de esportes do jornal Ultima Hora, que lancaria em junho. Augusto
aceitou e, com o aval de Wainer, garantiu a Nelson o cargo de redator no jornal. A redacdo de
Ultima Hora era totalmente diferente dos outros lugares onde o escritor havia trabalhado. O
prédio da redacdo havia sido projetado para o jornal Diario Carioca, conhecido pelas suas
reformas editoriais e graficas nos anos 50. Nessa época, como veremos no capitulo seguinte
desse estudo, o jornalismo brasileiro passaria por inimeras reformulagdes. O jornal Ultima

Hora foi um dos protagonistas dessas reformas. Entre as principais mudancas estavam
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técnicas do jornalismo americano que comegavam a ser integradas a imprensa no Brasil, com
regras de lead® e copy desk” e a abolicdo de textos literarios, tudo para promover a imagem de
objetividade do jornal.

Pouco depois de passar a integrar a equipe, Samuel Wainer convidou seu irméo,
Nelson Rodrigues, a escrever uma coluna baseada em algum fato real da atualidade. Esse
novo espaco no jornal concedido ao escritor se tornaria uma das obras mais conhecidas de
Nelson Rodrigues. A Vida como ela é... retratava o cotidiano dos moradores do Rio de
Janeiro, com girias e costumes tipicamente cariocas. As tramas eram quase sempre de amor e
adultério. Em principio, a secdo deveria retratar noticias policiais com uma linguagem mais
literaria, mas ainda mantendo-se fiel aos fatos levantados, Nelson Rodrigues, no entanto, néo
conseguiu conter-se ao que era relatado, imaginando parte da histdria que escrevia; a se¢éo foi
entdo modificada.

Em sua autobiografia Minha Razéo de Viver, Samuel Wainer relata a criagdo da

coluna:

Num domingo, recebi a noticia de que um casal que viajava em lua-
de-mel morrera na queda de um avido. Achei que aquela historia poderia render uma
excelente reportagem. Chamei Nelson Rodrigues, meu redator de esportes, e
perguntei-lhe se aceitava escrever uma coluna diaria baseada em fatos policiais. [...]
Eu apenas queria que ele desse um tratamento mais colorido, menos burocrético, a
um certo tipo de noticia. Nelson afinal cedeu. Sentou-se a maquina e, pouco depois,
entregou-me um texto sobre o casal que morrera no desastre de avido. Era uma obra-
prima, mas notei que alguns detalhes — nomes, situacdes — haviam sido modificados.
Chamei Nelson e pedi-lhe que fizesse as corre¢des.

-N&o, a realidade ndo é essa — respondeu-me — A vida como ela é é
outra coisa.

Eu me rendi ao argumento e imediatamente mudei o titulo da secéo.
Deveria chamar-se ‘Atire a primeira pedra’, mas ficou com o titulo de ‘A vida como
ela & (WAINER, 1989, p. 152).

Em 1953, Nelson Rodrigues estreou outra obra no Teatro Municipal: A Falecida,
a primeira das pecas que seriam posteriormente classificadas como Tragédias Cariocas. “Seria
0 reencontro de seu teatro com o sucesso comercial. E, pelo que ja passara, ja ndo era sem
tempo. Cansado de desagradar a platéia, aos criticos e a censura, Nelson iria agora pelo menos
agradar a si mesmo” (CASTRO, 1992, p. 248). Perdoa-me por me traires, outra tragédia

® O lead introduz no jornalismo a necessidade de apresentar todas as informacdes principais no primeiro
paragrafo, respondendo as perguntas: o qué, quem, onde, quando, como e por qué.

* O copy-desk era formado por revisores de texto cujo trabalho era identificar expressdes ou aspectos literarios
nos textos e remové-los ou reescrevé-los.
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carioca, estrearia em 1957, com o préprio autor interpretando uma das personagens. Foi a
primeira e Unica vez em que Nelson Rodrigues representou um papel. Anos depois, Nelson
relembrou sua participacdo “Embora sendo o pior ator do mundo, representei, imaginem, eu
representei” (RODRIGUES, 1991, p. 287). A peca foi um sucesso comercial, tendo sua
temporada expandida de dez dias para dois meses, mas foi mal recebida pela critica ate

mesmo no jornal Ultima Hora, onde ainda trabalhava.

No mesmo ano, Vilva, porém honesta foi escrita, ensaiada e montada. “Quando
escreveu ‘Vilva, porém honesta’, Nelson continuava febril de 6dio contra os criticos que
haviam maltratado ‘Perdoa-me por me traires’. Iria vingar-se agora num personagem de
‘Vilva, porém honesta’”, comenta Castro (1992, p. 281). A personagem a quem Castro se
refere é Dorothy Dalton, um “critico teatral das novas geracfes’. A personagem é descrita por
Nelson como um fugitivo de um hospicio encontrado pelo diretor do jornal e contratado como
critico. A peca faz uma critica também ao poder que teriam os donos de jornais. Uma das
personagens principais é J. B., proprietario de um jornal que se considera com poder
suficiente para nomear e demitir ministros. Foi s6 com a estréia de Sete Gatinhos, em 1958,
gue Nelson Rodrigues seria novamente aceito pela critica.

Em 1959, Nelson Rodrigues comecou a escrever seu primeiro folhetim assinado
com o préprio nome, abandonando o pseudénimo de Suzana Flag. O titulo era Asfalto

Selvagem.

Nelson misturava os personagens da ficcdo com figurantes de carne e
0ss0 — a maioria jornalistas, seus amigos, que apareciam no folhetim com seus
préprios nomes, e, as vezes, nas piores situagoes. [...] Ndo se sabe como alguns deles
ndo se irritaram com Nelson. O caso de Amado Ribeiro é o mais incrivel: aos 27
anos em 1959, ele era exposto em “Asfalto Selvagem” como o repdrter policial mais
cafajeste da face da Terra (CASTRO, 1992, p. 303).

A mesma personagem que seria incluida na peca O Beijo no Asfalto, ja era
apresentada no folhetim diario de Nelson Rodrigues fazendo referéncia a um colega real de
profissdo, que ndo se importava de ser retratado. Boca de Ouro também teria personagens
construidos a partir de pessoas reais. De acordo com Castro (1992), Nelson Rodrigues teria se
inspirado em um motorista de 6nibus com 27 dentes de ouro e no bicheiro carioca Arlindo

Pimenta para criar a personagem protagonista da narrativa.

A peca O Beijo no Asfalto foi escrita em 1960, a pedido de Fernanda Montenegro

e seu marido, Fernando Torres, para a companhia Teatro dos Sete. Nelson Rodrigues escreveu
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a narrativa “inspirado na historia de um velho reporter de O Globo, Pereira Rego, que fora
atropelado em frente ao “Tabuleiro da Baiana” [...] Ao ver-se no chéo, perto de morrer, pedira
um beijo a uma pessoa que se debrugara para socorré-lo” (CASTRO, 1992, p. 314). A peca
foi um sucesso junto ao publico, ficou sete meses em cartaz e projetou a companhia de teatro.
Ja Nelson Rodrigues pediria demissdo do jornal Ultima Hora depois da estréia. “O texto néo
fazia referéncia apenas a Amado Ribeiro, mas também ndo contribuia para a imagem do
jornal de Wainer” (Vannucci, 2004, p. 79). Fernanda Montenegro e Fernando Torres tinham
as autorizacdes que foram concedidas para que todas as referéncias pudessem ser mostradas
na peca. No entanto foi s6 ao assistir a encenacdo que Samuel teria percebido a exposic¢éo do

jornal.

Nelson Rodrigues continuaria a fazer referéncias a pessoas reais em suas pegas.
Em 1962, escreveu Otto Lara Resende ou Bonitinha mas Ordinaria. De acordo com Castro
(1992), Nelson alegava que o titulo era uma homenagem. Otto Lara Resende ja estava
acostumado com as referéncias que o escritor lhe fazia em seus folhetins, assim como na
coluna A Vida como ela €..., mas “ser o titulo da pe¢a (e de uma peca como aquela) deixou
Otto Lara Resende profundamente irritado” (CASTRO, 1992, p. 325).

Depois da demissdo do jornal Ultima Hora, em 1960, Nelson Rodrigues foi
contratado pelo jornal O Globo para escrever diariamente uma coluna de futebol: A sombra
das chuteiras imortais. No mesmo ano comegou a apresentar na televisao, ao lado de outros
comentaristas esportivos, a Grande Resenha Facit, uma mesa redonda sobre futebol da TV
Rio que ia ao ar nos domingos a noite. Foi também nessa época que suas pe¢as comegaram a
ser adaptadas para o cinema; a primeira foi Boca de Ouro, seguida por A Falecida. Castro
(1992) ressalta que Nelson investiria financeiramente no filme A Falecida, realizado em 1963,
0 que deixaria ao escritor novas dividas que o levariam a vender grande parte de seus bens.
No mesmo ano, Walter Clark, da TV Rio, comecou a produzir novelas brasileiras e chamou
Nelson para escrevé-las; assim foi criada A morta sem espelho. De acordo com Vanucci
(2004), Nelson foi o autor da primeira telenovela nacional. Ainda escreveria Sonho de amor e

O desconhecido. Todas consideradas improprias para qualquer horario antes da meia-noite.

Em 1966, Carlos Lacerda lancou uma editora, a Nova Fronteira, e convidou
Nelson Rodrigues para escrever um romance. Castro (1992) comenta que assim, em dois
meses, O Casamento foi escrito. Mas Carlos Lacerda, depois de ler os originais e ver que a

obra descrevia incestos e perversdes na véspera de um casamento, decidiu oferecer a obra a
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Alfredo Machado, da Editora Eldorado. Esta sim publicou o romance. Foi um sucesso
comercial. No entanto, com o Brasil ja sob o controle dos militares, um més depois do
lancamento o livro foi censurado e recolhido das livrarias. S6 em fevereiro de 1967 é que

seria liberado e republicado.

Ainda em 1966, o escritor comegou seu programa de entrevistas na recém-criada
Rede Globo. A Cabra Vadia era apresentado uma vez por semana como um quadro de Noite
de Gala. Vannucci (2004) declara que os programas de televisdo passaram a ser a principal
fonte de renda do escritor. O nome vinha de uma declaragéo que o escritor havia feito, de que

certas confidéncias so poderiam ser feitas a uma cabra vadia.

No ano seguinte, em fevereiro de 1967, paralelamente a sua coluna de cronicas
esportivas no jornal O Globo e aos dois programas que apresentava na Rede Globo (Grande
Resenha Facit migrara para a emissora), Nelson comecou a escrever a coluna Memdrias no
Correio da Manhd. Eram textos pessoais, a principio “reminiscéncias autobiogréaficas, nada
impedindo que Nelson, se quisesse, comentasse também os assuntos da atualidade”
(CASTRO, 1992, p. 353). Vanucci (2004) afirma que, depois de dois textos criticando Carlos
Drummond de Andrade e um pedido de aumento salarial, Nelson Rodrigues optou por sair do
Correio da Manhad e comecou a escrever uma coluna com o mesmo carater no jornal O
Globo, intitulada ConfissGes. Essas cronicas “deixariam rapidamente de ser uma continuacao
das ‘Memorias’ para tornar-se uma zona de combate entre Nelson e 0 mundo em répida
transformacdo” (CASTRO, 1992, p. 368).

Esses textos sdo um importante registro sobre Nelson Rodrigues. Vanucci ressalta
gue: “guando chega a escrevé-las, o jornalista traz consigo uma bagagem pessoal e
profissional de inestimavel valor [...] Trata-se de alguém que tem uma longa histéria no
jornalismo [...] que pensou e repensou, inUmeras vezes, a propria atividade profissional”
(VANUCCI, 2004, p. 87).

Ao mesmo tempo, o Brasil mudava, estava sob o comando de uma ditadura
militar e uma das formas de expressao encontradas pela resisténcia era o teatro. Castro (1992)
ressalta que Nelson nunca simpatizou com o teatro de esquerda, era anticomunista (se
declarava democrata) e continuou com a mesma opinido durante o regime militar. Ele também
ndo aprovava a ideia de grupos, passeatas e multidées onde todos defendiam uma mesma

causa. O proprio escritor justificava: “Imaginemos um Dante. Se vivesse em nossos dias,
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estaria dispensado de fazer a Divina comédia. Bastaria que desfilasse da Cinelandia a
Candeléria” (RODRIGUES, 1991, p. 129).

Os grupos de teatro se opuseram a ele, renegando-o dentro da categoria. “A
Nelson incomodava aquela politizac&o desenfreada que penetrava por todos os poros. O teatro
ndo fazia mais teatro, fazia politica [...] Encenavam-se mais assembléias do que pecas”
(CASTRO, 1992, p. 370). Ainda assim, Nelson condenava a censura. Toda nudez sera
castigada estava sendo ensaiada em Natal, até ser também proibida pela censura em 1968. O
escritor declarava ser o autor mais censurado da historia brasileira, com sete interdicGes
(RODRIGUES, 1991) e participou de uma unica manifestacdo: Cultura contra censura,

pouco antes do governo instituir o Al-5°.

Nelson Rodrigues ndo era o unico intelectual a apoiar os militares, mas era um dos
mais populares e com acesso a diversos veiculos. “Venho com a Revolucéo desde o primeiro
momento e antes do primeiro momento. Sim, muito antes do primeiro momento eu ja achava
que sO as Forcas Armadas podiam salvar o Brasil.” (RODRIGUES, 1991, p. 190). Foi
também nessa coluna que Nelson defendeu os militares, alegando que ndo ocorriam torturas a
presos politicos como era difundido na imprensa internacional. Rodrigues (1991) relatou em
sua coluna Confiss6es um dialogo que teria ocorrido entre ele e o entdo presidente Médici, no
texto “Conversas Brasileiras” publicado na coluna Confissdes jornal O Globo, em 09/05/1970.
Nele o dramaturgo questiona o presidente se existiria tortura no Brasil, como afirmava a
imprensa internacional, o que Médici nega com veeméncia. No entanto, como revelado pelo
projeto “Brasil Nunca mais”, desenvolvido entre 1979 e 1985 e que reuniu milhares de
documentos, a tortura foi um método utilizado em larga escala pelos militares durante a
ditadura para obter confissfes de presos politicos. Conforme Castro (1992), Nelson Rodrigues
acaba por reconhecer o uso de tortura pelos militares depois que seu proprio filho foi preso e

torturado.

Os elogios ao governo militar que Nelson Rodrigues escrevia em sua coluna no
jornal garantiam influéncia dele junto ao poder, o que permitia inclusive que o escritor
intercedesse por presos politicos. Um dos casos foi o de Augusto Boal, defendido de forma

publica, em texto publicado no jornal O Globo, por Nelson Rodrigues: “Ha coisa de trés ou

> OAto Institucional N° 5 ouAl-5 foi o quinto de uma série de decretosemitidos pelo regime
militar brasileiro nos anos seguintes ao Golpe Civil-Militar de 1964 no Brasil. O Ato dava poderes
extraordinarios ao Presidente da Republica e suspendia varias garantias constitucionais, permitindo que o0s
militares cassassem direitos politicos e interviessem nos municipios e estados. Sua primeira medida foi o
fechamento do Congresso Nacional, até 21 de outubro de 1969.



26

quatro dias soube que ele estava preso em S&o Paulo. Nada se compara ao meu espanto e nada
0 descreve. Preso por qué? A troco de qué? Se me perguntarem o que faz Augusto Boal, darei
esta resposta: - “Faz teatro” (RODRIGUES, 1991, p. 188). O filho do escritor, envolvido com
a guerrilha armada do MR-8°, foi preso durante a ditadura. Nelson Rodrigues Filho ficou
preso de 1972 a 1979. Como citado anteriormente, o jornalista s6 tomou conhecimento, ou s
acreditou que ocorriam torturas contra prisioneiros no Brasil, depois de conversar com seu

filho na priséo.

A volta de Nelson Rodrigues ao teatro foi em 1974 com Anti-Nelson Rodrigues,
depois de um intervalo de oito anos desde Toda nudez sera castigada. Castro (1992) conta
que a peca fora escrita a pedido da atriz Neila Tavares. A saude do escritor comegou a piorar
no mesmo ano, tinha principalmente problemas respiratérios, consequentes da tuberculose
que o atingira quando jovem. Ainda escreveria sua Ultima peca, A serpente, em 1979. No ano
seguinte, aos 68 anos, Nelson morreu de trombose e insuficiéncia cardiaca, respiratéria e
circulatéria. No mesmo dia, conforme Vanucci (2004, p. 86), foi publicado seu ultimo texto
na coluna A sombra das chuteiras imortais, que Nelson teria ditado a seu filho. Castro (1992)
relata que, em seus ultimos dias, durante crises de delirio, o escritor ainda “escrevia” em uma

maquina imaginaria.

2.2 O JORNALISTA NO TEATRO DE NELSON RODRIGUES: O BEIJO NO ASFALTO E
BOCA DE OURO

A personagem jornalista aparece em cinco das dezessete pecas escritas por Nelson
Rodrigues; sdo elas: Vestido de Noiva; Vilva, porém honesta; Boca de Ouro; Beijo no Asfalto
e Anti-Nelson Rodrigues. Tendo trabalhado desde os 13 anos de idade em uma redacéo de
jornal, o escritor teve a oportunidade de conhecer muitas facetas da profisséo, e vivenciou as

principais transformacdes no jornalismo brasileiro ao longo do século XX.

Os objetos empiricos deste estudo sdo as pegas O Beijo no Asfalto e Boca de

Ouro. A escolha dessas duas pecas é resultado de uma pesquisa inicial que identificou nessas

® Movimento Revolucionario 8 de Outubro (MR8) é uma organizacdo politica de ideologia socialista que
participou da luta armada contra a ditadura militar brasileira e tinha como objetivo a instalagdo de um Estado
socialista no Brasil. Surgida em 1964 no meio universitario da cidade de Niterdi, no estado do Rio de Janeiro,
com o nome de Dissidéncia do Rio de Janeiro (DI-RJ) foi depois rebatizada em meméria ao dia em que Ernesto
"Che" Guevara foi capturado, na Bolivia, em 8 de outubro de 1967. O movimento acabou por se afastar de acdes
armadas e se dedicar a atuacdo politica, aliando-se ao MDB. O MR8 continua atuando até os dias de hoje, junto a
diversas organizacdes politicas, como corrente no PMDB.
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duas obras uma maior presenca da personagem jornalista assim como maior influéncia desta

no decorrer da narrativa.

A peca Boca de Ouro conta a historia de um conhecido bicheiro homénimo do
Rio de Janeiro. Essa personagem, apesar de ser a principal da pega, so é apresentada atraves
de historias contadas por terceiros, especificamente Dona Guigui, ex-amante do contraventor.
Logo no primeiro ato, é narrada a redacdo de um jornal que recebe a noticia do falecimento de
Boca de Ouro. A partir dai, o jornalista Caveirinha e um fotdgrafo saem para encontrar Dona
Guigui, a fim de conseguir mais informacdes sobre a vida de Boca de Ouro com o claro
objetivo de produzir uma matéria sensacionalista. Eles buscam, principalmente, a narracéo de
algum assassinato que o bicheiro tenha cometido. A narrativa é apresentada em dois espacos
temporais: o presente, onde ocorre o falecimento do bicheiro e a apuracdo do jornal; e o
passado, os flashbacks’ que apresentam as histérias relembradas por Dona Guigui. O que guia
a narrativa, portanto, sdo as perguntas e a interacdo entre Caveirinha e Dona Guigui. As trés
narracdes sobre o Boca de Ouro sdo induzidas pelas emoc@es de D. Guigui no presente, que é
influenciada por Caveirinha. Elas aprsentam trés versées do bicheiro téo diferentes entre si
gue Nelson Rodrigues chega a sugerir que o protagonista seja representado por trés atores

diferentes.

A peca também é concluida com a descricdo de uma narragdo radiofonica. Ao
longo da narrativa, € possivel observar toda a producdo de uma noticia, desde 0 momento em
que os jornalistas sdo avisados sobre o0 assassinato do bicheiro, passando pela apuragdo com

Dona Guigui e pela mensagem que chega ao publico através da transmisséao radiofénica.

A peca foi escrita em 1959, no auge das mudangas do jornalismo no Brasil.
Nelson Rodrigues trabalhava no jornal Ultima Hora, um dos protagonistas dessas mudangas.
Surgiam novos jornais com formatos inovadores. Alguns deles, como declara Aguiar (2012,
p. 111) “estabeleciam um contato com camadas da populacdo até ali alijadas da imprensa.
Nelson ndo via esse surto com bons olhos. Pior: via que esse sensacionalismo criava e
desfazia mitos também da noite para o dia”. Assim como Boca de Ouro € apresentado em trés
versdes diferentes por Dona Guigui, a imprensa sensacionalista também se aproximava da
ficcdo ao superdimensionar os fatos e transformar as pessoas que participavam da histéria

quase em personagens ficcionais, intensificando aspectos grotescos ou dramaticos.

7 Flashbacks sdo alusdes a momentos do passado inseridos em um momento atual. No caso da peca Boca de
Ouro os flashbacks séo as lembrancas do passado de D. Guigui que descreve a histéria de Boca de Ouro aos
jornalistas no presente.
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O Beijo no Asfalto também retrata a imprensa da época a partir de uma
personagem: Amado Ribeiro. A peca comega com um acordo entre o jornalista Amado
Ribeiro e o Delegado Cunha, os dois decidem criar uma histéria a partir de um incidente em
que Arandir, a personagem principal da peca, atende o ultimo pedido de um homem que tinha
sido atropelado e pediu um beijo. Ao decorrer de trés dias Amado Ribeiro noticia um enredo
em que Arandir seria amante do atropelado. Com a ajuda do delegado Aruba, os dois impelem
pessoas a dar depoimentos falsos, como a vilva do homem atropelado, e Amado Ribeiro
publica a historia no jornal Ultima Hora (citado inimeras vezes no texto). Assim, a versio
chega a diversas pessoas do circulo de Arandir, que comega a ser assediado no trabalho, e até
mesmo sua prépria esposa, Selminha, deixa de acreditar em sua versdo do que aconteceu. Por
fim, sendo uma tragédia carioca escrita por Nelson Rodrigues, a pe¢a termina com o pai de

Selminha confessando seu amor pelo genro e matando-o a tiros.

Cabe ressaltar como a peca afetou a vida profissional de Nelson Rodrigues. O
Beijo no Asfalto, como citado anteriormente, foi escrita para o grupo de teatro de Fernanda
Montenegro e seu marido Fernando Torres. Ao ver que o jornalista Amado Ribeiro, o Jornal
Ultima Hora e até mesmo seu diretor, Samuel Wainer, eram citados na peca, os atores
tomaram as providéncias necessarias e pediram a autorizacdo escrita deles para que 0s nomes
fossem citados. “Com Amado Ribeiro ndo houve problema. Assistiu a um ensaio, vibrou [...]
Produziu ali mesmo uma declaracéo e assinou. Ja Samuel Wainer ndo podia dar a carta, estava
fora do Brasil. Um diretor interino forneceu-a, liberando o uso do titulo [do jornal]”
(CASTRO, 1992, p. 316). Pouco depois, assim que retornou ao Brasil e apds assistir a pega, 0
diretor de Ultima Hora pediu que o titulo de seu jornal fosse retirado dos dialogos. Nelson
falou com Fernanda e o marido, mas eles se recusaram e alegaram que declaracdo anterior 0s
autorizava a continuar utilizando o nome do jornal na peca. Nelson acabou pedindo demisséo
a Samuel Wainer. A relacdo dos dois ja estava bastante deteriorada por um artigo que Nelson
escrevera seis meses antes, elogiando Roberto Marinho, a peca foi apenas o ato final para sua

saida do jornal.

Ja é possivel perceber, a partir dessa exposicdo introdutoria das pecas, algumas
das falhas éticas das personagens jornalistas que sdo apresentadas por Nelson Rodrigues. O
objetivo desse estudo é analisar essas falhas, a construcdo das personagens e seu significado
dentro das pecas, sua relagdo com as outras personagens, além da forma como os jornalistas
sdo descritos e a relacdo entre o contexto de Nelson Rodrigues e o que é retratado. Tal analise

sera realizada a partir do terceiro capitulo desse trabalho.
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3 CONTEXTO HISTORICO - A IMPRENSA NOS ANOS 1950 E 1960

Esse capitulo busca contextualizar a imprensa nos anos em que Nelson Rodrigues
escreveu as duas pecas a serem analisadas, Boca de Ouro e O Beijo no Asfalto, que datam,
respectivamente, de 1959 e 1960. Sera apresentado um breve panorama historico sobre o
Brasil e a imprensa, bem como depoimentos de Nelson Rodrigues sobre o jornalismo dessas
décadas. Assim, o seguinte capitulo se subdivide em: 3.1 — A Imprensa em transformacéo: O
jornalismo nos anos 1950 e 1960 e 3.2 — Nelson Rodrigues e a imprensa de 1950 e 1960:
atuacéo e depoimentos.

A justificativa principal para a apresentacdo desse contetdo se deve ao fato de
Nelson Rodrigues ter ambientado as pecas no cenario do Rio de Janeiro contemporéneo da
época, por isso a apresentacdo desse cenario historico se faz necesséria. Além disso, €
importante ressaltar a visdo do autor em relacdo ao jornalismo, de forma que possamos
comparar 0 modo como sdo descritas as personagens jornalistas e a imprensa dentro da

narrativa.

Sao referéncias, na contextualizacdo historica do Brasil e da imprensa do pais, em
1950 e 1960, Barbosa (2007), Abreu, Ferreira e Ramos (1996), Romancini e Lago (2007) e
Sodré (2011). Para os depoimentos de Nelson Rodrigues serdo consultados textos do autor
reunidos em dois livros O Reacionario e A Cabra Vadia. Além de Castro (1992), para a
apresentacéo inicial de como o autor se inseria na imprensa durante as décadas de 1950 e
1960.

3.1 IMPRENSA EM TRANSFORMAGCAO: O JORNALISMO NOS ANOS 1950 E 1960

As décadas de 1950 e 1960 foram periodos conturbados no cenario politico e
econémico do pais. Desde a eleicdo de Getulio Vargas e seu suicidio, passando pelos anos de
presidéncia de Juscelino Kubitschek até o golpe militar de 1964 e o posterior acirramento da
censura. Todos esses aspectos histdricos estiveram relacionados ou atingiram a imprensa
brasileira em maior ou menor grau. Como afirma Barbosa (2007), no jornalismo a
modernizacéo que ocorreu na década de 1950 sedimentou uma série de mudancas que vinham
ocorrendo desde a primeira década do século, e que encontraram nos anos 1950 eco favoravel
ao discurso de neutralidade. Na década seguinte, em 1960, as condic¢Bes politicas brasileiras
(o Golpe de 1964 e a censura a imprensa) consolidariam esse processo de transformagéo do

jornalismo no Rio de Janeiro. Sodré (2011) tambem afirma que foi durante a segunda metade
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do século XX que se deu a plena transformacao, iniciada na primeira década do século, de

pequena para grande imprensa, passando a adotar caracteristicas de empresa.

De acordo com Abreu (1996), as mudancas na estrutura produtiva no pais nos
anos 1950 levaram a uma substituicdo de importacdes, o que levou a uma maior
diversificacdo da atividade produtiva no pais, em especial da industria; isso ocasionou um
problema de suprimento de bens intermediarios e bens de capital. Essa mudanca passou a
exigir quadros com uma formagdo profissional técnico-cientifica. Ao mesmo tempo, foi se
formando uma sociedade de consumo em que cada setor de cultura se desenvolveu de forma
diferente. “O teatro, o cinema, o radio, a televisdo, o disco, a publicidade, as editoras foram se
estruturando como industrias de massa ao longo dessa década para finalmente atingir [...] a
configuracdo de uma industria de bens culturais.” (ABREU, 1996, p. 16). Nesse cenario, a
imprensa, que nos anos 1930 e 1940 dependia dos favores do Estado, de pequenos anincios e
da publicidade de lojas comerciais, comegou, em 1950, a receber investimentos dos setores
publicitarios. Teve inicio a implantacdo no pais de grandes agéncias de publicidade nacionais
e estrangeiras. Assim, 0s jornais passaram a receber 80% de sua receita dos anunciantes.
Sodré faz uma longa avalia¢do sobre o impacto dessas mudangas na imprensa, COmo veremos

neste capitulo.

E também nesse periodo que, como relata Barbosa (2007), os jornalistas passaram
a compartilhar um conjunto de crencas e posi¢des, onde se destacam as representacdes dessa
profissdo e sua histdria. Os jornalistas buscam a independéncia do seu campo em relacdo ao
literario a partir da construgdo de uma mitica de objetividade nos textos. Buscam, enfim,
fundamentar a legitimacao da profissdo, construir o papel do jornalista na sociedade. Nesse
sentido, os anos 1950 foram marcos no seu préprio discurso de um momento singular da
profissdo, onde teria comecado o verdadeiro jornalismo, dando autonomia a profissdo, feito
pelos que seriam “verdadeiros” jornalistas, e que nesse periodo estabeleceram as novas
diretrizes em como o jornalismo deveria ser apresentado e como os profissionais da imprensa
deveriam fazer seu trabalho. Essas novas caracteristicas seriam implementadas pelas reformas
nos jornais propostas pelos seus donos. “S@o os ‘verdadeiros jornalistas’, na construcao
discursiva que reafirmam, que instauram na redacdo os padrGes indispensaveis ao
profissionalismo.” (BARBOSA, 2007, p. 157). Costa (2005) relata como o jornalismo no
Brasil, que seguia o estilo francés, opinativo, seria substituido pelo estilo americano, conciso e
objetivo, seguindo as regras da redacdo da matéria conforme o estilo de pirdmide invertida,

respondendo as principais questdes sobre a noticia logo no primeiro paragrafo.
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Imprensa e poder politico estavam ainda intimamente ligados nesse periodo.
Getulio Vargas foi eleito e tomou posse em 1951. De acordo com Romancini e Lago (2007)
um passo importante para sua volta ao cendrio politico foi a visibilidade que conseguiu a
partir da entrevista que concedeu ao entdo reporter d’O Jornal, Samuel Wainer, em 1949. A
relacdo do presidente com o jornalista, além dos ataques constantes dos veiculos tradicionais
da imprensa, motivou a criagdo do jornal Ultima Hora, em junho de 1951, que seguiria uma
linha editorial alinhada com a politica do presidente. Em poucos meses a tiragem inicial de 17
mil foi para 70 mil exemplares diarios, inserindo o jornal entre os maiores do Rio de Janeiro,
0 que incentivou Samuel Wainer a criar edi¢des regionais do veiculo em outras cidades. Cabe
destacar o papel que a imprensa assumia na politica nacional. “Mais do que o poder de
informar, de formar, os jornais se auto-atribuiam a fungdo de vigilante das liberdades
democraticas. Tém, sobretudo, funcéo politica” (BARBOSA, 2007, p. 185). Ainda que nessa
época a imprensa tenha comecado a se afirmar como um espago de neutralidade e textos
objetivos, ela ainda se via como personagem da politica no Brasil, como um porta-voz para o

publico.

O jornal Ultima Hora seria lembrado por “uma série de inovagdes, tanto do ponto
de vista grafico, quanto de conteddo: diagramacdo mais arejada, com fotos, caricaturas e
manchetes destacadas, énfase no colunismo [...] e também reportagens ligadas ao cotidiano
popular” (ROMANCINI; LAGO, 2007, p. 105-106). Esse discurso de inovacdo é contestado
por Barbosa (2007). A autora afirma que as inovagdes reunidas no jornal j& ocorriam em
outros periodicos cariocas. Eram resultado ndo da inovacdo de Samuel Wainer, e sim da
acumulacdo de experiéncia da imprensa. Com isso, a autora ndo nega a renovagdo
proporcionada pelo jornal, e sim questiona a criacdo desse discurso reiterado por jornalistas e

que faria parte de uma estratégia de constituicdo do campo jornalistico.

Foi também nesse periodo, nos anos 1950, que se deu a elaboracdo do jornal,
Tribuna da Imprensa, de Carlos Lacerda. De acordo com Romancini e Lago (2007, p.107),
ele “criou seu jornal com o apoio de grupos conservadores [...] Seu jornal, nesse sentido, era
marcadamente politico, combatendo Vargas em tudo que era possivel”. Como complementam
0s autores, 0 governo de Vargas preocupava grupos conservadores e parte dos militares. O
nacionalismo e o apoio a trabalhadores do presidente fazia com que essa parcela da
populacéo, representada politicamente pela UDN, temesse uma “Republica Sindicalista”. Essa
oposicdo se valeu inclusive de acusagbes contra o jornal Ultima Hora para atingir a

credibilidade do entdo presidente. Nao era apenas o jornal Tribuna da Imprensa que combatia



32

Samuel Wainer e Vargas. Praticamente todos os grandes veiculos eram contrarios ao

presidente, incluindo O Globo e os jornais liderados por Assis Chateaubriand.

Os ataques da grande midia ao jornal de Samuel Wainer culminariam na criagdo
de uma CPI em 1953. Conforme aponta Ramos (1996), o jornal havia recebido apoio
financeiro, entre outros, do Banco do Brasil, do empresario Walter Moreira Salles e do
presidente da Confederacdo Nacional da Inddstria, Euvaldo Lodi. Os outros veiculos da
imprensa comegaram, entdo, uma forte campanha condenando os empréstimos fornecidos ao
jornal Ultima Hora, acusando Wainer de ter obtido apoio financeiro de forma ilicita. A CPI
foi instaurada para investigar como foram realizados esses emprestimos. Visava, na verdade,
envolver o presidente Vargas, e com base nessa relacéo, pedir o impeachment, resultado que
ndo se concretizou. O que é singular, é que, conforme Sodré (2011) os empréstimos
financeiros de 6rgdos publicos eram feitos a todos os veiculos da época, se ndo em mesmas
condi¢des em acordos ainda piores. “O curioso, pois, ndo estava na acusa¢ao em coro, mas no

fato de os membros do coro serem passiveis da mesma acusacdo” (SODRE, 2011, p. 589).

Em 1954 um episodio precipitaria o fim do governo Vargas. Na madrugada de
cinco de agosto um atentado contra Lacerda arquitetado pelo chefe da guarda presidencial,
Gregorio Fortunato, fracassa e expfe ainda mais o presidente. O movimento que pedia a
renuncia de Getdlio Vargas cresceu. Os constantes ataques da imprensa foram um dos
motivos que levaram o presidente a cometer suicidio no dia 24 do mesmo més. Em sua carta
deixada para a populacgdo, Vargas acusava inimigos internos no pais de serem os causadores
de sua drastica atitude. “O efeito da ultima mensagem do presidente foi imediato,
repercutindo num clima de édio a oposigdo: ainda no dia 24, caminhdes de O Globo foram
gueimados, o Diario de Noticias e a Tribuna da Imprensa séo depredados por uma multidao”
(ROMANCINI; LAGO, 2007, p. 110). E importante reparar que esse episédio demonstra a
ligagdo que o publico fazia entre veiculos de comunicacgdo e determinadas posic¢des politicas.

De acordo com Romancini e Lago (2007), o suicidio de Vargas conseguiu adiar o
golpe militar que s6 ocorreria em 1964, afastando setores conservadores do poder. Assim, nas
eleicBes ocorridas em 1955 sdo eleitos Juscelino Kubitschek (presidente) e Jodo Goulart
(vice). Como relatam os autores, o governo de Juscelino ficou na memdria popular como um
periodo de crescimento econdémico e desenvolvimento do pais, conforme o conhecido slogan

do presidente, de que o Brasil cresceria cinquenta anos em cinco. De fato, entre 1957 e 1961 o
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PIB cresceu com uma média de 7% ao ano. No entanto, esse cenario econdmico teve outra

face: a dependéncia de capital externo, a inflagdo e o endividamento do pais.

Segundo Barbosa (2007), também na imprensa surgia o espirito de modernizagao
e desenvolvimento. Os jornais diarios mais importantes buscam se transformar e construir
esse momento como o marco fundador de mudancas decisivas no jornalismo. A década de
1950, de acordo com os proprios homens de imprensa “passa a historia [...] como o momento
mais singular de sua trajetoria, quando uma série de mudancgas introduzidas no processo de
producédo dos jornais diérios transforma inteiramente a face do jornalismo que se faz no pais”
(BARBOSA, 2007, p. 149).

Conforme Romancini e Lago (2007), durante essa época foi realizada a reforma
do Jornal do Brasil, em 1956, trazendo mudancas graficas na forma de apresentacdo das
noticias, como fotos estampadas na capa do jornal e a eliminacdo de fios que separavam as
colunas. Ribeiro (2003) relata que nessa época surgiu o0 conceito da capa como uma espécie
de “vitrine” do que se passava no interior do periodico. A reformulacdo do Jornal do Brasil
foi precedida pelas mudancgas realizadas pelo Diario Carioca em 1951, provavelmente as
mais importantes do periodo, quando foram adotados o lead (no inicio do texto deveriam ser
respondidas seis questdes basicas sobre a noticia: quem, que, quando, onde, por que e como) e
0 sublead. De acordo com Barbosa (2007) essa reforma do jornal foi atribuida,
principalmente, a Pompeu de Souza. Depois de ter contato com a imprensa americana ele teria
trazido a novidade para o Brasil. Ou seja, “as técnicas americanas impuseram ao jornalismo
noticioso um conjunto de restri¢des formais que diziam respeito tanto a linguagem quanto a
estruturacdo do texto” (GOULART RIBEIRO, 2003, p. 148). Segundo Sodré (2011), foi
também nesse periodo que a imprensa se consolidou como empresa, atingindo uma etapa
industrial. Um processo que procurou, através de uma racionalizacdo e padronizacao do estilo
jornalistico, ordenar critérios basicos. Assim, era possivel inserir nas reda¢des uma logica

industrial de producgdo em série dos textos.

Cabe sinalizar, como coloca Sodré (2011), que as empresas de comunicagao
poderiam obter verba financeira de trés formas: a tomada a particulares, a tomada a cofres
publicos e a publicidade. Esta Gltima, segundo o autor, era a pior op¢éo, visto que as empresas
jornalisticas viriam a defender os monopolios internacionais para 0s quais eram pressionados

pelas agéncias de propaganda, também estrangeiras. Assim, apesar de uma lei nacional
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garantir que os veiculos de comunicacdo ndo poderiam pertencer a estrangeiros, o conteido

dos mesmos era prescrito por grandes empresas internacionais.

As reformas graficas e editoriais do periodo, como indica Barbosa (2007),
ocorreriam para transformar as noticias e produzir a aura de neutralidade e objetividade. O
que seria, na verdade, uma estratégia de poder. A autora aponta também que se buscava
construir naquele momento a autonomia do campo jornalistico em relacéo ao literario, o que
seria fundamental para legitimar a profissdo e que passava pela construgédo de um discurso

neutro.

A mitica da objetividade — imposta pelos padrfes redacionais e
editoriais — é fundamental para dar ao campo lugar autbnomo e reconhecido,
construindo o jornalismo como a Unica atividade capaz de decifrar o mundo para o
leitor. (BARBOSA, 2001, p. 150)

Barbosa indica que os jornais, ao produzir um conteddo baseado na ideia da
imparcialidade contida nos pardmetros do lead e na edi¢do (onde o copy desk ganha
destaque), e promovendo uma padronizacdo da linguagem, construiram na imprensa um
espaco de neutralidade absoluta. “A imprensa foi deixando de ser definida como um espaco
do comentério [..] e comegou a ser pensada como um lugar neutro, independente. O
jornalismo [...] passava a ser reconhecido como um género de estabelecimento de verdades”
(GOULART RIBEIRO, 2003, p.148). A autora afirma que a decisdo da imprensa em se
apresentar de uma forma objetiva ao publico era também um imperativo comercial, pois 0s
jornais considerados neutros tinham vantagem sobre os diérios de partido, que tendiam a uma

audiéncia mais limitada.

Assim, 0s jornais passam a ter o reconhecimento do publico como lugares de
difusdo da informagéo, mesmo que a carga opinativa ainda ndo fosse alijada das publicacdes.
O exemplo mais emblematico foi a campanha da imprensa contra Vargas no inicio da década
de 1950. Essa mitica de objetividade e neutralidade serviria também para impor uma
representacdo dos jornalistas para si mesmos, buscando uma identidade e o reconhecimento
social. As reformas no jornalismo brasileiro durante os anos 1950, como aponta Goulart
Ribeiro (2003), seguiram a logica do que ocorreu nos Estados Unidos na mesma época, com a
industrializacdo do jornal e suposta neutralidade da producdo de noticias. No entanto, no
Brasil, essas mudancas ndo retiraram as ligacOes entre a imprensa e a politica. A autora
defende que “o aspecto politico jamais desapareceu totalmente, exercendo um papel
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fundamental — estrutural — na dindmica das empresas jornalisticas. [...] Os jornais jamais

deixaram de cumprir um papel nitidamente politico” (RIBEIRO, 2003, p.156).

Nas elei¢cGes de 1960 era possivel escolher o presidente e o vice, assim foram
eleitos candidatos com posi¢des politicas contrérias: Janio Quadros, como presidente, com
apoio da UDN, e Jodo Goulart, do PTB, como vice. Janio governou por apenas sete meses,
renunciando em agosto de 1961. Seu pedido de rendncia foi aceito, empossando o presidente
da camara dos Deputados, pois Jodo Goulart se encontrava em visita a China. Nesse
momento, a cupula militar se dividiu quanto a posse de Jodo Goulart, considerado esquerdista,
e se organizou de forma a ndo permitir que ele assumisse a presidéncia. Foi decisiva, para a
volta do novo presidente, a atuacdo de Leonel Brizola no Rio Grande do Sul, no uso do radio
para difundir em todo o Brasil a chamada “Rede da Legalidade”, defendendo a posse de Jodo
Goulart. O conflito com os militares acabou sendo solucionado com a adog¢do de um sistema
parlamentarista, 0 que diminuia os poderes do presidente. Esse sistema ndo perdurou por
muito tempo, visto que em 1963 um plebiscito rejeitou o parlamentarismo com ampla

margem de votos.

Romancini e Lago (2007) apontam que a maioria da imprensa fez oposi¢do ao
governo de Jodo Goulart, sendo o Ultima Hora, ainda sob comando de Samuel Wainer, a
Unica excegdo. Por esse motivo o jornal sofreria um boicote publicitéario. O jornal também foi
afetado pelos constantes aumentos do custo do papel, circunstancia que prejudicou toda a
imprensa da época. Sodré (2011) explicita a crise que os jornais enfrentavam diante das
constantes altas do prego do papel. O quilo, que custava 8,90 cruzeiros em dezembro de 1958
passaria a 112 em setembro de 1962. “Essa rapida e brutal ascensdo dos precos [...] arrasou a
pequena imprensa, reduziu a circulacdo dos jornais, entregou-os integralmente ao controle das
agéncias estrangeiras de publicidade” (SODRE, 2011, p. 604).

Ademais, no campo da comunicacéo, foi durante os primeiros anos da década de
1960 que a TV viria a se consolidar no pais. Depois de mais de uma década de
funcionamento, a TV finalmente alcancava melhores padrdes de qualidade jornalistica,
distanciando-se dos recursos de jornais impressos e do radio. Romancini e Lago (2007)
destacam os telejornais Show de Noticias e Jornal de Vanguarda, ambos da TV Excelsior, que
traziam um estilo de redacdo prdprio para a televisdo, com cortes rapidos e apresentadores

adaptados a linguagem televisiva.
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Os autores relatam ainda que, no campo politico, a situacdo de Jodo Goulart era
cada vez mais precaria. Ele perdera o apoio de parte da burguesia e da classe média brasileira.
Em margo de 1964 ocorreu a “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”, contraria ao
presidente e que reuniu cerca de meio milhdo de pessoas. Na noite do dia 1° de abril do
mesmo ano os militares impdem o golpe de Estado. Essa iniciativa militar foi amplamente
respaldada pela midia, que, a principio, acreditava que se beneficiaria amplamente com o
grupo no poder. No entanto, grande parte dos veiculos que declararam apoio ao golpe em
editoriais logo percebeu que o grupo que assumira o poder seria responsavel pela perseguicéo,

censura e condenacao de pessoas e empresas com idéias opostas as dos governantes.

Segundo Romancini e Lago (2007), o golpe ndo foi articulado apenas por
militares. Liderangas civis, como Carlos Lacerda, Magalhdes Pinto e Ademar Barros tinham
ambicdo de chegar ao poder no futuro e respaldaram a deposicéo de Jodo Goulart. Entretanto,
0 desenrolar dos acontecimentos ocasionou uma radicalizacdo tanto a direita quanto a
esquerda. Houve resisténcia de alguns segmentos da sociedade civil ao endurecimento do
regime, mas, sob o pretexto de assegurar a seguranga nacional frente ao comunismo, o poder

militar censurava e prendia dissidentes. Essa perseguic¢do culminaria no Al-5, em 1968.

O Estado comecou a assumir um papel mais central nas atividades econdmicas do
pais. Ocorre um favorecimento aos grupos de comunicacdo ligados a TV, principalmente a
Rede Globo, ocasionado por uma politica de integracdo nacional e tendo em vista o carater
estratégico desse meio. E importante ressaltar “que a modernizacio conservadora promovida
pelos militares ird acelerar a expansdo da industria cultural no pais [...] consolidando um
mercado cultural em bases industriais” (ROMANCINI; LAGO, 2007, p. 121).

O crescimento desse mercado de comunicagdo impulsionou a criacdo de
faculdades e cursos de graduacdo de jornalismo. Depois dos cursos pioneiros para formacéo
de jornalistas - o da Universidade do Distrito Federal, em 1935, os da Escola de Jornalismo
Casper Libero, em 1947, e da Universidade do Brasil (atual UFRJ) em 1948 — a area passou a
ter 58 cursos de comunicac¢do na década de 1970. Barbosa (2007) afirma que a criacdo dos
cursos de jornalismo era fundamental para definir a profissdo, ndo apenas como algo que se
constrdi de forma pratica, mas também com vinculos universitarios e, assim, subir um degrau

de importancia entre as carreiras existentes.
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3.2 — NELSON RODRIGUES NOS JORNAIS DE 1950 E 1960: ATUACAO E
DEPOIMENTOS

No periodo que abrange as décadas de 1950 e 1960 Nelson Rodrigues trabalhou
em diversos veiculos: o jornal Ultima Hora, a revista Manchete Esportiva e o Jornal dos
Sports (ambos dirigidos pelo seu irmao Mario Filho), o jornal O Globo, o programa televisivo
Grande Resenha Facit, primeiro na TV Rio, e posteriormente na TV Globo. Nesta ultima

também comecou a apresentar um programa de entrevistas, A cabra vadia.

Entre esses, é imprescindivel destacar o jornal Ultima Hora, onde trabalhou por
dez anos e escreveu sua coluna A Vida como ela é... Como afirma Castro (1992), durante a
campanha que Carlos Lacerda fazia contra Vargas, e, consequentemente, contra Ultima Hora,
Nelson era com frequéncia um dos alvos. O curioso é que Carlos Lacerda acusava o escritor
de ser um comunista, enquanto, na verdade, Nelson Rodrigues era um dos unicos jornalistas
que ndo apoiava a esquerda na redacdo de Ultima Hora, mas a imagem “antifamilia” de
Nelson Rodrigues era um argumento que Carlos Lacerda ndo podia perder.

Castro (1992) ressalta um detalhe importante sobre o jornal de Samuel Wainer.
Ele fora fortemente influenciado pelas reformas editoriais realizadas pelo Diario Carioca,
que, como citado anteriormente nesse capitulo, buscavam, principalmente através de técnicas
americanas, a objetividade das noticias utilizando o lead e o copy desk, um revisor
responsavel por modificar o texto suprimindo caracteristicas literarias. Costa (2005) se refere
a dificuldade do escritor em conseguir se inserir ao novo modelo de textos uniformizados e
esquecer a mistura entre o jornalismo e a fic¢do, da qual os jornais sensacionalistas como o de
seu pai tanto se fartaram. Sobre a relagdo de Nelson com essas novas diretrizes no jornalismo,
Castro afirma: “Nelson, passional como uma vilva italiana, achava aquilo um

empobrecimento da noticia e passou a considerar os ‘copy-desks’ os ‘idiotas da objetividade
(CASTRO, 1992, p. 231).

Essa colocacdo faz referéncia ao texto Os Idiotas da Objetividade, escrito por
Nelson em sua coluna Confissdes, no jornal O Globo, em que o escritor reprova essa nova
forma de fazer jornalismo, que ele denomina como Nova Imprensa. “Primeiro, foi s6 o Diario
Carioca; pouco depois, 0s outros, por imitacdo, 0 acompanharam. Rapidamente, 0S N0ssos
jornais foram atacados de uma doenca grave: a objetividade. Dai para o ‘idiota da
objetividade’ seria um passo” (RODRIGUES, s/d, p. 100).
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Nelson lembra como eram as redacgdes e as noticias redigidas pelos jornalistas na
época anterior aos anos 1950:

Sou da imprensa anterior ao copy desk. Tinha 13 anos quando me

iniciei no jornal, como reporter de policia. Na redacdo ndo havia nada da aridez atual

e pelo contrario — era uma cova de delicias [...] Quem redigia um atropelamento

julgava-se um estilista. E a prdpria vaidade o remunerava. [...] Escrevia-se na

véspera e no dia seguinte via-se impresso, sem o retoque de uma virgula. Havia uma

volUpia autoral inenarravel. [...] Durante varias geracGes foi assim e sempre assim.

De repente, explodiu o copy desk. [...] Qualquer um na redacdo, seja reporter de

setor ou editorialista, tem uma sagrada vaidade estilistica. E o copy desk n&o respeita
ninguém (RODRIGUES, s/d, p. 99).

Como é possivel perceber, para o escritor, reconhecido por suas ficcdes, 0
distanciamento do texto jornalistico de um texto literario era inadmissivel. Nelson condena a
falta de autoria nos textos da imprensa, que, como afirma Barbosa (2007) com as reformas
que ocorreram em 1950, comecou a se distanciar da opinido e se apresentar como um veiculo
de neutralidade absoluta, ainda que estivesse longe de ser um meio apartado da politica
nacional, como exemplifica bem as ja citadas campanhas dos jornais Ultima Hora e Tribuna

da Imprensa.

Nelson ironiza justamente esse novo discurso de neutralidade da imprensa.

E toda a imprensa passou a usar a palavra “objetividade” como um
simples brinquedo auditivo. [...] Um exemplo da nova linguagem foi o atentado de
Toneleros®. Toda a Nacdo tremeu. Era 6bvio que o crime trazia em seu ventre, uma
tragédia nacional. [...] E como noticiou o Diario Carioca o acontecimento? [...] Foi
de uma casta, exemplar objetividade. Tom estrita e secamente informativo
(RODRIGUES, s/d, p. 101).

Fica claro que, para o escritor, 0 jornalismo estava profundamente ligado a uma
linguagem literaria, dramatica. Ele retoma o sensacionalismo da imprensa no comec¢o do
século para mostrar como o processo de producdo, de escrita da noticia, influencia o que é
mostrado no jornal. Processo este, que, com a aura de neutralidade, apareceria como invisivel
para o publico. Desse modo o jornal buscava ser um espelho do real, que apresenta as noticias
como uma realidade que nédo passa por critérios de selecdo e organizacdo sempre presentes na

imprensa. Sobre como as novas normas do jornalismo afetariam o publico, Nelson Rodrigues

8 OAtentado da Rua Toneleroé o nome dado & tentativa de assassinato cometida contra
o jornalista e politico Carlos Lacerda, ocorrida na madrugada do dia5 de agosto de 1954, em frente a sua
residéncia. O chefe da guarda pessoal do entdo presidente Getlulio Vargas, Gregério Fortunato, assumiu a
participacdo e foi acusado de mandante do crime.
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afirma: “E o pior é que, pouco a pouco, o copy desk vem fazendo do leitor um outro idiota da
objetividade. A aridez de um se transmite ao outro” (RODRIGUES, s/d, p. 102).

Nelson Rodrigues contesta ainda o sistema de produgdo que se instala no
jornalismo. No texto, Maravilhosa Cacilda Becker, também publicado em sua coluna
ConfissBes no jornal O Globo, o autor expde um episddio quando, no inicio da sua carreira no
jornalismo, ele ligara para um escritor para fazer uma entrevista por telefone, e teve a resposta
de que o entrevistado s6 dava a sua opinido de forma presencial, nunca em ligac6es. “Opinar
pelo telefone seria uma dessas humilhagdes inapelaveis e crudelissimas. Os novos tempos é
que trouxeram, para a imprensa, novos usos, costumes, maneiras” (RODRIGUES, 1995, p.
64). A partir disso o escritor comeca a contextualizar uma trama em que condena as
frequentes entrevistas por telefone. Ele descreve a cena:

As estagiarias telefonam para qualquer um que tenha um minimo de
importancia social, econdmica, politica, artistica. [...] A menina ndo pensou duas
vezes, discou. Mas houve a coincidéncia: dez minutos antes do telefonema ou, se
ndo dez minutos, meia hora antes, o industrial tivera um enfarte brutalissimo. [...]
Foi nesse momento, com o homem estrebuchando na tenda, que tocou o telefone.
[...] O filho se arremessou para o telefone: -“Al6, al6”. E a estagiaria: -“E da
residéncia do Sr. X.? Aqui é do jornal Z. Podia chamar o Sr. X.?”. O rapaz explica,
baixinho e espavorido: - “Minha senhora, o Sr. X teve um enfarte, acaba de ter um

enfarte”. A outra ndo deu por achada: - “Entdo, quer me fazer um favor? Vai la e
pergunta o que é que ele acha da pilula” (RODRIGUES, 1995, p. 65).

O texto € uma clara critica de Nelson Rodrigues aos modos de producéo
jornalisticos da época, que se adaptavam a uma ldgica industrial. E interessante notar também,
gue o autor descreve a pessoa que entrevista como uma estagiaria, ou seja, alguém da nova
geragdo do jornalismo. E possivel supor que a critica também ¢ feita aos novos profissionais

da imprensa, que aprendem a profissdo a partir das novas diretrizes da epoca.

Outro episodio relatado nessa coluna descreve uma redacdo como “uma fauna de
caras e mesas” (RODRIGUES, 1995, p. 95). O autor continua:

Ja viram um jornal por dentro? Vale a pena. As batidas das
remingtons e olivettis. [...] E o pior é que ninguém para, ndo had uma pausa, um
suspense, nada. Um amigo entrou na redacdo e fez a pergunta aterrada: -“Vocés ndo
pensam?”.

N&o, ndo pensamos. Um jornal é uma batalha contra o horério.
Ninguém tem tempo de pensar. [...] E como escrevemos sem pensar, chega a parecer
que as olivettis e as remingtons pensam por n6s (RODRIGUES, 1995, p. 95).
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Também nesse texto o escritor apresenta as caracteristicas da imprensa brasileira a
partir dos anos 1950. Essa descricdo aproxima a redacdo do jornal a uma linha de produgéo.
Na mesma coluna, ele declara: “nds estamos esmagados obsessivamente pela informacéo.
Outrora uma noticia levava meia hora para chegar de uma esquina a outra. Hoje ndo. A
informacdo nos persegue. (RODRIGUES, 1995, p.169). Os jornais sdo apresentados aqui
quase como uma indudstria de fazer noticias, corroborando o que afirmam Barbosa (2007) e
Sodré (2011) sobre o jornalismo ter alcancado, a partir da década de 1950, caracteristicas de

uma empresa.

Voltando ao texto, Nelson Rodrigues ainda afirma:

S80 duzentas, trezentas, quatrocentas figuras, entre redatores,
reporteres, estagiarias. Todavia falta alguém na selva humana. E o “grande
jornalista”. [...] H& entre eles e as novas gera¢es uma sabia e inapelavel distancia.
Dirdo vocés que ainda existem, no Rio, um Roberto Marinho, em S&o Paulo, um
Julio Mesquita e mais um ou dois. Mas sdo figuras solitarias e como que espectrais.
O resto, ah, o resto é tdo impessoal, tdo nivelado, tdo massificado (RODRIGUES,
1995, p. 95).

Em mais uma descrigdo na sua coluna, Nelson acrescenta que “no passado o
jornal era seu diretor [...] Sem o grande nome nédo havia o grande jornal. O resto era paisagem.
Por isso mesmo, cada redacdo tinha meia duzia de gatos pingados.” (RODRIGUES, 1995, p.
128). Cenério completamente distinto do que o escritor descreve como uma redagdo de jornal

30 anos depois.

O discurso sobre “verdadeiros jornalistas”, também é apresentado por Barbosa
(2007). No entanto, esse termo teria outro sentido para a autora, seriam 0s representantes de
uma estratégia que buscava legitimar a profissdo nos anos 1950. Pois nessa época € que
comecaria o “verdadeiro jornalismo” como resultado da agéo de *“verdadeiros jornalistas” (os
donos de jornais que realizaram as reformas visuais e de conteddo nos veiculos). Cabe
destacar que a autora expde a importancia dessa decada para a afirmacao do jornalista como
profissional. “Os jornalistas — como grupo — passam a compartilhar um conjunto de crencas e
posicOes, nas quais se destacam as representacdes sobre a profissdo e sobre a propria historia
dessa profisséo” (BARBOSA, 2007, p. 159).

Nelson Rodrigues, ainda na coluna Confissdes, continua a abordar as novas
geragBes no jornalismo, e até mesmo 0s cursos de comunicacdo recém-criados sdo alvos de

criticas do autor. No texto Psicanalise de grupo, ele narra que seria possivel encontrar nas
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redacdes “a jornalista que ndo € jornalista” (RODRIGUES, 1995, p. 111). O escritor continua
a trama descrevendo a personagem como uma aluna do curso de jornalismo da PUC, numa
clara desaprovagdo aos cursos universitarios de jornalismo. “A estagiaria entra na redagéo,
pode passar la duzentos anos e jamais sera jornalista. Mas age e reage como se fosse”
(RODRIGUES, 1995, p. 112). Em seguida o autor faz uma nova critica ao modo de producao
do jornal e descreve a ja mencionada entrevista feita pela estudante ao telefone. Ao que
parece, o escritor cré em uma formacdo de jornalista fora da Academia, através da pratica do
jornalismo nas ruas, ndo apenas nas redacdes de jornais. A forma prética, enfim, como ele

aprendeu jornalismo com seus irméaos, pai e colegas trés décadas antes.

Também nesse contexto, é possivel fazer uma relacdo entre a opinido de Nelson

Rodrigues e o que afirma Barbosa (2007):

O discurso memoravel, construido dentro do préprio campo e pelos
seus principais agentes continua apregoando como aspecto fundamental da
identidade profissional valores que ndo dizem respeito a profissionalizagdo. O
jornalismo continua sendo, nas idealizagcBes correntes, uma espécie de arte com
estreita vinculacdo com o campo literario.

Sobressai também na idealizagdo da profisséo a ideologia da vocagéo,
através da qual o jornalismo teria uma espécie de missdo superior [...] A profissao
torna-se uma espécie de religido, na qual se espera 0 cumprimento do dever como
algo sagrado, um chamamento, uma ordem divina (BARBOSA, 2007, p. 165, grifo
Nnosso).

Nelson Rodrigues poderia ser inserido como um dos agentes descritos pela autora,
que vé o jornalismo como algo sagrado. Até mesmo a afirmacdo de que o jornalismo seria
“uma espécie de arte com estreita vinculagdo com o campo literario” € semelhante as criticas
de Nelson Rodrigues contra o copy desk e a favor da forma como os jornalistas escreviam no

inicio do século, misturando jornalismo e ficcdo.

Nelson Rodrigues novamente expde as redacdes anteriores as reformas de 1950,
onde comecou a trabalhar como jornalista. “Era a época do “artigo de fundo”, quase sempre
escrito pelo diretor do jornal. Muitas folhas (como entéo se dizia) ndo tinham redagdo, nem
oficina, nem revisdo, nem portaria. S0 tinham diretor” (RODRIGUES, 1995, p. 205). Fica
claro nesse depoimento que um dos aspectos desses veiculos era seu carater assumidamente
opinativo. As posi¢des do diretor prevaleciam sobre o que seria a fun¢do do jornalismo:
fornecer informacdes. Goulart Ribeiro (2003) também ressalta o carter literario da imprensa
brasileira no comeco do século XX. “No Brasil, durante muito tempo, jornalismo e literatura

se confundiam. Até a segunda metade do século XX, o jornalismo era considerado um
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subproduto das belas artes. [...] Muitos jornalistas eram também ficcionistas” (GOULART
RIBEIRO, 2003, p. 147).

E nos anos 1950 e 1960 que encontramos mudancas que guiavam o jornalismo
para uma forma mais objetiva de fazer noticias, ou pelo menos de se apresentar como um
jornalismo mais neutro. Mas, como exposto nesse capitulo, Barbosa (2007) afirma que as
influéncias politicas no Brasil sempre estiveram presentes na imprensa, mesmo quando 0s
veiculos se anunciavam como um espago de imparcialidade. E, como empresa, 0s veiculos
também se encontravam impedidos de divulgar informagdes de forma independente sob o
risco de sofrer corte de verbas publicitarias essenciais para sua sobrevivéncia. Logo, por mais
que o discurso de objetividade e neutralidade, atraves de mudancas na producéo jornalistica,
tenha imperado na imprensa durante esse periodo, é possivel constatar diversos exemplos de
gue esses aspectos ndo estiveram sempre presentes. Considerando, além das campanhas
claramente politicas de jornais, a impossibilidade da criacdo de um texto que siga um ideal de
objetividade. Como afirma Meditsch (2001), a ndo-intervencdo subjetiva na construcdo da
noticia seria uma ilusdo. Mesmo assim, o periodo deve ser ressaltado pela consolidagdo dos

veiculos como empresas de comunicacao e pelas reformas editoriais significativas.
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4 ANALISE NARRATIVA DAS PERSONAGENS NAS PECAS O BEIJO NO
ASFALTO E BOCA DE OURO

A andlise realizada nesse estudo estd embasada no método de analise narrativa da
personagem, e tem como objeto as personagens jornalistas em duas pecas de Nelson
Rodrigues. E preciso ressaltar que a presente analise foca-se apenas no caréater literario da
peca teatral escrita, e ndo em possiveis montagens de espetaculos provenientes da mesma,
para as quais seriam necessarias outras metodologias. Ndo é negado, no entanto, que o
contetdo de uma narrativa dramética tem como fim a montagem de um espetéaculo teatral, no
entanto é preciso reconhecer seu aspecto como texto anterior & encenagéo. E nesse material

que se encontra o foco do presente trabalho.

Para melhor apresentar a analise, esse capitulo se subdivide em trés: 4.1 —
Apresentacdo do metodo, 4.2 — Analise das personagens jornalistas em O Beijo no Asfalto,
4.3 — Andlise das personagens jornalistas em Boca de Ouro e 4.4 — Consideragdes acerca da
analise. O primeiro capitulo apresenta as ideias de Barthes (2011), Brait (1985), Candido
(2005), Pallottini (1989) e Forster (1969), com destaque para a obra de Pallottini (1989),
Dramaturgia — A construcdo do personagem. E a luz das teorias desses autores que seréo
apresentadas as personagens jornalistas das pecas selecionadas no segundo sub-capitulo,
guando é realizada a analise do objeto. No terceiro, sdo apresentadas as reflexdes da autora

em relacdo ao trabalho metodoldgico realizado.
4.1 ABORDAGEM TEORICA E METODOLOGICA

“A narrativa esta presente em todos 0s tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades”, afirma Barthes (2011, p. 19). Assim posto, a narrativa se apresenta de inimeras
formas, seja pela linguagem oral ou escrita, pela imagem fixa ou movel. Restringindo para a
narrativa escrita, Candido (2005) apresenta a literatura, em uma acepgéo lata como “tudo o
que aparece fixado por meio de letras” (CANDIDO, 2005, p. 11), ou seja, a literatura
abrangeria ndo so as belas letras, mas também obras cientificas, reportagens, noticias, textos
de propaganda, noticias. O autor aborda os diversos planos que compdem a estrutura de um
texto. Dentre esses, 0 Unico plano concreto seria 0 dos sinais tipograficos no papel, todos os
outros sdo campos simbdlicos que dependem do receptor para ter sentido. Também Brait
(1985) ressalta que o texto € “o Unico dado concreto capaz de fornecer os elementos utilizados
pelo escritor para dar consisténcia a sua criacdo e estimular as reacdes do leitor” (BRAIT,
1985, p. 52).
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Barthes (2011), partindo de conceitos da linguistica, identifica alguns aspectos
comuns a todas as narrativas. Ele destaca os niveis de sentido, pois compreender uma
narrativa ndo seria apenas seguir a historia, passando de uma palavra a outra, mas também
passar de um nivel a outro. O autor descreve trés niveis da narrativa: o de fungdes, o de acoes
e 0 de narracdo, todos ligados em um modo de integracao progressiva. Dentro dessa defini¢éo,
a personagem se insere no nivel das a¢Bes, mas ndo como um “ser” e sim como um
“participante”. Nesse nivel, a personagem, por mais que forme um plano de descricdo
necessario (ndo existe uma narrativa sem agentes) ndo € vista como um “ser” de consisténcia
psicoldgica, e sim como uma unidade de acdo, assim, as personagens s6 encontram sua
significacdo se integradas ao terceiro nivel inicialmente exposto pelo autor, o nivel da

narragao.

Candido (2005) também apresenta o conceito de objectualidades. As unidades
significativas constituidas pelas oracGes projetam “contextos objectuais”, que séo relacdes
atribuidas aos objetos e suas qualidades. Esses contextos sdo responsaveis por criar as
objectualidades, como as teses de uma obra cientifica ou 0 mundo imaginario de uma ficcéo.
Paralelamente aos contextos objectuais sdo construidos alguns aspectos esquematizados que

exigem a imaginacédo concretizadora do leitor.

Conforme Candido (2005, p. 17), as objectualidades séo diferentes no que tange a
narrativa ficcional e outros escritos. Na primeira, as oracOes projetam contextos objectuais
com seres e mundos puramente intencionais, necessitando de um preenchimento
concretizador do receptor. A intengdo das oragdes detém-se nesse contexto, somente se
referindo de modo indireto a uma realidade extra literaria. Em outros escritos (histéricos,
cientificos), as objectualidades das oragdes pretendem corresponder a aspectos exteriores ao
texto, sua intencdo transpassa a narrativa. Ha a intencdo séria da verdade. Desse modo, até
mesmo as camadas exteriores da obra ficticia sdo mais percebidas do que em textos
cientificos. Nestes ultimos, a intencdo do autor atravessa o texto para incidir em objetos

exteriores a obra, 0 que ndo ocorre, necessariamente, nas ficgdes.

Ainda assim, o autor defende que € a personagem que com mais nitidez revela o
que € ou n3o ficcdo, ¢ através dela que a camada imaginaria se realiza. “E geralmente com o
surgir de um ser humano que se declara o carater ficticio (ou ndo ficticio) do texto, por
resultar dai a totalidade de uma situagdo concreta em que o acréscimo de qualquer detalhe
pode revelar a elaboracdo imaginéria” (CANDIDO, 2005, p. 23, grifo do autor). No caso do
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texto dramatico, especificamente, a relacdo entre personagem e narrativa € ainda mais
explicita. Como afirma Pallottini (1989, p. 76): “Escreve-se uma peca para mostrar algo que
nos parece importante, e 0 nosso modo de mostra-la tem que passar por personagens”. Ou
seja, a narrativa dramatica € apresentada pela caracterizacdo, dialogo e relacdo das

personagens.

A definicdo da personagem que sO se apresenta através da narrativa vai ao
encontro da ideia exposta por Brait (1985, p. 11), especificamente no caso literario: “Se
quisermos saber alguma coisa a respeito de personagens, teremos de encarar frente a frente a
construcdo do texto, a maneira que o autor encontrou para dar forma as suas criaturas, e ai

pincar a independéncia, a autonomia e a ‘vida’ desses seres de fic¢do”.

Em relacdo as personagens € comum que exista uma confusdo entre a pessoa
como ser vivo e a personagem, ser ficcional, que existe apenas nas palavras. Candido (2005,
p. 16) afirma que “as objectualidades puramente intencionais projetadas por intermédio de
oragOes tém certa tendéncia a se constituirem como ‘realidade’”. Ou seja, as criaces
narrativas podem ser erroneamente percebidas como reais pelo receptor, e essa apreciacao,
quando muito unilateral, tende a deformar e empobrecer a apreensdo da totalidade literéria.
Forster (1969) resume a diferenca entre seres reais e seres ficticios atraves do contraste entre o
texto historico e o romance: “o historiador registra, enquanto o romancista deve criar”
(FORSTER, 1969, p.36).

Candido (2005) também reflete sobre a visdo fragmentaria da realidade. Algo que
¢ ainda mais expresso em obras ficcionais, as oracGes acabam sempre criando um vasto
universo ndo apresentado no texto. Esse, no entanto, é um dos maiores trunfos da obra
ficcional, pois permite que o autor selecione e realce aspectos especificos, dando um caréter
mais nitido do que a realidade costuma sugerir. Forster (1969, p. 49) também reforca a ideia
de que as personagens ficcionais sdo mais verdadeiras do que as pessoas reais, no sentido de
que sdo mais compreensiveis, podemos acessar informacdes de sua consciéncia e sua relacdo
com inumeros seres em um romance, algo que ndo é possivel na vida real. “Num romance
podemos conhecer pessoas perfeitamente e, a parte do prazer geral da leitura, podemos
encontrar aqui uma compensacdo para a sua imprecisdo na vida. Neste sentido, a ficcdo é mais

verdadeira do que a historia, pois vai aléem dos fatos comprovados”.

Voltando-se especificamente a questdo das personagens, é necessario lembrar que

estas, além de constituirem seres inventados, ainda sdo representacfes das pessoas. Talvez dai
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venha o erro comum em ver as personagens ficticias como seres reais. Conforme Pallottini
(1989), a personagem ndo é capaz de reunir todos os tragos encontrados em uma ou mais
pessoas, logo, ela seria uma imitagdo, uma recriacdo de tragos fundamentais e selecionados
pelo autor a partir de pessoas reais. Como explicita Brait (1985, p.12, grifo da autora):
“Nesse jogo, em que muitas vezes tomamos por realidade o que é apenas linguagem [...] a
personagem ndo encontra espaco na dicotomia ser reproduzido/ser inventado. Ela percorre as

dobras e 0 viés dessa relacdo”.

E preciso compreender, assim, a construcdo do texto por parte do autor, como ele
encontrou uma maneira de dar forma as suas criaturas. Ainda de acordo com Brait (1985, p.
11), e primordial “vasculhar a existéncia da personagem enquanto representacdo de uma
realidade exterior ao texto”. Sendo a personagem uma representacdo do mundo e invencdo do
autor, é possivel afirmar, como indica a autora, que o escritor utiliza estratégias para
reinventar a realidade, transportando sua visdo de mundo ao leitor. Pallottini (1989) também
afirma que para a construgdo da personagem, o autor necessita reunir e selecionar tracos
distintivos do ser humano, sao esses aspectos que irdo delinear um ser ficcional adequado aos
propdsitos de seu criador.

O autor, na criacdo de um personagem, desenha um esquema de ser
humano; preenche-o com as caracteristicas que lhe sdo necessérias, da-lhe as cores
que o0 ajudardo a existir, a ter foros de verdade. Uma verdade, é claro, ficcional. Ndo
se trata de ter um personagem que seja a cdpia real de uma pessoa qualquer, viva,
existente, conhecida do autor. Mas de criar um ser de ficgdo, que redna em si
condicdes de existéncia; que tenha coeréncia, ldgica interna, veracidade. Um ser que

poderia ter sido, ndo necessariamente um ser que é (PALLOTTINI, 1989, p. 12,
grifo da autora).

Um dos métodos utilizados pelo autor na narrativa para identificar as personagens
¢ a caracterizacdo. Como explicita Brait (1985), a descricdo, a narragdo e o dialogo séo
capazes de acumular signos e combina-los concretizando a existéncia da personagem com
palavras, ao mesmo tempo em que remetem a um mundo referencial, reconhecido pelo leitor.
Pallottini (1989), referindo-se especificamente a personagem na dramaturgia, aponta que a
caracterizagdo segue a proposta apresentada pelo autor, ou seja, como s8o as personagens esta
diretamente ligado ao que elas sdo no texto, qual é o seu papel. Elas seriam, em ultima
instancia, a representacdo das ideias que o autor quer apresentar no texto. A autora ressalta
que a personagem se mostra de todos os angulos possiveis e apreensiveis, sendo 0 primeiro

deles o visual, como é apresentado ao espectador. No entanto, e no que tange esse estudo
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focado na anélise do texto dramatico, a autora afirma: “O personagem entra em cena atraves
do ator, no espetaculo. Mas, antes disso, ele entrou em cena, figuradamente, através do texto,
explicita ou implicitamente, com maior ou menor riqueza de detalhes, o autor tratou de dizer
qual € o seu aspecto externo” (PALLOTTINI, 1989, p. 64, grifo da autora).

Entre as variadas possibilidades de caracterizacdo da personagem na narrativa,
estd 0 modo como ela se insere socialmente, qual é sua situacdo na sociedade, profisséo,
ligagbes com o grupo, convicgbes politicas e morais, 0 que leva a sua constituicdo
psicoldgica. Assim, os campos de caracterizacao, social, fisico e psicoldgico, se interpenetram
e sdo demonstrados ndo sO pela apresentacdo da personagem, mas também pela sua relacédo
com outros e com a propria narrativa. De fato, a autora enfatiza que apresentar com nitidez a

condutora da acao que € a personagem no texto teatral é criar um dos suportes do drama.

Entre os espacos de caracterizacdo das personagens acessiveis ao autor dramatico
esta a lista de personagens®. E ela a apresentacdo inicial das mesmas, onde sdo fornecidas as
primeiras informacdes. O autor pode apresentar seu nome, sexo, alguma indicacdo pessoal e
até mesmo relacdes internas entre as personagens. Por exemplo, pode descrever Jodo (pai de
Maria) ou José (vizinho de Jodo). Essas informacdes ndo sdo extensas, mas introduzem o0s
personagens. E preciso ressaltar o carater exterior & obra dessa lista. Como afirma Pallottini
(1989), esse seria um momento de narracdo da obra, narragdo que continua ao longo do texto
através de rubricas™. Também nessas rubricas aparecem elementos dos acontecimentos da
peca e da configuracdo das personagens. N&o se nega as possibilidades muito mais amplas de
se mostrar a personagem através da encenagdo, mas, a principio, essa encenacdo é guiada
primeiramente pela lista de personagens e as rubricas do autor. E este o primeiro criador do

mundo que é apresentado.

As primeiras informacdes expostas na lista das personagens e as rubricas trazem
algumas ideias sobre as personagens, mas € nas a¢des que o carater da personagem se mostra
melhor. Nesse contexto, como ressalta Pallottini (1989, p. 71), “agdo, no sentido dramaético,
ndo é sindnimo de ato fisico. Acdo é tudo aquilo que impulsiona a maquina do drama para a
frente, tudo aquilo que muda a situacéo, produzindo, portanto, movimento [...] Fazer, neste

sentido, é também dizer”.

% Trata-se da listagem anterior ao inicio da peca, em que o autor apresenta 0s nomes das personagens que serao
apresentadas ao longo da narrativa.

1% Rubricas sdo orientacdes que o autor do texto dramatico escreve entre os dialogos para orientar o estado fisico
e/ou psicoldgico da personagem com o objetivo de orientar o diretor e 0 elenco na posterior montagem teatral do
texto.
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E preciso ressaltar aqui a importancia do conflito nos textos dramaticos. A ag&o é
resultado de um conflito externo ou interno da personagem, e que pode estar exposto ao longo
da histéria dramatizada ou ter acontecido anteriormente a ela. O essencial € registrar o
conceito do conflito como elemento basico para a construgdo da narrativa dramatica. Como
explicita Pallottini (1989), a expressdo desse aspecto passa pelo didlogo, pelas acdes e pelas
atitudes das personagens. Esses obstaculos devem ser grandes o suficiente para que exijam

sua superacao e ndao podem ser pequenos a ponto de parecerem irrelevantes na peca.

Também sobre a caracterizacdo, cabem os conceitos de Forster (1969) em relacdo
a personagens planas e redondas. As primeiras sdo construidas ao redor de uma Unica
qualidade, quando existe mais de uma ja se atinge a curva em direcdo as personagens
redondas. Essas personagens sdao rapidamente reconhecidas pelo leitor quando aparecem, e
sdo facilmente lembradas também. Como as circunstancias ndo sdo capazes de transforma-las
elas permanecem inalteradas na mente do leitor. J& as personagens categorizadas como
redondas séo descritas como se estivessem preparadas para um prolongamento além do livro,
além das histdrias narradas nos livros, possuem varias qualidades e sdo mais complexas.
Mesmo que o enredo exigisse dessas personagens mais do que o faz elas ainda seriam
adequadas. De fato, 0 autor coloca que “o teste para uma personagem redonda esta nela ser
capaz de surpreender de modo convincente. Se ela nunca surpreende, € plana. Se néo
convence, é plana pretendendo ser redonda” (FORSTER, 1969, p. 61). Em paralelo, Pallottini
(1989) apresenta a possibilidade que o autor tem de, em uma peca teatral, criar personagens
como esquemas de seres humanos, silhuetas delineadas, mas ndo preenchidas, semelhantes as

personagens planas descritas por Forster.

Ainda seguindo definicdo de que a narrativa € a concepcdo e representacdo do
mundo por parte do autor, € possivel abordar o que € a verossimilhanca dentro de uma obra.
Brait (1985) refere-se a Poética de Aristdteles para apresentar o contexto de verossimilhanca
de uma obra. A autora expde a ideia de que a verossimilhanga na narrativa ndo tem como
suporte a semelhanca com a realidade, e sim com os elementos da propria histdria; ela afirma:
“N&o cabe a narrativa poética reproduzir o que existe, mas compor as suas possibilidades [...]
parece razoavel estender essas concepgdes ao conceito de personagem” (BRAIT, 1985, p. 31).
Da mesma forma Pallottini (1989), diz que cabe ao escritor, de acordo com 0s objetivos que
quer alcancar, escolher, selecionar e montar a coeréncia interna dos elementos da obra. Essa
coeréncia também é responsavel pela veracidade das personagens na narrativa. Também

Candido (2005) afirma, ainda segundo conceitos de Aristoteles em Poética, que a verdade,
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em obras de ficcdo, esta relacionada a autenticidade da obra, trata-se da coeréncia interna do
mundo imaginario das personagens. Essa coeréncia interna é exemplificada por Pallotini:

Fazer um personagem verossimil, ou seja, semelhante a realidade, ndo

significa criar um ser comum, trivial, nem mesmo um ser necessariamente realista.

Pode-se fazer uma fada que voa, e fazé-la verossimil; basta que ela seja fada,

apresentada e caracterizada como tal. [...] sua possibilidade de voar, sera uma

consequéncia, I6gica e necessaria, da sua qualidade inicial de fada. Portanto, dentro

do contexto de uma histéria ou peca que trate de fadas a fada voadora é verossimil
(PALLOTTINI, 1989, p.12, grifo da autora).

Nas pecas analisadas, Nelson Rodrigues construiu personagens jornalistas que
perpassam toda a narrativa e que tém influéncia na historia narrada. E preciso considerar que
sua carreira no jornalismo sempre foi mantida concomitantemente a sua carreira de
dramaturgo. Como ja citado por Brait (1985) e Pallottini (1989), as personagens sao uma
transposicdo da visdo de mundo do autor, logo existe a hipotese de que as personagens
jornalistas criadas pelo escritor tenham sido inspiradas pelo que ele presenciou ou interpretou
da imprensa em que trabalhou, desde os jornais sensacionalistas comandados por seu pai

guanto aos jornais que passaram a seguir a linha de jornalismo objetivo e imparcial.

Assim, € preciso retomar o contexto historico em que as pecas foram escritas, no
final da década de 1950 e inicio da década de 1960. Como apresentado no capitulo dois desse
estudo, nesse periodo a imprensa brasileira passou por inumeras reformas editoriais que,
inspiradas em conceitos do jornalismo norte-americano, implantavam um modelo de
objetividade e neutralidade aos jornais da época. Essas reformas tiveram impacto sobre a
percepcao do publico, que passa a ver a imprensa como um meio de comunicagao imparcial.
“Elementos formais e de conteldo do produto mediatico informativo fazem crer na auséncia
(aparente) do autor-codificador, que faz crer na objetividade (aparente), que, por sua vez, faz
crer na midia como espelho da realidade” (BARROS FILHO, 1995, p. 76). Traquina (2005)
afirma que a mudanca do jornalismo transformava a imprensa em uma industria com um novo
produto: a noticia. Na nova ideologia das empresas de comunicacao, a noticia é apresentada
como informacdo Util e imparcial para o cidaddo, separando fatos e opinides. Também nessa
nova fase da imprensa, as noticias foram estandardizadas, apresentadas sempre com 0 mesmo

formato.

Faz-se necessario esclarecer que, embora a objetividade e a neutralidade nédo
sejam alcancaveis, ainda assim devem estar presentes no trabalho do jornalista, conforme

Barros Filho (1995, pg. 34): “deve significar uma tendéncia, uma orientacdo, uma direcdo a
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ser buscada”. Ou seja, ainda que inatingivel, a atividade do jornalista deve ser guiada pela
busca da objetividade, e cabe ao profissional escolher entre atuar procurando que a noticia e

sua producdo sejam o0 mais objetivas possiveis ou néo.

A objetividade tendencial se tornaria possivel quando a “honestidade”,
0 “propésito”, o “siléncio interior” e a “vontade” se materializam num
“comportamento”, “habito” ou “procedimento” informativo. A objetividade
informativa é vista, assim, em termos processuais, como um movimento em direcdo
a representacdo perfeita que jamais atingira seu fim (aspas do autor, BARROS
FILHO, 1995, p. 47).

Considera-se aqui a “falta” inerente a todo processo de codificacdo informativa.
Essa seria a distancia entre o que é a representacdo construida pelo jornalista e a prépria
realidade descrita, 0 que seria 0 obstaculo intransponivel para a objetividade pura de qualquer
atividade codificadora. O autor explica ainda que um texto informativo pode alcancar, no
maximo, uma referéncia ao real, criada a partir de simbolos, nunca reproduzir a realidade.
N&o se pode afirmar que o texto informativo ndo tenha nenhuma relagdo com o real, afinal ele
é uma referéncia a ele. VVoltando as idéias de Candido (2005), é isso que o difere da ficcdo. O
que pode ser discutido é sua maior ou menor coeréncia em relacdo aos fatos concretos que séo

descritos no texto informativo.

E preciso expor as consequéncias do carater objetivo que os textos informativos
assumem. “Na pratica, o jornalismo sabe, a objetividade é redondamente impossivel. Também
na pratica, contudo, todos continuam acreditando nela — e ela esta no fundamento do pacto de
confiangca que a imprensa mantém com a sociedade” (BUCCI, 2000, p.92). Como também
afirma Barros Filho (1995), existe na relacdo da imprensa apresentada para o publico uma
objetividade aparente. A exposicdo do contetdo jornalistico como algo imparcial produz um
efeito de realidade. Segundo o autor, a imprensa € vista ndo como uma referéncia ao mundo e

aos fatos reais, e sim como a propria realidade, € criado um sentimento de realidade.

O profissional da imprensa aprende, ainda na faculdade, as perguntas
que devem ser respondidas por uma matéria ‘puramente informativa’: o qué?,
quem?, quando?, onde?, por qué?, como? Esses elementos fazem crer que a matéria
serd uma descricdo pura e simples da realidade fenoménica, dos acontecimentos.
Quanto mais restrito a essas respostas estiver o artigo, mais proximo ele estar, em
sua aparéncia, do fato (BARROS FILHO, 1995, p. 89).

Assim, existe um carater de confiabilidade que é conferido pelo publico a empresa

jornalistica, ainda que ndo ofereca a objetividade plena. Segundo Bucci (2000, p. 52), “H4,



51

entdo, um pacto entre os Orgdos de imprensa e seus consumidores-cidaddos segundo o qual
esses Grgdos sdo autorizados a contar o que se passa [...] e segundo o qual aquilo que contam
merece o crédito de verdade aproximada”. O autor afirma também que, considerando esse
contrato social que € estabelecido entre a empresa jornalistica e o pablico, o jornalista deve se
guiar por alguns deveres éticos de sua profissdo. Um deles é trabalhar para buscar noticias que
sejam de interesse do leitor, e ndo de grupos politicos ou econémicos. O autor ressalta que a
noticia sempre tem uma vitima, e a primeira vitima é aquele que perde com a divulgacéo de
uma informacéo. Do outro lado, se existem sujeitos perdendo com a divulgacéo da imprensa,
outros ganham com isso. No entanto, por mais que a publicacdo de noticias possa dar

vantagens a determinadas pessoas ou grupos, esse nunca deve ser o0 objetivo do jornalista.

O que é questionado, entdo, é a influéncia do jornalista como autor das noticias
expostas como objetivas. Conforme Barros Filho (1995), o jornalista segue uma rotina
profissional, mas também age em funcdo da légica das relacBes sociais do universo em que
interage, ou seja, também age em funcdo do reconhecimento de si proprio. “O trabalho
jornalistico, além de ser um produto informativo, é um instrumento de luta simbolica entre
profissionais pelo monopolio tendencial da divulgagdo informativa e pela definicdo do
produto mediatico legitimo” (BARROS FILHO, 1995, p. 107). E preciso considerar o papel
autoral do jornalista, que, por mais que tenha deveres éticos de noticiar com a maior
objetividade possivel, ainda € influenciado por questdes pessoais e profissionais. Bucci (2000,
P. 76) afirma “todos os jornalistas, sem excecdo, vendem seu trabalho e seu talento no
mercado capitalista”. Aqui, no entanto, é preciso levantar o dever ético do jornalista. Como
explica o autor, o profissional da imprensa nédo esta autorizado a perseguir outros fins que nédo

0 de bem informar o publico. Nao ha ética possivel em meio ao conflito de interesses.

Dentre as falhas passiveis de serem cometidas pelo jornalista e pela imprensa,
Bucci (2000, p. 130 - 131) destaca a lista feita pelo historiador, ensaista e jornalista americano
Paul Johnson e publicada no Jornal da Tarde em 24 de marco de 1993. Os itens da lista sdo:

Distorcdo, deliberada ou inadvertida
Culto das falsas imagens

Invasdo da privacidade

Assassinato de reputacdo
Superexploracdo do sexo
Envenenamento das mentes das criancas
Abuso de poder

(BUCCI, 2000, p. 131)

Nogk~wpnE
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De acordo com o autor, a listagem é um bom ponto de partida para analisar falhas
éticas no jornalismo. Em seu estudo, Bucci (2000) aprofunda mais a discussdo sobre cada um
dos itens. Para esta andlise, iremos focar em quatro itens: a distor¢do, deliberada ou
inadvertida, o culto das imagens falsas, a invasdo da privacidade e o assassinato de reputacao.
As outras falhas apontadas por Johnson ndo sdo levantadas nessa andlise das personagens
jornalistas.

A distor¢do deliberada € a maior falha que o jornalista pode cometer. Mentir
conscientemente, faltando assim com sua funcdo social primordial: a busca e exposicao de

fatos verdadeiros.

Existe um acordo tacito entre os que escolhem esta profissdo de
jornalista e o leitor/ouvinte/telespectador que torna possivel dar credibilidade ao
jornalismo contemporaneo, a noticia, ndo é ficcdo, isto €, os acontecimentos ou
personagens ndo sdo invencdo dos jornalistas. A transgressdo da fronteira entre
realidade e ficcdlo é um dos maiores pecados da profissio de jornalista
(TRAQUINA, 2005, p. 20).

Essa falha ética, de acordo com Bucci (2000), ocorre principalmente quando ha
monopolio dos meios de comunicagdo. Sem pluralidade e diversidade de informacéo, a
invencdo de uma noticia em um veiculo dificilmente serd combatida. Ja a distor¢céo
inadvertida, ndo menos grave, ocorre normalmente quando had pressa em divulgar uma
informacdo, um “furo”, sem a devida apuragdo. O jornalista se encontra sempre entre dois
imperativos da profissdo: a agilidade e a precisdo. No entanto, Bucci (2000, p. 140 - 141, grifo
do autor) ressalta: “Se a informacdo de que o jornalista dispde ainda ndo esta checada, ela €
apenas uma pista, ndo é uma noticia; é uma possivel noticia. Ao publica-la [...], ele assume
também o risco de distorcer os fatos”.

A segunda falha que o autor analisa em profundidade é a do culto das falsas
imagens. Ele se refere a aproximacdo com o entretenimento das empresas de comunicacao,
que ndo € sO econdmica, mas também cultural. Ou seja, o entretenimento influenciaria na
narrativa jornalistica. Como conseqiiéncia, ocorre ndo apenas o sensacionalismo, mas também
um fetichismo, sexismo e um culto a falsas imagens. “Os personagens sao reais e, no entanto,
fabricados — sempre falsos, em alguma medida” (BUCCI, 2000, p.142). Nesses casos as
pessoas sdo reais, porque existem de fato, mas descritas de forma muito mais dramatica,
maniqueista. No limite, o discurso passa a ser apenas emocionante, e ndo informativo. Essa
abordagem, que busca emocionar ao invés de informar, vai ao encontro da definicdo de
Angrimani (1995) sobre o que ¢ jornalismo sensacionalista: seria uma abordagem que exagera

fatos jornalisticos usando um tom espalhafatoso e escandaloso. A mensagem sensacionalista
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ndo limita com rigor o que é realidade e o que é representacdo. Em alguns casos especificos
inexiste uma relacdo entre o fato e a noticia. Ou seja, 0 que é publicado como informacdo € na
verdade um exercicio ficcional. O autor relata, ainda, que o sensacionalismo também é
apresentado no formato das noticias, na linguagem utilizada, ou seja, na narrativa informativa,
influenciada, de acordo com Bucci (2000), pela industria do entretenimento.

A terceira falha, da invasdo de privacidade, afirma que deve haver um limite na
divulgacdo da vida privada das pessoas, o qual s6 deve ser passado quando ha uma
prevaléncia do interesse publico sobre a alegacdo de privacidade de um individuo. Nesse
sentido a invasdo da privacidade so seria aceitavel nos casos em que existem fatos relevantes,
de interesse publico, sobre a vida privada das pessoas. Por mais que exista um interesse na
vida de celebridades, por exemplo, isso ndo deveria ser incentivado pela imprensa. Um
cuidado no dilema sobre os limites da privacidade € distinguir o interesse publico da
curiosidade perversa dos receptores. Outro cuidado a ser tomado em relacdo a privacidade é
respeitar também a individualidade de pessoas de classes mais baixas, ja que normalmente o
termo invasdo de privacidade é mais associado a alguém de posse ou poder. Novamente a
falha ética apontada por Bucci (2000) tem caracteristicas paralelas ao que Angrimani descreve
como sensacionalista: “E na exploragio das perversdes, fantasias, na descarga de recalques e
instintos sadicos que o sensacionalismo se instala” (ANGRIMANI, 1995, p. 17). O jornalismo
sensacionalista é formulado a partir da exploracdo das historias de pessoas reais que Sdo
apresentadas nos jornais ressaltando aspectos violentos ou fantasticos, com o objetivo ndo de
informar, mas de chocar o pablico.

A quarta falha, de destruicdo de reputacdo, ocorre associada a primeira, quando
sdo divulgadas noticias falsas, deliberada ou inadvertidamente, e que ocasionam danos na
vida social dos protagonistas. Como exemplo, o autor cita o caso da Escola Base'!, em Sdo
Paulo, que causou danos irreversiveis aos proprietarios da instituicdo, ainda que as acusacoes
tenham sido refutadas posteriormente.

Podemos observar que algumas das falhas éticas do jornalismo apresentadas
possuem caracteristicas semelhantes ao formato sensacionalista do jornalismo apresentado por
Angrimani, como a invasao da privacidade e a destruicdo de reputacdo. Ou seja, o jornalismo

sensacionalista beira os limites éticos da imprensa. Cabe refletir ainda, conforme aponta

10 caso da Escola Base é referido como um dos maiores episodios brasileiros de assassinato de reputacdo pela
imprensa na década de 1990. Em mar¢o de 1992 uma dentncia ndo comprovada de abuso sexual das criancas do
maternal da escola foi veiculada por jornais, radios e revistas. A escola foi depredada e a casa dos dois
proprietarios foi saqueada. As investigacGes continuaram e nunca foram encontradas provas de abuso sexual. Em
poucos meses, 0s veiculos iniciaram reportagens na tentativa de recompor a verdade.
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Traquina (2005), sobre o impacto do setor econdmico no conteddo dos jornais a partir do
momento em que a imprensa se afirma como inddstria, 0 que acentua ainda mais o problema

do sensacionalismo com o objetivo e elevar a venda de exemplares.

4.2 ANALISE DAS PERSONAGENS JORNALISTAS NA PECA O BEIJO NO ASFALTO

A andlise da personagem jornalista na pe¢a O Beijo no Asfalto serd realizada a
partir da metodologia ja explicitada neste capitulo. Essa metodologia é aplicada na descri¢ao
por parte do autor tanto em rubricas quanto em didlogos onde as personagens Sao
apresentadas a partir da sua interacdo com outras, a fim de aprofundar a analise a partir da
exposicao da acdo dramética. Acao que, como afirma Pallottini (1989), significa 0 andamento

da narrativa, o que também abrange as falas das personagens.

Como apresentado no primeiro capitulo, O Beijo no Asfalto relata a historia de
Arandir. A peca se baseia em uma cena central para a narrativa, mas que ndo é descrita no
texto. Castro (1992) aponta que Nelson teria se inspirado no caso real de um repoérter de O
Globo, Pereira Rego, para escrever a historia. O jornalista fora atropelado e, caido no chéo,
pedira um beijo a uma moca que o socorria. Na peca, o protagonista, Arandir, vé um homem
ser atropelado, e, ao correr para ajuda-lo, a vitima Ihe pede um beijo. O reporter Amado
Ribeiro, ao ver essa cena, decide transforma-la em uma série de reportagens que seriam capa
no jornal onde trabalha. E a partir das construcdes da personagem Amado Ribeiro que a
histéria de Arandir cria contornos sensacionalistas. Como veremos ao longo da analise, € 0
reporter quem constroi, de forma completamente contraria aos principios éticos do jornalista,

a historia tragica de Arandir.

Na apresentacdo da lista de personagens, sdo introduzidas as duas personagens
jornalistas que aparecem na peca: o reporter Amado Ribeiro e um fotégrafo, cujo nome ndo é
especificado. O fotdgrafo esta presente em apenas uma cena, sem falas.

Arandir: — Posso telefonar?

Cunha: — Mais tarde. (Amado cutuca o fotégrafo)

Amado: — Bate agora! (flash estoura. Arandir toma um choque)
Arandir: — Retrato?

(RODRIGUES, 2004, p. 22 -23)
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A personagem do fotdgrafo é apresentada como um acompanhante de Amado
Ribeiro. Nesse sentido, o fotografo estaria dentro do que Forster (1969) classifica como
personagem plana. O fotdgrafo € apresentado apenas para representar um profissional da
imprensa, que na época contemporanea a peca valorizava a maior exposicdo e quantidade de
imagens para o jornal. Como ressalta Goulart (2003), os novos formatos menores das cameras
davam mais mobilidade ao fotégrafo, permitindo que as fotos montadas fossem suplantadas
pelas imagens que privilegiavam o momento. Além disso, as fotografias seguiam a tendéncia
da época, da ideologia da objetividade, e eram retocadas 0 minimo possivel. Como afirma a
autora: “A fotografia deixou de ser meramente ilustrativa para ser também informativa”
(GOULART, 2003, p. 152).

Do mesmo modo, Amado Ribeiro também parece ser uma personagem plana,
ainda que tenha muito mais destaque e seja uma personagem que percorre toda a peca
(poderia ser considerado um dos antagonistas, ao lado do Delegado Cunha). Ele é apresentado
com uma qualidade predominante, a ambicdo, e € uma caricatura de um repOrter
sensacionalista. Conforme Chabel (2005) a caricatura era recorrente no trabalho de Nelson
Rodrigues, exagerando caracteristicas das personagens, principalmente jornalistas. No
entanto, ao acompanhar a forma como o dramaturgo desenvolve Amado Ribeiro ao longo da
narrativa, bem como a forma como ele guia a acdo dramatica, descobrimos mais aspectos
complexos sobre a personagem, classificando-a, assim, dentro do que Forster (1969) descreve

como as personagens redondas.

Como veremos nesse capitulo, ao final da peca Amado Ribeiro € apresentado em
seu quarto, bébado e em um ambiente sujo e baguncado. Nessa cena Nelson Rodrigues
descreve uma caracteristica ainda caricata do jornalista, mas que foge da figura de poder que
Amado Ribeiro assume ao longo da narrativa; assim, o escritor narra um novo aspecto da
personalidade de Amado Ribeiro. Nessa cena ele é descrito como alguém solitario, que
precisa ser temido pelos outros, e necessita desse reconhecimento para se auto-afirmar diante
da sociedade. Deste modo, Amado Ribeiro, ainda que seja uma caricatura, 0 que segundo
Forster (1969) seria uma caracteristica de personagens planas, aproxima-se do conceito de
personagem redonda, situando-se em uma zona de transi¢do entre uma e outra. Além disso,
cabe ressaltar que o autor descreve como um dos aspectos presentes em personagens redondas
a capacidade de ser transferido ou terem a possibilidade de continuidade além da narrativa.

Amado Ribeiro é uma personagem ja abordada por Nelson Rodrigues no folhetim Asfalto
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Selvagem, ou seja, ele de fato tem caracteristicas que possibilitam sua transcri¢cdo para outra

narrativa.

A partir dessa constatacdo, do reporter Amado Ribeiro como uma caricatura, é
possivel identificar se a construgdo da personagem seria uma referéncia ao jornalismo
contemporaneo a peca. Como afirma Brait (1985), podemos buscar a existéncia de uma
personagem como representacdo de uma realidade exterior ao texto. A personagem ¢, de fato,
inspirada em um jornalista real, colega de Nelson Rodrigues, e que autorizou em documento o
uso de seu nome na pega. A personagem do jornalista Amado Ribeiro ja havia sido narrada
por Nelson Rodrigues em seu folhetim Asfalto Selvagem, mas sem o destaque que recebe na

peca O Beijo no Asfalto.

Existem outras referéncias ao jornalismo concomitantes ao periodo em que a peca
foi escrita. Como a cena em que Amado Ribeiro e o delegado Cunha se encontram com

Selminha, esposa de Arandir, para conseguir declaracGes dela em relagdo ao marido.

Cunha: - [...] Amado Ribeiro, da Ultima Hora!
Amado (cinico): - Prazer.

Selminha (disparando, numa volubilidade febril): - O senhor é que é Samuel
Wainer?

Amado: Amado Ribeiro

Selminha (desorientada, por um detalhe imprevisto): Mas o Samuel Wainer néo
trabalha na Ultima Hora?

Amado: Exato.
Selminha (confusa): Ah, é. E o Carlos Lacerda na Tribuna da Imprensa.

(RODRIGUES, 2004, p. 55)

A partir desse trecho, é possivel inferir que o autor pretendia deixar clara sua
alusdo a imprensa da época (fim dos anos 1950), que tinha como uma de suas marcas 0
constante conflito entre os jornais Ultima Hora e Tribuna da Imprensa (respectivamente
comandados por Samuel Wainer e Carlos Lacerda). Na peca em geral, por se tratar de uma
ficcdo, é possivel perceber o que Candido (2005) define como as objectualidades em uma
narrativa ficcional. Ela se detém nos contextos criados a partir dos objetos e suas qualidades,
no mundo imaginario. Mas, nesse trecho especificamente, o autor ultrapassa esse limite do
imaginario do texto, e as objectualidades se referem a aspectos concretos, reais: 0s jornais

Ultima Hora e Tribuna da Imprensa e o jornalista Samuel Wainer.
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O mesmo ndo pode ser afirmado sobre a personagem do jornalista Amado
Ribeiro. As objectualidades da narrativa ficcional se restringem ao plano imaginario,
referindo-se a pessoa real que teria inspirado a personagem apenas em nome e profissio. E
preciso distinguir a personagem do jornalista real Amado Ribeiro. Pois, apesar de serem

representacdes de pessoas, as personagens ficcionais também séo inventadas.

Como afirma Brait (1985), a personagem se encontra entre o ser inventado e o ser
reproduzido. Ainda conforme a autora, o escritor se utiliza de estratégias para transpor no
texto sua visdo de mundo, o que inclui as personagens, suas acOes e sua caracterizagao.
Pallottini (1989) também apresenta esse conceito. Segundo ela, a narrativa dramatica é
apresentada pela caracterizacédo, dialogo e relacdo das personagens. Estas seriam, em ultima

instancia, a representacdo das ideias que 0 autor quer mostrar no texto.

Amado Ribeiro € identificado j& na lista de personagens como um reporter.
Conforme indica Pallottini (1989), essa lista é o primeiro espago onde o0 autor pode apresentar
as personagens, € sua introducdo. Assim, logo de inicio, o autor enfatiza a profissdo da
personagem, descrita como “o repérter Amado Ribeiro” (RODRIGUES, 2004, p. 7). Pallottini
(1989) ressalta, ainda, que a caracterizacdo da personagem passa pela sua fungéo social, desse
modo, a profissdo descrita na lista ja da indicios sobre Amado Ribeiro, e talvez sobre o que o
autor busca relacionar com a descricdo de um jornalista na obra. A autora relata que a
descricdo, 0 “como” sdo as personagens (sua caracterizacdo) esta diretamente ligado “ao que”
elas sdo no texto, qual é o seu papel. Ou seja, suas qualidades transpassam as acOes das

personagens.

Além disso, a narracdo do autor estd presente também nas rubricas que
acompanham os dialogos. Nelson Rodrigues, no primeiro dialogo da primeira cena, apresenta
Amado Ribeiro em uma rubrica: “Chapéu na cabeca. Tem toda a aparéncia de um cafajeste
dionisiaco” (RODRIGUES, 2004, p. 11). Ou seja, a personagem de Amado Ribeiro é alem de
um cafajeste, um cafajeste dionisiaco, alguém que fascina, fazendo referéncia ao teatro
classico grego. Seu mau-caratismo é ressaltado, ficando clara aqui sua caracteristica principal

de caricatura, de exagero.

Como explicita Brait (1985), a descri¢do, a narracdo e o didlogo sdo capazes de
acumular signos e combina-los, concretizando a existéncia da personagem com palavras, ao
mesmo tempo em que remetem a um mundo referencial, reconhecido pelo leitor. E necessario

avaliar a construcdo do texto para aprofundar o conhecimento da personagem. Também de
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acordo com Barthes (2011), que divide o texto em niveis, a personagem encontra-se no nivel
das agBes, mas apenas como participante, ndo como ser psicoldgico. Para alcancar esse
significado é necessario que a personagem integre o nivel da narragdo. Assim, é necessario
analisar o texto para compreender a personagem, 0 que no texto dramatico se refere

principalmente aos dialogos.

Pallottini (1989) relata como, especificamente no teatro, a personagem entra em
cena a partir do texto, antes da montagem do espetaculo. Por isso, vamos analisar alguns
trechos da peca O Beijo no Asfalto em que Amado Ribeiro é apresentado em relacdo com
outras personagens para identificar sua caracterizacdo. Posto que, segundo a autora, 0S
campos de caracterizacdo, social, fisico e psicoldgico, se interpenetram e sdo demonstrados
ndo sé pela apresentacdo da personagem, mas também pela sua relagdo com outros e com a

propria narrativa.

O primeiro trecho foi extraido da primeira cena no primeiro ato, logo no inicio da
peca. Trata-se do momento em que o reporter vai até a delegacia contar ao delegado Cunha

sobre o atropelamento que acabara de presenciar:

Cunha: — Qual é o caso?

Amado: — Olha. Agorinha, na Praca da Bandeira. Um rapaz foi atropelado. Estava
juntinho de mim. Nessa distancia. O fato é que caiu. Vinha um lotagdo raspando.
Rente ao meio-fio. Apanha o cara. Em cheio. Joga Longe. H& aquele bafafa. Corre
pra ca, pra la. O sujeito estava la, estendido, morrendo.

Cunha: (que parece beber as palavras do repérter): — E dai?
Amado (valorizando o efeito culminante): — De repente, um outro cara aparece,

ajoelha-se no asfalto, ajoelha-se. Apanha a cabeca do atropelado e da-lhe um beijo
na boca.

Cunha: (confuso e insatisfeito): — Que mais?
Amado: (rindo): — S6.

Cunha: (desorientado): — Quer dizer que. Um homem beija outro na boca e. Nao
houve mais nada. Sé iss0?

]

Amado: — Néo interrompe! Ou vocé ndo percebe? Escuta, rapaz! Esse caso pode ser
a tua reabilitacdo e olha: - eu vou vender jornal pra burro!

Cunha: — Mas como reabilitacdo?
Amado: — Manja. Quando eu vi o rapaz dar o beijo. Homem beijando homem.

(descritivo) No asfalto. Praca da Bandeira. Gente assim. Me deu um trogo, uma idéia
genial. De repente. Cunha, vamos sacudir essa cidade! Eu e vocé, nés dois! Cunha.
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Cunha: (deslumbrado) — Nés dois? (Amado da-lhe nas costas um tapa triunfal. E
comeca a rir)

Amado: — No6s dois! Olha: — o rapaz do beijo, sim o que beijou, esta ai embaixo,
prestando declaracfes! (ri mais forte, apontando com o dedo para baixo) -
Embaixo! (primeiro ri Amado. Em seguida, Cunha o acompanha. Acaba a cena com
a fusdo de duas gargalhadas)

(RODRIGUES, 2004, p. 14 - 15)

Vamos ressaltar algumas frases do trecho descrito. A primeira é a rubrica do autor
na fala do delegado Cunha: “Cunha (que parece beber as palavras do reporter)”. Essa rubrica
do autor mostra a personagem do delegado Cunha como alguém que acredita em tudo que o
reporter narra. Seguindo o que Pallottini (1989) indica como a caracterizacdo por similitude e
contraste entre duas personagens, 0 que, nesse caso, é a relagdo entre as personagens Amado
Ribeiro e Cunha. Essa descricdo do delegado se reflete no repdrter, sugerindo que este é um

ser influente, capaz de persuadir 0s outros.

Outras duas falas podem ser indicadas como caracterizadoras de Amado Ribeiro.
Séo elas: “Amado: — Nao interrompe! Ou vocé nédo percebe? Escuta, rapaz! Esse caso pode
ser a tua reabilitacdo e olha: - eu vou vender jornal pra burro!” e “Amado: — Manja. Quando
eu vi o rapaz dar o beijo. Homem beijando homem. (descritivo) No asfalto. Praca da
Bandeira. Gente assim. Me deu um trogo, uma idéia genial. De repente. Cunha, vamos sacudir

essa cidade! Eu e vocé, nos dois! Cunha.”

A primeira exple 0 objetivo do reporter que vai guia-lo ao longo da narrativa:
vender jornais. Ao iniciar a apuracdo e a reportagem sobre o caso, Amado Ribeiro ndo tem
como objetivo informar o publico, o que €, de fato, a principal funcéo e razéo primeira do
jornalismo, dever que fundamenta, inclusive, o Codigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros. O
gue o reporter busca, na realidade, é a prépria ascensao profissional, é vender jornais. O autor
expde a personagem como alguém ambicioso, e, ao longo da peca, inescrupuloso enquanto
decidido a atingir seus objetivos. Cabe aqui a referéncia ao que Bucci (2000) coloca como um
conflito de interesses do jornalista, que ocorre quando o profissional deixa que seu valor mais
alto (o de servir ao direito & informacdo, e, portanto, ao cidadao) seja enfraquecido por outro

objetivo, que €, no caso da personagem do repdrter Amado Ribeiro, o de vender jornais.

Ja a segunda fala revela que o repoérter, ao ver o atropelamento, teve uma ideia que

o levaria a alcancar esse objetivo. Ao decorrer da peca fica claro que a estratégia a que
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Amado Ribeiro se refere nesse trecho é de criar uma histéria de relacionamento amoroso entre
Arandir e o0 homem atropelado, e com a divulgacdo dessa histdria é que ele alcancaria seu
objetivo de vender jornais. Nesse contexto, Nelson Rodrigues descreve o jornalista Amado
Ribeiro como um profissional completamente antiético, comprometido apenas em alcancar
seu objetivo pessoal de ser bem sucedido. Antes mesmo de qualquer apuragédo, o repdrter
decide transformar o acontecimento do beijo em uma histéria maior. Ou seja, todas as
decisOes e atitudes tomadas por Amado Ribeiro em relacdo a Arandir e as outras personagens
sdo guiadas pela concepcao inicial do reporter. Ora, ndo cabe ao jornalista supor afirmacdes e
buscar autentica-las, e sim apurar a noticia, checar os fatos. O que Amado Ribeiro faz é criar
uma historia, e ndo aferi-la. Além disso, ao afirmar que teve uma ideia genial, o repdrter
comete o que Bucci (2000) aponta como o pior erro que um profissional da imprensa pode
cometer: a distorcdo deliberada. Barros Filho (1995) também afirma que por mais que a

objetividade seja inatingivel, ela ainda deve nortear o trabalho do jornalista.

Nelson Rodrigues acaba por construir na peca um universo suposto muito maior
do que o exposto. Cabe levantar aqui a visdo fragmentaria da realidade que Candido (2005)
pde em questdo. E uma caracteristica ainda mais explicita em obras ficcionais: as oragdes
acabam sempre criando um vasto universo ndo apresentado no texto. Como a carreira e as
relacbes de Amado Ribeiro na imprensa, que ficam apenas subentendidas (sabemos apenas
que ele trabalha no jornal chamado Ultima Hora, onde o proprio dramaturgo trabalhava na
época). Esse, no entanto, é um dos maiores trunfos da obra ficcional, pois permite que o autor
selecione e realce aspectos especificos, dando um carater mais nitido do que a realidade
costuma sugerir. Nao caberia a pega discutir se e como 0 acontecimento seria retratado em
outros veiculos e como seria sua compreensao geral. O que o autor busca € retratar como a

deciséo antiética e egoista de um jornalista atinge e muda a realidade do protagonista.

A cena seguinte do reporter Amado Ribeiro mostra quando ele, acompanhado do
delegado Cunha, vai até o local na delegacia onde se encontra Arandir. Este havia acabado de
prestar depoimento como testemunha do caso de atropelamento e esté prestes a deixar o local
quando chegam Amado e Cunha. Em nenhum momento o repérter é apresentado como um
profissional da imprensa, e ao longo da cena ele aparece identificado junto ao delegado, como
um policial. Posteriormente, em outra cena, Arandir relata o interrogatorio a Selminha, sua
esposa, e se refere a quem o interrogou apenas como a policia, incluindo ai Amado Ribeiro.
Fica claro que ele ndo tinha conhecimento que ao responder as perguntas estava falando com

um profissional da imprensa. Essa cena € o primeiro momento em que Amado Ribeiro se
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coloca como integrante da policia e esconde o fato de ser jornalista. Arandir é desorientado

pelos dois, que o colocam em uma situacdo de pressdo psicoldgica no inquérito. Ao longo da

peca, o poder policial, representado pelo delegado Cunha, é apresentado ajudando o repdrter

Amado Ribeiro.

Amado: — Com medo rapaz?
Cunha: - Fala!
Amado: — Ndo fala? (Cunha segura o braco de Arandir)

Cunha: — (falando macio) — Conta pra mim. Conta. Conta o que vocé fez na Praca
da Bandeira.

Arandir: (ainda contido) — O lotacdo foi o culpado. (Cunha ergue-se)

Cunha: — Um momento!

Arandir: — Mas doutor! Ja estava aberto o sinal amarelo quando o lotacéo.
Cunha: — O rapaz! O lotagio néo interessa. Compreendeu? O que interessa é VOcé.
[-]

Amado: — Ha quanto tempo vocé conhecia o cara?

Arandir:; — Que cara?

Amado: — O morto.

Arandir: — N&o conhecia.

Cunha: — Que piada é essa?

Amado: (para o delegado) — Cunha, um momento. Um instante. O rapaz! Olha pra
mim! No local, eu lhe perguntei se vocé era parente da vitima.

Arandir: — N&o sou.

Amado: — Vamos por partes. Ndo é parente. Amigo?

Arandir: — Nada.

Amado: — Mas se conheciam de vista?

Arandir: Nem de vista.

Cunha: (aos berros) Nem de vista?

Amado: Vocé nunca. Presta atencdo. Nunca, em sua vida, vocé viu 0 morto?
Arandir: — Juro! Quer que jure? Dou-lhe a minha palavra!

[-]

Amado: - Entdo explica como é que vocé, casado ha um ano. Um ano?
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Arandir: — Quase.

Amado: — Praticamente em lua-de-mel. Em lua-de-mel! VVocé larga a sua mulher. E
vem beijar outro homem na boca, rapaz!

Arandir: (atdnito) — O senhor esta pensando que...

Amado: (exaltadissimo) — E vocé olha. Fazer isso em publico! Tinha gente pra
burro, Ia. Cinco horas da tarde. Praca da Bandeira. Assim de povo. E vocé da um
show! Uma cidade inteira viu!

(RODRIGUES, 2004, p. 24 — 26)

O trecho apresentado mostra mais uma atitude antiética de Amado Ribeiro,
recorrente ao longo da narrativa: o repérter primeiro tenta induzir a fonte e, ndo conseguindo
as afirmacbes que procurava, acaba por intimida-la. Ele claramente ndo queria apurar as
declaracfes de uma testemunha e descobrir 0 que aconteceu, queria, na verdade, declaracdes
gue respaldariam a histéria que ele ja havia criado. Novamente fica claro o conflito de
interesses da personagem, que ndo quer informar o publico, e sim publicar uma histéria

sensacionalista.

Como afirma Angrimani Sobrinho (1995, p 16): “Sensacionalismo é a produgéo
de noticiario que extrapola o real, que superdimensiona o fato. Em casos mais especificos,
inexiste a relagdo com qualquer fato e a ‘noticia’ é elaborada como mero exercicio ficcional”.
E 0 que ocorre em O Beijo no Asfalto; Amado Ribeiro cria e sensacionaliza um acontecimento
transformando-o em uma ficcdo completamente apartada da realidade. Traquina (2005, p. 20)
coloca o0 quanto esta atitude rompe com a ética jornalistica: “A transgressao entre realidade e
ficcdo € um dos maiores pecados da profissdo de jornalista, merece a violenta condenacdo da

comunidade e quase o fim de qualquer promissora carreira de jornalista”.

As cenas seguintes, principalmente as do segundo ato, revelam como a histéria
criada por Amado Ribeiro se reflete na vida do protagonista. Sua esposa, Selminha, é avisada
por uma vizinha, D. Matilde, sobre a capa do jornal, com a manchete “Beijo no Asfalto”. A
reportagem narra como Arandir e 0 homem morto se conheciam antes do atropelamento. E
narrada inclusive a ultima frase da reportagem: “Né&o foi o primeiro beijo! Nem foi a primeira
vez!” (RODRIGUES, 2004, p. 36). Outra cena marcante € no escritorio onde trabalha
Arandir. Ao chegar, o protagonista comeca a ser zombado pelos colegas, que o chamam de
viavo, afirmam que o homem atropelado ja esteve no trabalho procurando por Arandir e
terminam por ameacar 0 protagonista. Aqui € percebida uma consequéncia ética da

reportagem e que Bucci (2000) descreve como mais um dos pecados do jornalista apontados
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por Paul Johnson: o assassinato da reputacdo. A historia inventada por Amado Ribeiro atinge
Arandir e as pessoas proximas a ele de forma irreversivel. Ou seja, a personagem jornalista
ndo comete falhas éticas apenas deontoldgicas, em relacdo as praticas do jornalista, mas

também falhas de ordem teleoldgica, que consideram as consequéncias.

Outro trecho escolhido para mostrar a caracterizagdo de Amado Ribeiro é
encontrado na quarta cena do segundo ato, praticamente na metade da pe¢a. Quando Amado
Ribeiro, acompanhado de um inspetor da policia, vai ao velério do homem atropelado para

conversar com a vilva.

Amado Ribeiro: — A senhora é que é a vidva?
Vilva: (chorosa, amarrotando o lengo) — O senhor que é da policia?

Amado Ribeiro (sintético e inapelavel): — Somos da policia. Mandei chamar a
senhora porque é o seguinte.

[-]

Amado Ribeiro: (sucinto e incisivo) — Minha senhora. Ndo vamos perder tempo.
Tomei informacdes, a seu respeito. Sei, de fonte limpa. Um momento. Sei de fonte
limpa que a senhora tem um amante!

Vilva: (sob impacto brutal) — Eu?

Amado Ribeiro: (implacavel) — Tem um amante! Cheio da gaita! N&o faga
comentarios! Nenhum!

Vilva: — O senhor estd me ofendendo!

[]

Amado: — Cala a boca! Cala a boca! (muda de tom) Escuta. Vocé tem um amante e
com toda a razdo. Com toda a razdo. Conheco a sua vida, de fio a pavio. A senhora
arranjou, cala a boca. Arranjou um cara quando percebeu, entende? Ao perceber que
seu marido mantinha relagfes anormais com outro homem, a senhora. Néo é fato?
Vilva: (depois de olhar para os lados e ja incerta) — O senhor esta falando alto!
Amado: - VVocé leu o jornal?

Vidva: — O jornal? Li.

Amado: (tirando o jornal do bolso) — Muito bem. Presta atencédo. (a queima roupa)
Olha bem esse retrato. E o sujeito que beijou o seu marido. A senhora, naturalmente,
ja viu esse camarada, claro!

Vilva: (vacilante) — Néo.

Amado: (ameacador) — Madame. Nunca viu?

Vilva: — Nunca!

[-]
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Amado: (para a vitva) Viu sim! Viu!
Viava: (em panico) — Juro!
Amado: — Vocé esta mentindo! Mentindo!

(RODRIGUES, 2004, p. 45 - 47)

A cena mostra a extorsdo de Amado Ribeiro em relacdo a viiva do homem
atropelado. Logo no comeco a fala “Amado Ribeiro (sintético e inapelavel): — Somos da
policia. [...]” revela que o repdrter mais uma vez mente para se mostrar como alguém
ameacador e superior diante da fonte. Em seguida ele acusa a vilva de adultério, e, no
momento em que ela nega, segue a afirmar a informagdo que impde. Por suposto essa cena
seria, a principio, a de um jornalista que busca informacdes junto a uma fonte, mas néo € o
que ocorre. Amado Ribeiro ndo estd interessado em ouvir 0 que a vilva diz e, sim, em
confirmar uma afirmacdo que ele mesmo faz e que daria suporte a historia que criou do
relacionamento amoroso entre Arandir e 0 homem atropelado. Ele inclusive usa o jornal, que
estampa em manchete a historia inventada por ele, para validar sua declaracdo. Diante da
continua negativa da viava frente a acusacdo, a fala do repdrter é enfatica: “Vocé esta
mentindo! Mentindo!”. Ou seja, a ele ndo importa conseguir informacgdes, mas sim uma
declaracdo da vilva que corrobore a histéria ja criada, nem que para isso seja necessario
conturbar e desorientar a fonte. Na frase: “A senhora arranjou, cala a boca. Arranjou um cara
quando percebeu, entende? Ao perceber que seu marido mantinha relacbes anormais com
outro homem, a senhora. N&o é fato?”, o repdrter chega a falar no lugar da fonte, ameagado-a

e exigindo que ela confirme a sua afirmacao.

Mais uma vez esse trecho exemplifica o conflito entre Amado Ribeiro e as outras
personagens tratadas como fontes da reportagem na peca. As atitudes do jornalista sdo sempre
de manipulacdo e extorsdo. O conflito, como afirma Pallottini, (1989), é essencial na
dramaturgia. A agdo dramatica é resultado de um conflito externo ou interno da personagem,
e gque pode estar exposto ao longo da histéria dramatizada ou ter acontecido anteriormente a
ela. Entre Amado Ribeiro e as outras personagens, o conflito se estabelece ao longo da peca.
Em praticamente todas as cenas do jornalista, ele ndo busca mais informacdes, quer apenas
validar sua histdria criada a partir do beijo de Arandir no homem atropelado. Mesmo que para

iSSO precise ameagar as outras personagens.



65

Outra cena de interrogatério é com a esposa de Arandir, Selminha. Ela é levada
ndo para um distrito policial, mas para a casa de um conhecido de Amado Ribeiro. L4 se
encontram o reporter e o delegado Cunha. Pela primeira vez, o jornalista é apresentado para a
outra personagem como um profissional da imprensa, e o interrogatério segue guiado pelo
delegado de forma intimidadora. Em determinado momento, Amado Ribeiro busca a vilva do
homem atropelado em outro comodo e esta, descrita nas rubricas do autor como *“em panico”,
declara que viu Arandir em sua casa e que ele havia tomado banho junto de seu marido.
Selminha tenta perguntar novamente para a vilva se o fato realmente ocorreu e é barrada pelo
delegado. Segue-se o dialogo subsequente:

Amado: (feroz e exultante) — D. Selminha, o banho é um detalhe mas que basta! Pra
mim basta! O resto a senhora pode deduzir.

Selminha: (lenta e estupefata) — O senhor quer dizer que meu marido!...
Amado: (forte) — Exatamente!

Cunha: (também feroz) — Seu marido, sim! Seu marido! Batata! (Selminha olha, ora
um, ora outro. Esta livida de espanto)

Amado: (ofegante) — Ou a senhora prefere que eu fale portugués claro?

Selminha: (que se crispa para uma crise de histeria) — Prefiro. Fale, sim! Fale
portugués claro!

Amado: — Bem. E o seguinte.
Cunha: (bestial) — Escracha! Escracha que eu ja estou de saco cheio!

Amado: — A policia sabe que havia. Havia entre seu marido e a vitima uma relagao
intima.

(RODRIGUES, 2004, p. 59 — 60)

Novamente o interrogatorio ndo € realizado para descobrir novos fatos ou
conhecer o depoimento de Selminha, e sim para conseguir declaragdes que embasem a
historia criada por Amado Ribeiro, e sustentada também por Cunha, de que Arandir mantinha
uma relagdo com o homem atropelado. Cabe destacar aqui a forma como reportagens
sensacionalistas relatam a homossexualidade. “O tratamento que o jornal sensacionalista da
ao homossexual é preconceituoso, marginalizante, ofensivo e retrégrado. O homossexual
aparece como um perverso degenerado, cuja conduta fere a ‘normalidade’ e coloca em risco
as instituicdes” (ANGRIMANI SOBRINHO, 1995, p. 66). E preciso ressaltar o contexto de

onde o autor chega a essa conclusdo, que foi a analise do jornal Noticias Populares, que
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comecou a circular em 1963, mesma época em que Nelson Rodrigues escreveu O Beijo no
Asfalto, em 1960. Nesse periodo, a homossexualidade era um tabu na sociedade e, como tal,

era veiculada pela midia de forma sensacionalista.

O ultimo didlogo é extraido da terceira cena do terceiro e ultimo ato, trata-se da
ultima aparicdo do reporter na peca, quando a narrativa ja atinge seu climax. Aprigio, sogro

de Arandir, vai até o quarto do repdrter para conversar com Amado Ribeiro.

Amado: — Aprigio, agora é tarde! Tarde!
Aprigio: — Mas eu ainda ndo disse nada! Eu queria, justamente.

Amado: O senhor vai dizer que é mentira. Que é uma mistificagdo colossal, ndo sei
0 que l4. N&o adianta. O jornal estd rodando. Rodando. Tem uma manchete do
tamanho de um bonde. Assim: —“O Beijo no Asfalto foi crime! Crime!”

Aprigio: (apavorado) — Crime?

Amado: — Crime! E eu provo! Quer dizer, sei la se provo, nem me interessa. Mas a
manchete esta |4, com todas as letras: — CRIME!

[-]

Aprigio: — Tem certeza?

Amado: — Ou duvida?

Aprigio: (mais incisivo) — Tem certeza?

Amado: (sérdido) — S8o outros quinhentos! Sei 14! Certeza propriamente. A (nica
coisa que sei é que estou vendendo jornal como &gua. Pra chuchu.

(RODRIGUES, 2004, p. 67 — 68)

Nesse trecho, Amado Ribeiro comemora a conquista de seu objetivo declarado no
inicio da pecga: vender jornais. Assim, em todo o decorrer da peca e das atitudes de Amado
Ribeiro, é possivel identificar a verossimilhanca da narrativa. A personagem é apresentada
desde o inicio como alguém ambicioso, que ndo se importa em prejudicar 0s outros para
alcancar seus objetivos. E o que o reporter segue fazendo ao longo das cenas, até conseguir o

que pretendia inicialmente.

Seu proposito € alcancado independente de qualquer conduta ética por parte do
jornalista. Uma de suas falas deixa implicita sua conduta: “[...] E eu provo! Quer dizer, sei la
se provo, nem me interessa”. O jornalista vende jornais pela divulgacao de uma historia criada
por ele. Ele acaba por convencer todas as outras personagens que o relacionamento entre

Arandir e 0 homem atropelado era real. Nesse ponto, o autor coloca a credibilidade da
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imprensa em questdo. Como estava publicado no jornal, as outras personagens nao
guestionavam a veracidade da histéria criada por Amado Ribeiro. Se estava no jornal, era real.
Conforme Barros Filho (1995) ainda que a objetividade ndo possa ser alcancada de forma
plena, ela gera uma expectativa no publico, que vé os produtos midiaticos com um efeito de
real. A campanha iniciada por Amado Ribeiro e pelo delegado Cunha convence todas as
outras personagens de que Arandir mantinha uma relacdo com o atropelado. O protagonista,
sentido-se perseguido e abandonado, acaba por se esconder em um quarto de hotel, onde seu
sogro Aprigio o encontra e revela seu amor pelo préprio genro, matando-o em seguida. O
assassino ndo conseguia aceitar a idéia de que Arandir tinha uma relagcdo com outro homem.

Acreditou, também, no que era divulgado no jornal pelas reportagens de Amado Ribeiro.

No Brasil, a ideologia da objetividade foi adotada principalmente a partir dos anos
1950, quando ocorreram reformas graficas e editoriais na imprensa brasileira. Essas reformas,
que enquadravam os textos jornalisticos conforme padrdes tidos como neutros, foram muito
criticadas por Nelson Rodrigues. O escritor negava principalmente a suplantagdo de um estilo
literario do jornalismo, como ele estava acostumado a escrever e como havia aprendido na
redacdo dos jornais de seu pai em 1920. Nesse novo jornalismo que surgia, a literatura e a
ficcdo s poderia ser veiculada em espacos autorais, por isso, a partir dai, Nelson Rodrigues

passou a assinar colunas nos jornais que frequentou.

Além disso, como ressalta Barros Filho (1995), a imprensa, como comunicagao e
linguagem, € um instrumento de construcdo da realidade social, afetando o cotidiano do seu
pubico. Tendo trabalhado como jornalista por toda sua vida, Nelson também conhecia os
efeitos que uma campanha midiatica poderia ter. Vivenciou isso quando seu irmdo Roberto
foi assassinado em decorréncia de uma reportagem publicada no jornal de seu pai. E isso
também que o escritor descreve na peca O Beijo no Asfalto: a destruicdo da reputacdo de
Arandir. Nelson conta desde o inicio como a imprensa é capaz de influenciar seu publico ao
ponto de até mesmo alterar a forma como as pessoas véem a realidade. Ao fim da narrativa,
nenhuma das personagens proximas a Arandir acredita nele, todas créem que existia uma
relacdo intima entre ele e o homem atropelado. A conseqléncia final, o assassinato de
Arandir, € motivada antes pelo sentimento que Aprigio sentia pelo genro, mas so €
concretizado porque o assassino cré que Arandir mantinha uma relagdo amorosa com um

homem.
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4.3 ANALISE DAS PERSONAGENS JORNALISTAS NA PECA BOCA DE OURO

A peca Boca de Ouro, escrita em 1959, foi um dos maiores sucessos de Nelson
Rodrigues. A narrativa conseguiu inclusive transpor os limites do teatro e foi adaptada
também para o cinema em 1963, onde continuou atraindo publico. A peca conta a historia de
um bicheiro da Madureira, um bairro suburbano do Rio de Janeiro. A primeira cena conta
como surgiu o apelido do contraventor. De origem humilde, Boca de Ouro tem uma obsesséo
com a riqueza, o dinheiro e a ostentacdo. Em um consultério dentério ele pede ao profissional
que arranque todos os seus dentes e 0s substitua por dentes de ouro, assim vem o apelido pelo

qual é conhecido: Boca de Ouro.

As personagens jornalistas na narrativa sdo cinco, descritas na lista de
personagens da pecga: 0 secretario, o repérter, Caveirinha, o fotdgrafo e o locutor. Os dois
primeiros aparecem apenas no inicio, na redacdo do jornal. Caveirinha e o fotografo
acompanham toda a historia, e o locutor é a personagem que conclui a narrativa, descrito

apenas na cena final.

E importante destacar a importancia da imprensa na pega, pois a historia ocorre
através da narracdo de uma personagem (Dona Guigui, ex-amante de Boca de Ouro) a
jornalistas. A peca é narrada em dois tempos: 0 presente (em que, apds o assassinato de Boca
de Ouro, D. Guigui da declaragdes a jornalistas) e os flashbacks do passado de Boca de Ouro,
descritos pela personagem. E um exemplo do que explica Candido (2005) sobre a visdo
fragmentaria da realidade, que ocorre duas vezes na peca, pois como a narrativa é feita em

dois planos séo construidos dois universos ficcionais.

Nelson Rodrigues descreve a influéncia da narradora, D. Guigui, na histdria.
Apresentada aqui como narradora dentro do contexto da peca, é a partir dela que a historia de
Boca de Ouro é relatada, mas, tratando-se de uma peca dramaética, o narrador encontra-se
dissimulado, estando presente de forma breve nas descri¢bes e rubricas do dramaturgo. D.
Guigui apresenta trés versdes sobre um assassinato cujo autor seria Boca de Ouro. A forma
como o contraventor € descrito em cada uma delas muda conforme o sentimento de D. Guigui
em relacdo ao bicheiro também se altera. Em rubricas no inicio da peca Nelson Rodrigues
sugere inclusive que a personagem Boca de Ouro seja interpretada por diferentes atores. No
ultimo ato o dramaturgo escreve em rubrica, antes do inicio da cena: “Cada versdo de D.
Guigui € uma imagem diferente dos mesmos fatos e das mesmas pessoas. No terceiro ato, sob

um novo estimulo emocional, ela se prepara para desfigurar Boca de Ouro outra vez”
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(RODRIGUES, 2012, p. 73), confirmando a influéncia da personagem nas histérias por ela
relatadas.

A segunda cena seria a do plano presente na narrativa, e relata a redagéo de jornal
do periddico ficcional O Sol, onde chega a noticia da morte do bicheiro.

Secretario: (no telefone) — E redacdo do Sol! Fala. O qué? (da um pulo da cadeira)
Mataram? Batata? Sei, esta certo. Até logo.

(Secretario bate com o telefone e atira o grito triunfal.)
Secretério: — Mataram o ‘Boca de Ouro’!

Repdrter: — O bicheiro?

Secretario: — Agorinha, nesse instante!

Repdrter: — Ou é boato?

Secretario: — O Duarte telefonou! Estd 14 o Duarte! Encontrado morto, na sarjeta,
com a cara enfiada no ralo!

Reporter: (na sua excitagdo profunda) — Até que enfim encestaram o ‘Boca de
Ouro’!

Secretario: Encestaram! (aflito) Corre, voa! Toma um taxi!

(Secretério estd empurrando o repdrter)

Repdrter: — Estou duro!

Secretério: Vem cd. Espera. Primeiro tenho que saber a posic¢do do jornal.
Repdrter: — Mas ontem elogiamos o ‘Boca’!

(Secretario apanha o telefone)

Secretario: Sei 14! Sou macaco velho! Deixa eu falar com a besta do diretor! A esta
hora esta na casa da amante!

(Do outro lado da linha, atende o diretor. Servilismo total do secretario.)
Secretario: — Dr Pontual, sou eu dr. Pontual! Boa noite. Dr. Pontual, o senhor ja
sabe? (reverente) Ah, pois ndo, o radio esta dando. Foi o “Esso”, edicdo
extraordinaria? Dr. Pontual, O Sol é contra ou a favor do ‘Boca de Ouro’? N&o ouvi!
Sim, sim, contra, perfeitamente. Contraventor, claro, entendo. Cancro social. Boa
noite, dr. Pontual.

(Secretério desliga)

Reporter: — Que diz o cretino?

Secretario: — Ndo te falei? Batata! Mandou espinafrar.

(RODRIGUES, 2012, p. 13 -14)
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A fala do secretario: “Primeiro tenho que saber a posi¢do do jornal”, mostra como,
antes mesmo de apurar o que havia acontecido, o reporter ja deveria sair da redacéo sabendo
com que Vviés a matéria deveria ser escrita posteriormente. Ou seja, 0 jornalista ndo deveria
buscar ser imparcial, e sim seguir a opinido do diretor: denegrir Boca de Ouro. Bucci (2000)
coloca como a ética na imprensa deve ser discutida ndo apenas nas atitudes dos jornalistas
individualmente, mas também nos veiculos como organizagdo. “Os piores problemas da
imprensa brasileira sdo problemas construidos no interior das empresas de comunicagdo por
forcas e interesses que ultrapassam o dominio de uma reda¢do” (BUCCI, 2000, p. 32, grifo do
autor). Como € o caso apresentado nesse trecho da peca, o que sera publicado no jornal segue
a orientacdo de seu diretor e a apuracdo do reporter deve se guiar nisso. E possivel notar
também como o constrangimento organizacional na redacdo influencia o trabalho dos
jornalistas. Como aborda Traquina (2005, p. 181), na contextualizacdo da teoria
interacionista, a forma como um veiculo se organiza como empresa influencia diretamente no
modo de producdo das noticias. “Os jornalistas vivem sob a tirania do fator tempo. O seu
desafio quotidiano é ter de elaborar um produto final. [...] E uma atividade préatica e
quotidiana, orientada para cumprir as horas de fechamento”. Assim, como cada empresa tem
seu modo de producdo também nos veiculos a apuracao e a producdo de uma noticia seguem
um padrdo, seja ele concreto, através de manuais, ou apreendido por constrangimento
organizacional. O secretéario provavelmente ndo é obrigado a consultar o diretor, mas o faz
para garantir que a linha da reportagem esteja de acordo com sua opinido. Ele afirma: “Sou
macaco velho”. A expressdo sinaliza experiéncias anteriores do secretario que o levam a

decidir consultar o diretor para evitar represalias posteriores.

O reporter aparece nessa cena para, acompanhado da figura do secretario,
demonstrar a reagdo de uma redacdo quando um furo jornalistico é anunciado. Assim, como
coloca o dramaturgo em rubrica, o jornalista expressa uma “excitacdo profunda” por perceber
que havia chegado ao jornal a informacdo sobre um assassinato. De inicio, o reporter se
mostra receoso, mas, como a informacéo € assegurada novamente pelo secretario, o jornalista
permite exacerbar seu contentamento, principalmente por saber quem foi morto. O que €
descrito aqui por Nelson Rodrigues &, provavelmente, o que o escritor vivenciou em seus mais
de 60 anos trabalhando em redacGes de jornais, ou, no minimo, 0 que O inspirou a partir
dessas experiéncias. Como declara Brait (1985), é necessario vasculhar a existéncia da
personagem enquanto representacdo de uma realidade exterior ao texto. Pois o autor utiliza

estratégias para reinventar a realidade, transportando sua visdo de mundo ao leitor.
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Traquina (2005) explica que o surgimento do repdrter como ocupacéo integral do
jornalismo ocorreu concomitantemente com um novo tipo de empresa jornalistica. Esse novo
modelo de imprensa dependia de anunciantes ao invés de apoio politico, e para conseguir
contratos publicitarios seria necessario despertar o interesse do publico. Para isso, a empresa
deveria estar sempre a procura de noticias a fim de preencher o jornal. O que ocasionou uma
divisdo de trabalho dentro da empresa midiatica, onde o dever do repdrter era somente o de
recolher e escrever noticias. Como ressalta o autor, referindo-se a teoria interacionista do
jornalismo: “As noticias sdo o resultado de um processo de producdo, definido como a
percepcao, selecdo e transformacdo de uma matéria-prima (0s acontecimentos) num produto
(as noticias)” (TRAQUINA, 2005, p. 180). Dentro do universo de acontecimentos, cabe ao
veiculo midiatico definir quais devem adquirir existéncia publica de noticia, ou seja, quais
teriam noticiabilidade. O autor sugere ainda a necessidade de acontecimentos em um veiculo,
e como estes sdo decisivos no processo de producdo de noticias. Ainda pela teoria
interacionista do jornalismo, é ressaltado como o fator tempo influencia o trabalho do
jornalista. Esse aspecto fica bastante claro nesse trecho da peca quando o secretério alerta:

“Corre, voa! Toma um taxi!” pouco depois de saber sobre o assassinato de “Boca de Ouro”.

Outro aspecto a ser destacado nesse dialogo é a referéncia ao programa de radio
Esso. O noticiério foi destagque na midia brasileira de 1941 a 1970, chegando até a ter uma
edicéo para a televisdo. Assim como faz em O Beijo no Asfalto, Nelson Rodrigues referencia
novamente um veiculo da midia real. De acordo com a definicdo de Candido (2005) sobre a
construcdo da personagem, nesse momento as objectualidades da frase ultrapassam a narrativa
e atingem o mundo real. Essa mencdo do dramaturgo ajuda a localizar a pegca como
contemporanea ao periodo em que foi escrita. Ainda em outro trecho, uma das personagens

fala sobre o jornal Luta Democratica, outro veiculo popular da época.

Em seguida, ainda na redacgéo, o secretario sugere como outro jornalista da peca

deveria proceder.

Secretario: [...] — Escuta, Caveirinha, bolei uma idéia genial. O Duarte esta
cobrindo 14, em Madureira.

Caveirinha: — E eu?
Secretario: — Vocé vai ouvir a Guigui.

Caveirinha: (num espanto profundo) — Guigui?
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Secretario: — Rapaz, escutal A Guigui é a Guiomar. Mas todo mundo s6 chama a
Guiomar de Guigui. Da Guiomar vocé ja ouviu falar?

Caveirinha: — Qual delas?

Secretario: (perdendo a cabeca) — Oh Caveirinha! Guigui, ex-amante do ‘Boca de
Ouro’. Foi chutada e agora vive amasiada com um cara. Amasiada ndo. Casada. E
casada. Vai la...

Caveirinha: — L4 onde?
(O secretario comeca a catar o endereco)

Secretario: — Te dou o enderego. Onde é que esta o caderninho? Sera que eu deixei
em casa? Ah, esta aqui, que susto! Toma nota, escreve, rapaz.

(Caveirinha finge que toma nota)

Secretdario: — Lins de Vasconcellos, rua tal, nimero tal. Escuta: vocé chega e aplica
0 seguinte golpe psicolégico — ndo diz que o ‘Boca de Ouro’ morreu. Ela ndo deve
saber. Vocé vai salivando a Guigui. O ‘Boca de Ouro’ matou gente pra burro, e
guem sabe ela ndo conta a vocé, com exclusividade, uma dessas mortes, um crime
bacana? Hem, quem sabe?

Caveirinha: — Talvez.

Secretario: (Aflito): — Agora vai! E capricha que a entrevista da Guigui é furo rapaz!
Vou abrir e ainda sapeco uma manchete caprichada!

Caveirinha: — Manda o dinheiro do taxi!
(O secretario enfia-lhe uma cédula na mao)
Secretério: — Leva o fotdgrafo! (berrando) [...]

(RODRIGUES, 2012, p. 15 — 16)

Esse trecho relata como a pauta é formulada pelo secretario da redacdo, como
confirma a frase dele: “Escuta, Caveirinha, bolei uma ideia genial”. O jornalista vai
entrevistar Guiomar para descobrir novas afirmacdes sobre Boca de Ouro, mas principalmente
algum crime que ele tenha cometido. Ou seja, Caveirinha busca uma fonte ja com uma
estratégia para induzi-la. Nesse sentido, Caveirinha é identificado no que Pallotinni (1989)
aborda como uma personagem-objeto, movido por forcas econdmicas ou sociais, ao contrario
da personagem-sujeito, que segue suas proprias vontades. O secretario mesmo afirma como o
reporter deveria agir na entrevista “Escuta: vocé chega e aplica o seguinte golpe psicologico —
ndo diz que o ‘Boca de Ouro’ morreu. Ela ndo deve saber. Vocé vai salivando a Guigui. O
‘Boca de Ouro’ matou gente pra burro, e quem sabe ela ndo conta a vocé, com exclusividade,
uma dessas mortes, um crime bacana?”, e complementa: “E capricha que a entrevista da

Guigui é furo rapaz! Vou abrir e ainda sapeco uma manchete caprichadal!”. A cena exp0e a
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intencdo sensacionalista do secretario, a busca por um “crime bacana” que teria uma
“manchete caprichada”. Conforme Pedroso (2001, p. 80) a manchete se insere dentro do
formato impresso como uma noticia sensacionalista é apresentada, com exagero grafico e
semantico, considerando que “é a oracdo principal do sistema produtivo do discurso
jornalistico, onde os efeitos discursivos estdo concentrados”. O reporter, entdo, busca a fonte

com o objetivo de conseguir a descri¢cdo de um crime que possa ser capa do jornal.

Traquina (2005) refere-se ao estudo de Gaye Tuchman (1978) que descreve como

a rotina afeta as redacdes.

O conhecimento de formas rotineiras de processar diferentes tipos de
‘estdrias’ noticiosas permite aos repdrteres trabalhar com maior eficacia.

Significativamente, os repérteres e os diretores identificam este
conhecimento como profissionalismo. O profissionalismo, visto como método de
controle do trabalho, consiste em dominar as técnicas da escrita, mas também no
dominio de saber quem contatar e que perguntas fazer, ou seja, possuir o saber de
procedimento (TRAQUINA, 2005, p. 192).

Assim, dentro da redacdo apresentada na peca, era necessario que Caveirinha ja
soubesse como a matéria deveria ser escrita. Ao que parece o veiculo tem caracteristicas de
um meio sensacionalista, visto a forma como exalta a noticia de um assassinato, um dos temas

mais recorrentes em noticias sensacionalistas; no modo como define Boca de Ouro: “um
cancro social”; e ao planejar como seria relatada a noticia, ndo s6 do assassinato do bicheiro,
mas também de um crime cometido por ele, com manchete e fotografias. Na definicdo de
Pedroso (2001, p. 52), o jornalismo sensacionalista é: “um modo de producdo discursiva da
informacdo de atualidade, processado por critérios de intensificacdo e exagero grafico,
tematico, linglistico e semantico, contendo em si valores e elementos desproporcionais,
destacados, acrescentados ou subtraidos no contexto de representagdo e construcdo do real

social”. Caracteristicas que parecem guiar a apuracao da informacao no jornal O Sol.

A cena seguinte retrata o encontro entre Caveirinha, o fotografo e Dona Guigui.
Séo recebidos por ela e por seu marido. Como € apontado nas rubricas do autor, a personagem

logo de inicio se mostra feliz e orgulhosa por ser procurada pela imprensa:

(o fotografo faz explodir o primeiro flash na cara de d. Guigui)
D. Guigui: (sinceramente lisonjeada) — Até fotografial

Morador: — Cuidado!
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D. Guigui: (para o marido, ralhando) — Nao te mete! (novamente meliflua para o
‘Caveirinha’) Quando é que vai sair?

Caveirinha: Amanha no Sol.
D. Guigui: (para o marido) — Nao deixe de comprar o Sol.

(RODRIGUES, 2012, p. 17)

O texto revela como a fonte, D. Guigui, também se mostra interessada nao apenas
em falar sobre o bicheiro, mas principalmente na propria exposic¢éo no jornal, antes mesmo de
saber sobre 0 que se tratava a entrevista. A personagem vira-se para 0 marido e declara: “Né&o
deixe de comprar o Sol”, o que demonstra sua vaidade em se ver na imprensa. Como declara
Pallottini (1989), é necessério analisar as personagens a partir de sua relacdo com outras
personagens, 0 que as caracteriza socialmente. A relacdo entre Caveririnha e D. Guigui revela
uma certa relacdo de poder do jornalista, que pode conferir a D. Guigui um status de alguém
notdrio, digna de reconhecimento no jornal. Ou seja, o dialogo dos dois demonstra o poder de
legitimagdo da imprensa, pois a personagem se vé& como alguem que adquire importancia por
ser procurada para uma entrevista. Nessa cena, é possivel fazer um paralelo & peca O Beijo no
Asfalto. Quando Arandir é fotografado, ele se mostra preocupado; ja& Guigui, em Boca de
Ouro, sente-se prestigiada. Em ambos, a fotografia para a imprensa € vista como uma

exposicao da propria imagem, o que gera desconfianga ou orgulho.

Apds essa introducéo inicial, a personagem Caveirinha comeca a questionar D.

Guigui sobre o bicheiro.

Caveirinha: (disparando as palavras com a frivola e cruel irresponsabilidade
jornalistica) — D. Guigui, mas a senhora conhecia o0 ‘Boca de Ouro’ — ndo conheceu
d. Guigui?

D. Guigui: (que, apesar de tudo, é tentada pelo assunto) — Rapaz! Claro que eu
tenho que conhecer! Vivi com esse cachorro — é um cachorro—, mas escuta, filho, eu
ndo quero falar, ndo interessa. Sei trogos do arco-da-velha, mas ndo convém, e pra
qué? Olha, vocés vao me dar licenga, que eu vou botar as criangas pra dormir e boa-
noite!

(D. Guigui quer entrar. Mais rapido, ‘Caveirinha’ passa a frente e barra-lhe a
passagem)

Caveirinha: — D. Guigui, um minuto!
D. Guigui: (com seu humor suburbano) — VVocé é meu amigo ou amigo da onga?

Caveirinha: — D. Guigui, nés s6 queremos uma palavrinha sua sobre o ‘Boca de
Ouro’!
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D. Guigui: — Menino, ndo me provoca! Olha que eu, bom!... e vocés publicam tudo
0 que eu disser?

Agenor: Quer ver minha desgraca, mulher?

D. Guigui: Publicam?

Caveirinha: — Sob minha palavra de honra!

D. Guigui: — Duvido! Ele da dinheiro a jornalista, a politicos! Nao é?
Caveirinha: — Mas oh, d. Guigui! O que €é que ha?

D. Guigui: (numa brusca alegria) — Posso espinafrar?

Caveirinha: — Mas ldgico! Natural!

(RODRIGUES, 2012, p. 18 — 19)

Conforme Pallottini (1989), as rubricas do texto sdo espagos de narracdo do autor,
onde é possivel caracterizar as personagens. No trecho apresentado, Nelson Rodrigues relata,
sobre o jornalista Caveirinha: “disparando as palavras com a frivola e cruel irresponsabilidade
jornalistica”. Essa descricdo mostra uma clara critica do autor a profissdo. Na forma como a
frase é exposta, ele deixa claro que a irresponsabilidade frivola e cruel seria uma caracteristica
prépria do jornalismo. Ou seja, a producdo de noticias é, segundo o autor, algo realizado sem
o0 cuidado com as fontes, o importante seria apenas conseguir as informagdes, independente
do modo como séo alcancadas. Desse modo o autor deixa claro que entre os jornalistas ndo

existe uma conduta ética de carater deontoldgico, o cuidado com 0s meios.

Cabe ressaltar que a personagem entrevistada, D. Guigui, € apresentada pelo
dramaturgo como alguém de origem humilde, “com seu humor suburbano” e, infelizmente,
como coloca Bucci (2000), é mais dificil que pessoas de classes mais baixas fagam parte das
preocupacdes de um jornalista no que diz respeito a invasdo de privacidade. Para Caveirinha,
D. Guigui € vista apenas como alguém capaz de fornecer informagdes para uma manchete no
jornal, e o jornalista ndo se importa em invadir sua vida privada para consegui-las. A intencdo
do jornalista fica explicita no trecho que conclui a cena:

Caveirinha: (s6frego) — D. Guigui, uma pergunta: a senhora sabe de algum crime do
‘Boca de Ouro’?
D. Guigui: — Sei de uns vinte! Aquilo néo é flor que se cheire!

Caveirinha: — Eu queria que a senhora me contasse um big crime, um assassinato
bacana.

(RODRIGUES, 2012, p. 20)
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As cenas seguintes apresentam em flashback o relato de D. Guigui sobre um
assassinato cometido por Boca de Ouro. Nessa primeira descri¢cdo, a personagem mostra o
bicheiro como alguém cruel. A rubrica do autor que introduz a cena com Boca de Ouro
ressalta “Toda a evocacdo que d. Guigui faz, para o ‘Caveirinha’, tem um sentido Unico e
taxativo: degradar ‘Boca de Ouro’, fisica e moralmente” (RODRIGUES, 2012, p. 25). Esse
aspecto da peca, as narrativas de D. Guigui que mudam ao longo da histdria, mostram como
as fontes escolhidas também influenciam no jornalismo. E primordial, no processo
jornalistico, que o profissional também questione as afirmac6es das fontes e reconheca que
estas tém interesse na divulgacdo de alguns fatos. No caso dessa cena de Boca de Ouro, D.
Guigui quer se vingar do ex-companheiro, e por isso descreve o bicheiro como alguém cruel e
violento. Medina (2002) expGe como a experiéncia de vida, o conceito, a divida e o juizo de
valor do entrevistado transformam-se numa histdria que segue do individuo que a narra para
se consubstanciar em muitas interpretagdes. Assim, a producdo de uma noticia passa da
motivacdo desencadeada pelo entrevistador, o jornalista, e vai se generalizar na comunicacéo

anonima dos meios de comunicagéo.

Ainda segundo a autora, muitas vezes o jornalista, guiado por uma pauta, acaba
deixando pouca margem para que o entrevistado decida o rumo de seu pensamento ou de seu
comportamento. E o contrario do que ela descreve como o dialogo possivel, ocorre um
dirigismo na comunicagdo. “O que menos interessa € o0 modo de ser e 0 modo de dizer
daquela pessoa. O que efetivamente interessa é cumprir a pauta que a redacao de determinado
veiculo decidiu” (MEDINA, 2002, p. 6-7, grifo da autora). E o que acontece entre Caveirinha
e D. Guigui, ele tem uma pauta, que € conseguir a descricdo de um crime, isso € 0 que guia
sua entrevista. De acordo com a autora, de forma sintética, existem apenas dois tipos de
entrevista, a que tem a intencdo de espetacularizar o ser humano ou de compreendé-lo. As
entrevistas na peca Boca de Ouro sé&o um exemplo da primeira classificagdo, mostrando um
perfil do pitoresco e buscando retratar uma figura proeminente, o bicheiro, através da énfase

de aspectos grotescos dele.

Apbs a cena de flashback do assassinato, o segundo ato da peca se inicia
novamente no presente, em que Caveirinha entrevista D. Guigui. O marido de D. Guigui,

Agenor, revela o0 medo que sente em ser perseguido pelo bicheiro. Ao ver que o resto de sua
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entrevista fica ameacada pelo temor de Agenor, Caveirinha decide contar que Boca de Ouro

morreu:

Caveirinha: — Mas escuta, ‘seu” Agenor: o ‘Boca de Ouro’ ndo mata mais ninguém!
Morreu! O ‘Boca de Ouro’ morreu!

Agenor: — Quem morreu?

Caveirinha: — O ‘Boca de Ouro’!

Fotégrafo: Assassinado!

(D. Guigui agarra ‘Caveirinha’ pelos dois bracos.)

D. Guigui: (fora de si) — Morreu?

Caveirinha: — Mandaram pra o necrotério, direitinho!

D. Guigui: (num uivo de animal ferido) — Seu mentiroso!

Caveirinha: — Juro!

(Agenor déa pulos, em cena, numa euforia medonha.)

Agenor: (aos berros) — Mataram aquele cachorro!

D. Guigui: (numa alucinagdo) — Morreu o meu amor! Morreu 0 meu amor!
[-]

Fotografo: — Continua chorando d. Guigui! Assim, atengdo, um momento!
(fotografo estoura o flash na cara de d. Guigui. D. Guigui recomeca.)
Fotégrafo: — Obrigado!

D. Guigui: (para ‘Caveirinha’, aos solugos) — Meu filho, vou te pedir, sim? Ndo me
publica nada do que eu disse, te peco! (baixo) Te dou um dinheirinho por fora, pra
uma cervejinha!

Caveirinha: — Nao se trata disso D. Guigui! A senhora ndo disse aquilo tudo?
Disse? Tomei nota, esta aqui! Tudo tomado nota!

(]

D. Guigui: [...] (novamente doce, persuasiva) Eu contei aquilo porque, vocé sabe
como é mulher... Mulher com dor de cotovelo é um caso sério! [...]

Caveirinha: (persuasivo) — Mas eu tenho que publicar D. Guigui!

L]

D. Guigui: [...] Tu quer saber no duro, quer saber batata como foi 0 negdcio?...
(interrompe-se para chorar) Coitado do ‘Boca’! (assoa-se na saia e continua) Pois
é, 0 Leleco...

(RODRIGUES, 2012, p. 45 - 47)
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O primeiro aspecto a se ressaltar é a forma bruta como Caveirinha da a noticia da
morte do bicheiro as outras personagens, seguindo a caracteristica que o dramaturgo registrou
como “frivola e cruel irresponsabilidade jornalistica” no inicio da outra cena. Mesmo ao
perceber a consternacdo de d. Guigui, a personagem parece ndo se importar, e afirma:

“Mandaram pra o necroteério, direitinho!”.

Também o fotografo tem uma conduta reprovavel. Ele aproveita uma situacao de
vulnerabilidade da entrevistada para registra-la. A personagem declara “Continua chorando d.
Guigui! Assim, atengdo, um momento!” como se dirigisse uma cena em um estddio, sem
respeitar o sentimento da fotografada e mesmo invadindo seu espaco. Ao final o fotégrafo
ainda afirma: “Obrigado!”, confirmando através dessas frases o aproveitamento de um
momento de tristeza da personagem. Essa insercdo revela um aspecto insensivel que o
dramaturgo imprime & personagem do fotografo. Brait (1985) afirma que € preciso analisar a
forma como o autor cria as personagens para poder analisa-las. A partir da elaboracdo dessa
cena, Nelson Rodrigues exprime um carater inescrupuloso e leviano do fotdgrafo. Também
Pallottini (1985) coloca a importancia em analisar as agdes das personagens para compreendé-
las, sendo que acdo, no texto dramatico, também equivale a fala da personagem.

Apo6s a revelagdo de que Boca de Ouro havia sido assassinado, o relato de d.
Guigui muda completamente. A prépria personagem declara que havia descrito o contraventor
de forma exagerada na primeira vez devido aos ciumes que sentia por ele. Ela chega inclusive
a pedir que o jornalista desconsidere suas primeiras declaracdes, tenta até suborna-lo. O
jornalista, ao perceber essa situacdo, afirma convicto que tem de publicar, mas, como indicado
na rubrica, diz isso de forma persuasiva, manipulando o sentimento de D. Guigui com a
intencdo de conseguir mais informacGes sobre Boca de Ouro. A partir dessa cena, D. Guigui
passa a descrever o bicheiro como alguém com um passado triste, 0 que seria 0 motivo de
suas reacdes violentas, mas que ainda assim teria uma moral. Boca de Ouro, mesmo sendo
descrito como um assassino, tem nessa segunda declaracdo da personagem um carater muito

mais humano.

O terceiro e ultimo ato comegca com a cena em que Agenor, sentindo-se
humilhado diante das declaraces de amor de D. Guigui por Boca de Ouro, anuncia que vai
sair de casa. Caveirinha pressente novamente que se deixar que isso aconteca perdera o foco
de D. Guigui, e ndo conseguird terminar a entrevista, por isso ele novamente intervém, dessa

vez para conciliar as duas personagens.
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Caveirinha: — Agora dé um abrago no seu marido. Pelas criancas! O senhor também
retira o que disse, ndo &, ‘seu’ Agenor? Forca, ‘seu’ Agenor! Faz uma forcinha!

Fotografo: — Briga entre marido e mulher é natural!

Caveirinha: (exultante) — Outro que pensa como eu! Esta vendo, ‘seu’ Agenor?
Briga é natural! Acontece! Agora o abrago! Assim, muito bem.

(D. Guigui langa-se nos bragos de Agenor. Os dois choram)
Caveirinha: (para o fotégrafo) — Bate agora!

Fotégrafo: — Atengdo, um momento!
(Fotografo estoura o flash)
Fotografo: — Obrigado!

(RODRIGUES, 2012, p. 77 - 78)

Nesse trecho, ndo apenas o fotdgrafo, mas também o jornalista é exposto
aproveitando uma cena de vulnerabilidade emocional de D. Guigui e do marido, ja que €
Caveirinha quem chama a aten¢éo do fotografo para que este registre a cena. Um momento de
intimidade dos dois é invadido e provavelmente seria exposto na imprensa no dia seguinte.
Essa caracteristica mostra o carater sensacionalista dos dois profissionais e da empresa em
que trabalham. Como afirma Angrimani (1995, p. 152): “O sensacionalismo ndo admite
distanciamento e explora o contetdo emocional da noticia. Busca a fusdo com contetidos
recalcados, reivindicando acessos imediatos & esfera emocional”. Assim, os dois profissionais
da imprensa que conversam com D. Guigui buscam criar uma matéria sensacionalista desde o
comeco, tanto pela coleta de informacGes sobre o0s assassinatos cometidos por Boca de Ouro
guanto através da prépria histéria de D. Guigui, que provavelmente seria relatada no jornal
retratando ela e o marido de forma dramatica. O que ocorre nessa cena € o registro do casal
que briga e se reconcilia, construindo uma histéria que se afasta da factualidade e se aproxima
de narrativas de ficcéo.

O noticiario da atualidade constroi pequenas novelas diarias ou semanais cujos
protagonistas sdo tipos da vida real absorvidos por uma narrativa que funciona como
se fosse ficcdo. [...] A conseqiiéncia da confeccdo da realidade espetacular ndo esta
apenas no sensacionalismo; ela redunda ao egocentrismo, em fetichismo, em
sexismo e se materializa no culto das falsas imagens. Os personagens sdo reais e, no
entanto, fabricados — sempre falsos em alguma medida. Reais porque tém lugar no
mundo dos mortais, como pessoas de carne e 0sso. Fabricados (e falsos) porque sua

composicdo segue uma coeréncia mais dramética do que propriamente factual
(BUCCI, 2000, p. 142).
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Nesse sentido é possivel fazer um paralelo entre a construcdo de jornais
sensacionalistas, que criam historias quase ficcionais a partir de pessoas reais, e as narracées
de D. Guigui. Pois a personagem, em cada narrativa, acentua o carater mitico da personagem
Boca de Ouro. Ou seja, também cria um carater ficticio a partir de uma pessoa que seria real,
exatamente o que fazem as matérias e jornais sensacionalistas. Essa atitude, no entanto, €
inadmissivel para veiculos e profissionais da imprensa, que deveriam se guiar pela ética de

uma objetividade, ainda que essa seja impossivel de ser alcancada.

Ap0s a cena de reconciliacdo entre Agenor e D. Guigui, esta relata mais uma vez
um assassinato de Boca de Ouro. E preciso ressaltar que ja nos outros dois relatos a
personagem descrevia o0 assassinato de um homem, Leleco. As circunstancias do crime
mudam em cada uma das narrativas de D. Guigui, e nesse ultimo depoimento ela afirma que
ndo so Leleco foi assassinado, mas também sua esposa Celeste. Os dois assassinatos teriam
ocorrido na casa do bicheiro e na presenca de uma mulher da alta sociedade, conhecida pelo

contraventor, Maria Luisa, o que cria um vinculo de cumplicidade entre ela e Boca de Ouro.

Apdbs o flashback do assassinato a peca segue para sua ultima cena, quando
Caveirinha vai ao Instituto Médico Legal, onde encontra um locutor de radio que transmite ao
vivo noticias sobre o assassinato de Boca de Ouro. Segundo a rubrica do autor no inicio da
cena, o locutor “deve ser um tipo bem caracteristico, lembrando o Oduvaldo Cozzi, com uma
énfase quase caricatural e uma adjetivacdo pomposa e vazia” (RODRIGUES, 2012, p. 103 —
104). Pallottini (1989) afirma que a exposicao de certos aspectos das personagens ressalta até
mesmo caracteristicas fisicas, antes de elas aparecerem no palco; € o exemplo da descricdo da
voz e postura do locutor. O didlogo entre o locutor e Caveirinha segue:
Locutor: — [...] Mas esta chegando ‘Caveirinha’, o nosso confrade do vespertino O

Sol. “‘Caveirinha’, vem ca! Chama o ‘Caveirinha’! Fala aqui, ‘Caveirinha’, para 0s
ouvintes da Continental!

Caveirinha: — Ouvintes da Continental, boa noite!
Locutor: — Como é Caveirinha, veio ver também o ‘Boca de Ouro’?
Caveirinha: — Pelo menos, o cadaver do ‘Boca de Ouro’.

Locutor: (que ndo pode abandonar a sua pomposa literatura) — “Caveirinha”, o que
€ que vocé me diz do paradoxo cruel desse crime?

Caveirinha: — Por que paradoxo?

Locutor: — Pelo seguinte: esse povo veio ver o ‘Boca de Ouro’. Entra no necrotério
e encontra, em cima da mesa, um cadaver desdentado!
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Caveirinha: (com um sincero espanto) — Desdentado?

Locutor: (na sua fixagdo de pobre de espirito) — Sem um misero dente! N&do é um
paradoxo? E um paradoxo! Um homem existe, um homem vive por causa de uma
dentadura de ouro. Matam esse homem e ainda levam, ainda roubam a dentadura da
vitima! (quase agressivo) Paradoxo, ‘Caveirinha’! Acho isso um requinte — é um
requinte! — pior do que as 29 facadas.

Caveirinha: — Vinte e nove?

Locutor: Alias, punhaladas. Vinte e nove punhaladas, ‘Caveirinha’. Mas 0 povo
carioca é formidavel, de amargar esse povo! E de uma irreveréncia deliciosa! Ali, na
fila, estdo fazendo piadas com o pobre defunto. Um ja disse que é o ‘Boca de Ouro’
de araque! E outra coisa, “Caveirinha”: o que é que vocé me diz da criminosa?

Caveirinha: — Foi mulher?
Locutor: — Nao sabia?

Caveirinha: — Estou meio no mundo da lua. E, César, eu acho que eu é que devia
entrevistar vocé. Acabo de chegar de Lins de Vasconcelos. Nao sei tostdo de coisa
nenhuma. Mas foi mulher?

Locutor: — Mulher, sim, e olha: com um nome que € uma flor; Maria Luisa!
Caveirinha: (estupefato) — Maria o qué? Luisa?
Locutor: — Luisa. Maria Luisa!

Caveirinha: (aflito) — Entdo com licenca, César. Estdo me esperando no jornal. Com
licenga.

(RODRIGUES, 2012, p. 104 — 106)

O autor descreve nas rubricas a personagem do locutor como alguém “que néo
pode abandonar a sua pomposa literatura” e “na sua fixacdo de pobre de espirito”. Ou seja,
alguém superficial, que apesar de uma imagem de superioridade (a pomposa literatura) ndo
consegue realmente se aprofundar. Também as falas longas da personagem ajudam a construir
um estere6tipo de um profissional raso e repetitivo. A personagem ainda mostra um lado
sé&dico, declarando admiracéo frente a reacdo do publico ao ver um cadaver de um homem
assassinado. O locutor declara: “Mas o povo carioca é formidavel, de amargar esse povo! E de

uma irreveréncia deliciosa! Ali, na fila, estdo fazendo piadas com o pobre defunto”.

Ja Caveirinha aparece pela primeira vez desorientado, e logo que percebe essa sua
posicdo como desinformado ele se explica. “Estou meio no mundo da lua. E, César, eu acho
que eu € que devia entrevistar vocé. Acabo de chegar de Lins de Vasconcelos. Nao sei tostdo

de coisa nenhuma”. Em seguida o locutor revela o nome da assassina. Nesse instante,
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Caveirinha passa a ser o unico a poder ligar a historia contada por D. Guigui e 0 assassinato
do bicheiro. Ao afirmar: “Entdo com licenga, César. Estdo me esperando no jornal. Com
licenca”, o jornalista ja havia relacionado os fatos e comecava a planejar a matéria que
poderia escrever. Cabe ressaltar que, ao relatar o assassinato que tornavam cumplices as
personagens Boca de Ouro e Maria Luisa, D. Guigui deixou claro que a segunda ndo deveria
ser identificada, mas, diante das novas informagdes, infere-se que o jornalista poderia
desconsiderar o pedido.

Assim, a peca se conclui com o jornalista possuindo todo o material necessario
para escrever uma grande matéria sensacionalista, com manchete na capa. A narrativa mostra
como sdo conduzidas as primeiras partes da realizacdo de uma matéria: a chegada de um furo
e as entrevistas para conseguir mais informagdes, mas deixa em aberto como a produgéo
jornalistica termina: a criacdo e divulgacdo da matéria para o publico. Ainda assim, como em
O Beijo no Asfalto, o jornalista consegue alcancar o objetivo declarado no inicio: um grande
crime que poderia ser capa do jornal. Desse modo, a peca mostra a necessaria verossimilhancga
ficcional. Um objetivo é exposto no inicio da narrativa, ele é perseguido e alcancado
conforme ela avanca. As caracteristicas das personagens apresentadas pelo dramaturgo bem

como a rela(;éo entra elas se mostram coerentes.

O processo de construcdo dessa noticia, no entanto, revela um conflito. “Quando o
jornalismo emociona mais do informa, tem-se ai um problema ético, que é a negacdo da sua
funcdo de promover o debate de idéias no espaco publico” (BUCCI, 2000, p. 144 — 145). A
busca de Caveirinha e os registros do fotdgrafo de cenas em que D. Guigui e Agenor estdo em
situacdo de wvulnerabilidade emocional mostram seu objetivo de transforma-los em
personagens de uma histéria draméatica. Como Aguiar (2012, p. 111) comenta sobre o papel
ambiguo da imprensa na peca: “Esta, na verdade, mais do que promover a investigacao [...]
promove a sensacdo, mais diluindo a historia que poderia aflorar do submundo marginal do
Rio de Janeiro da época do que recuperando esse universo”. O autor ainda relaciona esse fato
com a época em que a peca foi escrita e 0s jornais populares e sensacionalistas que surgiam

no periodo.

Cabe destacar que, na producdo jornalistica, ndo € necessario banir aspectos
emocionantes. Medina (2002) ressalta a necessidade de transportar a forca emotiva de um
texto, sem o0 uso de adjetivos que seguem para um pieguismo, mas através da descricao sultil.

E preciso construir um equilibrio, e revelar a intersubjetividade do reporter.
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A objetividade no jornalismo, que é intersubjetividade, ndo pede
isencdo total — pede equilibrio. Nas duas hipéteses de desequilibrio (excesso de
frieza em relagdo ao publico, ou excesso de emocionalismo também em relacdo ao
publico), pode-se atribuir o déficit de qualidade a ma adequacao entre as convicgbes
do reporter e sua tarefa de oferecer um relato eficiente dos acontecimentos: ou ele
encenou neutralidade, e frustra seu publico, ou produziu uma narrativa panfletaria, e
confunde o publico. Por uma e por outra, desinforma (BUCCI, 2000, p.95).

Para concluir a analise, € possivel observar as personagens jornalistas através da
definicdo de Forster (1969) de personagens planas e redondas. Como coloca o autor, uma das
principais caracteristicas das personagens planas é seu aspecto de caricatura. Poderiam ser
colocadas nessa categoria o fotdgrafo, cujo Unico objetivo é conseguir imagens dramaticas, e
que ¢ estereotipado pelas falas repetitivas, em especial o agradecimento ap6s bater as fotos.
Também o secretario € apresentado com um aspecto plano e uma caricatura da imprensa, cujo
unico objetivo é conseguir uma matéria que possa ser manchete no jornal. Assim como o

reporter e o locutor, que também sdo revelados como modelos da prética jornalistica.

Apenas Caveirinha poderia chegar ao que Forster (1969) define como a curva da
personagem redonda. Ele € a Unica personagem que tem suas a¢des mais diferenciadas. Ele se
adapta as situagGes emocionais de D. Guigui, 0 que mostra uma maior complexidade de
personalidade. Além disso, como coloca Forster, uma personagem redonda deve ser capaz de
simular um prolongamento do livro. E o que ocorre ao final, em que Caveirinha liga as
historias contadas por D. Guigui a recente noticia do locutor sobre a assassina de Boca de

Ouro.
4.4 REFLEXOES ACERCA DA ANALISE

Alguns aspectos sdo comuns as personagens jornalistas de Nelson Rodrigues
analisadas neste trabalho. A falta de ética, por exemplo, é apresentada em todas elas. Os
profissionais da imprensa, longe de querer informar o pablico, buscam realizar uma matéria
para que consigam audiéncia. Essa estratégia se da através de um método sensacionalista de
apurar informagdes, ou inventéa-las, no caso de Amado Ribeiro em O Beijo no Asfalto. Em
ambas as pecas, 0s jornalistas ja tém a concepcdo de como a matéria final deve ser
apresentada, pré-julgando, assim, 0s sujeitos das reportagens. Isso ocorre em O Beijo no
Asfalto quando Amado Ribeiro tem uma ideia, com o objetivo de vender jornais, e com
Caveirinha, que ouve do secretério as instrucbes do diretor do jornal sobre como apresentar

Boca de Ouro na matéria que ira escrever. Nenhum deles demonstra qualquer
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constrangimento ao se aproveitar de outras personagens para alcangar seus objetivos. Buscam

0 sucesso, do jornal ou pessoal, independente de qualquer principio ético da profissao.

Os fotografos em ambas as pecas sdo acompanhantes dos jornalistas, e
representam, atraves da presenca em cena, a intencdo de que a matéria final seja destacada,
inclusive com imagens. Na peca Boca de Ouro, o fotografo incorre em falhas éticas por néo
respeitar o espaco intimo de D. Guigui. Seu objetivo é conseguir imagens emocionantes dela
chorando ou abragando o marido, para isso ele acaba se aproveitando de momentos sensiveis
da fonte, sendo que ainda conclui cada imagem com um cinico obrigado, como se D. Guigui

estivesse posando para as imagens e o fotografo dirigisse a cena.

Ainda em Boca de Ouro, é preciso destacar o papel do locutor, que conclui a pega.
Ele representa o fechamento do ciclo de producdo noticiosa, a partir do momento em que a
informacdo chega na redacdo até quando ela é divulgada ao publico. No entanto, enquanto 0s
outros procedimentos, como entrevistas e apuracao, sao realizados para a midia impressa, a
divulgacdo da noticia ocorre pelo rédio. Nelson Rodrigues imprime ao locutor um carater
raso, de um apresentador incapaz de se aprofundar no assunto, e que faz comentarios
superficiais sobre a noticia, ainda que tenha uma voz e uma postura diferente disso, de alguém

erudito.

Na redacdo do jornal, repdrter e secretario representam a comemoracao ao receber
a noticia do assassinato de Boca de Ouro, certos de que a manchete a ser estampada na capa
ocasionaria um aumento de vendas. O Secretario, em particular, apresenta como funcionaria a
producdo de noticias do jornal. Assim que recebe a informacao do assassinato, ele liga para o
diretor para descobrir qual a abordagem que o jornal deveria dar a noticia, de forma favoravel

ou contraria ao bicheiro.

Em geral, as personagens da analise sdo planas, principalmente devido a suas
caracteristicas de caricatura, o que é percebido pela forma exagerada como sdo caracterizadas
pelo dramaturgo. Em Boca de Ouro, o secretario, o repérter, o fotografo e o locutor
apresentam sinais de sadismo em relacdo a morte do bicheiro e as fontes, seja pela
comemoracdo da noticia do assassinato, ao agradecer por cenas de desamparo da fonte ou ao
fazer piada sobre aspectos fisicos do corpo de Boca de Ouro, ja sem os dentes de ouro. O que
ressalta um aspecto grotesco dessas personagens. Também Amado Ribeiro e Caveirinha,

personagens redondos, na definicdo de Forster (1969), apresentam uma personalidade sadica.
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As personagens gque possuem caracteristicas do que Forster (1969) define como
redondas sdo Caveirinha e Amado Ribeiro. Os dois sdo apresentados de forma continua nas
pecas, o que influencia para que se possa ter uma melhor acepcdo dos dois, ainda que a
continuidade de uma personagem em uma narrativa ndo seja sinénimo de uma personalidade
mais complexa. Amado Ribeiro € caracterizado de acordo com o estilo que era comum a
Nelson Rodrigues, a caricatura. O que segundo Forster (1969) seria uma caracteristica de
personagens planas, no entanto, ao longo da peca a personagem € apresentada com outros
aspectos, 0 que permite, entdo, classifica-la como uma personagem hibrida, que se localiza no
transito entre os dois conceitos. Logo de inicio ele é narrado como um repdrter com aparéncia
de cafajeste dionisiaco, o0 que marca, desde o comego da historia, seu aspecto grandiloguente.
Ao longo da peca essa caracteristica fica cada vez mais clara. O jornalista ndo se intimida nem
mesmo diante do poder policial, representado pelo delegado Cunha, pelo contrario, ele
manipula esse poder, a fim de conseguir um aliado. Amado Ribeiro tem consciéncia do
dominio que consegue sobre outros, e faz uso disso para obter as declaragdes que quer. No
entanto, o jornalista é retratado, em sua ultima cena, bébado em seu quarto. Nesse momento o
dramaturgo revela que, por tras da postura de forca e poder que Amado Ribeiro assume diante
de outras personagens, o jornalista se encontra s6 em meio a um ambiente sujo e baguncado.
Ou seja, por mais que ele assuma uma postura prepotente para conseguir vantagens, ele é na
verdade um homem abatido, que busca em uma ilusdo de poder uma forma de se valorizar
diante da sociedade. Dai vem seu desejo de vender jornais, Amado Ribeiro, por mais que seja
desprezivel quanto em contato direto com as pessoas, precisa da atencdo de um puablico para
se auto afirmar. S&o esses aspectos apresentados ao final do texto que revelam outras
caracteristicas de Amado Ribeiro que o classificam como uma personagem redonda.

Ja Caveirinha, a outra personagem redonda entre as analisadas, € um jornalista
gue também apresenta falhas éticas em sua conduta, mas ndo tdo graves quanto as de Amado
Ribeiro. Um de seus desvios, o de sair da redacéo ja sabendo que viés sua matéria deveria ter
— depreciar Boca de Ouro — é fruto de uma cultura organizacional do jornal onde trabalha.
Quem decide que a matéria deve rebaixar Boca de Ouro é o diretor, sendo que, como exposto
na narrativa, o mesmo veiculo havia elogiado o contraventor pouco tempo antes. O
dramaturgo revela, inclusive, que Boca de Ouro pagava propina a jornalistas, o que poderia
incluir o jornal onde trabalhava Caveirinha. De qualquer forma, ignorando os motivos que
levariam o diretor a escolher entre uma ou outra abordagem, a definicdo de como uma matéria

deve ser apurada, como o jornalista deve orientar seu texto rompe os limites éticos. Ao
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concordar com essa situacdo, ainda que ndo seja uma decisdo de Caveirinha, o jornalista

também se insere nessa conduta de desvio ético.

Outra caracteristica predominante da personagem é a forma como ela conduz a
fonte, D. Guigui, ao longo da entrevista. Logo que se encontram, Caveirinha percebe o
interesse dela em aparecer no jornal e consegue usufruir dessa situacdo em que ele é
percebido por ela como alguém capaz de expb-la na midia. Seguindo as orientacGes do
secretario do jornal, Caveirinha segue o dito “jogo psicoldgico”, ndo revela o assassinato do
bicheiro, sobre quem ele pede que D. Guigui comente, o que acaba influenciando a forma
como D. Guigui descreve Boca de Ouro. Ao revelar o assassinato, Caveirinha fala de forma
direta, fria, também esperando uma reacdo especifica de D. Guigui, e que novamente atinge a
narracdo que a personagem faz sobre a historia de Boca de Ouro. E no terceiro ato que
Caveirinha interfere diretamente na situacdo de D. Guigui. De forma amigavel, mas cinica,
Caveirinha concilia a personagem e seu marido, sempre buscando obter mais informacdes da

fonte, o que consegue na ultima declaragédo de D. Guigui.

O que Nelson apresenta, a partir desse reporter e das outras personagens que
representam profissionais da imprensa em Boca de Ouro, é um quadro de como ele mesmo
presenciou uma redacdo de jornal. Como afirmou o préprio escritor em sua coluna de
confissdes, na época em que comegou no jornalismo o diretor era a unica figura importante
em uma redacdo de jornal, quem decidia quais matérias seriam veiculadas e que orientacédo
politica ou social elas teriam. Seu préprio pai, Mario Rodrigues, foi proprietario de jornais
sensacionalistas no comego do século XX. Sendo que o sensacionalismo e o partidarismo
eram comuns aos veiculos desse periodo. Dentro desse contexto, é preciso refletir sobre a
forma que o dramaturgo exple os jornalistas, na forma de profissionais egocéntricos,
interessados apenas em estampar manchetes nas capas dos jornais e aumentar as vendas. O
autor mesmo afirma, em uma rubrica que descreve Caveirinha, sobre a frivola e cruel
irresponsabilidade jornalistica. Ou seja, Nelson Rodrigues coloca como inerente a propria
profissdo essa caracteristica, classificando, assim, os jornalistas em geral como pessoas

inescrupulosas.

O que se pode discutir a partir disso € a critica que ele faz da imprensa. Imprensa
essa que pode, como conseqiiéncia, até mesmo matar. E o que ocorre no caso de Arandir em
O Beijo no Asfalto e o0 que ocorreu com o irmdo do dramaturgo, Roberto, cuja assassina foi
motivada por uma reportagem de capa do jornal de Mario Rodrigues. Pode-se estabelecer um
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paralelo entre as duas mortes, e que Nelson Rodrigues acusa: a influéncia da imprensa nas
pessoas e na sociedade, pode chegar ao limite de provocar a morte. Como explica Bucci
(2000), a imprensa retrata a0 mesmo tempo em que influencia a realidade. E preciso ressaltar,
contudo, a diferenca primordial entre a forma como a imprensa influenciou a morte de seu
irmdo e da personagem Arandir em O Beijo no Asfalto: Roberto foi visto como um dos
jornalistas responsaveis pela matéria, enquanto Arandir foi vitima da campanha do jornal, da

acao de um profissional de imprensa.

O carater sensacionalista da imprensa, no entanto, € um paradoxo dentro do que é
apresentado por Nelson Rodrigues. Em suas colunas o autor rechaca as mudancas na imprensa
que impunham um texto objetivo, curto e desvinculando-se completamente da literatura. Eram
0s “idiotas da objetividade”, como o escritor denominava 0s novos profissionais da imprensa,
que seguiam a recem-instaurada linha editorial dos principais jornais. Ora, mas foi justamente
o0 carater sensacionalista do veiculo que ocasionou a morte de Arandir, e mesmo de seu irméo

Roberto, cuja assassina foi apresentada na capa do jornal envolvida em um caso de traicao.

Desse modo, a pesquisa sobre a vida e a carreira do escritor, em conjunto com a
analise de suas personagens jornalistas, levam a reflexdo sobre a critica que Nelson faz da
profissdo que escolheu e o acompanhou por mais de cinglenta anos. O sensacionalismo é
condenado nas pecas, através da apresentacdo de personagens caricatos, mas ainda é
defendido pelo autor em sua coluna nos anos 60 e 70. A ficcdo e 0 exagero eram presentes na
forma de se fazer jornalismo quando ele iniciou sua carreira, e 0 escritor lamenta que as
reformas editoriais nos anos 50 tenham mudado esse formato. Como afirma Costa (2005, p.
284): “nem sempre o reporter testemunha a cena de um angulo perfeito, seus entrevistados sao
verbalmente articulados. Em circunstancias desfavoraveis o jornalista se vé tentado a corrigir
a realidade ou ir mais além”. Segundo a autora, é o que Nelson Rodrigues afirmava em sua
coluna, a possibilidade do jornalista distorcer fatos e mudar declaragdes transformando uma
histéria banal num escandalo. Sem chegar ao maquiavelismo descrito em O Beijo no Asfalto,
0 escritor ndo temia cruzar os limites entre ficcdo e jornalismo. A autora declara as
semelhancas entre o sensacionalismo e o folhetim. “Os dois géneros tratam de assuntos
perturbadores, descritos num estilo dramético, com explicita intencdo de chocar, assustar
excitar, colocar o leitor em suspense” (COSTA, 2005, p. 244). Nelson Rodrigues relata nas
duas pecas os modos de producdo e consequéncias dessa imprensa, fazendo uma critica a

propria profissao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nelson Rodrigues foi um autor, no minimo, polémico. Tanto pelas opinides,
criticas e posicOes politicas que expunha, quanto pelos temas que escolheu abordar em suas
obras. O autor é lembrado principalmente pela sua producdo dramética e suas colunas nos
jornais, ou seja, em espacos onde era permitido declarar sua opinido e construir textos
ficcionais. Tendo mantido as duas carreiras de forma paralela € sensata a relacdo apresentada
nesse estudo entre suas opinides em relacdo a imprensa e as pegas que sdo o0 objeto da anélise,
em que retrata o jornalismo e os profissionais da imprensa. Além disso, é recorrente, na obra
de Nelson, a repeticdo de personagens e as referéncias a pessoas, lugares e ocasides reais. Nas

pecas analisadas, observamos reiteradas alusfes a imprensa carioca da época.

O estudo apresentado buscou analisar as personagens jornalistas das pec¢as O Beijo
no Asfalto e Boca de Ouro, valendo-se principalmente dos conceitos de Pallottini (1989),
Barthes (2011), Brait (1985), Candido (2005) e Forster (1969), com destaque para Pallottini,
gue aborda especificamente a personagem no texto dramatico. Brait e Candido expdem como
a visdo do autor pode ser interpretada através da analise das personagens, além de serem
pensadores de referéncia no que tange a caracterizacdo das mesmas. J& 0s conceitos de
Barthes e Forster dizem respeito a estrutura, a forma como sdo construidas as personagens ao
longo da narrativa. Séo relacionados, em conjunto com a analise narrativa das personagens, 0s
conceitos de Bucci (2000) e Barros Filho (1995), que apresentam estudos sobre as condutas
éticas e suas falhas na imprensa. Conceitos da teoria do jornalismo de Traquina (2002)
também sdo abordados, bem como as contribui¢cdes de Angrimani Sobrinho (1995) e Pedroso
(2001) sobre o sensacionalismo na imprensa. Foram referéncia para relacionar as obras e a
vida do escritor, assim como 0 contexto historico em que foram criadas, Castro (1992),
Barbosa (2007), Abreu, Ferreira e Ramos (1996), Romancini e Lago (2007) e Sodré (2011),
além de textos do proprio Nelson Rodrigues reunidos nas coletdneas A Cabra Vadia, O
Obvio Ululante e O Reacionario.

Grande parte das pesquisas académicas sobre o escritor é realizada na area de
Letras, ja o presente estudo busca a analise também a partir de conceitos do Jornalismo, o que
0 insere nas pesquisas sobre o escritor com um enfoque em sua importancia também como
profissional da imprensa. No processo de analise, em conjunto com um resgate da vida e
carreira do escritor, é revelada uma critica de Nelson Rodrigues aos meios de producdo da

profissdo que seguiu ao longo de sua vida.
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Como apresentado no primeiro capitulo, o jornalismo ja era parte da vida do
escritor desde a infancia, pelo que via da profissdo do seu pai e irmaos mais velhos, o que o
conduziu a seguir 0 mesmo caminho com apenas 13 anos de idade. Sobre esse periodo, 0
proprio Nelson Rodrigues descreve sua relagdo com a literatura e os principais temas que
abordaria ao longo de sua obra: a morte, 0 romance e a traicdo. Assuntos sobre os quais ele
escrevia na editoria policial em seus primeiros anos como jornalista. Foi também logo no
inicio da carreira que 0 escritor vivenciou o epis6dio que 0 marcaria para sempre: 0
assassinato do irmao Roberto na redacédo do jornal. Sendo que a motivagédo para 0 assassinato
foi a reportagem divulgada pelo jornal de Méario Rodrigues, pai de Nelson, que veio a falecer
pouco tempo depois de Roberto. As consequéncias da veiculacdo de noticias sensacionalistas,

como vimos na anélise, seriam abordadas pelo dramaturgo em O Beijo no Asfalto.

Mesmo como jornalista, Nelson Rodrigues € lembrado pelas cronicas, folhetins e
textos ficcionais que escrevia para a imprensa. O autor frequentou as redacdes de grandes
jornais brasileiros e teve contato com inumeros jornalistas de variadas editorias e veiculos,
alguns que inclusive nomeavam personagens das ficgdes do dramaturgo. Nelson vivenciou as
mudancas estruturais do jornalismo nos anos 1950 e 1960, periodo em que escreveu as duas
pecas analisadas. Foram mudangas que atingiram o jornalismo desde seu nivel administrativo
até a forma de producédo de noticias. Os jornais passaram a ser empresas mantidas atraves da
venda de espacos publicitarios. Foi durante essas transformagdes que surgiram conceitos que
seguem até hoje na imprensa, sendo o principal deles a apresentacdo de noticias mais
objetivas, levadas ao publico como imparciais através de textos padronizados. Nelson
Rodrigues se mostrava claramente contrario a essas mudancas, como declarava o préprio
autor na sua coluna no jornal O Globo, cada vez que se referia aos profissionais de imprensa

gue seguiam esses novos padrdes como “idiotas da objetividade”.

E claro identificar no autor uma impossibilidade de se ater apenas ao factual. O
dramaturgo admite que mesmo quando trabalhou como jornalista na editoria de policia do
jornal de seu pai ele inventava aspectos que ndo eram reais. Sua forte tendéncia a ficcionalizar
historias continuou presente até quando assumiu a coluna A Vida como ela é... no jornal
Ultima Hora. Conforme relatado, a coluna deveria ser baseada em histérias reais apresentadas
de forma menos rigida que o formato das noticias do jornal, equiparando-se a um jornalismo
literario, mas Nelson Rodrigues ultrapassava os limites entre jornalismo e literatura e seus
textos resultavam em contos ficcionais. Os espacos em que trabalhou, principalmente apds as

mudangas editoriais de 1950, sempre foram autorais, talvez devido a sua tendéncia particular
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de escrever sem se ater apenas aos fatos veridicos. A partir disso surge a constatacao de que o

escritor mescla, mesmo em sua obra jornalistica, fatos reais e ficgdo.

Ao construir as personagens jornalistas, Nelson Rodrigues imprime a elas
caracteristicas de jornalistas sensacionalistas, que distorcem fatos, manipulam as fontes e até
inventam a noticia. Ao decorrer da narrativa, 0 autor apresenta as consequéncias desses
procedimentos, que culminam, no caso de O Beijo no Asfalto, na morte do protagonista,
vitima de uma campanha falsa da imprensa. Assim, o autor introduz nas personagens
jornalistas caracteristicas do jornalismo agressivo e violento a partir do qual ele se inseriu no
jornal de seu pai, mas, ao fazer isso, critica essas caracteristicas da imprensa. A0 mesmo
tempo, em sua coluna, o escritor defende que os jornalistas transpassem as fronteiras entre o
jornalismo e a ficgdo, lamentando as novas diretrizes do jornalismo objetivo. Ou seja,
percebe-se aqui um interessante paradoxo — Nelson Rodrigues assegura que o jornalismo deve
ser sensacionalista em sua coluna, reconhece que ele mesmo escrevia relatos jornalisticos

dessa forma, mas condena essa préatica através das personagens jornalistas em suas pecas.

Nas duas pecas o escritor expde uma falta de objetividade dos jornalistas, talvez
por perceber em sua propria producdo uma incapacidade de se ater ao real. Nas obras
analisadas, o jornalista e a imprensa em geral apresentam falhas éticas de carater
deontoldgico, da forma como o jornalista persegue a producdo da matéria. As fontes sdo
manipuladas e, no caso de O Beijo no Asfalto, o jornalista Amado Ribeiro chega a ameaca-las.
Essa peca mostra ainda falhas éticas no sentido teleoldgico, pois as consequéncias das
mateérias publicadas no jornal culminam no fim da reputacdo e influenciam para o assassinato

do protagonista Arandir.

As personagens jornalistas de Nelson Rodrigues, assim como a maioria das
personagens em suas obras, apresentam caracteristicas caricatas, exageradas, o que a principio
justificaria a classificacdo como personagens planas. No entanto, ao decorrer da narrativa, 0
autor descreve novos aspectos delas, que permitem a sua interpretagdo também como
personagens redondas. Desse modo, os jornalistas de Nelson Rodrigues sdo apresentados nas

pecas analisadas como seres hibridos: caricatos, mas ainda assim redondos.

O objetivo desse estudo ¢ a analise da construcdo das personagens jornalistas, bem
como caracteristicas comuns a todas elas e como elas se relacionam. O resgate biogréafico e

historico do contexto em que as pecas foram escritas permite a observacao de um paradoxo do
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escritor: condenar o0 sensacionalismo e suas consequéncias nas pecas e defender

caracteristicas desse tipo de relato jornalistico em sua coluna.

Ao longo do estudo, foi constatada a mistura entre ficgdo e o real, que se perpassa
toda a obra do autor. A ficcdo foi sempre presente em seu trabalho como jornalista assim
como a descricdo de pessoas, locais e habitos reais em suas obras ficcionais. A contradigédo
entre a defesa do jornalista que foge dos limites entre a ficcdo e o jornalismo e a condenacgéo
desses procedimentos nas pecas analisadas € mais uma caracteristica da complexidade da obra
de Nelson Rodrigues, e, considerando que o proprio autor declarava escrever relatos
jornalisticos que nao se detém apenas aos fatos reais, infere-se uma autocritica do escritor ao

seu trabalho jornalistico através da construcdo das personagens jornalistas nessas duas obras.
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