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RESUMO

COSTA, D.R.M. Aspedos criticos em obras de restauracdo no Estado: a experiéncia do
arquiteto Edegar Bittencourt da Luz. 2005. 140f. Trabalho de Conclusdo (Mestrado em
Engenharia) — Curso de Mestrado Profissonalizante an Engenharia, Escola de Engenharia,
UFRGS, Porto Alegre. 2006.

Este trabalho de @mnclusdo pretende conhecer e andlisar os procedimentos para intervencoes
em obras de restaurac® no estado do Rio Grande do Sul. Para isto uilizou pesquisa
bibliogréfica sobre os procedimentos recomendados nas Cartas Patrimoniais e nas
recomendagdes dos tedricos da restauracdo. Estes documentos representam as tentativas de
estabelecer normas e procedimentos para aconservac® e restauragdo, assm como de definir
os concetos utili zados na deada preservagd do gatrimoénio cultural. Também foi importante
0 conhedmento das intervencdes realizadas, sendo analisada & obras do arquiteto Edegar
Bittencourt da Luz, pa ser este profissonal um dos mais cgpacitados no Estado resta &ea.
Para mnhecimento das intervengdes ocorridas foi realizado levantamento através da témica
de eitrevista mm este profissona e sua ejuipe técnica sobre a atuacdo profissonal,
recomendagdes e aspectos criticos aporntados por ele. Estes aspedos criticos foram verificados
se estdo contidos nas Cartas Patrimonias e nas teorias de restauraggo, e quas as
recomendagdes bre os mesmos. Também foi sugerido trabalhos futuros na &rea ©®mo forma
de gerfeicoar arecuperacd de bens de interese aultural. Conclui-se que 0s aspectos criticos
aportados 80 recmendados na maioria das orientagbes internadonais para o adequado
desenvolvimento das obras de restauracéo e que anda ndo existe o verdadeiro entendimento
do conceto de restauracé por parte de dguns profissonais que se envolvem com este tipo de
obra. Este trabalho além de contribuir para 0 conhedmento dcs profissonais da aea, também
€ importante para os leigos no asunto, gque muitas vezes confundem o verdadeiro significado

da palavrarestauragéo, e dos diversos conceitos utili zados nesta aea

Palavras-chave: obras de restauracé; restauracap; patrimonio historico.



ABSTRACT

COSTA, D.R.M. Aspedos criticos em obras de restauracdo no Estado: a experiéncia do
arquiteto Edegar Bittencourt da Luz. 2005. 140f. Trabalho de Conclusdo (Mestrado em
Engenharia) — Curso de Mestrado Profissonalizante an Engenharia, Escola de Engenharia,
UFRGS, Porto Alegre. 2006.

This conclusion work intends to knov and analyse the procedures for interventions in
restoration worksin Rio Grande do Sul. To dothat we used a bibliographicd research into the
procedures recommended by the Patrimonia Letters and by the restoration theories. These
documents represent efforts to establi sh rules and procedures to conserve and restore, as well
as to define the conceps used in the preservation field of cultura heritage. It was also
important to know the interventions that took dace being anaysed the works performed by
archited Edegar Bittencourt da Luz, for he is one of the most qualified professonas in ou
State, in thisfield. In order to know abou the inteventions that occurred, a survey was carried
on, through interviews with this professonal and hs daff abou his professonal experience,
recommendations and criticd aspeds. It was verified if these criticd aspects are included in
the Letters and in the restoration theories, as well as the recommendations abou them. It was
also suggested future works in this area @& a way to improve the recmvery of monuments with
cultural importance. It was concluded that the critica aspects pointed ou are recommended in
most of the international orientations to the alequate development of restoration works and
that there is no true understanding of the ncept restoration by some of the professonals
involved in this kind d adivity. This work, besides contributing to the knowledge of
professonas in this field, is aso important to the laymen, for sometimes they confoundthe

true significance of the word restoration and the several concepts used in thisfield.

Key words: restoration works; restoration; cultural heritage
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1INTRODUCAO

Neste trabalho de pesguisa, o tema principal é As obras de restauracdo a quiteténica no
Estado do Rio Grande do Sul. O tema foi escolhido devido a necessdade de amplo
conhedmento, pa parte das ingtituigdes mais representativas na areado Patriménio Historico
do Estado, das obras redizadas e motivada por interesse pesa pela sua preservacd.
Também se justifica aescolha do tema, pa merece o Rio Grande do Sul um recnhecimento
como um Estado desenvavido reste campo, Vvisto (e, tardiamente, se iniciou . exeaugcao
de obras de restauracéo, se mmparado aos Estados de Minas Gerais, Bahia e Pernambuco,

gue desde 1924vém atuando, fortemente, nesta &ea

Este tema amplo, é @resentado restringindose & estudo de trabahos de um dos
profissonais da &aea o arquiteto Edegar Bittencourt da Luz, proprietério da empresa Espaco
Arquitetura eRestauro. Este profissonal foi escolhido pela sua dedicagéo quase que exclusiva
a eta &ea tendo exeattado grande nimero de obras de restauragéd no Estado, sendo
profissonal que pesquisa profundamente cala problema encontrado para exeautar na
cond¢éo mais adequada. Deve-se destacar que também incentivou cs profisgonais artifices,

preparando mdo-de-obra especiali zada para esses trabalhos.

Com a andlise destas obras, vérios objetivos foram alcancados. Devido a extensdo deste
trabalho, o olpetivo principa foi o conhedmento dcs aspedos criticos que freqlientemente
ocorrem em obras de restauracdo, segundoa experiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt da
Luz e, as Cartas Patrimoniais e @ teorias de restauracé. Seus objetivos saundarios 0
conhecer quais 0s prejuizos destes aspedos criticos e wmo tratélos para melhorar o
desempenho res obras de restauracé.

Este tema foi pouco estudado no ais e posaui poucos dados disponivels nas instituicdes. Ha
muito a ser pesquisado para @nhedmento e para 0 melhoramento das praticas de

preservac® e restauracéo.

O método @ pesquisa empregado neste trabalho de nclusdo foi o levantamento.

Primeiramente uma pesquisa bibliografica sobre dois temas primordiais quando se trata de

Aspedos criticos em obras de restauracd arquitetdnicano Estado:
a eperiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt da Luz.
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restauracéo: o0 aspedo conceitual deste tipo ce intervencéo e aitérios e procedimentos para
sua prética E finamente entrevistas, realizadas com o arquiteto Edegar Bittencourt da Luz,
com sua euipe e com profissonais ligados as instituicbes de preservac® do patrimoénio

histérico que passuem maior experiénciano assunto.

Sobre os temas citados anteriormente, foram elaborados quadros resumo para utili zar este
conhedmento como referéncia e comparar entre si as recomendacfes e apedos criticos
levantados pel o arquiteto Edegar, nas obras exeautadas. Este procedimento facilit ou aleitura e
a comparac@, mostrando com eficiéncia problemas que ocorrem com freqiiéncia nas obras de
restauracéo. Finalmente, ap6s a avaliac® feita, foi sugerido mudancas abrangentes na dea
gue ewadve o patrimbénio historico para melhoria das restauragdes que seréo exeautadas,
desenvavendo, c forma mais profundg, trabahos tedricos que virdo complementar este

estudo, grantindo oconhedmento das obras de restauraca.

A estrutura desta dissertacdo esta dividida en duas partes, uma tedrica @m 0s conceitos e
recomendagdes dos procedimentos para intervengdes em edificagdes histéricas, e outra
prética, com a descri¢éo pelo arquiteto Edegar e ejuipe, das obras redi zadas, definidas por ele
como as mais sgnificativas, e 0s aspedos criticos que mais ocorrem nestas obras. Foram

divididos em oito (8) capitulos a seguir descritos.

O Capitulo 1 abrange alntrodugdo e gresenta acontextualizacd® dotrabaho, a justificaiva

dotema éordado e o contelido desenvalvido.

O Capitulo 2 - Metoddogia da Pesquisa, apresenta amaneira @mo a pesquisa foi readlizada e

desenvalvida, os objetivos, e descreve o desenvalvimento da mesma.

No Capitulo 3 - Concetos referentes a preservacédo do @triménio e a restauracdo sao
explicitados fazendo parte do tema patriménio e restaurac®, para ducidar a grande mnfusdo
concdtual dostermos que sdo utili zados fora do seu contexto.

O Capitulo 4 - Contexto Histérico da Preservac@® noMundo, noBrasil e no Rio Grande do

Sul, daum panoramageral datrgjetoria da preservacéo.

O Capitulo 5 - Os tedricos e a evolugédp do conceito de restauracdo, trata das mudancgas
ocorridas em relacd ao entendmento deste wncedto, com énfase nas transformagdes
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ocorridas no derrer do seaulo XIX, periodo em que arestauracéo se estabelece ©mo

disciplina, e das recomendacdes paraintervencdes em bens de valor cultural.

No Capitulo 6 - As Cartas Patrimoniais e os critérios de preservacéo e restauracdo, refere-se

aos aspeaos técnicos relacionados a mnservacao de alificagdes, e cncetos mais utili zados.

Capitulo 7 - As obras de restauracéd no Estado doRio Grande do Sul, aborda o trabalho
redizado ra &reada preservacéo pelo arquiteto Edegar Bittencourt da Luz ao longo dotempo,
sua experiéncia, suas lugdes e & dificuldades encontradas para redi zag.

Capitulo 8 - Consideragdes finais e cnclusdes, sdo apresentadas a andlise e aaiacdo dos
aspedos criticos nas intervengdes em obras de restauracé e, consideragdes obre aevolucéo

do conceto de restauraga, bem como sugestdo de trabalhos futuros.

Aspedos criticos em obras de restauracd arquitetdnicano Estado:
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2METODOLOGIA DE PESQUISA

O capitulo dedicado a metoddogia esclarece o gue o trabalho pretende goresentar e como foi
redizado. Para amelhor compreensdo, também € demonstrado de forma sucinta cmo se deu

a evolucao da pesguisa ede seus questionamentos até aformatacéo definitiva.

2.1 DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

Como jafoi dito anteriormente, este trabalho esta dividido em duas partes, umatedrica euma
prédica Na parte tedrica foi desenvolvida pesquisa bibliogréfica sobre os concetos e &
recomendagdes dos procedimentos para intervencbes em edificagdes historicas, que estéo
contidos nas Cartas Patrimoniais e nas teorias de restauracéo, desenvalvidas por tratadistas ao

longo dotempo.

Na parte prética, foi desenvavido levantamento de dados usando a técnica da entrevista.
Como ja foi comentado ra introdugdo, esta pesquisa foi desenvolvida sobre & obras de
restauracéo consideradas completas (reali zadas na sua totali dade), efetuadas no estado doRio
Grande do Sul pelo arquiteto Edegar Bittencourt da Luz, proprieté&rio da empresa Espaco
Arquitetura e Restauro, avaliando dversas obras de restauracéo exeautadas. As informagdes
necessrias a este estudo foram as referentes a restauragdo, néo fazendo arte, portanto,
aquelas referentes as obras contemporéneas e que ndo se incluem no contexto deste estudo.
Das trinta obras redizadas totalmente, o arquiteto descreveu, suscintamente, as cinco

elencadas como as mais sgnificaivas, para exemplificar ostipos de intervencdes redi zadas.

A coleta de dados foi realizada aravés da observac@ de obras de restauro em andamento,
anctandotodas os procedimentos ocorridos, como pa exemplo, as obras na Escola Militar de
Rio Pardo e Igreja da Conce ¢éo, em Rio Grande, ainda an andamento. Também foi redizada
a andli se de documentos como levantamentos arquitetonicos, projetos de restauracéo, dantas

originais da elificagc&o, levantamentos historicos e fotografias das obras redi zadas.
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Foi colhido depoimento sobre historia de vida profissonal do arquiteto Edegar Bittencourt da
Luz, nas diversas entrevistas redizadas para cnhecer os us colaboradores, suas novas
témicas, dinvidas, o paqué da dedicacédo a esta éreq a utili zacé e formacd da méo-de-obra
espedali zada no setor. Foram reali zadas quarenta enove horas de entrevistas com o arquiteto

evinte euma horas com seus col aboradores.

Os aspedos criticos que freqlentemente ocorrem em obras de restauracé apontados pelo arq.
Edegar foram verificados nas Cartas Patrimoniais e nas teorias de restauracdo dcs tratadistas.
Foram entrevistados témicos da 12 SR/IPHAN, espedficamente o arquiteto Luiz Anténio
Bolcao Custodio, pela sua experiéncia epor ter sido dretor da Regional de 1987a 1996, a
arquiteta Ana Lucia Meira, atual superintendente da Regional e entrevista com a aquiteta
Doris Mariade Oliveira, diretorado IPHAE de 1999a2002.

Para a oletade dadosfoi utilizado roteiro basico de entrevista eatémicade historiaoral, que
deve ser entendida exatamente cmo uma témica e que pode en muito contribuir para a
elaboracdd de enriquecedores trabalhos histéricos. Entrevistado e entrevistador, trocam
indagagdes, informagdes, como numa inter-relacé, que pode ser esportanea, ou drigida e
tém afascinante opartunidade de percorrer paisagens de umavida inteira, ou de momentos de
vida' (DOCUMENTO, 1977. Cabe sdlientar a dificuldade de gortar os aspedos criticos por
parte do arquiteto Edegar, pds apGs as obras terem terminado, s problemas chegam a
desaparecer tornando-se pasitivos pela recuperacdo da arquitetura de um bem em estado de
degradacéo.

ApGs redizada a pesquisa bibliografica sobre & Cartas Patrimoniais e @& teorias de
restauracéo, foram elaborados quadros resumo com a evolucdo do conceto de restauracéo e
as principais recomendacOes para intervencdes em obras desta natureza. Os dados coletados
nas entrevistas redizadas com o arquiteto Edegar Bittencourt da Luz, foram analisados e
descritos em cagpitul o especifico, com os principais e ementos hre asuavida profissonal, as

intervences mais sgnificativas e os problemas que mais ocorrem em obras de restauraca.

Finamente os aspedos criticos aportados pelo arq. Edegar foram avali adas a luz dos critérios
internadonais de restauragcdo, dtados pelas Cartas Patrimoniais e pelos tratadistas, através de

relatorio conciso, com os dados coletados espedficados claramente.

! DOCUMENTO de histériaoral como fonte histérica catdlogo de histéria oral. Floriandpdis, UFSC, 1977.
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2.2 LIMITACOES DA PESQUISA

Esta pesquisalimita-se a obras de restauracéo redizadas pelo arquiteto Edegar Bittencourt da

Luz.

2.3 OBJETIVOS DA PESQUISA

Os objetivos da pesquisa so dvididos em objetivo principal e objetivos ssaundarios.

2.3.1 Objetivo principal

Como oletivo principal, o conhedmento dcs aspedos criticos que freqlentemente ocorrem
em obras de restauracé arquitetdnica segundoa experiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt

daLuz, aluz das Cartas Patrimoniais e das teorias de restauracdo dacs tratadistas.

2.3.2 Objetivos scundarios

Como oljetivos aundarios, quais 0s prejuizos que caisam 0S aspedos criticos aportados
pelo arq. Edegar e como tratar estes aspedos para melhorar o desempenho res obras de
restauracéo arquitetdnicas.
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3 PRESERVACAO DO PATRIMONIO E RESTAURACAO:
CONCEITOSBASICOS

Este cgitulo tem como oletivo definir os principais concetos utilizados na &ea do
patrimdénio historico e que gparecem ao longo dotrabalho. Procurou-se apresentar conceitos
utilizados na &ea de conservac® e restauracéd do @trimoénio cultural. Os conceitos
utilizados na &ea de conservac® e restauracéo dizem respeito aos aspedos estéticos,
histéricos, pditicos e témicos do acervo patrimonial. Os que interessam a pesquisa séo,
principalmente, os de caéter técnico.

Alguns daos principais concetos apresentados podem ser encontrados com diversas formas de
se interpretar 0 mesmo conceito e, aqui, registra-se o que éutili zado reste trabalho. Entre os
principais estdo patriménio, patriménio cultural, patrimoénio historico, preservagao,
tombamento e monumento. Entre os termos que Graderizam as principais formas de
intervengéo, procurou-se esclarecer 0 que se entende por manutengdo, conservacao,

reciclagem, revitalizacdo e mnsolidacao.

Sobre restauracéao é tratado especificamente em capitulo a parte, j4 que este anceito sofreu
evolucdo através dos tempos, desde o renascimento até os dias de hoje, como visto nas

teorias de restauracéo apresentadas.

Segundo Castro (1991, p.5), os conceitos de preservacao e tombamento muitas vezes s0
usados como sinbrnimos, mas deve-se distingui-los, ja que no mundojuridico os sus efeitos
se diferem. Desta forma, preservacdo é um conceito mais genérico que visa proteger de
algum dano futuro, defender, resguardar, conservar. No caso do patrimoénio cultura, €
compreendido como toda equalquer acdo do Estado com o oljetivo de manter a memaria de
fatos ou valores culturais de uma Nacdo. A preservacd® engloba varias aghes como:
inventariagcdo, conservagio, consolidacdo, restauragcdo, tombamento e outras formas de
acaitelamento.

O Decreto-Lel 25 de 1937,€ o instrumento legal de preservac@ e o0 mais antigo da América

do Sul. N&o é o unico, existem outros como pa exemplo alLe 392461 ce preservacédo dcs
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monumentos arqueol dgicos e pré-historicos e no Estado doRio Grande do Sul aLel 7831de
1978.

Sobretombamento Castro (1991, p. $ afirmaque:

E 0 meio posto a disposic do Poder Piblico para a éetiva tutela do petrimdnio
cultural e natural do Pais. E por meio dotombamento que o Poder Publico cumpre a
obrigacé@® congtitucional de proteger os documentos, as obras e os locas de valor
histérico ou artistico, 0s monumentos e paisagens naturais notaveis, bem como as
jazdas arqueoldgicas.

O tombamento € o mais conhecido instrumento de preservacé de bens, na medida em que
impede legalmente adestrui¢cép das mesmos. Dé&-se draves de um proces administrativo, de
iniciativa de qualquer pessoafisicaoujuridica Este processo passa por uma avaliacdo témica
preliminar para avaliar sua documentacéo, para cmprovar sua excepcionalidade, e apds s1a
aprovagdo é submetido a deliberacd¥ dos 6rgdos resporsaveis pela preservac®. No caso de
haver interesee a tombamento o popriet&rio do kem é natificado, palendo se manifestar

conforme alei. O proces termina wm ainscricdo noLivro Tombo (IPHAE, 2005.

Tombamento é um nome lusitano, que diz respeito a Torre do Tombo em Lisboa, orde @am
registrados em livros de registros oficiais todos os asentamentos pulicos do Reino e de
Ultramar. Transformou-se em um brasil eirismo, substituindo a palavra dassficagé, adotada
na Franca eatualmente an Portugal (CURY, 2000, p. 11

Como patriménio, encontra-se uma duga asociagdo com paterno e patria na sua raiz latina,
patrimonium. Implicaheranca legado, pss. Bem de heranca que étransmitido, des pais aos
filhos gundoas leis (MOORE, 1996,apud MEIRA, 2001, p. 3). Patrimbnio é o que se
considera @mo heranga comum, o conjunto de dementos culturais e naturais, materiais e
imateriais, herdados de seus antepassados ou criados no presente, em que uma omunidade

reanhece eseidentifica eque deve ser transferido a geragoes futuras.

O conceto de patriménio historico diz respeito ao conjunto de bens com valor para a

histéria da nstrucdo e das artes, congtituido pa pecas e objetos explicaivos de uma
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civilizac@® em um dado momento (INTERNATIONAL COUNCIL OF MONUMENTS AND
SITES?, 1989.

Ja cultura, segundo Cudlar (1997), é o conjunto de estruturas ( por exemplo, sociais ou
religiosas), de manifestagdes (como as intelectuais ou artisticas por exemplo), que
caacterizam uma sociedade. Este amncdto vem ao longo do tempo se gerfeicoando, @mra
definir que a cultura de um povo sdo seus bens tangiveis e intangiveis, que mmpdem a
memoria mletiva das comunidades e proparciona sentido dce identidade. Dentre os bens

tangiveis, os bens edificadas compdem o patriménio historico e altural de uma sociedade.

No Brasil, conforme aConstituicédo Federal, sGo patrimonio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individuamente ou em conjunto, patadores de
referéncia aidentidade, & acd, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade, nos

guais s incluem:

a) asformas de expressio;
b) os modos de aiar, fazer e viver;
C) as criagdes cientificas, artisticas e temalOgicas;

d) as obras, oljetos, documentos, edificagdes e demais espaqys destinados as
manifestagdes artistico-culturas;

€) 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueol 6gico, paleontoldgico, ewlogico e dentifico.

Os bens que mmpdem o patrimdnio cultural sdo divididos em duas caegorias. bensiméveis e
bens moveis. Os bens imdveis sdo 0 acervo arquitetdnico, urbanistico e natural. Deste grupo
fazem parte os monumentos construidos, tais como igrejas, mosteiros, edificagdes
residenciais, conjuntos urbanos ou rurais, entre outros (COSTA, 1982. Ja os bens moéveis
s80 aqueles que, a despeito de seu peso, padem ser transferidos de um a outro locd. Esta
caegoria é composta pelo acervo, pa exemplo, de quadros, pinturas, esculturas, movels,

livros, entre outros. A partir de 1980, po questbes de espedficidade e responsabili dade

2 INTENATIONAL COUNCIL OF MONUMENTS AND SITES - ICOMOS - Conselho Internadona de
Monumentos e Sitios, € uma organiza¢® ndo governamental, criada em Venezaem 1964 no Congresso
Internadonal de Arquitetos e Témicos em Monumentos Historicos, para desenvolver atividades reladonadas a
témicas, principios e pdliticas de preservacé do mtrimdnio cultural. Posali comités em mais de oitenta paises,
inclusive no Brasil com comité regional no Rio Grande do Sul.
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témica, aaescentou-se nesta dassficacd a cdegoria de bens integrados, reunindo todcs
aqueles bens que se acham vinculados a superficie cnstruida, interna ou externamente, que
desta sO podem ser destacalos, com suces, mediante esforco planejado e auidadoso, mesmo
deixando em seu lugar a marca da violéncia sofrida. Trata-se especificamente da pintura de
forros e de paredes e eventuamente de suas molduras esculpidas, dos revestimentos de
azulejos ou esculturadas, retdbulos, plpitos e para-ventos, partas elaboradas, entre outros. Os
conjuntos escultoricos fixos como fonte, chafarizes, cruzeiros, pelourinhas ou marcos fazem
também parte desta cdegoria (LERSH, 2003, p. 31

Sobre monumento, em primeiro lugar, deve-se mnhear o sentido aiginal do termo,
originério dolatim monumentum e que deriva de monere (advertir, lembrar). O importante €a
sua natureza afetiva. Sera chamado ce monumento tudo o qe for edificado para rememorar
aoontedmentos, sacrificios, ritos ou crengas. Ele rememora um passado, mas ndo um passado
gualquer, para manter e preservar uma identidade énica, religiosa, nacional, tribal ou familiar
(CHOAY, 2001, p. 1B

Ao longo da histéria o conceito de monumento pasu pa transformagdes, como ma Franca
em 1837,com a aiac® da primeira Comissio dos Monumentos Histéricos, once & trés
grandes categorias de monumentos historicos eram constituidas dos remanescentes da
Antiglidade, docs edificios religiosos da Idade Média e de dguns castelos. Logo apds a
Segunda GuerraMundal cresceram 0 numero de aificagdes inventariadas e, paosteriormente,
foram também inventariados todas as formas da ate de nstruir, eruditas e popuares,
urbanas e rurais, todas as caegorias de dlificios puldicos e privados e utilitarios,
denominados de aquitetura menor (termo proveniente da Italia); arquitetura vernacular
(termo inglés), para distinguir os edificios marcadamente locas e aquitetura industrial das
usinas, das estagdes, dos altos-fornos, remnheddas pelosingleses (COHAY, 2001, p. 2).

Contemporaneamente, monumento transformou-se am referencial de mnhecimento do g o
homem prodwziu em seu processd social, em qualquer momento do mssado. E portanto tudo
aquilo que poce representar valor para o conhecimento da altura do pessado Hstérico.
Conceito gue se mloca entre a duas visdes da altura, atradicionalista e atropdogica "nem
somente o extraordinario € monumento e nem tudo € monumento” (FAPA, 2000, p. 18).
Como exemplo, dds monumentos representativos deste novo conceito, a Bibli oteca Pablica

do Estado (Figura 1), parte significativa da historia aquitetbnica epdliticado Rio Grande do
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Sul e, Moinho em Verandpdis (Figura 2), representando o conhedmento da produgdo do

homem na sociedade.

Figura2: Moinhoem Veranopdis

Os concetos referentes aos tipos de intervengdes que podem ser redlizadas bre o bem
patrimonial historico, sdo apresentados por alguns autores, podendo ocorrer em niveis

diferentes, como a manutencéo, a nservacao e arestauracao.

Aspedos criticos em obras de restauracd arquitetdnicano Estado:
a eperiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt da Luz.



23

Segundo Sede (2000 apud LERSCH 2003, p. 32 a manutencdo é o género mais smples e
cuidadoso de preservac@ de monumentos. Deve-se ter pequenos cuidados com a alificacéo.
As atividades de manutencéo sdo as que visam repor parciamente o desempenho, de maneira
a daiar o momento em que o limiar do desempenho minimo é dingido. Quando,
eventualmente, o desempenho se torna inaceitavelmente baixo, o poces de restauracgao &
necessario, freqlientemente incluindo substituicddo de ceatas partes (Conseil International du
Bétiment pou la Recherche L'éude € la Documentation, 1982. Segundo a Carta de Burra
(editada em 1990), € aprotecdo continua da substancia, do contetido e do entorno dobem e

ndo deve ser confunddo com reparacéo.

Segundo olCOMOS (1989), a conservacao é aacéo de resguardar do cano, da decaléncia e
da deterioracdo, amparando, dfendendo e salvaguardando. Curtis (1982 define que é a
atitude permanente de manutencéo e vigil ancia, sempre mais vantgjosa do que & intervencoes

corretivas. Ainda aCarta de Burra define wmo os cuidados a serem dispensados a um bem

para preservar suas caraderisticas que gresentem significagcdo cultural e implicara ou réo na
preservacd ounarestauracéo.

A NBR 14037 (1997 apud LERSCH 2003, p. 33 trata da manutencéo das edificages, e
resslta o quanto este éum tema ajaimportancia tem crescido nosetor da @nstrugéo civil.
Segundoa Norma, as edificacbes s0 construidas para aender seus usuarios durante muitos
ancs, e a longo deste tempo ce servico devem apresentar cond ¢oes adequadas a0 uso a que
se destinam, resistindo aos agentes ambientais e de uso, s quais ateram suas propriedades
témicas iniciais. A omissio para @m a manutencdo retira & edificages de servico muito
antes de dcancada asua vida til. O desempenho da dificacéo dz respeito também ao uso

saudavel, higiénico e seguro, aspedos que se refletem na quali dade de vida das pessoas.

As intervencOes freqlentemente utili zadas nos dias atuais, em prédios e areas de valor
historico, sdo a reciclagem, a revitalizacéo e a reutili zagdo, além da consolidacéo. Para
Jantzen (1996 apud LERSCH 2003, p. 33 aredclagem ocorre quando se quer mudar 0 uso
origina do edificio, devendo haver uma alaptacd® as condcles atuais m prgudica a
volumetria, atipologia ealinguagem formal origina do prédio.

Conforme Cabrita @ al. (1992apud LERSCH 2003, p. 33 revitalizacdo & um termo aplicado
para operacoes desenvalvidas em &reas urbanas degradadas ou conjuntos arquiteténicos de

valor historico, procurando a melhoria das estruturas ociais, econémicas e alturais do locd.
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SegundoWissenbad (1993 é também o incentivo para noves usos e funcdes com alternativa

para acrescente demanda de novas construcdes e ajuipamentos urbanaos.

Citando Curtis (1982, a reutilizacédo € aconsequéncia natural dos investimentos feitos na
restauracéo, indispensavel para evitar a rapida deterioracdo. O dto custo socia da
conservagd impde aidados no sentido ¢ que 0 novo WO do monumento sga
compatibilizado com sua tipologia funcional e que nsulte as intereses de um maior
ndmero de pesas posdvel. Para consolidacdo o mesmo autor define cmo a intervencéo

necessaria agarantia de estabili dade da edificagdo ou ds ruinas.

Outros concatos também sdo importantes para 0 melhor entendimento do trabalho e sdo os
seguintes. conforme aCarta de Burra (1980, otermo bem designa um locd, zona, edificio ou
obra construida, ou ainda um conjunto de aificagdes ou olras que passuam valor cultural,
compreendidos em cada caso, o conteido e o entorno a que pertence Ja reconstrucéo € o
restabel ecimento, com 0 maximo de eatidao, de um estado anterior conheddo e se distingue

pelaintrodugéo de materiais diferentes, novas ou antigos.
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4 CONTEXTO HISTORICO DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO
CULT URAL

As agdes de preservacéo do patriménio cultural vem evoluindo através dos tempos, desde o
Renascimento até os dias atuais. Este caitulo apresenta esta evolugdo nomundo, nopais e no
Estado através da formaca® das Ingtituicdes resporsaveis pela preservacdo do ptriménio
cultural no Rio Grande do Sul.

4.1 EVOLUCAO DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

Segundo Kuhl (1998, p.180), foi somente no Renascimento que houwe um interese
crescente pelas construgdes da Antiguidade. A partir do Quattrocento as edificagdes de
periodos anteriores foram estudadas profundamente. As primeiras ordenangas papais, que
tratavam da protec® das edificagdes do passado, surgiram no séaulo XV, com o papa Pio Il,
em 1462, potegendo as edificacdes e riquezas artisticas b jurisdicéo edesiastica Também
Rafad, em 1519, endereca caa a papa Ledo X preocupado com o0 destino do @triménio
cultural, pas havia sido encarregado ce desenhar 0s monumentos de Roma aitiga, para sua
conservagéo.

Foi com o despontar do Iluminismo, noseaulo XVIII, que anogéo de Histéria aomegou a se
formar e a nocdo de historicidade comecou a evoluir, embora de forma lenta. O que
contribuiu, para amudanca da relagdo de uma dada aultura @m o seu passado, foi a falta de
cuidado em que se encontrava o patrimonio francés no final do século XVII1 einicio doXIX,
na chamada consciéncia histérica (KUHL, 1998, p. 19)

As profundes e aeleradas modificagdes, geradas pela indwstridlizac® na Gra-Bretanha,
também vieram contribuir para aprotecédo do ssado arquitetbnico e de alificios notévels,
ameazados de perda pelas transformagdes ocorridas. O final do seculo XVIII daorigem auma
nova maneira de encaar a heranca altural, resultando em movimentos de preservacdo e

restauracédo de monumentos. Antes destes movimentos, as expresses artisticas do passado e
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do pesente ndo eram consideradas como relevantes e de interese para a preservagéo.

Somente @am expressvas as obras da Antiguidade Classca(KUHL, 1998, p. 179

No Brasil, a primeira naticia que se tem de dguma iniciativa de protecdo de alificages
histéricas data de meados do séaulo XV 1I1, quando oVice-Rel do Estado doBrasil (1735a
1749 demonstra preocupacéo a respeito das edificagbes deixadas pelos hoandeses, em
Pernambuco. JA asegunda iniciativa de protecé ocorre um séaulo depois, com a ordem do
entdo Ministro do Império, Conselheiro Luiz Pedreira do Couto, aos Presidentes das
Provincias para obterem colegdes epigraficas para aBibliotecaNadonal. Trinta edois ancs
depais, o chefe da secd de manuscritos da BibliotecaNadonal percorre & provincias da
Bahia, Alagoas, Pernambuco e Paraiba, a fim de remlher a gigrafia dos monumentos da
regido. Mais tarde, muitos lutaram pela causa da preservagé, como Araljo Porto-Alegre,
Aradjo Viana eAfonso Arinos, mas ndo alcancaram éxito (SFHAN/FNPM, 1980, p. 1R

A partir de 1920, comecaram a surgir diversos projetos de lei que ndo surtiram efeito. Em
1924 as iniciativas de protecéo do triménio cultural do Pais deslocaram-se para os Estadas,
sendo un dos pioneiros o de Minas Gerais, seguido pela Bahia, em 1927, e por Pernambuco,
em 1928(SPHAN/FNPM, 1980, p. 1%

Somente em 30 ce novembro de 1937 foi promulgado o Decreto-lei n® 25,sendo Mario de
Andrade 0 mentor da propacstainicial daLei, que organizava o patriménio histérico e atistico
do pais, congtituindo o @gdo federal resporsavel por esta preservacéo. Esta € a mais antiga
entidade oficial de preservagd de bens culturais da América Latina, alcangcando grande
prestigio noexterior e inserindo oBrasil no conjunto das nagdes civilizadas. O Brasil € um
dos principais protagonistas da trajetoria latino-americana da preservagdo (SPFHAN/FNPM,
1980, p. 24

Na thamada fase herdica de implantac@® da paliticafederal de preservacé nas trés primeiras
décalas do staulo XX, foram tombados quase setecentos bens culturais no pais, is ainda
aonteceu na gestdo de Rodrigo Médlo Franco de Andrade, principamente nos estados de
Minas Gerais, Rio de Janeiro e Bahia (FONSECA, 1997apudMEIRA, 2003, p. 61

No Rio Grande do Sul, o Regulamento de Terras de 1922 refere-se aos logares histéricos e

determina que "serdo mantidos no daminio pubico, ou trazidos para ete e devidamente
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conservados, os logares notabilisados por fados assgnalados da evolucdo do Estado”
(MEIRA, 2004, p. 59.

O Estado comeca areceber atencéo através do tombamento federal, em 1938, através das
Ruinas de S0 Miguel das Mises (figura 3), na entdo cidade de Santo Angelo, e da Igreja
das Dores em Porto Alegre (figura 4). Atuamente, no Estado, existe 109 kens tombados
federais ®ndo 14em Porto Alegre €95 nas outros municipios com 4 colegdes museol dgicas,
4 sitiosmissioneiros e 1 otrade ate.’*

Figura 3: S&0 Miguel das Mises

¥ RELATORIO, Seaetaria de Obras Publicas do Estado tb RGS, 1925 apud MEIRA, 2004 p. 59.
* Informagé da 122 SR/IPHAN no Rio Grande do Sul.
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Figura4: Igrejadas Dores — Porto Alegre

A legislacé pioneirano Estado gue faz referéncia a tema do patriménio cultura edificado €
o Plano Diretor de Piratini, concebido pa Francisco Riopardense de Macedo ra décala de
50, qie delimitava o centro histérico. A Lei 971/50 criou o Conselho ce Protecdo do
Patriménio Cientifico, Artistico e Histérico do Estado, mas ainda sem o instrumento do
tombamento (IPHAE, 2009.

Em 1954,¢é aiada aDivisdo de Cultura do Estado, ligada aSecretaria da Educacéo e Cultura,
para defender o patrimonio cultural estadual. Somente en 1964, é instituida, junto a Divisdo
de Cultura, a Diretoria do Patriménio Historico e Artistico doEstado para inventariar, tombar
e aonservar os bens culturais do Estado doRio Grande do Sul. Contudo, segundoRiopardense
de Macalo, este 6rgdo jamais recebeu a @encdo merecida, ficando apenas como atribuicéo
daguela Divisdo, gie por falta de reaursos ndo pock sequer implementar fisicamente o 6rgao
(IPHAE, 2004.

O engenheiro e professor da Faculdade de Arquitetura da UFRGS, Francisco Riopardense de
Macedo, redizou entre 1969 e 1972, a pedido da Secretaria de Educacéd do Estado doRio
Grande do Sul, um levantamento, em ambito regional, do acervo do patriménio histérico e
cultural. Também participou ca Comissio Municipal criada en 1971 e preocupau-se em

romper com a no¢éo conservadora de patrimoénio, procurando \elorizar a aquitetura do Rio
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Grande do Sul, aguela ajas caraderisticas fugiam aos padrbes da aquitetura consagrada
(IPHAE, 2004.

Um grupo de profesores da Faauldade de Arquitetura da UFRGS promoveu, em 1961, o
Primeiro Seminario para Estudo e Defesa do Patriménio Cultural do Rio Grande do Sul

uma das primeiras iniciativas com o oljetivo de wlocar o problema do Patrimdnio em debate
no Estado. Este Semin&rio ocorreu de 20 a 27 e setembro de 1961 e dele participaram 0
engenheiro e urbanista Francisco Riopardense de Macalo (organizador), o arquiteto e
professor Julio Nicolau Barros de Curtis, o dretor do Arquivo Histérico do Estado Paulo
Pedroso Xavier, e mmo representantes da Divisdo de Cultura do Estado, Fernando Sampaio e
Pedro Leite Vill as Boas (IPHAE, 2004).

As reunifes de Governadores, em Brasilia e Salvador, em 1970e 1971, trataram de temas
ligados ao patriménio histérico sendo, a partir dai, assumidos pelos estados e municipios as

paliti cas de preservacéo.

A pdlitica enpreendida pelo Estado res décalas de 60 e 70 foi a de desinteresse. Contudo, 0
primeiro tombamento noEstado foi a Ponte 25 de julho ra ddade de S&o Leopddo (figura5).
Na Capital, a primeira iniciativa de tombamento estadual amntece en 1982, com a
preservacd® do prédio do jornal A Federacdo que duamente &riga o Museu de
Comunicac® Social Hipdlito José da Costa (figura 6).

Figura5: Ponte 25 ce Julho —S&o Leopddo
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Figura 6: Museu de Comunicac¢® Hipdlito José da Costa

A partir de 1979,com aLei n® 783178, cria-se 0 Ingtituto doPatrimdnio Histérico e Artistico
do Estado (IPHAE), ligado a Seaetaria de Estado da Cultura que &é o ano e 2004, conta
com 93 bkens tombados, sendo 5 po seus valores paisagisticos, 2 pa seus valores artisticos e
85 pa seus valores histéricos, distribuidos em 42 municipios (IPHAE, 2004.

A primeira obra, na &ea do patrimoénio histérico no Estado, foi a wnservacd dos
remanescentes das Ruinas de S0 Miguel das Mises, realizada pelo governo doEstado do
Rio Grande do Sul, em 1925. Mais tarde, em 1938, continuam estes trabalhos através do

governo federal pela entéo Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nadona (SPHAN),
atual IPHAN (IPHAN, 2003.
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4.2 INSTITUICOES DE PRESERVACAO NO ESTADO E OS CRITERIOS
DE INTERVENCAO EM OBRAS DE RESTAURACAO

A primeirainstituicéo do fais, de preservacdo do @triménio, nasceu em 1937 com o Decreto-
Lel 25, o SPFHAN (Servico do Patriménio Historico e Artistico Nadonad), ligado ao
Ministério da Educecdo e Salde. Foi uma instituicdo pioneira na América Latina que
alcancou rapidamente grande prestigio noexterior, inserindo oBrasil no conjunto das nagoes
civilizadas (MEIRA, 2004, p. 9).

Em 1946 mss aser designado DPHAN, sendoelevado a cdegoria de Diretoria. Este periodo
daingtituicéo, até 1967,ficou conhedda como afase herdica, que crresponce aredlidade de
seu trabalho. A segunda fase refere-se a @ministracdo de Renato Soeiro, qLe vai de 1967 a
1979. A Diretoria deixou e eistir e foi transformada en Instituto (IPHAN), em 1970. A
partir de 1976, seus Distritos converteram-se em Diretorias Regionais (nove a todo) e sete
Grupos de Museus e Casas Historicas. Em 1979 olPHAN foi reestruturado e inserido m
estrutura do Ministério da Educacdo e Cultura, dividido em duas entidades. Uma foi
denominada Secaetaria do Patrimbénio Historico e Artistico Nacional, resporsvel pela
preservacd® do acervo cultural e paisagistico lrasileiro, e aoutra foi chamada Fundagéo
Nadona Pré-Memodria, como &rgdo operadona agilizando a Secretaria, proparcionando G
meios e reaursos (SPHAN/FNPM, 1980, p. 2Y.

Segundo Curtis (2003, p. 31)), o IPHAN, desde asua aiacé vaeu-se de quatro dstritos
estratégicamente sediados em cidades pdlos das &reas mais densamente recheadas de bens
culturais. Eram os distritos de Redfe, com jurisdi¢céo sobre o nate ea parte nordeste, situada
admado grande arco doRio So Francisco; de Salvador, atendendoa Bahia e & Sergipe; de
Belo Horizonte com atuacd® em Minas Gerais e Centro-Oeste; e de S8 Paulo, atendendo
todo osul do pais. O Rio de Janeiro e o Espirito Santo eram assstidos pelo Orgdo Central, no
Rio de Janeiro.

No Rio Grande do Sul o IPHAN tinha, desde asua aiacd, um interlocutor, o cdebrado
escritor Augusto Meyer. Poucos anos mais tarde, foi credenciado pelo IPHAN, o também

escritor Dante de Laytano. Desde 1956 oarquiteto Jalio Nicolau Barros de Curtis pasou a ser
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o interlocutor do IPHAN, respondendo pela &eatécnicada Ingtituicéo, atendido pelo distrito
de S&o Paulo (CURTIS, 2003, p. 31).

Com areforma en 1976, @ quatro Distritos transformam-se em nove Diretorias, e en 15 de
setembro de 1978, oarq. Curtis assume a9? Diretoria, em Porto Alegre, respondendo elo Rio
Grande do Sul e Santa Catarina. Em 1980, com a transformacgo doIPHAN em SPHAN/Pro-
Memoria a9? Diretoria passa aser a 107 Diretoria Regional. Em 1989, oEscritério Témico de
Santa Catarina desliga-se do Rio Grande do Sul e transforma-se en nova Diretoria (CURTIS,
2003, p. 312

O arquiteto Luiz Anténio Bolcao Custodio®, relata que na época en que o Professor Curtis
era o dretor, iniciou-se no estado a restauragé de alificagdes tombadas em nivel Federal.
Curtis foi pioneiro com estes trabalhas, pas anteriormente & obras eram exeautadas b a
coordenagéo do Rio de Janeiro e S80 Paulo, através de ampresas especializadas vindas de
outros estados. Custédio sdlienta que a epedaizac@® destas empresas € vista dentro do
panorama da éoca. Eram empresas como a Aresta, de Curitiba, e a Rescon, do arquiteto
Fernando Lea da Bahia, que na década de 80 esteve no Rio Grande do Sul redlizando o

trabalho ce wnservacéo nas ruinas de Sdo Miguel das Misses.

Neste momento se aia al(® Diretoria no Rio Grande do Sul coordenada pelo arq. Curtis, que
inicia trabalhos de @nservac@® de forma homogéneg isto €, todos com 0 mesmo critério, e
reconhecivels, 0 mesmo procedimento em todas as obras. O critério era substituir todas as
madeiras copiando as decoragies existentes. As esquadrias eram recuperadas e pintadas; a
tinta usada nas paredes, era aPVA; astelhas de barro eram lavadas e recolocadas. Eram obras
gue primavam pelos bors materiais e acabamento, exeautadas com critério. Para tanto,

redizavam levantamento gréfico e projeto exeautivo.

Neste momento, segundo Custédio, comeca uma avdiacd mais profunda das obras de
restauracéo sobre ainvencéo de solucdes desconheddas, cuja origem deve-se aum problema
encontrado em uma das fortalezas em Santa Catarina, o que levou adirecédo doIPHAN em ter

o cuidado ok ndo falsear averdade.

® Luiz Anténio Bolcao Custédio é témico do IPHAN, Presidente do Comité Brasileiro do ICOM e foi
Coordenador Regional do IPHAN de 1987 a 1996. Concedeu as informagdes bre & intervencdes redizadas
pela Regional em entrevista en janeiro de 2005
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A partir desta data inicia-se no Estado a qualificaggo dcs profisgonais, iniciamente os do
IPHAN, através de arsos de restaurac®, tais como o Curso de Especidizac® em
Conservac® e Restauraggo de Monumentos e Conjuntos Histéricos (CECRE) em Salvador, e

no exterior. Assm, os procedimentos comegam a ser sao avali ados e criticados.

Com o trabalho desenvavido em Sdo Miguel das MisPes, as experiéncias e 0s
conhedmentos £ multiplicaram em decrréncia dos inumeros procedimentos orientados
pelos consultores estrangeiros, como andlises petrogréficas, quimicas, de resisténcia de
materiais, de estudo dosolo, fotogrametria. Estas acfes trouxeram uma série de novidades
para 0 corpo témico, proparcionando uma mudanganaos procedimentos futuros. Iniciou-se no
IPHAN um trabalho e conservacéo integrada, conceito de trabalhar a @nservagdo com
multi plos profissonais. Custodio cita dgumas obras com este conceto, tais como, Solar dos

Camara eCasa Pressr.

A experiéncia da Ingtituicéo foi baseada no conjunto de obras redizadas, cada uma cm suas
peauli aridades, nas areas lusas, alemas, itaianas, nos rebocos de saneamento, ncs problemas
de salinidade, de padluicdo, de térmitas.

A arquiteta Ana Licia Meira®, comenta que ndo existe normas especificas do IPHAN para
obras de restauracéo, cs critérios usados 80 os recomendados pelas Cartas Patrimoniais e
pelas teorias de restauracgo, particularmente @ teorias de Cesare Brandi por serem as mais

completas e duais.

Tanto Custodio quanto Ana Meira dtam que, fora do Brasil, 0s process de restauracdo sao
longos e profundamente pesquisados. Custodio ressalta que na Itdlia & obras 0 exeautadas
através de exigéncia de padrbes aos prestadores de servico, tanto referente aempresa quanto
aos operarios. Dependendo i complexidade da obra os padrdes modificam e fazem parte das
exigéncias no momento da ontratagcép. Ana Meira destaca anda a importancia de
levantamentos métricos e diagndsticos bem feitos para um projeto de restauracgdo ided,
exemplificando com o levantamento da Casa numero seis na Praca Coronel Pedro Osorio em
Pelotas, onde aé os projetos complementares foram elaborados pela mesma equipe,

fundamental para acompreensdo dcs problemas.

® A arquiteta Ana Licia Meira é téaica do IPHAN e aual Superintendente Regional da 122 SR/IPHAN.
Concedeu asinformagdes bre aRegiona em entrevistano da 30/07/2004.
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Ja alnstituicdo Estadual, resporsavel pela preservac@® daos bens tombados pelo Governo do
Estado, resceu com a criagdo da Diretoria do Patrimodnio Historico e Artistico do Estado do
Rio Grande do Sul junto a Divisdo de Cultura da Secretaria da Educac@o e Cultura. A partir
de 1979, @mssa aser Coordenadoriado Patrimdnio Histérico e Artistico doEstado - CPHAE, e
em 1990, com a aiac® da Secretaria de Estado da Cultura, denomina-se Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico doEstado - IPHAE (IPHAE, 2004.

A arquiteta Déris Maria de Oliveira’ quando dretora do IPHAE, procurou aganizar
procedimentos especificos ainda ndo utilizados de forma sistematica mas de fundamental
importancia para aarea do petrimoénio historico. Um destes procedimentos adotados foi a
metoddogia utilizada pela Prefeitura Municipa de Porto Alegre, desde 0 proces de
tombamento até o proces de intervencd. Com isto criou-se uma sisteméticade grovagéo e
de orientacdo de projetos de restauracé (anexo B). Doris lembra que alnstituicdo néo tinha
até 1999, pofissonais com formaca na areg e que todos 0s projetos e obras eram redizados
pela Seaetaria de Obras do Estado.

" Déris Maria de Oliveira foi diretora do IPHAE de 1999 a 2002, Seaetéria Substituta da Cultura do Municipio
de Porto Alegre de 2003 a 2004 e aualmente étécnica do Projeto Monumenta em Porto Alegre. Concedeu
entrevistaem 26/11/2004
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5 OS TEORICOS E A EVOLUCAO DO CONCEITO DE
RESTAURACA O

A restauragd surgiu noséaulo X1X, como uma disciplina preocupada com a preservacéo das
edificagdes consideradas de importancia para a comunidades ou para ahumanidade, visando
sua transmissio para o futuro. O termo restauracdo pasou pa diversas transformactes e
ganhou, na @a moderna, um novo significado. Normalmente & operaces redizadas nas
edificagdes de éocas passadas tinham o cardter de aaptacd as novas exigéncias do
momento, sem a valorizac® do monumento e da crga alltura que € dada auamente
(KUHL, 1998, p. 1794.80), e que segundo Choay (2001, p. 18), necessta de profissonais
qualificados para este fim:

Querer e saber "tombar" monumentos é uma misa. Saber conservé-los fisicamente e
restaura-los é dgo que se baseia em outros tipos de cmnheamento. IS requer uma
prédtica epedfica e pes®as espedaizadas, os "arquitetos dos monumentos
histéricos', que o séaulo XIX predsou inventar.

Como jafoi comentado nocapitulo anterior, no Renascimento iniciou-se um novo periodo ra
intervencdo de dlificios de épocas passadas, mais acentuadamente os da Antiglidade
Clasdca Ja neste periodo Leon Battista Alberti preocupado com a arqueologia e arquitetura
desenvolveu un método ce levantamento cartogréfico para daborar o projeto de restauracé
de Roma em 1450(KUHL, 2001, p. 18}

Embora estiveseem no Renascimento iniciando a prética do restauro para apreservacéo das
edificagdes, naa-se, segundoMeira (2004 p. 4%, que enbora o discurso fose apreservacd,
apratica ea ademolicéo e as edificagdes srviam de fonte de materiais de mnstrucéo para 0s
noves edificios. O caso do Coliseu em Roma €um exemplo onde o marmore travertino foi
usado para novas edificagdes (KUHL, 1998, p. 18}

Muitas foram as formas de intervir nas edificagdes do passado, como reanstrucdes, uso dos
materiais ou adaptac@® para outros usos. O mais comum foi a @nstrugéo sucessva, em
diversas épocas, havendo a gosicéo de estilos. Houve caos também de dteracd do projeto

original tanto para diminui-lo como para anplialo. No Barroco foi fregiiente amodificacé®
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do interior da eificacdo. O caso da Praca de S8 Marcos, em Veneza, foi um exemplo da
insercéo de noves edificagdes com estilo de sua propria goca mas harmbénicos com 0s
existentes (KUHL, 1998, p. 18).

Segundo Kuhl (1998, p. 18-183), a restauracéo foi mais intensamente estudada na Itdlia,
devido a grande heranca aquitetonica eriqueza, transformando Roma num dos centros mais
importantes de estudo. Além da Arquitetura, a Histéria da Arte e a Arqueologia foram
estudados com afinco na Antiglidade Cléssca. O arquedlogo alemdo, Johann Joachim
Winckelmann, foi um dos espedalistas que remmendava estudos minuciosos antes de
qualquer intervencéo, e que @ adicbes fossem distintas do aigina para ndo confundr o

observador, quandoexaminar aobra primitiva (quadro 1).

JOHANN JOACHIM WINCKELMANN
EPOCA 17171768
TIPO DE Restauro arqueol 6gico
RESTAURO
PRINCIPAIS - estudos minuciosos antes de qual quer intervencado
RECOMENDAGOES |- adicdes distintas do aiginal

Quadro 1: resumo das recomendagdes de Johann Winckelmann

No periodo dogoverno francés em Roma de 1798a 1814, \arias obras foram redizadas b
orientac@® da Comissio para 0 Embelezamento de Roma, basicamente para a recomposi¢éo
ou consolidacd® das edificacbes, elevando & estudos arqueolOgicos a uma posicédo de
destaque. Era redlizado a dcamado restauro arqueoldgico once & remmpaosicoes e
consolidagdes eram exeautadas utili zando-se @ partes originais existentes (KUHL, 1998,

p.183.

Conforme Meira (2004, p. 4% na Franca no seaulo XVIII, howe muitas destruicbes e
vandalismos aos monumentos em dearréncia da Revolugdo, com o intuito de guagar 0s
simbaolos das antigas classes dominantes, a nokreza eo clero. Em reac®, howe & primeiras
iniciativas de protecdo ao patriménio construido, criando-se a primeira legislacdo francesa

sobre 0 asunto. Com isto d&-se na Francao inicio de uma nova disciplina, arestauracé.

Ludovc Vitet foi o primeiro Inspetor Geral de Monumentos Histéricos na Franga, nameado
em 1830. Ele ea um importante profisdonal, historiador e aitico de ate. As sas

recomendagdes em intervengdes aos monumentos $0 a ndo inovagdo e uma formagéo solida
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e grofundada dos profissonais restauradores, conhecendo a fundo todcs os procedimentos
das artes, e de todcs os periodcs pelos quais breviveu a dificagd. Recomendava, também,
gque arestauracéd devia passar desapercebida, com intervencdes minimas. Muitos outros
franceses estudaram e se dedicaram a preservacd de monumentos e aestabelecer critérios
para asua intervencéo. Entre des, um dos principais tedricos foi Eugene Emmanuél Violl et-
le-Duc, que aravés de seus estudos e ensinamentos formulou dversos principios, muitos dos
quais contestados, parém outros tantos validos até hoje (KUHL, 1998, p. 18%

O tipo ck intervengdo proposta nesta @oca @a ade incorporar 0 espirito do arquiteto
medieval, e projetar como ele, imitando as partes novas, como as originais. Este foi, na Itdlia,
0 chamado restauro estilistico. Surge entdo duas dourinas que se defrontam: uma
intervencionista, sobressaindo mais nos paises europeus e outra anti-intervencionista,
predominante na Inglaterra, e defendidas, respectivamente, por Viollet-le-Duc e Jonh Ruskin
(CHOAY, 2001, p.158

Estes tedricos e muitos outros, comumente thamados de tratadistas, € que véo levar ater uma
evolucdo de aitérios mais predsos, e que persistem até hoge @mo base das normas

internadonais na restauracdo de monumentos.

5.1 EUGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-DUC

Viollet-leDuc® (1814 - 1879 foi um grande estudioso, com miltiplos talentos, tais como
arquiteto, desenhista, escritor, diretor de canteiros de obras, tornando-se uma personalidade
importante quando se aorda & teorias de restauro. Por fazer parte de uma familia burguesa
francesa de estavel posicéo, teve ace aos meios de adltura ede ates, procurando aprender
a préatica da arquitetura trabalhando em escritérios especificos e realizando dversas viagens.
Em 1831 vgou pela Franca, em 1832e 1833foi a Normandia. Essas viagens aumentaram o
Seu interesse eo seu conhedmento em relacéo a Arquitetura Medieval. Em 1836 vgou para a

Itdliajunto com o desenhista Léon Gaucherel onde fizeram, a pé, umavoltapela Sicilia

8 As recomendagdes e informagdes de Viollet-le-Duc, foram compilados do Verbete Restauracéo, de sua
autoria, apresentado e traduzido por Bedriz Mugayar Kihl, em 2000
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Conhecau Napades, Pompéia, Pestum, Roma, Livorno, Pisa e Veneza, once aprofundouseu
conhedmento sobre aquitetura désdca e arquitetura grega. Nestas viagens consolidou a
nogéo das principios verdadeiros da forma afuncdo, da estrutura aforma eda ornamentagéo

ao conjunto.

Desempenhou dversos cargos pulicos como: de 1834a 1850 pofessor suplente da Escola
de Desenho (posterior Escola de Artes Decorativas); em 1838assumiu o cargo de auditor no
Conselho ce Construgdes Civis, em 1836 prticipou, como adjunto, da restauragd da Sainte

Chapell e, um verdadeiro laboratério experimental.

Em 1837 foi criado um conselho de especidlistas para orientar o inspetor geral de
monumentos historicos, e a Comissio de Monumentos Historicos, seledonando arquitetos
para dirigir as obras. Viollet-le-Duc foi, em 1840, indicado pelo Ministro do Interior para

restaurar algrejade Vézelay, épocanaqua ee andanao posdlia experiéncia en restauro.

Em razdo da bem sucedida auacé em Vézelay, ele foi convidado pa Lassus, em 1842, ara
participar do concurso darestauracdo de Notre-Dame de Paris. O seu projeto foi escolhido em
1844. Em seguida iniciou o pojeto de Saint-Senin, de Toulouse, e an 1846 ja era
reconhecido como um grande especiali sta, recebendo naneacéo para aabadia de Saint-Denis.

Em 1848,Viollet-le-Duc pasu a integrar a Comissio das Artes e Edificios Religiosos e em
1853 foi nomealo, juntamente m outros profissonais, inspetor gera dos edificios
diocesancs, detendo assm a autoridade na avaliagdo dos projetos de restaurac@®. Neste
periodo sua obratedricavai sendo dvulgada, com suas reflexdes bre 0 papel do arquiteto e
suas condc¢oes de trabalho. Em 1849 foi pulicada uma instrucéo témica daborada por
Viollet-leDuc e Mé&imée sobre a restaurac@® de dificios diocesanos com as seguintes
recomendagdes. exeautar manutencdes periddicas para evitar restauragdes; criar um modelo
de como fazer levantamento, anali sandoe verificando as causas de degrada¢a; definir formas
de talhar as pedras e de fazer rejuntes; explicages Dhre & témicas medievais e indicages de
como proceder para se restaurar uma ealificac@o. Este texto foi muito importante na formacéo

de profissonais da restauragéo.

Muitos de seus escritos ficaram restritos a um circulo de profissonais, ouros, paém, como
Entretiens sur I'Architedure (18631872 e o Dictionndre Raisonré de I'Architedure
Francaise du XI° au XVI° Séde (18541863) foram difunddos na Frangca e no exterior.
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Nestes trabalhaos os fus conhecimentos bre arquitetura foram largamente utili zados, assm
como novas caminhos foram indicados para a arquitetura do periodo. No Dictionnare
constavam seus conhedmentos aprofundados hbre a arquitetura medieval e solbre a
arquitetura gotica, onde @mncebe um sistema ideal entre forma, estrutura efuncéo, formando

um sistemalogico, perfeito e fechado em s, tratando desta mesma forma arestauragé.

Viollet-le-Duc goresenta no Dictionndre sua teoria e experiéncias préaticas com intervengdes
incisivas, como remnstituicdes e rregdes nos projetos que nsiderava om defeitos.
Enquanto is®, ma Franca no séallo XVIII, onde gareceram as primeiras normas bre
restauracéo, estes procedimentos eram tradicéo. Isto deve-se aos pensionistas da Academia de
Franca em Roma, que estudando & monumentos da Antiguidade Cléssca, faziam o seu
levantamento e daboravam reconstitui¢oes hipotéticas.

Por estas teorias e intervencdes Violl et-le-Duc foi umafigura poémica Ele ndo se mntentava
em fazer recnstituicdes hipotéticas do estado e origem. Ele exeautava reconstituicoes
levando em conta os desenhos originais, mesmo e parte nurca tenha sido construida,
fazendo uma reformulagéo ided de um dado projeto. Es método foi por ele glicado em
muitas de suas restauragdes, alterando partes daguilo que fora anstruido. Sua falta de
consideracd em relacdo ao pré-existente e@amuito diferente da prudéncia alotada nas obras e

najustificaivado projeto de Notre-Dame de Paris, pa exemplo.

Esta maneira incisiva de duar, a sua postura de pouco considerar os materiais, a @NCENCA0
original e a mudangas pelas quais passaram as construcgdes, acabou pa condenar a suaforma
de intervencdo. Entretanto, as obras que realizou como arquiteto, a grande acendéncia sobre
aformacdo de muitos profissonais e ainfluéncia de seus escritos na Franga eno exterior, 0
tornam um nome que ndo se pode ignorar quando se trata de restauragdo das edificages
monumentais. A polémica que causou e dnda caisa é proporcional a grandeza de sua
producéo.

No verbete restauragdo, contido no Dictionndre, seu inicio se da en tom dogmatico:
"RESTAURACAO, sf. A palavra e o asaunto s3 moderncs. Restaurar um edificio ndo é
manté-lo, reparé-lo ou refazé-lo, é restabelecélo em um estado completo que pode ndo ter
existido nurca en um dado momento” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 29.
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Neste verbete estdo contidas as idéias e os critérios de Violl et-le-Duc sobre restauracéo, sendo
esencia para se mmpreender 0s concetos ohre o asaunto e para andli se das transformacges
por que passaram as teorias de restauro nodecorrer do tempo (quadro 2).

Segundo Viollet-le-Duc, ainda ndo se tinha definido precisamente o que se entendia por
restauracédo quando se iniciou a restaurar edificios do passado, isto em torno de 1850. Os
povas tinham idéias diferentes bre restauragcéo e diversas intervencdes foram, ao longo do
tempo, sendo exeautadas como recnstrucdes, substituicdes de ornamentos de um século pa
outro do séaulo da intervencép, e muitas outras intervencbes usando materiais de um

monumento em outro.

Iniciou-se, pa volta de 1830, um estudo sobre os remanescentes dos fculos de barbérie e
ignorancia, sendo necessrio esconder-se para desenhar 0s monumentos construidos pelos
Godas, remnhecendoaimportancia da mnstrucéo da ldade Média. Ludovic Vitet (1° Inspetor
Geral de Monumentos Historicos na Franca) foi 0 pioneiro na preocupacado com a restauracéo
destes monumentos, fazendo com que mais tarde outros profissonais £ debrucassem sobre
este tema. No inicio com grande reserva e posteriormente de forma mais abrangente, sendo
neste periodo estudados um grande numero de dificios da Antiguidade Romana eda Idade

Média, e preservados daruina.

As recomendagdes obre & restauragdes destas edificagdes parte do principio de que cala
edificio deva ser restaurado noestilo em que foi construido, esteticamente eestruturalmente.
Devido a estas construcfes da |dade M édia terem sido construidas em partes, a recomendagéo
€ que sga feito um estudo aprofundado ce cala parte, através de documentos seguros e

levantamentos gréficos.

No caso das edificagbes da Idade Média os problemas sio muitos, pds além destas
edificagdes terem influéncia de diversas escolas, eles $ diferem nas diversas regides. As
recomendagdes, entdo, sdo de que os arquitetos encarregados devem ser construtores hdbeis e

experientes, conhecendo & procedimentos de @nstrucéo das diferentes épocas.

Outra diretriz de restauracdo € ade substituir as partes faltantes por materiais melhores e por
meios mais eficazes e mals perfeitos, para uma fruicdo mais longa, pas um trabalho e
restauracéo € uma prova muito dua para uma onstrucdo. Toda @nstrucdo abandoreda

perdeu parte de sua forca Os materiais a serem substituidos devem ser escolhidos com
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critério e devem ser resistentes. Muitas edificagdes podem ficar ameacadas pela qualidade
mediocre dos materiais empregados. As construgdes, assm como os individucs, adquirem
maneiras de ser com os quais £ deve @ntar. O arquiteto encarregado de uma restauragéo
deve mnhecer a estrutura da aificagdo, sua anatomia, seu temperamento, pds antes de mais

nada énecessario que de o facaviver.

Segundo Viollet-le-Duc, os trabalhos de restaurac@® devem forgar os arquitetos a estender
seus conhedmentos e apesquisar, somente intervindo apés ter adquirido o conhedmento de
sua funcd e de ter previsto as conseqiéncias imediatas ou futuras de sua operacé, a
desenvalver relagdes mais diretas com os operarios da @nstrucéo, a instrui-los e formé-los.
Devem pesquisar 0s materiais nas fontes de onde foram retirados, formando ateliés,
reeaguendo inddstrias e resauscitando mao-de-obra ndo mais utili zada. Outra recomendagéo
importante € econtrar uma utili zac® para esta alificac® restaurada. Uma destinagdo serd o
melhor meio de @nservacdo. Além disto, as novas inser¢es e & melhorias ndo devem ser

dissmuladas.

O arquiteto restaurador sO deve wlocar o0s operarios a trabalhar apés $ cercar de todas as
informagdes importantes para amelhor exeaucd da obra, para ndo cair na hipatese, muito
perigosa @n restauragdes, assm como, sO deve @nfid&la a empreiteiros conscientes e
resporsaveis. Para isto a fotografia € um dos estudos recomendados para auxiliar nos
levantamentos gréficos dos estados atuais, que devem ser exatos e fornecerem documentos
gue podem ser consultados indefinidamente.

Embora a postura de Viollet-le-Duc tenha sido duramente aiticada pelas intervencbes
consideradas violentas, pelas perdas ocorridas e pelo uso do estilo puro, os fus estudcs e
ensinamentos 80 considerados validos, como pa exemplo, a sua preocupagdo com 0S
levantamentos e desenhaos das edificagdes, que de mesmo exeautava, aprendendo assm a
conhecer a d@ificagdo, omodo e cnstruir, a estéticados edificios, construindo una base de
dados concretos e ndo hipatéticos. Neste periodo houe muitas criticas as restauragdes
exeautadas na Frangaonde aComissio dos Edificios Religiosos, daqual o proprio Violl et-le-
Duc participava, se manifesta ecritica ajuelas até ento redizadas: "Os traba has inabilmente
redizados, longe de nsolidar os monumentos, tornaram a sua Situacd® mais precaria.
Reparactes desastradas os transformaram e fizeram desaparecer até mesmo o carater histérico

de sua aquitetura. As devastagdes do tempo eram menos cruéis’ (KUHL, 1998, p. 10).

Debora Regina Magal hées da Costa. Porto Alegre: Curso de Mestrado Profissonalizante / EE/ UFRGS, 2005



42

Outra forma de restaurar conhecida na Itdlia @mo restauro romantico foi um movimento
opcsto a0 de Villet-le-Duc, once preponcerava a preservacéd da matéria origina do
monumento, as modificagges e ampliagdes. Esta tendéncia teve grande influéncia na

Inglaterra e en outros locais, sendoJohnRuskin um dos principais tedricos.

EUGENE EMMANUEL VIOLLET-LE-DUC

EPOCA 18141879

TIPO DE Restauro estili stico

RESTAURO

CONCEITO DE Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repar&lo ou refazé-lo, é

RESTAURACAO restabelecélo em um estado completo que pode ndo ter existido
nunca en um dado momento.

PRINCIPAIS - estudo aprofundado e todas as partes da dificac@® através de

RECOMENDAGCOES documentagdo segura;

- levantamentos graficos;

- 0s arquitetos encarregados devem ser construtores habeis e
experientes com conhecimento de wnstrucdo de diferentes
époces,

- 0 arquiteto encarregado deve @mnhecer a estrutura da aificacéo,
sua anatomia, seu temperamento para gdés intervir, se cecar de
todas as informagdes importantes,

- 0s oper&ios da mnstrucdo deverdo ser instruidos e formados
para este fim, conscientes e resporsavels,

- as partes faltantes devem ser substituidas por materiais melhores
e por meios mais eficazes e resistentes,

- osmateriais devem ser pesguisados onde foram retiradcs,

- asnovasinsercbes ndo devem ser dissmuladas;

- usar afotografia para aixili ar nos levantamentos gréficos.

Quadro 2 resumo das recomendagdes de Viollet-le-Duc

5.2 JOHN RUSKIN

John Ruskin® (18191900, filho de uma familia burguesa, nasceu em Londres. Devido a sua
fragil salde vigja muito com os pais. Com apenas $te anos inicia sua vida literéria com
diversos escritos e poemas. JA cm onze ancs estuda latim, grego, francés e geometria. A

partir dai desenvove etudcs em diversas &reas como historia natural, poesias, contos,

° As informagdes de John Ruskin, foram compiladas de seu livro "A Lampada da Memdria', traduzido e
apresentado pa Odete Dourado em 1996
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desenho, pntura, pditica temas ciais e econ@micos onde seu interese se intensifica Em

1849se estabelece mm amulher em Veneza para se dedicar ao estudoda aquitetura atiga.

Critica o trabalho industrial severamente, dedarando que s o trabalho feito pelas préprias
maos do hanem é cgaz de dignificalo, exprimindo “[..] livremente tanto sua forca quanto
sua fragueza [..]”. Dai sua paixd@o pelo gotico que permitia @ hamem fazer surgir, mesmo
cheio de imperfeicbes um conjunto grandioso e inatac&vel. E "para ajueles que anam a
arquitetura o toque das méos é tuda" (RUSKIN, 1996, p4).

Uma das mais importantes obras de Ruskin é aThe Seven Lamps of Architecure onde o autor
referencia os ste valores que iluminam a Arquitetura: o sacrificio, a verdade, a poténcia,a
beleza, avida, amemdria ea obediéncia. No sexto capitulo The Lamp of Memory é tratado, ce
forma mais especifica, a mnservacdo e restauro tendo como principais consideragdes (KUHL,
1998, p. 19D

Il. E como centralizadora e protetora dessa sagrada influéncia que a Arquitetura
deve ser vista por nds, com a mais $ria mnsideracd®. Podemos viver sem €la, e
adorar sem ela, mas ndo pocemos recordar sem ela[...] E se redmente houver algum
beneficio em nosso conhedmento dopassado, ou qualquer alegria no pensamento de
ser lembrado daavante, o que pode dar forcaparao presente empenho, ou padéncia
para aprovacd® presente, existem dois deveres a respeito da aquitetura nadaonal
cuja importancia € impaossivel superestimar: o primeiro, tornar a aquitetura do
presente, historica; e, 0 segundo, preservar, COmo a mais predosa das herangas,
aquelade éocas passadas.

Ruskin resslta neste texto que aArquitetura deve ser o elemento central e mais importante
das obras do hanem. O autor coloca aarquitetura do hanem como olra sagrada, comentando
que:

[..] para um povo ndo sgja sempre um mau pressagio quando as suas casas S0
construidas para durar somente uma gerac®. Ha uma ceta santidade na caa de um
homem honrado, que ndo pock ser revivida em qualquer habitacé® que surja sobre
suas ruinas.

O porto méaximo é a venerabilidade da caa para os homens integros. E recomendado a
construcéo das nossas moradas com cuidado, amor e paciéncia para durar muito tempo, para
resistir por sua solidez como heranca para os filhos, capaz de ntar a sua histéria. Na
Arquitetura abeleza acrescentada e acidental € pitorescapois consiste en sublimar as fendas,
asfraturas e a manchas apresentadas, testemunhacs daidade da obra.
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Com relac@ a restauragdo, o autor € severo em dedarar que anda ndo se compreende o
verdadeiro significado da palavra restauro. Para Ruskin significa apior das destruicdes, sem
deixar nem um resto auténtico. Aquilo que foi trazido pelas méos e olho doexeautor, ndo
pode ser nurca restituido. Neste aspedo, Ruskin se refere & reconstituicdes e ateoria de
Viollet-le-Duc, as imitagdes baratas e abitrarias dos elementos originais de uma obra
(quadro3).

O autor comenta sobre o principio vigente na oca consiste primeiro em negligenciar 0s
edificios para depais restaura-los e recomenda que: "Tomai, atentamente asidado, com os
VOS0DS monumentos, e ndo tereis necessdade de restaura-los.” Sugere dencéo e alidados,
deixando a alificagcdo morrer quando o seu da degar. Sobre restauragcdo comenta que
(RUSKIN, 1996, p. 2%

Nem pelo pablico, nem por agueles que sdo responsaveis por monumentos publi cos,
0 verdadeiro sentido da palavra restaurac® é entendido. Significa a mais total
destruicd acompanhada de uma falsa descricdo do objeto destruido. N&o nos
deixemos decepcionar nese assunto importante; € impassivel, tdo imposdvel quanto
resauscitar os mortos, restaurar qualquer coisa que tenha sido grande ou bela em
arquitetura. Aquilo em que insisti adma ser avida do conjunto, o espirito que édado
somente pela médo e pelos olhos do trabalhador, ndo pode ser revocado. Um outro
espirito pock ser dado por outro tempo, e é @tdo um novo edificio; mas o espirito do
trabalhador morto ndo poce ser convocado e ordenado pera dirigir outras maos e
outros pensamentos. E, no que cncerne asimples e diretas copias, € pa pavel mente

impossvel.
JOHN RUSKIN
EPOCA 18191900
TIPO DE Restauro roméantico
RESTAURO
CONCEITO DE Oposto ao conceito de Viollet-le-Duc, preporderava a preservacéo

RESTAURACAO da matéria origina do monumento e & modificaches e ampliagdes.
Ainda ndo se mmpreendia o0 verdadeiro significado da paavra
restauro.

PRINCIPAIS - deixar a d@ificacd morrer quandoseu da degar.
RECOMENDACOES

Quadro 3 resumo das recomendagdes de John Ruskin
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5.3 LUCA BELTRAMI

No fina do seaulo XIX, posturas mais equilibradas surgiram na Itdlia, contrapondo as
posicies extremas de Viollet-le-Duc e Ruskin, conheddas como restauro histérico e
restauro moderno. Os sguidores destas posturas foram, respedivamente, Luca Beltrami,
profissona eminentemente prético, e Camillo Boito, profissona eminentemente tedrico
(KUHL, 1998, p. 19p

O restauro histérico era baseado em documentac®, dados de arquivo, livros, gravuras, e
intervencbes fundamentadas em provas forneddas pela pesquisa histérica e pelo proprio
objeto de pesquisa. Na prética, as operagdes redli zadas foram embasadas em interpretagdes ou
documentos pouco esclarecedores (KUHL, 1998, p. 192

Luca Beltrami (18541933) foi um homem de acéo. Ele foi professor de Arquitetura, desde
1880, & Academia de Belas Artes de Mildo e Diretor da Oficina Regiona para a
Conservac® de Monumentos Lombardos. Os seus Ultimos anos de vida passou em Roma,
como arqiteto doVaticano (KUHL, 1998, p. 19p

Embora tenha deixado muitos escritos, ndo foi um tedrico. E, igual aos sus contemporaneos,
se ople arestaurac® estilistica erevaoriza adocumentacéo historica do monumento. Se
prodwz a troca do conceto do arquiteto restaurador, até entdo visto como um artista ou
escultor, para ser um investigador do monumento. O arquiteto pessa a servir-se de toda
documentacdo de arquivo, de andlises do monumento, como instrumento de trabalho para a
sua restauraggo (quadro 4)(KUHL, 1998, p. 192

LUCA BELTRAMI
EPOCA 18541933
TIPO DE Restauro historico
RESTAURO
CONCEITO DE Oposto a restauracdo estilistica Troca do conceito de aquiteto
RESTAURACAO restaurador visto até entdo como um artista ou escultor, para ser um
investigador do monumento.
PRINCIPAIS - Oarquiteto deve servir-se de toda documentacdo de arquivo,
RECOMENDACOES andli se do monumento, como instrumento de trabalho para a
restauragéeo.

Quadro 4: resumo das recomendagdes de Luca Beltrami
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5.4 CAMILLOBOITO

Camillo Boito, seguidor do restauro moderno, teve maior sensibilidade e moderacé®,
defendendo de forma bril hante uma postura mais inovadora, mais informada, porém ignorado,
salvo em seu pais de origem, altdia (KUHL, 1998, p. 19).

Camill o Boito™, nascido en Roma (18361914 teve uma formac& sem igual na Franca. Foi
engenheiro, arquiteto, restaurador, historiador, professor e aitico. Como restaurador e tedrico
tem um lugar consagrado pela historiografia, tendo uma posicéo intermediaria e moderada
entre Viollet-le-Duc eRuskin. Suaformagé teve inicio como arquiteto na Academia de Belas
Artes em Veneza, em 1849,empenhado noestudo da ldade Média, situando-se na confluéncia
de doismundcs: 0 da ate, passado e dual, e o damodernidade.

No Congreso de Engenheiros e Arquitetos Italianos em Roma, em 1883, Boito propde
critérios de intervencdo em monumentos historicos que foram adatados, pelo Ministério de

Educacdo e incorporados a L el Italiana, de 1909.0s principios fundamentais so:

a) dar énfase a valor documental do monumento;
b) ser preferenciamente ansoli dados a reparados, e reparados a restaurados;

C) evitar aaéscimos e renovagies, e se fossem necessarios, deveriam ter carater
diferente do original e harmbnico com o conjunto;

d) as obras de wnsolidac® deveriam limitar-se a estritamente necessirio;
respeitar as varias fases do monumento, removendo somente os elementos de
quali dade duvidosa;

€) registrar todas as etapas das obras;

f) inscrever e goonar a data daintervencéo.

Este documento resultante do encontro € mnsiderado a primeira carta de restauracdo do [ais,

eteve grande influéncia sobre & subsequentes.

Boito classfica arestauracéo arquitetdnica en trés diferentestipas:

a) arqueol 6gica, para os monumentos da antiglidade;

19 As recmendagdes de Camill o Boito foram compil adas de seu livro "Os Restauradores”, traduzido pa Paulo e
Bedriz Mugayar Kuhl, em 2002
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b) pictéricapara os edificios medievais;

C) arquitetbnica para os edificios do Renascimento em diante.

Apresenta oito principios para se saber se & intervencdes ndo sdo antigas.

a) diferenca de estil o entre 0 novoe o velho;

b) diferencade materiais de anstrucéo;

C) supresséo ck linhas e de ornatos;

d) exposicéo das velhas partes removidas,

€) incisdo nas partes renovadas com data da restauracéo;
f) inscrigéo descriti va sobre 0 monumento;

) descricéo e fotografias dos diversos periodcs daobra;

h) notoriedade.

Na onferéncia gresentada na exposicéo de Turim em junho e 1884, Boito apresenta seus
concdatos bre restauraggo que formaram alicerces importantes para a atual teoria de
restauracéo. SegundoBoito, para se redizar uma boa restauracdo é predso amar e entender o

monumento sobre o qual se trabalha.

Boito se refere ecritica os varios estil os na Exposi¢éo Provisoria en Turim, chamando-a de
babil6nia, sdientanda "Qua serd amarca atistica espeda que nos distinguira das outras
épocas na grande resenha dos fculos? E a ga dual, pock ser chamada uma época?’. Opde-se
ferrenhamente a apropriacdo acritica dos variados estilos do pessado, patura cwmum de
muitos arquitetos da época (BOITO, 2002, p. 3k

O desenvavimento da dividade de aquiteto restaurador foi fundamentada em andise
profunda de cala obra, conhecendo seus aspedos formais e témico-construtivos, baseado em
estudos documentais, observacéo e levantamentos métricos do edificio, restauro filolégico,

gue dava éfase ab valor documental da obra.

Também alerta que aconservacd é obrigacdo de todaos: do governo, daprovincia, da mmuna
e de toda asociedade. Que uma misa éconservar e outra érestaurar, uma € o contrario da

outra, chamando & restauradores de homens quase sempre supérfluos e perigosos. Nesta
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conferéncia trata da restauracdo da estatuaria, uma questdo mais smples; da pintura, um

pouco mais confusa eda arquitetura, em que se c&a an um matagal.

Sobre arestauracdo da estatuariadiz o seguinte (BOITO, 2002, p. 4%

Direi qual € o meu sentimento. Para mim, confesso, repugna, mesmo nessa 0casi a0,
mesmo em se tratando ¢k um insigne restaurador deixar-me enganar. O restaurador,
no fim das contas, ofereceme afisionomia que lhe agrada; 0 que au quero mesmo é
a antiga, a genuina, aquela que saiu do cinzd do artista grego ou romano, sem
aaéscimos nem embelezamentos. O intérprete, ainda que grandissimo, enche-me de
ferozes suspeitas. Somente em um caso o remendo pod parecer toleravel, até
mesmo as vezes, desgjdvel: no caso da estatudria ou do retrato em que houvesse
outros exemplares sguros e cmpletos, ou pelo menos medal has claras ou camafeus
evidentes.

Sobre as restauragdes de pinturadiz o seguinte (BOITO, 2002, p. 538

O restaurador deve ser entdo uma espéde de operdrio, que encontra na propria
ignoréncia o mais sguro dacs freios para repintar e para completar; ou deve ser um
pintor, consciencioso, entenda-se, mas também habil em todas as témicas da pintura
e perito nos vérios egtilos da ate? Eu, confes, temo nesse ca&o a ambicd do
ignorante. N80 basta, infelizmente, 0 ndo saber faze para ndo faze. Ora, nas
restauragdes da pintura @s aqui 0 pato chave: PARAR A TEMPO; e ajui esta a
sabedoria CONTENTAR-SE COM O MENOS POSSVEL.

Com relac® a Arquitetura diz que: "[...]; mas em nenhum campo é tdo dficil operar e téo

fadl refletir quanto naquil o que serefere arestaurac@® dcs monumentos arquiteténicos.”|...]

Com os model os de restauracéo até entéo apresentados, Boito salienta aimportancia de deixar
evidente amarcado tempo, comentando gue o restaurador muitas vezes oferece asua propria
interpretacd, deixando e lado a auténtica egenuina marca do artista. Chama aatencéo para
a operacd que busca somente a conservacédo material, ndo sendo esta uma restauracd®
(quadro 5).

Com relac® as reconstrugdes, cita os escritos de famosos artistas bre o Futuro dos
Monumentos em Veneza, once 0os mesmos preferem a destruicéo de forma honesta acolocar
uma mentira no lugar do verdadeiro. A restauragcd € um mal necessrio, e se compara a

trabalho docirurgido: é melhor ter um dedo amputado a ver um paciente morrer.

Critica adefinicao de restaurac@o de Violl et-le-Duc que sugere areintegracdo em um estado
completo definido pelo restaurador, chamando-a de perigosa, e dta Mérimé, secretario da
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comissio para dasdficar e mnservar os monumentos franceses em 1837, qe enbora fizese

criticas aos italianos falava misas preciosas, como (BOITO, 2002, p. 59

Nunca se repete suficientemente que, em relacd® a restaurac®, 0 primeiro e
inflexivel principio é este: ndo inovar, mesmo quando fosse levado ainovag® pelo
louvavel intento de @mpletar ou de embeleza. Convém deixar incompleto e
imperfeito tudo aquilo que se encontra incompleto e imperfeito. Ndo € necessario
permitir-se corrigir as irregularidades, nem alinhar os desvios, as irregularidades, os
defeitos de simetria sdo fatos histéricos repletos de interese, os quais
freglientemente fornecem os critérios arqueol 6gicos para cnfrontar uma éoca uma
escola, umaidéiasimbdica

Conclui sua anferénciacom dais principios (BOITO, 2002, p. 6D

1° E necessirio faze o imposdvel, € neaessirio faze milagres para mnservar no
monumento 0 seu velho aspedo artistico e pitoresco;

2° E necessirio que os completamentos, se indispensaveis, e & adicdes, se ndo
podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras antigas, mas obras de hoje.

A atuagdo dcs restauradores foi muito combatida eno Congreso Internacional de Obras de
Arte e dos Monumentos em Paris, em 1889, omle os congressstas ® manifestam ao

vandali smo cometido pelos restauradores, com a seguinte mogdo (KUHL, 1998, p. 19%

O congresso emite amocgao que, no futuro, todas as vezes em que se intervir em uma
obra de arte, sgja de aquitetura, sgja de escultura, sgja de pintura, 0 autor da
restaurac®, assstido d¢ uma missio composta de aquedlogos, pintores,
escultores e aquitetos, elabore um duplo memoria relatando, pormenorizadamente,
0 estado dessaobra antes e depois da restauracéo.
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CAMILLO BOITO

EPOCA 18361914

TIPO DE Restauro moderno

RESTAURO

CONCEITO DE 1% E necessario fazer o imposdvel, é necessario fazer milagres para

RESTAURACAO conservar no monumento o0 seu velho aspedo artistico e pitoresco;
2° E necessirio que os completamentos, se indispensaveis, e &
adicbes, se ndo podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras
antigas, mas obras de hgje.

PRINCIPAIS - énfase no valor documental do monumento — peferencialmente

RECOMENDAGCOES consolidados areparados e reparados a restaurados;

evitar acréscimos e renovacoes e sendo recessarios devem ser
diferentes do original mas harmdnico com o conjunto;

as obras de @nsolidac@® devem ser limitadas a0 estritamente
necessrio;

respeito as varias fases do monumento, removendo somente 0s
elementos de quali dade duvidosa;

os completamentos de partes faltantes ou deterioradas, mesmo
seguindo a forma primitiva devem ser de material diverso do
original e datados. Principio da distinguibilidade e da minima
intervencéo;

restauragdes arqueol 0gicas devem ter forma simplificada;

registro da obra dravés de documentacdo e fotografia, com
descricdes e justificdivas.

Quadro 5: resumo das recomendagdes de Camill o Boito

5.5 CAMILLO SITTE EALOISRIEGL

Outros dois importantes tedricos bre patrimoénio histérico sdo os austriacs Camillo Sitte e

Alois Riegl. Camill o Sitte foi arquiteto e urbanista e en 1875asaumiu adiregdo da Escola de

Artes e Oficios de Salzburgo, sendo um profissonal preocupado com as transformagbes
geradas pelaindustriali zag (KUHL, 1998, p. 19b

A grande preocupacdo de Sitte @a @m os teddos urbanos das cidades antigas, sua estética,

sua ssdmetria e 0 sentir-se bem nestes conglomerados urbanas, defendendo o wbanismo

como arte epreservacéo de edificagdes histdricas (KUHL, 1998, p. 19).
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Alois Riegl*! (18581905, foi um dos fundedores da mntemporanea historiografia da ate,
sendo sua @mncepcdo avontade artistica no aeméo, Kunstwoll en, contrapondese & nogoes
de desenvalvimento linea da produgéo artisticaverificada aravés da sucessio de estilos. Sua
postura an defesa dos monumentos historicos foi de um anaista objetivo de paosicéo
extremamente relevante e em muitos aspedos atual. Em 1902, foi nomealo presidente da
Comissio Central Imperial e Red de Monumentos Historicos e Artisticos tendo redizado o
inventério dos monumentos austriacs langando kese para umanova legislag@o sobre o tema.

Langou, em 1903,a obra O Culto Moderno dos Monumentos, sua Es$ncia e sua Génese
baseado em suas experiéncias profissonais onde avalia ainfluéncia da ailtura de massa que
comecava adesportar. Nesta obra examina os varios portos de vista sobre 0s monumentos,
esguematizando em valores de rememoracdo e mntemporaneidade. Ele dividiu os valores de
rememoracéo em valor de antiguidade, valor histérico e valor de rememoracdo intencional. O
valor de antiguidade, segundo oautor, era de grande drac@® para um grande numero de
pesas, sendo(KUHL, 1998, p. 19%

Se, do pato de vista do valor de atiglidade, a dicada estética do monumento
reside nos tragps de demmposicdp da obra a@bada pelas forcas mecanicas e
guimicas da natureza ndo somente o culto dovalor de aitigliidade ndo tem interesse
na mnservagcd® domonumento em seu estado aiginal, mas deve mesmo considerar
umatal conservac® contréria aseus interesses. [...] Uma so coisa deve ser evitada a
todocusto doponto de vistado valor de atigliidade: aintervencao arbitraria da méo
do homem no estado domonumento. Ndo se deve nem aaescentar, nem eliminar,
nem substituir aquilo que se dterou no decorrer dos anos ©b acd® das forgas
naturais, assm como ndo se devem suprimir os aaéscimos que dteram a forma
original.

Os valores de rememoraca® foram assm comparados entre si pelo autor (KUHL, 1998, p.
197):

Enguanto ovalor de antiglidade esta fundamentado exclusivamente na degradaca,
enguanto o valor histérico quer deter toda degradagio a partir de sua intervencéo,
mas perderia sua raz® de ser sem as degradagdes anteriores, o vaor de
rememoracd intencional reivindica nada menos para 0 monumento do qie a
imortali dade, o eterno presente, a perenidade do estado original. A acé dcs agentes
naturais, que se ople aredizac® dessa exigéncia, deve, assm, ser combatida com
energia, e seus efeitos contrariados £m cessar.

O pensamento de Alois Riegl sobre restaurac#®, foi compilado de seu livro El Culto Moderno a los
Monumentos de 1987.
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Riegl dividiu os valores de mntemporaneidade en valor de uso e valor artistico, sendo o \alor

artistico dividido em valor como novidade evaor reativo.

A maior parte dos monumentos respondem, entre outros, a uma expedativa dos
sentidos ou do espirito que aiagdes novas e modernas poderiam satisfaze
igualmente bem. O valor de mntemporaneidade reside nessa propriedade que, com
toda evidéncia, ndo atribui papel nem a antiglidade do monumento nem ao valor de
rememoracd® que dela dearre. Em vez de @mnsiderar 0 monumento como tal, o
valor de mntemporaneidade tendera sem dificuldade anos faze considera-lo como
igual auma aiacd® modernarecaite, e atambém exigir que 0 monumento (antigo)
apresente 0 aspedo caraderistico de toda obra humana quando primeiro surge: dito
de outra forma, que dé aimpressio de uma perfeita integridade, intocada pela ac®
destruidora da natureza(KUHL, 1998 p. 197).

Riegl expresou formamente quais os principios de cada posicdo, quais fus argumentos e

guais os portos de desavenca an relacdo aos outros posicionamentos. Demonstrou gLe varias

posturas eram algumas vezes corflitantes e & lucbes podam ser contraditorias, dependendo

do paicionamento (quadro 6).

Ao valor prético de uso corresponde o valor estatico de novidade: também o culto de
valor de attiglidade deve, a0 menos no seu estado atual de desenvolvimento, e no
cas0 de obras modernas ainda utilizaveis, conceder um certo lugar ao valor de
novidade. Se, por exemplo, uma prefeitura gética mostrasse as olhos de todos o
coroamento danificado de seu baldaquino, o culto do valor de attiglidade optaria
sem divida de preferéncia pela mnservaca® pura e ssimples dessa marca do tempo.
No entanto, semelhante cao ndo deveria suscitar dificuldades maiores s o valor de
novidade reivindicas®, em nome do dewmrum, que ese modesto dano fosse
suprimido e o coroamento em questdo restabeleddo em sua forma original,
conhedda com predsio (KUHL, 1998 p. 197).

Riegl procurou provar que ndo ha gpenas uma paostura ou solucéo acdata em relagéo a questdo,

mas varias lucdes alternativas.

ALOISRIEGL
EPOCA 18581905
TIPO DE
RESTAURO
CONCEITO DE Evitar aintervencéo arbitré&ria daméo do hamem.
RESTAURACAO
PRINCIPAIS - ndo se deve nem acrescentar nem eliminar, nem substituir aquilo
RECOMENDACOES gue se dterou no deoorrer dos anos b a acdo das forcas

naturais, assm como ndo se deve suprimir 0S acréscimos que

alteram aformaoriginal.

Quadro 6. resumo das recomendagdes de Alois Riegl
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5.6 GUSTAVO GIOVANNONNI

Como continuador das idéias de Camill o Boito temos a obra de Gustavo Giovannori*? (1874
1947, que se desenvalveu tanto no campo teodrico da Arquitetura edo Urbanismo. Foi titular
da cdedra de Arquitetura da Escola de Engenharia de Roma efoi um dos fundadores da nova

Escola Superior de Arquiteturade Roma en 1920,a primeiradaltélia.

Desenvalve seus estudcs historicos da Arquitetura eo interesse pelos monumentos o conduwz
aos problemas de sua @mnservacdo e restaurac@®. Por isto se dedica apuificar a teoria de
Boito e dar-lhe uma base mais cientifica. Embora contrario a restauracdo estili stica, aceita &
intervencdes em edificios antigos, segundo ocritério da minima intervencéo e alicdo para a
preservacd® domonumento. Sua grande preocupacdo era com a fun¢do social do monumento,

por isto propde aintegracd® hamesta das adicdes que sgam inevitaveis.

Giovannon separa 0S monumentos em mortos e vivos, para poder desenvolver uma
metoddogia de tratamento para uns e para outros. Como monumentos mortos denomina 0s
de caéter arqueologico, como as ruinas e fortificagdes da |dade Média, sugerindo uma
cuidadosa @nservacdo, ondk seus acréscimos deveriam ser seaundérios ao existente. Como
monumento vivo denomina os que fosem possves de uso, de uma determinada funcéo, e

recomenda um minimo de intervencao e respeito aos valores artisticos e de todas as épocas.

Sobre & adicles, as admite, se forem estritamente necessirias e bem documentadas, devendo
as mesmas grem bem identificadas, com materiais distintos dos originais, harmdnicos e com

umamarca Estas adi¢bes devem se limitar a completar os volumes da alificacéo (quadro 7).

Além de dassficar os monumentos, os subdvide en maiores e menores, estabelecendo cinco
tipos de intervencoes:

a) consolidacéo: € o primeiro tipo e intervencdo, eminentemente témica, com o
objetivo de garantir a estabilidade do monumento. Os trabalhos de reforco
deverdo ser limitados ao estritamente necessirio, para ndo interferir na estética
do conjunto;

b) recomposicéo: € um trabalho de quebra-cabeca 0 qual devem colocar em seu
lugar, os fragmentos espalhados de uma cnstrucdo (anastil ose). S&o admitidos

12 0 pensamento de Gustavo Giovannonni estd mntido em seu texto Tipologias, témicas, historicidade do
restauro de 1912,
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a incorporac® de outros elementos para suprir os fatantes, desde que sgam
distintos dos originais;

c) liberagéo: é aeliminac® de dementos agregados sm valor artistico, trabalho
redizado com muito cuidado, parando danificar os elementos caracteristicos;

d) complementacdo: € aintervencdo arientada areauperar a unidade formal, sem
modificar o aspecto e avolumetria origina do monumento;

€) inovagdo: representa ainsergdo a0 monumento de partes esenciais de nova
concepc2n. E reservada somente aos casos inevitaveis, sendo recessario gue o
arquiteto restaurador tenha capaddade de buscar solucéo funcional, criativa, e
esteticamente integrada a monumento.

Giovannon foi também promotor da Carta do Restauro Italiana e teve uma @ntribuicéo
fundamental na Conferéncia de Atenas de 1931,da onde sai 0 dacumento Carta de Atenas e
onck se inicia ateoria contemporanea da restaurac@® cientifica, que estabelece um dos
principios fundamentais, que diz que um monumento destruido réo deve ser reconstruido.
Tratou também de forma pioneira o ambiente dos monumentos (seu entorno).

As atuagdes e o0s debates com relac® ao patriménio histérico, mudaram com a Segunda
Guerra Munda e o periodo que se seguiu a da, devido a grande devastagdo causada nos
monumentos e a reconstrucd e modernizagdo das cidades. Na Itdia houve um
guestionamento dochamado restaur o cientifico, once havia uma excessva preocupagéo com
0s aspedos historicos e o valor documental do monumento, devido ao tempo, materiais e
reaursos para aexeaucdo de milhares de monumentos destruidos pela Guerra. O procedimento
adotado foi: em caso do dano ter sido de pequeno pate, faz-se rewmnstrugbes e
recnstituicbes, em danos maiores, a rewmnstrucéo deve ser exeautada @m formas
simplificadas ou com elementos e documentos confiaveis a reconstitui¢cdo como era; em caso
de grande destruicéo, a anastilose e en destruicdo total nenhum tipo ce intervencéo. A postura
pasou a dar maior importancia as aspectos artisticos e estéticos das obras. Do dualismo
entre 0s aspectos historicos e estéticos de uma mesma obra, surge entdo o chamado restauro
critico, na década de 40, orde seus principais tedricos foram Roberto Pane, Cesare Brandi,
Pietro Gazzola eRenato Bonelli .

Com relag® ao restauro cientifico (ou filologico), Bonelli se manifesta mm restricdo em
texto de 1958
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A nova e moderna teoria parte de um procedimento l6gico que glica & tema a
estética espiritualista: se aquitetura é ate, e por conseqiiéncia aobra aquitetbnica é
obra de arte, o primeiro dever do restaurador devera ser o de individualizar o valor
do monumento, ou sgja, reconhece neste apresenca maior ou menor da qualidade
artistica Mas esse remnhedmento é &o critico, juizo fundado sobre o critério que
identifica no valor artistico e, por is®», nos aspedos figurativos, o grau de
importancia eo valor mesmo da obra; sobre is € baseado o segundo dever, que éo
de reauperar, restituindo e liberando, a obra de arte, vale dizer o complexo inteiro de
elementos figurativos que mnstituem a imagem e dravés dos quais esta rediza e
exprime apropriaindividualidade e epiritualidade. Qualquer operacé devera estar
subordinada a objetivo de reintegrar e conservar o valor expressvo da obra, uma
vez que o oljetivo a dcancar é aliberaggo da sua forma verdadeira. Ao contrério,
gquando as destruicdes forem t&o graves a ponto de ter grandemente mutilado au
destruido a imagem, ndo é absolutamente posdvel reaver 0 monumento; este nao
pode ser reproduzido, dado que o ato criador do artista ndo é repetivel.

GUSTAVO GIOVANN ONNI

EPOCA 18741947

TIPO DE Restauro cientifico

RESTAURO

CONCEITO DE Atribuia duas clasdficagdes que se eaitrelacavam, uma dos

RESTAURACAO monumentos segundoa sua origem, seu estado e sua mnservagao e a
outra édos restauros segundoa finali dade que gresentam.

PRINCIPAIS Monumentos mortos

RECOMENDAGCOES |- cuidadosa nservagd com aaéscimos  sandarios ao

existente;
Monumentos vivos
- minimo de intervencéo;
- respeito aos valores artisticos de todas as épocas;
- aaéscimos ® forem estritamente necessarios devem ser bem
documentados e identificados com materiais distintos e
harmdnicos.

Quadro 7: resumo das recomendagdes de Gustavo Giovannonn
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5.7 CESARE BRANDI

Outro tedrico de suma importancia na seqiéncia historica sobre restauragéo foi Cesare
Brandi'¥(19061988, um inteledua de notdvel importancia no campo s artes, tendo
dedicado sua careira acritica ea historia da arte, a estética ea restauragdo. Foi o fundador do
Istituto Centrale del Restauro (ICR) em Roma an 1939, drigindo-o desde entéo até 1961.
Brandi buscou através de pesquisas nos campos estético e aitico, e mm as experimentactes
no poprio Ingtituto, a cnfiguracd de uma anpla e sistematica enunciacdo fil osofica do
problema da restauracé@®, sendo tratado em seu livro Teoria da Restauracdo, editado pela
primeiravez em 1963.Ele teve grande influéncia na elaboragd da Carta de Restauro Italiana
de 1972.

Brandi inicia @m o entendmento do vocdbulo restauragdo, definindo-o como qualquer
intervencéo vdtada adar novamente diciéncia aum produo da dividade humana, tendo-se
portanto, uma restauracdo dcs manufaturados industriais e outra relativa & obras de ate. A
primeira seria um sindNMo de reparacdo ou ¢k restituicdo de um estado anterior e 0
restabelecimento da funcionalidade. A segundg, pa suavez, se diferencia pela diversidade de
operagdes a serem efetuadas, e mesmo que dgumas obras de ate possuam um objetivo
funcional, como as olras de aquitetura, o restabeledmento da funcionaidade ndo sera o
fundamental. Brand salienta aimportancia do reconhedmento da obra de ate como tal.
Como amesma esta estreitamente ligada ao juizo de artisticidade, também € necessério que a
intervencéo de restauracé deva ser qualificada, pas sra exeautada sobre umaobrade arte. A

obra de arte mndciona arestauracé e ndo o contrério.
A obrade ate estrutura-se em uma dugiceinstancia

a) a estética tendocomo base aartisticidade;

b) ainstancia historica, tendocomo base o produo humano redizado em um certo
tempo e lugar, e que am certo tempo e lugar se encontra.

13 0 pensamento de Cesare Brandi estd em seu livro Teoria da Restauracéo, traduzido por Beariz Mugayar
Kuhl, em 2004
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Com o remnhedmento da obra de ate, como tal se define: "a restauracéo constitui o
momento metodd 6gico doreconhecimento da obra de arte, na sua mnsisténciafisica ena sua
dapicepoaridade estética ehistorica com vistas a sua transmissio para o futuro" (BRANDI,
2004, p. 3D

A restauracd devera derivar o0s principios necessarios para asua duacéo pratica, sendo ge a
consisténcia fisica da obra deve ter precedéncia. A conservagdo é imposta de forma
caegorica, sendonecessirio ue aconsisténcia material dure 0 maior tempo pssvel e sgjam
empregados todas 0s esforgos e pesquisas. A intervencéo sera aunicalegitima eimposta en
gualquer caso, com 0 maior numero de subsidios cientificos, donde se esclarece que restaura-

se somente amatériada obrade ate.

Se & cond¢bes materiais da obra de ate estiverem comprometidas, a intervencéo devera ser
segundo 0 @e ige ainstancia estética Também os tragos do percurso desta obra, notempo,
devera ser conservado, donck se enurcia 0 segundo pincipio da restauracéo: "a restauraca®
deve visar ao restabeledmento da unidade potencial da obra de arte, desde que is sga
posdvel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum trag
dapassagem daobrade ate notempo’ (BRANDI, 2004, p. 3R

Sobre amatéria da obra de arte como Urico oljeto da intervencé de restauracéo, o autor
exige um aprofundamento do conceto de matéria an relacdo a obra de arte, sendo que sO
guando se dhegar aintervencéo prética de restauro, € que se fard necessario o conhecimento

cientifico damatéria, nasua mnstituicéo fisica

A matéria representa, contemporaneamente, o tempo e lugar daintervencdo de restauro, sendo
aquilo que serve aaparicéo da imagem, definido como estrutura easpecto. A matéria sendo
historicizada pela obra aua do hanem, pertencerd aesta oca endo aquela mais longingua,
e por mais que sgja quimicamente amesma, sera diversa e acébard, do mesmo modo, po

constituir um falso histérico e estético.

Outra concepcao errdbneada matéria na obra de ate éque esta Ultima limita a onsisténcia
material de que resulta aprépriaobra, sendo qie amatéria permite amanifestacé daimagem
e esta ndo limita asua espadalidade a invducro da matéria transformada em imagem, mas

participam outros elementos intermediarios entre aobra eo observador, como pa exemplo, a
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gualidade da amosfera e da luz. Devido a estes condcionamentos ndo se recmenda a

remocgéo de uma obra de arte de seu lugar de origem, somente para sua estrita cnservacao.

Para definir os limites da restauracé é necessrio abordar sobre aunidade potencia da obra
de ate. O autor salienta que & fragdes fisicas que cmpdem a obra de ate, se dela forem
retiradas, tornam-se inertes e ndo conservam nenhum traco da unidade que foram condwzidos
pelo artista, deduzindo-se que aobra de ate deve ser concebida cmo um inteiro. Na base da
experiéncia sdo remnheddas as ligagbes que mnedam entre S as coisas existentes, e

eliminadas as coisas inUteis.

Na imagem que aobra de arte formula "a imagem € verdadeiramente e somente ajuilo que
aparece” (BRANDI, 2004, p. 4% como exemplo: a imagem de um homem de quem se vé
apenas um brag em uma pintura, ndo pock se wnsiderar mutilada por is, pds a recepcéo
intuitiva e &portaneada obra de ate se da exatamente limitando a substancia aognitiva da

imagem, o seu valor semantico, aquil o que da aimagem e ndo aém dis.

A partir disso duss propasicdes s0 definidas para regulamentar a préticada restauragao:

a) aobrade ate goza de uma singular unidade pela qual ndo pade ser considerada
como composta de partes. Essa unidade ndo pocde ser equiparada aunidade
organico-funcional da redidade eistencial, donc se retira duas dedugdes. a
obra de arte ndo constando ¢k partes (ainda que fisicamente fracionada), devera
continuar a subsistir potencialmente como um todo, em cada um dos us
fragmentos, sendo exigivel essa potencialidade (de forma direta as tragos
formais remanescentes de cada fragmento);

b) a forma de toda aobra de ate singular é indivisivel, sendo recessario quando
em sua matéria estiver dividida, buscar desenvolver a unidade potencial
originaria que cala um dos fragmentos contém, propacionamente a
permanéncia forma ainda remanescente neles. Sendo assm, € imposdvel
intervir na obra de arte dravés de analogias.

No ato de restauracéd devera se levar em conta & instancias histéricas e estéticas que
norteado o restabeledmento da unidade potencial da obra de arte, derivando alguns

principios préaticos:

a) a integracdo devera ser sempre rewmnhedvel: invisivel a distancia mas
reconhecivel deimediato em visdo mais aproximada;
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b) a matéria de que resulta a imagem é insubstituivel quando colaborar
diretamente para a figuratividade da imagem como aspedo, tendo maior
liberdade no ge serefere ao supate;

c) qualquer intervencéo de restauro deve fadlitar as eventuais intervencoes
futuras.

Apesar destas recomendacfes ainda permanece en aberto o problema das laaunas, que proibe
as integragdes fantasiosas, sendo omais grave nédo aquilo que falta, mas 0 que se insere de
modoindevido. No caso da pintura, as primeiras tentativas de estabelecer uma metoddogia de
restauracéo que rejeitase & integragdes fantasiosas, a solucéo foi a da tinta neutra para
abrandar a lacuna an primeiro pano. A solucdo dada foi o tratamento da laauna como
mancha no vidro, que fard perceber a @ntinuagdo da pintura sob a laauna. Apés ter
reconhecido a peculiar estrutura da obrade ate como uridade esaber até que porto € posdvel
arecondtituicéo da unidade patencial, imposicéo dainstancia estética em relagdo ao restauro,
deve-se examinar 0 tempo em relac@ a obra de ate e arestauracdo em relacd a instancia

histérica
O tempo estd na obra de arte en trés momentos:

a) como duacd, quando exterioriza aobra de ate exquanto é formulada pelo
artista;

b) como intervalo entre o fim do poces= criativo e a aualizacdo da obra de arte
nanoss NSCiéncig;

c) momento de stibita manifestac@® da obrade ate na wnsciéncia.

Para uma teoria de restauracéo, € necessario para estabelecer 0s momentos que caacterizam a
insercéo da obra de ate notempo histérico para definir em qual desses momentos podem ser
prodwzidas as cond¢des necessirias e € licita esta peculiar intervencd chamada restauro.
Vérios foram os tedricos que quiseram inserir o restauro em fases ndo apropriadas do tempo,
porém o urico momento legitimo que se oferece para o ato da restauracdo é o do poprio
presente da consciéncia observadora en que aolra de ate estd A restauracggo para ser uma
operacdo legitima, ndo devera supor nem o tempo como reversivel, nem a adicdo da
historia. A restaurac@® devera ser portuada como evento historico, sendo respeitada apatina,
sedimentar do tempo sobre aobra, e, na @mnservac® das amostras do estado precedente a
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restauracéo, e, ainda, das partes ndo contemporaneas que mostram a passagem da obra no

tempo.

Brandi ressalta que todo caso de restauracdo serd um caso a parte endo um elemento de uma
serie, pelo proprio conceito de obrade ate como unicum e pela singularidade néo repetivel da

vicisstude histérica sendo recessario a regulamentac@ das principios até agora definidos.

A obra de ate, como oljeto suscetivel de restaurac@, devido a instancia historica, deve-se
iniciar a onsideracdo dolimite extremo, gqle é @uele en que esta prestes a desaparecea ou
reduzido aum residuo ch matéria de que foi compaosto. Deveria se examinar a mnservacéo da
ruina. Mas da ruina ndo se pode extrair as leis da sua wnservacdo, e sim uma qualificacé® do
seu passado, oseu Urico valor, para ser assgurada para o futuro. Dis resulta que aobra de
arte, em estado ¢k ruina, depende para sua onservagcéo dojuizo histérico que a evalve, e a
restauracéo de ruina sd pocke ser admitida wmo consolidacé e mnservacdo ouaruinando era
uma ruina. N&o é necessario saber como a obra @a aites, mesmo com vastissma eminuciosa

documentagdo, a reconstrucdo ndo serd almitida.

Do porto de vista historico deve-se examinar os problemas das adic¢fes e dos refazimentos.
Como a obra de arte se goresenta wm a bipoaridade da historicidade e da esteticidade, a
remocédo e a onservagdo ndo podrdo ser fetas nem a despeito de uma nem no
desconhedmento da outra. E apenas, incondicionalmente legitima, a mnservacé® da alico,
enquanto a remocéo deve ser sempre justificada, sempre feita de modo a deixar tragos de si
mesma e na propria obra. Uma das adicles, a patina, estd ligada de forma intrinseca a
respeito a unidade potencial da obra de ate, sendo do poto de vista histérico uma
falsificacdo privar os testemunhas historicos da atiglidade, ou forcar a matéria areadquirir
um frescor, uma evidéncia tal que @ntradiz a antiglidade que testemunha. A obra vae pela
atividade humana que amodelou e ndo pelo valor intrinseco da matéria. Com relacé aos
refazimentos estes pretendem remodelar a obra, intervir no rocesso criativo. A adicéo sera
ainda pior quanto mais £ goroximar do refazimento, e esse sera dnda mais consentido quanto

mais ® dastar da ai¢céo e visar a @nstituir uma nova unidade sobre aantiga.

O conceito técnico de ruina foi explicitado no q@ cncerne ahistoricidade, sendo a ruina o
porto mais distante aque poderiamos reauar para aacdo do restauro. Como remanescente

ligado a aividade humana também pode ser considerado uma obra de arte, devendo ser
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examinada segundoa instancia estética Segundoa légica enguanto o produo tiver vestigios
de artisticidade, par mais que esteja mutilado, réo deve se falar em ruina. Se estes vestigios
estdo perdidos ndo se trata de artisticidade esim de historicidade, havendo uma contradicéo

intrinseca

O conceto de ruina, do porio de vista artistico, permite que aela se integre aum determinado
complexo monumental ou paisagistico. Quando se tratar de uma obra de arte en que aruina
foi redbsorvida, € entdo a segunda obra de ate que tem o dreito de prevalecer. Quando o
ambiente onde pode aontece uma determinada recompaosicéo, ja dingiu historicamente e
esteticamente uma a®modacao, este ndo deve ser destruido, rem para ahistéria nem para a
arte. A ruina, para ainstancia estética deve condwir também & &80 de conservar e nao
integrar.

A instancia historica @locava, em primeiro lugar, a conservacéd dcs acréscimos. Ja para a
instancia estéticaque nasce da artisticidade da obra de ate, o aaéscimo reclama ademoli¢éo.
Neste nflito, entdo, deve ser ainstancia de maior peso a sugerir a agén. E sempre um juizo
de vaor que determina aprevaléncia de uma ou ce outra instancia na @nservagdo ou ra

remocéo das adicoes.

Com relac@® a mnservaggo da pétina, do porto de vista historico, ela documenta apassagem
da obra de ate no tempo e deve ser conservada. Observando do poto de vista estético, a
paina é guelaimperceptivel surdina mlocada na matéria eque éconstrangida amanter uma
posi¢cdo mais modesta no cerne daimagem, sendo recessario a sua mnservaca.

Basta agora ver a questdo dorefazimento com relacéo a instancia estética, sendonecessario o
juizo que se tem do refazimento: no caso de ser uma nova unidade artistica devera ser
conservado e se for causar a destruigéo parcia de dguns aspedos do monumento, gLe teriam
permitido oua sua nservagdo como ruing, ouaintegragd como uridade potencial, também
devera ser conservado. O adégio nastélgico Como era, ande estava é anegagd do proprio
principio da restauracdo, € uma ofensa ahistéria eum ultrgje aestética, colocando o tempo

como reversivel e aobrade ate cmo reprodwzivel avontade.

Até agora foram expli citados os principios para arestauragéo de obras de ate mwmo pinturas,
objetos artisticos e historicos. Para arestauraggdo das monumentos arquitetdnicos valem os

mesmos principios, ja que aArquitetura étambém considerada wmo olra de ate, patanto o
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restauro arquiteténico reca sobre ainstancia historica eestética, dando dstincéo entre aspedo
e estrutura, & mnservacdo da pétina e das fases histéricas pelas quais pasou 0 monumento
(quadro 8).

Mas, na gli cacép das normas de restauracéo de obras de arte, deve-se ter em conta aestrutura
formal da Arquitetura que se difere daquela das obras de ate. A Arquitetura estd ligada a
espadadidade e aum determinado espago ambiente en que o monumento foi construido,
exigindo também a sua @nservacd. No caso de manter a ambientacdo é posdvel a

reconstrucdo (apenas de partes) através da anastil ose.

O monumento, como pertencente a sitio historico a que foi realizado, € recnheddo como

inaliendvel e disto derivam algumas afirmagdes:

a) € asolutamente ilegitimo a recomposicdo de um monumento em lugar
diferente a qual foi concebido, pas as ateragdes espaciais 0 comprometem
como olrade ate;

b) € legitimo a sua recomposicéd se a mesma for apenas para salvaguardar o
monumento quando réo for posdvel a sua savagcéd de outra forma, mas
sempre en relacdo ao sitio histérico ao qual foi inserido.

Com relac® a @nservagdo dositio historico relativo ao monumento, e deste mesmo, como

elemento pertencente a préprio sitio, temos duas questdes:

a) a remnducéd dos dados espadais do sitio a0 seu estado mais proximo do
original;

b) a reconstituicédo dos dados espadais dos elementos desapareddaos, caso ndo
sgan olras de ate, padera aé ser admitida para a recmpaosicéo da
espadalidade.

Segundo seus ensinamentos, o restaurador deveria fazer uma avaliag@o critica dos aspedos
historicos/estéticos do bem a ser restaurado para, a partir dai, fazer suas escolhas e definir sua

atuaca.

Embora houvess tido dvergéncias entre os tedricos do restauro critico, as intervencoes
redizadas dentro desta tendéncia foram conscienciosas, sendo a auagéo baseada em sdlida

formagdo arquitetbnica e histérico/critica, analisando caso a ca&o para se obter soluctes
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satisfatorias para & véarias questbes. Estes profissonais também contribuiram sobremaneira

com os principios de preservagé em ambientes urbanos inteiros e apaisagem.

CESARE BRANDI
EPOCA 19061988
TIPO DE Restauro critico
RESTAURO
CONCEITO DE A restauragd constitui 0 momento metodd 6gico doreconhecimento

RESTAURACAO daobrade ate, nasua mnsisténciafisica ena sua duplice poaridade
estética ehistorica, com vistas a sua transmissio para o futuro. A
restauracéo deve visar o restabeledmento da unidade potencial da
obra de arte, desde que is® sgja posdvel sem cometer um falso
artistico ou un falso historico, e sem cancdar nenhun trag de
passagem da obra de ate notempo.

PRINCIPAIS - integragdes sempre rewmnhedvels (invisivel a distancia mas

RECOMENDAGCOES reconhecivel em visio mais aproximada);

- que qualquer intervencdo de restauro fadlite & eventuais
intervencoes futuras (reversibili dade);

- cada ca&o de restauragdo sera um caso a parte endo um elemento
de uma série— dorade ate cmmo unicum;

- é incondciondmente legitima a conservac® das adicbes, €
sempre um juizo de vaor que determina aprevaéncia de umaou
de outrainstancia na cnservacéo ou raremocao das adicoes;

- asremocOes deverdo ser sempre justificadas;

- 0 restaurador deveria fazer uma avaliacéo critica dos aspedos
historicog/estéticos do bem a ser restaurado para melhor
definicéo de sua duacéo;

- 0 restaurador deverd ter sblida formacéo arquitetdnica e
historico/critica

Quadro 8 resumo das recomendagdes de Cesare Brandi
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6 CARTAS PATRIMONIAIS E CRITERIOS DE PRESERVACAO E
RESTAURACA O: DA CARTA DE ATENASA CARTA DE BURRA

As teorias levaram muito tempo para se dirmar e difundr segundo Kuhl (1998, p. 198
Somente apartir da Carta de Atenas de 1931, e dos trabalhos de Giovannon, inspirador da

Cartado Restauro Italiana de 1932,€ que estasidéias s tornaram mais conhecidas.

As catas patrimoniais 80 dacumentos firmadaos internadonalmente, once estéo estabeleddas
as normas, procedimentos e cmncdtos ohre apreservagéo de bens culturais. S&o0 dversos
documentos com diferentes abordagens, desde adefinicd de monumento e seu entorno a
conjuntos arquitetdnicos, aspectos urbanisticos e ainsersdo da preservacéo em todas os planos
de desenvavimento. Também estdo citados documentos voltados a aqueologia, comércio de
bens, restauracéo e patrimonio imaterial (CURY, 2000, p. 7.

As catas agui compiladas 80 as que tratam especificamente sobre restaurac® e estdo em
ordem cronddgica, permitindo uma leitura da evolucd do pensamento preservadonista
através dos tempos. Estas Cartas fazem parte da publicacd doIPHAN, Cartas Patrimoniais,

organizadas por Isabell e Cury em 2000.

Nese trabalho sdo detalhadas a Carta de Atenas (193l), a Carta de Veneza (1964, o
Compromis de Brasilia (1970, a Carta do Restauro (1972 e aCarta de Burra (1980, pas
sd0 os documentos que traduzem as normas especificas bre obras de restauracgéo.
Basicamente tratam da autenticidade dos monumentos, 0 emprego de materiais e témicas

construtivas modernas e antigas.

6.1 CARTA DE ATENAS

A catade Atenas foi o resultado de umareunido internacional realizada em outubro de 1931,
sobre a protegcédp de monumentos, denominada 12 Conferéncia Internadonal sobre os

Monumentos Histoéricos..
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Como dodrinas e principios gerais a Carta cnstatou a tendéncia geral em adotar a
manutencéo regular e permanente na nservagdo de dlificios. Se for indispensdvel a
restaurac@o, deve-se respeitar a obra historicado passado e os estil os de gocas. Além dis, a
conferéncia recmmendou, a utilizacd® das edificages, respeitando seu caréter histérico ou

artistico.

Na reunido foram apresentados e discutidos os principios fundamentais das legislagdes dos
varios paises e principais dourinas praticadas e & novas técnicas pasdveis de serem
empregadas, sendo qe a tendéncia geral foi do dreito a wmletividade an relacdo a
propriedade privada. A resolucdo aprovada foi que a autoridade governamental de cada

Estado, em caso de urgéncia, adote a medidas de conservac® que julgar necessarias.

Com relac® a valorizag® dcs monumentos foi recomendado o respeito, manutencéo e
salvaguarda, ndo s6 dos monumentos mas também da fisionamia da ddade, espedamente an
torno a des, assm como assegurar a preservacd de certas perspedivas e asupressio de

elementos abusivos como propagandas, pastes, fios.

Como materiais de restauracéo, os especiali stas aprovaram o emprego de materiais e técnicas
modernas, tal como cimento armado, sendo de modo adequado. Estes materiais e témicas
também poderdo ser utilizados no caso de risco de desagregacd dcs elementos a serem

conservados, desde que ndo alterem o aspecto e o carater do edificio restaurado.

Foram constatados e discutidos temas como as degradagdes resultantes da passagem do tempo
e das cond ¢des atmosféricas, as novas témicas pasdveis de serem empregadas e, a anastil ose,

entre outros.

A conferéncia incentivou a mlaboracé de todas as Nagdes, com o intuito de favorece a
conservagd des monumentos de ate e de histéria. Também definiu que a educac® €
fundamental neste proces, devendo contribuir para que ainfancia ejuventude se dstenham
de danificar os monumentos aumentando ointeresse pela protecdo dcs testemunhcs de toda a
civiizac®. Foi considerado de suma importéncia a inventariacdo dcs monumentos.
Finamente houwe a deliberacdo da @nferéncia sobre a anastilose dos monumentos da

Acrépde eas diversas intervencdes ocorridas (quadro 9).
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CARTA DE ATENAS

ANO 1931

PRINCIPAIS - manutencéo regular e permanente;

RECOMENDAGCOES |- respeito a obra histéricado passado e os estil os que por dli
passaram;

- emprego de materiais e técnicas modernas de modo
adequado sem dlterar 0 aspecto e o cardter do edificio;

- é damitido a "anastilose® em casos extremamente
NeCcessArios.

Quadro 9 resumo das recomendagdes da Carta de Atenas

6.2 CARTA DE VENEZA

No Congress Internadonal de Arquitetura Moderna (4° CIAM), redizado em Atenas, em
1933, otra crta foi elaborada estabelecendo ndo somente os principios do whbanismo

moderno mas a preocupacdo com o patrimoénio edificado.

A Carta de Veneza (Carta Internadonal sobre Conservacé® e Restauracdo de Monumentos e
Sitios), surge dos debates entre os tedricos do chamado restauro critico, resultado do 2°
Congres Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histéricos, redizado em
Veneza, em maio de 1964. Os dezessis artigos desta cata foram redigidos e grovadas,
sendo adotados, em 1965, o ICOMOS. Ela permanece @€ hge cmo um importante porto
de referéncia tedrica para os restauradores. Participaram da mmissio de redagéo, aém da
UNESCO os <guintes paises. Itdia, Bélgica Espanha, Portugal, lugosldvia, Holanda,
Dinamarca, Franca, México, Tchecoslovaquia, Pert, Cidade do Vaticano, Grécia, Austria,

Polénia eTunisia

Nesta arta esta recomendada a preservac@® das obras monumentais de cala povo, como
patriménio comum, devendo ser transmitidas na plenitude de sua autenticidade e na
necessdade de se formularem principios vaidos internadonalmente, aplicavel aos vérios

paises, sendoempregado ce aordo com aredidade cultural local.

Na Carta mnstam defini¢cbes tais como, monumento histérico, compreendendo desde a
criacdo arquitetbnica isolada @é um sitio urbano ourura (testemunho @ uma dvili zac@),
conservagao e restauragdo. A conservacgdo e arestauraca necesstam da alaboraca de todas
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as ciéncias e témicas, e visam a salvaguardar tanto a obra de ate quanto o testemunho

histérico.

A conservac® exige manutencéo permanente e uma fungéo Uil a sociedade, sem dterar a
disposici e a decorac®d dos edificios. E preconizado que a onservacZ implica na
preservacd® de uma ambiéncia do monumento, bem como o deslocamento do mesmo néo
poce ser tolerado. Deve-se mnservar também os elementos de escultura, pintura ou decoracé

gue sdo parte integrante dos bensimovels.

A Carta, dém dis, tem o oljetivo de definir melhor a termindlogia, como restauracéo, que
caregava danda o caréter ultrapassado ce Viollet-le-Duc, definindo entdo em seu art. 9° que
(CURY, 2000, p. 98

[..] arestauragcé®d é uma operacd® que tem cardter excepcional. Tem por objetivo
conservar e revelar os valores estéticos e histéricos do monumento e fundamenta-se
no respeito ao material origina e as documentos auténticos. Termina onde mmeca
a hipdtese; no plano das recnstituicBes conjeturais, todo trabalho complementar
reconhedado como indispensavel, por razes estéticas ou témicas, destaca-se-a da
composicéo arquitetdnica edevera ostentar a marca do noso tempo. A restauracéd
serd sempre precalida e acompanhada de um estudo arqueoldgico e histérico do
monumento.

Aconselha o uso de témicas modernas, com comprovada dicada, desde que astradicionais &
revelem inadequadas. Recomenda, ainda, o respeito as contribui¢des de todas as épocas pois a
unidade de estilo ndo € o oljetivo da restauracdo. As partes aubstitutas devem integrar-se no
conunto e serem distintas das originais, e 0s aaéscimos $ podrdo ser exeatados

respeitandoa composi¢éo doedificio e suarelacdo com o meio circundante.

Tratou ainda dos dtios monumentais que devem ter sua integridade preservada, e sua
manutencéo e valorizac® asseguradas. Para & escavagles arqueol 0gicas a recomendacd é
gue siga os padrdes cientificos da UNESCO, amnselhando a manuten¢éo e mnservacdo das

ruinas, ndo sendo admitidas reconstrugdes, mas mente anastil ose.

A Carta foi encerrada, em seu artigo 16, com referéncia a documentacéo e pubicacdo dos
trabalhos de mnservagdo, restauracd® e escavagdo, proclamando a daboracdo de relatorios
predsos, anditicos e aiticos, ilustradas com todcs os trabalhos redi zados (quadro 10).

Os principios da Carta eitdo sdo resumidos em cinco portos. conceito de monumento

histérico, conservag@/restauracdo, ndo exeaucdo de reonstrucdo, arqueologia e
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documentacdo/pullicac®. Mas alguns conceatos ndo foram abordados como o sitio
compreendendo a paisagem historica eo jardim historico, o gincipio de reversibilidade em
matéria de restaurac® e adimensdo socia e financeira (JOURNAL SCIENTIFIQUE DE L'
ICOMOS, n° 1, p. 224).

A atualidade de Carta de Veneza esta comprovada pela manifestagcdo na 92 Assembléia Geral
do ICOMOS, que se redlizou em Lausanne (Suica) em 1990, omle paralelamente aonteceu o
Coléquo Internaciondl, sendo a Carta de Veneza um dos trés sub-temas propostos. A maioria
dos participantes estimam que aCarta ésempre glicavel e que sua validade serve & metas
para & quais foi estabelecida, embora dguns evidenciem as dJas insuficiéncias e propdem
cetas modificagdes de linguagem ou e metas. As propasicies foram as de @nsiderar a
conservagd no sitio urbano, a aquitetura vernaaular ou primitiva, os dtios de aqueologia
indwstria, a aquitetura do séaulo XX e seus materiais, as obras de ate que ornamentam tanto
0s interiores quanto os exteriores dos monumentos e seu contexto fisico e o problema dos
monumentos que foram destruidos ou danificados por sinistros naturais (JOURNAL
SCIENTIFIQUE DE L' ICOMOS, n° 1, p. 224).

A maioria dos comentarios foram positivos e construtivos sugerindo solugdes aos problemas
gue poderiam exigtir. Ainda estimaram que seria inttil uma nova Carta ou uma diferente,
porém ficou claro que eistem problemas espedficos em determinados paises, em
determinada disciplina ou material e que estes problemas poderiam ser resolvidos através de
coment&rios bre a Carta de Veneza, afim de responder as necessdades (JOURNAL
SCIENTIFIQUE DE L' ICOMOS, n° 1, p. 224).

Raymond Lemaire, representante da Bélgica erelator da Comissio de Redacgo da Carta de
Veneza, em 1995,faz uma manifestacdo sobre aCarta de Veneza que redigiu por solicitac@®
do aganizador do 11° Congresso Piero Gazzola, com a guda de Paul Philli pot e Jean Sonnier,

com a seguinte introdugéo:

Os documentos de doutrina sdo freqlientemente e fadlmente tingidos de uma
entonac® de dernidade. Sem divida, a misa € quase inevitavel pois trata-se de
exprimir em termos curtos, claros e predsos as idéias que pareaem fundamentai s aos
seus autores e que mnstituem sua profunda @nvicgao.
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Lemaire (19%) evoca & circunstancias que deram origem a Carta para melhor compreendé-
la. No 1° Conges Internacional de Arquitetos e Témicos dos Monumentos Histéricos que
ocorreu em Paris em 1957, lavia uma diversidade de métodas e concepgdes naos trabalhos de
restauracéo do patriménio monumental danificado pela Guerra. Com isto tornou-se urgente
uma onfrontagd das dourinas e adefinicdo de dgurs principios basicos e fundamentais
para estas intervengdes e as futuras, e ga necessario dar a0 patriménio a sua verdadeira

dimens3o.

O mesmo autor comenta que aCarta de Veneza tornou-se uma surpresa pois na maioria dos
paises e an todas as organizagdes internadonais relacionadas com a savaguarda do
patriménio monumental elatornouse o credo: quase cm valor dogmético. SegundolLemaire
(1995 ndo hé dogmas em matéria de preservagd® do patriménio. A Carta € somente a
expressio de uma posicéo predsa sobre aatitude da alturaface a seu patriménio e acultura
esta sempre em evolucédo. Salienta que acultura aque se refere aCarta €a ocidental. Além

disto ela ébastante incompleta.

Mas apesar destas constatagdes, Lemaire (1995, conclui que aCartafoi e éum suces, pds
pela primeira vez espedalistas de todo o mundo se reportam a este texto para amiti-lo,
criticalo ouainda respeitdlo. O suces da @rta bloqueia acritica do seu contetido talvez
pela werénciado consenso de um texto admitido pa todcs e talvez ela sgjainsubstituivel pois
poderia ndo mais encontrar 0 mesmo acordo geral em torno de um documento. E conforme
manifestagdo das assembléias do ICOMOS para revisdo da Carta: "ndo tocaremos em um
texto que tornouse de proprio um monumento historico”. Por isto a Carta de Venezainspirou
numerosos outros documentos que também foram consagrados em suas areas de arangéncia

espedfica.
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CARTA DE VENEZA

ANO

1964

CONCEITO DE
RESTAURACAO

A restauracd® € uma operacd Qe tem cadter excepciond.
Tem por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e
histéricos do monumento e fundamenta-se no respeito ao
material original e as documentos auténticos. Termina onde
comeca ahipdtese, no pano das reconstituicdes conjeturais,
todo otrabalho complementar reconheddo como indispensavel,
por razdes estéticas ou témicas, destacar-se-4 da composicéo
arquitetbnica e devera ostentar a marca do ne tempo. A
restauracéd serd sempre precedida e acompanhada de um
estudoarqueol 6gico e histérico domonumento.

PRINCIPAIS
RECOMENDACOES

- énfase na autenticidade;

- témicas modernas com comprovada dicada;

- respeito as contribuicdes de todas as épocas;

- adicbes integradas ao conjunto e distintas das originais;
- "anastil ose";

- relatorio, dacumentacd da restauracéo e publicaca.

Quadro 10 resumo das recomendagdes da Carta de Veneza

6.3 COMPROMISSO DE BRASILIA

70

O Compromisso de Brasilia foi resultado do 1°Encontro dos Governadores de Estado,

Seqetarios Estaduais da Cultura, Prefeitos de Municipios interessados, Presidentes e

Representantes de Instituigdes Culturais. Este encontro foi promovido pelo Ministério da

Educacéo e Cultura para o estudo de medidas em defesa do Patrimdnio Historico e Artistico
Nadonal, redizado em abril de 1970.

Foi unnime a aprovagé das resolugdes propostas pelo Compromis® de Brasilia que

recomenda:

a) a duacd dcs estados e municipios em acé supletiva ede protecéo aos bens
culturais e naturais de valor regional, com a aiagé de 6rgaos adequados para
fins de uniformidade das legislagdes,

b) criacdo de aursos de formac@® de méo-de-obra espedalizada para aquitetos,
restauradores, conservadores, arquivologistas e musedlogos, mantidos também
pelos estados e municipios;
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c) inclusdo ncs curriculos escolares de matérias bre a preservagé do acervo
histérico e atistico, dbs jazidas arqueoldgicas, das riquezas naturais e da
cultura popuar.

O Compromiss também preconizou:
a) mtrommtq das universidades com biblioteca e aquivos para incentivar a
pesquisana &eg
b) defesa do acervo arquivistico e bibli ogréfico;
¢) documentacdo daformac® histérica dravés dos museus regionais;
d) preservacéo do @atriménio paisagistico e aqueoldgico das terrenas da marinha;

e) a daboragcd de monografias, por especidistas, acerca de seu patriménio
regional, sobre valores e aspectos cio eandmicos;

f) habilitac@® de professores do ensino fundamental a transmitir, & novas
geragdes, a mnsciéncia eo interesse pelo ambiente histérico cultural;

) redizagao pelas ecretarias de estado adivulgagéo de seu acervo cultural;

h) entrosamento entre a hierarquia edesiastica e autoridades militares para a
preservaca de seus bens de valor historico ouartistico;

i) legislacd defensiva para os antigos cemitérios e tumulos de valor histérico e
artistico;

j) utilizac® preferencial para afinalidade de Casas de Cultura en iméveis de
valor historico e artistico;

k) controle do comércio de obras de ate aitiga em colaboracé ao DPHAN (atual
IPHAN);

) criacéo doMinistério da Cultura.

Em anexo ao Compromiss de Brasilia, encontra-se a carta de Lucio Costa c™m as seguintes
conclusbes e recomendagdes. o problema da reauperac® e restauracdo de qualquer
monumento é etremamente @mplexo, paque depende de técnicos qualificados com
experiéncia, familiaridade com o0s process construtivos antigos, sensibili dade artistica,
conhedmentos histéricos, acuidade investigadora, capaddade de organizag®, iniciativa,

comando e desprendimento (quando 11).

A reauperacao e restauracdo também implica en inventérios historico, artistico e documental

de conhecimento regional, tombamentos, restauragdes emergenciais, escolha de profissonais
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qualificados, estudcs historicos, pesquisas in loco, documentacdo e registro das fases da obra
e manutencdo dos bens recuperados. Lucio Costa recomendou, iguamente, a criacdo de
servicos de protecd em cada estado para participar desta penosa obra de preservar os Ultimos
testemunhas de nos passado.

COMPROMISSO DE BRASILIA
ANO 1970

PRINCIPAIS - 0s témicos devem ser qudificados, com experiéncia,

RECOMENDAGCOES familiaridade m o0s process construtivos antigos,
sensibilidade atistica, conhecimentos historicos, aaidade
investigadora, capaddade de organizac®, iniciativa e
desprendimento;

- documentacdo e registro de fases daobra.

Quadro 11 resumo das recomendagdes do Compromis de Brasilia

6.4 CARTA DO RESTAURO

Outro dacumento muito utili zado rareauperac@® dopatriménio cultural € aCarta do Restauro
do Ministério da Instrucéo Publica da Itélia, de 6 de abril de 1972.Nela estdo descritas as
normas e & instrucdes estabeleddas para todas as intervencdes de restauragdo em qualquer
obra de arte, desde os monumentos arquitetdnicos até & pinturas e esculturas; os conjuntos de
edificios de interesse monumental, historico ou ambiental; os centros historicos; as colegdes
artistices e @& demragdes em seus locas originais, os jardins e parques de especia
importancia; a salvaguarda e a restaurac® dos vestigios antigos reladonados com as

pesquisas subterraness e aquéticas.

Esta Carta esclarecetambém o conceato de;

a) savaguarda, que € amedida de mnservacd® que ndo implique aintervencéo
direta sobre aobra;

b) restauracdo, que € qualquer intervencdo que mantenha an funcionamento,
fadlitando a leitura para transmitir integramente a futuro as obras e os
objetos considerados de valor cultural.

As operacOes de salvaguarda erestauracéo estdo proibidas nas obras de ate, nas sguintes

intervencoes:

Aspedos criticos em obras de restauracd arquitetdnicano Estado:
a eperiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt da Luz.



73

a) acréscimo de estilo, mesmo com documentos gréficos ou désticos;

b) remocdo ou demolicdo que venham desaparecer a trgjetéria da obra dravés dos
tempos;

c) remocéo, recnstrucéo outranslado para locas diferentes dos originais, o que
somente serd permitido pa razdes de @mnservac®;

d) modificac8o das condcdes de ace ouambientas;

€) modificag& oueliminagd das patinas.

Paratodas as obras de ate estdo permitidas as sguintes intervencdes ou reintegragdes:

a) acréscimos ou reintegragdes de peguenas partes verificadas historicamente,
exeatadas de forma harménica ecom material diferenciado, se posdvel com
datas,

b) limpeza de pinturas e esculturas, respeitando as pétinas, sem chegar a superficie
nua da matéria;

c) anastil ose com documentaga rigorosa etécnicas claramente distinguivel;

d) modficacdo ou insercdo de cadter sustentante ou de nservagd, sem
alteracdo cromaticaou damatéria;

€) nova ambientac® ouinstalacd® da obra quando for para sua onservacé ou
destruicéo da ambientacdo original;

f) as intervengdes na obra ou em seu entorno deverdo ser acompanhadas de
rigorosa documentagcéo, assm como as pesquisas multi discipli nares reali zadas,
devendo ser deixado um testemunho doestado anterior, sendo que qualquer
produo uili zado rbo poderd dterar o aspedo e acor da superficie.

Os métodas espedficos bre restauragéo de pinturas, esculturas e escavagdes em conjuntos
histéricos foram detalhados em anexos espedficos da Carta do Restauro, sendo & métodos
para restauracd de monumentos arquiteténicos, a seguir descritos. a recomendacéo inicial é
de que & obras devem ter manutencd permanente, evitando assm intervencdes de maior
porte. Para a sobrevivéncia do monumento aconselha-se nova utilizac&® para os edificios,

desde que sgja compativel com os elementos histéricos e atisticos do mesmo.

Para aredizaca doprojeto arquitetdnico de restauracdo € necessario um estudo aprofundado
do monumento, desde sualocdizac® e situacdo noespaco urbano até os aspedos tipa égicos,
construtivos, aaéscimos ou modificages. Também é necess&rio as pesquisas bibliogréficas,
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iconagraficas e arquivisticas com todas as informagdes historicas. O projeto necesstara de
uma representagdo gréfica com medidas corretas e um levantamento fotografico, sendo
verificada eestudada suas cond ¢des de estabili dade.

A Carta recomenda que a exeacéo fique acargo de empresas especiadizadas sndo, se
posdvel, redizada sob acamento e ndo sob empreitada. As obras de restauragéo devem,
também, ser sempre supervisionadas, garantindo uma melhor exeau¢é e que os el ementos
fundamentais do edificio ndo venham a ser ignorados.

O edemento que diredona & intervencdes € a autenticidade dos elementos construtivos,
devendo sempre & operagdes wrem precedidas de eame eaustivo, werificando
primeiramente apossbili dade de manter a @nstrucéo ariginal e que todas as substituicoes
sejam distinguiveis dos e ementos originais (quadro 12).

As esculturas externas devem ser monitoradas e protegidas. Quando ndo for posdvel, padera
ser transferida para um lugar fechado. As forntes de pedra devem ter suas é&guas
descdcificadas. As péatinas nas pedras devem ser conservadas, par razdes historicas, estéticas
etémicas e sualimpeza detuada cm escovas vegetais ou jatos de a com pressio moderada.
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CARTA DO RESTAURO

ANO 1972

CONCEITO DE A restaurac® é qualquer intervencéo destinada a manter e

RESTAURACAO funcionamento, afadlitar aletura eatransmitir integramente
ao futuro as obras e os objetos considerados de excepcional
valor

PRINCIPAIS N&o serd permitido

RECOMENDAGCOES |- aaéscimos de "estilo" mesmo com documentacdo gréfica

ou féstica

- remocbes ou demolicbes que venham desapareca a
trgjetdria da obra @ravés dos tempos;

- remocd ouremnstrucéo outranslado paralocas diferentes
dosoriginas,

- modificac@® das cond ¢bes de aces ouambientais;

- modificac® oueliminagd das patinas.

Sera permitido

- aaéscimos ou reintegragdes de pequenas partes exeautadas
de formaharmonica, com material diferenciado e datado;

- respeito a patina, em caso de limpeza ndo chegar a
superficie nug;

- "anastilose® com documentacdo rigorosa e témicas
claramente distinguivel;

- modificac® ou insercd de carater sustentante ou de
conservagdo sem ateragé crométicaou da matéria;

- novaambientagdo ouinstalacdo da obra quandofor para sua
conservagd ou ter havido a destruicédo da ambientacéo
original;

- rigorosa documentagdo sobre as intervencoes,

- pesquisas multidisciplinares,

- estudo aprofundado domonumento - locdizacga, situacéo,
aspedos tipalégicos, construtivos, aqaéscimos,
modificagdes, pesquisa  bibliografica, ~ arquivistica
iconagrafica ehistérica;

- levantamentos gréficos com medidas corretas;

- levantamento fotogréfico;

- estudo das cond¢oes de estabili dade;

- exeacd a cago de anpresas espedali zadas,

- redizac® sob acamento e ndo sob empreitada;

- supervisdo dasobras;

- as substituicdes devem ser distinguiveis dos elementos
originais,

- conservagd das patinas.

Quadro 12 resumo das recomendagdes da Carta do Restauro
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6.5 CARTA DE BURRA

Segundo oJourna Scientifique de I'COMO (n° 1, p. 5960) a Carta de Veneza é amitida
como a epressio fiel da ditude altural européa em relacdo ao patrimoénio artistico, sendo
por isto que dguns Comités Nacionais do ICOMOS estabeleceram suas proprias cartas
adaptadas as suas circunstancias culturais. Estas novas cartas ndo tiveram a intencéo de

substituir a Carta de Veneza, mas de completé-la mmo o caso da Cartade Burra.

A Carta de Burra foi resultado da reunido do ICOMOS (Conselho Internacional de
Monumentos e Sitios) na Austrélia en 1980, on@ dém das orientagdes bre 0s monumentos
de vaor cultural apresenta a defini¢des dos termos mais utili zados na &ea Sobre restauracé
a definicéo é : "restauracdo serd o restabeledmento da substéncia de um bem em um estado
anterior conheddo” (CURY, 2000, p. 248

A Cartadefine @ orientagdes bre mnservagao tais como:

a) apreservacao dasignificacd® cultural do kem;
b) respeito a substancia existente;

Cc) emprego de técnicas tradicionais ou témicas modernas desde que tenham bases
cientificas e mm eficada garantida;

d) modificages devem ter o menor impado posdvel;

€) proibicédo de qualquer elemento no entorno do kem que venha lhe caisar
prejuizo;

f) proibicéo de deslocamento do kem do seu locd de origem, a ndo ser para sua
sobrevivéncia;

g) retirada de um contetido e significac@o cultural s6 pock ser permitida para a
salvaguarda do mesmo.

Sobre preservagdo, a Carta recomenda que sgjam preservados oS bens que gresentem
testemunho a& uma significacdo cultural. A preservacéo se limita aprote¢céo, manutencéo e

eventual estabili zacé.
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Para exeautar arestauracéo é necessario dados auficientes do estado anterior da substancia do
bem. N&o se deve restaurar sem 0S recursos necessrios para isto. A restaurac@® deve ter
caédter didatico, respeitando & testemunhas encontrados e parando oneé mmeca ahipatese.
As contribuicbes de todas as épocas devem ser respeitadas, a ndo ser que o que for retirado

sgja de poucaimportancia (quadro 13).

Sobre recnstrucéo, as recomendagdes S0 as eguintes: somente an cond¢éo sine qua non,
para cmpletar pequenas partes fatantes e a partes reconstruidas devem ser distinguiveis ao

olhar.

As adaptagdes  pocem ser consentidas para a conservacdo do bem, sem prejuizo a
significagdo cultural do mesmo. Assm as obras de alaptacé devem ser as minimas posdveis
e os elementos de significac® cultural devem ser conservados em lugar seguro, para paosterior
restauragéo.

Reomenda anda aCarta que:
a) intervencdes devem ser precedidas de estudocom todos os dados coletados, par
profissonais;

b) remocdes de dementos ou escavagdes arqueol6gicas © podem ser exeautadas
para aconservacao do kem;

) agdes de mnservacd devem ser justificadas;
d) designacdo de um témico resporsavel a cada ac® espedfica

€) ammpanhamento pa profissonais, de cada trabalho, com a eeaucéd de
relatorios bre os mesmos;

f) documentos bre & obras de mnservacd seréo guardados em arquivos e
disponiveis ao pubico.
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CARTA DE BURRA

ANO 1980

CONCEITO DE A restauracd sera o restabeledmento da substancia do kem em
RESTAURACAO um estado anterior conheddo.

PRINCIPAIS - respeito asubstancia existente;

RECOMENDAGCOES |- emprego de técnicas tradicionais ou modernas com base

cientifica ecom eficada garantida;

as modificagdes devem ter o menor impado pasdvel;
proibicéo de qualquer elemento no entorno do kem que
venhalhe causar prejuizo;

proibicéo de deslocamento do kem do seu locd de origem
(an&o ser para asua sobrevivéncia);

a retirada de um conteido e significagéo cultural sd poce
ser permitido para asua salvaguarda;

para exeautar a restaurac@® € necessrio dados uficientes
do estado anterior da substéncia do bem;

ter 0s reaursos necessarios para restauraca;

arestauracdo deve ter caréter didatico;

respeitar os testemunhas encontrados;

deve parar onde mmega ahipatese;

as contribui¢des de todas as épocas devem ser respeitadas (0
gue for retirado deve ser de pouca importancia e para
conservagd dobem);

qualquer intervencéo deverd ser precedida de estudo com
todas os dados coletados;

qualquer agd de mnservagdo deve ser justificada;
acmpanhamento de profissonais qualificados;

exeacdo de relatorios.

Quadro 13 resumo das recmendagdes da Carta de Burra
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7 RESTAURACA O NO RIO GRANDE DO SUL: BREVE HISTORICO E
ASOBRASDO ARQUITETO EDEGAR BITTENCOURT DA LUZ

Serdo tratados neste capitulo as obras de restaurac® redli zadas no estado doRio Grande do
Sul, através de um breve historico das mais sgnificativas obras em Porto Alegre, aportadas
pelo arquiteto Luiz Antbénio Custédio, dando uma visdo gera das intervencOes redizadas.
Finalmente um panorama das obras redizadas pelo arquiteto Edegar Bittencourt da Luz e a
andlise aiticano desenvalvimento destes trabalhos.

7.1 BREVE HISTORICO DAS OBRAS DE RESTAURACAO NO RIO
GRANDE DO SUL

Conforme o texto de Custédio na Revista da FAPA (2000, h& uma grande resisténcia a
verdadeiro emprego da restauracd e da nservagd preventiva. Isto ocorre possvelmente
pela fata de entendimento de que os bens de excepciona valor devem permanecer 0 mais
intocado pcsdvel, para representar e transmitir a habili dade humana, seu modo ¢ vida, suas

témicas construtivas e seus materiais em extingéo.

Atualmente, no campo da mnservacd arquitetbnica, existe uma grande cnfusio
concetual. A imprensa ndo-espedalizada cntribui para isso, pois rotula qualquer
reforma executada em bens antigos como sendo ce restauracdo. A necessidade
contemporénea de alaptar ou remndicionar edificios antigos para novos usos,
temicamente denominada de reutilizacdo ouredclagem, também tem contribuido
para essa confusdo, abrindo campo para qualquer espéde de intervengdo, em que o
novo uso, muitas vezes fugaz, € prioritario em relagé® aos valores proprios dos
edificios (FAPA, 200Q p. 184).

Devido a @nfusdo concetua, as técnicas de exeaucd de restauracé, ainda segundo
Custédio em FAPA (2000, ndo sdo adequadas, sendo uilizados materiais s$ntéticos a
disposicdo no mercado da construgéo civil, usados acriticamente. Sobre & formas de
intervencbes em Porto Alegre, Custodio cita dguns exemplos concretos, exemplificando o

verdadeiro conceito de restauragéo:
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a) fachada de aulejos da Rua Duque de Caxias. marco simbdlico de preservacio
no Rio Grande do Sul, liderada pelo arquiteto Julio Curtis, contrariando o
principio bésico de que an arquitetura ndo se preservam fachadas isoladas. 1sto
mostra a obstinacd® do arquiteto em preservar 0 que fose posdvel desta
importante elificagd4, mostrando a insensibili dade da goca a patrimonio e
como testemunhoas futuras geracoes,

b) Thearo Sdo Pedro: embora um motivo de orgulho para os galichos, as obras
redizadas sacrificaram muitos elementos arquitetbnicos originais (forros e
pinturas neoclasscas), priorizandoa demracd ao restauro;

c) Solar Lopo Gongaves. para instalar o Museu de Porto Alegre, foi uma obra
correta témica e concatuamente, diferenciando claramente & intervencfes
contemporaneas, padréo dacs critérios de intervencéo uili zados em outros casos
de alificacbes de origem lusa, tanto na caital quanto nointerior;

d) Cinema Guarani e Farmada Carvaho. obra para instalacd de um banco,
preservando apenas as fadadas, onck lamentavelmente o projeto exeautado
por duas equipes independentes e desarticuladas, uma para & fachadas e outra
para o interior, demonstram o peatrim6nio como cenario;

€) antigo Grupo Escolar Argentina: foi uma obra parainstalar a sede do IPHAN e
foi preaursora da restauracdo cientifica, orientada pelo curso CECRE de
Salvador. Envalveu conservagdo de vitrais art-noweau mas ndo teve amnd ¢oes
de reauperar suas pinturas murais. As pinturas internas foram exeautadas com
tintas impermeéaeis, mas devido a umidade, futuramente sera usado s
tradicionais revestimentos a base de c4;

f) Solar dos Camara: foi uma obra complexa, que envolveu dversos especiali stas
e temoogia pioneira. Foi exeatado um trabaho de quaidade e uma
meticulosa reauperac@ de suas pinturas murais. Foi procedida & escavagdes
arqueol 6gicas nos jardins assm como identificacdo da flora e dos passaros.
Este trabalho € um exemplo de restauracéo integral;

g) Hoted Magestic (Casa de Cultura Mario Quintana): prodwziu um efeito
dindmico narevitaizaga docentro de Porto Alegre edemonstrou as vantagens
de reutilizac® de dificacdes antigas, mas devido a sua excepcionalidade
arquitetbnicasdo questiondveis as intervencdes, com a mudanga substancial da
tipoogia da maior parte do espag interno e aexeaucdo tecnicamente prec&ia
afetandoa durabili dade da obra;

h) Mercado Publico: € um trabalho considerado como uma reforma, pas foi
reestruturado sanitaria e funcionalmente e equipado com infra-estrutura
compativel com o vdume e aqualidade de suas atividades, mas os critérios
utili zados deixam margens a aiticas devido a wbertura sobre o patio centra
gue dém de muito ata édesproparcional as pil astras, arcadas e balaustradas,
destacando-se sobre aedificagdo arigina. Também aintervencéo na alificacd®
antiga deixou a desgjar pois praticamente foram refeitos todcs 0s pisos, forros,
rebocos e pinturas com témicas e materiais noves.
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Com estes exemplos e tipos de intervencdes redizadas, Custdédio, mostra que cala bem
cultural é Unico e determina a forma de intervengédo a ser usada. Que € socialmente
inadmisdvel uma intervencéo criativa, numa obra prima, pas a propria obra €que deve ser
exatada e ndo a intervencdo. E necessirio ser ético nas intervencdes. Para intervencdes
adequadas € necessario avaliar objetivamente @& caaderisticas e cnsiderar as quali dades
intrinseca que justificaram sua protecéo legal. Os limites do projeto serdo dados pelos
diferentes motivos de sua preservacdo, sua relevancia historica artistica, arquitetdnica ou
urbanistica(FAPA, 2000, p. 18y

Também Arendt (1997, apud PERES, 2001 p. 3 comenta que ha uma diferenca epressva
entre aconstrucé de uma obra nova ea restauragéo de alificagdes de valor cultural. A obra
nova tem seu inicio com a sua @nNcepcdn, a sua idéia, que va ser traduzida dravés de um
projeto arquiteténico, memoriais e projetos complementares, que gGs aprovacio nas 0rgaos
competentes 80 postos em pratica Ja arestauracd® de uma alificacd de valor cultural é
totalmente diversa porque parte-se de uma alificac® existente am diversas peculi aridades.
Para a oncepgéo do pojeto é necessario um conhecimento aprofundado dobem e de todas as

suas partes. Isto vai determinar a érangéncia ea escala de intervencdes a serem reali zadas.

Sobre a acassz de recursos para 0 Estado, Julio Curtis ® manifesta dravés de naticia a
jorna Correio doPovo em 03 de dezembro de 1978(CURTIS, 2003, p. 288

[..]. As verbas de que devemos dispor para 0 ano de 1979 ainda néo estdo fixadas.
Até agora, através do ex-4° Distrito, elas tém sido curtas e emergenciais. Reparos e
consolidagdes mais urgentes tém se nstituido nos limites de a@uag&® daguele
Didtrito, impostos pela permanente, e de todos sbida, escas®z de reaursos
financeiros.

Asdm, durante 0 ano em curso, as obras do IPHAN no Rio Grande do Sul se
restringiram a revisdo do telhado, substituicdo de forros e estabilizac® de uma
parede no Solar dos Camara, aqui em Porto Alegre. E, em Rio Pardo, na Casa do
Almirante Alexandrino, encontra-se em andamento, além da revisdo do telhado, a
consolida¢é da sua caxa de muros, mediante inser¢do de uma dnta de concreto no
respaldo chs paredes mestras.

A verba orcamentaria para o IPHAN, no ano corrente, foi de 10 milhSes de
cruzeiros. E sO se mnseguiu faze alguma wisa nos Estados do Sul porque a
Secaetaria de Plangamento da Presidéncia canadlizou reaursos bem mais
substanciosos para projetos espedais que instituiu: a reauperac® das cidades
historicas do Nordeste eo programa que mais recentemente aquinhoou cidades dos
Estados do Rio, Minas e Espirito Santo. Isto permitiu que o IPHAN pudesse dispor
do seu minguado acamento para aender as necessidades mais urgentes dos outros
estados. [...]
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Segundo Curtis (2003, o Rio Grande do Sul até o final da década de 70 réo tinha sido
considerado como detentor de um patriménio histérico representativo para preservagd. Com
a qiacd da 9 Diretoria, 0 Estado passa aatuar no cenario Nadonal, marcando sua presenca
assm como contribuindo pra aformagcé de méo-de-obra qualificada no setor conforme
reportagem do Correio doPovo e 23 ce fevereiro de 1982(CURTIS, 2003, p. 28290).

Por longos anos, desde acriag® da SPHAN - na oca e om a mesma sigla
instituido como Servico doPatrimdnio Histérico e Artistico Nadonal - o Rio Grande
do Sul muito paucas vezes foi contemplado com as atengdes do Orgdo criado para
protecd dopatrimodnio cultural brasileiro.

N&o olstante os trabalhos de mnsolidaca® nas Ruinas de Sdo Miguel e a onstrucdo
do Museu das Missdes terem se mnstituido nas primeiras obras de grande vulto
redizadas pela SPHAN; ndo obstante, mesmo, seus Livros de Tombo terem sido
abertos com a inscricdo da Matriz de Rio Grande, a verdade € que, por varias
circunstancias, até quase o fina dos anos stenta, muito pauco foi investido na
protecd dopatrimdnio cultural sul-rio-grandense.

Sem que se pretenda justificar ess incdmoda situac®, mas pensando em letra de
forma, poderiamos alinhar algumas contingéncias que explicassem a sensagé® de
bastardia ailtural que, por muitos anos, sentimos em relagé ao Poder Central.

A contingéncia maior, da qual as outras £ onstituem em natural decorréncia, foi a
prépria criagd do Orgdo que - apesar da visio universal de Mério de Andrade, seu
mentor, e de Rodrigo Méello Franco de Andrade, seu primeiro Diretor - gerado no
Estado Novo, servialhe na medida em que a Ingtituicio considerase o
"monumento” no seu sentido mais restrito, vale dizer, como simbolo de poder.

E o Rio Grande do Sul, em posicdo geografica desfavoravel, no passado sem
nenhum produto que rendesse tributos a Metrépde e palco de lutas em grande
periodo do séaulo X1X, ndo foi, deddidamente, o locd favoravel a eibicdo daquele
poder, quer no plano red, pontificial ou senhorial. Percebe-se, aqui, a aiséncia de
arquitetura com porte paladano, conventual ou de nobrezarural. Dai o reduzido
nimero de dificages - se mtejado com Minas, Rio ou alguns estados do Nordeste -
gue se utilizaram do barroco como simbolo do pder.

Acresca-se anda, o fato de que - retardado nos ingresso no proces civili zatorio
brasileiro - ndo pesauimos nenhum monumento anterior a metade do séaulo XVIII.
E a SPHAN nasceu preocupada justamente com 0s monumentos que, por mais
antigos, estivessem em risco de desaparedmento.

Assm, agquele Orgdo se ofereda mm reduzido interesse atimida aquitetura que
produzimos até meados do séaulo passdo, época limite, até bem pouco, de
cogitagdes preservadonistas.

Em conseqiiéncia do exposto, até 15 de setembro de 1978, encontravamo-nos, no
gue se refere aprote¢d® de monumentos, jurisdicionados a 1000 kn de distancia,
pelo entdo 4° Distrito doIPHAN, sediado em S&o Paulo.

Com a aiac¢®, em Porto Alegre, de sua 9 agora 107 Diretoria Regional, diada a
uma disposicép de duar sobre o bem cultural com uma visdo bem mais ampla, a
SPHAN marca aui sua presenca dravés de obras de sua iniciativa, de projetos de
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pesquisa, bem como com substancial auxilio - 80% do valor - a obras b
responsabili dade de dguns municipios.

A partir de sua detiva duac® no Estado, a par de beneficios trazdos para a

conservacd de monumentos, a Reparticdo tem propiciado a espedalizac® de méo-
de-obrana &eadarestaurac.

A firma Knorr Construcfes Ltda., redizando dversas obras de reauperacd® de
noss monumentos, vem, através de um de seus stores, com direc@® proficiente do
arquiteto Edegar Bittencourt da Luz, formando uma equipe de aquitetos e mestres-
de-obras conscientes, cgpazes e cdivos da apaixonante tarefa de devolver "vida' aos
bens de pedra-e-cd. [..]

SegundoCustédio (2000, noBrasil 0 nimero de especidi stas na areado patrimonio historico
ainda épequena elocdizada en relagdo ao tamanho, a qualidade e adistribuicdo do acervo
cultural no territério. Quase todas as obras 80 exeautadas em regime de anpreitada por
menor prego, pa empresas e exeautores tecnicamente despreparados. Mas Custodio faz
ressalva @ Rio Grande do Sul: "Excegéo aregrano Rio Grande do Sul, merecedor de dogios
pelo reconheddo esforco e dedicac, € o arquiteto Edegar Bittencourt da Luz, experiente e
qualificado, resporsavel pela direcdo de importantes obras de restauracéo”. Custédio o

considera um dos melhores profissonais do pais.

72 OBRAS DE RESTAURACAO DO ARQUITETO EDEGAR
BITTENCOURT DA LUZ

Embora os primeiros trabalhos na aeado patrimoénio histérico noRio Grande do Sul, tenham
sido coordenados no século XX, até adécada de 80, po espeddistas de fora do Estado,
atualmente muitos profissonais vém atuando e desenvolvendo trabalhos de relevada
importancia. Estes especiali stas estdo redizando pesquisas fundamentais na busca de técnicas
construtivas e materiais adequadas, com entendimento, conhedmento e respeito necessarios
para aexeaucéo de obras de restauracéo, atendendo ¢s critérios de intervencdo e metoddogia
indicados pelas instituigdes no Estado, como IPHAN (Instituto do Patrimdénio Histérico e
Artistico Nadonal) e IPHAE (Instituto doPatriménio Histérico e Artistico doEstado).

Um destes profisgonais galchos € o arquiteto Edegar Bittencourt da Luz, que iniciou seus
trabalhos na @rea en 1972 po casualidade, quando foi convidado a reauperar o Chalé da
PracaXV que tinha sido atingido pa um incéndio. A partir dai desperta o interesse, como
profissonal apaixonado pela Arquitetura, e busca @nhear melhor a metoddogia em
trabalhos de restauragéo. Seu orientador, nesta aeg foi o 1° dretor da aitiga SPHAN, atual
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IPHAN, oarquiteto Julio Curtis. Mais tarde passou a dedicar-se, quase que exclusivamente, a

restauracéo tendorealizado um total de 65 olras conforme dados apresentados no quadro 14.

Nome da dora L ocal Data Tipodeobra
1. | Chalé daPraca XV Porto Alegre 1972 total
2. | Sobrado Red Porto Alegre 1979 [arcial
3. |lgrggaN.S. Conceicéo Viaméao 1980 @rcia
4. | Solar LopoGongdves Porto Alegre 1980 @rcia
5. | Cinema Guarany/Farmada Carvalho | Porto Alegre 1981 [arcial
6. | Solar Almirante Alexandrino Rio Pardo 1981 @rcial
7. |lgregjade S&o Francisco Rio Grande 1981 @rcia
8. | Sobrado ch Prefeitura Triunfo 1981 total
9. |Tedro Triunfo 1981 @rcia
10. | Casa Demétrio Ribeiro Triunfo 1981 total
11.| Casa Luis Barreto Triunfo 1982 total
12. | CasaBento Gongaves Triunfo 1982 total
13. | Casa Antonio Canabarro Triunfo 1983 total
14. | Sobrado e Casa Térea Triunfo 1983 total
15. | CasaCosta eSilva Taquari 1983 total
16. | CapeladoBom Fim Porto Alegre 1983 [@rcial
17. |Casa2 Pelotas parcia
18. | Alfandega Rio Grande | 19831986 total
19. | Palacde Argentina (IPHAN) Porto Alegre 1985 @rcia
20. | IgrejaN. S. das Dores Porto Alegre | 19891991 [@rcial
21. | CasadoArtesdo Porto Alegre | 19891990 total
22. | BibliotecaPublica Porto Alegre | 19891991 [arcial
23. | Solar dos Camara Porto Alegre | 19891993 total
24. | Travessados Venezianos Porto Alegre 1990 [@rcial
25. |CasaTorely Porto Alegre | 19901991 [arcial
26. | CasaPressr N. Hamburgo | 19901992 total
27. | Antigo Quartel General Rio Grande | 19971993 total
28. | Mercado Pablico Porto Alegre | 19911993 @rcia
Continua
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Continua¢&®
29. | Fadhada Pensdo Seleta Porto Alegre 1993 [@rcial
30. | Apelles Porto Alegre Porto Alegre | 19941995 total
31. | Usinado Gasbmetro Porto Alegre 1995 [@rcial
32. | Casa Eliseu Antunes Maael Pelotas 1995 [arcial
33. | Solar Travessa Paraiso Porto Alegre | 19951999 total
34. | IgregaMatriz de S0 Migue DoisIrmédos | 19952001 total
35. |CapelaN. S. dos Remeédios Quevedo 1996 total
36. | Recanto Europeu Porto Alegre 1997 total
37. |Paado Piratini Porto Alegre 1997 [arcial
38. |Vayp Porto Alegre | 19971998 [arcial
39. | Chafariz das Mascaras de Ferro Porto Alegre | 19981999 total
40. | Casa Godoy Porto Alegre | 19982000 [@rcial
41. | Fachada Armazém Wilson Som e Cia | Porto Alegre 1998 [@rcial
42. |Bonde 123daCarris Porto Alegre 1999 total
43. |ResidénciaH. Theo Moeller Porto Alegre | 19992000 [@rcial
44. | Comunidade Sdo José Porto Alegre | 19992000 total
45. | Auditorio Plaza Porto Alegre | 19992000 [arcial
46. | Curtume eTanantes Porto Alegre 2000 [arcial
47. | Fonte Talavera Porto Alegre 2000 total
48. | Recanto dallha Porto Alegre 2000 total
49. | Casa Lemos Pelotas 19992000 total
50. | MoinhoCollet DoisIrmaos | 20002001 [arcial
51. | Solar Conde de Porto Alegre Porto Alegre | 20002001 [@rcial
52. | Sobrado ds Azulgos Rio Grande | 20002001 total
53. | Pago Municipa Porto Alegre | 20002003 total
54. | CasadaBanha Pelotas 2002 [@rcial
55. | Pao dos Pobres Porto Alegre | 20022003 | levantam./projeto
56. | Fonte das Nereidas Pelotas 20022003 total
57. | Igrgjada Concecéo Rio Grande | 20022004 total
58. | Antiga Escola Milit ar Rio Pardo | 20022005 total
Continua
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59. | Campan&rio dalgrejaMatriz A. Prado 2004 total

60. | Igreja SGo0 Domingos Torres 2004 levantam./ projeto
61. | IgrejaMatriz A. Prado 2004 @rcial

62. | Casa Grezzana A. Prado 2004 @rcial

63. | Casa Grazzotin A. Prado 2004 @rcial

64. | Solar dos Quadros Rio Pardo 2004 @rcial

65. | Camarado Comércio Rio Grande 2004 [@rcial

66. | lgreja Sdo Jose P. Alegre 2004 @rcia

67. | Caixad'dgua Pelotas 2004 levantam./ projeto
68. | Intendéncia S.J. Norte | 20042005 total

Quadro 14 obras de restauracéo redi zadas pelo Arquiteto Edegar
Bittencourt da Luz, noestado doRio Grande do Sul

Sdlienta 0 arq. Edegar que no inicio dcs trabalhos de restaurac® no Estado as verbas

destinadas eram mais restritas do qle dualmente eque & recomendagdes e procedimentos

eram dados pelo IPHAN, instituicéo que mntinha uma bagagem de experiéncias e de témicos

na &ea. Com o conhecimento das peauli aridades de uma obra de restauragéo, e cm apoio do

IPHAN no Estado (conforme dtado pa Curtis anteriormente), o arquiteto Edegar sentiu

necessdade de mao-de-obra mais especidizada nesta &ea para exeaugdo de um trabalho

diferenciado e qualificado. Em 1988, asliga-se da enmpresa Knorr Construgoes Ltda. e com a

empresa Espago Arquitetura e Restauro, da qual é proprietério, inicia aquaificagéo de seus

operarios como pedreiros, capinteiros, marceneiros, ferreiros, canteiros e mestres de obra

Também buscou qualificar suas oficinas, como a de marcenaria, de forma de ladrilhos

hidrauli cos, de exeaucdo de model os e moldes para ornamentacéo (figuras 7 a 10).
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Figura 8: Espaco Arquitetura eRestauro —trabalho de marcenaria
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Figura 9: Espago Arquitetura eRestauro —trabalho de marcenaria

Figura 10: Espaco Arquitetura eRestauro — regativos de ladrilho
hidréulico

Para os grvicos mais fisticados, como restauragdo de estuques, escaiolas e pinturas murais,
utiliza mdo-de-obra espedalizada de atifices. Para cada ca&o encontrado res obras de
restaurac@, o arquiteto busca solugdes ja experimentadas e grimoradas em outras obras,
assm como, acompanha os resultados das técnicas empregadas no decorrer dos ancs para

averiguar seu desempenho. Importa solugbes através de pesquisas, principamente &
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denominadas pelo arquiteto de eurocientificas, que sdo as utilizadas e @mprovadas
cientificamente nos paises europeus, mais tradicionais em obras de restauragdo, qle aapta &
necesddades das obras.

A partir de 1981,com o trabalho a ser iniciado em Triunfo, oarquiteto comega adesenvolver
a metoddogia de levantamento métrico arquitetdénico, para facilitar o desenho das ste
edificagdes a serem restauradas. Esta metoddogia anda néo era exigida pelas instituicbes da
area

Além disto, algumas técnicas foram criadas por ele, melhorando e grimorando as obras
redizadas. Uma delas, o w0 de sub-telhado metdlico nas edificagbes, permite uma vida Util
maislonga, pads os principais problemas nas edificages histéricas $0 as infiltragdes oriundas
de telhas quebradas ou deslocadas, entupimento de cdhas ou apodedmento de
madeiramento, acasionando as deterioragdes internas nos elementos de valor. Outra témica é
0 uso de @bertura provisoria que viabili za 0 desenvalvimento dcs trabalhos m aumento da
degradacé@, como seguranca para estabilizac@® de paredes amarradas a esta estrutura e para
suspensao de pegas pesadas.

Com este trabalho desenvavido, conhedmento e pesquisa, 0 arquiteto Edegar é reconhecido
pelos profisgonais da @eg que tém a seguranca de um trabalho exeautado com qualidade e
seriedade, conforme manifestado pelos arquitetos Luis Anténio Custodio, Doris Maria de

Oliveira, AnaLuciaMeira eJdlio Curtis.

Ana L(cia Meira®® comenta que a obras do Edegar tem excdente aabamento, pds o
exeautadas por méo-de-obra qualificada eprimorosa, afirmando e ndo existe outra anpresa
no estado com esta qualidade, e que & instituicbes % acostumaram com o trabalho deste
profissona que exeauta obras impec&eis com 0s projetos apresentados, muitas vezes
incompletos. Ana Lucia Meira dnda completa que o dferencia deste téaico é o amor pelo
gue faz, tratando o asaunto com seriedade, e utilizando a eperiéncia ammulada para

aprimorar o conhedmento de seus operéarios.

A arquiteta Déris Oliveira'® sdlienta que tem acmpanhado dversas obras do arquiteto
Edegar, a0 longo dcs ancs, e que mnsidera a producéo deste profissonal, de qualidade

15 Dados obtidos em entrevista mm arquiteta Ana Licia Meiraem 30/07/04.

16 Dados obtidos em entrevista mwm arquiteta Déris Maria de Oliveira em 26/11/04.
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elevada, devido arelacdo de trabalho com a Empresa, existindo una redprocidade dificil de
encontrar em outras menos espedali zadas. Além disto o arquiteto Edegar prima pelo estudoe
pesquisa dando excdente qualidade de exeaugcd raes obras, qualidade técnica nas lucdes
empregadas. Salienta Doris que é uma seguranca & ingtituicdes quando este profissonal

exeauta obras de restauracéo.

O arquiteto Edegar sdlienta aimportancia do trabalho ke restauracéo para apreservagdo do
patrimdnio cultura brasileiro, como estimulo & comunidades, demonstrando a posshbili dade
de reabilit acéo social, assm como reabilitacd da Arquitetura. Cita como exemplo a Antiga
Escola Militar de Rio Pardo, qe dém de envolver a omunidade locd, vai se transformar
num Centro Cultural Regional abrangendo todo oVae do Rio Pardo. Outro exemplo é a
reauperacéd do Solar da Travessa Paraiso, que seria demolido devido a um incéndio. No

entanto, gacas alutade dguns profissonais, foi recuperado.

Como esta detalhado no quadro 14,das 65 olras redizadas na aea 31 foram exeautadas em
sua totalidade, sendo estas as que gresentam maior complexidade e que sdo as mais
significaivas, apresentadas a seguir com uma pegquena descri¢éo pelo arquiteto Edegar, para

gue se mnhecabrevemente dguns de seus detal hes.

7.2.1 ChalédaPraca XV - Porto Alegre

Deve-se destacar sobre o Chalé da Praga XV (Porto Alegre):

a) breve histérico: foi construido com reaursos do paler pubico municipal, para
funcionar como bar e restaurante desde 1911,

b) nivel de protecéo: foi tombado pelo municipio em 1998

) elementos arquitetdnicos e dearativos,

- estrutura de ferro do @vimento térreo, vinda da Franga, ornamentada mm
citéis e enbasamento dcs pil ares (figura 13);

- gradis de ferro com motivos florais como uma sutil i nsercéo doart nouveau;

- lgje de mbertura do primeiro pavimento, composta de estrutura metédlica e
tijolos;

- na mbertura ornamentos de lambrequins de madeira;
- planta baixa en esquema radiocéntrico;
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d) patologias da alificacé,
- atingido pelo incéndio amaioriada alificacéo;
- apodrecimento das esquadrias;
- Ccorrosdo das estruturas metéli cas;
- peitoris aimofadados originais em madeira foram substituidos por avenaria;

€) projeto de restauracdo e exeaucéo,
- autoriado [ojeto arquitetonico e exeaugdo a argo doarq. Edegar;
- obra de restauracéo exeautada @m recursos da Prefeitura Municipal;

f) proposta de intervencéo,
- com o incéndio foi queimado aproximadamente 40% da adificacéo;

- foi a obra que estimulou un trabalho e pesquisa para areconstituicéo das
partes atingidas pelo fogo, sendo este o trabalho que despertou oarq. Edegar
para 0 desenvavimento da metoddogia na reauperacdo de dlificacOes
histéricas (figura 12 e 14);

- 0s procedimentos adotados foram orientados pelo arg. Curtis, professor de
Arquitetura Brasileira na Faculdade de Arquitetura da UFRGS, que
denominava atipoogia da alificacé de arquitetura de chalé. Nesta éoca
ainda ndo eram usadas as orientacfes contidas nas Normas Internadonais, as
Cartas Patrimoniais e & orientacfes dos tedricos;

- aintervencéo primou em restabelecer a originalidade da aificacdo, baseado
em pesquisa histérica e fotografica Basicamente, a recnstituicéo foi da
estrutura metali ca francesa, de ferro, com registro de fabricaco nas pecas, de
peca laminadas e pecas funddas (figura 11);

- 0s procedimentos adotados chamaram a dencéo de instituicdes como o IPHAN devido a
preocupacd e pesquisa desenvolvidas neste trabalho, sendo solicitado a desenvolver
outros trabalhos nesta area.

Debora Regina Magal hées da Costa. Porto Alegre: Curso de Mestrado Profissonalizante / EE/ UFRGS, 2005



92

[ ]
JpuLiL
L
[ |.-l-|"

Figurall: Chalé daPracaXV depoisderestaurado

B
.'r_?

Do e B L g .

Figura 12: Chalé da PracaxXV —detalhe noinicio darestauracéo
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Figura 13: Chalé daPraca XV —detahe pilares Figura1l4: ChalédaPraga XV — vista
deferro interna durante arestauragéo

7.2.2 Alfandega - Rio Grande

E importante registrar sobre aAlfandega (Rio Grande):

a) breve historico,

- desde 1800, foi mandado estabelecer no sitio mais conwveniente, uma
Alfandega, para & capitanias do Rio Grande de S&o Pedro e Santa Cataring;

- foram construidos trés prédios, sendo o Utimo, oatual e 0 mais vasto e belo
edificio da ddade de Rio Grande, com 6173 m? e o terreno com 8890 N
(figura1b);

- foi mandado construir em 1874e an junho a& 1877teveinicio a wlocagdo da
portada, da entrada principal, toda en marmore de Cacapava;

- em 22 b setembro de 1877, chegou pelo vapor Camdes o sino e o relégio
para atorre situada na fadhada da rua Riachuel o;
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b) nivel de protecdo: o prédio da dfandega foi tombado a nivel federal em 4 de
setembro de 1967,

c) elementos arquitetdnicos e dearativos,

- um dos trabalhos mais sgnificativos € o arnamento em marmore do patico
principal, feito nochamado marmore ligeiro pa ndo ser um meateria de dta
densidade;

- a dipua éem tijolos e seu intradorso recebeu pinturas murais € ornamentos
em argamassa (figura 19);

- outros ornamentos 80 os de agamassa das fachadas e os de madeira do forro
do Saléo Nobre;

d) patologias da alificacé,

- estrutura da mbertura de duas alas completamente danificadas pela umidade e
ataque de insetos xil 6fagos;

- umidade ascendente nas paredes;
- rebocos contaminados por sais;
- grande degradacdo dcs elementos ornamentais;

€) projeto de restauracdo e exeaucéo,

- levantamento métrico arquitetdnico, projeto de restauracéo e exeaugéo doarq.
Edegar, com a mlaboraggo da aqg. Maria Eliana Santos;

- aobraderestauracéo foi redizada cm reaursos da Receita Federal;

f) proposta de intervencéo,

- foi o trabalho gue deu ao arquiteto e asua ejuipe, experiéncia, técnica e
prética pas precisou desenvolver diversas témicas, como o aperfeicoamento
do levantamento métrico arquitetdnico e dos projetos complementares, para a
recmmpaosicéo de dementos danificados e fatantes na alificagdo, como o
restauro de ornamentos e ladril hos hidrauli cos;

- amao-de-obrafoi preparada dravés de ensinamentos para o desenvolvimento
e arecuperacdo dcs ornamentos, pas as argamassas eram desenvolvidas com
tragp espedal, e neste caso houwe a descoberta de operérios com grande
senso artistico;

- 0 trabalho mais complexo nesta elificacdo foi a recuperacd® do pdtico
principal incluindo exeaugéo da base, coluna e cgitéis, uma vez que 0
mesmo fora cnstruido em pedra calcarea, um material muito fragil. Na
época de sua @nstrugcdo as pedras foram retiradas de uma pedreira em
Santana da Boa Vista, de 1875a 1879. Na época da restauracé® ndo havia
condcdes de retirar-se material para a recmpaosicdo naquele locd. Além
disto, a fata de eperiéncia, tanto do arq. Edegar quanto do escultor,
dificultou o trabalho. Foi necessario a substituicédo do escultor por Jamil
Fraga, escultor com grande experiéncia, que inclusive trabalhou com Vasco
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Prado. A reconstituicdo se deu através de pedagos de pedra calcéarea
incrustados nas laaunas e pé da mesma pedra com resina epoxi (figura17);

- outra témica utili zada foi a reconstituicdo de ladrilhos hidréulicos, once &
formas foram elaboradas nas oficinas da Empresa, em Porto Alegre, mas a
fabricac@ ocorreu em Pelotas,

- um problema enfrentado foi a salinizacd® das argamassas de assentamento e
dos rebocos, e que aé hoe ndo foi solucionado. As paredes com grande
espesdra posiem uma umidade residual dificil de ser retirada, e sua
migrag& € muito lenta. Nestas paredes ndo foi utilizada atémica adequada
de alicacd de reboco de migracdo e de pintura abase de cd. A pintura foi
exeautada com tinta PVA por dois motivos bésicos. fata de orientagdo
adequada endo aceitac®, por parte do cliente, da pintura abase de cd, pdasa
mesma requer uma manutengéo maior;

- a recuperacdo das esquadrias de ferro funddo foram exeatadas com a
fabricac&® dos comporentes em Rio Grande. A exeaugé de modelos, para os
ornamentos, foram feitas em formas de geso e sili cone, fundndo-se as pecas
em argamassa (figura 18);

- 0s demais trabalhos redizados foram as estruturas de madeira da @bertura,
entelhamento amouriscado, one & telhas 90 presas lateramente & outras
com argamassa, 0s pisos e forros, com as técnicas originais que ja vinham
sendo uili zadas (figura 16);

- 0 arq. Edegar salienta que foi um trabalho gratificante que gerou un grande
conhedmento pela diversidade de témicas construtivas, mas alguns destes
trabalhos merecem ser revistos, como os rebocos das clpuas e portico de
entrada, pds nd foran redizados de forma @nwveniente , pa
desconhedmento de témica mais adequada na éoca.
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Figura16: Alfandega de Rio Grande — telhado amouriscado
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Figura 17: Alfandega de Rio Grande — moldura esquadria en pedra
cdcéria

Figura 18: Alfandega de Rio Grande — esquadria
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Figura19: Alfandega de Rio Grande — clarabdia

7.2.3 Casa Presser - Novo Hamburgo

Sobre aCasa Presser (Novo Hamburgo) deve-se destacar:

a) breve historico,

- a caa Schmitt-Presser € uma alificac® representativa daimigracdo alemano
Estado. Foi construida na primeira metade do século X1X e locdiza-se no
bairro de Hamburgo Velho;

- sua importancia é€devido ao elaborado sistema anstrutivo em enxaimel e a
sua histéria mmo porto de referéncia do desenvolvimento sicio-econémico
doVaedoRio des Sinos, pas abrigava uma das mais importantes vendas da
regido colonial (figura23);

- em 1987aPrefeitura Municipal procedeu a sua desapropriagéo;
b) nivel de protecdo: em 1974iniciou o movimento comunitario pela preservacao
da caa, que awlminoucom o tombamento federal em 30 de setembro de 1985
c) elementos arquitetdnicos e decrativos,
- estrutura am enxaimel, caracteristicadatipoogia da construcéo (figura 21);
- cimahas de agamassa nas fachadas frontal e posterior;
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d) patologias da alificacé,

- degradacdo de toda a estrutura enxaimel, pelo apodredmento atravées da
infiltracé e @aque de insetos xil 6fagos (figura 20);

- degradacéo dotelhado pelo apodrecimento da estrutura e quebras de telhas,

€) projeto de restauracdo e exeaugéo,

- levantamento métrico arquitetdnico, dagnastico e critérios de intervencéo a
cago da aq. Maria Cristina Hoffer da 12 SR/IPHAN, 0s projetos
espedficos de intervencédo e exeaucéd da obra a cago do arq. Edegar e
agenciamento interno sob a responsabili dade da aqg. AnaLUciaMeirg;

- o trabalho ke restauracéo foi realizado com reaursos do IPHAN;

f) proposta de intervencgéo,

- inicialmente foi realizado um exaustivo levantamento métrico arquiteténico e
histérico da alificacédb e de seu contexto, com diagnéstico e adlises,
tipadgica construtiva, crondégica e de materiais de @nstrucéo, que
definiram as diretrizes gerais de intervencdo para respeitar as ateracOes
historicas, manter fidelidade abs materiais e estruturas caracteristicas e a
identificac® clara dos materiais e formas contemporéaness,

- pela situacdo critica eas cond ¢bes de trabalho e seguranca muito arriscadas,
foi usado uma estrutura de apoio metédlica, com uma @bertura provisoria,
oncke foram fixadas as peca de madeira da estrutura dos tramos, sendo
reauperadas, parciamente, as peca danificadas;

- foram substituidos nos tramos de madeira & partes apodreddas e recuperados
0S us preenchimentos originais em taipa sendo removidos 0s que ndo eram
originais, assm como tijolos e pedras (figura 22);

- astelhas originais eram de barro tipo rabo de castor (telha plana), sendoestes
exemplares usados nos beirados e no restante utili zados telhas novas com
mesmo feiti o;

- uma @raderistica muito importante nesta intervencéo foi a participagdo do
IPHAN, através da aqg. Maria Cristina Hoffer, com levantamento e o
diagndstico completo doestado em que se encontrava aedificac®. Em todcs
0s momentos da exeaucéo da obra esteve dedicada aestudar, juntamente cm
0 arquiteto Edegar, as técnicas construtivas enxaimel paraintervir da melhor
maneira posdvel.
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Figura21: Casa Presser — tramos de madeira
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Figura 23: Casa Pressr — vista externa restaurada
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7.2.4 Sobrado dos Azulegjos - Rio Grande

Destaca-se sobre 0 Sobrado das Azulgos (Rio Grande):

a) breve histérico: sobrado construido e 1862 o fundador da Céamara do
Comércio de Rio Grande, Anténio Benone Martins Viana. Teve V&rios Usos e
proprietarios, entre os quais o Bank of London

b) nivel de protecdo: tombamento estadual em 1986 plo seu valor arquitetdnico,
através da portaria014/86.

c) elementos arquitetdnicos e dearativos,

- Unico imovel asobradado e esquing, totalmente revestido de aulgos
portugueses existente no Estado. O uso de aulgos em fachadas foi uma
invencéo krasileira que virou modismo no séaulo XIX, intensamente usado
no litora e posteriormente alotado em Portugal. Os prédios coloniais
recebiam esse revestimento paraimpermeabili zaca e decoracéo;

- fundagdes de tijolos, avenarias externas em estrutura monditica de tijolos
madcos e divisorias internas do 2° @vimento em estuque. O corpo principal
posali cobertura an quatro &guas com telha ceédmica do tipo cgpa-e-candl,
platibanda e cunhais. O corpo pasterior possii um terrago cercado pa um
guarda @rpo em ferro trabalhado e pequenos pil ares em alvenaria;

- as fachadas apresentam soco em pedra gneise e sdo totalmente revestidas
com azulglos portugueses em desenhacs florais nas cores azul e branco de
dimensdes 13x13 (figura 30);

- as equadrias 0 de madeira com portas de arir em duas folhas com
vidracas e escuros e janelas tipo guil hatina. Possuem bandeira de ferro e aco
pleno, trabalhadas com vidros coloridos e enquadradas por umbrais em pedra
gneise no primeiro pavimento e por trabalhos em massa no segundo
pavimento. Posaui no 2° @vimento um balcd com grades de ferro trabalhada
em delicado desenhg,

- 0 piso de madeira é tipo macho e fémea de dimensionamento e @rtes
espedais. A pavimentagdo do hal de entrada edo sal&o do 1° vimento é
em ladrilho hidraulico. Os forros 80 de estuque ede madeira tipo macdo e
fémeanas slas mais nolres e saia ecamisa nas demais dependéncias. Duas
salas apresentam flordes de madeira entalhados com acabamentos em folhas
de ouro efrisos aplicados (figura 25 e 27);

- aligac® do corpo pincipa ao pasterior é feita dravés de uma sotéia, uma
cobertura plana eharizontal geramente ladril hada (figura 28);
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d) patologias da alificacé,
- umidade descendente;
- umidade ascendente;

- dfloramento de sais, funges e vegetacd nas avenarias e revestimentos
(azulgjos) (figura 29);

- ataque de térmitas e fungas nas madeiras (figura 24);

€) projeto de restauracdo e exeaugéo,

- 0 projeto de restauracéo é de autoria do arqg. Willian Pavao Xavier com
detalhamento e exeaucd da obra pela Espaco Arquitetura e Restauro,
coordenada pelo arq. Edegar e mlaboracd® das arquitetas Adriana Nunes e
Maria Lucia Fuentefria. Os trabalhos foram iniciados no ano de 2000 e
terminados nofinal de 2002

- aobrafoi exeautada com reaursos da LIC, através dalpiranga S.A.;

f) proposta de intervencéo,

- apropacsta eintervencéo foi a restauracdo integral da elificac@®, doedecendo
0 partido arquitetdbnico e técnicas construtivas originais, €liminando &
aaéscimos que o desqudi ficavam;

- 0 trabalho mais complexo foi a restauracé das azulgjos, once ficou definido
a mntratagéo da restauradora Zeila Madado, da Bahia, sendo redizada uma
oficinain loco sobre o tratamento deste material. A idéafoi ade recuperar o
méximo de aulgos posdveis e a substituicdo dos fatantes pelo mesmo
modelo encomendados na mesmafabrica en Portugal (figura 26 e 30);

- foi redizada aescavagdo arqueol 6gicapel o arquedlogo Pedro Mentz Ribeiro.
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Figura 24: Sobrado das Azulgos — ataque de Figura 25: Sobrado das Azulegos — escada
insetos xil6fagos principal e piso ladrilho hidréulico

Figura 26:. Sobrado dcs Azul€os — azulegjos a serem recuperados
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Figura27: Sobrado des Azulgjos— piso de  Figura 28 Sobrado das Azulejos — azulegjos na
ladrilho hidraulico fachada eSotéia

Figura29: Sobrado dcs Azulg os — antes da restauracao
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Figura 30: Sobrado dcs Azulgjos — restaurado

7.2.5 Pago Municipal - Porto Alegre

Deve-se destacar sobre o0 Pago Municipal (Porto Alegre):

a) breve historico,

- em 1897, asuume a Intendéncia José Montaury de Aguiar Leitdo,
compromissado em construir a sede propria da Intendéncia A Doca do
Carvéo foi aterrada para aconstrucdo deste prédio gue foi inaugurado em
190%,

- foi o primeiro edificio em linguagem edética en Porto Alegre, e dravés da
Lei 382073, ppsu ase thamar Paco daos Agorianas;

b) nivel de protecéo: a alificaca foi tombada pelo municipio em 21 de novembro
de 1979

c) elementos arquitetdnicos e decrativos,

- em relatdrio de 1900, consta modificagdes no projeto aigina como
introduwcdo de escadas de marmore, estuque naos tetos, vestibulos, saldo do
conselho e respedivas deragies;

- 0 embelezamento das fadhadas e interiores reforca e afirma o ided do
positivismo que se desenvalvia nese periodo. O edificio € caregado e
elementos smbdli cos como s grupos escultoricos colocados nas fadhadas;
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- 0 projeto origind poswia planta de base andlar com péatio interno,
permanecendo assm até 1934. Nessaa oca foi construido um aumento
ocupandoa &eado [Atio e namesmaocasido o Saldo Nobre foi remodelado;

- em 1974 foram colocados no Saldo Nobre trés painéis de Carlos Scliar
representando, A Formagd da Cidade, A Procissio da Festa de Nossa
Senhara dos Navegantes e Porto Alegre esua Projecéo para o Futuro;

- 0 sagudo é dividido em trés naves com uma seqiéncia de @lunas ddricas que
condwem a escadaria;

d) patologias da alificacé,

- de maneira geral a dificacdo encontrava-se em estado razoavel de
conservagdo ndo apresentando poblemas estruturais,

- 0 principal agente de degradac e descaraderizacdo foi o usuario, devido as
inimeras mudancgas de programa e insercdes de dementos e materiais ndo
adequados aps originais,

- 0S agentes naturais de degradac@® foram o tempo, a umidade, os insetos
xil 6fagos e os pombas que habitam as fachadas;

€) projeto de restauracdo e exeaugéo,

- a altoria do projeto de restauracd® € da arg. Doris Maria de Oliveira. O
levantamento métrico arquitetbnico, detalhamento do pojeto, assesoramento
témico das intervencbes e dos projetos complementares € da Espaco
Arquitetura e Restauro com a ®ordenacéo do arq. Edegar e mlaboragédo da
arq. Maria Lucia Fuentefria. A obrainiciouem 2000e terminouem 2003

- aobrafoi exeautada @m reaursos da Prefeitura Municipal;

f) proposta de intervencéo,

- as intervengdes redizadas foram as de restabelecer a unidade potencial da
edificacéo, restabelecendo a aquitetura e o simbdismo que da arrega
(figura33);

- hou\e o restabeledmento das pinturas murais, que a longo dotempo foram
rembertas por camadas de tinta. As reintegragdes foram reali zadas de forma
distinguivel;

- foi redizado um novo agenciamento interno, sendo recessrio a diminacé

dos elementos desqualificantes, permitindo uma leitura dara dos elementos
originais e dos noves a serem inseridas,

- foram redizadas escavagBes arqueoldgicas pelo Museu José Joaquim
Felizardo;

- esta obra foi exeautada com grandes dificuldades financeiras. Os maiores
transtornos ocorreram em relagcd ao orcamento onck ndo estava previsto a
exeaicéd de determinados rvicos, e que no ceaorrer da sua redizagdo,
mostraram-se necessarios. A outra grande dificuldade est4 contida na relacéo
existente entre afiscdizacdo de obras do setor pulico e aempresa exeautora.
O desconhecimento da aividade de restauracéo, pa parte dos fiscas, criou
atritos desnecessérios na exeaugéo daobra;
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- foram desenvalvidas e utili zadas diversas técnicas, de aordo com o que ga
necessario fazer, tais como saneanento da alificacgo em relac@® a umidade
ascendente, drenagem para ventilar as paredes interna e externamente,
restauracéo dcs pisos de parquet, instalacd de a condcionado central no
Sald Nobre locdlizando as sidas de a nos flordes centrais do forro de
ges, parando interferir nadecracdo dosaldo (figura 31);

- v&rios srvicos ndo foram orcados ou acgados inadequadamente, como a
reauperacéo das colunas do sagudo de entrada. No orcamento estava prevista
a pintura. ApGs prospecgdes verificou-se que das eram de marmore e que
estavam recobertas por trés camadas de tinta e que deveriam ser retiradas,
deixandoaflorar o material original (figura32).

Figura 31 Pago Municipal — saidas de a condcionado nas florGes
centraisdo forro doSal&o Nobre
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Figura 32 Pago Municipal — base da @mluna en marmore

Figura33: Pago Municipal restaurado
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7.3 ANALISE CRITICA DOS FROCEDIMENTOS EM OBRAS DE
RESTAURACAO: A EXPERIENCIA DO ARQUITETO EDEGAR
BITTENCOURT DA LUZ

Apesar de todcs os cuidados e providéncias tomadas para amehor exeaugéo das obras de
restauracéo, alguns portos o levantados pelo arquiteto Edegar, como negativos na prética
deste tipo ceobra

7.3.1 Estado emergencial da edificacéo

Para sanar problemas graves e emergenciais, sd0 necessrias intervences de urgéncia nas
edificagdes, mas deve-se evitar intervengbes com improvisagies. O arg. Edegar cita o arg.
Fernando Leal que definia estas intervencBes como tupiniquins. Faziase 0 que estava &
alcance, naguele momento, e nd0 0 qUe @a necessrio. Este problema é recorrente nas

edificages histéricas devido a fata de recursos para sua reauperacéo.

7.3.2 Condigdes econdémicas

As condg¢des econdmicas limitam uma perfeita intervencéo, impedem que se a@enda &
recmmendagdes, que sugerem serem elas redizadas com materiais nolres e de grande
durabili dade. Na maioria das vezes é necessiria autilizac® de ejuipamentos e méo-de-obra
espedaizados 0 que afeta também os custos. No restauro as exigéncias impostas pelos
trabalhos témicos necessirios devem ser preponcerantes ao custo e ndo o inverso. O arq.

Edegar salientaque este problema ocorreu em 50% das obras redi zadas, como pa exemplo:

a) Antigo Quartel General (Rio Grande): as intervencdes ndo foram adequadas as
necessdades, tendo otelhado sido substituido parciamente, quando deveria ter
sido em suatotali dade;

b) Casa Lemos (Pelotas): ndo foi recuperado o pso de marmore do hal,
substituindo-o pa piso cerdmico (figura 34).
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Figura 34: CasalLemos— piso arigina do hell de entrada

7.3.3 Tempo de exeaugdo de uma obra de restauracdo

O tempo e exeaugdo de uma obra de restauracé@ é diferente do tempo de exeaucdo de uma
obra dita corriqueira. Este tipo de obra requer uma avaliac@® pormenorizada de todcs o0s
problemas témicos da obra, uma andli se técnico-cientifica antes das intervencfes. S&o doras
gue sempre apresentam sur presas. Pelaimpossbili dade de aess a determinados locas, na
maioria das vezes, ndo sdo feitas as remogdes necessarias, tornando as prospeccdes portuais,
impaosshbilitando una avaliagcé® completa. Além disso, determinados rvigos consomem mais
tempo ge o plangado para sua perfeita redizac@®. O arq. Edegar afirma que a ocorréncia

deste problemafoi de 90% nas obras redi zadas, como pa exemplo:

a) Sobrado dos Azulgios (Rio Grande): seria necessrio dds a trés meses para
redizac® de andlises de laboratorio nos rebocos e outros materiais, assm
como pa exemplo prospecg@es maiores, para daborac@® de um projeto témico
de intervencdo. N&o havendo esta disponibilidade muitas descobertas
aoonteceram apés a retirada dos rebocos. Também poderia ter sido sanado o
problema da parede do hall de entrada, que gresenta uma umidade residual e
muita salinizac®, e que ndo foi retirada devido ao exiguo prazo de entrega da
obra (figura 35);

b) Caixa d'agua (Pelotas): estdo propondo una avaliacd permanente, através de
monitoramento pelo Laboratorio de Processos Eletroguimicos e Corroséo da
Fundacéo Luis Englert (ELETROCORR/UFRGS) porque aandlise do material
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com o qual elafoi construida, o ferro, deve ser feita dravés de prospecgbes
portuais. Quando ela for aberta e desmontada € que sera percebido o

verdadeiro grau de degradacéo e perda do material. I1sto poderd mudar o rumo
das intervencdes de restauracd (figura 36).

Figura 36 Caixa d &gua de Pelotas
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7.3.4 Falta de projetos técnicos de intervencao

Ha um equivoco entre projeto técnico de intervencdo (projeto da intervencéo na estrutura da
edificacéo) e projeto arquitetdnico (projeto de distribuicdo dos espagos), sendo @& dois
chamados de projeto de restauracéo. Além da mnfusdo concetual, que acda interferindoem
toda aobra, ainda eiste afata de detalhamento. Na maioria dos casos € daborado novo
projeto pela equipe. O arq. Edegar considera que isto acontecas em 90% das obras reali zadas.

Um exemplo a ser seguido € o da Casa Presser (Novo Hamburgo), once todas as etapas de um
trabalho e restauracé foram exeautados: levantamento métrico arquitetbnico, dagndstico e
projeto de restaurac& de forma minuciosa pela aq. Maria Cristina Hoffer da 122 SR/IPHAN
(figuras 37 a40). Houve 0 acompanhamento diariada exeaucdo daobrapela aquiteta.

] e Sl LEVANTAMENTO CADASTRAL

Figura 37: Casa Presser — dagndstico Figura 38. Casa Pressr — levantamento
meétrico arquitetdnico
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Figura 39: Casa Presser — detalhe de encaxes de madeira

PROJETO DE ESCORAMENTO

Figura40: Casa Pressr — projeto de escoramento

7.3.5 Projetos témicos inadequados

Muitas vezes os projetos si0 elaborados por profissonais que desconhecem a &ea de
restauracéo, e mesmo assm 0s apresentam. Nestes casos 0s projetos o idealizados como se
a obra fosse sobre uma alificagédo nova, desconsiderando a existéncia de muitos elementos
condcionantes e importantes. O arq. Edegar avaia que aincidéncia deste fato foi em 90%

nas obras redi zadas. S80 exemplos:
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a) Casa 8 (Pelotas): o projeto de drenagem foi refeito em sua totali dade por néo
atender os condcionantes da alificac@ e do seu entorno, como, pa exemplo,
0 antigo piso externo encontrado (figuras 40 e41);

b) Antigo Quartel General (Rio Grande): projeto de intervencdo do telhado ndo
contemplou a recuperac® de toda a sua estrutura, que foi reauperada
parcialmente. Também, aescaolafoi reauperada somente no seu efeito estético
e ndo na base que estava comprometida.

Figura41l: Casa8 —escavacdo arqueol bgica Figura42: Casa8 —drenagem externa
para drenagem

7.3.6 Or camentos inadequados

Quase todas as obras de restauragao, segundo oarq. Edegar, tém problemas de or¢camentos.
Os motivos mais comuns para isto sdo:
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a) nao foram bem elaborados, apesar da existéncia de informagdes suficientes para
isto;

b) ndo foi exeautado um projeto de intervencd adequado, por exemplo, pa
dificuldade de ace® a determinados locas da alificacéo;

) orcamento se encontra defasado e ndo pock ser atuali zado.

Napréatica, pode-se dtar os seguintes exemplos.

a) Pag Municipa (Porto Alegre): aguns srvicos ndo foram orcados devido a
dificuldade de aces ou por ndo terem verificado suas verdadeiras cond ¢oes.
Foi 0 caso do pso de parquet do Saldo Nobre, para o qua tinha sido agado
somente lixamento e alicac® de cera de delha eno entanto foi constatado
cupim nos tams de madeira. Este trabalho recesstou muita padéncia para a
retirada dos tacos €m comprometer o forro de estuque do @so inferior. Foi
exeatado o levantamento do pso, identificagc®o, retirada, tratamento do
entrepiso, instalagdes pelo piso, tratamento das placas do piso e finamente
remlocacd (figuras 43 e 44);

b) Intendéncia Municipa (Séo José do Norte) - a aitorizacd para arestauracio
desta alificac@ foi aprovada pela LIC (Lei de Incentivo a Cultura do Estado).
A LIC determina um prazo para cgtacdo de reaursos que pode ser renovedo,
mas 0 argamento continua 0 mesmo. O prazo para aconclusdo das obras
extinguiu e a catacd de recursos quer foi redizada, tornando necessria a
renovacdo deste projeto na LIC. O or¢camento ndo pock ser modificado e nem
solicitado reaursos de cmplementacéo (figuras 45 e 46).

Figura43: Pago Municipal — piso Saldo Nobre
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7.3.7 Fiscalizacéo das obr as pelasinstituicoes

As obras de restaurac®, com caraderisticas muito particulares, tém sido fiscdizadas pelos
profissonais do setor de obras das ingtitui¢des pulicas (Estado ouMunicipios). Desta forma,
sd0 redizadas por témicos m o0 conhedmento da dividade, tratando a obra como
construgéo nova, dificultando o seu desenvavimento. Na maioria dos casos estas obras
apresentam surpresas No Seu transcurso e podem vir a mudar o rumo do pojeto e do
orcamento. Como a fiscalizaca trabalha sem visdo espedfica para este tipo ce obra, ela ndo
consegue enxergar e tratar as surpresas como comuns nestas intervengdes, inserindo-as na
interpretacd dada quandoa obra éreferente auma eificagéd nova. O arq. Edegar avalia que

isto ocorre an 50% das obras.

E exemplo dsto a obra do Pag Municipal (Porto Alegre) que para a colocagdo do
reservatorio inferior e do elevador para portadores de necessdades espedais foi necessario
cortar uma rocha, servico este que ndo estava previsto no pojeto. Ndo sendo pssvel usar
detonadores predsou-se de uma mao-de-obra espedalizada, em extingéo e muito cara: um
cortador de rocha. Esta intervencéo gerou dscuses desnecessirias até seu entendimento
(figura4?).

Figura47: Pago Municipal — corte darocha
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7.3.8 Falta de apoio cientifico e tecnol6gico

N&o existe nas Instituicbes encarregadas da promogéo da preservac@® do patriménio um
centro tecnologico dedicado ao estudo e técnicas construtivas antigas como estrutura de
madeira, estuque, reboco, fundacdes, alvenaria, taipa de barro, pedra, escaola, ferro, para dar
apoio as intervengdes a serem redizadas. Is dficulta aexeaucdo de qualquer obra desta
natureza, e ndo permite outra dternativa ando ser ade exeautar a pesquisa de forma empirica,

na maioria dos casos.

Debora Regina Magal hées da Costa. Porto Alegre: Curso de Mestrado Profissonalizante / EE/ UFRGS, 2005



12C

8 CONSIDERACOESFINAIS

Como jafoi mencionado noinicio deste traba ho, este capitulo trata da andli se eavaliagdo dos
aspedos criticos nas intervencdes em obras de restauracd redi zadas no estado doRio Grande
do Sul, embasadas nas recomendagdes dos tratadistas e das Cartas Patrimoniais e da

experiénciaprofissona do arq. Edegar.

8.1 ANALISE E AVALIACAO DOS ASFECTOS CRITICOS NAS
INTERVENCOES EM OBRAS DE RESTAURACAO

No Brasil, a trgetéria da preservacd®d do patrimbnio tem-se desenvalvido através de
experiéncias proprias baseadas na evolucd dacs concetos, datecnologia edas operagdes que
foram utilizadas em outros paises, principamente os da Europa (FAPA, 2000.
Particularmente no Rio Grande do Sul como foi demonstrado, através do depoimento doarqg.
Edegar, muitas vezes, as lucdes ja enpregadas 50 pesquisadas, procurando adaptéa-las a

nossaredidade.

Embora eista a preocupacdo na pesquisa dos mais adequados materiais e técnicas
construtivas para 0 melhor desempenho em obras de restaurac@o, alguns portos ainda séo

criticos, prgudicando o ban andamento deste tipo ce obra.

O obetivo principal deste trabaho era o conhecimento dcs aspectos criticos que
freqUentemente ocorrem em obras de restauracdo, o que foi descrito nocagpitulo anterior pela
experiéncia do arq. Edegar. Como oljetivos saundarios, que prejuizos causam e @mo tratar
estes aspedos negativos, paramelhorar 0 desempenhonas obras de restauracéo.

Nos cgpitulos anteriores foram apresentados 0s conceitos mais utili zados, os procedimentos e
critérios de intervencdo adequados em obras de restauragéo, pelos tratadistas e & Cartas
Patrimoniais. Analisando cada um dos aspedos negativos descritos pelo arg. Edegar a luz

destas recomendagbes temos a cnsiderar:
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a) estado emergencial da eificacéo,

- 0 estado emergencial € quando a dlificac@® se encontra an avancado estado
de degradacdo passhilitando sérios riscos a mesma, sendo necessrio uma
intervencéo rapida;

- devido a pressa nas intervencOes, os procedimentos corretos ndo sao
cumpridas;

- a Carta de Atenas, jA& en 1931 recomendava a manutencd regular e
permanente na nservagcd de dlificios, impedindo desta forma que a
edificagéo atingisse graus de deteriorizac&® avancados;

- 0s procedimentos e os critérios de intervencdo para daboracdo de projetos de
restauracéd posshilitando a exeaugcdo de obras de restauracd® de forma
correta sdo recomendados pelos tratadistas Johann Joachim Winckelmann,
Viollet-le-Duc, Luca Beltrami e Cesare Brandi, assm como pela Carta do
Restauro e Carta de Burra, amnselhando estudos aprofundados antes das
intervencoes,

b) cond ¢bes econdmicas,

- a Carta de Burra recomenda que arestauragcdd deve ser realizada com os
reaursos necessarios para isto, pds quando a dlificacgio chega nesta
intervencd € porque estad em estado avancado de degradacéo se tornando
por isto orerosa etambém pela necessdade de profissonais capacitados com
experiéncia sobre 0 asaunto e témicas construtivas e materiais ja ndo mais
utili zados;

- Camillo Boito remmendava que 0s monumentos deveriam ser
preferencialmente mnsolidados a reparados e reparados a restaurados, tendo
conservagles periddicas evitando a restauragéo pa ser este trabalho mais
agressvo a dlificacéo;

- sobre estes aspedos slientados £ manifestam os tedricos Violl et-le-Duc,
Luca Betrami e Cesare Brandi e a Carta de Veneza, 0 Compromiso de
Brasilia, a Carta do Restauro e aCarta de Burrg;

C) tempo e exeaugdo de uma obra de restauragéo,

- 0 tempo ke exeaugdo de uma obra de restauracéo é diferente do tempo de uma
obraditacorriqueira;

- nenhuma teoria ou Carta refere-se espedficamente sobre a questédo da
durac® destetipo ce obra;

- Cesare Brandi refere-se sobre arestauragdo como um caso a parte, tratando a
obrade arte @™mMo unicum e nd como elemento de uma série;

- as obras de restauragdo sempre goresentam surpresas, consequentemente a
cada novo eemento que se gresenta a obra deve ser encaminhada &
discusses necessarias, sobre 0 novorumo da restauracd, causando aumento
dotempo e exeaugéo;

Debora Regina Magal hées da Costa. Porto Alegre: Curso de Mestrado Profissonalizante / EE/ UFRGS, 2005



122

- a Carta do Restauro recomenda que sempre que posdvel os trabalhos de
restauracédo por consistirem em operagdes delicadissmas devem ser
exeatados b acamento e ndo sob empreitada, possbilitando maior
flexibili dade an termos de tempo e exeaucéo;

d) falta de projetos témicos de intervencéo,

- a recomendacdo contida nas teorias de restaurac@o, através do arquedlogo
Johann Joachim Winckelmann, Viollet-le-Duc, Luca Beltrami e Cesare
Brandi é de que sga eeautado estudo minucioso antes de qualquer
intervencé com documentagdo segura;

- Viollet-le-Duc e aCarta do Restauro salientam aredizacé de levantamento
gréfico, que éo primeiro pas pera aredizacd® doprojeto de restauracéo e
onck sera registrado todos os elementos comporentes da alificacé;

- a Carta do Restauro e aCarta de Burra referendam a pesquisa rigorosa da
edificacéo, pesquisa multidisciplinar, condcdes de estabili dade ede todos os
dados importantes para amelhor elaboragé doprojeto de restauragéo;

€) projetos témicos inadequadas,

- tanto Viollet-le-Duc, Luca Beltrami e Cesare Brand recomendam que 0s
arquitetos encarregados deste tipo e obra devem ser construtores hébeis e
experientes, com conhecimento de @nstrucédo de diferentes épocas, com
conhedmento da estrutura da dificac®, sua anatomia, servir-se de toda
documentagdo, andlise do monumento e ter sélida formac@® arquitetbnica e
histérico/critica, para gdsintervir;

- no Compromis® de Brasilia estd anexo a rta de Lucio Costa @m a
recomendacd que por ser arestauracd® um trabalho complexo, ela depende
de témicos qudificados,

- a Cata do Restauro recomenda a e&eaucdo a cago de ampresas
espedali zadas;

f) orcamentos inadequadas,

- sobre este aspedo somente a Carta do Restauro recomenda aredizac® das
obras ©b a¢amento e ndo sob empreitada;

- a operagao de restauragd, como ja foi salientado pelo arq. Edegar, sempre
apresenta surpresas, pds muitas vezes 0 aces a determinados el ementos é
limitado, acasionando que somente a exeautar a obra sera posdvel verificar
0 verdadeiro estado de mnservagdo destes elementos;

- 0 valor orcado para obra pode ser aterado em funcéo do novo poblema
apresentado;
0) fiscdizac@ das obras pelas Institui coes,

- 0 Compromiss de Brasilia contém em anexo a Carta de Lucio Costa, once
estdo as recomendacOes para a dribuicdo do trabaho de restauracdo a
profissonais qualificados para este fim;
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- a Carta de Burra remmenda que o acompanhamento sgja exeautado pa
profissonais qudificados;
h) faltade goio cientifico e tema dgico,

- tanto os tratadistas quanto as Cartas Patrimoniais recomendam estudos
minuciosos da alificagdo em seus aspedos construtivos, assm como de
condcgdes de estabilidade para que & intervengdes venham ser as mais
adequadas;

- segundo a experiéncia dos profisgonais e das Instituicdes da area 0 apoio
cientifico e tecnaldgico é imprescindivel, para que o trabalho e restauracéo
sgja exeautado ce forma crreta, partanto seriaimportante que & Instituicoes
gue redizam este tipo de pesquisa ficassem vinculadas de dguma forma a
exeaucéo dotrabalho derestauracé.

ApGs a pesquisa econcluida a andli ses verificamos que 0s portos negativos aportados pelo
arq. Edegar séo recomendados pela maioria dos tratadistas e Cartas Patrimoniais como portos
de extremarelevancia para o bam andamento das obras de restauracdo. Estas recomendacoes
mais recorrentes 0 s estudos minuciosos Lbre a elificacdo antes das intervencdes e que &
obras sgjam redizadas por profissonais qualificados para este fim.

Destes aspectos recomendados e dos aportados como negativos pelo arg. Edegar depreende-
se que danda ndo ha o verdadeiro entendimento do concato de restaurac@, abrindo espag

para qualquer intervengé, em gque 0 NOVO 8o € prioritario aos valores proprios da alificacé.

Cabe ressltar que o concedto de restauracd® pasou pa modificagdes ao longo do tempo.
Inicialmente, tinha o cardter de alaptacdo as novas exigéncias do monumento e, até a

demoli ¢Bes, para uso daos materiais de revestimento em noves edificios ou monumentos.

ApGs, pasOuU pa préticas incisivas, como a restauracdo estilistica, de Viollet-le-Duc,
reconstituindo e crrigindo & projetos que onsiderava am defeitos Eram reconstituicoes
daquilo que teria sido feito, uma reformulago ideal de um dado projeto, chegando a dterar
partes originais. Este conceito foi muito contestado pela formaincisiva de auar e sua postura
de powco considerar os materiais, a oncepcdo ariginal e & mudangas por que pasdu a
construcéo, porém € inegavel seu trabaho e pesquisa sobre @& edificagdes antigas. As
recomendagdes de Viollet-le-Duc, referentes a0 estudo s edificagdes antigas, continuam

atuais e de grande valor para apréticade restauracio.

Oposto a Viollet-le-Duc, oinglés John Ruskin preponderava apreservacdo da matéria original

do monumento. Dizia que anda ndo se compreendia o verdadeiro significado da palavra
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restauro. A edificac@ deveria ficar intocada e deixéla morrer quando seu dia chegar. Luca
Beltrami, opcsto a restauracdo estilistica, se preocupa @m o conceto do arquiteto
restaurador, que a&é entdo era visto como um artista ou um escultor, para no caso da

restauragéo historica, oinvestigador do monumento.

Camilo Boito, contemporéneo ao restauro moderno, tinha apreocupagdo em conservar no
monumento seu velho aspedo artistico e pictorico e, preocupado com as adi¢cbes e os
completamentos, demonstrar que 0s mesmos Sriam obras comtemporaness. O tratadista
Austriaa Alois Riegl, tinha @mo conceito, evitar aintervencdo arbitraria daméo do hanem,

e manter a alificacéo intocada.

Como contemporaneo ao restauro cientifico encontra-se o italiano Gustavo Giovannonn
cujas idéias hre @ intervencdes e alicbes eram que & mesmas fossem as minimas

posdvels, com integragdes honestas, se inevitaveis.

Finalmente, o tratadista Cesare Brandi desenvolveu, noséaulo XX, um estudo aprofundado
sobre & obras de arte, incluindo relas as obras arquitetonicas. Preocupouse primeiramente
em remnhecer o bem como olra de ate, sua @nsisténcia fisica e sua dupa polaridade
estética e histérica . Em seu concato sobre restauragdo, Brandi tinha a preocupacd em
restabelecer a unidade potencial da obra quandoisto fosse posdvel, sem, no entanto, cometer

um falso histérico ouartistico, deixando claro sua passagem pelo tempo.

Nas Cartas Patrimoniais, o conceito de restauragcé surge @m a Carta de Veneza, em 1964.
Este documento define aintervencé de restauragé como excepcional, para conservar 0s
valores estéticos e historicos e respeitar o materia origina e os documentos auténticos. Desta
forma, fica daro na evolucdo do concedto de restauracé®, que a atenticidade € o principal
fator de aribuicdo de valor a0 monumento, sendo necessrio seu entendimento como papel

fundamental dos estudas cientificos para mnservagdo e restauragéo.

Conclui-se que iste uma necessdade de mudangas urgentes na grovacéo de projetos e
exeaucdo de obras de restauracdo, para garantir a sobrevivéncia das edificagdes histéricas, que
inimeras vezes ofrem dancs irreversivels, decorrentes do uso de materiais incompativeis em
razdo da mmpreensdo exata do conceito de restauracéo.
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Remmenda-se maior rigor na grovacdo de projetos de restauragdo, acompanhamento
constante an todas as etapas (desenvalvimento de projeto e exeaucdo) pelas instituicoes
resporsaveis por tais atos. Sabe-se que estas organizagdes pubicas contam, em sua ejuipe
témica, com profisgonais competentes, mas ndo em numero suficiente para o atendimento a

todas as demandas nesta &ea

Remmenda-se para exeaugdo de projetos e obras de restauragéo que:

a) o0s projetos e & obras de restauracdo sgam redizados por profissonais
qualificados, tendo, comprovadamente, na ejuipe, mao-de-obra especializada
nas espedficidades da alificac;

b) as obras sejam reali zadas por administrac@®, néo pa empreitada;

C) o levantamento métrico arquitetdnico seja completo, com todas as medidas,
conforme roteiro para projeto de restauracéo uilizado pelo IPHAE (ANEXO
B);

d) o dagndstico sgja conforme roteiro para projeto de restauracdo uili zado pelo
IPHAE (ANEXO B);

e) sgjaredizado estudo dis cond ¢oes de estabili dade da edificagéo;
f) sgjaredizada andlise da composicéo dos materiais da alificac;

g) sgjaredizado pojeto deintervencdo fisicada alificagcdo antes da daboragdo do
projeto arquitetbnico de distribuicio dos espagps e dos projetos
complementares;

h) os projetos arquitetdnicos e cmplementares estgjam de aordo com o projeto
de intervencao;

i) para aelaboracdo do acamento sgja fornecido periodo adequado, fixado em
funcé das caraderisticas da obra, posghilitando uma investigac@o rigorosa na
edificagdo, permitindo que se faga um orgamento mais proximo da redidade,
levando em conta os materiais a serem empregados, que devem ser de
excdente qualidade eque améo-de-obra seja espedalizada;

j) haja participacé constante das institui¢des envalvidas. proprietérios, empresa e
instituicoes de fiscdizac® (obras e de preservacéo do @trimonio);

k) que afiscalizacé das obras sja realizada por profissonais conhecedores das
particul aridades dos process de restauragéo.
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8.2 SUGESTOES PARA TRABALHOS RUTUROS

Dentro dotema aordado sugere-se, como trabalhos futuros, a cntinuac@® desta pesquisa no
Pais, com os estados de maior tradicdo na &ea, como Minas Gerais, Rio de Janeiro,
Pernambuco e Bahia para uma avali ag@/comparagdo aos trabalhos redizados no Rio Grande
do Sul.

Também sugere-se 0 estudo das témicas construtivas encontradas nas obras de restauracéo
redizadas, e aavaliagdb se 0s principios gerais dos tratadistas e das cartas patrimoniais foram

utili zados adequadamente nas obras de restauraca redi zadas no Estado.
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GLOSSARIO IPHAE

Adequacao

Conjunto de a@es encaminhadas a dualizac® funciona e alaptacédo a novos usos. Estas
agdes deverdo ser compativels com a tipoogia, cgpaddade de supate e idoreidade do
edificio, dentro dcs critérios de reversibilidade e autenticidade. Compreende ampliagdes e
subdvisdes para mnformar areas de servigo, mezaninas, acess para deficientes fisicos, e
implementar  instalagdes hidraulicas, sanitérias, €elétricas, redes de dados, telefone,
climatizac&, seguridade, etc.

Anastil ose
Reoomposicéo de partes existentes, mas desmembradas

Ambiéncia
Usado guando osentido transcende adesignacéo dcs arredores da elificacéd e mmpreende o
meio em que 0 bem estainserido.

Conjunto Histérico
Agrupamento de nstrugdes antigas apresentando un interese arquitetural histérico e
ficando coerente nomeio urbano erural.

Conservacao

Conjunto das dourinas, témicas e meios materiais proprios a perpetuar a eisténcia dos
monumentos, com vista amanter-nos ao nivel material nas suas disposicdes arquiteturais de
uso, com uma avali agéo adequada das modificagdes redi zadas no tempo.

Conservacdo de um edificio

Conjunto de medidas destinadas a salvaguardar e aprevenir adegradacd de um edificio, que
incluem a redliza¢® das ohras de manutenc¢éo necessérias ao correto funcionamento de todas
as partes e dementos de um edificio, mantendosua autenticidade esuaintegridade.

Conservagao integrada

Modo e mnservacdo, restauracdo, e redilitacdo dcs prédios e sitios historicos com vista a
torné-los utili zavel s para novas funcgdes da vida moderna.

Consolidagéo

Obras feitas obre um edificio para assegurar sua duracdo sem modificar seu aspedo.

Distinguem-se trés tipos:

» Consolidac® dos materiais: conjunto de agOes destinadas areauperar e sanea 0s
materiais originais.

» Consolidac estrutural: conjunto de a@es portuais ou natotalidade da alificacéo
destinadas areauperar e/oureforcar a cgpaddade estrutural da elificaca soli citada por
NOVGOS USOS.

» Consolidacd formal: conjunto de a@es destinadas a mnservar e sanear €lementos néo
estruturais e também os decorativos, tais como: rebocos, pinturas, pisos, forros, cornijas,
cimal has, elementos decorativos.
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Convencao do Patrimoénio Mundial

Aprovado pela Conferéncia Geral da Unesco em 1972, a Convencéo sobre aprotec@® do
Patriménio Mundal, Cultural e Natural, tem por principal objetivo a identificacdo e a
protec@ dopatrimonio cultura e natural de valor “universa e excepciona”. Aquela protecdo
deve assm uma resporsabili dade mletivainternadonal.

Cada Estado signatario reconhecesua obrigacdo de identificar, proteger, conservar, reabilit ar
e transmitir as geragdes futuras o patriménio cultural e natural existido noseu territorio. No
seio da UNESCO é criada uma Comissio intergovernamental de protecéd do mtrimonio
cultural e natural de valor universal excepcional: a Comissio doPatriménio Mundal. Aquela
Comissio estabelecerd, sob o titulo de “Lista do Patrimdénio Munda”, uma lista de bens
dagquele patriménio considerados de valor universal excepciona: a Comissio do Patriménio
Mundal perigo”, tombando & bens do petriménio mundal cuja protec@® exige importantes
obras de mnservagéo.

Os Estados sgnatérios daguela convencdo podem pedir uma asdsténcia internaciona pela
protec@ das bens tombadaos, situados no seu territorio.

Document UNESCO, Le Patrimoine Mondal, 1999

Demolicao

Acéo de demolir, quer dizer de romper aligacd de um edificio ou de uma massa cnstruida.
A demolicéo pertence a préticas de todas culturas e de todas ciedades: ela € outra frente,
indissociavel, da amnstrugéo.

A invencd do monumento histérico tem vindo pd& um freio nesta prética ancestral da
demolicdo, particularmente @ name dos valores de arte e historia tido pa os edificios do
passsdo. Na Franca aautorizagdo de demolir tem regido por Codigo do urbanismo, cujas
dispaosi¢cdes ndo tém mais $ como oljetivo a protecdo do @trimdnio historico, mas também a
prevencdo da urbanizac® selvagem e da especulaggo imobilidria. Dictionndre de
I’'urbansme & I’aménagement. Pierre Merlin et Francoise Choy (Srchal 2, Quito, Novembre
1998. Presss Universitaires de France

Entorno

Toda &ea drcundante de uma mnstrucd. O conjunto de todos os elementos, drea verde,
construgdes vizinhas, anexos, etc... que interferem em sua paisagem. As construcdes no
entorno ¢k bens tombados ndo devem alterar a ambiéncia en que estdo inseridaos, “sob pena
dos mesmos perderem uma grande parte de seu caater se ese anbiente € dterado’ — Carta
do Restauro — 0804/1972.

Equipamentos coletivos

Conjunto de redes, estruturas e alificios postos a disposicdo da letividade mom vista a
satisfazer as suas necessdades de todas as ordens. Os equipamentos de infra-estrutura
abrangem: conjunto de vias pulicas e estadonamentos, transportes e mmunicag@es, agua e
candli zagdes, energia. Os equipamentos estruturais da ddade sdo os edificios de uso col etivo:
administrativos, educativos, sanitérios, comerciais, culturais, esportivos, turisticos..

EscavacOes ar queoldgicas
Desentulho sistematico e metdédico de um terreno por dar a luz e andisar 0s restos
arqueol ogicos.
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Escoramento

Estruturas de reforco provisionais que tem a finali dade de manter a estabili dade da construcéo
em perigo de desabar, enquanto a dlificacdd esta interditada ou enquanto estdo sendo
exeautadas as obras de restauracd e a@es corretivas. Deve ser exeautado pa pessoa
espedalizado com a assesoria do técnico e namedidado passvel, pasterior ao dagndstico.

Inventério

Termo que serve adesignar os repertdrios de monumentos historicos ou de bens patrimoniais.
O inventério sup& adeterminacd de um conteldo (categoria de objeto) e do méodas de
descricdo. Ele responce duas finali dades complementares de informacéo e de classficacdo.
Dictionraire de I'urbanisme d I’aménagement. Pierre Merlin et Frangoise Choy (Sircha 2,
Quito, Novembre 1998. Presses Universitaires de France

Limpeza
AcOes rotineiras, para posshilitar a utili zagé da dificacé.

Manutencao

Acles periodicas com vistas a manter a aificacd: pintura, saneamento da dvenaria,
eliminac@® ou controle de umidade, controle da ac® hiologica (fumigagdo, retirada de
plantas, etc) reparagdes portuais em coberturas, vaos, etc.

Manutencdo de um edificio

Série de operagdes que visam minimizar os ritmos de deterioragép da vida de um edificio, e
s80 desenvalvidas hre @ diversas partes e dementos da sua @nstrugéo assm como sobre &
suas instalagdes e ejuipamentos, sendo geramente obras programadas e efetuadas em ciclos
regulares.

Charte de Lisbonre, octobre 1995.

Monumento Historico

Monumento protegido ouclasdficado por causa de seu cardter arquitetural ou por causa dos
aoontedmentos histéricos que aonteceram la

Dictionreire multilingue de I’aménagement de |'espace, Henri-Jean Calsat, Consell
International de lalangue francaise.

“Sendo dchdo que os produos de obras que garecem hge wmo monumentos historicos
buscaram sobretudo satisfazer as suas proprias hecessdades préticas ou suas exigéncias de
ided, € dizer os quais de seus contemporaneos, a denominagéo de “monumento ndo padle ser
entendido num senso oljetivo, mas mente subjetivo. Ndo € sua destinacdo ariginal que
confere & essas obras a significagcdo de monumentos; € nés, suditos modernos, quem
atribuimos” Aléis Riegl, Le culte moderne des monuments (Der moderne Denkmalkutus),
Editions du Suil, paris,Mai 1984.

Morfologia

Quase sempre, a forma da ddade ndo € o resultado ce um projeto Urico, mas ela € pelo
contrério, oresultado de uma recnstrugéo permanente da ddade sobre da propria a longo
de toda asua histéria, com sobreposicdo, aaumulacéo, apagamento e substituicdo. Desde
aquele momento, a goroximaca histérica earqueol6gica éum método prévio necessrio.

Les sedeurs sauvegardés. DA/MCC.
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Pastiche
Copia, imitacd, parddia. Obrade imitacdo doestilo de uma éocaou de um género.
Dictionraire de lalangue francaise du 19%t du 20°iécle,CNRS, Gallimard

Reintegracéo

AcOes para restituir elementos que o prédio perdeu ou cuja retirada é necessaria pelo seu
estado ¢k deterioragén. Compreende arecwmposicao dcs elementos originais a partir dos
fragmentos existentes (anastylosis) e aremnstrugdo de partes, supcstamente originas, ja
degradadas ou desapareddas, necessarias para manter a unidade da elificacdo.

Renovacao de um edificio

Qualquer obra que mnsista an redizar de novo e totamente um edificio em um locd
anteriormente nstruido.

Charte de Lisbonre, octobre 1995

Renovacédo Urbana

Operacé de reestruturagio. Substituicéo sistematica dos elementos novos aos antigos para
responcer ou concordar a uma nova @ncepcdo da cidade ou as novas necessdades.
Regeneraca e restabeledmento pela transformacéo e substituicd de dementos de mesma
natureza. Dictionnare multili ngue de I’aménagement de I’ espace, Henri-JeanCalsat, Consell
Internationd de la langte francaise.

Acéo gue implica ademolicéo das estruturas morfologicas e tipadgicas existentes em uma
area urbana degradada e sua consequente substituticdo pa um novo prdréo urbano, com
novas edificagdes (construidas sguindotipaoogias arquitetbnicas contemporaness) atribuindo
umanova estrutura funcional a essa &ea. Hoje, estas estratégias desenvolvem-se sobre teddos
urbanos degradados aos quais ndo se recnhece valor como petrimonio arquitetdnico ou
conjunto wrbano a preservar. Charte de Lisbonre, octobre 1995

Reor denamento
Modificac® trazendo a reparticdo dcs elementos de construcdo e de ejuipamento de um
guarteirdo, de um bairro, de uma ddade, com vista auma utili zac& mais satisfatoria.

Requalificagdo urbana
Aplicase sobretudo a locas funcionais diferentes da “habitagén”. Trata-se de operacOes
destinadas a tornar a dar uma dividade adaptada aess locd e no contexto atual. Charte de
Lisbonre, octobre 1995

Restauracao

Acéo excepcional que ocorre am virtude da aiséncia da devida mnservacdo do monumento.
Tem como finalidade resgatar e revelar os valores histéricos e atisticos, fundamentado no
preexistente ena sua autenticidade para recuperar a suaintegridade.

Restauracdo de um edificio

Obras espeddizadas, que tem por fim a onservaggo e @nsolidac@® de uma @nstrucéo,
assm como a preservacdo ou reposicdo da sua totalidade ou e parte da sua @ncepcéo
original ou correspordente as momentos mais sgnificaivos da sua historia. Charte de
Lisbonre, octobre 1995
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Restabeledmento integral, nas suas matérias e suas formas, das dispasi¢des arquitetuturais ou
dos ornamentos deteriorados ou destruidos, aos quais restam tragos indulitaves de
autenticidade. Dictionnare multili ngue de I'aménagement de I’espace, Henri-JeanCalsat,
Consall Internationd de la langte francaise.

Restituicao

Figuragdo de um monumento ou ce uma obra, pa desenhas ou maquetes, tal como ele eistia
na sua origem.

Reestabelecimento da totalidade ou de uma parte de um monumento ou ce uma obra em
materiais recentes, tal como ele «istia, segundo testemunhas materiais completado pa
deducdes |6gicas. Dictionnare multili ngue de I'aménagement de I’ espace, Henri-JeanCal sat,
Consall Internationd de la langle francaise.

Revitalizacdo

Proceso que mnjuga a reabilitac® arquitetura e urbana dos centros historicos e a
revalorizacdo das atividades urbanas que aontecen la.

A revitadizac@® urbana engloba operagdes destinadas a relancar a vida econdmica esocia de
uma parte da ddade en decadéncia. Esta nocdo, proxima daquela da redbilitacdo urbana
aplicase atodas as zonas da ddade com ou sem identidade ecaraderisticas marcadas.

Charte de Lisbonre, octobre 1995

Salvaguarda

Preservagéo da vida dos monumentos, ou conjuntos monumentais, pela manutencdo de suas
fungbes de origem ou e fungdes novas de mesma ordem. Dictionnare multilingue de
I’aménagement de |’ espace, Henri-JeanCalsat, Consell Internationd de la langLe frangaise.

Setor Patrimonial

Zona do territério mais particularmente parte de uma ddade cm suas caraderisticas de
edificacéo, espadais e urbanisticas, que sdo o testemunho @ seu desenvalvimento urbano,
contribuindo a suaidentidade, com uma aracteriza¢é forte que permite diferenciar este setor
do resto da ddade. Setor caracterizado: zona de uma ddade de grande unidade arquitetural
urbana. Gustavo Aller, architede, Montevideo, Uruguay (sirchal 3, santigo- Valparaiso,Mai
1999

Sitio

Configurac@® prépria do sitio ocupado para um estabeledmento humano. Petit Larousse,
1998.

Sitio: lugar notavel, caraderizado para umaintervengéo particular do hanem, sgjapelo
contrario parauma ausénciatotal daintervencéo e suscetivel de ser protegido pa causa de sue
interes<e.

Sitio natural: sitio considerado do poto de vista da beleza de sua paisagem ou da @nservacdo
da natureza.

Sitio urbano: sitio sobre o qual tem levantamento de um conjunto urbano considerado como
notavel. Dictionndre multili ngue de I’aménagement de I’ espace, Henri-JeanCalsat, Consell
Internationd de la langte francaise.

Teddo urbano
Organiza¢a espadal e disposicédp do fhabitat e das atividades em uma ddade, reparticéo das
cidades em um territério dado. Petit Larouss, 1998.
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Tombamento

Ato administrativo pelo quel o Poder Publico dedara o valor cultural de misas moveis ou
imdveis, inscrevendo-as no respectivo Livro do Tombo, sujeitando-as a um regime espedal
gue imp@e limitagdes ao exercicio da propriedade, com a finali dade de preservé-las.

Urbanismo

Acéo vduntaristavisandofavorecer ou daninar o crescimento urbano, o ubanismo tera entéo
a engendrar constrangimentos que exprimirdo em uma linguagem juridica @ mesmo tempo
uma vontade padlitica euma expressio tética

Acé de sintese, 0 ubanismo terd também a empregar varias disciplinas entre & quais a
arquitetura, a organizacdo do solo, o direito pubico e privado, a sociologia,a emnomia,a
geografia e ageologia. Comprendre I’ Urbanisme, pad Boury, Editions du Moniteur.

Valorizacao

Conjunto das agdes interessando um monumento, um conjunto monumental, um objeto de
arte, um sitio, uma paisagem, com vista adeixar perceptiveis suas qualidades m modifick
las.

Vizinhanga
Proximidade de habitagdes suscetiveis de aiar vinculos de interesse cmuns. Um grupo ¢k
vizinhanga € um grupo formado por individucs que @ relagdes e os contatos devido a
proximidade espada e & vezes a tomada de wnsciéncia de interess @mum tem
aproximado.
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ANEXO B — ROTEIRO DO IPHAE PARA PROJETO DE
RESTAURACA O
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INETITUTD _I- P.]ri HliKIO
STORICO E ARTISTICA DO ESTAD

Roteiro para Projeto de Restauracdo

1) Levantamento Cadastral:

O levantamento cadastral deve trazer todos o0s elementos necessrios para a perfeita

compreensdo doedificio. Devera mmpreender 0s seguintes elementos:
1.1) Planta de situac@ e locdizac®.

1.2) Plantas baixas de todacs os pavimentos, inclusive de mbertura, com medidas em séries e
totais, tanto interna quanto externamente, diagonais das pecas, espesaira das paredes e niveis.

Indicacé@o do pso, forro e materiais construtivos (pode ser por convencén).
1.3) Fachadas com arepresentacéo de todcs os sus elementos.

1.4) Cortes em nimero necessario para o perfeito entendimento domonumento, com cotas de

pé-direito, niveis e dimensionamento da abertura.

1.5) Detalhes, elevactes e wrtes de esquadrias e outros €l ementos que sgjam importantes ao

monumento.

1.6) Documentagédp fotogréfica, preferenciamente em preto e branco registrando o
monumento e 0 conjunto em que se insere aedificacd e interna e externamente, com a

indicacd em plantado éngulo dafotografia

1.7) Pesquisa histérica @m descri¢éo, dados e informagdes obre aconstrucdo e esolucéo do
monumento, com as modificag@es ou acréscimos Dfridos. Devem também ser identificadas as

funcdes primitivas e posteriores até os dias atuais.
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1.8) Descricio e adlise arquitetbnica descricdo das caraderistices da dlificacdo:
compasicéo, tipalogia, estilo ouinfluéncia atistica bem como arelacdo doedificio com o seu

entorno.
2) Diagndstico:

De pose destes elementos, a segunda fase €0 dagndstico, que tem por objetivo avaliar o
comportamento estrutural e de estado geral do monumento. Nesta fase deverdo ser
representados em plantas baixas, cortes, fachadas e aoqus todas as lesbes que o edificio
apresenta por convencdes indicadas, com o dmensionamento e observagdes sbre & causas,
incluinda trincas, rebocos desprendidos, infiltragdes, deterioracéo e falta de pecas, esquadrias
e dementos decorativos ou artisticos a restaurar, danos estruturais por supressio de dementos
ourecdques diferenciais, etc.

As lesbes deverdo ser documentadas também por levantamento fotogréfico sempre que

possvel.
Se posdvel, devera ser feita uma planta com a evolucdo fisicada elificacé.
Projeto de Restauragéo:

Proposta para intervengbes a serem exeautadas com todos os elementos e informagdes
necessarias para a compreensédo do pojeto: plantas baixas com indicac® de manutencdo,
retirada ou introducéo de dementos, cortes, fachadas, detalhes, memoriais descritivos e

or¢camentos conforme normas témicas.

Obs.: Para 0 projeto também é necessario arcamento discriminado (NB-140 e aonograma

fisico-financeiro, aém de prever um programa de sustentabili dade para o(s) prédio(s).

Av. Borges de Medeiros, 1501, 21° andar- Porto Alegre-RS - Cep:90110-150
Fone/Fax: (051)3225.3176 —e-mail: i phag@via-rs.net

Aspedos criticos em obras de restauracd arquitetdnicano Estado:
a eperiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt da Luz.
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ANEXO C -ROTEIRO DE ENTREVISTAS

Debora Regina Magal hées da Costa. Porto Alegre: Curso de Mestrado Profissonalizante / EE/ UFRGS, 2005



N>R WNE

9.

14C

ROTEIRO BASICO DE ENTREVISTA COM ARQUITETO EDEGAR

BITTENCOURT DA LUZ

Porqué equando howe interese en se dedicar a &eada restauracdo arquitetbnica?

Qual foi aprimeiraobraredizada?

Como eraredlizada aorientagéo para & intervengdes nos bens culturais no Estado?
Quantas obras foram redi zadas, em que locas, em que datas e tipos de obras?

Quais as obras mais sgnificdivas?

Faca uma breve descri¢do destas obras.

Quais os aspedos mais relevantes nestas obras?

Como foi 0 desenvavimento dotrabalho ao longo dcs ancs, em termos de méo-de-obra,
equi pamentos, témicas construtivas?

Quais os aspedos criticos que freglientemente ocorrem em obras de restauracé?

10.Qua a sugestdo de tratamento para os aspedos criticos, no sentido e melhorar o

1.

2.

desempenho destas obras?

ROTEIRO BASICO DE ENTREVISTA COM DIRETORESE EX-
DIRETORESDE INSTITUICOES DE PRESERVACAO

Fale sobre o desempenho doarquiteto Edegar Bittencourt da Luz, na realizac@® de obras
de restauracéo
Qual o dferencia deste técnico em relagcd aos outros?

Aspedos criticos em obras de restauracd arquitetdnicano Estado:
a eperiéncia do arquiteto Edegar Bittencourt da Luz.



