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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo o design téxtil de rendas, a
partir da analise de elementos constitutivos da linguagem visual e técnica, aspectos
historicos e possiveis processos de producdo das amostras pertencentes ao acervo
de rendas Lucy Niemeyer. O acervo em questdo possui 186 itens de rendas, sendo
assim, aspectos ligados a museologia também sédo tratados tendo em vista a
salvaguarda desses itens através de processos de preservacdo, conservacao e
acondicionamento. Neste cenério, foram identificadas importantes instituicbes de
ensino e museoldgicas que se dedicam a promover a interacdo do universo das
rendas com praticas criativas ligadas ao design. O objetivo é refletir sobre a
contribuicdo das rendas para o design, ou seja, a dissertacdo se ocupa em
compreender como o design téxtil verificado nos itens do acervo de rendas pode
apoiar o design, de téxteis ou ndo, na contemporaneidade. Este estudo foi realizado
por meio de pesquisa qualitativa que se aprofunda no assunto explorado, com
procedimentos de carater exploratorio, pesquisa bibliografica, documental e
explicativa, através de estudo de caso de itens do acervo. Os estudos de caso
contemplam aspectos ligados a catalogacdo do acervo, identificando processos,
técnicas, producdo de imagens, andlises complementares feitas em microscopio
estereoscopio e leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual e técnica,
visando identificar elementos que contribuam para desenvolvimento de novos
produtos. Através desta dissertacdo conclui-se que o universo das rendas possuli
grande potencial para contribuir com o design, ndo so6 téxtil e de moda, mas também
em areas como design para artesanato, de objetos, joalheria e arquitetura, aplicando
a linguagem visual das rendas em diversos materiais (flexiveis ou néo), utilizando
tecnologias produtivas disponiveis no mercado hoje, independente de escala de

producao e de dimensdes.

Palavras-chave: Design téxtil, Rendas, Acervo.



ABSTRACT

The object of this dissertation is the study of the design of lace, from the analysis of
the constituent elements of visual and technical language, the historical aspects and
possible production processes of the samples belonging to the lace collection of Lucy
Niemeyer. The collection in question has 186 items of lace, so methods of
museology are also treated aiming to safeguarding these items through processes of
conservation. Important educational institutions and dedicated museums were
identified which promote interaction with the universe of laces with creative practices
related to design. The aim is to reflect on contribution of lace to design, ie , the
dissertation is concerned with understanding how the textile design found in the
items of the collection of laces can contribute to the current design of textiles . This
study was conducted by means of qualitative research that delves into the subject
with explanatory procedures, bibliographical research, documentary and explanatory
case study. The case studies include aspects of cataloging the collection, identifying
processes, techniques, imaging, complementary analyses made using a
stereoscopic microscope and the reading of the constituent elements of visual and
technical language to identify elements that contribute to the development of new
products. In conclusion, the world of laces has great potential to contribute to the
design, not only textile and fashion, but also in areas such as design for crafts,
jewelry and architecture, using visual language of laces in various materials using
productive technologies available on the market today, regardless of the scale of
production.

Keywords: lace, textile design collections



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Mapa da producéo industrial e artesanal de rendas no Brasil. ..........ccccccvevvvenenn. 17
Figura 2 — AtUAGCOES A PESYUISA. .....eerveerreerieieeieete et eteeteeteetesetessaestaessaessaesraesseesseesseesseeseesees 20

Figura 3 — Renda de agulha criada para participacéo no 3° Prémio Objeto Brasileiro — 2012.

............................................................................................................................................................. 22
Figura 4 — Processo de confecgdo da renda de Dilros. .........coocoeiiiieiieiieiieeeeee e 42
Figura 5 — Exemplos de renda de DilFOS.........c.ooiviiieiieiece et 43
Figura 6 — Detalhe de renda tramoia pertencente ao acervo da autora. ...........cceceeevveevieerneennen. 44
Figura 7 — Processo de confeccao de renda reNAasSCENGA. ........cccvevveereereerieerieeseerieesreesveenreeenens 45
FIgura 8 — RENAA IMENASCENGA. ....c.eeiveerieeiieeieeieeieese et e e e steetestessaessaesseessaessaesseesseessessseesseenseessees 46
Figura 9 — Detalhes da renda de AlBNGON. .......ccooiiieieee e 46
Figura 10 — ReNda IraNUESA........ccuveiiiecieeceecee ettt e s ste e e stae e e s ste e etaeeraeesnaeensneenes 48
FIgura 11 — RENAA QUIPUIE. ....oueiiiecteecteeceete ettt ettt et et st esavesta e s e e saaesbeesaeasbaesbeesteenseeseas 49
FIgura 12 — RENAA FIlE. ......uoeeeeeeeeee ettt e st ra e sraesbe e aeeres 49
Figura 13 — Renda de 1abirintO OU CrIVO. ......cccuiiiieeciieiieiecie ettt ereeveenne s 50
Figura 14 — TECNICa d€ gramMpPAaga. .......ccceeruirierieiieiiriesieieeete ettt sttt st ebe e 51
Figura 15 — ReNda NNANAULL ......ocoiiiiiieieeece et 52
Figura 16 — RENAA fHIVOIILE. ........eieieieieceeee ettt ettt e ete e e ae e s be e sbeesbe e aeenreas 53

Figura 17 — Detalhe de renda feita em maquina por Robert Frost em 1771. A bibliografia ndo
especifica 0 tipo de renda reprodUZIAAL. ..........cceieeieereeciereeceere e e 54

Figura 18 — Comparacado do aspecto visual de uma renda produzida a mao (A) e a maquina

(B teteneeteete ettt ettt ekttt h e b bt R e bt b et et e Rt bt b et et bt e heeb et e st e st et e etenteneenenrens 55
Figura 19 — Amostra de "ChemicCal [aCe". .........cc.ooiririiieeeeee e 56
Figura 20 — Observag6tes do fio na construcdo de rendas artesanais e industriais.................. 59
Figura 21 — Caracteristicas da base de ligacdo em rendas de agulha..........c..ccccovevvervennnenen. 61
Figura 22 — Caracteristicas da base de ligagcdo em rendas de bilro. .......ccccoccvevveviecieceecieennnn, 62
Figura 23 — Estrutura formada pelo tear Bobbinet............ccooovveiiiiiiieeee 63

Figura 24 — Detalhe renda produzida em tear PUShET. .........ccccoiviiiiinininicicieee, 63



Figura 25 — Detalhe de renda construida em tear LEAVEIS. ........cccccveeveeeeiieseeeeeecee et 64
Figura 26: Detalhe da estrutura Lace CUIAIN. .........cceeviirirerieienienieeieese sttt 64
Figura 27 — Detalhe de rendas construidas em teares de malharia por urdume. .................... 65

Figura 28 — Estrutura de linguagem visual da renda com a identificagéo dos elementos
CONSHIEULIVOS. ..ottt ettt ettt sb e bt ettt e bt et e s e s b e e beeaeeaenresaeeneen 66

Figura 29 — Imagens coletadas em visita a exposi¢cao Rendas Brasileiras. .........c.cccecevevueennen. 69

Figura 30 — Memdrias de Oficio — Camalau. Painel da exposicdo Rendas Brasileiras — Sesc
BEIENZINNO-SP. ...ttt b sttt sae et b e ae bbb it en 70

Figura 31 — Criacdo de Walter Rodrigues, vestido com parte superior confeccionado em
renda de Dilr0 (200L1)....c..oiiiiiiee ettt et b et re e 72

Figura 32 — Comparacdo da morfologia de diferentes fibras. .........ccecveevieiriecince e, 78

Figura 33 — Detalhe de raios X e tomografia computadorizada realizada em peca de
vestuario a ser replicada N0 Museu PauliSta/USP...........cccoeoiiiieiiecee e 79

Figura 34 — Microscopia utilizada no estudo da fibra do tecido pelo Museu Paulista/USP. ...80
Figura 35 — Resultado de registros fotograficos de item do acervo. .........ccceceeveveveneeieniennenn. 82
Figura 36 — Ficha de Catalogacdo desenvolvida para os itens do acervo Lucy Niemeyer.....83

Figura 37 — Imagem de item de renda submetido a andlise de estereoscopio e microscopio
eletrénico de varredura N0 LDSM/UFRGS. .......cooiiiiiiiiiieieese ettt 85

Figura 38 — Descricdo dos 20 grupos organizados a partir do acervo. .........ccceceeeevveveenreennen. 86

Figura 39 — Sequéncia de execucdo do processo de conservacao, feitos durante estagio no

MUSEU PAUIISTA/USP. ..ottt bttt s b e sttt et nne b 88
Figura 40: Itens de renda em repouso para serem higienizadas e acondicionadas................ 88
Figura 41 — Sequéncia de atividade para higienizacao da colegao. ............ccceverererveenenennene 89
Figura 42 — Item de renda preparado para higienizag80o por aspiraGao. ........ccccceeeereeseenueennen. 90
Figura 43 — Producdo de maquete para proposta de acondicionamento em rolo. .................. 90
Figura 44 — Sequéncia do acondicionamento definitivo do rolo com rendas...........cccccvevenee. 91
Figura 45 — Sequéncia para acondicionamento de rendas planas. .......ccc.ccceeveveeerceeveeneeneennenn 92

Figura 46 — Representacdo das etapas para selecdo dos itens submetidos ao estudo de

T [V Al =T T - 2 SRS 95



10

Figura 48 — Leitura dos elementos constitutivos da renda n. 4..........ccccoeeveeveeeeeneeseeseeseene, 96

Figura 49 — Detalhes da renda 4 produzida em microscopio estereoscopio no LDSM-

URFRGS. .ttt b e bttt ekt e bt et e b e et ea bt s et e eab e sabesht e sab e shbeshe e e bt e nbeenbeenbeenbeebean 97
1o 10 = N Il =T g T = I TS 98
Figura 51 — Pintura da Baronesa de Arroio Grande, exposta no Museu da Baronesa em

Pelotas-RS. (Y. StEWANT, 1874). .....cceeieeieecteeceete ettt ettt st e e e e st estaesreesbaesaeesteeseenreas 99
Figura 52 — Leitura dos elementos constitutivos da renda 15.........cccccceeevevieviereeneeseeseeen, 100
Figura 53 — Detalhe da renda 15 para visualizagéo da lagada do interior da renda.............. 100

Figura 54 — Detalhes da renda 15 produzidos em microscopio estereoscépio ho LDSM-

LU {1 TR 101
1o [0 = R Lo Tl =T o = o T 1 102
Figura 56 — Leitura dos elementos constitutivos da renda n. 31. ......cccceveeeveeevieeieeenee e 103

Figura 57 — Detalhes da renda 31 produzidos em microscépio estereoscépio no LDSM-

URRGS. ..ttt 104
FIQUIra 58 — RENAA N. 73 .ttt ettt st ettt et naes 105
Figura 59 — Leitura dos elementos constitutivos da renda n.73. ..........cccccceivineneincnenennne, 106

Figura 60 — Detalhes da renda 73 produzidos em microscépio estereoscopio no LDSM-

UFRGS. . ettt ettt sttt b e sttt b e et et et e st et e st e st e s e e s e et e eb et e st e Re et e be st e st eneerenaeneenen 107
FIQUra 61 — RENAA 80. .....ocveiiiiieeieeceee ettt ettt et a e e e st esas e s aaesaeesreesreesbeesteenseenes 108
Figura 62 — Leitura dos elementos constitutivos da renda 80.........c.cccceeeveveeveereeneeseeseeeen 108

Figura 63 — Detalhes da renda 80 obtidos em microscopio estereoscopio no LDSM-UFRGS.

........................................................................................................................................................... 109
FIQUIra 64 — RENAA N. 117 ..coiiiieieieeeeeee ettt bbb st nnes 110
Figura 65 — Detalhe dos elementos constitutivos da renda 117. ........cccovvveevieeiieevneeneeesnnens 111
Figura 66 — Detalhes da renda 117 obtidos por microscopio estereoscopio no LDSM-

U R G S, ettt et ettt et s b et e bt s bt e s bt e e be e e b e e e be e e bee e bee s bee e beeereeen 112
Figura 67 — Detalhe e renda que compdem o acervo, usada como referéncia para
eXPlOraGan tECNICA € VISUAL ......c..couiiuieiicieic sttt ettt be e ea e ae e 115
Figura 68 — Etapas de construgado de renda de agulha. ..........cccccvevinirieneninieiceneeeeeen 117
Figura 69 — Blusa de renda e detalhe que ilustra o cordao, ponto de ligagéo e paetés. ......... 117

Figura 70 — Projetos premiados pela Federacdo Francesa de Rendas e Bordados, 2010..120



11

Figura 71 — Rendas da cole¢do da empresa Sophie Hallette. ........c.cccoeevevieiieieeieeseeseee, 122

Figura 73 — Criac8es da designer de joias Silvana Grappi. Integracéo de renda de bilro com

MateriaiS COMO O OUIO € 8 PrAAL ......ccerveuirirteieieiirte ettt sttt 123
Figura 74 — Bracelete de Sarah Radulescu confeccionado com técnica frivolité. .................. 124
Figura 75 — CriagOes da designer e ourives Brigitte AdOIf..........ccccocevirieninininiceneneeceen 125
Figura 76 — Joias criadas a partir de referéncias de rendas. ........ccccoceevvevenenenieneneneeicnenen 126

Figura 77 — Referéncia de rendas aplicada em notebook e capa, resultado da parceria entre

Alexandre Herchcovith @ Hewlett-Packard. ............coovieieiiiinieieseseeceeseseeee e 127
Figura 78 — Marcel Wanders, Crochet Chair (2006).........ccccccveveireirrieniesieiieseeseesee e 128
Figura 79 — Revestimento de parede inspirado em diferentes técnicas de rendas produzido

por Maski RevestimentoS ESPECIAIS. .......ccovuiriririiiierieiiieerese e 129
Figura 80 — Tecido arquitetdnico rendado da empresa Lace Fence...........cccocceeceeveeveeneenenne. 131
Figura 81 — Tecido arquitetbnico rendado da empresa Lace Fence...........ccccceevveevevreecreennenne. 132

Figura 82 — Efeito rendado em projeto arquitetdnico do Ministério da Cultura de Paris. Obra
dos arquitetos Francis Soler € FrEAEriC DIrUOL...........ocvvivieiiereeieeeceee et 133

Figura 83 — Fachada do edificio-conceito projetado pela Faulders Studio para a cidade de
DUDAI. ..ot et et et e et e et e e e be e e te e e bee e ebbe e ebae e bt e eebae e baeeatbeeebaeenbaeentaeans 134

Figura 84 — Membranas que revestem a estrutura do edificio GeoTube. .........ccccccvvrinennne. 135

Figura 85 — Fachada do Hospital Manuel Gea Gonzales — Cidade do México. ..................... 136



1 INTRODUGAO ......ccoevvrrrrennne.
1.1 CONTEXTUALIZACAO......
1.2 DELIMITACAO DO TEMA.

1.3 QUESTAO DE PESQUISA

Sumario

1.4 PROBLEMA DE PESQUISA ..ot

1.50BJETIVO GERAL.............

1.6 OBJIETIVOS ESPECIFICOS ..ottt e e e ee et e e e s eeeeseesseseseesessesaseseesseseeeeeaens

1.7 JUSTIFICATIVA ......coeenee.
1.8 METODOLOGIA ................

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 ESTUDOS CIENTIFICOS DE RENDAS NO BRASIL......coveieiiereeeiereseisiese s

2.2 DESIGN TEXTIL c.ooveveen..

22RENDAS........cccoiiieieeee

2.2.1 Rendas: NOGOES HISIONCAS ......ceverierierieeieierie sttt ste sttt essessesneennens

2.2.2 Rendas: classificac&o
2.2.3 Rendas: processos ind

224 Identificacdo das re

dO Processo ManUAl........ccccccvevieeiiiece e
01 1= USSR

ndas artesanais € INAUSTIIAIS .........oovevveeeeeiiiiiiieeeeeeeeeireeeee s

2.2.5 Elementos da estrutura da linguagem visual e técnica de rendas.........c.cccceeueueeunee.

2.2.6 Rendas no Brasil..........

2.3 ACERVO: CATALOGAGCAO E PRESERVACAOQ ......c.couoveieeeeeeeeeeeee e

2.3.1 Catalogagéo .................

2.3.2 Preservagéo ................

2.4. MATERIAIS E ESTRUTURAS TEXTEIS......coiiiieieieeiieiieeieseie e sasseenes

3 PROCEDIMENTOS PARA PRESERVACAO DAS RENDAS ACERVO..........ccccocvueunc..

3.1 REGISTROS FOTOGRAFI

GO e e e

12



13

3.2 FICHA DE CATALOGAGAOD ..o sassas st sassas s sassassnanes 82
3.3 ANALISE EM MICROSCOPIO ESTEREOSCOPIO......orriiiririieereieeiesiseiesessss e 84
34 SELEQAO DOS ITENS A SEREM PRESERVADOS .......ccoooiiiiiieeeeeee et 85
3.5 PRESERVACAO DO ACERVO DE RENDAS LUCY NIEMEYER.......cccocoovvvveerreeerennn. 87
3.5.1 Conservagao das rendas d0 GCEIVO ......cccuieuieiiieiiieie ettt ens 87
3.5.2 Conservacao: acondiCiONAMENTO ........cceccvieiiieiiieiieie e eeeseeseesre e teesre e e esreereenreens 90
4.1 ESTUDO DE CASO.....oiiiiiiiiteitesieeie ettt ettt ettt st sb e st s bt e sbe et e bt et st e et e satesatesaee e 93
O I = (W T o 0 = o= 1= o 95
4.1.2 ESTUAO 0B CASO 2.ttt ettt sttt b e sbe et be e eanen 98
4.1.3 EStUAO AE CASO 3 ...ttt sttt 102
4. 1.4 ESTUAO U8 CASO 4 ...ttt ettt 105
4. 1.5 ESTUAO 08 CASO 5.ttt 107
4.1.6 ESTUAO 08 CASO B ...ttt 109
4.2 ANALISE DOS DADOS .......ovuiirriieieieeinsesesssssss e sse s sssssssssessssssessessssssesssssssssssssssssssnnes 112
4.3 EXPLORANDO RENDA DO ACERVO ...ttt 114

5 CONTRIBUICAO DA LINGUAGEM VISUAL E TECNICA DAS RENDAS NO CENARIO
CONTEMPORANED ...ttt ettt ettt e st e sa e sabe e st e e sabe e sabeesabeesabeesabeesaneas 118
5.1 INFLUENCIA DAS RENDAS NO DESIGN DE MODA .........cooveieeeeeeeeiereeeesereesesienaeen. 121
5.2 INFLUENCIA DAS RENDAS NO DESIGN DE JOIAS.......cocoviiieeieeeeeeeeneeeeseee e, 123
5.3 INFLUENCIA DA RENDA NO DESIGN DE OBJETOS.....cooovieeieeeeeeeeeeseesesss s, 127
5.4 INFLUENCIA DAS RENDAS NA ARQUITETURA ....c.oouveeeeeeeeeeeeee s s, 130
6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS .....oooeeeeeeeeieteeeeeeeeeeeeeeeessesas s sesessesssssssasassesassesssssnsnens 138
7 CONCLUSAO ...ttt 143
REFERENCIAS ...ttt ssss sttt 147

APENDICE — FICHAS DE CATALOGAGAO ...ttt sss s, 153



14

1 INTRODUCAO

Esta dissertagdo concentra-se no estudo de design téxtil de rendas,
investigando aspectos da linguagem visual e técnica de itens do acervo de rendas
Lucy Niemeyer, doados ao Nucleo de Design de Superficie da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul*.

A equipe do NDS-UFRGS, ao perceber o potencial de conhecimento contido
no material doado pela Prof.2 Lucy Niemeyer?, vislumbrou a possibilidade de

preservacao e acesso ao conhecimento contido nas rendas.

O acervo é constituido de 186 itens que compreendem: detalhes decorativos
para aplicagdo em roupas (bolsos, golas), bases para confeccdo de renda filé e
rendas lineares (gregas) de diversas larguras e comprimentos, constituindo-se de
itens de grande valor expressivo e diversidade de técnicas. Essa colecdo representa
itens usados na indumentaria das mulheres da familia carioca, nos ultimos cem
anos, tanto adquiridas como tecidas por elas proprias. Uma vez que o acervo
representa o legado da Sr.2 Lucy Niemeyer, mée da Prof.2 Lucy Niemeyer, acordou-

se a denominar o acervo com o nome de mae e filha.

Nesse contexto, a fundamentacdo tedrica que embasou a dissertacao,
apresentada no Capitulo 2, percorre um caminho que consiste em conceituar design
téxtii e rendas, estudando processos produtivos, classificagdo, técnicas e o0s
elementos constitutivos da linguagem visual e técnica. A historia também é
contemplada visando demonstrar o cenario da evolugcédo das rendas artesanais e sua

integracéo e desenvolvimento com a producao durante a Revolucdo Industrial. Esse

! NDS-UFRGS: responsavel pela interlocucdo entre universidade e indstria, desenvolvendo design
de superficie com aplicagdo em estamparia, malharia, tecelagem, papelaria, entre outros. Site:
www.nds.ufrgs.br.

? Lucy Niemeyer é uma das principais pesquisadoras a contribuir com a reflexdo em design no pais.
Professora adjunta da UERJ e da PUC-RJ, possui Pés-Doutorado pela PUC-RJ, é procientista da
UERJ e coordena o Laboratério Multidisciplinar de Pensamento Critico em Design: Estudos,
Pesquisas, Eventos e Producdao em Design, Cultura e Filosofia (LABCULT), atuando em temas como
projeto de produto, semidtica, interagdo, comunicagao. Além disso, possui extensa publicagdo sobre
temas relacionados ao design em livros, artigos em congressos, jornais e revistas.


http://www.nds.ufrgs.br/
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percurso histérico atenta também para a chegada da renda ao Brasil, apresentando

um panorama das rendas aqui produzidas.

Ainda nesse capitulo, sdo tratadas questdes relativas a preservacdo do
acervo, estudadas a partir de bibliografias da area de museologia, visando ao
entendimento das ac¢Oes de salvaguarda e embasamento para construcdo de

ferramenta que organiza as informacdes recolhidas sobre as rendas.

No Capitulo 3, sdo abordados os métodos de investigacdo adotados, sendo
descritos os procedimentos para: identificacdo dos processos e das técnicas
empregadas nas rendas, producdo de imagens, analise em microscopio
estereoscopio que auxilia na observacao da construcdo da renda, finalizando com as
atividades de preservacdo. O procedimento de preservacdo, que consiste na
conservagao e no acondicionamento, foi norteado pelo conhecimento adquirido em
estagio feito no Museu Paulista-USP, sob a orientacao da Prof.2 Dr.2 Teresa Cristina

Toledo de Paula.

No Capitulo 4 sao feitas andlises, por meio de estudo de caso de seis itens
de rendas pertencentes ao acervo, sob o enfoque das teorias apresentadas, visando
a aplicacdo do conhecimento construido. Os itens de rendas contemplam diferentes
processos de producéo (industrial e artesanal) e as diferentes técnicas empregadas
nesses processos, visando a compreensdo do design téxtil das rendas. Essa
abordagem permite analisar os dados, a partir da observacdo e da comparacéao,
para promover uma reflexdo sobre os elementos que possam contribuir para o
design de novos produtos. Pensando nessas possibilidades de contribuicbes, o
Capitulo 5, apresenta um panorama das aplicacdes dos elementos de rendas nas
areas de moda, joalheria, objetos decorativos e utilitarios e na arquitetura,
confirmando a influéncia da renda na contemporaneidade, apoiados pelas

tecnologias disponiveis.

O Capitulo 6 aponta os resultados a partir dos trés principais enfoques: 1) a
fundamentacao teodrica; 2) a aplicacdo do conhecimento tedrico nas atividades de
preservacao, catalogacao e estudos de casos; 3) contribuicdo das rendas no cenario
contemporéneo a partir das percepcdes de que as referéncias de rendas ja séo

deslocadas para novos contextos e transpostas para novos materiais e dimensdes.
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A concluséao é apresentada no capitulo 7 e expdem o0s cenarios internacional
e nacional na forma de integrar as rendas com seus estudos e praticas, na
sequéncia sdo discutidos os objetivos alcancados, as possibilidades de estudos

futuros e reforca a importancia do estudo cientifico sobre o tema rendas.

Na sequéncia, sado apresentados a contextualizacdo, a delimitacdo, os

objetivos e a justificativa que estruturam a pesquisa desenvolvida.

1.1 CONTEXTUALIZACAO

No contexto contemporéneo, ha uma tendéncia de valorizacéo dos fazeres e
dos saberes desse trabalho secular que séo as rendas. Essa valorizagédo se da tanto
pelas intervencdes de instituicbes museoldgicas e de ensino unindo seus acervos
com estudantes e profissionais quanto pela intervencdo de designers em
comunidades de artesas produtoras de renda, visando a parcerias colaborativas. Ou

seja, sao diferentes aspectos que convergem para 0 mesmo ponto, as rendas.

No primeiro caso, foram identificadas instituicbes que promovem a interacao
do universo das rendas com préticas criativas ligadas ao design. Entre essas
instituicdes estdo>: Nothingham Trent University (Inglaterra), Victoria and Albert
Museum (Inglaterra), Powerhouse Museum (Australia); Atelier National Du Point
d’Alencon (Franga), Fédération Francaise des Dentelles et Broderies (Franca) e o
projeto Maison d’Exceptions, promovido pela Premiére Vision®. Elas caminham no
sentido de valorizar bens da cultura material, percebendo-os como portadores de
saberes, aproximando o universo das rendas ao desenvolvimento de novos

produtos, que vao além do contexto téxtil.

No segundo caso, agora no ambito de Brasil, as rendas tém uma
importancia tanto social (ligada as comunidades de artesdos) quanto estética (ligada

a riqueza visual e técnica) e até mesmo comercial. Para se ter uma ideia do cenario

® Aqui sdo apenas listadas as instituicdes, sendo novamente citadas e aprofundadas no decorrer da
dissertacao.

* A Premiére Vision é a principal feira téxtil, que ocorre duas vezes ao ano nos seguintes paises:
Franca, Brasil, China, EUA e Russia.
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das rendas no pais, durante esta pesquisa foi construido um mapa demonstrando

um panorama da producéo de rendas, ilustrado pela Figura 1°.

Figura 1 — Mapa da produc¢édo industrial e artesanal de rendas no Brasil.

Producdode renda artesanal
@®Rendade bilro
@®Rendarenascenca
@®Rendalabirinto
@®Rendafilét

Rendairlandesa
®Renda frivolité
@®Grampada

% Producdo de renda industrial @Nhanduti

Fonte: A autora.

Ha uma concentracdo de producdo de rendas artesanais nas regidoes
litordneas e, no Nordeste, além da concentracdo de locais produtores, existe uma
maior diversidade de técnicas. Nesses locais, a atividade de producédo de rendas
pode ter surgido em decorréncia de uma divisdo das atividades, ou seja, enquanto 0
homem se ocupava da pesca, a mulher produzia rendas, ou para passar o0 tempo ou
para colaborar com a “renda” da familia, com a venda da produg&o (ALVES; ALVES;
PIZZl, 2012).

De acordo com o IBGE (Fundacdo Instituto Brasileiro de Geografia e

Estatisticas)®, uma pesquisa feita analisando 5.564 municipios apontou que, no pais,

® Esse mapeamento foi construido a partir das pesquisas feitas em bibliografias, publicacdes
cientificas, contatos com designers e visitas a exposigoes.
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7,5% dos municipios estdo ligados a producdo de rendas, sendo 53,7% na Regido

Nordeste, seguidos por Sudeste, com 21,9%, e Sul, 16,6%.

Nesse panorama da producdo artesanal, foi identificado durante as
pesquisas que existem comunidades, ou grupos de artesds, que mantém parcerias
com designers e estilistas’. Dessa interacdo, foram percebidas trés formas de
parcerias. A primeira se caracteriza pela interacdo do designer com o grupo, seja por
meio de workshops, seja por treinamento especifico, com o objetivo de criacdo de
novos produtos, dando énfase a valorizacdo do artesanato. Resultando assim em
capacitacdo técnica, geracdo de renda com a comercializacdo dos produtos, além
de estimular a criatividade. Nessa relacdo, had o envolvimento de entidades como
Sebrae e Secretarias de Cultura das localidades, interessados no desenvolvimento
de determinadas comunidades, tendo como principal exemplo o designer Renato

Imbroisi.

A segunda forma de parceria caracteriza-se por estilistas que desenvolvem
os produtos comercializados por suas marcas, exclusivamente em técnicas de
rendas, e, para isso, necessitam da mao de obra de grupos de artesds. Como

exemplo é possivel citar o trabalho de Fatima Rendas e Martha Medeiros.

A terceira percepgéo caracteriza-se pela interagao de estilistas que integram
em suas colecBes pecas ou detalhes em roupas confeccionados em renda. Neste
caso, ha uma demanda pontual que pode ndo se repetir nas colecdes seguintes.

Para exemplificar, citamos os estilistas Lino Villaventura e Ronaldo Fraga.

As parcerias com comunidades de rendeiras ndo se limitam aos profissionais
citados; porém, optou-se por esses nomes para ilustrar as iniciativas e parcerias de

sucesso e reconhecimento nacional e internacional.

Este cenario nacional de producédo artesanal motiva estudos e publicacbes

cientificas®, artigos e dissertacdes voltados para as &areas das ciéncias sociais,

® Tratando-se de uma pesquisa de nivel nacional e abrangendo diversas areas da cultura, ndo ha um
detalhamento por cidades ou dos municipios produtores, somente por regides. A pesquisa foi
realizada em 2006 e esta disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/site/2007/11/20/suplemento-de-
cultura-da-munic-2006/>. Acesso em: 26 out. 2012.

’ Devido a importancia do assunto, essas relagfes sédo aprofundadas no subcapitulo 2.2.6, Rendas
no Brasil.

8 Esse contexto é abordado em profundidade no subcapitulo 2.4 Estudos cientificos de rendas no
Brasil.


http://www.cultura.gov.br/site/2007/11/20/suplemento-de-cultura-da-munic-2006/
http://www.cultura.gov.br/site/2007/11/20/suplemento-de-cultura-da-munic-2006/
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psicologia, educagdo e engenharia, esta ultima com énfase na producdo de rendas
para a area de moda. Os estudos identificados tém como recorte geogréafico a
Regido Sul, destacando-se a cidade de Florianopolis e a Regido Nordeste,
abrangendo os estados de Paraiba, Sergipe, Rio Grande do Norte, Ceara e Piaui,
abordando as técnicas de bilro e agulha.

Com relacdo a producédo industrial de rendas, esta integra um segmento
formado por 33 mil industrias, mais de 1,5 milhdo de postos de trabalho e uma
movimentacdo de 58 bilhdes de délares por ano”. O segmento possui uma cadeia
produtiva compreendida por fiagbes, tecelagens, malharias, estamparias, tinturarias

e empresas de beneficiamento.

A pesquisa identificou alguns fabricantes especificos de rendas
industrializadas nos estados de Sdo Paulo, Santa Catarina, Rio de Janeiro, Paraiba
e Pernambuco, caracterizando-se por fornecerem, além das rendas, aviamentos
como passamanarias, fitas e franjas. Porém, € importante salientar que o efeito
rendado em téxteis pode ser obtido por maquinarios que ndo sédo especificos para
producédo de renda, ou seja, tanto as maquinas de malharia (retilineas ou circulares)
guanto teares de tecidos planos conseguem obter os efeitos caracteristicos das

rendas.

Os contextos apresentados contribuem para a construcdo da dissertacédo,
gue visa complementar a producdo de estudos cientificos ja feitos no pais,
apresentando um novo ponto de vista para o estudo das rendas, partindo do acervo
Lucy Niemeyer. Esse ponto de vista vai ao encontro do que foi identificado no
cendario internacional, de incentivo das praticas unindo a tradicdo das rendas com o
aprofundamento das percepc¢des técnicas e visuais para as novas possibilidades de
aplicacao de suas referéncias sem deixar de chamar a atencéo para o potencial das

rendas produzidas no Brasil.

1.2 DELIMITACAO DO TEMA

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo o design téxtil de rendas,

delimitando-se a estudar itens de rendas do acervo Lucy Niemeyer, visando a

® Disponivel em: < http://textileindustry.ning.com/forum/topics/um-dos-setores-mais-importantes-da-
economia-catarinense-teve-que?xg_source=msg_mes_network>. Acesso em: 25 ago. 2013.


http://textileindustry.ning.com/forum/topics/um-dos-setores-mais-importantes-da-economia-catarinense-teve-que?xg_source=msg_mes_network
http://textileindustry.ning.com/forum/topics/um-dos-setores-mais-importantes-da-economia-catarinense-teve-que?xg_source=msg_mes_network
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contribuicAo das referéncias visuais e técnicas no design de produtos

contemporaneos. A Figura 1 ilustra as atuacdes desta dissertacao.

Figura 2 — Atuacdes da pesquisa.

Preservagao
do acervo

Design téxtil

Contribuicdo
para o design

Fonte: A autora.

As atuacdes citadas possuem universos de conhecimentos (praticos e
tedricos), e sua integracdo da subsidios para o desenvolvimento de produtos

contemporaneos, tanto de téxteis como aplicados em outros materiais.

1.3 QUESTAO DE PESQUISA

Como o design téxtil verificado nos itens do acervo de rendas pode contribuir

no design de novos produtos, de téxteis ou ndo, na contemporaneidade?

1.4 PROBLEMA DE PESQUISA

Compreender o conhecimento que emerge da observacdo das rendas

analisadas para aplicacdo de referéncias visuais e técnicas no design.
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1.5 OBJETIVO GERAL

Investigar o design téxtil de rendas, a partir do estudo do acervo Lucy
Niemeyer, visando a sua contribuicdo para o design contemporaneo nas areas de

moda, joalheria, design de objetos e arquitetura.

1.6 OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Estudar o universo das rendas, abrangendo processos produtivos
(artesanais e industriais), classificacdo, identificacdo de técnicas e aspectos

histéricos.

— Preservar itens selecionados do acervo (20 itens), salvaguardando-os por
meio de processos conservacdo que incluem higienizacdo e acondicionamento

adequados;

— Fazer estudo de caso, em 6 itens de rendas, identificando processos,
técnicas, histérico, producdo de imagens e andlises complementares, visando
identificar elementos técnicos e visuais que contribuam para o desenvolvimento de

novos produtos.

— Levantamento do panorama internacional e nacional da contribuicdo da
linguagem visual e técnica de rendas na moda, joalheria, design de objetos e

arquitetura.

1.7 JUSTIFICATIVA

Esta dissertacdo tem importancia por estar em sintonia com 0s interesses
percebidos no cenario contemporaneo, de promover a integracdo do universo das
rendas com o design. A disponibilidade do Acervo de Rendas Lucy Niemeyer
oportuniza estudos em profundidade das rendas, tanto nos seus aspectos técnicos

guanto visuais, auxiliando nessa integracao.
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Propondo-se a conectar o universo das rendas as aplicacfes efetivas, em
areas diversas, este estudo apresenta um panorama da influéncia da linguagem
visual e técnica nas praticas contemporaneas, demonstrando um cenario promissor

para profissionais e iniciantes buscarem referéncias nas rendas.

No ambito da pesquisa cientifica, esta dissertacao difere-se por aprofundar o
entendimento dos elementos técnicos e visuais das rendas, estimulando sua

transposicao para outras areas.

A experiéncia da autora de mais de uma década como designer téxtil, na
indastria e em atelié proprio, contribui para o entendimento de varios aspectos
ligados ao tema, como, por exemplo, conhecimento dos processos produtivos,
estruturas téxteis, leitura dos elementos constitutivos e matérias-primas
empregadas. A pratica na criagdo e na confeccdo de rendas também apoia a
motivacdo visando colaborar com seu estudo e a valorizagdo. A Figura 2 apresenta
criacdo de renda, feita pela autora, utilizando técnica de agulha, para participacao no

3° Prémio Objeto Brasileiro em 2012.

Figura 3 — Renda de agulha criada para participagcéo no 3° Prémio Objeto Brasileiro — 2012.

ULTIMA INSERCAO

AR t 3°prémio
:’m A INSTITUCIONAL ACERVO PROGRAMAG) o bj et o_ < ‘
Y B brasileiro \ 2
\ -] 36 Prémio Objeto Brasileiro
ﬁ;—

T
)

OBJETO BRASILEIRO
ARTESANAL
CONTEMPORANEO

DESIGN

Fonte: A Casa — Museu do Objeto Brasileiro™.

1% bisponivel em: <www.acasa.org.br/colecao/3°-premio-objeto-brasileiro>. Acesso em: 15 mar. 2013.
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A peca criada utilizou como matéria-prima algod&o, viscose e paetés.
Permaneceu em exposicdo de 17/10/12 a 19/01/13 e, atualmente, faz parte do

acervo digital do museu.

1.8 METODOLOGIA

A pesquisa que embasou a dissertacdo configura-se por ser de natureza
aplicada, gerando conhecimentos para emprego pratico, dirigidos a solucdo de
problemas especificos (FREITAS; PRODANOV, 2013, p. 51), ou seja, investigar a
construcdo das rendas em seus aspectos técnicos e visuais para disponibilizar o
conhecimento visando ao desenvolvimento de novos produtos. Sob o ponto de vista
da abordagem do problema, caracteriza-se por ser uma pesquisa qualitativa, ou
seja, “[...] ha interpretagdo dos fenbmenos e atribuicdo de significados” (FREITAS;
PRODANOV, 2013, p. 70), preocupando-se com o aprofundamento e a
compreensao dos dados. Quanto aos procedimentos, tem carater exploratério, com
pesquisa bibliografica, documental e explicativa, por meio do estudo de caso de
itens do acervo. Assim, para alcancar o objetivo proposto, as etapas percorridas sao

as seguintes:

1) Diagnostico preliminar do acervo: registro fotografico dos itens de
renda (no estado em que as rendas foram recebidas pelo NDS/UFRGS), bem
como acondicionamento provisério em papel especifico para minimizar

possiveis danos e contaminacdes de sujidades;

2) Pesquisa por bibliografias, nacionais e estrangeiras, especificas sobre

rendas e acervos de rendas;

3) Levantamento da producéo cientifica sobre rendas e acervos de rendas

no Brasil;

4) Revisao bibliografica buscando circunscrever o universo de rendas,

acervos, informacgdes técnicas e historicas;

5) Sistematizac&do dos dados colhidos na pesquisa bibliografica;
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6) Construcdo de uma ficha de catalogacdo visando organizar e
padronizar as informacfes sobre cada renda, apresentar imagens e evitar o

manuseio desnecessario dos itens fisicos;

7) Classificacao preliminar dos itens de rendas do acervo: formacéao de
grupos a partir de similaridade das caracteristicas técnicas e visuais e selecéo
de um item de cada grupo, os quais serdo preservados e acondicionados no
NDS-UFRGS. Nessa etapa, a classificacdo € feita a partir da ficha de
catalogagcédo (com imagens impressas), evitando assim o manuseio dos itens

de rendas;

8) Conservacao: os itens selecionados na etapa anterior foram
higienizados e acondicionados. Essas atividades seguem as orientacdes

recebidas em estagio no Museu Paulista/lUSP**;

9) Selecao de itens para estudo de caso: estudo aprofundado de 6 itens

do acervo;

10)  Analise dos dados do estudo de caso visando a sua contribuicdo para

o design de novos produtos;

11) Panorama da aplicacdo de elementos da linguagem das rendas no

design contemporaneo nas areas de moda, joias, objetos e arquitetura;
12) Discusséao de resultados e pontos-chave;

13) Conclusdes e sugestdes para trabalhos futuros.

™ Observagéo e participacdo em laboratério de conservacao de téxteis do Museu sob a orientacéo da
Dra. Teresa Cristina Toledo de Paula, conservadora do museu. O estagio totalizou 60 horas, com
uma dinamica entre seminarios, manuseio de instrumentos e itens do acervo e visitas a reservas
técnicas para conhecer possibilidades de acondicionamento.



25

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Um problema enfrentado por esta pesquisa foi a escassez de bibliografia
sobre rendas. A solucdo veio por pesquisa avancada on-line em importantes
instituicbes museoldgicas como Powerhouse Museum, de Sidnei, na Austrédlia, e
Victoria & Albert Museum, de Londres, na Inglaterra. O contato pessoal da
orientadora com o Lace Archive de Nothingham Trent University, da Inglaterra,
reforcou a nogéo sobre a pouca bibliografia especifica, mas acrescentou outros itens
e confirmou os achados nos museus estrangeiros. Mais adiante, por ocasido do
estdgio da autora no Departamento de Conservacdo de Téxteis do Museu

Paulista/USP, foram acrescentados novos livros na bibliografia consultada.

O Powerhouse Museum mantém o Lace Study Centre e se destaca pela
disponibilizacdo de informacdes de seu acervo de rendas, promovendo a interacao
tedrica e pratica entre professores, estudantes, designers e artistas. Seu acervo é
constituido de rendas confeccionadas artesanalmente a partir do século XVI,
incluindo amostras de rendas industriais recentes. Além disso, disponibiliza em seu
site textos como glossario de termos, bibliografias especificas, sistemas de
classificagdo e divulga a produgédo contemporanea nas areas de moda, design e arte

de profissionais cujo trabalho faz referéncia a rendas.

Nottingham Trent University € uma universidade inglesa, estabelecida em
1843, que possui o Lace Archive, um departamento especifico para estudo das
rendas, com um acervo de 75.000 itens de rendas coletados entre 1880 e 1940. O
acervo € disponibilizado a pesquisadores, professores e alunos para apoiar o
estudo e o desenvolvimento de novos produtos de design, integrando a tradicdo
com a inovacao. Atualmente, a universidade tem dois doutorandos pesquisando
diferentes aspectos do acervo, um focado em experimentacdes de referéncias das
rendas sobre superficies como couro e metal e outro explorando como a pratica da

arte pode se relacionar entre colecdes de museus e publico.

A pesquisa bibliografica também levantou livros especificos sobre rendas da
autora inglesa Pat Earnshaw que contribuiram com informacfes técnicas e

historicas. Os livros pesquisados foram: Bobbin & Needle lace — Identifications and
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Care (1983), Lace in Fashion: from the sixteenth to the twentieth centuries (1991) e
The ldentification of lace (2000).

Para complementar as bibliografias citadas e visando ao entendimento de
como historicamente a producdo de rendas artesanal estd ligada aos processos
industriais, foram selecionados trés textos. Dois foram escritos por George
Middleton, intitulados Imitation of Hand-made Lace by Machine Part I, escrito em
1938, e Imitation of Hand-made Lace by Machine Part I, escrito em 1939. O terceiro
texto foi elaborado por DATS-Dress and Textile Specialist'® em parceria com Victoria
& Albert Museum, intitulado Identifying Handmade and Machine Lace, escrito em
2007.

Referéncias bibliograficas sobre museologia dédo suporte as questdes tratadas
sobre acervo. Para isso, 0 apoio teérico foi norteado por trés fontes. Inicialmente em
publicacbes disponibilizadas on-line pelo ICOM-International Council of Museums
para a conceituacdo de acervo. Da autora Helena Ferrez foram pesquisados 0s
guesitos a serem observados no objeto museolégico, que constam no caderno de
ensaios sobre museologia publicado pelo Ministério da Cultura, intitulado
Documentacdo museologica: teoria para uma boa préatica (1994). Aspectos da
preservacao de téxteis foram apoiados no livro Tecidos e sua conservagao no Brasil:
museus e cole¢cbes, uma publicagdo do Museu Paulista da USP (2006).
Contribuiram também a dissertacdo de Mestrado de Teresa Cristina Toledo de
Paula, conservadora do Museu Paulista/USP, intitulada Inventando moda e
costurando histéria: pensando a conservacdo dos téxteis no Museu Paulista/USP
(1998), e seu artigo A conservagao do patrimonio téxtil, da Revista da Biblioteca
Mario de Andrade (1994).

A fundamentacdo tedrica do estudo voltado ao design téxtil foi apoiada na
autora Manuela Neves, do Departamento de Engenharia Téxtil da Universidade do
Minho, Portugal, com o livro Desenho Téxtil — Tecidos (2000). Essa publicagéo
aborda também questdes ligadas a mercado de tecidos, estrutura de tecidos,

propriedades téxteis e tecnologias.

12 A DATS é uma associacdo de profissionais e instituicdes com envolvimento e pesquisa em
colecdes téxteis em museus, galerias, arquivos e universidades no Reino Unido e Irlanda. Disponivel
em: <http://www.dressandtextilespecialists.org.uk/>. Acesso em: 29 nov. 2012.
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Para introduzir a fundamentacgéo tedrica, na sequéncia € apresentado um
panorama do estado da arte dos estudos cientificos de rendas no Brasil, por meio de
artigos e dissertacdes escritos sobre o tema. Inicialmente, é destacado o trabalho de
Arthur Ramos e Luiza Ramos como precursores do estudo cientifico e da construcéo
de acervo de rendas no pais.

2.1 ESTUDOS CIENTIFICOS DE RENDAS NO BRASIL

Neste subcapitulo, é tratado o estado da arte do estudo cientifico das rendas
no Brasil. Antes de abordar do assunto em si, faz-se importante citar a publicacdo
apontada como pioneira no pais sobre o tema rendas. Trata-se de A Renda de bilro

e sua aculturacao no Brasil, escrita por Arthur Ramos em 1948.

Arthur Ramos (1903-1949) nasceu na cidade de Pilar, em Alagoas. No
Brasil, foi médico psiquiatra, indigenista, etnoélogo, folclorista e antropélogo. Em
1949, mudou-se para Paris, onde dirigiu o Departamento de Ciéncias Sociais da
UNESCO, mas morreu trés meses depois de sua chegada. Entre as 432 obras
escritas em seu curriculo, o estudo das rendas de bilros torna-se uma publicacao
importante no cenario nacional (DANTAS, 2003, p. 195). O autor teve vivéncias
muito proximas com as rendas na sua infancia por meio da fabrica de seu pai: “[...]
meu pai fez uma tentativa — e creio que a primeira no Brasil — de transportar para o
tear mecéanico a arte das bordadeiras e rendeiras de sua terra, com a Fabrica de
Rendas e Bordados, de Pilar, Alagoas [...]” (RAMOS, 1948 apud DANTAS, 2003, p.
196).

Durante sua vida nunca se afastou do universo das rendas, pois se casou
com Luiza Ramos em 1934. Ela colecionava rendas adquiridas em viagens pela

Europa no final do século XIX (DANTAS, 2003). Dantas acrescenta:

O gosto de Luiza pelas rendas e o interesse de Arthur Ramos pelos
diversos aspectos da cultura, seja material ou imaterial, estdo na origem do
trabalho que juntos empreendem: a pesquisa, a escrita e a sistematizagéo
da cole¢do de rendas que se amplia bastante durante o trabalho (DANTAS,
2003, p. 201).
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Dantas (2003, p. 206) comenta que a publicagdo é a primeira produzida
sistematicamente com uma orientacdo tedrica definida e uma perspectiva
comparativa abrangente. O livro de Arthur Ramos submete o estudo das rendas a
uma metodologia em que elas ndo sao vistas apenas por seu apelo estético, mas
como bens da cultura material que passam a ser estudados dentro de um rigor
cientifico. Se atualmente encontramos dificuldade em publicacdes especializadas,
na época em que o livro foi escrito o cenario era ainda mais desfavoravel. Diante
dessa dificuldade, Dantas (2003, p. 204) comenta que Arthur e Luiza abrem mao da
tentativa de reconstituicdo historica em fontes escritas e fazem do relato oral de

rendeiras e da observacéao direta através de viagens pelo pais e pela Europa.

O acervo de Luiza e Arthur Ramos pertence atualmente ao Departamento de
Sociologia do Centro de Humanidades da Universidade Federal do Ceara™ e pode
ser visitado na Casa Jose de Alencar, em Fortaleza. A partir desse acervo, que foi
estudado e catalogado por Valdelice Carneiro Girdo, surgiu a publicagdo Renda de
bilros: Colecdo Museu Arthur Ramos (1984), tornando-se um trabalho “[...] de
catalogacdo das rendas de bilros, o mais abrangente que se conhece no Brasil”
(DANTAS, 2003, p. 212). O Quadro 1 mostra o levantamento do acervo feito por

Valdelice Girao.

'3 Informagéo disponivel em: <http://www.mauc.ufc.br/expo/1974/04/>. Acesso em: 27 jul. 2012.
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Quadro 1 — Rendas da colecéo Luiza Ramos: Procedéncia e datas-limite.

- o
01315'];23:;5 a.nr'::rsiias % Datas -limites
Alagoas 262 15,3 1931-1946
Bahia 207 121 1947-1950
Ceara 409 24,0 1928-1948
Maranhao 756 4,4 Sem data
Paraiba 556 3,2 Sem data
Rendas Pernambuco 28 1,6 1878-1936
Brasileiras Piaui 9 0,5 19031958
Rio Grande do Norte 68 4,0 1934 1934
Sergipe 40 2.3 1926-1947
Minas Gerais 10 0,6 Sem data
Santa Catarina 31 1,8 1923-1949
Rio de Janeiro 4 0,2 Sem data
Rio Grande do Sul | 0,2 1946-1947
Mato Grosso 1 0,05 Sem data
Para 9 0,5 1950-1950
China 08 0,5 1846-1945
Franca 60 3,6 1901-1949
Rendas Espanha 02 0,1 1922-1947
Estrangeiras Italia 05 0,3 1898-1945
Portugal 08 0,5 Sem data
Procedéncia 111 24,0 Sem data
ignorada
TOTAL 1706

Fonte: GIRAO, 1984.

Posteriormente ao estudo do acervo de rendas de Arthur e Luiza Ramos,
Valdelice Girdo publicou vérios titulos sobre o assunto, entre eles: Contribuicdo a
nomenclatura e classificacdo das rendas do Ceara (1963), Rendas e bordados do
Ceara (1965) e Rendas de bilros e seus artificios (1966), A Colecdo Arthur Ramos
(1971), Renda de bilros: Cole¢cdo Museu Arthur Ramos (1984), entre outras

publicacdes na area de histdria e antropologia.

Depois desse importante dado sobre o livro de Arthur Ramos e a colegcéo de
rendas de Luiza Ramos, foi feito um levantamento das publicagbes mais recentes de

artigos e dissertagOes relacionados ao tema de rendas.

Quanto aos artigos cientificos identificados, em sua maioria o enfoque € nas
ciéncias sociais e em areas como a psicologia, tendo como principal recorte
geografico as regides Sul e Nordeste. A seguir, sao citados alguns artigos cientificos

e apontados aspectos de cada pesquisa.

O artigo escrito em 2000 por Andrea Zanella, professora da Universidade
Federal de Santa Catarina, e as graduandas em Pedagogia Gabriela Balbinot e

Renata Pereira, intitulado A renda que enreda: analisando o processo de constituir-
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se rendeira (BALBINOT; PEREIRA; ZANELLA, 2000), destaca a producéo de rendas
de bilros em Floriandpolis. As autoras atribuem a chegada da renda de bilro a regido
a imigracdo acoriana na metade do século XVIIl, apontando que as rendas
restringiam-se a decoracao de casas e igrejas. Segundo o artigo, a partir de metade
do século XX, com o imenso desenvolvimento do turismo, a renda sai do ambiente
doméstico, e as rendeiras, assim como ocorre nas regides do Nordeste, ampliam
sua producdo para comercializacdo, passando a colaborar com 0 aumento de seus

ganhos financeiros.

J& os artigos que abordam a tematica da producdo de rendas na regido
Nordeste apontam a importancia da producédo artesanal, ndo sé para abastecer o
mercado turistico, mas por questdes de clima que inviabilizam préaticas como a
agricultura. Por esse motivo, a mao de obra que, na pratica de confec¢édo de rendas,
€ majoritariamente feminina, em algumas regides recebe o auxilio dos homens, por
ser uma das Unicas alternativas de trabalho, como acontece na cidade de Camalui
(PB). A cidade tem pouco menos de 6 mil habitantes, sendo que destes,
aproximadamente 4 mil estdo envolvidos na producdo artesanal de renda
renascenca (ALBUQUERQUE; MENEZES, 2007).

O artigo Redes e rendas: técnicas e género em Raposa/MA, da autora
Simone Soares, escrito em 2010 (na época mestranda no PPGAS/UNB), analisa
uma comunidade de pescadores e rendeiras do Maranh&o e identifica que a primeira
parte da operacédo técnica entre a producdo da renda e da rede € idéntica. Sendo
assim, as relacdes de género sédo abordadas e, enquanto mulheres produzem renda

de filé, os homens produzem suas redes de pesca.

O artigo Entre bordado e renda: condicbes de trabalho e saude das
labirinteiras de Juarez Tavora/Paraiba foi escrito por Tania B. Cunha e Sarita B.
Vieira, em 2009, sendo publicado na Revista de Psicologia, Ciéncia e Profissdo, uma
publicacdo do Conselho Federal de Psicologia. Aborda situacdes caracteristicas das
comunidades produtoras de rendas, voltando-se para o trabalho em si. Essas
caracteristicas concentram-se na verificacdo de que a maior parte sdo mulheres
envolvidas na producdo e inseridas no mercado informal de trabalho. Aponta
também a dependéncia de intermediérios para a comercializacdo de seus produtos,
mas alertando que as ac¢fes politico-sociais poderiam ser uma forma de contribuir

tanto com o desenvolvimento pessoal quanto profissional das rendeiras.
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Foram verificados alguns artigos escritos sobre o municipio de Divina
Pastora, em Sergipe, por ser um local que se destaca na producdo de renda. Nessa
localidade, a técnica utilizada € a renda irlandesa, que, conforme ja mencionado,
tem seu modo de fazer registrado no Iphan como Patriménio Cultural Imaterial
Nacional. Entre os artigos verificados, destaca-se Entre o tradicional e o efémero:
renda irlandesa e novas instru¢cdes de uso, da autora Elza Guimardes Andrade,
apresentado no Il Seminario de Estudos Culturais, Identidade e relacbes
Interétnicas, em 2011, na Universidade Federal do Sergipe. A autora menciona que
a producdao de renda irlandesa dessa regido se voltava para pegas decorativas, mas
gue hoje também envolvem a confeccdo de pecas de vestuario ligadas a moda. Isso
se deve a visdo de especialistas em moda que perceberam as possibilidades de
criacdo concluiram que roupas que empregam a renda irlandesa, mesmo que seja
em detalhes (golas, punhos, etc.), ttm em seu consumo a unido de questdes

simbolicas e mercadoldgicas.

Assim como acontece com 0s artigos mencionados, as dissertacdes também
possuem como caracteristica o recorte geografico entre as regides Sul e Nordeste. A
diferenca € que aqui ha o envolvimento de areas como a educacdo e engenharia,

além dos estudos ligados as ciéncias sociais.

O panorama da producéo de rendas de bilros em Santa Catarina é tratado
na dissertacdo Tecendo rendas: género cotidiano e geracdo — Lagoa da Conceicao
— Floriandpolis — SC, escrita por Elis Regina B. Angelo, em 2005, e defendida no
Programa de Histoéria Social da PUC-SP. A pesquisa abordou a questdo da tradigédo
em diferentes geracdes na localidade, analisando momentos em que essas
geracdes mantiveram ou romperam a tradicdo, apontando ainda perspectivas para o
futuro da tradicdo. A partir de entrevistas feitas com rendeiras, a pesquisa
demonstrou preocupacao com a continuidade da producédo de renda, visto que, com
o decorrer dos anos, o oficio passou de tradicdo para uma profissdo. Finalizando,
sdo apontados como responsaveis pela garantia da continuidade da producéao de

rendas na regido o turismo e a moda.

Na dissertagdo Quem te ensinou a fazer renda? A cultura dos Morros de
Mariana-Pl, defendida por Ana Claudia Menezes, em 2009, na Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal do Ceara, a abordagem procura compreender

como a cultura local atua sobre o ensino-aprendizagem informal da atividade de
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produzir renda. O estudo descreve que o aprendizado de renda de bilros € uma
tarefa demorada, apontando que sao necessarios trés meses de curso (com
aproximadamente trés horas diarias), destacando a atuacdo do professor (que séo
rendeiras) no ensino da técnica na Associacdo de Rendeiras dos Morros de
Mariana, fundada em 1993. Além disso, a pesquisa cita a interferéncia do Sebrae
(Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas), que proporcionou a
parceria com o estilista Walter Rodrigues. Essa parceria oportunizou atualizacdo em
aspectos de design das pecas, contribuindo para o langamento de novos produtos e
abrindo novas possibilidades de negdcios.

No mesmo ano de 2009, a dissertacao intitulada Analise antropotecnolégica
de desenvolvimento de novos produtos na producdo artesanal: caso das rendeiras
de bilro da Vila de Ponta Negra em Natal foi defendida por Kleber Barros, vinculado
ao Programa de PoOs-Graduacdo de Engenharia de Producdo da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). O estudo analisou e apresentou
conclusdes sobre o resultado de uma oficina de design que teve como proposta a
utilizacdo da renda de bilro aplicada em detalhes de roupas e acessoérios produzidos

industrialmente.

Rendeiras da Vila de Ponta Negra: o ensino da renda de bilro e de desenho
como alternativa de continuidade de uma tradicéo de producao artesanal, de Angela
Dias Cordeiro, de 2010, também é uma dissertacdo de mestrado no Programa de
P6s-Graduacdo de Engenharia de Producdo da UFRN. O estudo prop8e contetudos
e praticas de ensino-aprendizagem, sugerindo recomendacfes de melhoria para a
oficina de aprendizagem da técnica de renda de bilro na Vila de Ponta Negra
(situada em Natal). Nessa vila, em 1998, foi fundado o Nucleo de Producéao
Artesanal da Vila Ponta Negra, visando ao ensino da técnica. O ndcleo iniciou-se
com 15 rendeiras e, no ano de 2010, possuia apenas cinco. O estudo aponta que
esse numero é insuficiente para transmitir o conhecimento. De acordo com a
dissertacéo, o aprendizado da técnica € normalmente transmitido por via oral e pela
observacdo de rendeiras mais experientes; porém, essa dissertacdo trata de uma
proposta de sistematizacdo do aprendizado, caracterizado pelo parcelamento dos
pontos basicos em etapas de dificuldade crescente, em contraposicdo a forma
“antiga”, em que era apresentado as iniciantes um unico molde contendo varios

pontos basicos de renda. A dissertacdo apresenta também o resultado de oficinas
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aplicando a nova sistematizagdo. A pesquisa se destaca pela profundidade em
guestbes tedrico-praticas, demonstrando resultados da nova metodologia no

processo de producéo artesanal.

No mesmo ano de 2010, a dissertacdo Modelagem situada de metodologia
da Oficina de Desenho de Renda de Bilro, defendida por Juliana Almeida, no
Programa de Pés-Graduacgdo de Engenharia de Producao, da UFRN, complementa
0 estudo anterior. Reforca o panorama das rendeiras da Vila de Ponta Negra e
aponta as dificuldades que as rendeiras tém para desenhar novos moldes e,
consequentemente, para desenhar novos produtos. A pesquisa contribuiu para
promover o resgate do dominio sobre a producdo da renda de bilros por meio da

concepcao e da implementacao de metodologia de repasse da técnica do desenho.

Os artigos e as dissertacfes citados dao ideia da producéo cientifica sobre o
tema rendas no pais e demonstram que h& questdes em comum nas pesquisas,
como, por exemplo, o recorte geografico, o predominio pela técnica da renda de bilro
e 0 estudo de pequenas comunidades produtoras. Além das producdes cientificas,
existem escritores independentes que contribuem para a construgdo do
conhecimento sobre rendas, como Amalia Geisel, Raul Lody e Isa Maia, no livro
Artesanato brasileiro: rendas (1981), e Jenny Udale, no livro Fundamentos de design

de moda: tecidos e moda (2003).

Este item apresentou um panorama das publicacbes sobre o cenario das
rendas. Na sequéncia, o estudo se desenvolve no sentido de fundamentar

teoricamente os universos do design téxtil, das rendas e dos acervos.

2.2 DESIGN TEXTIL

Design téxtil € a atividade de concepcdo de tecidos (NEVES, 2000, p.41),
tanto em pequena escala quanto para sustentacdo de linhas de producdo em massa

e producéao de tecidos inovadores.

Tecido, de um modo geral, € o resultado do entrelacamento, de forma
ordenada ou desordenada, de fibras ou fios téxteis. Seus processos produtivos
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dividem-se basicamente em: tecidos planos, tecidos de malha, rendas e nao

tecidos®®.

Desde tempos muito remotos, o produto téxtil foi sinbnimo de civilizagéo e
progresso, ja que as diferentes culturas, que se desenvolveram ao longo da
histéria, contribuiram para a evolucéo dos téxteis. Possivelmente o tecido foi
o produto manufaturado que mais carga de significado acumula. Podemos
ver como cada uma das épocas e civilizacbes passadas contribuiu para
toda a evolugdo, tanto a nivel técnico como criativo (ABREU; LEITE;
NEVES, s/d).

Entre as aplicacbes para os tecidos podemos citar: vestuario (moda,
esportivo, seguranca), decoracao, industria automotiva, medicina, construcdo civil e

geotéxteis (sistemas de drenagem, sistemas contra erosao, filtros, entre outros).

O profissional que atua nessa é&rea, chamado designer téxtil,
necessariamente precisa ter profundo conhecimento de fibras, fios, ligamentos
téxteis (sistema de entrelacamentos dos fios), desenho, cores, processos de
beneficiamento e acabamento téxtil e aplicacbes do produto. Além disso, sua
atuacao estd apoiada no conhecimento da metodologia de projeto e seu processo
produtivo. Pois o tecido a ser produzido deve “[...] atender ndo s6 a parametros
estéticos pretendidos, mas também ser projetado considerando quais materiais que
melhor respondem a sua funcéo, qual o melhor método de producédo e qual o nivel
de qualidade a garantir” (NEVES, 2000, p. 42).

Segundo Neves (2000), ao projetar um tecido, o designer téxtil deve estar em
sintonia com 0 mercado a que se destina o produto, com o custo do produto, a
gualidade conceitual e a qualidade produtiva, para finalmente ater-se na qualidade

estética de desenho (da estrutura) e cor.

O impulso inicial, para o espago que hoje ocupa o design téxtil, foi dado na
Revolucao Industrial, em meados do século XVIIl. Nesse contexto, os téxteis foram
fundamentais no crescimento da economia e da demanda de mercado para 0s
produtos oriundos dessa producdo. E a invencdo de Joseph Marie Jacquard, em

1804, de um sistema para comando automatico das operac¢des dos teares, estimulou

* Os “ndo tecidos” s&o obtidos por camadas de fibras que se prendem umas as outras por meios
mecanicos (friccdo), quimicos (adeséo) e/ou térmico (coeséo) (RIBEIRO, 1984).
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um avanco no processo de evolucdo tecnolégica dos téxteis'® (RUTSCHILLING,
2008, p. 17). Foi este cenario de mecanizacdo de processo de producdo, inicio de
alta producdo e demanda de mercado que proporcionou a abertura de um campo de

trabalho.

7z

Para entender a evolucdo do design téxtil, também € necessario um
entendimento das bases que o consolidaram, ou seja, seu vinculo com a moda. De
acordo com Sparke (2010), a importancia que a moda foi tendo, a partir dos anos
1914, com o surgimento da figura dos costureiros e quando Charles Worth inicia
com a ideia de desfiles em passarela, abriu caminho para a necessidade de

novidades téxteis. Nesse contexto, Sparke comenta:

Como um sistema dependente de uma mudanca estilistica continua, a
moda representava um bom modelo para uma série de industrias que
precisavam, cada vez mais, aportar um “valor agregado” a seus produtos e
imagens para tornd-los mais atrativos em um mercado em expansdo
(SPARKE, 2010, p. 75).

Durante os anos 20, os profissionais do desenho de moda, ou estilistas,
consolidaram sua funcéo, principalmente as influentes casas parisienses de alta-
costura (SPARKE, 2010). Porém, essas casas eram voltadas para o consumo de
uma pequena parcela da populacéo, a elite. Aos poucos, o cenario vai se alterando,
tanto com o acesso a maquina de costura’® quanto as duas grandes guerras
mundiais. Principalmente no pds-guerra, inicia-se um mercado de consumo em
massa nos EUA, surgindo as primeiras casas de moda dedicadas a producdo em
série de roupas (SPARKE, 2010). Porém, de acordo com Neves (2000, p. 41), “[...] o
design téxtil s6 comecou a ser entendido como indispensavel instrumento na

concepgao dos tecidos, a partir dos anos 60”.

'y invencdo de Jacquard é considerada também a base da tecnologia computacional. De acordo
com Costa (2008, pg.36), com seus cartdes perfurados, Jacquard criou uma forma de memorizar
dados a serem posteriormente recuperados e utilizados repetitivamente pois essa meméria guardava
informacdes codificadas em codigos binérios.

%A maquina de costura é inventada em 1830 por um alfaiate francés, chamado Barthélemy
Thimonnier. A partir de 1840, com a intervenc¢do e melhorias feitas por outros interessados, entre eles
0 americano Isaac Singer a maquina de costura se populariza, mas somente a partir de 1910 que
iniciou-se sua fabricacdo em série.
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E importante comentar que a atuacio do designer téxtil ndo esta ligada
somente a producdo industrial, na atualidade sua interacdo com a producédo
artesanal é significativa, tendo, em sua maioria, um carater de colaboracao junto a
grupos de arteséos. Sendo assim, tem como objetivo desenvolver novos produtos ou
auxiliar na busca de referéncias para melhorias em produtos existentes. Nesse
contexto, trata-se de um profissional que se insere como ferramenta de apoio,
reforcando atributos e tornando visiveis os produtos voltados ao consumo e
preservando uma identidade. Essa identidade pode estar vinculada a cultura local,
nas matérias-primas abundantes da regido, na fauna e na flora, ou seja, uma

proposta que ajude no didlogo com o publico consumidor dos produtos.

Tanto em nivel industrial quanto artesanal, o design téxtil esta também
presente no universo das rendas. E, assim como mencionado, nesta area atuam
profissionais que precisam entender de todas as questdes ligadas as rendas, seus
processos, tecnologias, materiais, aplicacdes, etc. Na industria ndo foi identificado
como os profissionais inserem-se nesta area, pois nao foi identificado curso
especifico. Acredita-se que sua formacao seja através de cursos de engenharia téxtil
ou design de moda e posteriormente especializam-se atuando em empresas da
area. Para um melhor entendimento do universo das rendas, nos subcapitulos
seguintes sdo tratadas questdes relacionadas a seu conceito, historia, processos de

produgéo e técnicas.

2.2 RENDAS

Devido a falta de bibliografia especifica no pais sobre rendas, a maior parte
da pesquisa apoiou-se em referéncias internacionais, principalmente provenientes
das linguas inglesa e francesa. Nesses idiomas, a palavra renda apresenta-se como

‘lace” e “dentelle”, respectivamente.

Segundo Palliser (1869, p. 21), a palavra inglesa “lace” deriva do latim
“lacinia”, significando bainha ou franja, mas a autora acrescenta que esta mais
inclinada a considerar a origem como anglo-normanda, ‘“lacez”. A autora comenta
gue, no inicio da histéria, as primeiras rendas, ou ‘lace”, eram chamadas de

‘passament’, termo comum para trancas ou entrelagamentos de fios. Aos poucos, o0
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que era chamado de “passament” foi se sofisticando e o termo “lace” passou a ser
usado, sendo amplamente utilizado no reinado de Ricardo IlI*’. Para Earnshaw
(2000, p. 7), a palavra “lace” deriva do latim “laqueus”, significando lagada, ou laco

formado por um espaco vazio delineado por um cordéo ou fio.

Com relacédo a palavra francesa “dentelle”, ndo era de uso comum, mas seu
surgimento deriva-se da expresséo “passement dentelé”, usada na moda, ou seja,
uma espeécie de tranca recortada (serrilhada) (PALLISER, 1869, p. 23). A palavra
“dentelle” foi identificada pela primeira vez em 1545, no inventario de Marguerite de

France, no pagamento pela compra de rendas.

O termo “renda”, em portugués, tem uma origem incerta. Em Bueno (1988) a
palavra renda pode ser uma derivacdo da palavra em espanhol randa (vinda do
provencal randa), que significa adorno. Analisando a palavra renda, oriunda de
rendimento, segundo um site de etimologia’®, a sua origem é do latim rendita e
rendere, uma forma alternante de reddere, “repetir, dar de novo”, formada por RE,
“outra vez’, mais DARE, “dar”. Se ha uma relacdo entre a palavra renda, relacionada
a téxtil, e renda, relacionada a rendimento financeiro, ndo se sabe, cabe um estudo

a parte.

A pesquisa sobre rendas ndo é uma tarefa facil, visto que, dependendo da
localidade ou pais, a mesma técnica tem o nome alterado, o que dificulta seu
estudo, tornando as comparacfes entre imagens e descricbes da técnica uma
atividade essencial para sua compreensdo. Pat Earnshaw (2000, p.21), em The
identification of lace, considera que a renda é “[...] por si mesma um assunto
complexo e, portanto, é lamentavel que o seu estudo seja ainda mais complicado

pelo uso de termos estrangeiros, de termos alternativos e pelo uso contraditério”.

A bibliografia consultada na pesquisa baseia-se em referéncias encontradas
em instituicbes museoldgicas tradicionais como o Powerhouse Museum, na
Australia, o Victoria & Albert Museum, na Inglaterra, e livros especificos sobre

rendas, destacando-se a autora Pat Earnshaw.

" Ricardo Ill reinou na Inglaterra entre 1483 e 1485.

'8 Site de Etimologia a Origem da Palavra. Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/palavras/renda/>. Acesso em: 31 set. 2012.
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Desse estudo, depreendeu-se que rendas constituem-se em um tipo de
tecido, voltado principalmente para o vestuario feminino (roupas, lingeries e
ornamentacao por meio de detalhes aplicados) e para a decoracao (itens de cama,
mesa e cortinas). Sao consideradas estruturas téxteis independentes, ou seja, nao
necessitam de outro suporte para existir (por exemplo, outro tecido para dar-lhes
sustentacdo). Fundamentalmente, sdo construidas pelo desdobramento do fio téxtil
no espaco, formando por seu entrelacamento um tecido com caracteristicas
especificas, composto por espacos vazios e cheios. Assim como nos demais tipos
de tecidos, seu desenho é formado por mdédulos, constituido pela menor area que
inclui todos os elementos formais que, colocados em repeticdo, tanto no

comprimento quanto na largura, de modo continuo, formam o desenho da renda.

O processo de confeccao das rendas pode ser artesanal ou industrial e pode
empregar diferentes matérias-primas, ou seja, fios compostos com fibras naturais ou
quimicas®®, em composicdo Unica ou combinada, que védo lhe conferir diferentes
resultados visuais e tateis. O processo artesanal utiliza-se de suportes e
instrumentos que as colocam basicamente em trés grandes categorias: bilros
(hastes de madeira), agulhas e as formadas por nés. Essas categorias sdo descritas
no capitulo Rendas: classificacdo do processo manual. No processo industrial
podem ser produzidas em teares especificos, teares de malharias e com recursos de

recorte a laser, descritos detalhadamente no capitulo Rendas: processos industriais.

DiscussOes sobre como classificar rendas, em sua maioria, estdo em torno
da questdo técnica. O Powerhouse Museum? aponta que a técnica é o meio mais
eficiente como ponto de partida para a caracterizacdo de tipos de rendas. Defende
gue a partir do estudo da técnica podem ser esclarecidos outros aspectos das

rendas, como data, estilo e local em que foram manufaturadas. E acrescenta:

[...] Atualmente a maioria dos historiadores de renda tem uma visdo mais
“liberal” e inclui no assunto outros tecidos abertos como crochet, macramé,

1% As fibras naturais dividem-se em vegetal, animal e mineral. As fibras quimicas dividem-se em
sintéticas e quimicas.

%% Disponivel em: <http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/classification.pdf>. Acesso em:
25 jul. 2012.


http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/classification.pdf
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tricot e também certos bordados e tecelagens, feitas a mdo e a maquina
(POWERHOUSE MUSEUM, s/d, traduc&o livre da autora®).

A compreensao do universo das rendas também perpassa questfes ligadas

a sua importancia na historia que sao tratadas no item seguinte.

2.2.1 Rendas: Nocdes Historicas

Paises europeus, como Franca, Itdlia, Espanha, Inglaterra, Portugal e
Alemanha, destacaram-se na ornamentacdo do vestudrio utilizando rendas. O uso
de rendas aparece com maior ou menor intensidade em diferentes épocas,
disputando espaco ou complementando-se com bordados. Kdhler (1998) comenta o
uso da renda como ornamento no vestuario feminino e masculino, na Inglaterra do

século XVII;

A partir da morte de Henrique IV o emprego abusivo de tecidos caros,
ornamentos e joias tinha se tornado tdo generalizado que, em 1633,
reativou-se uma lei de 1629 que proibia a todos, com excecao de nobres e
principes, o uso de roupas cravejadas de pedras preciosas e bordados em
ouro, ou barretes, camisas, golas, punhos e outras pecas bordadas com
ouro, prata, corddes ou renda, fossem eles verdadeiros ou imitacdo. Essas
leis, porém, foram téo ineficazes quanto todas as outras que a antecederam
(KOHLER, 1998, p. 353).

Importante salientar que as rendas pertenciam a indumentaria feminina e
masculina, diferentemente dos dias de hoje. No vestuario masculino, até o final do
século XVIII, as rendas eram tdo ou mais importantes que no feminino, conferindo
status e limite de classes. De forma geral, havia uma alternancia na forma de usar a
renda como ornamento que dependia de outros acessoérios. Por exemplo, no século
XVII, quando a peruca cacheada foi implementada, a gola de renda diminui sua
espessura, passando a ser aplicada nas casacas (KOHLER, 1993). Assim, sua
utilizacdo movimentava-se conforme a necessidade em decotes, punhos, golas,

toucas, leques ou de acordo com a moda de cada época.

?! Texto original: “Today most lace historians take a more liberal view and include in the subject other
openwork fabrics such as crochet, knotting and knitting, as well as certain embroideries and weavings,
whether hand or machine made”.
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Na Franca, no periodo de 1790 e 1820, durante e por alguns anos depois da
Revolucao Francesa (1789-1799), os adornos excessivos deram lugar a pecas mais
simples, e “[...] ricos e pobres tinham o cuidado de vestir-se de maneira mais
despojada possivel, pois qualquer pessoa cuja aparéncia a colocasse sob a suspeita
de ser um aristocrata corria risco de vida’ (KOHLER, 1993, p. 463). Por volta de
1860, a renda retoma espaco e tem seu auge na Franca, principalmente na moda
feminina, por conta das saias amplas e dos corpetes altos e fechados com o objetivo

de esconder deformidades pessoais.

No Brasil, a partir da chegada de D. Jodo VI com a corte portuguesa, o pais
passa a ter mais contato com a Inglaterra e a Franca. Como consequéncia, ha
também uma aproximacdo com 0s costumes europeus que modifica o cenéario da
sociedade brasileira da época. Novos habitos fazem surgir novas necessidades por
meio de homens, livros e ideias. Esses “homens” tratavam-se de arteséos de todas
as profissbes, técnicos, professores, religiosos, sabios e viajantes (COSTA, 2000)
gue desembarcaram no pais e foram responsaveis pela disseminacdo de

conhecimento.

Com a presenca da corte e novos homens ilustres no pais, os eventos
sociais tornaram-se suntuosos e a elite passou a fazer uso de roupas mais
elaboradas, principalmente sob influéncia da moda francesa da época. Neste
periodo, “sinhas” e “sinhazinhas” também importavam livros e revistas franceses que
ensinavam técnicas manuais, entre as quais as de rendas (CALAGE; JOPPERT;
FAJARDO, 2002). Eram as mulheres da elite que tinham acesso a essas
publicacbes, mas nédo produziam rendas o suficiente para adornar seus vestidos e
assim “[...] copiavam os riscos e 0s ensinavam as mulheres do povo dispostas a
aprender o oficio e trabalhar sob encomenda” (CALAGE; JOPPERT; FAJARDO,
2002, p. 16).

As rendas feitas artesanalmente sao até hoje tecidas em diversas regides do
pais, concentrando-se principalmente no Nordeste, no Sudeste e no Sul. De acordo
com o Sebrae (2009), algumas regides brasileiras estdo relacionadas a
determinados tipos de rendas feitas de forma manual. O Nordeste (principalmente os
estados de Ceara, Bahia, Paraiba, Pernambuco, Rio Grande do Norte e Sergipe)
caracteriza-se pela diversidade de técnicas, pela quantidade de cidades envolvidas

e pelo fluxo de turistas.
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No interior desses estados, € comum encontrarem-se centros de rendeiras,
uma espécie de centro comercial onde cada rendeira ou familia possui um estande
no qual tecem e vendem seus produtos. Nas capitais, as rendas sao
comercializadas em centros de artesanatos promovidos pelo governo do estado e

em mercados publicos.

Antes de discutir a producdo de rendas no Brasil, € importante conhecer
aspectos técnicos das rendas comuns tanto na producédo feita aqui quanto no resto
do mundo. Sendo assim, na sequéncia sdo apresentadas as caracteristicas gerais
das principais técnicas. Em seguida, sera discutido como ocorre a ligacdo da técnica
artesanal com o0s processos industriais, sendo demonstradas também as etapas
para identificacdo das rendas e o0s elementos que compdem a estrutura da

linguagem visual e da técnica das rendas.

2.2.2 Rendas: classificagdo do processo manual

Neste item, € tratado o processo de construcdo das rendas manuais, sendo
esse processo que inspira e impulsiona o surgimento da producao industrial. As
rendas feitas por processos manuais utilizam “ferramentas” e suportes que s&o
classificados basicamente em trés categorias: 1) bilros, 2) agulhas, 3) formadas por

s

nos.

Na sequéncia, sdo descritas essas classificagdes, bem como as diferentes

técnicas possiveis de serem empregadas em cada uma.

2.2.2.1 Rendas de bilros

A renda de bilros é tecida sobre um padrédo, ou seja, um molde chamado
pique, que contém o desenho de renda a ser executado, preso em uma almofada
firme. Os fios para confeccdo séo enrolados em bilros (hastes feitas em madeira).
Cada renda vai demandar uma quantidade diferente de bilros, que séo trabalhados

simultaneamente e variam de acordo com a complexidade do padréo. Conforme o
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Lace Study Centre?, o processo é descrito “[...] como a forma de tecer, na qual 0s
fios de urdume e de trama sédo constantemente trocados de lugar”. Isso acontece
devido a constante movimentacdo dos bilros, que alterna a posicao dos fios
dependendo do tipo de ponto empregado. Salienta-se, porém que o Lace Study
Centre é a Unica fonte bibliografica que emprega os termos urdume e trama para

rendas de bilros, visto que séo termos empregados na construcao de tecidos planos.

Figura 4 — Processo de confeccgdo da renda de bilros.

Sy

Fonte: Olhares — Fotografia Online®®.

Na Figura 4, podemos identificar o pique, os bilros sendo utilizados na
construcdo da renda e partes de uma renda ja tecida. Exemplos de rendas de bilros:

Chantilly e Maltesa, apresentadas abaixo, conforme a Figura 5.

22 Disponivel em: <http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/glossary.pdf>. Acesso em: 25
jul. 2012.

238 Disponivel em: <http://olhares.uol.com.br/renda-de-bilro-3-foto2868482.html>. Acesso em: 25 nov.
2011.


http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/glossary.pdf
http://olhares.uol.com.br/renda-de-bilro-3-foto2868482.html
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Figura 5 — Exemplos de renda de bilros.

A) Chantilly. B) Maltesa.

-' R S ET S
i AN e
T e TN

R

-~
- ('

15; ““
|

v ".,:f‘\
7 4%

-

S | R

DK
o
'l:.

b

1% 1
N Z
T
R I
@)

W
A}

b‘ : ..v.‘ !
i
)
b

Fonte: Lory Howe?".

Seguem abaixo algumas consideracfes sobre as rendas usadas como
exemplo:

A) Chantilly: originalmente feita de forma manual, leva esse nome por ser
produzida na cidade de Chantilly, Frangca. Segundo o Museum of the Lace
and the Patrimony of Chantilly?>, h& registros de que a renda tenha surgido
por volta de 1740. Caracterizava-se por ser construida em seda branca ou
(mais frequentemente) na cor preta. Seus motivos eram inspirados na
producdo de ceramica da cidade. Na maioria das vezes, as rendas eram

feitas em pedacos de 8 a 10cm emendados posteriormente.

Atualmente, o termo “chantilly” € usado como nome comercial, ou seja,
rendas produzidas em qualquer lugar do mundo (de forma industrial) que tenham
caracteristicas da renda feita de forma manual podem ser encontradas com essa

nomenclatura.

B) Maltesa: feita na Ilha de Malta, localizada no Mar Mediterraneo, sul da
Itdlia. Suas origens remontam ao século XVI. Essa renda € originalmente

feita na cor “bege” clara em seda. Atualmente, também é feita em algodao.

2 Disponivel em: <http://lace.lacefairy.com/Lace/ID/lacelD.htm>. Acesso em: 25 nov. 2011.

%> Museu da Renda e do Patriménio de Chantilly. Disponivel em:
<http://www.dentellieres.com/Musee/Chantilly/Lace-Chantilly2.htm>. Acesso em: 28 out. 2012.


http://lace.lacefairy.com/Lace/ID/laceID.htm
http://www.dentellieres.com/Musee/Chantilly/Lace-Chantilly2.htm
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Algumas rendas feitas nessa localidade apresentavam a cruz de malta (8
pontos), o que facilita a identificacdo, mas ndo é toda renda maltesa que
apresenta esse motivo. Outro elemento que facilita sua identificacdo € um
motivo em formato de folha (que € o elemento mais comum para identificar

se uma renda foi feita pela técnica de bilro), preenchida e com volume.

O elemento folha acima referido, no Brasil, tem varios nomes, como ponto

“baratinha” e “traga” (ambos no Nordeste) e “perna cheia” (Sul).

Existem diversas outras rendas de bilros, como brussels, mechlinscluny,
honiton, point de Paris, duchese, mechlin, mas se optou por exemplificar pelas

rendas chantilly e maltesa para ilustrar a classificacéo.

As rendas de bilros produzidas no Brasil, diferentemente do que ocorre na
Europa, ndo sdo conhecidas por nomes especificos, mas sim por seu home genérico
de rendas de bilros. A Unica ocorréncia que foi encontrada é a “tramoia”, um tipo de

renda confeccionada por rendeiras de Santa Catarina.

Figura 6 — Detalhe de renda tramoia pertencente ao acervo da autora.

Y P

Fonte: A autora.

2.2.2.2. Rendas de agulha

A renda de agulha, segundo Clare Browne (2004), do Victoria & Albert

Museum, pode ser definida como “[...] todas as formas de rendas construidas ponto
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por ponto com agulha e fios" (BROWNE, 2004, p. 7). Podem ser construidas

basicamente de duas formas:

1) Com suporte: usado geralmente em tecido ou papel, com o motivo
desenhado; exemplos: renascenca (Figura 5), alencon, irlandesa, guipure,

entre outras.

2) Sem suporte: mas geralmente com uso de alguma “ferramenta”, por

exemplo, grampada, tricot, crochet, entre outras.
A seguir veremos com mais detalhes alguns tipos de rendas de agulha.

Renascenca: esta renda é construida a partir do alinhavo do lacé (espécie
de fita) sobre o suporte com o motivo desenhado. Posteriormente, com agulha e
linha, faz-se o preenchimento dos espacos entre o lace (Figura 7). Depois de feito
todo o preenchimento, o alinhavo é desfeito, e a renda é considerada pronta assim

gue for solta do suporte.

Figura 7 — Processo de confecgéo de renda renascenca.

Fonte: Tudo a Mao?®.

% Disponivel em: <http://www.tudoamao.com/oficinas>. 24 ago. 2012.
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Figura 8 — Renda renascenca.

Fonte: Renaissance Lace of Brazil®'.

Esta renda é conhecida e encontrada em varias partes do Brasil,

concentrando-se sua produc¢ao na regido Nordeste.

Alencon: destaca-se por se tratar de uma das rendas mais caras do mundo
(Figura 9).

Figura 9 — Detalhes da renda de Alengon.
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Fonte: Lacemaking Central and World of Lace?.

27 Disponivel em: <http://renaissancelaceofbrazil.blogspot.com.br/p/tableclothes-toalhas-de-
mesa.html>. Acesso em: 24 ago. 2012

*® Disponivel em: <http://lace.lacefairy.com/Lace/ID/AlenconID.html>. Acesso em: 07 set. 2011.
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A renda Alencon leva esse nome pelo local de producdo, na cidade de
Alencon, na Franca. Sua historia comeca em 1665, quando o entdo ministro francés
Colbert tentou barrar as importacdes de rendas italianas. Porém, para que a Franca
néo ficasse desabastecida de rendas, levou para a cidade de Alengon rendeiras
venezianas com o intuito de que elas ensinassem a técnica para mulheres locais. A
técnica veneziana passou por adaptacfes, originando a versdo francesa, tdo ou
mais importante que a original. Apesar de 0os motivos terem se alterado durante os
séculos, caracteriza-se pelos motivos florais que se destacam com um contorno
acentuado. Originalmente, era feita em linho e atualmente também é produzida em

algodéao.

Na Franca ha o Atelier National Du Point d’Alengon®. Trata-se de um atelié
supervisionado pelo Ministério da Cultura (ndo € aberto ao publico em geral) onde
motivos de rendas do século XVIII e XIX sdo reproduzidos e servem de referéncias
para releituras e aplicacdes em novos objetos desenvolvidos. O objetivo do atelié é
salvaguardar o conhecimento e o dominio da técnica e passa-los para os
interessados. Trata-se de uma técnica complexa, pois uma amostra do tamanho de
um selo postal pode levar até 25 horas de trabalho e, de tal importancia, esta

incluida na lista da Unesco como Patriménio Intangivel da Humanidade.

Renda irlandesa: renda de agulha que utiliza corddo de seda e linha. O
cordao é alinhavado sobre desenho (riscado em papel ou tecido) e posteriormente
unido com linha. Essa técnica é destaque em Sergipe (Figura 10) e seu modo de

fazer consta no registro do Iphan como Patrimdnio Cultural Imaterial Nacional®.

29 Disponivel em: <http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-
spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon>.
Acesso em: 5 set. 2011.

0 A descrigdo completa encontra-se no site do IPHAN, disponivel em:
<http://www.iphan.gov.br/bcrE/pages/folBemCulturalRegistradoE.jsf>. Aceso em: 15 nov. 2012


http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon%3e.%20%20Acesso%20em:%205%20set.%202011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon%3e.%20%20Acesso%20em:%205%20set.%202011
http://www.premierevision.com/en/News-Mode/Fashion-news/(actu)/Our-ongoing-spotlight-into-rare-textile-expertise-Alencon-needle-lace-making-Atelier-National-du-Point-d-Alencon%3e.%20%20Acesso%20em:%205%20set.%202011
http://www.iphan.gov.br/bcrE/pages/folBemCulturalRegistradoE.jsf
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Figura 10 — Renda irlandesa.
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Fonte: Babel das Artes®.

Além do reconhecimento do Iphan, a renda irlandesa produzida na regido de
Divina Pastora (SE) possui, desde abril 2013, o selo de Indicacdo Geogréafica (IG),
concedido pelo INPI — Instituto Nacional de Propriedade Industrial (AMARANTE,
2013). Segundo o Sebrae (AMARANTE, 2013), para obter esse selo, uma das
atividades necessarias € a criacdo de normas que padronizam o processo de
confeccdo da renda. Esse selo garante a procedéncia e a qualidade do produto,

abrindo mercado para sua comercializacéo e valorizagdo no ambito internacional.

A renda irlandesa quase se extinguiu entre no final dos anos 90 e inicio dos
anos 2000. A interferéncia e a atuacdo do designer Renato Imbroisi resgataram a
técnica e a elevaram ao status de referéncia e importancia nos cenarios brasileiro e

internacional.

Guipure: historicamente, atribui-se sua origem na Franca (PALLISER,
1869). Era um tipo de renda construida com agulha sobre um suporte. Para o
contorno dos elementos, utilizava-se uma tira estreita de pergaminho ou papel
vegetal, com seda retorcida em volta; era essa espécie de fio grosso que se

chamava guipure, dando origem ao nome.

8 Disponivel em: <http://babeldasartes.com.br/blog/2011/09/13/renda-irlandesa-de-sergipe-em-
cordel-encantado/renda-irlandesa-5-2/>. Acesso em: 17 nov. 2012



Figura 11 — Renda guipure.
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Fonte: Glossario da Moda®.
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Essa renda caracteriza-se por ser uma renda com volumes, principalmente

no contorno dos motivos, por isso é mais pesada que as demais. Atualmente, é

z

encontrada confeccionada em processos industriais, assunto tratado no subcapitulo

2.2.3.

Filé: renda de agulha que consiste em preencher um desenho sobre uma

rede, também chamada de grade. Essa grade € confeccionada com a mesma

técnica usada nas redes de pesca (Figura 12).

Figura 12 — Renda filé.

Fonte: Jaque Balas®.

*? Disponivel em: <http://glossario.usefashion.com/imagensportal/Glossario/Apoio/Grandes/
RENDA%20GUIPURE%20-%20Premiére%20Vision%20-%20F6rum%?20Actualisation_20110916

1633.jpg>. Acesso em: 15 set. 2013.


http://glossario.usefashion.com/imagensportal/Glossario/Apoio/
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Em algumas bibliografias, sdo apontadas como um bordado, visto que a
renda € construida sobre o suporte quadriculado. Porém, do ponto de vista da
autora, o bordado caracteriza-se por necessitar de um suporte permanente para
existir (sendo construido sobre tecidos). Sendo assim, a técnica filé, aqui, €
entendida como renda.

Essa técnica € muito conhecida no Brasil. Sua producdo concentra-se na
regido Nordeste, sendo, na maioria das vezes, confeccionada com cores alegres e

vibrantes.

Labirinto ou crivo: renda de agulha que se faz desfiando o tecido para
formar o desenho (riscado no tecido). Posteriormente, com agulha e linha faz-se o
preenchimento e acabamento das bordas. Para a execucédo, normalmente o tecido

€ preso num bastidor. (Figura 13).

Figura 13 — Renda de labirinto ou crivo.

A producgédo dessa técnica no Brasil concentra-se na regido Nordeste, onde
sédo produzidas principalmente voltadas para a decoragao (toalhas, jogos de cama,

cortinas).

Muitas outras rendas, mundialmente conhecidas, fazem parte das rendas

confeccionadas por agulha, como, por exemplo, venezianas, point de France,

% Disponivel em: < http://jaquebalas.blogspot.com.br/2012/05/renda-se.html>. Acesso em: 09 out.
2012.

** Disponivel em: < http://deleite-cultural.blogspot.com.br/2012/03/artesanato.htmi#!/2012/03/
artesanato.html>. Acesso em: 05 nov. 2012.


http://deleite-cultural.blogspot.com.br/2012/03/artesanato.html#!/2012/03/
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reticella, argentan, etc. Porém, optou-se por citar algumas que sdo mais conhecidas

representativas e conhecidas no Brasil.

Grampada: ndo necessita de suporte para ser confeccionada, tem seu nome
derivado do “grampo”, sendo a “ferramenta” usada em sua construgao, juntamente

com uma agulha de crochet (Figura 14).

Figura 14 — Técnica de grampada.

A) Renda de grampada. B) Grampo para

confeccdo da renda.

Fonte: Pinterest™®

Essa técnica € bastante conhecida na regido Sul do Brasil.

Nhanduti: também conhecida como renda sol no Brasil e renda tenerife em
bibliografias internacionais. E confeccionada apoiada em um suporte, feito em
madeira de diversas formas geométricas (Figura 15 B), onde sdo construidos os
modulos de renda. Esses moédulos posteriormente sdo unidos formando a peca

desejada, seja decorativa, seja de uso no vestuario (Figura 15 A).

% Disponivel em: http://www.pinterest.com/pin/369013763187987871/ Acesso em 16 out. 2013.
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Figura 15 — Renda nhanduti.

A) Modulos de renda nhanduti.
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Fonte: Fotos da autora durante exposicdo Rendas Brasileiras — SESC Belenzinho.

2.2.2.3 Rendas formadas por nés

— Frivolité: confeccionada em regides do Sudeste e Sul. Essa técnica é
composta por n0s e picots unidos em formas de anéis ou arcos, conforme
demonstrado na Figura 16 A.



53

Figura 16 — Renda frivolité.

A) Renda frivolité. B) Navete de confeccao da renda.

Fonte: Fotos da autora durante exposi¢cdo Rendas Brasileiras — SESC Belenzinho.

A renda é confeccionada com uma navete, conforme Figura 15 B, ou seja,
um suporte feito em papeldo, onde ficam acondicionados os fios usados para tramar

a renda.

Segundo o Lace Study Center, do Powerhouse Museum (2003), os nomes
das rendas geralmente séo baseados na cidade, na regido ou no pais em que foram
criadas, principalmente as produzidas na Europa. E, com relagdo aos motivos e a
matéria-prima, estas relacionam-se com aspectos da regido, ou seja, as rendeiras

buscam recursos em seu ambiente e cotidiano.

A producéo de renda artesanal € um trabalho &rduo porque demanda tempo,
exige rigor técnico, habilidade e destreza manual. Apesar de a renda estar ligada ao
universo feminino, A certo romantismo e sensualidade, Pat Earnshaw (1989) nos faz
lembrar de que o processo de producédo das rendas “[...] nada tem de romantico: a
realidade de sua existéncia esta ligada a um trabalho arduo, habilidade, dinheiro e
status”. As pessoas ligadas a producéo (empregados) da renda tém longas jornadas
de trabalho, sdo extremamente mal pagas e muitas vezes enganadas pelos
comerciantes. A autora ndo faz referéncia a um pais em especifico, mas, pelo
contexto, entende-se que este cenario ocorria principalmente na Inglaterra e na
Franca.
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2.2.3 Rendas: processos industriais

A producéo artesanal de rendas sem davida influencia e estimula a producao
industrial. As rendas, nos séculos passados, eram objetos de desejo no vestuario,
uma producdo lenta, de precos elevados, restringindo-se seu uso ao alcance de
poucos, ou seja, da elite da época. Sendo assim, as tentativas de reproduzir as

rendas feitas a mao visavam aumentar os volumes de producéo para ampliar a

oferta.

Segundo Midleton (1938, p. 5), a origem das maquinas de tecer rendas pode
ser atribuida a maquina que tecia meias, sendo esta inventada por William Lee em
1586, em Calverton, perto de Nottingham. Segundo o autor, também ha registros de
gue, em 1771, Robert Frost fazia algumas tentativas de reproduzir rendas feitas a
mao nas maquinas de malha (MIDDLETON, 1939, p. 13), conforme demonstrado na

Figura 17.

Figura 17 — Detalhe de renda feita em maquina por Robert Frost em 1771. A bibliografia ndo
especifica o tipo de renda reproduzida.

Fonte: The Bulletin of Needle and Bobbin Club®®.

Mas foi com a Revolucao Industrial, em meados do século XVIII, que um
novo cenario surgiu. Maquinas mecanizadas propiciaram o aumento de producédo e
consequente diminuicdo dos precos. Foi atribuida a John Heathcoat® a invencéo da

% Disponivel em: <http://www.cs.arizona.edu/patterns/weaving/periodicals/nb_39 1.pdf>. Acesso em:
03/11/2012.

37 John Heathcoat, inventor britanico, 1783—1861.
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primeira maquina gue imitava com sucesso rendas de bilros (MIDDLETON, 1938, p.
5), em 1809. A invencdo de Heathcoat, em Loughborough, chamada de Mechlin
Machine, fez uma cépia exata de uma renda manual. Abaixo, na Figura 18, séo
apresentadas imagens da publicacéo de 1938 na qual George Middleton compara o

aspecto visual de uma renda produzida a mao e a maquina.

Figura 18 — Comparacéo do aspecto visual de uma renda produzida & mao (A) e a maquina (B).

A) B)

Renda valenciana feita a mao. Renda valenciana feita em um modelo de maquina
) ) francesa.

Fonte: The Bulletin of Needle and Bobbin 2

Club®. Fonte: The Bulletin of Needle and Bobbin Club®.

De acordo com Lori Howe, do Lacemaking Central and World of Lace, pouco
depois de Heathcoat ter inventado sua maquina, outro inventor inglés, John Leavers,
apresentou uma versao ao mercado que imitava principalmente a renda Chantilly.
Porém, a renda ndo saia totalmente pronta da maquina; alguns detalhes ainda
precisavam ser feitos a mao para se caracterizar uma renda Chantilly (o cordao
contornando o desenho). Foi a partir de 1841, com um sistema inventado pelo
francés Joseph Jacquard, que a maquina de tecer rendas evoluiu, e o cordao ja saia
aplicado a renda. Sendo assim, o século XIX é marcado pelo auge da producédo de

maquinas de rendas na Inglaterra e na Franca (FARREL, 2007, p. 6).

Por volta de 1860, surge a Schiffli machine, inventada por Issac Groebli, na
Suica. Essa maquina € até hoje conhecida por produzir a “chemical lace”. Trata-se
de um processo em que 0s motivos sdo bordados sobre uma base que

posteriormente é removida quimicamente. Normalmente, a matéria-prima utilizada

3 Disponivel em: <http://www.cs.arizona.edu/patterns/weaving/periodicals/nb_39 1.pdf>. Acesso em:
03/11/2012.

% |dem.
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para o bordado é algoddo e o material de base é acetato, geralmente removido por

mergulho em solucdo contendo acetona. O resultado pode ser visto conforme a

Figura 19.

Figura 19 — Amostra de "chemical lace".

Fonte: Lotus Indah Textile Industries™.

Ernshaw (2000) aponta que ha cinco tipos de maquinas especificamente

para produzir rendas:

1)

2)

3)

Bobbin net: inventada em 1808 por John Heathcoat. A estrutura
confeccionada por esse tear resulta em base que atualmente

conhecemos como tule;

Pusher: inventada em 1812 para imitar a renda Chantilly. De acordo com
Ernshaw (2000, p. 127), restam poucos teares que se voltam para a

producéo de rendas destinadas a alta-costura;

Leavers: inventada em 1813, mas ndo € mais produzida desde o inicio
dos anos de 1900, devido ao alto custo de producédo e a complexidade de
manuseio. Porém, ainda encontra-se em uso em industrias por ser uma
magquina que produz uma renda com alta definicdo de desenho devido ao
alto nimero de fios com que se pode operar. A marca de lingerie La

Perla indica em seu site que ainda usa 0s teares Leavers como

40 Disponivel em: < http://www.lotusindah.com/embro.htm>. Acesso em: 05 nov. 2012
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preservacdo do patriménio e por reproduzirem bem as rendas

artesanais*:

4) Lace Curtain: trata-se de um tear usado para tecer rendas largas, para

aplicacao principalmente na decoracgao (por exemplo, em cortinas);

5) Teares de malhas por urdume: destague para o tear Raschel,
responsavel por grande parte das rendas produzidas na atualidade, por
serem modernos, velozes e pela grande variacdo de niveis de

sofisticacao dos controles eletronicos.

Importante comentar que, assim como a empresa La Perla faz uso de
maquinario histoérico para a producao de rendas, verificou-se que outras empresas
também fazem uso desse recurso. E o caso da empresa Cluny Lace*’, de
Nottingham, no Reino Unido, que usa teares do século XIX para produzir rendas
voltadas ao mercado de alto luxo, justificando o uso do maquinario a producdo de
rendas muito complexas que ndo sdo capazes de serem executadas em
maquinarios modernos. Mas essa ocorréncia caminha em oposicao a equipamentos
modernos. O maquinario antigo se volta para uma producado lenta (muitas vezes
voltados ao mercado de alta-costura), mas que perde espaco para as novas
tecnologias. Maquinas computadorizadas visam a alta escala de produgéo, possuem
softwares proprios que traduzem os desenhos criados pelos designers téxteis em
linguagem de maquina, ou seja, programa a tecelagem das rendas de forma
automatica. Esses teares atualmente tém conceito de estacdo, que une criacdo e
programagao em softwares especificos que ndo permitem o designer “desenhar” o

gue néo é possivel ser tecido pela maquina.

Earnshaw faz a seguinte consideracao sobre a renda industrial:

As maquinas tém a chave do futuro das rendas na moda. Com o aumento
da demanda, mais complexo e belo serd o design e mais econémico para
produzir. Enquanto a renda feita a mdo é perpetuada como arte,
preservando para a posteridade técnicas engenhosas de rendas antigas, as
maquinas sdo ideais para dissemina-las em uma sociedade atualmente
ocupada (ERNSHAW, 1985, p. 115).

“! Disponivel em: <http://www.laperla.com/en-gb/pages/discover/artisanship/>. Acesso em: 13 ago.
2013.

42 Disponivel em: <http://tve.org/films/nottingham-lace/index.html>. Acesso em: 27 jul 2013.


http://www.laperla.com/en-gb/pages/discover/artisanship/
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Com relagdo a citacdo, € necessario fazer uma observacdo quanto a
expressdo “mais complexo e belo sera o design e mais econdmico para produzir”,
visto que, para isso ocorrer, designers e industrias necessitam apostar na qualidade

estética além da matéria-prima empregada.

A autora complementa ainda que as rendas antigas eram de dificil
manutencdo, e as atuais sdo praticas, lavaveis, relativamente baratas; sendo assim,
ndo ha razdo para que ndo tenham um grande espa¢o na moda. Considerando que
seu texto foi escrito em 1985, hoje presenciamos o mercado promissor e atrativo das
rendas, visto que nos ultimos anos os editoriais de moda, tanto de revistas mais
conceituais quanto das mais populares, apresentam uma tendéncia crescente de

rendas em todas as estacoes.

2.2.4 Identificacdo das rendas artesanais e industriais

Aprofundando a questado técnica, uma etapa importante no estudo de rendas
€ a identificacdo do seu processo produtivo. E, sendo assim, este item apresenta
indicacdes técnicas essenciais para aplicar na identificacdo das rendas do acervo

Lucy Niemeyer.

A identificacdo de rendas j& foi motivo para um workshop promovido em
2007 pelo Victoria & Albert Museum em parceria com DATS — Dress and Textile
Specialist. O workshop intitulou-se Identifying Handmade and Machine Lace e tinha
como objetivo “[...] melhorar a documentacao e interpretacdo de cole¢des e torna-las
acessiveis ao publico” (FARRELL, 2007, p. 2).

Jeremy Farrel (2007, p. 10), autor do texto acima mencionado, cita os seis

passos para identificar se a renda é feita a mao ou a maquina:
1) Equipar-se de uma boa lente de aumento X8 ou X10;

2) Identificar a matéria-prima (visualmente), analisando o fio: algodao, 13,
seda, linho, rayon (a partir de 1915), nylon ou poliéster (a partir de
1950);



3)

4)

5)

6)
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Identificar se a renda € feita a mao ou a maquina, estudando sua base,

seu padréo e o cordao (de contorno):

— se feita @ mao, que tipo? Agulha, bilro, etc.

- se feita & maquina, qual maquina? Leavers, Pusher, Raschel, etc.*?;
Identificar a época a partir de referéncias bibliogréaficas;

Identificar o pais de origem, sendo que, segundo o autor, iSSO € muito
dificil devido as imitacbes e as copias, pois as maguinas eram
exportadas;

Se vocé estiver em duvida, faca notas com suas razdes as atribuicoes
dadas. Essas notas sao importantes para futuras discordancias. Farrel
(2007, p.11) acrescenta que ndo se deve temer fazer essas anotacoes

e posteriormente mudar de opinido, visto que o estudo de rendas ainda

é uma atividade dificil.

Com relacdo a etapa 3, Lory Howe da alguns indicios para analisar a

construcdo da renda guiando-se pelo percurso do fio. Por exemplo, nas rendas de

bilros, os fios seguem a direcdo do desenho e, nas feitas a maquina, os fios podem

estar dispostos perpendicularmente (horizontal e vertical) ou em ponto de malha. As

imagens apresentadas na Figura 20 ilustram essas observacoes.

Figura 20 — Observac6es do fio na construcdo de rendas artesanais e industriais.

A) Renda artesanal: fio orientado pelo B) Renda industrial: fios perpendiculares.
desenho (motivo).
| it | e ‘xi:
T i

. B

“ para identificagdo do tipo de maquinas usadas, o texto de Jeremy Farrel (2007) apresenta as
caracteristicas de cada maquina, bem como o tipo de fio que usualmente é usado.
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C) Renda artesanal. D) Renda feita & maquina.

F) Renda feita a maquina efeito de
lacadas.

DRy Y

Fonte: Lacemaking Central and World of Lace™.

Identificar o processo de producdo das rendas parece uma atividade facil,
mas nao é. Certamente que a observacdo do caminho percorrido pelo fio € a melhor
maneira de iniciar a atividade. Porém, analisando na prética, existem as que podem
confundir principalmente pela incrivel perfeicdo e simetria com que artesds tecem
algumas rendas artesanais. Por isso, conhecer 0os processos de producdo das

rendas é um pressuposto importante.

Para auxiliar nessa identificagdo, uma das formas foi criar uma sequéncia de
analises por meio da bibliografia pesquisada, tendo como referéncia o guia de
classificacdo disponibilizado pelo Powerhouse Museum e o livro de Pat Earnshaw
The identification of lace (2000), que aponta principalmente as caracteristicas das

rendas produzidas industrialmente.

* Disponivel em: <http://lace.lacefairy.com/Lace/ID/FollowThread.html>. Acesso em: 20 set 2012.
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O trabalho inicial é a andlise da base de ligagdo entre os motivos, e a Figura

21 apresenta as caracteristicas da renda de agulha.

Figura 21 — Caracteristicas da base de ligacdo em rendas de agulha.
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Fonte: Powerhouse Museum™

** Disponivel em: http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/glossary.pdf. Acesso 20 nov. 2012.
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J& as rendas de bilros também apresentam caracteristicas proprias em sua
execucdo. A Figura 22 apresenta caracteristicas da renda de bilros que podem

auxiliar na identificacdo do processo de confeccéo.

Figura 22 — Caracteristicas da base de ligacdo em rendas de hilro.

A) Resultado do cruzamento dos bilros com dois
pares de fios.

B) Outros resultados de cruzamentos
entre os bilros.
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C) Efeito diagonal do cruzamento dos bilros. D) Exemplo de ponto de bilro

Fonte: Powerhouse Museum™.

Tanto a renda de agulha quanto as rendas de bilros ndo precisam,
obrigatoriamente, apresentar uma base de ligacdo entre os motivos. Ou seja, 0s
motivos podem estar unidos e a identificacdo do processo de confeccdo se da pela

analise da evolucéo dos fios.

J& as rendas industriais podem ser identificadas a partir das caracteristicas
dos teares utilizados (citados no item anterior) e apresentadas a seguir:

4 Disponivel em: <http://www.powerhousemuseum.com/pdf/research/glossary.pdf>. Acesso em: 20
nov. 2012.
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1) Bobbinnet: os fios nesses teares produzem redes que conhecemos
comercialmente como tules. A rede se forma a partir da torcdo dos fios
de urdume e trama, resultando em um hexagono onde 4 lados
apresentam dupla torcdo e em 2 lados os fios sdo cruzados
(EARNSHAW, 2000, p. 126), conforme demonstrado na Figura 23.

Figura 23 — Estrutura formada pelo tear Bobbinet.

A) Detalhe da construcdo da B) Resultado da malha.

malha.

Fonte: Pitsikrja — A Lace Diary”’.

Esse tear produz a base, e os motivos sdo normalmente bordados ou

aplicados;

2) Pusher: a construcdo da renda neste tear pode ser identificada pelo
cruzamento em diagonal do fio, similar ao “meio ponto” do bilro. Os fios
de contorno dos motivos sdo aplicados posteriormente. A Figura 24

apresenta detalhe dessa construgéao;

Figura 24 — Detalhe renda produzida em tear Pusher.
A Tl L Yo
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Fonte: EARNSHAW, 2000, p. 128.

47 Disponivel em: <http://a-lace-diary.blogspot.com.br/2012/06/cotton-tulle-bobbinet.html>. Acesso 08
ago. 2013.
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3) Leavers: sdo reconhecidas pela evolucdo em zigzag do fio. A Figura 25

apresenta detalhe demonstrando o percurso do fio;

Figura 25 — Detalhe de renda construida em tear Leavers.
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Fonte: EARNSHAW, 2000, p. 129.

4) Lace Curtain: tem como principal caracteristica uma renda em que o
fundo, base de ligacdo, forma pequenos quadriculados como trama
(lembrando a base do filé). A Figura 26 apresenta detalhe dessa

estrutura;

Figura 26: Detalhe da estrutura Lace Curtain.

Fonte: Chris Higgins Is Siill Typing48.

8 Disponivel em: < http://www.chrishiggins.com/blog/2004/12/arizona-dramati-1.html>. Acesso em: 23
set. 2013.
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5) Teares de malha por urdume: essa estrutura é facilmente identificavel

pela evolucéo do fio na forma de lagadas.
Figura 27 — Detalhe de rendas construidas em teares de malharia por urdume.

A) B)

Fonte: RIBEIRO,1984.

Fonte: EARNSHAW, 2000, p. 124.

As maquinas que produzem essa estrutura téxtil possuem capacidade
ilimitada de criacdo a partir das possibilidades de evolug¢do do fio. As rendas aqui
também se formam a partir dos espacos vazios, dos fios que estdo lacados e dos

gue flutuam entre uma lacada e outra (perceptivel na Figura 27 A).

Vistos 0s processos e as técnicas de confecg¢do das rendas, o item seguinte

vai tratar dos elementos que constituem o projeto técnico que define o desenho.

2.2.5 Elementos da estrutura da linguagem visual e técnica de rendas

Independentemente da técnica empregada, em todas as rendas torna-se
necessario entender seus elementos constitutivos. Sendo assim, a Figura 28,
adaptada do esquema de Pat Earnshaw (1983), demonstra as partes que formam

uma renda, entendida neste estudo como a estrutura de linguagem visual e técnica.
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Figura 28 — Estrutura de linguagem visual da renda com a identificacdo dos elementos constitutivos.

g 3)Borda
= X superior
ol 1) Unidade

5) Base de S - do
ligagdoentre § ’ desenho
0s motivos.

3 4) spagos 2
vazios ¢ W Il 3 <

2) Fio de
contorno

\i 3)Bordainferior [

Fonte: Adaptado de EARNSHAW, 1983.

complementares: Picot

Conforme demonstrado na Figura 28, os elementos constitutivos da

estrutura de linguagem visual e técnica a serem observados compreendem:

1) Motivos: formas contidas no desenho da renda, destacam-se sobre a

base de ligacao;

2) Fio de contorno: em algumas rendas podem ser observado um fio

contornando os motivos, resultando em relevo;

3) Bordas: as rendas, principalmente as feitas de forma continua, possuem

borda superior e inferior, que podem ou n&o conter ornamentos;

4) Espacgos vazios: espagos ndo preenchidos pelo fio que podem ser de

diferentes tamanhos na medida em que se alteram os motivos;
5) Base de ligagcdo entre os motivos: S840 pontos que unem 0s motivos.

6) Picot: elemento decorativo, caracteristico das rendas de bilro,

localizado nas bordas.
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A renda apresentada e que ilustra a localizacdo dos elementos é um
exemplo completo, porém salienta-se que pode haver variagbes dependendo da
técnica empregada e até mesmo da intencdo de quem projeta e/ou confecciona.

Entre essas variagdes, podemos citar:

— auséncia da base de ligacéo, ou seja, em algumas rendas 0s motivos sao

unidos uns aos outros;

— auséncia de picots, ou seja, esses efeitos decorativos ndo aparecem em

muitas rendas de agulha;

— o fio de contorno também se torna um efeito decorativo em muitas rendas,

além disso, contribui para a identificacao do lado direito e avesso da renda.

Compreendidas as questdes técnicas que envolvem o0s processos de
confeccao de rendas, técnicas e elementos visuais, no item seguinte apresentam-se

algumas consideracdes sobre as rendas no Brasil.

2.2.6 Rendas no Brasil

No Brasil, sdo produzidas rendas tanto de forma artesanal quanto industrial.
Na producédo industrial, destacam-se alguns estados, entre eles, Santa Catarina,
com os fabricantes Hoepcke S/A e Industria de Rendas e Bordados Imperatriz; Séo
Paulo Rendabras, Rendamira, Rendas Ipiranga, Nylorend; Pernambuco:
Renaissance Industria de Rendas; e Rio de Janeiro: HAK Aviamentos e Fabrica de
Rendas Paraiba. Essas empresas foram levantadas a partir de pesquisa em sites de

busca especificos da area téxtil e busca geral na internet.

No contexto da producéo artesanal, destaca-se as iniciativas e incentivo por
parte de designers e estilistas com comunidades de artesdos. Essas iniciativas
visam a manutencdo de saberes e preocupam-se em manter valores culturais,
resgatando técnicas e mantendo o interesse por esse trabalho de minuciosos

detalhes e alta destreza em seu processo de execucao.
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Nesse ambito, foram detectados trés diferentes formas de integracdo entre

os profissionais e as comunidades, sendo elas:
1) Parceria onde o design € voltado para o artesanato;

2) Parceria entre estilista e artesdo, com producéo totalmente voltada para

as rendas;
3) Parceria entre estilista e artesdo com rendas integradas as colecdes.

O primeiro tipo de parceria trata de um processo de colaboragédo em que o
designer se integra ao grupo de artesdos com o objetivo de criagdo de novos
produtos, geralmente por meio de oficinas ou treinamentos especificos, promovendo
0 resgate de técnicas artesanais e envolvendo questbes como geracdo renda e
sustento pela comercializacdo dos produtos, numa abordagem econdémica e social.
Nessa relacdo, é comum a existéncia de projetos que envolvem instituicdes publicas
e privadas como Secretarias de Cultura e Sebrae, com interesses voltados ao
desenvolvimento de determinadas comunidades, com a parceria com designers.

Neste contexto, um nome importante € o do designer Renato Imbroisi.

O designer é conhecido nacionalmente na atuacdo em parcerias com
comunidades de artesdos*. Entre os projetos vinculados a rendas estdo o de renda
renascenca (Paraiba), renda irlandesa (Sergipe) e nhanduti (Rio Grande do Sul).
Além dessas parcerias, € curador de exposicdes no Brasil e no exterior no sentido
de promover o trabalho manual aqui produzido. A mais recente exposicao, intitulada

Renda Brasileira, ocorreu de maio a setembro de 2013, no SESC Belenzinho-SP.

“9 Renato Imbroisi realizou também oficinas e workshops na Africa, no Jap&o e na ltalia. Informacées
disponiveis em seu site: <http://www.renatoimbroisi.com.br/#!__ri/perfil>.
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Figura 29 — Imagens coletadas em visita a exposicao Rendas Brasileiras.

A) Félder de divulgacéo da exposicéao.

O Sesc - Servigo Social do Comércio convida para a exposicao
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Um panorama desta técnica artesanal é apresentado em pegas procedentes de diferentes regices
do Brasil. Inclui utensilios e objetos do universo da renda em seus tipos mais representativos:
renda de bilro, filé, frivolité, ilandesa, nhanduti e renascenga.

Curadoria: Renato Imbroisi

Fonte: Sesc S&o Paulo™.

B) Composi¢do com renda nhanduti. C) Sapatos com detalhes em renda de
Acervo Elizabeth Correa bilro de Aquiraz-CE. Autora da renda:
D. Cleide.

Fonte: Imagens feitas pela autora em visita @ Fonte: Imagens feitas pela autora em visita a
exposicdo em 20 jun. 2013. exposicdo em 20 jun. 2013.

A exposi¢cdo reuniu rendas produzidas em diversos estados brasileiros,
contemplando principalmente as técnicas de filé, frivolité, bilro, irlandesa, nhanduti e

renascenca.

Uma das pecas expostas que atraiu a atencdo da autora era um grande
painel intitulado Memoérias de Oficio de Camalau (Figura 30). Nesse painel, estavam
afixados 151 pontos de renda renascenca com seus respectivos nomes bordados
produzidos no municipio de Camalal na Paraiba.

%0 Disponivel em: <http://www.sescsp.org.br/programacao/4084 RENDA+BRASILEIRA>. Acesso em:
20 jul. 2013.


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=HE6epYHv7xbtEM&tbnid=UlcPCtQFw5dLzM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fcarolinafaggion.wordpress.com%2F2013%2F05%2F&ei=YcgTUs6mCY7i8gSN0IAQ&bvm=bv.50952593,d.eWU&psig=AFQjCNGqA8FT-doA_uwBlCLAjU1E7AxjsQ&ust=1377114573878815
http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&docid=HE6epYHv7xbtEM&tbnid=UlcPCtQFw5dLzM:&ved=0CAUQjRw&url=http%3A%2F%2Fcarolinafaggion.wordpress.com%2F2013%2F05%2F&ei=YcgTUs6mCY7i8gSN0IAQ&bvm=bv.50952593,d.eWU&psig=AFQjCNGqA8FT-doA_uwBlCLAjU1E7AxjsQ&ust=1377114573878815
http://www.sescsp.org.br/programacao/4084_RENDA+BRASILEIRA
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Figura 30 — Memorias de Oficio — Camalau. Painel da exposi¢cdo Rendas Brasileiras — Sesc
Belenzinho-SP.

Fonte: Imagem da autora feita durante visita a exposi¢cao Rendas Brasileiras.

Outra parceria de destague € a da estilista Marcia Ganem com as rendeiras
de Saubara, municipio baiano, situado numa regido pesqueira e marisqueira, onde
as mulheres dominam e comercializam as rendas para complementar o orgamento
familiar. Segundo o Catal6go de Artesanato da Bahia, editado em 2009 pelo Sebrae,
a Associacao de Artesds de Saubara resgata a tradicdo e ensina a técnica de bilros.
No acervo de pontos da associacdo consta uma variedade de 250 tipos de pontos.
Nessa comunidade, a estilista mantém o Projeto Saubara, explorando possibilidades
criativas, utilizando as técnicas de renda de bilros, nhanduti e filé.

A segunda forma de parceria caracteriza-se por estilistas que desenvolvem
produtos exclusivamente com técnicas de rendas e, para isso, necessitam da mao
de obra de grupos de artesas. Esses produtos sdo comercializados com o nome do
estilista, porém existe toda uma preocupacdo na divulgacdo dessas parcerias que
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visam proporcionar a sustentabilidade econdmica e social aliada as preocupacdes
em se manterem as tradicdes e as praticas de localidades produtoras de rendas.
Nesse contexto, citamos como exemplo o trabalho de Fatima Rendas e Martha

Medeiros.

7

Fatima Rendas é uma empresa criada em Recife (PE) em 1977°%. A
empresa possui matriz em Recife e totaliza oito filiais instaladas em aeroportos e
shoppings, situadas nos estados de Sdo Paulo, Bahia e Pernambuco. A empresa
divulga em seu site que trabalha com aproximadamente 300 rendeiras e considera-
se responsavel por impulsionar a valorizagdo da cultura regional, contribuindo para o

desenvolvimento s6cio econdmico de comunidades de rendeiras de Pernambuco.

A estilista Martha Medeiros trabalha com aproximadamente 250 rendeiras,
organizadas em cooperativas em pequenas cidades a margem do Rio Sé&o
Francisco, em Alagoas. Trabalham principalmente com renda renascenca e sua
producdo € comercializada em lojas préprias de Maceié e Sédo Paulo e em lojas
multimarcas presentes em quase todo o Brasil e no exterior. Uma das caracteristicas
de suas colegbes € que sdo nomeadas homenageando lugares como “Colegdo Rio
de Janeiro”, “Colecdo New York”, “Colegdo Alagoas”, ou nomes de colegdo como:

“Colecdo Dreams”, “Colecdo Renascenca”?

ou seja, nao aparecem referéncias as
datas em que as colecBes foram lancadas. Dessa forma, reforca os atributos de

atemporalidade das pecas pela valorizacdo dos aspectos da técnica e da cultura.

O terceiro tipo de parceria caracteriza-se pela interacdo de estilistas que
integram em suas colecdes pecas ou detalhes em roupas confeccionados em renda.
Aqui também h& uma preocupacdo com as questdes de valorizacdo do artesanal,
das tradicdes e preocupacdes sociais, porém neste caso ha uma demanda pontual,
gue pode nao se repetir nas colegdes seguintes. Apesar de ser comum nos dias de
hoje esse tipo de parceria, ndo se trata de novidade e, para ilustrar, a Figura 31
apresenta um vestido feito em parceria entre o estilista Walter Rodrigues e as

rendeiras de bilro da Associacédo das Rendeiras de Morros da Mariana (P1).

*! Fatima Rendas. Disponivel em: <http://www.fatimarendas.com.br>. Acesso: 20 nov. 2012.

°2 Informacdes disponiveis no site:< http://www.marthamedeiros.com.br>. Acesso em: 27 jul. 2013.


http://www.fatimarendas.com.br/
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Figura 31 — Criacdo de Walter Rodrigues, vestido com parte superior confeccionado em renda de bilro
(2001).

Fonte: A Casa — Museu do Objeto Brasileiro®.

O vestido atualmente faz parte do acervo de A Casa — Museu do Objeto

Brasileiro, sendo umas das pecas de vestuario mais conhecidas no meio da moda.

Outros importantes estilistas se destacam por parcerias feitas com artesaos
como, por exemplo, Lino Villaventura, Ronaldo Fraga, Fause Haten, Carlos Miele,

alguns pontuando colecdes e outros com um trabalho continuo de envolvimento.

2.3 ACERVO: CATALOGACAO E PRESERVACAO

Para aprofundar o entendimento de questfes relacionadas ao acervo de
rendas, torna-se fundamental o entendimento de conceitos ligados a Museologia. De
acordo com o ICOM-International Council of Museums (2010), etimologicamente
falando, o termo se refere a estudo de museus; porém, a partir dos anos 50, tem
uma aceitacdo mais ampla. E, de acordo com Maria Cristina Bruno (2006),

Museologia é a area de conhecimento orientada a dinamica inerente a cadeia

*% Disponivel em: < http://www.acasa.org.br/objeto/MF-
00545/a18d2bca927812b418f81d7dc81e0e2a>. Acesso em: 23 ago. 2013.
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operatoria dos procedimentos técnicos e cientificos, as acfes de salvaguarda
(preservacdo e documentacdo) e a comunicacdo (exposicdo e acdo educativa-

cultural) de bens nos museus.

A partir de pesquisas nessa éarea, foi construido o conhecimento sobre
acervo, focado em duas questdes: a catalogacdo e a preservagdo. A primeira visa a
documentacdo e a organizacdo das informacBes e a segunda, a salvaguarda do

acervo.

Acervo, segundo o ICOM-International Council of Museums (2010), é
definido como um conjunto de materiais ou objetos (obras, artefatos, arquivo de
documentos, testemunhos, etc.) que um individuo ou um estabelecimento reuniu e
gue sdo passiveis de serem classificados, selecionados e preservados. Para
constituir um acervo real, os objetos devem ter coeréncia e ser um conjunto

significativo.

Todo acervo deve ser cuidado por uma pessoa que o conheca e tenha
experiéncia com os termos técnicos relativos a area, para que se alcancem o0s
melhores niveis. Teresa Cristina de Paula, conservadora do Museu Paulista,

referindo-se aos individuos designados e responsaveis pelos acervos téxteis, alerta:

[...] € necessério pensar os problemas que se apresentam aos responsaveis
por sua guarda, conservacdo, pesquisa e exposicdo. Os problemas séo
muitos, e come¢am pela documentacdo incompleta, pela catalogacéo
geralmente equivocada. Por exemplo: a falta de conhecimento das técnicas
de tecedura e das fibras mais utilizadas é bastante comum na catalogacao
dos acervos e, mesmo na divulgacdo das informacfes sobre 0s objetos em
etiquetas e catalogos de exposi¢des. Confunde-se cetim, uma das formas
de tecedura, com seda, um tipo de fibra. Ora se fala da técnica, ora da
matéria-prima: veludo, gorgordo, sarja, algoddo, pano, tafeta, 1a, feltro,
pellicia, sintético, tudo aparece como definindo uma mesma estrutura. E
comum encontrarmos dois objetos de estrutura semelhante, classificados
com nomes diferentes. E dai surge o problema maior: se ndo sabemos o
gue temos "em maos", como podemos conserva-lo? (PAULA, 1994, p. 168).

Para evitar que informacg0es equivocadas sejam passadas adiante, torna-se
importante ter um conhecimento prévio da histéria, da técnica e da matéria-prima
utilizada nos itens do acervo a ser estudado. Bem como conhecer e buscar
referéncias em instituicho museoldgica e de ensino com tradicdo e conhecimento

especifico para evitar falhas na identificacdo e na catalogacédo do acervo.
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Nos subcapitulos seguintes, sao aprofundadas questdes sobre a

catalogacdo e a preservacao de acervos.

2.3.1 Catalogacao

Segundo os Principios Basicos de Museologia (2006), editado pela
Coordenacdo do Sistema Estadual de Museus de Curitiba, a ficha de catalogacdo é
um item que faz parte da documentacdo museologica. Segundo seus principios, por
documentacdo museoldgica entende-se um conjunto de procedimentos que incluem:
aquisicao (recibos, cartas, doacgdes), laudos, inventario, fichas de catalogacédo e

pesquisa.

A catalogacgédo € uma atividade fundamental no trabalho e na organizacao de
acervos, seu resultado € um documento com informacBes, orientacbes e
procedimentos sobre o objeto. Ndo ha uma norma especifica para a criacdo da ficha;
porém, deve constar o maximo de informacdes possiveis acerca do objeto. A autora
Helena Ferrez (1994) apresenta categorias de informagbes a serem identificadas

tanto no objeto quanto em outras fontes:

1. Propriedade fisica dos objetos:

a) composicao material;

b) construcéo técnica;

c) morfologia, subdividida em: forma espacial (dimensdes), estrutura da
superficie, cor, padrbes de cor, imagens e texto (se existentes).

2. Funcéo e significado (interpretacéo):

a) significado principal: siginificado da funcéo e significado expressivo
(valor emocional);

b) significado secundario: significado simbdlico e significado metafisico.

3. Génese:

a) processo de criacdo no qual a ideia e a matéria-prima se tranformam

num objeto;
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b) uso inicial, geralmente de acordo com as inten¢cbes do criador/fabricante e

reutilizacéo;
c) deteriorizacdo ou marcas do tempo: fatores enddégenos e fatores exdégenos;
d) conservacéo, restauracao.

A partir dessas etapas, podemos obter informacdes intrinsecas e extrinsecas
acerca do objeto (FERREZ, 1994), sendo as intrinsecas definidas como as
informacdes transmitidas pelo proprio objeto pela analise das propriedades fisicas, e

as extrinsecas as informacfes documentais e contextuais.

No artigo cientifico Aspectos da documentacdo: colecdo téxtil e
vestuario, de Isabel Perales® (2006), a autora sugere incluir um controle de
“fontes complementares”, como por exemplo: relatério de projetos de
pesquisa realizados sobre a cole¢do, histérico de empréstimo dos objetos,
publicacOes, etc. Essas informacdes poderdo constar tanto na Ficha de
Catalogacao propriamente dita quanto nas informacdes disponibilizadas

virtualmente do acervo.

Apoés este estudo, foi elaborada uma Ficha de Catalogacédo para o

acervo de rendas Lucy Niemeyer, que € apresentada no Capitulo 3.

2.3.2 Preservagao

Preservar significa, segundo o dicionario Michaelis (2004), p6r ao abrigo de
algum mal, dano ou perigo futuro; defender, resguardar. E com esse mesmo
significado que a ideia esta vinculada a aspectos ligados ao acervo. E esta mesma
definicdo é citada na dissertacdo de mestrado de Teresa Cristina Toledo de Paula
(1998), conservadora do Museu Paulista da USP. Assim como em todos os tipos de
objetos, nos téxteis a atividade de preservacao inicia-se com a investigacdo e a
premissa de que eles constituem alguma forma de capital cultural (EASTOP, 2006,
p. 53). Essa investigagdo se ocupa tanto em ter dados para registrar fisicamente o

objeto quanto a pesquisa do contexto, sua historia e funcdo (EASTOP, 2006, p. 53).

* Chefe do departamento de conservagao téxtil do Museu Histérico Nacional do Chile.
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De acordo com Teresa Cristina Toledo de Paula (1998), existem modos de
preservacdo que consistem em conservacdo e restauracdo. Sao definidos da

seguinte maneira:

A conservacgédo tem como objetivo manter a integridade fisica e visual de um
objeto, removendo-lhe ou acrescentando-lhe o minimo de material. A
restauracdo tem uma ordem diferente de prioridades: o aspecto visual ou
funcional é predominante. Seu objetivo é recriar (no objetog a aparéncia
visual e fisica que se acredita tenha ele originalmente exibido> (BROOKS et
al. apud PAULA, 1998, p. 14).

Teresa Cristina defende que deve ser feita uma conservacéao preventiva e a
ideia de que o conservador ndo € “[...] nem artesdo, nem cientista: € um profissional
especializado, pesquisador, pos-graduado, que se apoia em toda a tecnologia e
assessoria cientifica disponiveis para utilizar-se, entdo, de técnicas manuais
tradicionais” (PAULA, 1998, p. 45)°°. Essa opinido é compartilhada por Dinah
Eastop, conferencista sénior e diretora associada do Centro de Pesquisa para a
Conservacao de Téxteis e Estudos Téxteis do Reino Unido, que complementa que a
“[...] preservacdo do dano € mais eficaz que a medida de conservacdo que tenta
corrigi-la” (EASTOP, 2006, p. 54). Aqui a autora refere-se a situacées como, por
exemplo, reducdo da exposicdo a luz e a poeira como medidas preventivas

importantes para preservar téxteis.

Para uma preservacdo eficiente, faz-se necesséria uma armazenagem
adequada que, segundo Trupin (2006, p. 106) “[...] facilita a organizacéo da colecao,
minimiza 0 manuseio, a0 mesmo tempo em que maximiza o acesso.” Para isso, todo
0 aparato de mobiliario também deve ser pensado ja no processo inicial. Trupin
(2006) sugere analisar questdes como: a frequéncia com que 0 acervo sera exposto,
se haverd empréstimos, como seré a pesquisa e se a colecdo podera ser ampliada.
E, para chegar a respostas a esses questionamentos, a colecdo precisa ser
organizada de tal forma que todo o conjunto possa ser armazenado de uma forma

eficiente.

** BROOKS, Mary et al. Restauracdo e conservacao: algumas questfes para conservadores. A
perspectiva da conservacao de téxteis. MUSEU PAULISTA. Anais. S&o Paulo, N.Ser. v.2 jan/dez
1994. p. 236. (Traducdo de Teresa Cristina Toledo de Paula).

% A partir da discussao do perfil restaurador-artista e restaurador-cientista em sua dissertag&o.
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O acervo de rendas Lucy Nimemeyer € tratado sob a otica conservacao, ou
seja, as Iinterferéncias sdo minimas, compreendendo higienizacdo e
acondicionamento. As atividades no acervo em questdo foram norteadas pelo
conhecimento adquirido durante estagio no Museu Paulista/USP e sédo apresentadas
no Capitulo 3.

Visando aprofundar o conhecimento sobre os objetos téxteis de acervos, o
subcapitulo seguinte trata das ferramentas que auxiliam na identificacdo dos

materiais e das estruturas téxteis.

2.4. MATERIAIS E ESTRUTURAS TEXTEIS

Conforme ja citado, o conhecimento do material que se tem em maos € de
fundamental importancia para que sejam feitos os procedimentos adequados. E,
para este estudo, a literatura de engenharia téxtil e quimica fornece as informacgdes
necessarias para tal, mais especificamente inserindo-se dentro dos parametros da

argueometria.

A arqueometria é o termo que designa o uso de técnicas fisico-quimicas no
estudo e na caracterizagdo de obras e objetos, de todas as areas (téxtil, pintura,
ceramica, etc.), de valor historico e cultural (CABRAL, 1991). Por ser uma éarea
interdisciplinar, integra a arte, a arqueologia, a historia e o estudo de bens da cultura
material, com a quimica e a fisica, resultando em conhecimentos ampliados acerca

do objeto estudado.

Jodo Cabral (1991) também acrescenta que, devido a uma atuacao
pluridisciplinar do campo, que inicialmente era usado em arqueologia, hoje
ultrapassa suas fronteiras. Dentro de um conceito restrito, a arqueometria se
subdivide em trés grandes campos: 1) a prospeccdo arqueoldgica; 2) a datacéo
absoluta; e 3) analise de materiais.

No ambito desta pesquisa, o campo da analise de materiais faz as maiores

contribui¢cdes devido as ferramentas utilizadas, entre elas, microscopio eletrénico de

varredura (MEV), espectrometria de energia dispersiva de raios X (EDS) e
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microscopio estereoscépio. Esses equipamentos auxiliam no estudo da analise

estrutural do objeto.

No caso do acervo de rendas, podem ser Uteis para avaliar a movimentacao
do fio, auxiliando na identificacdo da técnica e, caso haja necessidade de
identificacdo das fibras que compdem algum item de renda, elas também poderéo
ser utilizadas. Por exemplo, com o uso do MEV, é possivel analisar as fibras pela

morfologia, ou seja, estudando suas formas (Figura 32).

Figura 32 — Comparacéo da morfologia de diferentes fibras.

MICROFIBRA

Fonte: A Modelista®’.

As diferentes caracteristicas das diferentes fibras conferem performances,

aplicacdes e maneiras de conservacado que podem ser semelhantes ou distintas.

Segundo Silva (1996), “[...] a ciéncia tem um papel importante na area de
preservacao do patrimdnio cultural, assim como o uso de laboratérios como base de
sustentacdo para as atividades especificas de restauracdo”. Para manusear acervos
de bens da cultura material, € necessario ter um conhecimento histérico que apoie o

conhecimento cientifico.

A utilizacdo de recursos cientificos para auxiliar o trabalho de estudo de

acervos no Brasil pode ser exemplificada com o Projeto Replicar. Trata-se de um

>’ Disponivel em: <http://amodelista.wordpress.com/category/tecnologia-textil/>. Acesso em: 23 jul

2012.
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projeto desenvolvido pelo Museu Paulista/USP a partir da solicitagdo de um item que
faz parte do acervo do museu para exposicdo. Diante da impossibilidade do
empréstimo, uma equipe de pesquisadores fez a réplica da indumentéaria, dando

inicio, segundo 0 museu, a um processo até entédo inédito nos museus brasileiros.

Todo o processo do projeto pode ser visualizado no site do museu®®, o qual
disponibiliza o desenvolvimento do trabalho por meio de textos e imagens (inclusive
esquemas técnicos), considerando também a descricdo detalhada e as diferencas
de todos os elementos do vestuario. Na Figura 33, sdo apresentadas imagens

resultantes de exame de raios X e tomografia computadorizada.

Figura 33 — Detalhe de raios X e tomografia computadorizada realizada em peca de vestuario a ser
replicada no Museu Paulista/USP.

Projeto

REPLICAR

Video Rotacionar Zoom Caracteristicas Diferencas Créditos

Imagem de RX do corpo central intero do

Tecido e A™ W spencer, deixando evidente que as

- .
A1: barbatanas nao eram de material metalico e
Analise

que os botoes, no verso, foram feitos sobre

Mérodo
duas argolas de metal.

LAUDO IPT

Imagem de tomografia computadorizada,
revelando colchetes hoje ocultos nas duas mangas

e a estrutura de corte e costura do Spencer.

Fonte: Projeto Replicarsg.

Assim como ja citado, a microscopia faz parte dos trabalhos do Museu para

identificagcéo de fibras téxteis, conforme demonstrado na Figura 34.

*% Disponivel em: <http://www.mp.usp.br/replicar/>. Acesso em: 28 jun. 2012

% Disponivel em: <http://www.mp.usp.br/replicar/original.html>. Acesso em: 28 jun. 2012


http://www.mp.usp.br/replicar/original.html
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Figura 34 — Microscopia utilizada no estudo da fibra do tecido pelo Museu Paulista/USP.

Projeto

REPLICAR = =&

RLEUE  Video  Rotacionar  Zoom  Caracteristicas  Diferencas  Créditos

Tecido
Analise

Método

LAUDO IPT Amostra do tecids de la removida dz parte intema da saa.

Fonte: Projeto Replicarso.

Para o manuseio de itens de acervos téxteis, é indiscutivel a necessidade
de conhecimentos especificos dessa area téxtil. Conhecer as propriedades fisicas e
guimicas das fibras auxilia no momento de lidar com problemas como dobras que
precisardo ser hidratadas (dependendo do tipo de fibra, aplicam-se determinadas
intervengdes), tipos de sujidades e manchas e o acondicionamento do material

restaurado.

Segundo Dinah Eastop, “[...] nem sempre € possivel ou necessario
determinar a identificacdo precisa de um material; as vezes uma caracterizacao
geral é suficiente” (EASTOP, 2006, p. 54)%*. Essa quest&o esta relacionada com a
atencdo que se deve ter a utilizacdo de métodos de identificacdo, visto que em

itens de acervo é importante evitar métodos destrutivos.

60 Disponivel em: < http://www.mp.usp.br/replicar/original.html>. Acesso em: 28 jun. 2012.

®! Referindo-se a analise de uma capa emborrachada desenhada pela estilista Mary Quant, por volta
de 1967, onde “[...] 0 adesivo usado na construcdo da capa néo foi identificado, mas a pesquisa
contextual da histéria e tecnologia da indumentaria indicou que ‘uma solugao de borracha’ fora
provavelmente usada” (EASTOP, 2006, p. 54).
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3 PROCEDIMENTOS PARA PRESERVACAO DAS RENDAS
ACERVO

Este capitulo apresenta as etapas a que foram submetidos os itens do
acervo Lucy Niemeyer, compreendendo os registros fotograficos, a elaboracdo de
ficha de catalogagéo, os procedimentos de analise em microscépio estereoscopio.
Além disso, € descrita a etapa de preservacao, pelos quais foram submetidos os
itens de rendas do acervo, que consiste na aplicacdo das préticas de conservacao,

gue envolve higienizacdo e acondicionamento dos itens.

3.1 REGISTROS FOTOGRAFICOS

Os registros fotograficos foram feitos durante as diversas etapas da
pesquisa, conforme descrito abaixo:

1) No recebimento do acervo: no primeiro contato com os itens do acervo

foram produzidas imagens para iniciar as atividades de pesquisa;

2) No momento em que as rendas receberam o nimero de identificagcéo e o

registro da escala;
3) Durante as atividades de conservacgao;

4) No acondicionamento das rendas.
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Figura 35 — Resultado de registros fotograficos de item do acervo.

A) Registro fotografico sem a presenca de escala.

B) Registro fotografico com niimero de identificacédo e escala.

Fonte: A autora.

A presenca da escala auxilia na percepcao das dimensdes da renda e na

relagéo dos elementos constitutivos da linguagem visual.

Por tratar-se de itens de acervo, o registro fotogréafico torna-se fundamental,
pois é a partir das imagens que é efetuada grande parte da pesquisa, evitando-se

assim o manuseio desnecessario.

3.2 FICHA DE CATALOGACAO

Visando manter todas as atividades relacionadas a cada item do acervo de
forma organizada e sistematizada, foi criada uma Ficha de Catalogagédo, conforme

apresentado na Figura 36.
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Figura 36 — Ficha de Catalogacdo desenvolvida para os itens do acervo Lucy Niemeyer.

FICHA DE CATALOGACAO - Renda n.

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE — UFRGS
Registros Fotograficos: Registro fotografico detalhe:
Descrigao:
Medidas: Largura:_ X Comprimento__
Técnica:
Conservagao:
Procedéncia:
Estado de conservacdo: (__) bom (_)regular (__)mau (__)péssimo
Informagdes complementares:
Responsavel pelas atividades:

Fonte: Elaborado pela autora.

Abaixo sao listadas padronizacbes que devem ser seguidas para o0

preenchimento da Ficha de Catalogacéao:

— Renda n.___: numero determinado para o item de renda. Esse numero
acompanhara o objeto com uma etiqueta presa junto a ele;

— Registros fotograficos: o registro fotografico compreende as imagens do
item, quantas forem necessarias, sendo importante ao menos 1 com escala e
1 com detalhe;

— Descricdo: descricdo da renda com o maximo de informagfes possivel,
considerando base de ligagao, formas dos motivos, bordas, diferencas de fios
de preenchimento e contorno e matéria-prima (se for possivel identificar);
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— Medidas: apresentacdo em cm na sequéncia largura x comprimento.
Observacdo: largura: medida entre a borda superior e inferior;

— Técnica: processo de construcdo, se industrial ou manual e a técnica
empregada,

— Conservacao: informacao sobre as atividades para conservacgéo aplicadas
(higienizagao);

— Procedéncia: informacgéo da procedéncia, que, neste caso, trata-se de itens
doados por Lucy Niemeyer;

— Estado de conservacédo: assinalar o estado em que a renda se encontra.
Sendo “bom” para itens que apresentam sujidades leves e “péssimo” para
itens que apresentam um estado avancado de decomposicéo;

— Informacdes complementares: o preenchimento deste campo deve ser
feito se o item do acervo for disponibilizado para fins externos, ou seja,
guando utilizado como referéncia em textos ou estudos de qualquer natureza,
quando for solicitado para empréstimos e quando for citado em publicacdes;

— Responsavel pelas atividades: informar o nome do responséavel pelas
informacoes.

3.3 ANALISE EM MICROSCOPIO ESTEREOSCOPIO

Visando obter detalhes da técnica empregada e do entrelacamento dos fios,
as rendas foram submetidas a andlise em microscopio estereoscopio. O
equipamento utilizado é o modelo SZX16 e captura imagens com camera da marca
Lumenera, modelo Infinity 1, ambos disponibilizados pelo LDSM-Laboratério de

Design e Selecao de Materiais da UFRGS.

A Figura 37, itens A e B, apresenta o nivel de detalhamento obtido pelo

equipamento em um item de renda do acervo.
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Figura 37 — Imagem de item de renda submetido a analise de estereoscopio e microscépio eletrénico
de varredura no LDSM/UFRGS.

A) Renda selecionada para analise. B) Imagem resultante da analise.

Fonte: imagens obtidas através do estereoscopio no LDSM-UFRGS.

A Figura 37 B apresenta detalhe da construcdo da renda obtida com
aumento de objetiva de 10x. Ou seja, por meio da imagem ampliada, podemos
descrever a renda, analisar seu método construtivo, reproduzir e obter novos efeitos

visuais que poderao ser transpostos para novos contextos.

3.4 SELECAO DOS ITENS A SEREM PRESERVADOS

Diante do grande numero de itens do acervo, foi necessério estabelecer
critérios para melhor estudar as rendas visando atingir o objetivo da dissertacdo. O
primeiro passo foi agrupa-las utilizando como critério similaridades visuais e
técnicas. O quadro abaixo apresenta o resultado do agrupamento, bem como uma

breve descricéo e a quantidade de itens pertencentes a cada um.



86

Figura 38 — Descricao dos 20 grupos organizados a partir do acervo.

GRUPO DESCRIGCAO QTDE
1 Caracteriza-se por redes de base para a renda filé. 05
2 Rendas filé. 31
3 Rendas de bilro 15
4 Rendas de bilro, sem a presenca do elemento folha/traca. 06
5 Rendas processo nado identificado 02
6 Rendas industriais com motivos em relevo 06
7 Rendas industriais com motivos que apresentam fio de contorno 10
8 Rendas industriais sem base de ligacdo 06
9 Rendas diversas agrupadas em suporte de papeldo 29
10 Renda manual tipo reticella 04
11 Renda industrial identificada no catdlogo da empresa Rendas Ipiranga 03
12 Renda manual com base tipo renda buratto 02
13 Rendas industriais, motivos sem relevo ou fio de contorno 19
14 Renda industrial, processo quimico (guipure) 11
15 Renda industrial — acessérios: golas e bolsos 08
16 Renda manual — acessério: gola 01
17 Rendas manuais — crochet 12
18 Renda industrial — cor preta 03
19 Renda manual com técnica nhanduti 01
20 Bordados e outros tecidos nao identificados como rendas 12
TOTAL 186

Fonte: A autora.

Importante salientar que nesses agrupamentos optou-se por ser o mais
detalhado possivel, ou seja, existem varios grupos de rendas formados por
processos manuais e industriais, o0 que os diferenciam s&o detalhes que se
destacam tanto visual quanto tecnicamente. O critério utilizado para esse

agrupamento foi de analise visual e por comparagdo com as demais rendas.

De cada grupo foi selecionado um item de renda® visando dois propdsitos:
aplicar os procedimentos de preservacdo e auxiliar na selecdo dos itens que séo

estudados em profundidade no capitulo 4.

Na sequéncia, é tratada a questdo de preservacédo, visando a salvaguarda

dos itens de rendas do acervo.

%2 No apéndice constam as fichas de cataloga¢éo das rendas selecionadas.
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3.5 PRESERVACAO DO ACERVO DE RENDAS LUCY NIEMEYER

Depois de feito o manuseio fisico necessario nas rendas do acervo, séo
aplicados os procedimentos de salvaguarda dos itens selecionados. Esses
procedimentos compreendem a preservacdo das rendas por processos de
conservagao, abrangendo higienizacdo e acondicionamento, norteados pelo
conhecimento adquirido durante estagio no Museu Paulista/USP. Importante citar
gue, durante o estagio, foram discutidas, testadas e aprovadas atividades praticas

com itens do acervo de renda.

Nos subcapitulos seguintes, sdo apresentados os métodos empregados de
higienizacao e acondicionamento aplicados nas rendas selecionadas do acervo Lucy

Niemeyer.

3.5.1 Conservacéao das rendas do acervo

A atividade de conservacéo inicia-se por acomodar as rendas em mesa
apropriada, de superficie lisa e que ofereca facilidade de limpeza. As rendas foram
deixadas em repouso para que as fibras se acomodassem. O tempo de repouso
variou para cada renda, pois cada uma se comporta de maneira diferente,
dependendo do estado em que esteve guardada. A observacdo deve ser feita

diariamente, de 2 a 3 vezes ao dia.

No periodo de repouso, foram aplicados diferentes pesos, constituidos de
espumas ou materiais como vidros, para minimizar dobras. Esses pesos, somados a
acdo da gravidade, atuam para que a renda se acomode considerando que,
tratando-se de material téxtil de acervo, o tempo € indeterminado, considerando que
até mesmo o clima influencia nesse processo (em dias mais Umidos as fibras

“‘movimentam-se” mais do que nos dias secos).

Durante o estagio, itens do acervo Lucy Niemeyer receberam o tratamento

conforme demonstrado na Figura 39.
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Figura 39 — Sequéncia de execucao do processo de conservacao, feitos durante estagio no
Museu Paulista/USP.

A) Processo inicial B) Os pesos, de vidros ou espuma, plicados
nos locais necessarios em cada renda.

/
47/

Fonte: Imagens produzidas pela autora.

A figura 40 ilustra o mesmo procedimento feito durante o estagio, sendo
aplicado para os itens de rendas selecionados que ficardo acondicionados no NDS-
UFRGS.

Figura 40: Itens de renda em repouso para serem higienizadas e acondicionadas.

A) Rendas em repouso para acomodacgao B) Rendas em repouso para acomodacgao
das fibras. das fibras.

Fonte: Imagens produzidas pela autora.
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A etapa seguinte no processo de conservacao consiste na higienizacdo. No
caso do acervo Lucy Niemeyer, a higienizacdo necessaria é apenas a de aspirar a

sujidade superficial (poeira).

3.5.1.1 Higienizacé&o: aspiracao

No processo de higienizacdo, o equipamento usado € aspirador de p6 de
uso caseiro. Nesse processo, deve-se ter muita atencdo para que o aspirador nao
seja usado diretamente sobre a renda. Para isso, foi usado tule fixado a um suporte
de madeira. O tule € um material ideal, pois a poeira é sugada pelo aspirador e a

renda permanece protegida.

Os itens de renda foram limpos primeiramente de um lado e depois alocados

em uma parte da mesa que estava limpa, para a limpeza do outro lado da renda.

A Figura 41 é apresenta a sequéncia de imagens que ilustram o processo

feito em itens de renda durante estagio no Museu Paulista/USP.

Figura 41 — Sequéncia de atividade para higienizacéo da cole¢éo.

A) ltens preparados para B) Aspiracdo de| O) Aspiracdo de
higienizacdo sob a tela de unidades isoladas de unidades isoladas de
protecéo. rendas. rendas.

Fonte: A autora.

A Figura 42 ilustra o procedimento de higienizagédo feito nos itens de rendas

selecionados que ficardo acondicionados no NDS-UFRGS.
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Figura 42 — Item de renda preparado para higienizagao por aspiragao.

A) Itens de renda preparados, sob protecéo B) Detalhe de renda preparado sob a
de tule, para ser higienizacéao. protecao feita em tule.

Fonte: A autora.

3.5.2 Conservacao: acondicionamento

Para o acondicionamento e a armazenagem dos itens de renda, devem ser
observadas as caracteristicas e o tamanho para se optar pela maneira ideal de fazé-
lo. A sequéncia apresentada na Figura 43 demonstra a confeccdo de maquete,
produzida com materiais alternativos, para estudar a melhor maneira de

acondicionamento para conjuntos com rendas longas.

Figura 43 — Producdo de maquete para proposta de acondicionamento em rolo.

A) Preparacdo de maquete para B) Detalhe da maquete para
acondicionamento. acondicionamento das rendas.

Fonte: A autora
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A partir da elaboracdo da maquete, as rendas sado acondicionadas em rolos
definitivos (tubos de polietileno revestidos com malha ou gaze hospitalar), conforme

demonstrado na Figura 44.

Figura 44 — Sequéncia do acondicionamento definitivo do rolo com rendas.

A) Organizacao das rendas para B) Inicio do processo de
acondicionamento. acondicionamento.

"

e

C) Processo de acabamento do
acondicionamento

Fonte: A autora.

Importante destacar que se deve costurar tule junto ao rolo, tendo como

objetivo proteger a renda (Figura 44 C e D).

Com as rendas planas e de pequenas dimensdes, 0 processo de
acondicionamento deve ser feito sobre uma base também plana. O material sugerido
é placa de flowboard revestida com malha ou gaze hospitalar. E possivel utilizar um
filme de poliéster no processo; porém, o uso desse recurso deve ser repensado em
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situacdes de locais muito umidos. A sequéncia do processo € ilustrada pela Figura
45,

Figura 45 — Sequéncia para acondicionamento de rendas planas.

A) Preparacdo da base B) Renda plana acondicionada.

Fonte: A autora.

As rendas planas em contato com a malha que reveste a superficie da base
nao escorregam, mas, caso Seja necessario, € possivel acrescentar um filme de
poliéster. Porém, deve se ter muita atencdo no uso desse material em locais muito

Umidos.

Depois de finalizados os acondicionamentos individuais, os itens de rendas
foram colocados em caixas transparentes visando facilitar a visualizagdo dos itens
em seu interior. Essas caixas estdo acomodadas em armario fechado, protegido do

manuseio, alocado no NDS-UFRGS.

Na sequéncia, sdo tratados os estudos em profundidade dos itens de rendas

selecionados.
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4 APLICACAO DO CONHECIMENTO CONSTRUIDO

Este capitulo analisa as rendas sob o enfoque das teorias apresentadas
visando a aplicacdo do conhecimento construido. Para isso, inicialmente, s&o
tratados estudos de caso de seis itens de rendas pertencentes ao acervo, visando
analisar na pratica aspectos ligados ao conhecimento técnico, historico, de
preservacdo e do design téxtil das rendas. Posteriormente, é apresentado o
resultado de trabalho feito pela autora de criacdo e execucao de uma renda, a partir

do uso de referéncias da renda n. 04 apresentada no estudo de caso.

4.1 ESTUDO DE CASO

Para selecionar os itens a serem estudados, 0 acervo passou por duas
etapas. A primeira etapa consistiu na organizacdo do acervo, considerando
similaridades visuais e das técnicas utilizadas, que resultou na formacdo de vinte

grupos de rendas.

A partir da selecdo de um item de cada grupo (os quais foram submetidos
aos processos de preservacdo), foram escolhidos 6 itens de rendas que
contemplassem diferentes processos e técnicas. Importante salientar que, para
selecionar esses itens, a autora ja possuia conhecimento técnico adquirido durante a
pesquisa, com excecdo do ultimo item elencado, que no esquema da Figura 46
apresenta sob o titulo de “processo nao identificado”. Ou seja, no momento da

selecdo, a autora optou pelo item para oportunizar seu estudo aprofundado.



Figura 46 — Representacao das etapas para selecao dos itens submetidos ao estudo de caso.

Acervo de rendas
186 itens

12 Etapa

Formagaode grupos
20 grupos formados a partir de
similaridades visuais e técnicas dos
itens.

23 Etapa

Selegdo para estudo de caso
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6 itens
|
Processo Processo Processo Processo Processo Processo nao
manual manual manual manual industrial identificado
(filé) (bilro) (agulha) (nhanduti)

Na selecéo dos itens para estudo de caso, procurou-se escolher os itens na

Fonte: a autora

maior diferenca possivel entre técnicas e visualidades, contemplando os grandes

grupos de processos e técnicas, resultando nas seguintes escolhas:

— 1 renda construida artesanalmente com técnica de filé;

— 1 renda construida artesanalmente com técnica de bilro;

— 1 renda construida artesanalmente com técnica de agulha;

— 1 renda construida artesanalmente com técnica nhanduti;

— 1 renda construida industrialmente;

— 1 renda que, no momento da selecdo, seu processo de confec¢cdo nao

havia sido identificado visualmente.

Os itens estudados sdo nomeados da seguinte forma: renda 4, renda 15,

renda 31, renda 73, renda 80 e renda 117, respectivamente. Esses numeros

correspondem a uma ordem de abertura de fichas de catalogacgéo, feitas em janeiro

de 2012, visando ao registro das atividades bem como a producéo de imagens.
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Nos estudos de cada item, sdo apresentadas as informacfes obedecendo a

sequéncia que segue:

— descricdo das rendas: neste item, procura-se salientar aspectos visuais e

técnicos relevantes;
— medidas (altura x comprimento): informada em centimetros;

— técnica empregada: classifica o processo, se manual ou industrial, bem

como a técnica empregada na confeccao;
— estado de conservacao e intervencgoes feitas;
— leitura da estrutura da linguagem visual;
— informacdes complementares: imagens de microscépio estereoscopio;
— comentarios: ressaltar observacdes relevantes sobre o item.

Juntamente com as informagdes, sdo integradas imagens, tantas quantas se

fizerem necessarias, visando ilustrar as observacdes e auxiliar na compreenséo.

4.1.1 Estudo decaso 1

O primeiro estudo de caso refere-se ao item “renda n. 4” (Figura 47)

seguindo com a sequéncia proposta para sua analise.

Figura 47 — Renda 4.

&)

g - Te D

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.
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— Descricdo: a renda apresenta motivos florais que sdo construidos sobre
uma base de ligacdo em com formas hexagonais (2torcées de cada lado) e
apresentam fio de contorno, o qual da orientagdo para o lado “direito” e
“‘avesso” da renda. O fio de contorno também € usado para construir
motivos, como se percebe no canto superior direito do detalhe. A borda
superior e do lado direito tém o mesmo acabamento em forma arredondada.

— Medidas: 6cm x 16cm

— Técnica: processo industrial, provavelmente bobbinet, com elementos
bordados sobre a base.

— Matéria-prima: provavelmente algodéo.

— Estado de conservacdo e intervencdes: apresenta corte na borda
esquerda, mas € possivel identificar varios motivos. Submetido a

higienizag&o e acondicionado em superficie plana.

— Leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual:

Figura 48 — Leitura dos elementos constitutivos da renda n. 4.

Fonte: imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

1. Unidade de desenho ou motivo: a renda apresenta diversos motivos,

como flores, folhas e arabescos que formam as hastes.
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2. Fio de contorno: o fio de contorno, caracterizado por um fio de maior

espessura, contorna e forma novos motivos.

3. Bordas: a renda apresenta diferentes formas nas bordas superior e

inferior, com formas arredondadas e reta, respectivamente.

4. [Espagos vazios: neste exemplar, caracteriza-se pelos espagos nao

ocupados encontrados na base de ligagao.
5. Base de ligacéo entre os motivos: em forma de rede.

6. Informagdes adicionais: inexisténcia de picot nas bordas.

A Figura 49 apresenta detalhes obtidos no microscopio estereoscopio para

visualizag&o de detalhes dos elementos constitutivos.

Figura 49 — Detalhes da renda 4 produzida em microscopio estereoscépio no LDSM-UFRGS.

A) Detalhe de motivo floral com B) Detalhe de motivo floral. Lado
contorno.

avesso.

C) Fios de contorno formando motivos. D) Imagem lado avesso .

Fonte: Imagens feitas pela autora no LDSM-UFRGS
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As imagens do microscopio estereoscoOpio auxiliam na observagdo e na
constatacdo de que os motivos foram construidos sobre uma base de ligacdo com
formas hexagonais (2 torcbes de cada lado). Percebe-se também que os fios de

contorno também formam elementos decorativos da renda, em forma de espiral.

Como a renda encontra-se em bom estado de conservacdo e sem vincos ou
dobras, ndo houve necessidade de hidratacdo das fibras, sendo submetida a
higienizacao por aspiracdao e a acondicionamento. Optou-se pelo acondicionamento
em superficie plana devido as dimensdes da renda, o que facilita a visualiza¢éo dos
elementos constitutivos. A interrupcdo em um dos lados da renda impede a
identificacdo do rapport. Esta renda despertou na autora o interesse em explorar 0s

elementos constitutivos, o qual esta descrito no item 4.8.

4.1.2 Estudo de caso 2

O segundo estudo de caso refere-se ao item “renda n.15” (Figura 50).

Figura 50 — Renda 15.
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Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.
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— Descricdo: conjunto de 2 rendas, construidas por processo manual,
técnica de bilro, em algoddo. Apresentam elemento em formato de folhas,
comuns nesta técnica e pontos em formato de lacadas, sendo um diferencial
desses exemplares quando comparados com outras rendas de bilros do

acervo.

— Medidas: 7,5cm x 14cm cada.

— Técnica: renda de bilro.

— Matéria-prima: provavelmente algodao.

— Estado de conservacao e intervencdes: encontra-se em perfeito estado
de conservacdo. Submetido a higienizacdo e acondicionado em superficie

plana.

— Informagbes complementares: de acordo com as bibliografias
estudadas, a renda de bilro apresenta um ponto caracteristico em formato de
folha, encontrado na composi¢céo de diversas rendas de bilros produzidas
atualmente e em rendas antigas como Bedfordshire, renda inglesa datada do
século XVI; maltesa, produzida na llha de Malta (datada do século XVII). Em
visita ao Museu da Baronesa, localizado na cidade de Pelotas-RS, uma
pintura da Baronesa de Arroio Grande (1843-1924) apresenta um detalhe na
gola do vestido com caracteristicas muito similares as encontradas na renda

do acervo. A Figura 51 apresenta a pintura em questao.

Figura 51 — Pintura da Baronesa de Arroio Grande, exposta no Museu da Baronesa em Pelotas-RS.
(Y. Stewart, 1874).

Fonte: Imagem produzida pela autora em visita ao Museu da Baronesa (Pelotas-RS).
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— Leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual:

Figura 52 — Leitura dos elementos constitutivos da renda 15.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

Figura 53 — Detalhe da renda 15 para visualizagdo da lacada do interior da renda.

1.  Unidade de desenho ou motivo: a renda apresenta motivos como flores

estilizadas e formas geométricas.
2. Fio de contorno: néo existe fio de contorno.
3. Bordas: a renda apresenta o mesmo formato em todas as bordas.

4.  Espacos vazios: 0s espacos vazios evidenciam ainda mais 0s motivos.
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5. Base de ligagdo entre os motivos: ndo ha uma base para ligagdo dos
motivos. A ligacdo entre eles é feita a partir de pontos de bilros que os

une.

6. Informacdes adicionais: essa renda apresenta picot nas bordas e uma
“lagada” caracteristica de rendas feitas na Europa.

A Figura 54 apresenta detalhes obtidos no microscépio estereoscopio para

visualizag&o de detalhes dos elementos constitutivos.

Figura 54 — Detalhes da renda 15 produzidos em microscépio estereoscopio no LDSM-UFRGS.

A) Detalhe de motivo. B) Detalhe do ponto tranca e lagada.

C) Detalhe do meio ponto.

Fonte: Imagem produzida pela autora no LDSM-UFRGS.

Pelas imagens apresentadas pelo microscopio estereoscopio, é possivel
observar em detalhes os pontos com lagcadas. Em conversas com artesas de renda
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de bilros, foi informado que no Brasil ndo se produz esse ponto de lagada, dando

indicios de que se trata de uma renda proveniente da Europa.

Essa renda foi interessante de ter sido estudada por dois motivos: primeiro
por té-la identificado na pintura mencionada em visita a0 museu em junho de 2012 e,
segundo, pelas conversas com artesas que chamaram a aten¢éo para o ponto com

lacada, ou seja, informacdes que tracam indicios de procedéncia e historicas.

4.1.3 Estudo de caso 3

O terceiro estudo de caso refere-se ao item “renda n. 31” (Figura 55).

Figura 55 — Renda n. 31.

A) Renda 31. B) Detalhe darenda.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

— Descrigcédo: a renda apresenta motivos florais de diferentes tamanhos com
fios de contorno. Séo identificadas diferentes bases de ligacées entre os
motivos, formando uma repeticdo com elementos florais e geométricos. A
borda inferior apresenta forma arredondada, acompanhando os elementos
do centro da renda, adornada com picots.

— Medidas: 7,5cm x 41cm.
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— Técnica: processo industrial em tear ndo identificado.
— Matéria-prima: provavelmente algodao.

— Estado de conservacado e intervencdes: apresenta corte nas bordas
esquerda e direita e algumas manchas. Submetido a higienizacdo e

acondicionado em rolo.

— Leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual:

Figura 56 — Leitura dos elementos constitutivos da renda n. 31.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

Unidade de desenho ou motivo: a renda apresenta diversos motivos como
flores e formas geométricas.

Fio de contorno: o fio com maior volume contorna o0os motivos florais

destacando-os na composi¢ao da renda.
Bordas: superior reta e inferior acompanhando os motivos.

Espacos vazios: 0os espac¢os ndo ocupados por fios ndo sdo regulares, ou

seja, dependendo do motivo, SGo maiores ou menores.

Base de ligagao entre os motivos: sdo identificadas ao menos duas bases no
rapport, uma formando um quadriculado e outra com forma arredondada.
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6. Informagdes adicionais: na borda inferior apresenta elemento decorativo

semelhante ao picot.

A Figura 57 apresenta detalhes obtidos no microscopio estereoscopio para

visualizacao de detalhes dos elementos constitutivos.

Figura 57 — Detalhes da renda 31 produzidos em microscopio estereoscopio no LDSM-UFRGS.

Detalhe motivos e fio de contorno. C) Detalhe de base de ligacéo.
D) Detalhe de motivos e fio de contorno. E) Detalhe de uma das bordas e do picot.

Fonte: Imagens produzidas pela autora no LDSM-UFRGS.

No processo inicial de selecdo das rendas para o estudo de caso, essa
renda apresenta-se como “técnica nao identificada”; porém, analisando sua
construcdo, é possivel constatar que se trata de uma renda industrial. Chegou-se a
essa conclusdo porque a evolucdo dos fios aproxima-se mais das caracteristicas
das rendas industriais verificadas em bibliografias especificas, mas néo foi possivel

identificar em que tipo de tear foi produzida. Além disso, trata-se de uma renda de
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grande beleza devido a sua construcdo elaborada e a riqueza dos elementos

visuais.

4.1.4 Estudo de caso 4

O quarto estudo de caso refere-se ao item “renda n.73” (Figura 58).

Figura 58 — Renda n. 73.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

— Descrigdo: conjunto formado por 3 itens de renda intercalando formas
geomeétricas em sua composicao, simetricamente repetidas. Caracteristicas
técnicas e formais da renda reticella. Devido a seu tamanho, provavelmente

eram unidas para formar uma peca decorativa ou do vestuario.
— Medidas: 7,5cm de diametro.

— Técnica: renda de agulha e um dos poucos exemplares do acervo

confeccionado com ponto semelhante ao de caseado.
— Matéria-prima: provavelmente algodéo.

— Estado de conservacgéo e intervengdes: as pecas estdo em bom estado,
porém com pequenas manchas. Submetido a higienizacdo e acondicionado

em superficie plana.
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— Informagbes complementares: esses itens do acervo possuem
elementos identificados na renda reticella. Trata-se de uma técnica de
agulha, produzida amplamente na Italia entre 1400 a 1800 e, historicamente,

feita em linho.

— Leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual:

Figura 59 — Leitura dos elementos constitutivos da renda n.73.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

1. Unidade de desenho ou motivo: a renda apresenta motivos

geométricos que sdo repetidos em um formato circular.
2.  Fio de contorno: trata-se de uma renda plana e ndo ha fio de contorno.
3. Bordas: a renda possui uma borda com 8 pontas.

4. Espacos vazios: 0s espacgos ndo ocupados por fios sdo regulares,

obedecendo a uma ordem compositiva.

5. Base de ligacdo entre os motivos: ndo ha base de ligacdo, os motivos

estdo unidos em diferentes pontos formando a estrutura da renda.
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A Figura 60 apresenta detalhes obtidos no microscopio estereoscopio para

visualizacao de detalhes dos elementos constitutivos.

Figura 60 — Detalhes da renda 73 produzidos em microscopio estereoscopio no LDSM-UFRGS.

A) Detalhe de motivo. B) Detalhe de motivo.

C) Detalhe de motivo e borda. D) Detalhe de motivo.

Fonte: Imagens produzidas pela autora no LDSM-UFRGS.

Estes itens de renda destacam-se pelo minucioso trabalho de construcao.
Foi confeccionada com fio finissimo. Em uma analise rapida, um leigo poderia
confundi-la com a técnica de croché, mas descarta-se essa possibilidade quando

analisada a evolugéo dos fios com um conta-fios ou no microscépio.

4.1.5 Estudo de caso 5

O quinto estudo de caso refere-se ao item “renda n. 80” (Figura 61).
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Figura 61 — Renda 80.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

— Descricédo: médulo de renda nhanduti, apresenta uma estrutura circular e
radial, havendo uma concentracdo dos fios no centro da renda. Unico

exemplar de renda confeccionado nessa técnica.

— Medidas: diametro 11cm.

— Técnica: nhanduti, também conhecida como tenerife ou renda sol.
— Matéria-prima: provavelmente algodéo.

— Estado de conservacgao e intervencgdes: 6timo estado de conservagao.

Submetido a higienizacéo e acondicionado em superficie plana.

— Leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual:

Figura 62 — Leitura dos elementos constitutivos da renda 80.

Fonte: A autora.
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1. Unidade de desenho ou motivo: a renda é formada pelo agrupamento
paralelo dos fios em uma estrutura de madeira, ndo formando motivos. A
renda em si € um modulo que se une a outros para formar a peca

decorativa ou de vestuario.
2. Fio de contorno: ndo ha fio de contorno.

3. Bordas: a renda possui uma borda que se forma pelo limite da
ferramenta usada para tecer a renda.

4. Espagos vazios: 0s espagos nao ocupados por fios séo irregulares.

5. Base de ligacdo entre os motivos: ndo ha base de ligacdo, a propria

estrutura do médulo €, ao mesmo tempo, base e motivos.

A Figura 63 apresenta detalhes obtidos no microscopio estereoscopio para

visualizagdo de detalhes dos elementos constitutivos.

Figura 63 — Detalhes da renda 80 obtidos em microscépio estereoscépio no LDSM-UFRGS.

A) Detalhe das “amarrag¢des” que formam B) Detalhe da area central da renda.
arenda.

Fonte: Imagens produzidas pela autora no LDSM-UFRGS.

4.1.6 Estudo de caso 6

O sexto e ultimo estudo de caso corresponde ao da “renda n. 117” (Figura
64).
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Figura 64 — Renda n. 117.

Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

— Descrigao: conjunto formado por 2 itens de renda. Ambos apresentam
uma figura geométrica ao centro, uma forma igualmente distribuida nos
qguatro cantos da renda, intercalado com outro motivo repetido nas laterais

proximas as bordas.

— Medidas: 10cm x 10cm.

— Técnica: renda filé.

— Matéria-prima: provavelmente algodao.

— Estado de conservacgao e intervencgdes: as pecas estdo em bom estado.

Submetido a higienizagéo e acondicionado em superficie plana.

— Leitura dos elementos constitutivos da linguagem visual:
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Figura 65 — Detalhe dos elementos constitutivos da renda 117.

)
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Fonte: Imagem produzida pela autora no NDS-UFRGS.

1. Unidade de desenho ou motivo: a renda € formada por elementos

geomeétricos que sao repetidos (e espelhados).
2.  Fio de contorno: ndo ha fio de contorno.

3. Bordas: a renda possui uma borda que se forma pelo limite do bastidor

usado para tecer a prépria renda.

4. Espacos vazios: 0os espacos nao ocupados por fios séo irregulares.

7

5. Base de ligacdo entre os motivos: a base de ligacdo é uma rede,
produzida antes de a renda ser iniciada. Essa rede é construida com

fios dispostos perpendicularmente em um bastidor.

A Figura 66 apresenta detalhes obtidos no microscépio estereoscépio para

visualizag&o de detalhes dos elementos constitutivos.
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Figura 66 — Detalhes da renda 117 obtidos por microscépio estereoscépio no LDSM-UFRGS.
A) B)

Fonte: Imagens produzidas pela autora no LDSM-UFRGS.

Salienta-se que o acervo Lucy Niemeyer possui 31 itens de rendas
confeccionados com a técnica de filé e mais 5 itens de bases para a construcdo
dessas rendas. Mas um detalhe importante a se observar é que essas rendas séo
construidas a partir de uma base quadriculada de aproximadamente 3mm, ou seja,
uma dimensdo muito inferior a das rendas encontradas atualmente construidas com
essa técnica. Outra questdo € a respeito da cor: todos os itens do acervo sédo de
uma cor Unica, uma cor bege-claro ou, tradicionalmente, chamada de cru
(remetendo ao algodéo cru).

4.2 ANALISE DOS DADOS

O estudo aprofundado dos seis itens de rendas foi importante para
evidenciar percepcoes e, diante dessas percepcdes, tem-se como objetivo destacar

pontos relevantes das rendas estudadas, fazendo-se uma analise comparativa.

Pela comparacdo, sdo destacadas caracteristicas comuns e distintas
visando promover uma reflexdo sobre os possiveis pontos de exploragdo, tanto

estruturais quanto visuais, para o design.

Mesmo diante de itens construidos com diferentes processos e técnicas,

existem caracteristicas que se assemelham entre as quais podemos citar:



1)

2)

3)

4)

5)

6)
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As rendas estudadas caracterizam-se por superficies planas, de pouca

espessura,

As rendas possuem diferentes relacdes entre seus espacos vazios e

cheios,

As rendas sdo confeccionadas em cores claras, de branco a bege-

claro;

Nas rendas industrializadas estudadas, é possivel identificar o lado

avesso e o direito;

Nas rendas manuais, ndo € possivel identificar o lado direito e o

avesso,

Ha um predominio de elementos florais, porém diferem entre as
rendas, sendo ora mais estilizados e ora mais organicos. Em algumas
rendas, esses elementos florais sdo combinados com formas

geométricas (renda 15 e 31).

Entre as caracteristicas que as diferem podemos citar:

1)

2)

3)

4)

Forma de entrelagamento dos fios, ocasionada pela técnica empregada
na confecc¢éo da renda;

Texturas e superficie: a presenca ou ndo de fios de contorno nos
motivos (ou em alguns motivos) realcam e valorizam a superficie da

renda, principalmente nas industrializadas;

Quanto a elementos de desenhos, ora florais, ora geométricos e as

diversas possibilidades de combinacdes.

Matéria-prima: néo foi aplicado nenhum método para identificacdo da
composicdo dos fios usados nas rendas, porém verifica-se que ha
diferencas de titulagens (diametro do fio) que, combinadas com a
técnica empregada, resultam em diferentes performances (caimento,

toque, aplicacéo).

As caracteristicas listadas podem ser pontos de exploracéo para gerar novas

propostas e resultados de aplicacdes. Ou seja, sdo pontos de partida para novos

usos tanto na &rea téxtil quanto em outras areas, entre 0s quais citamos:
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1) A relagdo cheio e vazio: pode ser transposta para outros materiais
visando influenciar questbes na arquitetura como passagem de luz,

passagem de ar, protecao;

2) O entrelacamento dos fios nas rendas pode ser pensado para
desenvolvimento de novas possibilidades de estruturas (de pequenas a

grandes dimensdes), em materiais como metais e plasticos;

3) Os elementos visuais de renda podem ser impressos em superficies

variadas, com ou sem relevos;
4)  As rendas podem inspirar novos desenhos de estampas téxteis.

Cada profissional que se propuser a fazer uso das referéncias de rendas,
tanto do acervo quanto de outras fontes, vai agregar ou combinar seu
conhecimento/experiéncia para obter resultados inovadores. A autora fez um

exercicio nesse sentido que é apresentado no item seguinte.

4.3 EXPLORANDO RENDA DO ACERVO

O manuseio do acervo durante a pesquisa despertou na autora 0 anseio em
explorar elementos de rendas pertencentes ao acervo, combinando uma atividade
de criacdo de rendas, ja praticada de forma empirica pela autora desde 2006, com o
conhecimento adquirido a partir da teoria, visando a criacdo de uma peca com um
design contemporéaneo. Dessa forma, a autora aqui se coloca numa posicdo de
designer de moda, designer téxtil, rendeira e artesa, visto que foi responsavel por

todas as etapas do processo.

A técnica empregada foi a renda de agulha, tendo um processo de
construcdo similar aos usados na renda irlandesa e renascenca®, ou seja, sdo
construidas com materiais (lace, soutache, etc.) alinhavados sobre um suporte que
posteriormente sao ligados por linha para constituir a renda. As diferencas entre a

renda produzida pela autora e irlandesa e renascenca sao:

%% Processos descritos no Capitulo 2, subcapitulo 2.2.7 Rendas no Brasil.
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1) O corddo que define o desenho é confeccionado com a técnica de
croché, caracterizando-se por ser um fio com relevante elasticidade,

tipico desta técnica;

2) A autora, em grande parte de suas cria¢des, ndo faz o desenho sobre o
suporte (que pode ser qualquer tipo de tecido), resultando assim em
rendas com linguagem visual similares, porém com desenhos diferentes.
Quando a renda requer simetria, algumas linhas de orientacdo sé&o

tracadas sobre o suporte;

3) Diferentemente da renda renascenca e irlandesa, a produzida pela
autora € maleéavel e flexivel, ou seja, ndo limita movimentos e se ajusta

com facilidade em diversas modelagens.

Para tornar a ideia de unir a pratica do fazer da autora com a intencdo de
construir uma renda alimentando-se de um dos itens de renda do acervo, o primeiro
passo foi a selegcdo. Ap6s uma analise visual, o detalhe do motivo de uma das
rendas industriais chama atencgéo. Trata-se de um volume, construido em forma de
espiral de um fio que ora é de contorno e ora € um elemento. A renda em questao é
ilustrada pela Figura 67.

Figura 67 — Detalhe e renda que compdem o acervo, usada como referéncia para exploracéo técnica
e visual.

A) Renda. B) Detalhe da renda com destaque
para o motivo explorado.

Fonte: Imagens produzidas pela autora.
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A escolha do item de renda foi pelo efeito visual do motivo e pelo oposto em

seu processo de confeccdo, ou seja, trata-se de uma renda industrial que inspira

uma renda artesanal. Importante salientar que esta renda é apresentada como item

do estudo de caso.

A ideia, desde o inicio, era a constru¢cdo de parte superior de um vestido

(uma espécie de blusa), tanto pela versatilidade quanto pelo tempo previsto de

execucao. Para a confeccdo da renda, foi usada como matéria-prima fio de algodao,

gue se encontra com facilidade no comércio varejista e atacadista. O fio em questao

€ usado pela autora em seus trabalhos com tecelagem manual h& aproximadamente

15 anos, sabendo-se entdo que possui G6tima qualidade com relagcdo a conforto

(toque agradavel) e fixacdo de cor (ndo desbota).

A seguir, sdo descritas as etapas da construcéo da peca:

1)

2)

3)

4)

5)

Definicdo do modelo e do suporte a ser utlizado. O suporte
confeccionado em tecido de poliéster e elastano, jA com as medidas

pretendidas e de cor contrastante com a do fio utilizado na renda,;

Construcdo de aproximadamente 100m de corddo, usando agulha de
crochet, com 5 cabos do fio de algoddo de composi¢cdo 100% algodao,

titulo Ne 8/2, na cor azul;

Na sequéncia, o cordao € alinhavado sobre o molde. Durante o alinhavo,
o0 desenho é construido. Para facilitar a simetria do desenho, algumas

linhas foram tragcadas sobre o suporte;

Depois que todo o cordao foi alinhavado no molde, inicia-se o processo
de “unido” dos corddes, feito com uma agulha de costura manual e 1
cabo do fio de algodéo. Essa uniéo é feita com ponto de cruzado que tem
a funcao de ser a base de ligagéo entre das rendas. Durante a confeccao
dessa costura, sdo aplicados os paetés, que fazem parte da estrutura do

tecido;

A etapa seguinte consiste no “desalinhavo” da renda do suporte (molde).

A Figura 68 ilustra o processo de alinhavo do corddo ao molde.
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Figura 68 — Etapas de construcéo de renda de agulha.

Fonte: Imagens feitas pela autora.

Pelo suporte, & possivel ver que o desenho nédo foi previamente riscado
sobre o molde, somente foram riscadas algumas orientagdes para delimitar as areas

laterais visando a uma simetria. A figura 69 ilustra a renda finalizada.
Figura 69 — Blusa de renda e detalhe que ilustra o corddo, ponto de ligacéo e paetés.

A) Parte frontal da blusa. B) Detalhe do cord&@o e da base de
ligagéo.

Fonte: Imagens produzidas pela autora.
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O tempo de execucdo da peca foi de aproximadamente 40 horas de
trabalho. Importante salientar que tanto o tempo de execugdo quanto o efeito visual
poder&o ser distintos se for executada com diferente espessura do corddo ou do fio
gue une os corddes e a distancia do alinhavo. Uma das caracteristicas dessa peca €
a inexisténcia de costura nas laterais, normalmente presentes em pecas do
vestuario. Além disso, apresenta versatilidade, pois podera ser usada em eventos
formais ou de forma casual, dependendo da combinacdo com outras pecas de

vestuario e acessorios.

O conhecimento adquirido durante a pesquisa, combinado o fazer da autora,
foi relevante para perceber que novas possibilidades de criacdo sdo possiveis,
inspiradas em elementos técnicos ou visuais de outras rendas. Incorporando
elementos como formas de construgdo, motivos, relacbes de espacgos vazios e
cheios, ampliam-se as possibilidades de novos resultados. Ou seja, uma base de
ligacdo usada em um processo industrial pode ser lida e transposta para técnicas
artesanais, mas para issO € necessaria a atenta observacdo dos elementos
constitutivos, o dominio da técnica a ser executada e da matéria-prima a ser

utilizada, para poder explorar 0s recursos que se fizerem pertinentes.

5 CONTRIBUICAO DA LINGUAGEM VISUAL E TECNICA DAS RENDAS NO
CENARIO CONTEMPORANEO

No contexto contemporaneo, os elementos visuais e técnicos das rendas
estdo presentes em universos que ultrapassam o téxtil, inserindo-se em novos
contextos, novos usos, novos materiais, dimensdes e tecnologias que contribuem

para tal.

Flavio Cauduro (2007, p. 277) aponta que deslocamentos e transposi¢coes
sao estratégias utilizadas na pés-modernidade, comprometendo-se “[...] com modos
de pensar e representar que enfatizam fragmentac¢des, descontinuidades e aspectos

incomensuraveis de um dado objeto, seja qual for a area de conhecimento [...]". O
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excesso, 0 jogo, a mudanca, a complexidade, o contraditério e a ambiguidade
também fazem parte do pensamento pds-moderno, sendo identificados e usados
nas representacdes contemporaneas (CAUDURO, 2007).

No que diz respeito as rendas, a pesquisa identificou deslocamentos da
linguagem que foram observados nas areas de moda, joalheria, design de objetos e
arquitetura. Esses deslocamentos podem ocorrer a partir de iniciativas de
profissionais que atuam nessas areas ou motivados por instituicées que promovem a
interacdo da linguagem das rendas com estudantes e pesquisadores.

Um dos exemplos de instituicdes € a Fédération Francaise des Dentelles et
Broderies (Federacdo Francesa de Rendas e Bordados), fundada em 1935, que visa
promover a inovagao organizando “competicdes” entre alunos de escolas de moda.
A competicdo intitulada Détournement de matieres — Interprétations de dentelles et
broderies pour de nouvelles applications, lancada em 2004, desafia e estimula os
estudantes a exploracdo de elementos das rendas para criagcdo de novos produtos,
com uso de novos materiais e tecnologias, objetivando a ampliacdo das fronteiras e

da linguagem e a inser¢gdo em novos contextos.

Segundo informagdes disponibilizadas no site da instituicdo (2010), na
competicdo de 2010 foram envolvidas 12 instituicGes de ensino superior em moda,
arte, design e arquitetura, com 200 projetos inscritos, dos quais foram selecionados
23 projetos, sendo 4 premiados. Entre os projetos premiados, temos os trabalhos de
Anna Larvor e Helene Sempere, conforme ilustrado na Figura 70 A e B, ambos

premiados na categoria Design com 1° e 2° lugares, respectivamente.
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Figura 70 — Projetos premiados pela Federacéo Francesa de Rendas e Bordados, 2010.

A) Prancha de surf, Anna Larvor. B) Cadeira, Heélene Sempéreé.

Fonte: Détournement de Matiéres®

Anna Larvor fez uma relacdo da renda e seus adjetivos como refinamento e
fragilidade, fixando-a na fibra de vidro para desenvolver uma prancha de surfe. A
ideia da autora € estender esse projeto para outros esportes e aplicacbes, como
exemplo a vela. Por sua vez, a designer Héléne Sempéré desenvolveu uma cadeira
tramando rendas cortadas em tiras com fios de poliéster, relacionando
fragilidade/refinamento, forca/flexibilidade. Ambas inovando na categoria Design em

produtos como prancha de surfe e cadeira.

Outro exemplo de iniciativa de grandes instituicdes ligadas ao setor industrial
téxtil promovendo a interagdo entre profissionais, estudantes e a valorizacdo de
técnicas tradicionais € a Premiere Vision. Em sua edi¢cdo de Paris, criou no ano de
2011 o projeto Maison d"Exceptions, que continua atuando até hoje. Esse projeto
homenageia o artesanato selecionando empresas e promovendo oficinas com a
missdo de unir técnicas artesanais ancestrais e inovacdes tecnologicas. O projeto
defende a ideia de que a inovacao técnica e 0s processos artesanais de producao

sao verdadeiras ferramentas para alcancar a criatividade e diferenciacdo, sendo,

64 Disponivel em: <http://www.ffdb.net/doc/dentelle-matiere-2010gb.pdf>. Acesso em: 23 jan. 2013


http://www.ffdb.net/doc/dentelle-matiere-2010gb.pdf

121

portanto, de importancia estratégica para a economia, comércio e para a industria

da moda.

Na sequéncia, sdo apresentadas as interacdes entre as rendas e as areas
de moda, joalheria, design de objetos e arquitetura como forma de reflexdo da

influéncia do universo das rendas nessas areas.

5.1 INFLUENCIA DAS RENDAS NO DESIGN DE MODA

No contexto industrial téxtil internacional e nacional, a renda sempre se
manteve em posicao de destague entre os tecidos, indo muito além dos vestidos de

noivas e de lingeries.

No cenario internacional, foram identificadas empresas tradicionais e
centendrias que aliam a tradicdo com matérias-primas téxteis inovadoras, atendendo

a necessidades de diferentes tipos de publicos e propostas.

Um exemplo € Sophie Hallette, fabricante francesa de rendas, criada em
1887 (originalmente com o nome La Maison Hallette), na cidade de Caudry, Franca.
A colecao de rendas da empresa caminha no sentido de combinar sua rica tradicdo
e experiéncia com tecidos que tenham alto desempenho e sejam modernos,
mantendo um elo entre passado e futuro/tradicdo e inovacdo®, atendendo a
criacdes tradicionais, bem como em rendas contemporaneas presentes em desfiles

de consagrados designers de moda.

®® Disponivel em: <http://french-lace.com/about-us/history-of-sophie-hallette/#.Uhldegm5frc>. Acesso
em: 28. Ago 2013.
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Figura 71 — Rendas da colecao da empresa Sophie Hallette.

A) Renda criada para a colegéo B) Renda criada para o vestido de noiva da
de Alexander McQueen, 2013. Duquesa de Cambridge, 2011.

Fonte: Site Sophie Hallette®”.
Fonte: Site Sophie Hallette®®.

Na Figura 71 A, uma das criacées de Sophie Hallette para a marca inglesa
Alexander McQueen, desfilado na colecdo Primavera-Verdo 2013. Ja a figura 52 B
apresenta detalhe do vestido de casamento Kate Middleton, Duquesa de
Cambridge®®, com a renda Sophie Hallette. O vestido foi criado por Sarah Burton,
designer da Alexander McQueen. Essas duas imagens demonstram o transito da

colecdo entre propostas contemporaneas e tradicionais.

06 Disponivel em: <http://french-lace.com/wp-content/uploads/2013/07/SH-catalogue-PE2013.pdf>.
Acesso em: 28 ago. 2013

®7 Disponivel em: <http://www.sophiehallette.com/Fichier/10/Kate_press.pdf>. Acesso em: 28 ago.
2013

% Disponivel em: <http://fashion.telegraph.co.uk/news-features/TMG9504164/A-tour-with-the-makers-
of-the-Duchess-of-Cambridges-wedding-dress-lace.html>. Acesso em: 28 ago. 2013.


http://french-lace.com/wp-content/uploads/2013/07/SH-catalogue-PE2013.pdf
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5.2 INFLUENCIA DAS RENDAS NO DESIGN DE JOIAS

No design de joias, as referéncias de rendas séo identificadas em colecdes
de designers nacionais e internacionais. E a ocorréncia dessas relagdes foi

percebida de trés maneiras:
1) combinacao de rendas, ou seja, material téxtil com material ndo téxtil;

2) elementos visuais de rendas transpostos para outros materiais, Como ouro

e prata;
3) referéncias das rendas originando novas formas.

Essas percepcbes sao exemplificadas a seguir, a partir de trabalhos de

designers que atuam na area de joalheria.

Na primeira situacdo, é ilustrada pelo trabalho da designer Silvana Grappi,
que possui atelier em Salvador-BA e que desenvolveu uma colecdo chamada
Colecao Rendas. Nessa colecao, a designer aplicou elementos da renda de bilro,
confeccionadas artesanalmente, em pecas como pulseiras, brincos e pingentes

fabricadas em prata e ouro.

Figura 72 — CriacBes da designer de joias Silvana Grappi. Integracao de renda de bilro com materiais
COMO 0 ouro e a prata.

A) Pulseira Ramo. B) Brinco Folha.

Fonte: Silvana Grappi
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O trabalho de renda é feito artesanalmente em fios téxteis de algodao,
poliéster ou viscose e é harmoniosamente aplicado e integrado a joia. Para unir 0s
dois materiais, na estrutura em ouro ou prata sdo projetadas pequenas aberturas

nas quais a renda é costurada. De acordo com a designer:

Quando criei essa colecéo, estava completamente fascinada pela pureza e
originalidade da renda de bilro e fiquei determinada a divulgar essa cultura.
Iniciei uma grande pesquisa sobre os pontos utilizados no trangado.
Impressionada com a delicadeza dos pontos que descobri, usei todo meu
conh(%cimento para criar, defender e difundir esta arte através das minhas
joias™.

Ja Sarah Radulescu é uma designer francesa que desenvolve acessorios a
partir da técnica frivolité. Em suas pecas sdo combinados materiais como seda,
algodao, bambu, cashmere, &, cristais e gemas com o intuito de inserir elementos

na renda resultando em acessorios contemporaneos.

Figura 73 — Bracelete de Sarah Radulescu confeccionado com técnica frivolité.

Fonte: Maison Exceptions’.

O bracelete Figura 75 foi confeccionado com a técnica frivolité, sendo

facilmente identificados elementos tipicos dessa técnica (elos e o0s picots),

% Depoimento da designer publicado em seu site. Disponivel em: <www.silvanagrappi.com.br>.
Acesso em: 01 set 2013

7 Disponivel em: <http://www.maisondexceptions.com/en/sarah-radulescu-le-fil-de-linspiration/>.
Acesso em: 31 ago 2013
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combinados com pedras da mesma cor do fio em que foi confeccionada a joia. As
criacbes de Sarah ja estiveram presentes em desfiles de grandes criadores, como

Jean-Paul Gaultier e Christian Lacroix.

Na segunda ocorréncia percebida, onde os elementos das rendas s&o
transpostos para outros materiais, temos como exemplo as criagdes da designer e
ourives Brigitte Adolf, que possui atelier em Karlsruhe, Alemanha. Ela trabalha com
o tema de rendas desde 2007, transpondo para materiais nobres como ouro e prata
uma leitura literal de rendas artesanais ou, como ela mesma descreve em seu
site”, “[...] a ilusdo do material téxtil dissolve-se apenas ao tocar a peca de

joalheria”, sensagao percebida observando a Figura 75 A.

Figura 74 — CriacBes da designer e ourives Brigitte Adolf.

A) Colar em prata da cole¢gdo SPITZEN- B) Colar e brincos em ouro e
SCHMUCK. diamantes.

Fonte: Site de Brigite Adolf’%.

™ Disponivel em: <http://www.brigitte-adolph.de>. Acesso em: 31 ago 2013

2 Disponivel em: <http://www.brigitte-adolph.de/en/collections.html>. Acesso em: 31 ago 2013.
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O colar da Figura 75 A é feito em prata e esteve na exposi¢cdo Love Lace
promovida pelo Powerhouse Museum em 2012. E o colar e os brincos da Figura 75
B sao itens da colecéo da designer, feitos em ouro com incrustacdes de diamantes,
disponiveis no site de Brigitte. Nas duas imagens, percebe-se a riqueza dos
detalhes das rendas, como os volumes de contorno e os diferentes pontos das

rendas, fielmente reproduzidas no ouro e na prata.

Na terceira relacédo percebida, as referéncias das rendas inspiram e resultam
em novas formas. Aqui o universo das rendas estid presente principalmente no
conceito. As figuras 76 A e B ilustram essa percepgcao a partir das criagcdes das

designers Monika Kutsson e Georgia Jarrett.

Figura 75 — Joias criadas a partir de referéncias de rendas.

A) Bracelete Alanis, em ouro. Designer B) Bracelete banhado a ouro. Designer

Monika Kutsson. Georgia Jarrett.

Fonte: Monika Kutsson”. Fonte: PowerHouse Museum®®.

Monica Kutsson desenvolve colecdes de joias inspiradas em rendas que ela
coleta em feiras de cidades como Paris, Berlin e Nova York. Em algumas de suas
criacdes, as rendas sao reproduzidas fielmente em ouro e prata, em outros casos,
como no bracelete em ouro da Figura 76 A, sdo elementos visuais ou técnicos da

renda que servem de inspiracao.

3 Disponivel em: <http://www.monikaknutsson.com/products/alanis/>. Acesso em: 30 ago. 2013

™ Disponivel em: <http://www.powerhousemuseum.com/lovelace/index>. Acesso em: 30 ago. 2013


http://www.powerhousemuseum.com/lovelace/index

127

A Figura 76 B ilustra o bracelete criado por Georgia Jarret, desenvolvido
aliando referéncias de rendas e recursos de criacdo digital. Para criar essa peca,
que fez parte da exposicdo LovelLace do PowerHouse Museum em 2012, a
designer fez uso de software paramétrico aliando estruturas que combinam vazios
e solidos. A peca foi fabricada usando tecnologia de prototipagem rapida, onde o

objeto foi impresso digitalmente e ent&o fundido em bronze e banhado a ouro™.

5.3 INFLUENCIA DA RENDA NO DESIGN DE OBJETOS

A influéncia de referéncias técnicas e visuais de rendas foi percebida
também no design de objetos. Neste item sdo apresentados trés exemplos que
ilustram a interagéo dos universos, com 0 uso de diferentes tecnologias resultando

em propostas inovadoras.

O primeiro exemplo é o resultado da parceria feita entre a Hewlett-Packard e
o estilista Alexandre Herchcovitch que resultou em um notebook personalizado, no
qual o estilista aplicou grafismos de renda em um aparelho produzido pela empresa,
conforme ilustrado pela Figura 77.

Figura 76 — Referéncia de rendas aplicada em notebook e capa, resultado da parceria entre
Alexandre Herchcovith e Hewlett-Packard.

Fonte: Oficina da Moda"®.

’® Informacdes disponiveis no site do PowerHouse Museum:
<http://www.powerhousemuseum.com/lovelace/index.php/country/australia/lace-bangle>. Acesso em:
23 ago. 2013.

e Disponivel em: <http://www.oficinadamoda.com.br/moda/news/notebook-hp-de-renda-dourada-por-
alexandre-herchcovitch-15759.html>. Acesso em: 15 out. 2012.


http://www.oficinadamoda.com.br/moda/news/notebook-hp-de-renda-dourada-por-alexandre-herchcovitch-15759.html
http://www.oficinadamoda.com.br/moda/news/notebook-hp-de-renda-dourada-por-alexandre-herchcovitch-15759.html
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O produto, comercializado no mercado com o nome HP Pavilion DM1”’,
apresenta grafismo rendado em verde-oliva, gravado em relevo no fundo cinza-
chumbo do aparelho. As gravacdes estdo ao redor do teclado, do monitor e na
tampa, onde se percebe que a composic¢éo visual foi alcancada pelo espelhamento
do médulo. Um case acolchoado, de cor dourada, que acompanha o notebook,
contém o mesmo grafismo gravado em baixo-relevo. O conjunto (aparelho e case) é
comercializado mundialmente por ambas as marcas, porém se trata de uma
producdo limitada. A referéncia que Herchcovitch usou para personalizar a superficie
do notebook é uma renda, feita por processo industrial, usada em sua colecédo de

outono/inverno 2012.

No exemplo seguinte, a renda e a estrutura do objeto se fundem resultando
em um material autoportante. E o caso da poltrona Crochet Chair, ilustrada pela

Figura 78, do designer holandés Marcel Wanders.

Figura 77 — Marcel Wanders, Crochet Chair (2006).

Fonte: Site de Marcel Wanders’®.

A renda utilizada foi construida com a técnica de crochet pela equipe que faz
parte do estudio do designer. A poltrona estrutura-se “endurecendo” renda de

algodao, ou seja, a renda reveste um molde (estrutura que da forma ao mobiliario) e

" Informacdes da Revista virtual Exame Info. Disponivel em:
<http://info.abril.com.br/noticias/blogs/gadgets/netbooks/hp-lanca-notebook-com-assinatura-de-
alexandre-herchcovitch/>. Acesso em: 20 dez. 12.

8 Disponivel em: <http://www.marcelwanders.com/products/personal-editions/crochet-chair/>. Acesso
em: 25 jun 2013


http://info.abril.com.br/noticias/blogs/gadgets/netbooks/hp-lanca-notebook-com-assinatura-de-alexandre-herchcovitch/
http://info.abril.com.br/noticias/blogs/gadgets/netbooks/hp-lanca-notebook-com-assinatura-de-alexandre-herchcovitch/
http://www.marcelwanders.com/products/personal-editions/crochet-chair/
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ambos sdo mergulhados em uma resina epoxy translicida. Depois de rigido, o
mobiliario mantém em destaque a renda; a resina permanece transparente, tendo a

funcao de estruturar a renda.

De acordo com o site de Wanders, o sofa foi langado em 2006, em uma
producéo de 20 unidades. Porém o designer ja explorou e utilizou esse recurso em
diversos outros objetos, como cadeiras, mesas, luminarias e paredes que sao
comercializados pela MOOOI, empresa da qual € um dos fundadores. A maioria dos
produtos é feita em séries limitadas e o designer enfatiza que, em alguns de seus
produtos, explora a unido de técnicas manuais com as tecnologias disponiveis. A
revista Surface Design Journal, na edicdo de outono de 2012, deu destaque para o
trabalho do designer, evidenciando a poltrona. A edicdo abordava ambientes

internos de diferentes espacos habitaveis dando énfase para o “lugar” dos téxteis.

O exemplo seguinte explora a visualidade das rendas impressa em
superficies usadas para revestimentos de paredes. Sdo placas de cimento
produzidas pela industria catarinense Maski Revestimentos Especiais. A colecdo é
dividida em linhas de produtos em cada linha foi desenvolvida a partir da inspiracao
em diferentes técnicas téxteis com efeito rendado. A partir da selecdo das rendas, a
empresa criou modulos (em cimento) para serem aplicados em paredes de

diferentes ambientes, tanto em area interna quanto externa.

Figura 78 — Revestimento de parede inspirado em diferentes técnicas de rendas produzido por Maski
Revestimentos Especiais.

Fonte: Site da Maski Revestimentos Especiais’®.

0 Disponivel em: <http://www.maski.com.br/revestimentos/galeria-de-imagens/#!prettyPhoto>. Acesso
em: 25 abr 2013
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De acordo com o site da empresa, as rendas usadas como inspiragao para
as linhas Confortare, Memorare e Flore foram produzidas por artistas locais e
também por pecas do acervo da familia, tendo como objetivo o0 resgate e a

valorizag&o do artesanato manual.

Comegamos entdo uma pesquisa minuciosa para conseguirmos reproduzir
as texturas de forma que fidelizassem ao maximo todos os detalhes dos
pontos, das linhas, dos volumes sobrepostos. E para isto, nada melhor que
o material cimenticio, que se molda a qualquer forma, nos da a liberdade de
criarmos 0 que a imaginacdo alcancar. Conseguimos entdo, um realismo
gue surpreendeu a nds da empresa, aos artesédos envolvidos e ao publico
em geral, que a primeira vista, questiona e apalpa a pec¢a para sentir se a
toalhinha de croché de fato, ndo esta ali “colada” naquela placa 0,

Nos trés exemplos apresentados, constatou-se que o0 uso das referéncias
das rendas pode ser combinado com diferentes tecnologias, resultando em produtos

inovadores.

5.4 INFLUENCIA DAS RENDAS NA ARQUITETURA

Na arquitetura também foi possivel identificar a influéncia das rendas. Neste
contexto as referéncias das rendas também sdo deslocadas e transpostas para

outros materiais, conferindo novas propostas estéticas e funcionais.

Um exemplo importante identificado para ilustrar a relacdo das rendas com a
arquitetura é o trabalho da empresa holandesa Lace Fence Architectural Fabric,
criada em 2005. Segundo informacdes disponibilizadas em seu site®, produz tecido
arquitetdnico personalizado. A ideia da empresa é unir funcionalidade e decoracao.
Seus produtos tém aplicacbes em areas externas, como sacadas, cercas, fachadas
de edificios e areas internas em painéis divisorios e protecdo de escadas. Em

ambos 0s casos, as dimensdes sao variadas.

8980 postado no site da empresa em 16 ago. 2011. Disponivel em:

<http://www.maski.com.br/revestimentos/revestimentos/a-criacao-das-linhas-de-revestimentos-
maski/>. Acesso em: 25 abr. 2013

8 Disponivel em: <http://lacefence.com>. Acesso: 25 maio 2013.


http://www.maski.com.br/revestimentos/revestimentos/a-criacao-das-linhas-de-revestimentos-maski/
http://www.maski.com.br/revestimentos/revestimentos/a-criacao-das-linhas-de-revestimentos-maski/
http://lacefence.com/
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As etapas do processo de desenvolvimento de uma estrutura compreendem
inicialmente a vetorizacdo de desenho da renda e posteriormente a producédo das
estruturas. De acordo com a empresa, o desenho vetorizado pode ser obtido tanto
de seu proprio banco de imagens de rendas quanto de motivos enviados por

clientes.

Essas estruturas, ou tecidos arquitetdnicos rendados, sédo produzidas a partir

de dois processos:

1) arame galvanizado que é dobrado, caracterizando uma estrutura maleavel

gue se aplica, por exemplo, em cercas, conforme ilustrado pela Figura 80.

Figura 79 — Tecido arquitetdnico rendado da empresa Lace Fence.

A) Detalhe da estrutura feita em arame dobrado.
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B) Aplicagdo em cerca.

Fonte: Catélogo disponivel para download no site da empresagz.

8 Disponivel em: <www.lacefence.com>. Acesso em: 23 abr. 2013


http://www.lacefence.com/
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2) processo por soldagem do arame, resultando em uma estrutura mais

rigida que a anterior, sendo ideal para aplicacdo em sacadas.

Figura 80 — Tecido arquitetdnico rendado da empresa Lace Fence.

A) Detalhe da estrutura feita em arame soldado.

i‘/f

B) Detalhe do processo de vetorizacdo do desenho e aplicagdo em estrutura.

XXX
KRS

Fonte: Catélogo disponivel para download no site da empresags.

Para produzir e alcangar os efeitos de reinterpretacdo da trama da renda, a

Lace Fence utiliza processos manuais e industriais.

8 Disponivel em: <http://lacefence.com/beelden/5-Downloads/LACEFENCEcatalogueWEB.pdf>.
Acesso em: 23 abr. 2013.
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Ja no Ministério da Cultura de Paris (Figura 82), o arquiteto Francis Soler
envolveu os dois edificios com uma estrutura de aco com efeito rendado, com o

objetivo de unificar visualmente os edificios.

Figura 81 — Efeito rendado em projeto arquitetdnico do Ministério da Cultura de Paris. Obra dos
arquitetos Francis Soler e Frédéric Druot.

Fonte: Site Novoceram®,

O efeito foi obtido com a construcdo de painéis que foram repetidos de forma
idéntica, tanto no sentido horizontal quanto vertical, por meio da técnica de fundicao
e de corte a laser de aco inoxidavel®™. Além do efeito estético, que é realcado pela
luminosidade do sol e pela iluminagéo artificial (noite), criando efeitos de luz e
sombra, a estrutura confere unidade, continuidade e seguranca aos edificios. Esses
painéis funcionam também como um moderador de luz, diminuindo a incidéncia de

sol no prédio, contribuindo para o conforto térmico e tornando-o mais sustentavel.

84 Disponivel em: <http://www.novoceram.com/blog/art-collection-blog/dentelle-blog/effet-dentelle>.
Acesso em: 28 abr. 2013.

8 Constructalia — The steel construction website. Disponivel em:
<http://www.constructalia.com/english/case_studies/france/ministry_of culture_and_communication_o
f france_>. Acesso em: 28 abr. 2013.
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As estruturas inspiradas em rendas ou que remetem a essa visualidade do
espaco tomado por areas cheias e vazias na arquitetura vao além da estética e da
funcionalidade de transmitir seguranca, passagem de ar e luz. Essas estruturas
podem se aliar a tecnologias para pensar em questdes ambientais, sendo 0 caso

dos dois exemplos a seguir.

Em nivel ainda conceitual de projeto, a empresa californiana Faulders Studio
apresentou uma proposta de edificio para a cidade de Dubai. Trata-se do edificio-
conceito chamado GeoTube®, cuja estrutura da fachada tem um efeito rendado que,
além de “decorativo”, tem objetivos ecoldgicos. Segundo o site da Faulders Studio,
a estrutura é formada por tubulagbes e membranas desenvolvidas para acumular o
sal da 4gua marinha que vai circular pelas tubulacfes. A Figura 61 ilustra como sera

a fachada do edificio.

Figura 82 — Fachada do edificio-conceito projetado pela Faulders Studio para a cidade de Dubai.

Fonte: Site da Faulders Studio®’.

% Disponivel em: <http://weburbanist.com/2010/09/25/geotube-building-grows-its-own-lace-like-sea-
salt-skin/?ref=search&utm_campaign=googimages&utm_source=images&utm_medium=other>.
Acesso em: 17 mar. 2013.

87 Disponivel em: <http://faulders-studio.com/proj_geo_tube.html>. Acesso em: 17 mar. 2013
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A agua serd bombeada diretamente do Golfo Pérsico e, devido ao acumulo
de sal nas membranas que revestem a estrutura, a aparéncia da torre se transforma
de uma superficie transparente para uma superficie visivel, sélida, cristalina
esbranquicada. Depois de algum tempo, o sal acumulado poderd ser coletado e

comercializado.

Figura 83 — Membranas que revestem a estrutura do edificio GeoTube.

Fonte: Site da Faulders Studio®.

A Figura 84 ilustra o processo de acumulo de sal na estrutura do edificio.
Esse processo vai conferir uma visualidade singular e original que se transformaréa

com o decorrer do tempo.

Essa nova visualidade formada por espacos vazios e cheios pode aliar-se as
novas tecnologias para também purificar o ar, como é caso da instalacdo de
estrutura na fachada do Hospital Manuel Gea Gonzélves, na cidade do México,

concluida em abril de 2013.

A estrutura, criada pelo estudio alemdo Elegant Embellishments,
compreende modulos feitos em plastico rigido que incorporam processos que
ocorrem em nivel molecular conferindo atributos que melhoram o ar e o visual.
Esses modulos sao revestidas com diéxido de titanio (TiO2), uma tecnologia de
combate a poluicdo que, ativada pela luz natural, torna-se um fotocatalisador,
reconhecido suas qualidades germicidas, reduzindo poluentes do ar como o diéxido
de carbono ou compostos organicos volateis. A Figura 85 “A” ilustra a fachada do

Hospital e a “B” mostra o0 modulo sendo instalado.

8 Disponivel em: <http://faulders-studio.com/proj_geo_tube.html#>. Acesso em: 06 set 2013.
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Figura 84 — Fachada do Hospital Manuel Gea Gonzales — Cidade do México.

A) Fachada do Hospital com os médulos aplicados.

Fonte: Site Elegant Embellishments®.

% Disponivel em: <http://elegantembellishments.tumblir.com/>. Acesso em: 06 set. 2013.


http://elegantembellishments.tumblr.com/
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De acordo com o estudio alemdo, a area com 0s moédulos corresponde a
2.500m2 e pode combater a poluicdo produzida por 1000 carros em um dia. A
camada de dioxido de titanio, por ter propriedades hidrofilicas, repele substancias e

confere caracteristicas autolimpantes.

Esses moédulos ndo foram criados a partir de rendas, mas servem de apoio
para futuros desenvolvimentos que pretendem unir essa visualidade com elementos
de sustentabilidade, pois essas estruturas também servem para bloquear parte da
luz, diminuindo a temperatura interna do ambiente, mas permitindo a renovacgéo do

ar.
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6 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

O acervo de rendas Lucy Niemeyer, objeto de estudo desta dissertacéo, foi
investigado a partir de trés principais enfoques: a fundamentagdo teorica, a
aplicacdo do conhecimento e a contribuicdo das rendas no cenario contemporaneo.

Este capitulo apresenta a reflexdo sobre os resultados encontrados.

A fundamentagdo tedrica foi construida através de dados levantados em
pesquisa bibliografica e estagio no departamento de preservacdo de téxteis no
Museu Paulista. O objetivo foi decodificar o universo das rendas, ou seja, adquirir
informacdes para conseguir acessar o conhecimento contido em cada amostra, uma
vez que no simples contato ja se percebe uma energia que resulta do imbricamento
de emocao, cultura e habilidade manual, tédo relegada a segundo plano na sociedade

de hoje.

Na tentativa de circunscrever esse universo, a fundamentacéo teorica langou
vetores sobre o objeto de estudo buscando a constru¢cdo do conceito de renda,
conhecimento histérico, processos de producdo, classificacdes, técnicas
empregadas, estudo dos elementos da estrutura da linguagem visual e técnica e

guestdes ligadas a preservacao do acervo.

A dificuldade inicial de bibliografia escassa foi superada com apoio de fontes
internacionais e nacionais, permitindo a compreensdao e apropriacdo do
conhecimento contido nos itens de rendas do acervo com dominio e seguranca. O
primeiro resultado que se apresenta € um conjunto de dados especificos sobre o
universo de rendas que, a partir deste documento, ja se encontra disponivel a novos
estudos provenientes de pesquisadores académicos, profissionais do design, de

outros acervos e até mesmo, artesaos.

A segunda abordagem de pesquisa foi fazer o exercicio de aplicacdo do
conhecimento tedrico apropriado na primeira parte da pesquisa. Com base nos
aprendizados adquiridos, foi possivel o estudo do conjunto de amostras do acervo,
onde foram selecionadas vinte rendas que representam 0s agrupamentos que se
formaram pela similaridade visual e técnica dos itens do acervo. Nessa etapa foi
construida uma ferramenta, chamada ficha de catalogagdo, que organizou as

informacdes técnicas, visuais e historicas. Esses itens, além de catalogados, foram
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submetidos as praticas de preservacao (higienizacdo e acondicionamento) adotadas
pelas normas vigentes do Museu Paulista/USP. Na segunda etapa foram
selecionados seis itens de rendas que se destacaram pelas diferencas técnicas e
visuais, que foram usados para analise como estudos de casos. Nesta etapa foi
construida outra ferramenta, adaptada do esquema da autora Pat Earnshaw, para
auxiliar a leitura dos elementos constitutivos da linguagem das rendas. A ferramenta
serve também como um roteiro para compreender o design téxtil de rendas
considerando pontos como: entrelagamentos dos fios, motivos expressivos, texturas,
flos de contornos, ornamentos (picots), relacdo dos espacos cheios e vazios e
bases de ligacdo entre os motivos. A compreensdo desses pontos € o que se julga
importante para orientar e estimular as aplicacbes de referéncias das rendas em
superficies e estruturas visando a contribuicdo para o design de novos produtos,
téxteis ou ndo. Os resultados da pesquisa nessa segunda abordagem s&o duas
ferramentas, a ficha de catalogacédo e a ficha de leitura da linguagem visual das

rendas, que podem apoiar muitos estudos nesta area.

O terceiro bloco do trabalho oferece o resultado de estudo e levantamento
feito sobre a aplicacdo da linguagem visual das rendas em outras areas em design

de produto e arquitetura.

O capitulo 5, Contribuicdo da linguagem visual e técnica das rendas no
cenario contemporaneo se deu a partir de percepcdo de que a linguagem das
rendas estava sendo utilizada num cenério expandido. Teve como objetivo elencar
alguns exemplos de vérios campos, desde os mais proximos como 0S mais
distantes. Ou seja, da moda, joalheria a design de objetos e arquitetura. Nessa
etapa foi verificado que a visualidade das rendas estd deslocada para novos
contextos e transposta para novos materiais e dimensfes devido as possibilidades
tecnolégicas da contemporaneidade. Estas visualidades sdo exploradas nas
impressoes feitas em diferentes superficies, em recortes de materiais, na relacao
dos espacos cheios e vazios que proporcionam transparéncia, ou seja, permite que

se mostre 0 que esta subjacente.

As etapas anteriores contribuem para responder a questdo de pesquisa:
como o design téxtil verificado nos itens do acervo de rendas pode contribuir no
design de novos produtos, de téxteis ou ndo, na contemporaneidade? Sem duvida

as rendas do acervo possuem potencialidades a serem exploradas em muitas
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dimensdes, além de sua riqueza visual e técnica, percebe-se a energia e
conhecimento contidos, sua beleza que nos desafiam a trazer para nossa realidade.
Séo processos de deslocamento de conceitos e logicas criativas e transposicao para

novos materiais.

A andlise dos exemplos citados no capitulo a Contribuicdo da linguagem
visual e técnica das rendas no cenério contemporaneo trouxe a revelacdo de que
todos estdo relacionados a visualidade. A pesquisa ndo encontrou artefatos feitos
sob inspiracdo no potencial técnico. Sendo assim, os itens do acervo podem
estimular ainda mais o desenvolvimento novos projetos de design, arquitetura ou
outros setores usando, além da linguagem visual, suas referéncias técnicas. Nessa
perspectiva, vislumbra-se grande riqueza em novas aplicacbes resultadas de
entrelacamentos e estruturas espaciais trazendo inovacdo em produtos téxteis e
demais materiais, inclusive os rijos, onde a tecnologia de impressdo em trés

dimensdes se apresenta como grande possibilidade produtiva.

As referéncias do universo das rendas, tanto do acervo quanto de outras
fontes, podem ser combinadas com questbes ligadas a alta tecnologia e
sustentabilidade, como as verificadas em recentes desenvolvimentos na arquitetura
% e/ ou combinadas com baixa tecnologia como a prépria experiéncia da autora,
que explorou elementos da renda no. 04”* do acervo, feita em processo industrial,
para a criacdo de uma renda artesanal. Sendo esse também um resultado, o
incremento técnico e artistico do fazer rendas da autora. Os cursos que sdo dados
pela autora ja tem divulgado bastante a dissertagcdo e os resultados tem sido
surpreendentes. Com oito horas de curso, uma aluna de bacharelado em moda se

apropriou de técnicas e desenvolveu colecdo de Trabalho de Concluséo de Curso®.

No mesmo sentido de compartilhar resultados a pesquisa buscou contato
com uma artesé que produz renda de bilros na cidade de Porto Alegre. Na interagéao

pessoal foram apresentadas imagens do acervo para artesd que se mostrou

% Nos projetos do GeoTube para Dubai e do Hospital Manuel Gea Gonzalves, na cidade do México,
ambos citados no capitulo 5.4.

% Apresentada no capitulo 4.1 Estudo de Caso 1 e no capitulo 4.3 Explorando renda do acervo.

% Aluna Nathélia Ferreira. Pegas confeccionadas para Trabalho de Conclusdo de Curso com
aplicagdes de rendas disponivel em: http://www.behance.net/gallery/Fios-Entrelacados/6253967.
Acesso: 16/10/13.
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interessada em ter acesso ao acervo com o objetivo de estudar novas possibilidades
de pontos para seu trabalho. Como a artesd ndo € uma criadora, somente reproduz
desenhos, o acervo serve como nova fonte de informacé&o e referéncia tanto técnica

guanto visual.

Com relacdo as pesquisas cientificas publicadas sobre o tema rendas,
(artigos e dissertacdes), nao foram identificados estudos comparaveis a este, pois a
maioria se dedica a somente descrever como atuam grupos de rendeiras de
determinadas regides brasileiras. Enquanto que esta dissertagéo disponibiliza amplo
banco de dados tedricos e possibilidades de aplicacdo do conhecimento em novos

projetos.

Cabe ressaltar também que mesmo durante o periodo de pesquisa 0s
resultados parciais ja foram divulgados através de artigos aceitos em trés
congressos que resultaram na publicacdo nos anais dos eventos. No 8°. Coléquio de
Moda, realizado no Rio de Janeiro (2012) foi publicado o artigo intitulado “Acervos
téxteis e sua contribuicdo para a pesquisa e design de novos produtos”®. O texto
tem como objetivo analisar questdes ligadas a manutencdo de acervos de rendas
como fonte de pesquisa para o desenvolvimento de novos produtos. No mesmo ano,
outro artigo foi aceito no 1°.CIMODE-Congresso Internacional de Moda e Design®,
realizado em Portugal, intitulado “Rendas: Contribuicdo de acervos no design de
novos produtos de moda”, que teve como objetivo estudar a pesquisa em acervo

como ferramenta de pesquisa para o desenvolvimento de novos produtos de moda.

O artigo intitulado “Rendas: influéncia da linguagem visual e técnica no
design e na arquitetura”, de 2013, foi apresentado e publicado nos anais do 9°.
Coléquio de Moda®, realizado em Fortaleza (2013). O objetivo desse artigo foi o de

compreender como se dao as estratégias de inovacdo abordando as légicas de

% Anais do 8°. Coléquio de Moda, disponivel em: http://www.coloquiomoda.com.br/anais/anais/8-
Coloquio-de-Moda_2012/GT06/COMUNICACAO-
ORAL/102901_Acervos_texteis_e_sua_contribuicao_para_pesquisa_e_design_de_novos_produtos.p
df

% Anais:1o. CIMODE; Volume:1; Fasciculo:1; Série:1. Guimaraes-Portugal. ISBN:978-972-8692-72-8

% Anais do 9°. Coléquio de Moda, disponivel em: http://www.coloquiomoda.com.br/anais/anais/9-
Cologuio-de-Moda_2013/COMUNICACAO-ORAL/EIX0O-4-COMUNICACAO_COMUNICACAO-
ORAL/Rendas-Influencia-da-linguagem-visual-e-tecnica-no-design-e-arquitetura.pdf
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transposicao e deslocamentos de contexto. A aceitacdo dos artigos nos importantes

eventos citados aponta a relevancia do tema estudado.

Os resultados desta dissertacdo sdo de ordem teoérica, técnica e artistica,
determinando a contribuicdo para o meio académico-cientifico e para o meio
profissional do design.
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7 CONCLUSAO

Confrontando o0s cenarios internacional e nacional foram percebidas
diferencas na forma de integrar o tema rendas com seus estudos e praticas. No
cenario internacional foram identificados estimulos por parte instituicdes
museologicas e de ensino, juntamente com instituicbes privadas para promover
experimentacdes entre o universo das rendas com novos materiais e tecnologias,
visando a inovacdo e a preservacao do conhecimento tradicional das rendas no
desenvolvimento de novos produtos de moda, design, joalheria e arquitetura. Além
disso, nesse mesmo cenario, foi verificado maior preocupagdo em disponibilizar
informacdes sobre rendas em bibliografias especificas com contetdo aprofundado

nas questdes técnicas e historicas.

No cenério nacional, destacam-se as integracdes de designers com grupo
de artesds, conforme apresentado no capitulo Rendas no Brasil. Essas integracdes
se fortalecem e ampliam-se através da iniciativa de profissionais (principalmente
estilistas e designers) e do incentivo de instituicGes publicas e privadas, ambos
preocupados com a manutencdo dos saberes, dos valores culturais e questdes
sociais ligadas aos grupos de artesds. A riqueza da visualidade das rendas e o
dominio de diferentes técnicas da producéo artesanal no Brasil, combinados com a
capacidade criativa de estilistas, designers e arquitetos podem resultar em
inovacdes equiparados as identificadas no cenario internacional. Nao se verificou no
cenario nacional iniciativas como a do Lace Study Centre e da Fédération Francaise
de Dentelle et Broderie, as quais contribuem para ampliar o conhecimento sobre
renda e fazer sua integracdo com estudantes e profissionais visando aplicacées em

areas diversas.

Em ambos os cenérios a relacdo do universo das rendas com o vestuario
ainda é a mais expressiva, seja com desenhos tradicionais ou com visualidade
contemporanea que é alcancada principalmente por misturas de matérias primas
(fiboras téxteis) e novas propostas de motivos. Neste contexto sdo as rendas
industriais as que tém maior alcance de publico consumidor e op¢bes de aplicacdes
em roupas casuais, de festa, lingerie, acessorios, devido a escala de producéo e

precos.
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As rendas possuem uma linguagem universalmente conhecida e verificou-se
gue suas referéncias estdo presentes em areas que vao muito além do téxtil. Para
entender esse universo, esta dissertacao teve como objeto de estudo o design téxtil
de rendas, estudado a partir dos itens de rendas do Acervo Lucy Niemeyer visando
sua contribuic&do para o design.

Para alcancar o objetivo proposto nessa dissertacdo de investigar o design
téxtil de rendas, visando sua contribuicdo para o design contemporaneo foram
estabelecidos objetivos especificos. O primeiro focou no estudo do universo das
rendas, aprofundando-se no conhecimento das questdes ligadas ao design téxtil,
contemplando aspectos técnicos de producdo e a histéria. Nesta etapa, a autora
aponta que a bibliografia pesquisada, visitas a exposi¢cées, bem como contatos com
rendeiras e contatos pessoais da orientadora (Lace Archive-Nothingham Trent
University) e da autora, contribuiram para contemplar todas 0s aspectos propostos.

O segundo objetivo especifico preocupou-se com a salvaguarda dos itens
de renda do acervo, focando na preservacdo do bem material, através de atividades
de conservagédo e acondicionamento visando a durabilidade dos itens. O estagio no
Museu Paulista/lUSP foi fundamental nesta etapa, pois aliou tanto as questdes
tedricas quanto o exercicio pratico de elaboracdo de maquetes para validar as
melhores opcbes de acondicionamento para o acervo. As atividades praticadas de
higienizacdo e acondicionamento propostos vao garantir a preservagao fisica do
acervo.

Na sequéncia, como terceiro objetivo especifico adotou-se o procedimento
de estudo de caso de seis itens de rendas, que possibilitou colocar em pratica o
conhecimento tedrico visando analisar e salientar especificidades de cada renda.
Além da analise sob o enfoque do esquema para leitura dos elementos constitutivos
da linguagem visual e técnica, os itens de rendas foram submetidos ao microscopio
estereoscopio, no LDSM-UFRGS, que além de auxiliar na compreenséo de questbes
técnicas, como a evolucdo do fio e seu entrelacamento, proporcionou imagens que
abrem caminho para serem exploradas de diferentes maneiras, seja em estampas e
texturas ou inspirando novos resultados para estruturas espaciais.

No estudo de caso foi possivel confirmar o que ja havia sido previsto na
fundamentacéo tedrica, que uma das maiores dificuldades quando se estuda rendas

€ determinar datas e afirmar sua origem, visto que muitas técnicas sao reproduzidas
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em regides distantes das que foram criadas. Porém, essas dificuldades néao
impediram nem comprometeram pesquisa.

O dultimo objetivo tinha como finalidade apresentar um panorama das
contribui¢cdes da linguagem visual e técnica das rendas no cenario contemporaneo
internacional e nacional nas areas de moda, design de objetos, joalheria e
arquitetura. Aqui foram confirmadas as possibilidades de aplicacdo das referéncias,
bem como apresentou um vasto campo de atuacdo demonstrando que os materiais
e tecnologias disponiveis na contemporaneidade permitem a reproducdo de
elementos de rendas em diferentes estruturas e superficies, em diversas escalas de
producédo e dimensdes. Caminho que pode ser percorrido com experimentacdes a
partir do acervo de rendas Lucy Niemeyer.

Com relacdo ao acervo, 0 mesmo estd acondicionado no NDS-UFRGS e
sugere-se que seu manuseio seja feito somente por pessoas autorizadas e
preparadas para tal. Cada item de renda preservado conta com sua respectiva ficha
de catalogacdo que esta impressa e arquivada em pasta identificada em local de
facil acesso. Acredita-se que disponibilizar essas fichas com imagens e informacgdes
dos itens de renda é uma forma de minimizar o acesso fisico as rendas, questédo
esta que foi sinalizada e discutida com a Dra. Teresa Cristina no Museu Paulista. Os
demais itens do acervo, a medida que forem higienizados, serdo acondicionados e
disponibilizados da mesma forma.

O NDS-UFRGS nao é um espaco museoldgico e sim um espaco de aulas
nos cursos de Artes Visuais e Design (graduacdo e pds-graduacédo), de pesquisas
(da propria equipe bem como pesquisadores externos) e trabalhos em parceria com
empresas. Ou seja, € um espaco onde o acervo de rendas pode ser explorado sob
varios enfoques pela diversidade de pessoas que interagem com o ambiente. E,
manter tanto os itens de rendas como as informagBes acessiveis e organizadas
facilitara as possibilidades de integracdo do acervo de rendas com alunos,
pesquisadores, profissionais, artistas e artesaos.

A pesquisa sobre rendas proporcionou a autora conhecimento técnico e
historico aprofundado neste universo, ou seja, agregou-se a experiéncia da autora
na area do design téxtil todo um conhecimento cientifico sobre rendas que até entéo
era de conhecimento empirico e superficial.

Salienta-se que esta dissertacdo abre caminho para pesquisa futura

principalmente visando a disponibilizagdo on-line do acervo. Para viabilizar este
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avango a autora pretende apresentar essa proposta em projeto de pesquisa para
doutorado. A disponibilizacdo virtual do acervo atende a duas necessidades
importantes: ampliar o acesso as informacdes para designers, estudantes,
pesquisadores e artesdos, do pais e do exterior, e minimizar o acesso fisico ao
acervo.

Outra possibilidade de pesquisa € a relacdo do universo das rendas com as
Artes, pois foram identificadas aplicacbes das referéncias de rendas nesta area,
tanto ligadas aos téxteis quanto transpostos para outros materiais como metais e
ceramicas, mas optou-se por ndo cita-las porque se entende que seria um trabalho
com fundamentacéo tedrica e abordagem diferentes.

Conclui-se que o estudo sobre rendas em nivel cientifico no Brasil e no
mundo é escasso frente a complexidade de conhecimentos que suscita. A doacéo
do acervo de rendas Lucy Niemeyer foi extremamente importante, oportunizando o
contato préximo com este rico campo, que apoiou o estudo desenvolvido. Por sua
vez, a dissertacdo traz contribuicdes tedricas e praticas consistentes e aponta para
possiveis aprofundamentos futuros. Dos resultados deste trabalho depreende-se
gue o universo das rendas € enorme, muito complexo e rico. O trabalho fez apenas
abrir as portas de acesso a este mundo maravilhoso, carregado de conhecimento

aplicado, cultura e tradicdo, mostrando que ainda ha muito a ser feito neste campo.
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APENDICE - FICHAS DE CATALOGACAO
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FICHA DE CATALOGAGCAO - Renda n. 04

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descrigdo: renda construida por processo industrial. Os motivos florais sdo construidos sobre uma base de ligagdo em
com formas hexagonais (2tor¢Ges de cada lado) e apresentam fio de contorno, o qual da orientagdo para o lado
“direito” e “avesso” da renda. O fio de contorno também é usado para construir motivos, como se percebe no canto
superior direito do detalhe.

Medidas: Largura: 17cm X Altura: 6,3 cm

Técnica: processo industrial, provavelmente em bobbinet

Conservagdo: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS
Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

InformagGes complementares:

Responsdvel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Renda no. 06

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descrigdo: renda construida com técnica de bilro, provavelmente por processo manual em algodao. Rapport
constituido de elementos geométricos e pequenas flores que se formam pelo espago vazio. Nesta renda ndo ha
a presenca do elemento tipico desta técnica, a “folha”. Apresentam bordas diferentes, uma reta e outra
arredondada.

Medidas: Largura: 60cm X Altura: 7,5cm

Conservac3o: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGAGCAO - Renda n. 09

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descrigdo: renda construida por processo industrial. Apresenta como motivos elementos florais, possuindo fio
de contorno, realgando os motivos e determinando o lado “direito” e “avesso” da renda. E possivel identificar,
com lente de aumento, que na construcdo dos motivos os pontos formam um zig zag, dando indicios de ser
construida em um tear Leavers. Uma das bordas é arredondada, sendo decoradas com picots.

Medidas: Largura: 18cm X Altura: 10cm

Conservacg3o: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 13

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS
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Descricdo: renda construida por processo manual, com técnica de crochet. Trata-se de uma peca
para aplicacdo em golas ou como acessério (colar). Os motivos sao flores estilizadas dispostas lado a
lado. Na parte superior apresenta um botdo para fechamento da peca.

Medidas: Largura: 18cm X Altura: 29cm

Conservacdo: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS
Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo:  (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 15

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS
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Lagadas

Descri¢do: Conjunto de 02 rendas, construida por processo manual, técnica de bilro, em algoddo. Apresenta
elemento em formato de folhas, comuns nesta técnica e pontos em formato de lagadas, sendo um diferencial
visto que esses exemplares sdo os Unicos que apresentam tais elementos.

Medidas: Largura: 15cm X Altura: 7,5 cm

Conservag3o: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

InformagGes complementares: em visita ao Museu da Baronesa, localizado na cidade de Pelotas-RS, uma
pintura da Baronesa de Arroio Grande (1843-1924), apresenta um detalhe na gola do vestido com
caracteristicas muito similares as encontradas na renda do acervo.

Responsdvel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 20

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Detalhe

Descrigdo: renda construida por processo industrial (identificada em catalogo de industria nacional), em
algod3o. A construcdo de alguns elementos é imitacdo do “meio ponto” feito em renda de bilro artesanal. A
renda possui um fio de maior espessura que faz um contorno arredondado criando um relevo.

Medidas: Largura: 32cm X Altura: 4cm

Conservag3o: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsdvel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Renda n. 29

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS
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Descrigdo: renda construida por processo industrial,provavelmente processo quimico (guipure). Constitui-se
por formas organicas, lembrando elementos florais estilizados. Contornos preenchidos e com volume.
Medidas: Largura: 21cm X Altura: 4cm

Conservacgdo: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informagbes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 31

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Detalhe

Descrigdo: a renda apresenta motivos florais, de diferentes tamanhos, com fios de contorno. Sdo identificados
diferentes bases de ligagdes entre os motivos, formando uma repeticdo com elementos florais e geométricos.
A borda inferior apresenta forma arredondada, acompanhando os elementos do centro da renda, adornada
com picots.

Medidas: Largura: 40cm x Altura: 7cm

Conservac3o: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO — Rendan. 40

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS
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Descricdo: renda construida por processo industrial, provavelmente em algodao. Apresentam como
motivos formas organicas, espirais e circulos de diferentes tamanhos, ligados por pontos formados
pela torcdo de fios retorcidos (4cabos)

Medidas: Largura: 46cm X Altura: 5cm

Conservagao: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservacdo: (_X_)bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Renda n. 67

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descrigdo: renda construida por processo provavelmente industrial. Difere-se da renda filé porque
sua base de ligagdo é construida com fios retorcidos (2cabos), imitando a técnica artesanal buratto.
Apresenta como motivos elementos geométricos formados pelo preenchimento dos espacos.
Medidas: Largura: 26cm X Altura: 3,5 cm

Conservagao: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservacdo: (_X_)bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Renda n. 69

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Fotografo: Vera / Jan/2013

Descrigdo: tecido bordado, provavelmente em algodado, com motivos florais. Uma das bordas possui
acabamento bordado, arredondado e a outra parece ter sido cortada.

Medidas: Largura: 90cm X Altura: 6,5cm

Conservagdo: tecido higienizado e acondicionado em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__)péssimo

Informagbes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 70

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS
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Descrigdo: renda construida por processo manual, em algoddo, base para construcdo de renda filét.
Medidas: Largura: 14cm x Altura: 12 cm

Conservacgdo: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservacdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informag¢des complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 73

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descrigdo: conjunto de trés rendas, construido por processo manual, provavelmente em algodao, com técnica de
agulha. Rapport constituido de formas geométricas, simetricamente repetidos. Caracteristicas técnicas e formais da
renda reticella.

Medidas: diametro: 7,5 cm

Conservacio: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (_ ) péssimo

InformagGes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 80

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descri¢do: renda construida por processo manual, técnica nhanduti, em algod3o. Unico exemplar do acervo em
que se utiliza esta técnica. Também é conhecida como tenerife e renda-sol.

Medidas: didmetro: 11cm

Conservacio: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservacdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

InformagBes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO — Rendan. 90

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS
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Descrigdo: renda construida por processo industrial, provavelmente em poliéster. O acervo possui somente 3
rendas na cor preta. Rapport constituido por elementos florais.

Medidas: Largura: 69cm X Altura: 7cm

Acondicionamento: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservacdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

Informagdes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 95

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

g
i

. LR LREEN
irERRE RN e

.-

Descrigdo: renda construida por processos industriais, provavelmente em poliéster. Rapport constituido por
elementos geométricos, sendo formas arredondadas em uma das bordas. Caracteristicas de lace curtain, pela
formacgdo dos pontos.

Medidas: Largura: 73cm X Altura: 3,3cm

Conservagdo: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 - NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (__)mau (__) péssimo

InformagGes complementares:

Responsavel pelas atividades:Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Renda n. 97

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Descrigdo: acessorio de renda (gola), construida por processos industriais, com caracteristicas de renda por
processo quimico (guipure) devido aos volumes que lembram bordados. Matéria prima provavelmente em
algod3o. O rapport é formado por motivos florais, justapostos, ou seja, ndo ha base de ligacdo entre os
mesmos.

Medidas: Largura: 5¢cm x Altura: 45cm

Conservacio: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (__)péssimo

InformagGes complementares:

Responsdvel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 105

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE - UFRGS

Detalhe

Descrigado: renda construida por processo manual, em algodao, com técnica de agulha-crochet. Apresentam motivos
florais alternado com elementos geométricos.

Medidas: Largura: 19cm X Altura: 16cm

Conservagdo: renda higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS

Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (__)péssimo

InformagGes complementares:

Responsavel pelas atividades: Vera Felippi
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FICHA DE CATALOGACAO - Rendan. 117

NUCLEO DE DESIGN DE SUPERFICIE-UFRGS

Descrigdo: conjunto com duas pecas de renda construida com processo manual, em algodao, técnica filet. Apresenta
base de ligagdo entre os motivos. Motivos constituido por elementos geométricos e florais estilizados.

Medidas: Largura: 9cm X Altura: 9cm
Conservagdo: rendas higienizada e acondicionada em agosto/2013 — NDS/UFRGS
Procedéncia: doagdo Lucy Niemeyer

Estado de conservagdo: (_X_) bom (_)regular (_)mau (_)péssimo

Informagbes complementares:

Responsdvel pelas atividades: Vera Felippi
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Este trabalho foi realizado com o apoio da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES.



