UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
BACHARELADO EM HISTORIA DA ARTE

Marcia Elizia do Santo Neves

Entre Matéria e Memoria:

Arminda Lopes e a construcdo da Estética da Dor

Porto Alegre
2026



Marcia Elizia do Santo Neves

Entre Matéria e Memoria:

Arminda Lopes e a construcdo da Estética da Dor

Trabalho de Conclusdo apresentado a
Comissdo de Graduacdo do curso de Historia
da Arte do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, como requisito
parcial e obrigatorio para a obtengdo do titulo
de Bacharela em Historia da Acrte.

Orientadora: Profa. Dra. Daniela Pinheiro
Machado Kern.

Porto Alegre
2026



Elaborado pelo Sistema de Geracdo Automética de Ficha Catalografica da UFRGS com os dados fornecidos pelo
(a) autor(a).

Marcia Elizia do Santo Neves

Newves, Marcia Elizia do Santo

AREMINDA SOUTC LOEBES (1947): a Trilogia da Dor /
Marcia Elizia do Santo Neves. -- 2025.

854 f£.

Orientador: Daniela Pinheiro Machado Kern.

Trabalho de conclusdo de curso (Graduacdo) --
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Instituto
de Artes, Curso de Histéria da Arte, Porto Alegre,
BR-R5, Z20Z5.

1. Arminda Lopes. 2. Escultura. 3. Mulher. 4. Arte
rio-grandense. 5. Dor. I. Kern, Daniela Pinheiro
Machado, orient. II. Titulo.

Entre Matéria e Memoria:

Arminda Lopes e a construgdo da Estética da Dor



Trabalho de Conclusdo apresentado a
Comissdo de Graduacdo do curso de Historia
da Arte do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, como requisito
parcial e obrigatorio para a obtencdo do titulo
de Bacharela em Historia da Arte.

Aprovado em: 06 de novembro de 2025.

Profa. Dra. Daniela Pinheiro Machado Kern (Orientadora)
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS

Profa. Dra. Katia Maria Paim Pozzer
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS

Prof. Dr. Luis Edegar de Oliveira Costa
Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS



A minha mae: Valderes, in memoriam, que

sempre sonhou que seus filhos tivessem curso superior.



AGRADECIMENTOS

Agqueles que me incentivaram a ir até o final desta longa jornada, que é a graduagéo,
sem desistir, amigos, colegas, meus filhos, marido e, em especial, a minha filha Marian, que
nunca desistiu de mim e esteve la sempre que eu precisei.

Aos professores que acreditaram em mim: Luis Edegar de Oliveira Costa, Paulo César
Ribeiro Gomes, Katia Maria Paim Pozzer e Paula Viviane Ramos.

A minha querida orientadora, professora Daniela Pinheiro Machado Kern, que sempre
me incentivou e esteve a disposicdo e que é um exemplo de garra para todos nos.

A escultora Arminda Souto Lopes, que se mostrou sempre tdo prestativa e disponivel
durante a realizagcdo da minha pesquisa, agradeco por seu carinho e ajuda.

Aqueles que contribuiram para que eu me formasse: minhas filhas Marian e Mdnica
Neves Dante, meu irmdo Elvio Romarino dos Santos, e minha querida amiga Luciana

Casagrande.



RESUMO

Esta monografia de conclusdo do Curso de Bacharelado em Historia da Arte tem como
objetivo investigar e arrazoar um conciso relato a respeito da Trilogia da Dor da artista
plastica Arminda Souto Lopes (Santa Maria, 1947), reconhecida internacionalmente, com
exposicoes em Paris, ocupante da Cadeira 33 da Academia Brasileira de Artes e Letras. A
metodologia escolhida foi a entrevista semiestruturada e a analise documental de catalogos do
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) e recortes de matérias sobre a artista do
Jornal Zero Hora fornecidos pelo préprio museu. A presente pesquisa apresenta uma pequena
parte do trabalho de Arminda Lopes, que consiste na Trilogia Estética da Dor. Nessas
esculturas podemos observar que Arminda Lopes explora o sofrimento humano em suas
dimensdes mais intimas e existenciais, em que o tema central € a dor, explorando em suas
imagens uma tematica que faz parte das experiéncias inevitaveis da vida, ndo apenas fisica,
mas também emocional e espiritual, e cada obra apresenta personagens que enfrentam
profundas crises de identidade, soliddo e angustia. A trilogia é estruturada de forma crescente,
com uma linguagem poética densa, contendo uma forte carga emotiva. Com um estilo
intimista, reforca a atmosfera da tragédia interna dos personagens e, apesar de apresentar um
“sofrimento” constante, hd uma tentativa, ainda que ténue, de buscar significado e/ou
dignidade interior destes, mostrando que a dor, paradoxalmente, também faz parte da
afirmacéo da existéncia.

Palavras-chaves: Arminda Lopes; escultura; mulher; mée; dor.



ABSTRACT
This monograph, submitted as the final requirement for the Bachelor’s Degree in Art History,
aims to investigate and provide a concise account of the Trilogy of Pain by the visual artist
Arminda Souto Lopes (Santa Maria, 1947), internationally recognized, with exhibitions in
Paris, and holder of Chair 33 at the Brazilian Academy of Arts and Letters. The chosen
methodology was the semi-structured interview and the documentary analysis of catalogues
from the Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), as well as newspaper clippings
about the artist from Jornal Zero Hora, provided by the museum itself.
This research presents a small portion of Arminda Lopes’ work, namely the Aesthetic Trilogy
of Pain. In these sculptures, we can observe how Arminda Lopes explores human suffering in
its most intimate and existential dimensions, where the central theme is pain. Her images
address a subject that is an inevitable part of life’s experiences — not only physical, but also
emotional and spiritual — and each work depicts characters facing profound crises of identity,
loneliness, and anguish.
The trilogy is structured progressively, with a dense poetic language and a strong emotional
charge. With an intimate style, it reinforces the atmosphere of the characters’ inner tragedy
and, despite portraying a constant state of “suffering”, there is an attempt, however subtle, to
search for meaning and/or inner dignity. This demonstrates that pain, paradoxically, is also
part of the affirmation of existence.

Keywords: Arminda Lopes; sculpture; woman; mother; pain.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso busca compreender a construcdo simbélica da
dor na trilogia A Estética da Dor, de Arminda Souto Lopes, considerando os elementos
estéticos e narrativos que a constituem. A tematica abordada pela obra insere-se em um
campo de investigacdo que articula arte, sensibilidade e representacdo, possibilitando
reflexdes sobre as maltiplas formas de expressdo do sofrimento humano. Nessa perspectiva, a
pesquisa procura evidenciar a relevancia da trajetdria artistica e da producdo de Arminda
Souto Lopes, observando de que maneira a dor é construida na trilogia e quais significados
simbolicos emergem dessa representacdo. Pretendendo, também ampliar a visibilidade da
artista, partindo do entendimento de que sua producdo artistica apresenta notavel relevancia
para a arte brasileira. Ademais, sua trajetdria evidencia a importancia de sua contribuicdo para
0 cenario artistico galcho, destacando-se como uma significativa referéncia feminina no
campo das artes visuais. Busco, por meio desta pesquisa, contribuir para a compreensao e a
valorizacdo do legado de Arminda Lopes, cujo a producdo artistica, iniciada na década de
1980, permanence em continuo processo de criagdo e ressignificacdo. Considerando a
auséncia de estudos consolidados a cerca desta obra no ambito das Artes Visuais, este
trabalho quer ampliar sua visibilidsde e destacar a importancia de sua trajetoria artistica,
marcada pela persisténcai na realiza¢do de projetos criativos por sua contribuicdo ao cenario
cultural gaucho e brasileiro.

Tendo em vista que ao longo da histéria a arte tem-se constituido como um espaco de
expressao das experiéncias humanas mais profundas deparei-me com a dor, o sofrimento e a
subjetividade da obra da artista em questdo e nesse context, observei que sua producdo
destaca-se pela construcdo de uma estética de dor que ultrapassa o aspecto meramente visual,
revelando dimensdes simbolicas, emocionais e sociais ligadas a condicdo humana e,
especialmente, a experiéncia feminina.

A escolha do tema justifica-se pela importancia, para mim, em realizar um modesto
estudo a respeito de algumas producdes artisticas que abordam a dor como elemento central
da obra de Arminda, contribuindo para a ampliacdo do olhar critico com relacdo a arte
contemporanea e suas relacbes com experiéncias subjetivas e sociais, além disso, tomndo
como ponto principal A Estética da Dor de Arminda Souto Lopes, entendento que narrativas
sensiveis muitas vezes sdo silenciadas e meu objetivo é apresentar uma andlise biografica da
artista Arminda Souto Lopes, articulando sua trajetoria de vida a interpretacdo de suas obras,
buscando enfatizar a trilogia A Estética da Dor, reunindo como base os estudos realizados

durante o period que cursei a graduacéo.



1. DESCOBERTA, CONTEXTO HISTORICO E CONSTRUCAO SIMBOLICA

'\\' *
Figura: 01
ARMINDA LOPES
A Mae e ao Bebé, 2005.

Bronze 5m x 1,3m, pesando 1,5

Meu interesse por Arminda Lopes surgiu quando descobri
o monumento A M&e e ao Bebé, que estd localizada nas
imediacbes do Departamento Autdbnomo de Estradas de
Rodagem (DAER), em Porto Alegre, Rio Grande do Sul.
Fiquei tdo encantada que procurei saber mais a respeito
deste e fiz uma investigacdo prévia. Descobri que o
referido monumento havia sido executado por Arminda
Lopes, para homenagear a mae e ao bebé, como forma de
integracdo a um acdo que existe no mundo todo
denominado no Brasil denominado A Semana Estadual do
Bebé’, este movimento é voltado & protecdo da crianca e
cuidados com a mde na primeira infancia, sendo uma

iniciativa que ocorre anualmente no més de novembro na

toneladas
Instalado na Av. Borges de
Medeiros (DAER),
Porto Alegre, RS
Fonte: tripadvisor

capital gaucha.
A presenca do monumento em um espaco urbano de pouca

visibilidade despertou em mim questionamentos acerca de

seu significado, criacdo e insercdo social.

1.1 DA CURIODIDADE A REFLEXAO: o percurso e encontro com Arminda Lopes
Como ponto de partida para esse trabalho, efetuei primeiramente um levantamento
preliminar de informacdes disponiveis nas redes socias, a repeito e além da internet,
posteriormente pesquisei em outras fontes mais condizentes tais como musues e conversando
com a propria artista. Devido a enchente no Rio Grande do Sul, na época foi algo bem
complicado e restrito. Procurei nos meios disponivis, para a pesquisa e elucidar as questdes
aqui mencionadas, dando vazao e sentido ao desejo de ir além, estabeleci, entdo contato com a
artista por meio de seu perfil na plataforma Instagram, no més de maio de 2023, e nessa

mensagem me apresentei e expliquei 0 motivo do meu contato.

! Evento promovido anualmente pelo Programa Primeira Infancia Melhor (PIM) da Secretaria Estadual da Satde
do Rio Grande do Sul entre a primeira e a segunda semana do més de novembro, com uma série de atividades,
como a agdo preparatoria Oficina Grafite, com a participagdo de criangas vinculadas ao programa, seminarios, e
a entrega do Prémio Salvador Célia, que visa promover a integracdo da Politicas de Atengdo Priméria a Saude e
reconhecer as boas praticas de visitadores do PIM, do Programa Crianga Feliz (PCF) e dos agentes comunitarios
de saude (ACS), que em suas edices vém com temas variados. Mais informagGes disponiveis em:
https://estado.rs.gov.br/secretaria-da-saude-promove-20-semana-estadual-do-bebe. Acesso em: 21 jun. 2025.



Dias depois, recebi sua resposta, Arminda enviou-me, por mensagem o contato de seu
WhatsApp para que pudéssemos converser e acertar como fariamos, para que eu pudesse saber
mais a respeito do assunto em questéo e foi assim que tudo comegou. A partir de uma imersao
inicial sobre as obras da artista tornou-se evidente, para mim a amplitude e a relevancia do
seu trabalho, e ponderei que eu ndo poderia abranger tudo a resepito da producdo artistica de
Arminda.

Durante a visita a casa/atelié’ da artista para uma conversa, ela presenteou-me com
materiais, documentos, registros fotograficos, poemas®, catalogos que foram editados pelo
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), da época o que facilitou imensamente a
minha pesquisa. A partir destes comecei meu realto e consideracoes e este material configura-
se como um dos instrumentos centrais para a coleta de dados deste Trabalho de Concluséo de
Curso, constituindo, assim, uma das principais fontes primarias da pesquisa. Procurei,
também em acervos locais (ndo esquecendo que estamos em meio a crise da enchente que
afetou em muito a regicao portoalegrense), sendo em decorréncia da enchente de 2024, que a
presente pesquisa se ateve mais a entrevista da artista e aos catalogos por ela fornecidos do
que a ida a museus e arquivos, pois estes estavam com restricdes para tais pesquisas até o
presente momento.

Com base nesse contato direto, defini o proposito da minha apresentacdo resolvi
export de maneira sintética, um enfoque biografico, articulado e refelexivo focando apenas na
Trilogia A Estética da Dor. Ndo farei andlise critica das obras, tampouco realizarei uma
avaliacdo subjetiva seu valor artistico, pretendo reslizar esta pesquisa e trabalho dando énfase
a artista devido a relevancia de sua producdo para a arte brasileira, evidenciando-a como
escultora feminina com destaque no cenario artistico galcho, deixando clareza da
importancia de seu legado, que iniciou na década de 1980 e se mantém em continuo
desdobramento até a atualidade. Ndo havendo até o momento estudos consolidados a respeito
desta obra no ambito das Artes Visuais, buscando assim contribuir para ampliar a visibilidade
da artista, cuja atuacdo se destaca pela ousadia em perseguir e concretizar seus sonhos e
projetos criativos.

Posteriormente, entrei em contato com o MARGS, por e-mail e foi-me enviado
“recortes” de matérias a respeito da artista publicadas no Jornal Zero Hora, devido ao

alagamento ndo foi possivel fazer a pesquisa presencialmente, pois 0 museu estava ainda com

2. A casa/atelié estd aberta a visitagdes, podendo ser agendada via whatsapp da propria artista, caso queiram
saber mais a respeito das obras e também, onde e como encontra-las.
3. O contetido desses poemas, ndo publicados a respeito da trilogia serd anexado nos apéndices.



proplemas devido a enchente e restrinto aos que ali trabalhavam, impossibilitado de oferecer
atendimento presencial, considerando o ocorrido.

As conversas via WhatsApp com Arminda serviram, ndo apenas para agendarmos
uma visita, mas também de apoio para que eu pudesse aprofundar a compreensdo de sua
producdo, seus procedimentos escultéricos e 0s contextos que orientam sua criacao,
permaneci em contato com a artista, para sanar eventuais dividas e questionamentos.

Ao preferir realizar o trabalho desta maneira, tudo fluiu muito bem, pois promoveu
entre n6s um ambiente de convivéncia harmonioso de estimulo e aceitagdo mutua para que a
conversa fluisse de maneira natural e auténtica.

Cabendo aqui mencionar, a termos de esclarecimento, que eu ndo estou me valendo
de um meio indevido para pesquisa, pois conforme Ludke® e André® (2020, p. 39), podemos
dizer que: a maior vantagem da entrevista quando comparada a outras técnicas é que esta
“permite a captagdo imediata e corrente da informagdo desejada, praticamente com qualquer
tipo de informante e sobre os mais variados topicos”. No caso da presente pesquisa, tendo em
vista se tratar da vida e obra de uma escultora ainda viva, nada melhor do que conversar com
a propria artista para coletar informacGes, saber a respeito dos seus sentimentos, reflexdes e 0s
porqués da obra.

Ludke e André (2020, p. 39) defendem que, mais do que outros instrumentos de
pesquisa, que em geral estabelecem uma relacdo hierarquica entre o pesquisador e o
pesquisado, [...] “na entrevista a relagdo que se cria ¢ de interagdo, havendo uma atmosfera de
influéncia reciproca entre quem pergunta e quem responde”.

Foram realizados dois encontros, nz fesidéncia/atelié da artistas, um no dia
29/11/2023, e o outro no 19/12/2023, com duracdo aproximada de mais ou menos 4 horas
cada, onde lanchamos, almogamos e passeamos pelos jardins, Arminda mostrou-me algumas
de suas esculturas, algumas fazem parte da trilogia, outras ndo. A casa estava decorada com
enfeites gigantes de Natal, como soldados “guardides” na porta de entrada. Pude registrar

minha ida a sua casa com uma foto junto a ela e seu esposo.

4. Menga Ludke é professora titular da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUCR) e da
Universidade Catdlica de Petropolis (UCP). Possui doutorado em Sociologia na Universidade de Paris, pds-
doutorado na Universidade da Califdrnia, Berkeley, e no Instituto de Educacéo da Universidade de Londres.

5. Marli E. D. A. André é professora e pesquisadora no Programa de Estudos Pds-Graduados em Educagdo:
Psicologia da Educagdo, da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). Ph.D. em Educacdo, area
de Psicologia da Educagdo, pela Universidade de lllinois. Fez pés-doutoramento no Center for Instructional
Research and Curriculum Evaluation (CIRCE) da Universidade de Illinois, quando realizou estudos e pesquisas
na area de Métodos Qualitativos.



Foto: Arminda e Ruy Lopes
Fonte: produzida pelo proprio autor (2023)
Figura: 02

Considerando as dificuldades encontradas ao longo do processo, optou-se por ndo
incluir as conversas que gravei aqui, uma vez, porém o presente texto foi elaborado com base
nas informacdes reais, conversas e debates obtidos durante as visitas realizadas a residéncia
da artista, organizadas conforme os relatos e as consideracfes construidas nestes encontros,
bem como nas interagdes via WhatsApp, mantendo-se fiel ao contelido expresso por Arminda
Lopes. Ressalta-se que a artista foi livre para se expressar, sem intervenc¢des que limitassem
sua narrativa.

Além da conversa, coloco neste imagens dos catalogos do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (MARGS) e recortes de matérias do Jornal Zero Hora fornecidos pelo proprio

museu, a respeito da artista. De acordo com Ludke e André (2020, p. 44-45),

[...] a analise documental pode se constituir numa técnica valiosa de abordagem de
dados qualitativos, seja complementando as informagdes obtidas por outras técnicas,
seja desvelando aspectos novos de um tema ou problema. [...]. Os documentos
constituem uma fonte estavel, rica [...] de onde podem ser retiradas evidéncias que
fundamental afirmacdes e declaragdes do pesquisador. [...] Ndo sdo apenas uma
fonte de informacéo contextualizada, mas surge num determinado contexto e
fornecem informag6es sobre esse mesmo contexto.

Assim, concluirei a presente pesquisa utilizando os documentos a mim entregue
como uma poderosa fonte para complementar as informacdes obtidas durante minhas
conversas e visitas a casa da artista. Em junho de 2024 entrei em contato com o Nucleo de
Acervos e Pesquisa do MARGS para obter mais informagdes sobre as exposicGes realizadas
por Arminda no local, este contato ocorreu via e-mail e em resposta, como ja colocado, o
museu me enviou recortes® do Jornal Zero Hora da época em que Arminda realizou as

exposicdes das obras Perdas e Miseraveis (2006/2007).

6. Estes recortes se encontram no apéndice.



Nesse mesmo periodo, dirigi-me, também ao Museu de Historia Julio de Castilhos
para obter maiores informacGes sobre a exposicdo Estados da Alma que descobri no decorrer
da entrevista com a artista, que havia sido realizada no local, no entanto, a informagéo que eu
recebi “do museu” foi que n&o existia relatos e ou documentos a respeito da desta no museu.

Uma de minhas filhas, Marian que ajudou-me muito com a realizagédo deste trabalho,
descobriu durante uma leitura, na biblioteca da escola em que lecionava (EMEF - Neusa
Goulart Brizola), um livro que estava disponivel para criangas lerem, e/ou pegarem
emprestado, uma referéncia ao trabalho de Arminda que julguei interessante compartilhar
aqui, pois enfatiza a importancia e relevancia para o pais da escultura que me trouxe até aqui,
A Mae e o Bebé (Figura 01).
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Capa do livro: “Criangas em Porto Alegre” e
Pégina, 38 do livro: “Criancas em Porto Alegre” de CHRISTINA DIAS
Acervo: Biblioteca EMEF, Neuza Goulart Brizola, Porto Alegre/ RS



Arminda contou-me também, que na cidade de
Canela/RS existe um monumento semelhante ao que
estd na capital galcha Porto Alegre, também
produzido por Arminda Lopes, denominado Bebé
Esperanca (Figura 05), erguido no ano de 2000, esta
no Centro Cultural da cidade. Arminda pontuou que,
para a realizacdo desta escultura em especial,
recebeu a orientacdo de fazer esta escultura de
maneira que evidenciasse o encontro do olhar entre

mée e filho, segundo estes, o encontro do olhar

Figura: 05 . ] .
ARMINDA LOPES entre, mde e filho, demonstra o estabelecimento da
Bebé Esperancga, 2000 ]
Bronze 4m relacdo de confianca e seguranga no bebé para toda a
Instalado no Centro Cultural,
Canela/RS sua vida. E, é nesse cenario que a artista Arminda
Fonte: Instagram @veraonaserra

i Lopes foi convidada a desenvolver as obras A Mae e

0 Bebé e Bebé Esperanca, concebidas para estabelecer um dialogo direto com os principios da
Semana Estadual do Bebé e para afirmar, na paisagem urbana, a centralidade do cuidado
como valor social. Instalados em &reas de circulacdo cotidiana, estas esculturas constituiram-
se marcos visuais e simbdlicos, reforcando a dimenséo cultural e pedagdégica do movimento.
O reconhecimento social dessas a¢fes culminou, em 2005, no decorrer da inauguracdo de
dedicado & m&e e ao bebé em Porto Alegre. Arminda Lopes elaborou o0 monumento A Mée e
ao Bebé (Figura 01) no qual representa uma mée plena, feliz, serena, com maos avantajadas,
colocadas junto ao ventre, simbolizando seguranca, carinho e confianca. A artista relatou-me
que se percebeu profundamente engajada com a proposta, encarando o desafio e em menos de
um ano, elaborou, fundiu e instalou a obra, pois para ela, trabalhar na temética da maternidade
é algo magnifico, por retornar a seus momentos junto a seus filhos e netos, fortalecendo ainda
mais seus sentimentos em relacdo ao tema.

Segundo relato de Arminda Lopes, a implementa¢do do movimento ‘Semana Estadual
do Bebé’ ocorreu por meio de articulagdes entre 0S representantes locais: senhor Salvador

Célia ‘e Odon Cavalcanti® da (ULBRA)®, cuja participagdo institucional foi decisiva para

7. Salvador Célia (Poro Alegre, 1940 - 2009): foi um médico psiquiatra infantil e professor, formado pala (U-

FRGS). Em 1965 e especializou-se em psiquiatria da infancia e da adolescéncia, sendo um dos primeiros psiqui-
atras no Brasil, conhecido por seu trabalho na satde mental das criangas.

¥ Odon Frederico Cavalcanti Carneiro Monteiro (? — Porto Alegre, 2019): foi um médico psiquiatra formado
pela (UFRGS) que se especializou- se em psiquiatria na Espanha.



implementacdo e fortalecimento desta iniciativa no Rio Grande do Sul. Nos locais onde foi
instaurado, obteve um enorme sucesso, diminuindo consideravelmente os atendimentos
hospitalares e internagdes infantis. Foi desenvolvido primeiramente, junto & periferia de
Canela contando com a ajuda dos alunos do segundo semestre do curso de medicina
(ULBRA) e também com agentes de salde, cujo objetivo é orientar as futuras maes, em seus
préprios domicilios e comunidades menos favorecidas, orientando-os para que sejam
excelentes nos cuidados para com seus filhos na primeira infancia.

Assim, cada mée atendida tornou-se, também um agente de salde, espalhando o aprendizado.
A proposta obteve ampla adesdo comunitaria e apresentou resultados notaveis e reducéo
significativa nos atendimentos em hospitais nas internacdes e nos indices de mortalidade
infantil. Tal dinamica permitiu a formacao de redes locais de cuidados, nos quais cada mae
atendida se tornava também disseminadora de informagdes, ampliando o alcance e a eficacia
social do movimento, sobretudo em regiGes de maior vulnerabilidade socioeconémica.

Apbs consolidacdo na serra gaucha, o movimento foi incorporado ao circuito cultural
da capital, passando a integrar o Projeto Arte Plblica, Direito & Cultura® fazendo parte das
programac0es da semana Estadual do Bebé, estas iniciativas se articulam ao direito de acesso
a cultura e a qualificacdo dos espacos urbanos, contribuindo para a promocdo de uma

ambiéncia social mais sensivel as questdes da infancia e as politicas de cuidado integral.

1.2 A SEMANA ESTADUAL DO BEBE E SEU CONTEXTO HISTORICO

A Semana Estadual do Bebé esta inserida em um conjunto mais amplo de politicas e
campanhas voltadas a valorizacdo da primeira infancia, enfatizando a importancia dos
primeiros anos de vida para o0 desenvolvimento humano integral, iniciativa realizada
anualmente na capital gatcha, no més de novembro. Esse movimento possui raizes historicas
gue remontam ao inicio do século XX, especialmente na Europa, quando se intensificaram
debates a respeito da mortalidade infantil, saide pablica e a responsabilidade do Estado em

relacdo as mulheres e criangas e nos locais onde foi instaurado obteve um enorme sucesso,

° Faculdade de Medicina da Universidade Luterana do Brasil.

19 E uma politica pablica que promove a garantia dos direitos, a geracdo de oportunidades e a construcdo da
cultura de paz para melhorar a qualidade de vida das comunidades. A Lei de Incentivo & Cultura de Porto Alegre
(LIC-POA) estimula a producao e a diversidade cultural, autorizando a compensacao de até 20% do valor devido
de IPTU para pessoas fisicas e 0 mesmo percentual de IPTU ou ISSQN para pessoas juridicas. O projeto visa a
preservacdo e a promocao do patriméonio cultural, agbes de formacdo e pesquisa, geragdo de novos bens e
servigos culturais, realizacdo de atividades artisticas, festivas e programacdes culturais em diversos eventos
regionais (O PROJETO Direito a Cultura em Porto Alegre, RS. [S. I.], 11 dez. 2023. Disponivel em: o que é o
projeto direito a cultura em Porto Alegre RS - Pesquisar (bing.com). Acesso em: 23 out. 2024.


https://www.bing.com/search?pglt=41&q=o+que+%C3%A9+o+projeto+direito+a+cultura+em+porto+alegre+rs&cvid=bc198e16e55e47e3bc328e441a9ecb45&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCTEzNzM2ajBqMagCCLACAQ&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
https://www.bing.com/search?pglt=41&q=o+que+%C3%A9+o+projeto+direito+a+cultura+em+porto+alegre+rs&cvid=bc198e16e55e47e3bc328e441a9ecb45&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCTEzNzM2ajBqMagCCLACAQ&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
https://www.bing.com/search?pglt=41&q=o+que+%C3%A9+o+projeto+direito+a+cultura+em+porto+alegre+rs&cvid=bc198e16e55e47e3bc328e441a9ecb45&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCTEzNzM2ajBqMagCCLACAQ&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
https://www.bing.com/search?pglt=41&q=o+que+%C3%A9+o+projeto+direito+a+cultura+em+porto+alegre+rs&cvid=bc198e16e55e47e3bc328e441a9ecb45&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCTEzNzM2ajBqMagCCLACAQ&FORM=ANNTA1&PC=LCTS

10

diminuindo consideravelmente os atendimentos hospitalares e internacées infantis. No entanto
o formato contemporéneo dessas iniciativas foi consolidado somente nas Ultimas décadas,
quando diversas organizagdes internacionais, governamentais e privadas passaram a promover
acOes sistematicas de sensibilizacdo e educacdo voltadas a mées, familias e comunidades.

No Brasil o programa foi desenvolvido junto a periferia de Canela e contou com a
ajuda dos alunos do segundo semestre do curso de Medicina e também com agentes da salde,
tendo como objetivo a orientacdo das futuras mamdes, em seus préprios domicilios,
procurando ensina-las para que sejam excelentes. Assim, cada mée atendida tornou-se
também uma agente de saude, espalhando seu aprendizado.

A proposta obteve ampla adesdo comunitaria e apresentou resultados notaveis
expressos e trouxe reducéo significativa nos atendimentos em hospitais nas internagdes e nos
indices de mortalidade infantil. Tal dindmica permitiu a formacao de redes locais de cuidados,
nos quais cada mée atendida se tornava também disseminadora de informag6es, ampliando o
alcance e a eficacia social do movimento, sobretudo em regides de maior vulnerabilidade
socioecondmica. Canela, que é o berco do evento, obteve uma diminuigdo consideravel da
mortalidade infantil.

A versdo brasileira e, mais especificamente, galcha dessas campanhas encontrou
ressonancias em movimentos originados da Franca contando com o patrocinio da Nestlé, que
desempenha um papel significativo na formulacdo de programas destinados a promover o
cuidado, a saude e o bem-estar materno-infantil. Esses programas, ao articularem estratégias
de comunicacgdo social e praticas educativas, contribuiram para estabelecer um imaginario
visual e simbdlico em torno da maternidade, no qual a figura da mée e do bebé se torna um
icone recorrente, tanto para politicas publicas quanto para artistas que se apropriam desses
simbolos em suas producdes.

Assim, meu primeiro contato com o monumento A M&e a ao Bebé (Figura: 01) ndo
constituiu apenas um encontro fortuito com uma escultura urbana, mas um ponto de partida
para compreender como a artista articula, em sua producéo, questes que atravessam historia
social, politica publica e imaginacdo estética. Descobri, também que para a implementagéo
deste movimento, a Semana Estadual do Bebé, houve uma articulacdo entre representantes

locais, como os Drs. Salvador Célia** e Odon Cavalcanti*? da ULBRA®, cuja participagdo

11. Salvador Célia (Poro Alegre, 1940 - 2009): foi um médico psiquiatra infantil e professor, formado pala
(UFRGS). Em 1965 e especializou-se em psiquiatria da infancia e da adolescéncia, sendo um dos primeiros
psiquiatras no Brasil...
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institucional foi decisiva para a implementacdo e o fortalecimento desta iniciativa no Rio
Grande do Sul. Apds sua consolidagcdo na serra gaucha, o movimento foi incorporado ao
circuito cultural de Porto Alegre, passando a integrar o Projeto Arte Publica, Direito a
Cultura™ e fazendo parte das programacdes da Semana Estadual do Bebé.

E, é neste cenario que identificamos a obra de Arminda Souto Lopes a representacao
de uma mulher gravida, em espaco publico, dialogando com tradicdes escultdricas que
historicamente reafirmaram, ou problematizaram a presenca do corpo feminino na arte e na
cidade. Sua escultura, entretanto, ndo apenas reafirma a maternidade como valor social,
voltando o olhar do publico ao aproximar arte, politica, estética e cotidiano, esta representa
uma mde plena, serena e feliz, com maos avantajadas posicionadas junto ao ventre,
simbolizando seguranca, carinho e confianga.

Arminda conta que teve um forte envolvimento emocional com a proposta da obra e se
percebeu profundamente engajada com a proposta, encarando o desafio e em menos de um
ano, elaborou, fundiu e instalou a obra, pois para ela, trabalhar na teméatica da maternidade é
algo magnifico, por retomar a seus momentos junto a seus filhos e netos, fortalecendo ainda
mais seus sentimentos em relagdo ao tema. A escultura foi elaborada, fundida e instalada em
menos de um ano, evidenciando 0 comprometimento da artista com o projeto.

A producdo escultérica de Arminda Lopes constitui um campo relevante para a
reflexd@o sobre as relacdes entre arte, espaco publico e a construcdo simbolica da maternidade.

2.2 A CONSTRUCAO SIMBOLICA DA MATERNIDADE

A construgdo simbolica da maternidade na obra A Estética da Dor, de Arminda Lopes,
inscreve-se em um campo de problematizacdo critica que tensiona os modelos tradicionais de
representacdo do feminino. Ao deslocar a maternidade do lugar de idealizacdo —

historicamente associada a plenitude, ao amor incondicional e a realizacdo da mulher — a

12. Odon Frederico Cavalcanti Carneiro Monteiro (? — Porto Alegre, 2019): foi um médico psiquiatra formado
pela (UFRGS) que se especializou- se em psiquiatria na Espanha

13. Faculdade de Medicina da Universidade Luterana do Brasil.

14 E uma politica plblica que promove a garantia dos direitos, a geracio de oportunidades e a construcio da
cultura de paz para melhorar a qualidade de vida das comunidades. A Lei de Incentivo & Cultura de Porto Alegre
(LIC-POA) estimula a producéo e a diversidade cultural, autorizando a compensacao de até 20% do valor devido
de IPTU para pessoas fisicas e 0 mesmo percentual de IPTU ou ISSQN para pessoas juridicas. O projeto visa a
preservacdo e a promocao do patriméonio cultural, agbes de formacdo e pesquisa, geragdo de novos bens e
servigos culturais, realizacdo de atividades artisticas, festivas e programacdes culturais em diversos eventos
regionais (O PROJETO Direito a Cultura em Porto Alegre, RS. [S. I.], 11 dez. 2023. Disponivel em: o que é o
projeto direito a cultura em Porto Alegre RS - Pesquisar (bing.com). Acesso em: 23 out. 2024,


https://www.bing.com/search?pglt=41&q=o+que+é+o+projeto+direito+a+cultura+em+porto+alegre+rs&cvid=bc198e16e55e47e3bc328e441a9ecb45&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCTEzNzM2ajBqMagCCLACAQ&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
https://www.bing.com/search?pglt=41&q=o+que+é+o+projeto+direito+a+cultura+em+porto+alegre+rs&cvid=bc198e16e55e47e3bc328e441a9ecb45&gs_lcrp=EgZjaHJvbWUyBggAEEUYOdIBCTEzNzM2ajBqMagCCLACAQ&FORM=ANNTA1&PC=LCTS
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autora a reconstr6i como uma experiéncia atravessada por ambivaléncias, na qual dor,
renuncia e subjetividade se articulam de maneira indissociavel.

Os programas e campanhas voltados a primeira infancia contribuiram para consolidar
uma representagdo simbdlica da maternidade, na qual a figura da mée e do bebé se torna um
icone recorrente tanto nas politicas pablicas quanto nas producdes artisticas.

Nesse contexto, a maternidade passa a ser representada ndo apenas como uma
experiéncia individual, mas como um valor social, cultural e politico, sendo frequentemente
associada a ideias de cuidado, protecéo e afeto.

Sob essa perspectiva, a maternidade emerge como uma categoria simbolica marcada
por processos de invisibilizacdo e sobrecarga emocional, evidenciando as implicacdes
socioculturais que incidem sobre o corpo e a identidade feminina. A dor, elemento central da
narrativa, ndo se restringe ao ambito fisico, mas se expande como signo de uma experiéncia
subjetiva complexa, vinculada as exigéncias normativas impostas a mulher-mae. Trata-se,
portanto, de uma dor que se estetiza na linguagem, configurando-se como dispositivo de
expressao e critica.

Ao inscrever a dor como elemento estético, a autora promove um movimento de
ressignificacdo da experiéncia materna, deslocando-a da esfera do siléncio para o campo da
visibilidade e da elaboracdo simbdlica. A figura materna, assim, deixa de ser apenas objeto de
sacralizacdo para se constituir como sujeito de enunciacéo, capaz de transformar o sofrimento
em linguagem e, consequentemente, em poténcia critica. Dessa forma, A Estética da Dor
configura-se como um espaco de reflexdo sobre a maternidade enquanto construcdo simbolica
complexa, na qual se entrecruzam dimens@es afetivas, sociais e politicas, contribuindo para a
desconstrucdo de paradigmas normativos e para a ampliagdo das possibilidades de

compreensdo do feminino contemporaneo.
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3. BIOGRAFIA DE ARMINDA SOUTO LOPES

Figura: 6

ARMINDA LOPES
Fonte: Google Imagens, 2024

Arminda Souto Lopes nasceu em Santa Maria, Rio
Grande do Sul, no dia 11 de janeiro de 1947. Sendo a
sexta de uma familia com sete irméos, filha de Luiza
Lena Souto, de origem italiana, seu pai Silvio Travassos
Souto, cuja nacionalidade € portuguesa. Casou-se em
1971 com o engenheiro Ruy Lopes Filho (Lajeado, no
ano de 1946) e juntos tiveram quatro filhos — trés homens
e uma mulher — e tem sete netos até o presente. Ruy era
contra seu sonho de ser artista plastica.

Apaixonada pela arte desde crianga, Arminda sabia que

seu destino destoaria do caminho seguido por seus irmaos

que se formaram em medicina, engenharia e direito. Formou-se professora, para agradar sua

familia, no Instituto de Educacdo em Porto Alegre no ano de 1966, deu aulas para criangas

especiais na APAE por um periodo de cinco anos.

Seu marido trabalhou por muitos anos em Sdo Paulo e, entre idas e vindas com o

marido, acabou por fixar residéncia em Porto Alegre, no bairro Cavalhada, onde também esta

localizado seu atelié (sempre aberto para todos aqueles que desejam visitar).

Figura: 07
CASA DE ARMINDA LOPES
Foto: poesias escritas em uma das
janelas do Atelié/casa da artista
Fonte: produzida pelo préprio autor,
2024

Durante a nossa conversa, Arminda menciona que tudo para
ela pode ser transformado em arte. Suas producfes, na sua
grande maioria, sdo obras produzidas em grandes dimensdes,
utilizando técnicas variadas tais como: metal, gesso, arame,
argila, nanquim, grafite, bronze, aluminio, terracota, resina,
arame e cimento. A artista também realiza arte gréfica,
digital, compde poesias e cronicas.

As janelas e paredes de sua casa estdo repletas com
suas escritas e desenhos. Mencionou que ama teatro, e,
sempre quis ser artista.
Comentou-me que quando sua familia se reine na casa da
praia, costumam criar suas proprias pecas e roteiros

musicais.
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A carreira artistica de Arminda iniciou em 1983, deixando, assim, em segundo plano
sua rotina diaria de acompanhante de seu marido em seus eventos sociais, abrindo espaco para
a realizagdo de seu sonho que sempre foi o de ser artista. Seu primeiro contato com as artes e
técnicas deu-se por meio da pintora Leila Sudbrack™, que na época possuia uma escola na
zona sul da capital porto-alegrense. Arminda estudou também com os artistas Claudio Martins
Costa e Vasco Prado, entre outros. Aprendeu a compor e a fundir formas em bronze e
preparou-se para ser uma escultora independente em técnica e execucdo: “fui fazer um teste
para 0 Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre™, apesar de meu marido ndo gostar da
ideia”, pois para ela ser artista era algo estranho. Sempre desejou ser escultora e se julgava
diferente de seus irmdos e familiares. Também possui formacdo em artes cénicas. Na busca
por alcancar seus ideais, enfrentou muitos preconceitos, mas como sempre foi muito
determinada, seguiu em busca dos seus sonhos.

Arminda contou que, para compor sua primeira obra, utilizou, como matéria-prima
principal, seu véu de casamento. E, para sua surpresa, quando acabara de picotar a peca
totalmente e estava na escada do atelié, para dar continuidade a sua obra, seu marido entra
pela porta para buscé-la e foi entdo que ele convida o0s que ali estavam presente para juntar-se
a eles e fazer um lanche, dando inicio ao processo de transformacdo da artista Arminda Lopes
e a aceitacdo do marido com relacdo ao seu trabalho.

A artista tem como foco principal o feminino e as mazelas da vida humana, buscando
no cotidiano da vida as bases para suas cria¢Oes, afirma retratar o que V&, sente e pensa,
porque se preocupa com a falta de valorizacdo da condicdo da mulher. Contou-me que seu
maior foco se volta ao atemporal: as dores, perdas. Aqueles assuntos que ninguém gosta de
pensar e/ou abordar. Menciona que suas melhores criagfes surgiram da sua dor.

Pontuou que inicialmente, em suas primeiras criacdes seu foco se concentrava no puro
perfeccionismo, pois ela havia estudado anatomia e sua atencgdo, até entender o que realmente
pretendia, era a preocupacdo com a estética em termo do belo e simetria, principalmente da

figura feminina.

15. Leila Sudbrack: artista plastica e restauradora galcha, atuante (2025), principalmente na preservacdo do
patrimonio artistico do Rio Grande do Sul. Desenvolveu trabalhos de conservacéo e restauro para instituicdes
publicas e acervos, relevantes, entre eles 0 MARGS, o Palacio Piratini e o Trensurb, onde foi responsavel pela
recuperacdo do mural e pinturas de grande porte, etc.

16. Escola de Artes Visuais mantida pela Prefeitura da capital, mais precisamente pela Coordenacdo de Artes
Plasticas da Secretaria Municipal de Cultura. Esta € conhecida como uma das mais importantes escolas de arte
ndo universitarias do Brasil. Oferece cursos praticos e técnicos em diversas linguagens artisticas...
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Arminda contou que se sente como o camaledo, pois esta entre dois mundos que séo 0
da arte ¢ a sua familia: “em tempos normais, movimento-me com muita rapidez e executando
multiplas fun¢des simultaneamente” (Arminda Lopes, entrevista dezembro de 2023). Para ela
vencer preconceitos e obstaculos foi bem complicado, porque seus irmaos eram todos
advogados, ela nao desistiu, conta que: “seria como desistir de minha propria esséncia”. Lutou
ferozmente, dedicando-se, e faz isso ha mais de quarenta anos: “sou sentimentO puro,
absolutamente tudo é muito forte tanto na alegria como na tristeza e tenho necessidade de
escrever. Meus textos aparecem prontos em minha mente de uma hora para outra, possuo uma
necessidade premente de realizar algo”. Na procura por exorcizar o que sente na alma, ela
cria: “Como ja disse anteriormente: ¢ a materializacdo dos estados da minha alma, questao de
vida ou morte, ¢ mais ou menos tudo ¢ assim na minha vida”. Para a artista, “se ¢ para ser,
que seja inteiro” (poema da artista, recebido em setembro de 2023).

Reconhecida pelo trabalho em escultura contemporanea, cujas principais
caracteristicas incluem o figurativo expressivo, com obras que tendem a representar figuras
humanas ou elementos figurativos de uma maneira estilizada, com foco na transmissdo de
emocdes e sensacdes. Arminda trabalha com diferentes materiais e da valor a forma e ao
movimento, com tematicas que abordam a condi¢do humana, a maternidade, a familia e as
relacBes sociais, com dimensdes poéticas mesmo quando estas obras robustas e densas, pois
podemos notar nestas uma delicadeza poética no tratamento das superficies e na composicéo
dos volumes.

Participou de exposices coletivas por todo o Rio Grande do Sul e por Santa
Catarina, no entanto foi gracas ao convite do proprietario da Galeria Guimardes, Sidney
Alencastro Guimardes, em 1993, que sua carreira alavancou e, a partir de entdo, tornou-se
uma artista reconhecida internacionalmente. Em 2007 foi premiada com a Médaille de
Vermeil'’, Sociedade Académica de Artes, Ciéncias e Letras de Paris, e expds no Louvre.
Esteve em Portugal no ano de 2002 e nos Estados Unidos em 2003, sendo ganhadora de um
prémio na Franca: “E indescritivel a sensagdo de ser indicada, selecionada e agora fazer parte
do rol dos agraciados pela Academia Francesa de Artes, Ciéncias e Letras” (Arminda Lopes,

entrevista dezembro de 2023).

17. Distingdo francesa, recebida em ceriménias oficiais na Franca. Receber esta simboliza um nivel elevado de
reconhecimento, costuma ser superior a medalha de prata e inferior a de ouro, dentro de uma hierarquia de
distincdo.
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Convidada por Paulo Amaral*®, que na época era diretor do MARGS (2003-2006),
fez sua primeira exposicéo individual, pois chamou a atencdo de Cezar Prestes'®, que havia
estado com Arminda anteriormente e apreciava muito o trabalho da artista. E, a partir de uma
conversa, ambos foram até a casa da artista e concluiram que suas obras deveriam ir para as
Salas Negras do museu, onde estreou tendo como curador Cezar Prestes. A série em questdo
teve sua primeira exposicdo nas Salas Negras do MARGS, em Porto Alegre.

No desenvolvimento deste trabalho, menciona-se brevemente o documentario:
Arminda Lopes — A Estética Além da Dor (Brasil: Stricher, Filmes. 2016 - 75min), utilizado
como fonte complementar de consulta. Embora ndo constitua objeto de analise, 0 material
fornece informac6es valiosas a respeito da trajetéria e da producdo escultérica de Arminda
Lopes, permitindo situar o leitor no contexto da artista e aprofundar a compreenséo de sua
obra.

3.1 DOCUMENTARIO: ARMINDA LOPES-AESTETICA ALEM DA DOR

Durante a conversa no dia 19 de dezembro de 2023, tomei ciéncia do documentario,
Arminda Lopes — A Estética Além da Dor?. A apresentacio inaugural do registro dedicado &
vida e a obra da escultora ocorreu no contexto de um evento especialmente organizado,
configurando-se como um espaco de reflexdo acerca de sua trajetdria, producdo artistica e
legado. A ocasido reuniu artistas, familiares, amigos, colaboradores e patrocinadores, além de
expressivo publico, cuja presenca levou o local, com capacidade para mais de trezentas
pessoas, a atingir sua lotacdo maxima, impedindo o ingresso de parte dos interessados.
Segundo Arminda, o evento alcancou resultados expressivos, refletindo o comprometimento
da equipe e recompensando os esfor¢os despendidos ao longo de sua realizacdo. A artista diz:
“[...] a gente fez a historia, e eu trabalhei quarenta e quatro anos, entdo ¢ uma historia de vida,
de opcéo de vida e de realizagdo” (Arminda Lopes, 2024). Posteriormente, 0 documentario

também foi exibido na Cinemateca Paulo Amorim?* e no Cine Santander.

18. Paulo Amaral (Bagé/RS, 1967), estudou pintura nos Estados Unidos, Califérnia, depois se aprofundou nas
artes aqui no Brasil. Formado em Engenharia Civil (1974), sempre se manteve ativo no universo das artes e é
curador. Dirigiu 0 MARGS em trés mandatos 1997-1998, 2003-2006 e 2015-2018, etc.

19. Cezar Prestes (Cruz Alta, ?), atua como gestor cultural, marchand e curador de arte. Foi diretor do MARGS,
em 2007 assumiu a direcdo do Patriménio Historico, Artistico, Museus e Arquivos RS, etc.

20. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e7cveQWDcXk. Acesso em: 21 jun. 2025.

21. Paulo Amorim (Tupanciretd/RS 1930- 1986), formou-se jornalista e advogado. Ele trabalhou em jornais
como Zero Hora e Correio do Povo, permanecendo nesses veiculos até o fim da carreira. Em 1964, passou a
dirigir a Divisdo de Cultura da ex-Secretaria Estadual da Educacdo/Cultura do Rio Grande do Sul e foi o
primeiro Secretario da Cultura do Estado.


https://www.youtube.com/watch?v=e7cveQWDcXk
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A producdo audiovisual retrata a trajetdria de vida e a obra da escultora, reunindo
depoimentos, registros e reflexes que contribuem para a compreenséo de seu percurso, desde
sua infancia na cidade de Santa Maria/RS, até sua consolidacdo no cenério artistico, dando
destaque ao enfrentamento de preconceitos e obstaculos superados por ela na busca por
tornar-se escultora. A producéo conta com a participacdo de Ruy Lopes, marido da artista, que
compartilha uma pouco de sua historia, de como se conheceram, o inicio do relacionamento,
além de seus receios sobre o investimento da esposa na carreira artistica.

O documentério também conta com a participacdo de Marcelo Moreira, marchand e
assistente de Arminda desde 2007, este relembra as conquistas dela naquele periodo, o
recebimento da Medalha de Vermeil, da Academia de Artes, Ciéncias e Letras de Paris e da
oportunidade de ser a primeira escultora gatcha a expor no Saldo do Louvre, Paris.

A producdo recebeu atencdo da midia local por sua abordagem sensivel, que foi
elogiada por retratar sua intimidade com detalhes. A realizacdo do deste esteve a cargo de
Luzimar Stricher? e foi elaborado durante um periodo de mais dois anos, visando o resgate de
memorias a respeito de Arminda Lopes e tudo mais dentro do possivel. Stricher é reconhecida
por dedicar-se a contar historias de grandes personalidades em atividade e também de
escritores brasileiros e agora a respeito de Arminda Lopes.

Além dos relatos da artista, do marido e de seu assistente, 0 documentario inclui
depoimentos de criticos, curadores de arte e gestores culturais os quais cabe destacar, pois
contribuirem de forma significativa para a leitura deste, tais como: Armindo Trevisan®, que
argumenta que a obra de Arminda possui grandissimo valor e deve ser conhecida para que
todo o seu talento seja compreendido. Ele destaca também da importancia de se observar as
nuances que ela confere ao barro, a modelagem, os dedos e as pequenas particularidades que
podem escapar ao olho humano. Afirma que é preciso olhar com muita aten¢do, pois Arminda
consegue preservar isso na propria fundicdo, entdo a obra ganha um valor suplementar de
textura, extraordinario.

Paulo Amaral afirma que Arminda é uma das maiores artistas brasileiras na area da
escultura, tendo produzido, ao longo dos anos, um trabalho que aborda diversas situacdes,

especialmente a respeito da mulher. De acordo com Amaral, a obra da escultora é

22. Luzimar Stricher: produtora/diretora, roteirista de documentarios e projetos culturais, cineasta, galcha e
psicanalista formada pela PUCRS.
23. Armindo Trevisan (Santa Maria/RS, 1933) poeta, ensaista, critico de arte e te6logo brasileiro, etc.
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[13

fundamentalmente expressionista®, caracterizando-se por ser a de uma artista “sem
concessoes”, ou seja, aquela que faz “o que a alma manda”.

O gestor cultural Cezar Prestes menciona que Arminda é uma escultora organica,
com a capacidade de transmitir seus sentimentos em suas obras, levando as pessoas a
refletirem sobre si mesmas e a vida. Fabio Magalhées, também curador, afirma que a artista
transmite uma importante preocupacdo ética com a dignidade humana em suas obras, algo
considerado raro na arte contemporénea. Ele demonstrou-se impressionado com a
dramaticidade do trabalho de Arminda e acredita que Arminda Lopes enfrenta uma enorme
complexidade ao esculpir, e segundo ele a escultora consegue criar verdadeiras encenacdes
dramaticas.

Arminda abriu “suas as portas” para mostrar suas criagdes e surpreendeu-se com 0
trabalho da equipe de producdo. As gravagOes foram realizadas em sua residéncia/atelié, e
para ela foi uma ocasido muito especial. Os encontros eram realizados de duas a trés vezes por
semana: “abri minha intimidade, revi fotos, relembrei memorias tristes, crises”. A imersao foi
tdo profunda que, para Arminda Lopes, que causou o desenvolvimento de uma doenca
autoimune a polimialgia®®, ficando um tempo sem andar e sem poder mexer com as maos,
precisando usar muita cortisona, o que a deixou, segundo ela, “imensa”.

O processo foi extremamente exigente devido a necessidade de repeticdo dos textos
e outras demandas, tendo em vista que ela era a protagonista. Ademais, as gravacdes em sua
casa sofriam interferéncias da rotina diaria: “Era a interferéncia do lixeiro, alguém que
entrava falando, eu dou os parabéns aos produtores, devido a ser um trabalho que exige muito
de todos".

Ponderou nessa ocasido, que frequentemente as pessoas dizem que ela consegue
materializar a dor e 0s sentimentos, “de passar para o barro, depois para o bronze”, o que
justifica sua escolha pela patina vermelha. Ela explicou que a cor remete a terra de onde
viemos, “como se a argila voltasse ao barro, voltasse ao inicio de tudo e eu acho que
normalmente quando ela esta numa patina verde ela endurece as formas e assim eu acredito
que ela parece mais humana, que ela interage mais”. A artista realizou uma exposi¢cdo em

comemoracdo aos 80 anos do Hospital Moinhos de Vento com temaética relacionada a dor.

24. De acordo com Souza (s/a), “o expressionismo é um movimento artistico de vanguarda ocorrido no inicio
do século XX, no contexto que envolveu a Primeira Guerra Mundial. Em franca oposicao ao impressionismo,
esse movimento é caracterizado pela irracionalidade e pelo individualismo, além de apresentar uma visdo
pessimista da realidade, de forma a realizar uma deturpagado do real” (grifos do autor).

25. Nao debati muito a respeito devido a percepcédo de que este assunto ainda Ihe causava dor.
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Prevista para durar 15 dias, a exposi¢do permaneceu nas instalacdes por trés meses. Arminda
recebeu o retorno de que os pacientes do hospital ndo sé frequentavam a capela, mas também
visitavam a exposi¢ao com maior frequéncia, sentindo uma “sincronicidade da dor com 0 que
estavam sentindo, com o que estava ali”. A exposi¢do Perdas, por sua vez, nunca teve tempo
definido nos locais em que foi exibida. Arminda concluiu a entrevista afirmando: “creio que
falei daquilo que fala nas esculturas pela beleza, e se eu sou fora da curva é o que eu sei fazer
e gosto e é uma catarse que eu exponho, ndo! Tem momentos, entre aspas, que eu faco
esculturas normais” (entrevista realizada com Arminda Lopes em sua residéncia no dia
19/12/2023).

Tudo isso me levou a um momento de reflexdo a respeito de sua obra e veio a minha
mente um autor que eu aprecio que é Wolfflin?® e seu livro Conceitos Fundamentais da
Histéria da Arte?’, pois pude observar que dependendo da fase artistica, as obras de Arminda
Lopes apresentaram contornos mais marcados ou suaves, especialmente em abordagens mais
figurativas. Em alguns casos, nota-se 0 uso expressivo de contorno para definir formas e
emocdes e em sua composicao dos elementos hd “tensdo ou desordem intencional”, pois a
maneira que a artista dispde as figuras, estas contribuem para uma narrativa visual e impacto
emocional. As formas compdem um todo ndo fazendo limites definidos entre elas, dando ao
observador a impressao de movimento e dinamismo.

Em suma, o documentario “Arminda Lopes — A Estética Além da Dor” ndo é apenas
um registro da vida e obra da escultora; ele se consagra como um testemunho da resiliéncia
humana e da capacidade da arte de transformar a dor em beleza. Ao explorar as camadas de
sua trajetoria, a producdo oferece um olhar intimo sobre os desafios superados pela artista e a
profunda catarse que suas esculturas representam e mais do que uma simples biografia, o
filme valoriza uma artista que, através do barro e do bronze, materializa e consolidando seu
lugar de destaque ndo apenas na histéria da arte gaucha e brasileira, mas também na alma de

guem se permite tocar por sua singular e expressiva obra.

26. Heinrich Wolfflin (1864-1945) foi um escritor, filésofo, critico e historiador da arte suigo, considerado um
dos mais influentes do século XX. Ele ¢ conhecido por seus livros, como “A Arte Classica” e “Conceitos
Fundamentais da Historia da Arte”, onde ele analisa as transformagdes estilisticas nas artes entre os séculos XV
e XVII. Wolfflin teve uma formacdo em Basileia, Munique e Berlim, e sua obra é fundamental para a
compreensdo da arte moderna e do desenvolvimento da historiografia artistica.

27. Conceitos Fundamentais da Historia da Arte: publicado originalmente em 1915, sua obra mais famosa, nesta
WoIfflin propbe que, para compreender a transformacéo dos estilos artisticos, especialmente entre o periodo do
Renascimento e o Barroco — podemos utilizar certos pares opositivos que funcionam como categorias estruturais
tais como: linear x pictérico, plano x profundidade, forma fechada x forma Berta, unidade x pluralidade e clareza
x obscuridade, desta maneira ele analisa como a arte muda, etc.



20

4 ARMINDA LOPES: a trilogia Estética da Dor e os estados da alma sua na
producdo escultorica

A trilogia A Estética da Dor 2%6 composta por trés séries: Perdas, Miseraveis e
Estados da Alma, nas quais Arminda se utiliza de esculturas em bronze tamanho natural para
materializar seus estados emocionais intensos passiveis de indagacdo. No campo da arte a
trilogia de Lopes tem se destacado por sua contribuicdo para debates, pois traz tematicas
polémicas como: as perdas, as misérias do cotidiano e as dores da alma, fornecendo uma
perspectiva Unica. A trilogia nos leva a reflex@o e espelha, também, meu estado de espirito
nesse momento.

A morte de uma de suas irmas, ocorrido na época, mudou completamente o foco
inteiro da vida da artista e 0 modo de manifestar sua arte, fazendo Arminda compor suas obras
ndo mais por necessidade ou pela expectativa em ser aceita. Ela entrou em um estado de
“depressao muito ruim, muito dificil”, e entdo, ao retornar para o seu ateli€, criou sua primeira
obra: Madona das Maos Vazias (Figura: 8) foi a primeira a ser produzida, logo apds veio a
obra Dor que deu sequéncia a trilogia, que para Arminda Lopes foi uma maneira de expressar
0s seus sentimentos mais profundos, uma forma de libertacdo. Perdas, 2003, composta por
treze pecas, sua primeira exposicdo nas Salas Negras do MARGS em 2004.

Nesta fase Arminda aborda os sofrimentos humanos decorrentes das diversas formas
de sofrimentos, retratando seres atormentados e desvalidos em funcdo de emocdes sombrias,
ela explora a dor através de um olhar introspectivo, aborda o luto e as desesperancas da vida,
utilizando-se de formas que evocam a terra e a conexdo com a natureza, criando figuras
femininas que expressam o impacto de privacdes pessoais significativas. Para Arminda estas
criacdes sdao suas parceiras, aquelas que “falam” dos infortinios, de sentimentos como
sofrimento intenso, medo e buscando nestas uma tentativa de conforto.

A segunda etapa da série denominada Miseraveis veio em 2006, esta parte da série
possui dez obras. Arminda Lopes procurou chamar a atencdo para os menos favorecidos, para
aqueles que passam pela exclusdo social, quer tocar os coracGes e mentes, destacando a
realidade de moradores de rua, dando énfase as desigualdades sociais, mostrando o cotidiano
das cidades, voltando o seu olhar para a desigualdade, retratando individuos marginalizados e

desamparados, aqueles que vivem em condigdes precarias devido ao descaso dos governantes,

28. Arminda explica que: tem esculturas com tiragens diversas, conforme tamanho ou escolha prépria, obras
Unicas ou que com a sua interagdo tornam-se Unicas, sendo em tamanho natural, as esculturas da série Perdas e
Miseraveis possuem tiragem seis e Estados da Alma, tiragem Gnica.



21

demonstrando nestas as mas condi¢des de individuos que muitas vezes encontram consolo nas
drogas. Sua obra explora a incontida forca da vulnerabilidade humana, fruto de uma visao
critica, de denuncia ao descaso. Retratando a contrariedade da gravidez na adolescéncia, 0 uso
de drogas, a falta de educacdo e oportunidades, é a arte como voz dos menos favorecidos,
focado no drama social dos desvalidos. A representacdo da realidade cadtica da vida real
trouxe para Arminda a oportunidade que a artista precisava para se destacar e ser reconhecida.

Em 2006, Miseraveis esteve na Galeria Mansart, em Paris, onde recebeu a Medalha
de Vermeil da Academia de Artes, Ciéncias e Letras de Paris, conforme ja mencionado.

Algumas destas pecas foram expostas nas Salas Negras do MARGS (17 de maio a 24
de junho de 2007), com dez obras buscando retratar as mazelas da vida de uma sociedade
ainda cadtica. Nesta mostra as pegas foram vestidas com roupas “reais” de criangas da
periferia galcha, que Arminda buscou em comunidades carentes para captar as dimensdes de
suas vivéncias.

Temas que remontam ao drama, contraste entre expressdes de violéncia e privacoes,
temor, horror e angustia, tristeza, lamentacdes, expectativas, concessdes, clamor, 6dio,
compromisso e questionamentos, caraxterizando-se por um movimento de olhar para o
interior de si e distanciando-se de qualquer elegancia superficial ou decorativa, apresentam
expressdes intensas de descontentamento e transformacdo, permeadas por referéncias
medievais. O resultado € uma reflexdo dramatica que converte emocles e vivéncias em
representacfes metaféricas.

Arminda levou em torno de seis anos para completar a trilogia, produzindo
paralelamente outras esculturas, como também desenhos e poesia. A construcdo desta trilogia
ocorreu nos periodos entre 2003 a 2009, sendo apresentada em quinze dos principais espacos
de cultura do Brasil e Franca. Tornando-se reconhecida internacionalmente e sendo agraciada
com diversos prémios e honras.

Com a mote de mais uma de suas irmds Arminda finaliza a trilogia com a obra
Estados da Alma, em 2009. As esculturas deste periodo trazem uma reflexdo a respeito da
partida desta vida terrena e outros estados emocionais profundos, um assunto considerado
tabu. Esta parte da trilogia € composta por vinte e uma pecas. Arminda utiliza elementos
impactantes, como corpos suspensos em cordas. A dor denotada através das suas obras ndo
sdo apenas um tema, mas uma experiéncia plastica e emocional, transmitida por corpos
retorcidos, rostos marcados e gestos tensos. Suas esculturas sugerem movimento contido e
sentimentos represados, podendo ser interpretada como uma reflexdo a respeito da

vulnerabilidade humana, a passagem do tempo e as cicatrizes da existéncia. Seu trabalho



22

dialoga com o expressionismo, no sentido de amplificar emocdes por meio da deformacéo e
da intensidade formal. Ela nos leva a refletir: qudo miseraveis somos por ndo enxergarmos a
miséria ao redor, e, também, d& énfase a necessidade de despertarmos 0s nossos coragdes, que
optam pela cegueira. Sua obra de carater expressivo, associada a dor, ao sofrimento e a
condicdo humana, revela uma estética marcada por formas angulosas, texturas asperas e
figuras que evocam melancolia e introspeccéo.

Entre os elementos de maior destaque em sua producdo, encontra-se a utilizagéo de
vestes de individuos socialmente marginalizados, coletadas em favelas, ao incorporar esses
materiais em suas obras, Arminda estabelece uma conexdo direta com experiéncias reais,
intensificando o potencial expressivo de suas composicdes e suscitando reflexées no pablico.
Para a artista é impossivel o passar sem notar o que estd ao seu redor, fingindo, ignorando,
permanecendo de boca e coracdo calados, sem notar aqueles que estdo em farrapos.

Arminda propde a visibilidade dos menos favorecidos, ndo apenas em seu contetdo,
mas também no ponto de vista formal, existindo uma forca significativa em sua obra, com
cada uma das séries abordando diferentes aspectos do sofrimento e das condi¢des humanas,
perdas pessoais e questdes da sociedade, abordando um tema intenso, marcado por imagens
poéticas que transmitem angustia, saudade e desamparo, dialogando com o realismo e 0
existencialismo, uma reflexdo a respeito da identidade, soliddo e as dores intimas. Arminda
constréi um universo de narrativas fragmentadas e introspectivas, buscando com estas
esculturas uma reflexdo poética e filosofica com relacdo a dor como elemento essencial da
experiéncia humana. Arminda explora as multiplas facetas, emocionais, fisicas e existenciais
chamando a atencdo para a maneira como estas influenciam a percepc¢éo da vida, da arte e da
subjetividade, demonstrando assim que o sofrimento pode ser transformado em expressdo
artistica e introspectiva, nos permitindo um processo de autoconhecimento e crescimento.
Arminda trata a dor ndo apenas de forma negative, mas também conforme uma forca que
molda a identidade e a sensibilidade.

No percurso de sua criacdo, Arminda também comp0s alguns textos e masicas para
expressar 0s sentimentos a respeito de sua dor e angustias (anexo abaixo no trabalho).

Segundo Carlos Nejar® (MARGS, 2007, s/p), Arminda tem vocacgdo adamica, pois
suas obras fogem da pequeneza, tanto em bronze, ferro ou pedra, escapando dos limites

cotidianos para alcangar um universo amplo, “porque tem sede e ambicdo de forjar uma

29. Poeta, ficcionista, tradutor e critico literario brasileiro, nascido em Porto Alegre, em janeiro de 1939, e
membro da Academia Brasileira de Letras e da Academia Brasileira de Filosofia.
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condi¢do humana reflexiva, pungente, onde a dor ¢ a matéria, ‘o tempo, seu campo’, como diz
Goethe”. Para o critico Nejar, Arminda cria como se nada antes existisse, como se tudo viesse
depois do seu talhar poderoso no verbo dos gestos, contornos que somente séo aparentemente
imdveis. Estados da Alma possui esculturas que representam a fase final da vida humana,
buscando materializar as emoc¢6es deste periodo, explorando diferentes facetas do sofrimento
e da condicdo da vida, capturando momentos de introspeccdo e vulnerabilidade, refletindo
sentimentos atemporais. A trilogia veio como um “divisor de aguas” para a carreira da artista,
que traz uma tematica carregada de sentimento, dando caminho a expressdo de fala,

alcancando um merecido sucesso.

41 PERDAS

Arminda relata que o “despertar” artistico que deu origem a essa trilogia decorreu de
dois fatores principais: a perda de duas de suas irmés e o impacto emocional provocado por
uma reportagem televisiva sobre jovens enviados ao conflito da Guerra do Iraque. Em um
periodo marcado pela tristeza e pela melancolia, a artista foi profundamente sensibilizada ao
refletir sobre aqueles jovens que partiam para uma guerra que, em sua percepgéo, nao lhes
dizia respeito diretamente.

Tal reflexdo despertou nela uma memoria afetiva associada a morte, experiéncia que ja
marcava profundamente sua trajetdria pessoal. O sofrimento vivenciado naquele momento,
somado as lembrancas de suas perdas familiares, conferiu significativa densidade simbdlica
ao processo criativo subsequente. Dessa convergéncia entre experiéncia pessoal e reflexdo
sobre a condicdo humana surgiu a obra inaugural da série Estados da Alma, intitulada Madona
das Maos Vazias (Figura 08). Esta peca € a representacdo de uma figura feminina, uma mae,
sentada, com as maos dispostas na posi¢cdo de sustentar uma crianga ausente, nesse gesto
interrompido, observamos o vazio, pois ndo ha crianca, mdos que realmente vazias. A artista
constréi um potente simbolo de auséncia, luto e desamparo, evocando ndo apenas a
iconografia da maternidade tradicional, mas também a figura de Maria, mée de Jesus, que
lamenta a perda de seu filho. A obra traduz, de forma condensada, o vinculo entre a dor
pessoal e o sofrimento maternal.

A série € composta, predominantemente, por figuras femininas vestidas como afegas,
cujas expressdes e posturas refletem tanto eventos geopoliticos contemporaneos quanto o
substrato emocional da propria artista, convocando-nos a observador e o refletir a respeito da
guerra, da vulnerabilidade feminina e da maternidade ferida, despertando maltiplas emogdes.

Em sua dimensédo simbdlica e humanitaria, a série pode ser compreendida como um pedido de
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socorro em nome daqueles que ndo tém voz, reafirmando a maneira como Arminda
transforma experiéncias pessoais e eventos globais em matéria poética.

Arminda menciona que para ela as “infimas e grandes tragédias” daquele momento e
obra referem-se a vida ¢ aflicdes do “cotidiano brasileiro”, alerta e reflexdo a respeito do
abandono, da dor, loucura e desvario. Esta série marcou uma transformacao na abordagem
artistica de Arminda, que passou a focar menos na estética tradicional e mais na expressao
emocional.

Observamos uma sequéncia de esculturas de mulheres em diferentes estagios de dor,
parafraseando as fases de entrega, suplica, abraco, pranto, medo, interrogacdes, doacao,
repulsa, até finalmente ecoar um encontro de sua alma tdo devastada pela dor da perda. Sobre

essas obras, no catalogo Perdas (MARGS, 2004, s/p), Lya Luft*® afirma que:

As surpreendentes mulheres de Arminda Lopes brotam da terra e sdo terra.

S&o pura dor, por isso, eventualmente, abragam umas as outras para se consolar.
Também abracam o vento para que ele alivie o fogo que as devasta. Curvam-se
como se partejassem a si mesmas e a humanidade inteira que nasce desse espanto
pela existéncia lancada do escuro do ventre para o escuro da terra que lhes d&
textura, destino e cor.

30. Lya Luft (Santa Cruz, 1938-2021), escritora, tradutora e professora...



Figura: 08
ARMINDA LOPES
Madona das M&os Vazias, 2003
Bronze 35x29x27cm
Acervo particular da artista
Fonte: Catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura: 09

ARMINDA LOPES
Desolagéo, 2003
Bronze 34x30x63cm
Acervo particular da artista
Fonte: Catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura: 10
ARMINDA LOPES
Entrega, 2003
Bronze 64x30x67cm
Acervo particular da artista
Fonte: catalogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura: 11
ARMINDA LOPES
Suplica,2003
Bronze 54x57x80cm
Acervo particular da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor
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Figura: 12 Figura: 13
ARMINDA LOPES ARMINDA LOPES
Vento, 2003 Medo,2003
Bronze: 83x65x87cm Bronze: 72x32x22cm
Acervo particular da artista Acervo particular da artista
Fonte: catalogo MARGS Fonte: catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura: 14 Figura: 15
ARMINDA LOPES ARMINDA LOPES
Pranto, 2003 Abraco, 2003
Bronze: 29x36x36cm Bronze: 63x20x21cm
Acervo particular da artista Acervo particular da artista
Fonte: catalogo MARGS Fonte: catdlogo MARGS

Arminda Lopes-Estética da Dor Arminda Lopes-Estética da Dor
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Figura:16

ARMINDA LOPES
Espera, 2003
Bronze 108x53x78
Acervo da artista
Fonte: catallogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura:17

ARMINDA LOPES
Dor, 2003
Bronze 164x70x50cm
Acervo da artista
Fonte: catdllogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura:18

ARMINDA LOPES
Repulsa,2003
Bronze 72x27,5x27,5
Acervo da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura: 19
ARMINDA LOPES
Pergunta, 2003
Bronze: 78x27,5x27,5cm
Acervo particular da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor

Figura: 20
ARMINDA LOPES
Encontro, 2003
Bronze: 21x42x37cm

Acervo particular da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Arminda Lopes-Estética da Dor
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Encontro (figura 20) é a ultima obra da primeira etapa da séria € uma representacao de
“uma cama onde uma mulher ajoelhada encontra-se prostrada”. No transcorrer decorrer de
nossa conversa, Arminda contou que ao terminar esta peca teve a certeza que esta primeira
etapa da série estava acabado, porque: “eu havia chegado ao méximo da entrega, da vida,
dado o meu melhor, eu vivi esse momento”. Nao era sua inten¢ao continuar...

Em uma teflexdo do critico de Armindo Trevisan do catdlogo ARMINDA LOPES -
PERDAS Estética da Dor, MARGS, este afirma que: [...]. O bronze, por sua vez, com a
patina avermelhada que a artista colocou em suas obras, sublinha a dimenséao sugerida a estas
pecas, trazendo-as para o barro, de onde sairam, e do qual foi feita a primeira imagem
humana, segundo a Biblia. Adao (grifo nosso).

Nestas obras o interessante € que ao observarmos pode-se notae como a dor nédo
aparece apenas em forma de sofrimento fisico, mas de maneira dor emocional e psiquica.

Notamos linhas rigidas, tensas ou fragmentadas, formas distorcidas, corpos pesados,
rostos muitas vezes indefinidos ou sofridos, configurando um campo simbolico em que a
maternidade € ressignificada por meio da dor, da auséncia e ou tenséo formal. A repeticdo de

elementos visuais e a deformacéo das figuras constroem uma narrative sensivel e progressiva.

42  MISERAVEIS

Entretanto, o sofrimento que permeava a experiéncia pessoal de Arminda nédo se
encerrou com a cria¢do da primeira obra da série. Desse processo emergiu uma nova etapa de
sua producdo artistica, intitulada Miseraveis, segunda fase da série Estados da Alma. Nela, a
artista volta-se para uma tematica de forte teor critico e social, denunciando as condicdes de
miséria presentes no cotidiano e trazendo a tona uma questdo que sempre Ihe despertou
inquietacdo: a realidade dos grupos socialmente vulnerabilizados.

Por meio dessas obras, Arminda evidencia as dores decorrentes das desigualdades
sociais, 0 abandono das populaces marginalizadas e a insuficiéncia das acdes
governamentais diante dessas problematicas. Conforme afirma a artista, “ninguém faz ou se
propde a fazer algo por alguém, mesmo quando existe a possibilidade de agir e mudar as
coisas” (Arminda Lopes, dezembro de 2023). Suas reflexdes abordam temas como o uso de
drogas, a violéncia, o roubo, a circulacdo de armas e a prostituicdo na adolescéncia,
assumindo uma postura claramente politico-social.

A série é composta por dez esculturas em bronze, em tamanho natural, que
representam sujeitos marginalizados e invisibilizados pela sociedade. Complementando esse

conjunto, Arminda desenvolveu uma instalacdo na qual se apropriou de roupas recolhidas em
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comunidades carentes. Para isso, visitou diferentes vilas e obteve vestimentas que passaram a
integrar sua proposta poética. Segundo a artista, a presenca desses objetos conferiu maior
autenticidade a composi¢do, uma vez que carregavam as marcas e as vivéncias de seus antigos
usuarios. As roupas foram utilizadas sem qualquer higienizagdo prévia, com o propésito de
“trazer a esséncia dos que as vestiram” (Arminda Lopes, dezembro de 2023).

Seu foco dirigiu-se especialmente as pessoas em situacdo de rua, buscando despertar
no observador uma reflexdo critica acerca da realidade dos menos favorecidos e da
indiferenca social diante de seu sofrimento. Na instalacdo, as vestimentas organizam-se em
forma de ciranda ao redor de uma escultura que representa uma mulher em situacdo de rua,
configurando uma metafora da vulnerabilidade humana e da condi¢cdo de abandono. A figura
feminina surge como representacdo de uma existéncia marcada pela excluséo e pelos
percalcos cotidianos, aproximando-se simbolicamente de um estado de loucura provocado
pelas adversidades da vida.E a “louca” que todos somos, representando a loucura e o
desespero da mée, (na sua exposic¢do a louca falava), uma reflexdo com relacdo ao nosso lugar
e estado na sociedade, esta talvez busque em seus pensamentos a forca ante um mundo sub-
humano carregado de exploragdo. Sdo as mazelas do cotidiano urbano, é sempre a mesma
desgraca nas familias pobres e assalariadas, medo, falta, opressdo, angustia, assuntos
polémicos e denunciando a vida dos menos favorecidos. Arminda procura alertar para a
necessidade de solidariedade e busca chamar a atencdo dos governantes para com 0S menos
favorecidos.

Indagacbes me vem a minha: quais sdo as nossas preocupacdes? Uma analise a
respeito da vida, de como o0 mundo se encontra em nossos dias. O que fazer? Como agir?
Reagir? O universo nos cobra uma posicdo. Deixo-me absorver por um fluxo denso de
reflexdes, de modo que a prépria cadeia de pensamentos, se desenvolve de forma quase
autbnoma, instante de divagacdo e afastamento temporario, realidade imediata.

Outra obra que merece nossa consideracdo a Pensadora (Figura: 30). Uma escultura
em bronze que simboliza uma mae dependente quimica, sentada a pensar, refelte a respeito do
qué? Ela busca esquecer? O contato com essa producéo artistica me permitiu retomar questoes
e referéncias abordadas em estudos realizados ao longo da graduagdo buscandi um
contraponto, O Pensador (1880-1900) de Rodin (Paris 1840-1917) que Segundo
pesquisadores luta contra uma poderosa forca interna, enquanto que a mulher de Arminda
também em uma profunda acdo meditative, em nossos dias parece estar ante um futuro incerto
ou a procura das solugdes para os problemas que atingem uma sociedade que nao vé 0s seus

semelhantes como iguais, a mercé dos governantes. Amba esculturas compartilham a mesma
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tematica de introspeccdo, apesar das diferencas significativas de estilo, contexto e intengédo
artistica, pois Auguste Rodin criou O Pensador como parte do seu grande projeto As Portas
do Inferno, inspirado na Divina Comédia de Dante, em que vemos um homem musculoso
sentado, uma das maos apoia o queixo, a refletir, um icone da filosofia e da contemplacéo
intelectual, destacando-se pelo realismo e o detalhamento anatdmico expressivo. Ja "A
Pensadora de Arminda” ndo é amplamente conhecida. Arminda explora nesta versao
feminina de reflexdo, questionando de padrbes estéticos e sociais. Parece dialogar com o
pensamento existencialista® e com a posicdo da mulher no mundo da arte. Obras de
esculturas que capturam a esséncia do pensamento humano, no entanto a de Rodin foca no
arquétipo masculino da razdo e da filosofia, enquanto A Pensadora (Figura: 29) de Arminda
Lopes traz uma perspectiva mais contemporanea e feminina da introspeccéo.

Dentre a vasta producdo da artista algumas obras mostram-se especialmente
significativas para esta pesquisa, seja por sua relevancia estética, seja por sua capacidade de
sintetizar aspectos centrais de sua trajetdria poética e por congribuirem para a compreensdo do
seu legado no cmpo das Artes Visuais, tais como:

Desvario (Figura 25), uma escultura em tamanho natural,em que Arminda retrata
uma mulher que esta em trabalho de parto, remetendo a maternidade em contextos marcados
pela pobreza e pela precariedade das condi¢Ges de vida. Esta obra sugere um estado de
sofrimento emocional e psicoldgico diante da perspectiva de inserir uma nova vida em uma
realidade permeada pela caréncia material e pela auséncia de oportunidades, evidenciando a
complexidade das questdes sociais que envolvem a maternidade em ambientes vulneraveis.

Em Prazer Fugaz (Figura 21), a artista aborda a dependéncia quimica como uma
possivel tentativa de enfrentamento das dores e frustracfes decorrentes da exclusdo social. A
droga é apresentada como simbolo da busca por alivio imediato diante de uma realidade
opressora, a0 mesmo tempo em que evidencia processos de degradacdo humana e fragilizacdo
dos vinculos sociais.

A obra Ladrédo de Maca (Figura 22) representa a privacdo e a escassez, retratando

um individuo que busca apropriar-se daquilo que Ihe foi negado pelas circunstancias sociais.

31 De acordo com Campos (2024), “o existencialismo € uma corrente filosofica centrada na experiéncia
subjetiva do individuo, focando-se na liberdade e responsabilidade pessoal diante da existéncia. Entre suas
principais caracteristicas estdo a angustia provocada pelas escolhas livres e a busca pela autenticidade, que
rejeita influéncias externas. A filosofia existencialista se divide em duas vertentes: o existencialismo ateista, de
Sartre, que nega a existéncia de Deus; e o existencialismo cristdo, de Kierkegaard, que enxerga na fé um salto
necessario para a realizagdo humana” (grifo do autor).
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A composicao suscita reflexdes acerca das relacdes entre sobrevivéncia, desigualdade e
marginalizacdo, problematizando julgamentos morais simplificados diante de situacfes de
extrema vulnerabilidade.

Em Benedito Amadeus (Figura 26), o futebol surge como simbolo de esperanca e
ascensdo social. O personagem representa inimeros jovens que vislumbram no esporte uma
possibilidade concreta de romper o ciclo da pobreza e alcancar melhores condigdes de vida,
revelando tanto os sonhos individuais quanto as limitagdes impostas pelas estruturas sociais.

As obras Candelaria | (Figura 27) e Candelaria Il (Figura 28) fazem referéncia a
Chacina da Candeléaria, ocorrida no Rio de Janeiro em 1993. Ao rememorar esse episodio,
Arminda denuncia a violéncia sofrida por criancas e adolescentes em situacdo de
vulnerabilidade, trazendo a tona questdes relacionadas ao abandono social, a excluséo e a
negligéncia do poder publico. O reconhecimento dessa producdo ultrapassou as fronteiras
nacionais, culminando com sua selecdo para o Saldo do Louvre em 2007.

Em Vida Maria (Figura 23), a artista parece evocar a inocéncia e a fragilidade diante
das adversidades da existéncia. J& em Verde Fruto (Figura 30), a gravidez na adolescéncia é
apresentada como uma problemética social complexa, frequentemente associada a
vulnerabilidade econémica e a limitacdo de perspectivas futuras. A obra sugere a coexisténcia
entre esperanca e incerteza, expressando expectativas de transformacdo social que, muitas
vezes, confrontam-se com realidades marcadas pela exclusao.

A recorréncia da maternidade e da infancia na producdo de Arminda evidencia seu
interesse em abordar questdes relacionadas a desigualdade social, a responsabilidade coletiva
e as condicBes de sobrevivéncia das popula¢bes marginalizadas. A presenca de criancas em
suas composic¢Oes pode ser interpretada como um elemento que intensifica a percep¢do das
dificuldades enfrentadas pelos sujeitos retratados, ressaltando a permanéncia de problemas
sociais ainda sem solucdo efetiva.

Apbs a repercussao da colecdo Perdas em importantes museus e espacos culturais
brasileiros, Arminda desenvolveu a série Miseraveis, compota por personagens urbanos
retratados em situacdes de abandono e excluséo social, segundo Marcelo Moreira, marchand e
autor do catalogo do MARGS, foi a série que contribuiu para o reconhecimento da artista
junto a comunidade cultural francesa em 2006. Evidenciando-a como uma artista
comprometida com a denuncia das desigualdades sociais e com a sensibilizacdo do publico
para realidades frequentemente invisibilizadas, sua producéo artistica configura-se como um

importante instrumento de reflexao critica acerca das questfes sociais contemporaneas.
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Em 2022, Arminda participou de uma exposicdo na GalArt — Galeria de Arte, que
reuniu trinta e cinco obras representativas de diferentes fases de sua trajetoria artistica. A
mostra contou com trabalhos pertencentes ao acervo da BalArt, do galerista Heitor Bergamini
e da propria artista, incluindo obras inéditas, proporcionando uma visdo abrangente da

evolucdo de sua producéo e das tematicas que permeiam sua pesquisa estética.

Firura: 21
ARMINDA LOPES
Prazer Fugaz, 2006
Bronze: 105x50x35cm
Acervo particular da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Miseraveis —Estética da Dor

Figura: 22
ARMINDA LOPES
Ladrdo de Macd, 2006
Bronze: 100x50x35cm
Acervo particular da artista

Fonte: catdlogo MARGS
Miseraveis —Estética da Dor

Figura: 23
ARMINDA LOPES
Vida Maria, 2006
Bronze: 108x50x35
Acervo particular da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Miseréveis —Estética da Dor



Figura: 24
ARMINDA LOPES
Louca, 2006
Bronze: 170x63x63cm
Acervo da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Miseraveis —Estética da Dor

Figura: 25
ARMINDA LOPES
Desvario, 2006
Bronze: 74x70x100
Acervo da artista
Fonte: catdlogo MARGS
Miseraveis —Estética da Dor
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Figura: 26 Figura: 27 Figura:28
ARMINDA LOPES ARMINDA LOPES ARMINDA LOPES
Benedito Amadeus, 2006 Candeléaria I, 2006 Candelaria 11, 2006
Bronze: 112x50x35cm Bronze: 43x26x34 Bronze: 48x32x30cm
Acervo particular da artista ~ Acervo particular da artista Acervo particular da artista
Fonte: catdlogo MARGS Fonte: catdlogo MARGS Fonte: catdlogo MARGS

Miseraveis —Estética da Dor ~ Miseraveis —Estética da Dor Miseraveis —Estética da Dor
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Figura: 29 Figura: 30
ARMINDA LOPES ARMINDA LOPES
Pensadora, 2006 Verde Fruto, 2006
Bronze: 87x60x100 Bronze: 110x50x35cm
Acervo particular da artista Acervo particular da artista
Fonte: catallogo MARGS Fonte: catdlogo MARGS
Miseraveis —Estética da Dor Miseraveis —Estética da Dor

4.3 ESTADOS DA ALMA ( tiragem Unica)

E, finalmente, Arminda conclui a trilogia com a série Estados da Alma, composta por
vinte e uma esculturas em bronze de grandes dimensdes, patinadas para aparentarem ser de
terracota, dispostas sob uma estrutura que remete a uma capela e encontram-se em sua casa.
Nove destas suspensas, sugerindo um bailado aéreo dos chamados “passageiros da vida”. Por
meio desta instalacdo, Arminda convida o publico a refletir a respeito da morte e as diversas
emocBes que compBem a existéncia humana, esta série veio ap0s a partida de outra de suas
irmas. Para Arminda ¢ “um rito de passagem”, talvez um adeus, Arminda busca materializar
os estados de sua propria alma, utilizando suas esculturas como um meio de purgacéao da dor.

A péatina em sua obra cumpre a funcdo que vai muito além do acabamento
superficial: ela se torna parte constitutiva do sentido estético e simbdlico das esculturas. Em
linhas gerais, a patina na producao da artista representa:

Temporalidade e memoria da matéria: Arminda utiliza a patina para evocar o
envelhecimento natural dos materiais produzindo superficies que sugerem passagem do
tempo, cicatrizes, marcas e sedimentagdes. Essa escolha reforca a ideia de que sua obra néo é

um mero objeto, mas “corpos” que carregam historia gravada na propria pele da matéria.
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Intensificacdo da estética da dor: em obras que tratam de sofrimento, maternidade
silenciada ou experiéncias, limites, a patina acentua rugosidades, fissuras e irregularidades da
superficie. Assim ela atua como uma espécie de “epiderme expressiva”, que confere
densidade emocional nas formas. A patina nesse sentido funciona como um operador visual
da dor, aproximando-se da ideia de Didi-Huberman®*de que a matéria pode manifestar
“vestigios do sensivel”.

Originalidade e humanizagdo da escultura: a péatina frequentemente traz totalidades
terrosas, esverdeadas ou oxidadas, remetendo a processos naturais da vida e decomposig&o.
Isso faz com que as esculturas parecam corpos organicos, quase vivos, reforcando a presenca
humana nos temas que a artista aborda, tais como a maternidade, sofrimento e resisténcia.
Singularizagdo da obra: a artista trabalha dessa maneira artesanal e Gnico, ndo ha repeticéo
mecanica. A pétina, portanto individualiza cada peca, criando atmosferas proprias e
ampliando o caréater expressivo das esculturas.

Um dispositivo de interpretacdo: Por fim, a patina funciona como um mediador entre o
espectador e a obra: ao destacar marcas, texturas e deformidades, ela convida a uma leitura
sensorial e afetiva. E por meio desse acabamento que o publico percebe nuances emocionais,
vulnerabilidade e tensdes internas da figura.

Esta série esteve em exposicdo no Museu Historico Julio de Castilhos, em Porto
Alegre, RS. Arminda havia pesnsado em export em um primeiro momento num hospicio ou
em uma igreja, entretanto ndo sendo possivel. Montou, entdo, uma “capela” nos jardins de
20mx7m, com a intencdo de representar aqueles que seriam 0s observadores, ou seja, O
espectador.

Segundo a artista, nos identificamos com as dores expressadas em suas obras, dores
as quais nao falamos, pois ndo temos o habito de falar a respeito de nossas proprias dores,
escondemos nossos sentimentos.

As ideias sociais da autora sd@o naturalmente percebidas em sua obra e ndo deixa
duvidas de que se coloca ao lado dos oprimidos, dos explorados e dos desconsiderados e
segundo Arminda esta visdo de mundo foi motivada inicialmente no proprio meio familiar.

As esculturas desta série sdo consideradas pegas Unicas da colecdo, devido a tiragem

ser de seis pecas conforme regra mundial. Abaixo Os Passantes™.

32. Georges Didi-Huberman (1953), historiador de arte e tedrico francés, é um dos autores mais influentes nos
estudos contemporaneos de imagens, etc.
33. Estados da Alma com: 10 Passantes; 07 Passageiros; O Grito; O Santo Sudario; O Abandono e A Partida.



Figuras: 31
ARMINDA LOPES
Dez Passageiros, 2009
Bronze: tamanho natural
Acervo particular da artista, atelié
Fonte: produzida pelo préprio autor, 2024
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Figuras: 32
ARMINDA LOPES
O Grito, 2009
Bronze: tamanho natural
Acervo particular da artista, atelié
Fonte: produzida pelo proprio autor, 2024

Figura: 33 Figura: 34
ARMINDA LOPES ARMINDA LOPES
Abandono, 2009 A Partida, 2009
Bronze: tamanho natural Bronze: tamanho natural
Acervo da artista Acervo da artista

Fonte: produzida pelo proprio autor, 2024
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Figura: 35
ARMINDA LOPES
Santo Sudario, 2009, (na parede)
Acervo particular da artista, atelié
Fonte: Catélogo /A Estética da Dor, 2006
Associacdo Amigos do MARGS

Estados da Alma: A Estética da Dor constitui a materializacdo plastica dos estados
de sofrimento e inquietacdo da alma humana. Trata-se de uma obra de profundo significado
para a artista, por representar reflexdes acerca da condigéo existencial e da finitude da vida. A
instalacdo é composta por dez figuras femininas suspensas por ganchos de agougue, recurso
simbolico que remete a vulnerabilidade da existéncia humana e a inevitabilidade da passagem
do tempo. Conforme a interpretacdo da artista, a obra aborda a condicdo transitéria do ser,
evidenciando que, de simples passantes, tornamo-nos passageiros em constante deslocamento
rumo ao destino final.

Os personagens representados expressam sentimentos associados ao temor da morte
e ao rito de passagem, como o medo da partida, o desespero diante do desconhecido e a
resisténcia em aceitar a finitude. No ch&o encontra-se O Grito (Figura 32), obra que simboliza
a tomada de consciéncia da partida iminente e a angustia decorrente dessa percepgao.

Sobre o altar, bem como em posicao reclinada, observa-se O Abandono (Figura 34),
representacdo do receio humano de ser deixado para tras e da apreensédo diante do préprio fim.
Em posicéo ereta e voltada para o publico estd A Partida, figura que simboliza a travessia
derradeira para outro plano de existéncia. Ao fundo encontra-se suspenso o Santo Sudario do

Grito, elemento que reforca a dimensao ritualistica da instalagdo. Esta € a Unica obra da série
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produzida em resina e tecido, constituindo o desfecho simbdlico da Trilogia da Dor.Em um de

seus poemas, Arminda descreveu seus sentimentos ao compor esta obra:

Amai-vos uns aos outros... Estranho. Preciso sentar-me no chdo, quase sempre,
quando me proponho escrever. Assim acontece com a necessidade da manipulacdo
do barro na concretizagdo dos meus sonhos e sentimentos na criagdo de minhas
esculturas

Um retorno ao principio ou ao nada, de onde viemos, somos e seremos para sempre?
Hoje quero pensar sobre meus valores, de peito aberto. Assim a vida estd me
exigindo. Pois vamos la: até onde vai realmente meu altruismo e meu
egoismo?0Onde acontece o encontro do dar e do receber? No amor? No medo, na
culpa, na dificuldade da sombra, na coragem do apagar do brilho? Na vida e no
destino? Como me fazer entender o que sinto... Descobri-me com inlmeras
dificuldades em dividir objetos principalmente de meu atelier e meus livros.Falta
ainda saber o porqué da dificuldade nos receber. O Exército realiza esta troca sem
culpa.Reflito sobre limites e responsabilidades, os meus e a relagdo destes, com
meus semelhantes em circunstancias idénticas.“Amai- vos uns aos outros...”

O Santo Sudario do Grito que pode ser interpretado dentro do contexto da poética da
dor e angustia existencial que a autora explora como analogia, que é geralmente associada ao
pano que teria envolvido o corpo de Cristo apds a crucificacdo, carregando sua imagem
impressa.

Em outro de seus escritos, Arminda disse existir a lei da atracdo e rejeicdo e contesta
dizendo:

Desejo para ti 0 que estas me desejando. Direitos... responsabilidades... limites...
amor... vida. Espelho. Para ela ocorre agora a situacdo do espelho, quando o reflexo
é s6 0 nosso, como ser inteiro, mas podem as necessidades reais estar invertidas [...].
Sou invadida por imagens. Meu coracédo acelera. O espelho da cegueira. O espelho
do humano. O grande doar - a doagdo de 6rgdos. Transferir, destinar parte de nossos
amores? Sendo a entrega 0 maior desapego.

Arminda acredita que o bem maior continuaré vivendo, brilhando num novo corpo,
gue provavelmente nunca conheceremos? Seremos Deuses? Ou quase Deuses? Nao! Seremos
instrumentos de Deus que nos oportunizou pensar, refletir e acender novas luzes, novas vidas
por amor, valores reais e altruistas. Precisamos voltar ao barro, recriar o amor, a consciéncia,
a dignidade e o direito a vida. “Sou Deus Consciente dos meus limites, olho-me no reflexo do
vidro da janela, que uma lufada de vento dirigiu-a a mim e peco a Ele que abra os coragdes
que permanecem acorrentados pelo medo e pela ignorancia”. (Arminda Lopes, Porto Alegre,
10 de julho de 2019).

Notamos tambem, uma mulher, em bronze, tamanho natural, nua, deitada de barriga
para baixo a gritar. Gritar Por qué? Para quem? A pedir socorro?! A dor do ndo saber como
agir, estamos a espera de um milagre? A dor e o desespero invadem aquele que observa a

criatura que jaz ao chdo. A expressdo maxima do sofrimento. Nesta parte da série a artista
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parece fundir dois simbolos, O Sudario e O Grito, como sendo manifestagdes intensas da dor
humana e, a partir disso, podemos refletir que a autora se utiliza dessa imagem (Santo
Sudéario) para representar a inscricdo do sofrimento na existéncia, como se a dor deixasse
marcas visiveis na propria identidade ou na expressao artistica.

Podemos comparar estas obras em questao de diferentes perspectivas, como tematica,
estilo e impacto: a obra Grito (1883) do artista plastico Edvard Munch®** (Noruega, 1863-
1944), pintura expressionista que simboliza angustia existencial, medo e desespero em um
cenario distorcido de cores intensas, reforga a sensacdo de panico e soliddo do personagem
central Ao refletir a obra de Arminda com O Grito de Munch que é considerada uma obra-
prima e julgada como um estere6tipo ligado a preconceitos, rotulos, ideias que foram se
repetindo com o passar dos tempos, alvo de reflexdo, expressdes de conflito, soliddo,
melancolia, medo, ansiedade, em combinacdo com o estado de espirito do artista que durante
sua vida sofreu com a perda de seus entes queridos, inspirado em uma experiéncia pessoal do
artista que diz ter sentido um “grito” infinito atravessando a natureza, O Grito (Figura 32), da
escultora Arminda Lopes, uma obra ndo muito conhecida, observamos a expressdo da dor e
sofrimento, uma abordagem relacionada a questfes sociais e emocionais dentro de um
contexto contemporaneo ou pessoal, trazendo um simbolismo diferente da visdo
existencialista de com estilos e técnicas distintas, Edward, que se utiliza de pinceladas soltas
com formas onduladas, cores vibrantes, para criar uma sensacdo de distorcdo emocional, na
busca por traduzir sentimentos intensos em elementos visuais impactantes. Todavia pode
variar, mas explora um viés mais figurativo ou abstrato, dependendo da fase artistica.

A obra de Munch tornou-se um simbolo da arte ocidental, sendo reiterada e
referenciada em diversas midias e contextos, sendo uma das representacbes mais famosas da
ansiedade e do sofrimento humano, porém a escultura O Grito (Figura: 32), de Arminda, que
€ uma artista menos reconhecida internacionalmente, € mais restrito a certos circulos
artisticos, mas ainda assim carrega um significado poderoso dentro do contexto de sua
producéo artistica.

Armindo Trevisan, escritor e critico de arte, disse que na trajetoria de Arminda a
cenografia se faz constante e que, aliada a dramaticidade de suas figuras, existe sempre a
preocupacdo com o ambiente, proporcionando um sentido mais eloquente a seu talento. Isso

acontece atraves de uma iluminacdo bem dosada, efeitos sonoros e espaco adaptado com

34. Edvard Munch (1863-1844), pintor e gravurista, considerado um dos precursores do Expressionismo.
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recursos teatrais, “a escultora cria uma atmosfera inusitada para suas esculturas, originando
um diferencial estético nas exposicoes”.

Ele conta que Arminda sempre cultivou afinidade com o teatro. Ao esculpir suas
figuras, tem em mente adequacéo a um ambiente que contribuira na narrativa de sua proposta
e que foi assim em Perdas tornando-se mais contundente em Miseraveis e atingiu seu apice
com Estados da Alma, que marcou o encerramento da trilogia A Estética da Dor. E que nesta
nova demonstracdo de intensidade de Arminda, as formas de moldura no barro ganham mais
naturalidade transpostas para o bronze e expostas em um espaco que oscila entre o sagrado e o
profano, porque o publico é convidado a entrar em uma capela e vivenciar um rito criativo
que propicia emocdes a cada passo. “Nas laterais, uma sequéncia de figuras, sobre suportes,
vai despertando inquietagdes que, no altar-mor, atingem o momento mais eloquente desta
peregrinagdo. E quase impossivel permanecer impassivel diante dos sentimentos sugeridos
pelo conjunto da obra”.

E ainda acrescenta que estamos diante de um momento impar da arte escultérica do
Rio Grande do Sul, em que a religiosidade, aliada a estética, proporciona uma experiéncia
artistica dificil de ser descartada. “Uma nova catarse desta artista, sempre disposta a
compartilhar suas emog¢des mais intimas com o espectador” (Arminda Lopes, dezembro de
2023).

Ao refletir sobre a producéo artistica de Arminda, observa-se que seu ideal estético
estabelece um didlogo com concepc¢des de representacdo feminina que remontam ao periodo
Paleolitico. Nesse contexto, destaca-se a Vénus de Willendorf, estatueta descoberta por Josef
Szombathy em 1908, considerada um dos mais significativos exemplares da arte pré-historica
e amplamente associada a valorizagdo da figura feminina (PROENCA, 2011, p. 11), embora
inseridas em contextos historicos e culturais distintos, as obras de Arminda evocam aspectos
dessa tradicdo ao conferir centralidade ao corpo feminino como elemento expressivo e
simbolico. Arminda busca chamar a atencdo do espectador para as dores humanas, dando
destaque a pessoas marginalizadas que vivem pelas ruas e nao sédo vistas, ignoradas. Podemos
dizer que a artista ¢ “uma criatura distraida” (Trevisan - Como Apreciar a Arte, 2002, p. 33),
pois ela vé “a coisa por ela mesma e nao por eles” (Trevisan - Como Apreciar a Arte, 2002, p.
89). E a arte da contemplag&o, o artista sensivel, critico.

Nos ultimos anos, Arminda consolidou seu reconhecimento no cenario artistico ao
dedicar-se a producdo de esculturas figurativas de grandes dimensdes. Em suas obras, a artista
transpde para 0 metal inquietaces existenciais, experiéncias pessoais e reflexdes acerca do

sofrimento humano, caracteristica que confere singularidade a sua trajetéria artistica. Arminda
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desenvolve seu trabalho de maneira autbnoma em seu atelié, constroi pecas que parecem
adquirir autonomia expressiva apos sua conclusdo, instigando o observador a refletir sobre a
condigdo humana.

A forga poética e critica de sua producdo ultrapassou o &mbito regional, alcangando
repercussao nacional e internacional. Esse reconhecimento culminou com o convite para
expor suas obras no Museu do Louvre, em Paris, marco significativo em sua carreira.

Conforme mencionado no capitulo metodologico, apds pesquisa identificou-se outra
artista cuja tematica assemelha-se ao trabalho de Arminda, a alemd Ké&the Kollwitz, suas
obras dialogam. Entretanto, cada uma delas reflete contextos e influéncias distintas. Ambas

parecem entender também, a importancia e o valor da mulher, dando énfase ao feminino.
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5. CONSIDERACOES VISUAIS: a dor materna em Arminda Lopes e Kathe Kollwitz

KATHE KOLLWITZ

Autorretrato, 1890

Desenho em Nanquim e Sépia 23,3x16,6cm
Fonte: Simone (2004)

Figura: 36

Kathe, ligada ao Expressionismo e ao Realismo Social, retratou profundamente o
sofrimento humano, especialmente a dor da guerra e da pobreza. Suas gravuras e desenhos
destacam a fragilidade da vida e a violéncia estrutural contra os mais vulneraveis, destacando
as mulheres e criancas. A forgca eloquente e a dramaticidade das suas composi¢Ges evocam
empatia e denunciam os descasos da época, evocando um sentimento nacionalista,
empenhando em denunciar 0 que para ela era de vital importancia. Enquanto a artista
Arminda Lopes explora o impacto da dor, tanto no plano individual quanto no coletivo, a
materialidade de sua obra frequentemente marcada por texturas asperas e formas distorcidas
reforca a sensagédo de sofrimento e opressao, estando em uma crescente batalha interna.

Kéthe, em meio ao conflito e perda de um filho, expressa a sua dor e também a
daqueles que perderam seus entes queridos na guerra, demonstrando a situacdo financeira
cadtica do pos-guerra na Alemanha e procurando a igualdade entre os seus semelhantes. Tudo
1sso quase custou a sua liberdade, em 1936, no entanto Kithe nunca desistiu dos “ideais
humanistas e coerentes com relagao a vida” (Simone, p. 50). O conflito que nos leva a obra de
Arminda Lopes também advém da perda de alguém, duas irmds que partiram deixando na
artista o vazio da perda e da dor. A miséria e 0 sofrimento humano em condi¢Ges de pobreza é

um tema abordado por Kathe Kollwitz na Alemanha no ano de 1944.
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6. CORRESPONDENCIAS VISUAIS: a Dor Materna em Arminda Lopes e Kéathe
Kollwitz

Tanto Arminda quanto e Kéathe apresentam em suas obras o descontentamento ante as
fragilidades da vida cotidiana, humana, a total falta de consideragdo, empatia e o crescente
descaso com 0s menos afortunados.
Comparacdo entre as artistas Kathe e Arminda:
Tematica - as duas abordam o sofrimento, no entanto Kéthe foca na dor coletiva e nas
injusticas sociais, enquanto Arminda explora a dor em uma propor¢do mais introspectiva e
subjetiva.
Estilo - Arminda trabalha uma linguagem voltada ao contemporaneo, que pode incluir
pintura, escultura e outras técnicas, ja Kéthe utiliza um traco forte e dramatico, caracteristico
do expressionismo.
Impacto - Kéthe tornou-se um simbolo da arte comprometida contra a guerra e a miséria e
Arminda representa a dor de maneira mais abstrata e psicoldgica.

Ambas sdo fundamentais para entender como a dor pode ser representada na arte em
diferentes épocas e contextos. Kéthe e Arminda se destacaram e sdo motivo de pesquisa e
honras, devido as suas composi¢fes que dao o que falar, temas fortes com muita razdo para

debate e reflexao.

6.1 A POETICA DA DOR NAS OBRAS DE ARMINDA LOPES E KATHE
KOLLWITZ

ARMINDA LOPES

Madona das Méos Vazias, 2003
Bronze, 3x29x27cm

Fonte: acervo pessoal da artista
Figura: 37

Na minha opinido Madona das Maos Vazias (Figura: 37) que é a primeira obra criada

para a trilogia e carrega em sua imagem a visdo da perda literalmente, dor e sofrimento, fé na



45

maternidade e a busca por sentido na vida. Uma mulher sentada, com um longo vestido e
manto, pés descalcos a observar os bracos sem 0 objeto do seu afeto e abnegacdo. Quéo
sofrida esta? Onde esta o filho que deveria estar em seus bragcos? Por que ndo esta ali? A
narrativa traz uma personagem feminina profundamente marcada por auséncias e expectativas
ndo realizadas, refletindo a respeito do seu lugar no mundo e suas relagcbes com os outros. O
titulo sugere a imagem de uma madona sem oferendas, simbolizando a falta, a renincia ou a
impossibilidade de cumprir determinados papéis tradicionais.

As obras de Arminda dialogam com as de Kéthe Kollwitz (1867-1945) uma ideia de
uma heranca distante, havendo uma relacéo entre a figura materna, o sofrimento feminino e a
critica social. Nas obras de Kollwitz podemos observar também o desespero de uma méae
sentada, com pés descalgos. Um desespero invade a alma do observador, a dor, a angustia, a
busca por aconchego, buscando esperanca naquele cujo amor nunca acaba o consolador.

Ambas parecem combinar 0 pensamento e a abordagem de sentimentos como dor,
perda e falta. Ao “gritar” ao mundo suas obras chamam a aten¢do do observador para aqueles
que sofrem em meio as dificuldades e falta de atencdo dos que governam o pais.

Kéthe Kollwitz produziu paralelamente esculturas, inimeros desenhos e xilogravuras
durante sua vida, dando énfase a mulher e aos operarios durante e no pos-guerra. A dor
inimaginavel da perda, a fome, a crueldade humana. Vemos nestas obras uma linguagem da
dimensdo dos valores afetivos, um alerta, um apelo, propondo ao observador uma atitude néo
passiva. Kéthe Kollwitz tornou-se mundialmente reconhecido devido ao engajamento de suas
producdes artisticas, identificadas como canal de denincia de um periodo especialmente
violento — o século XX. As consequéncias, para a desenhista, gravadora e escultora alema
foram tanto boas quanto mas. Se, de um lado, a etiqueta de ‘“‘arte social” garantiu a seus
trabalhos lugar de destaque na historia da arte, por outro quase levou a morte.

Ambas compartilham uma profunda estética de dor, manifestada tanto no contetdo

9% <6

como na forma de suas criagdes, arte como um “espago do auto desabafo” “eu so escrevia
quando havia problemas, ou quando algo incomodava”. (Simone 2004, p: 19). Arminda Lopes
em Madona das Maos Vazias retrata uma mae privada de seu filho, evocando um vazio
simbdlico e existencial. A figura materna em vez de plena aparece desamparada, em uma
dolorosa subversdo da imagem tradicional da Madonna. Enquanto Ké&the, nas obras abaixo
listadas, ilustra a maternidade sob o prisma da dor e da perda, muitas vezes representando
mées segurando os corpos de seus filhos falecidos. As expressdes de vazio e auséncia em
Lopes, vemos através da metafora das mdos vazias, dando intensificagdo ao sentimento de

falta e desespero, criando uma imagem lirica e angustiante da mulher que perdeu ou foi
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privada do que mais ama, de tom melancolico e sombrio, de linguagem densa e poética para
transmitir a dor e a resignacdo da figura materna. J& Kollwitz, por sua técnica expressionista,
utiliza sombras, tragos fortes e composi¢cGes minimalistas para dar corpo ao vazio e a solidao,
especialmente nas suas séries com relacdo a guerra e a fome.

Lopes e Kollwitz transformam a dor individual em um simbolo coletivo. A Madona
de Arminda pode ser lida como representacdo das mulheres marginalizadas e exploradas,
enquanto as de Kéthe retratam a condicdo da mulher proletaria e das maes atingidas pelos
horrores da guerra, enfatizando o sofrimento causado pela desigualdade e a violéncia, com seu
uso dramatico do claro-escuro e de figuras encurvadas em sofrimento, reforcando visualmente
a atmosfera de pesar e desamparo. Elas constroem nédo apenas uma estética que retrata a dor,
mas as tornam palpaveis. Suas obras sdo um testemunho da fragilidade humana e da

resisténcia feminina diante da perda, do abandono e da injustica social.

Figura: 38 Figura: 39
KATHE KOLLWITZ KATHE KOLLWITZ
Mae com Gémeos, 1927-1937 Mulher com Crianca Morta, 1903
Escultura em bronze 76x85x80cm Litografia 47x46,5
Museu Kéthe Kollwitz (KKMK) Gabinete de Gravura e Desenho
Fonte: Simone (2004) Museu de Monique

Fonte: Simone (2004)
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Figura: 40 Figura: 41
KATHE KOLLWITZ KATHE KOLLWITZ
Pieta, 1937-1938 Contra a Calamitosa Lei Contra o Aborto, 1924
Escultura em Bronze x28, 3x39cm Gravura em agua-forte e agua-tinta, 42x43cm
Museu Kéthe Kollwitz (KKMK) Gabinete de Gravuras e Desenho
Col6nia Estadual de Stadel, Frankfurt a. M (GS SKF)
Fonte: Simone (2004) Fonte: Simone (2004)

Podemos destacar a obra Madona das Maos Vazias (Figura 37), de Arminda Lopes,
em didlogo com as obras de Kéthe Kollwitz — Pieté (Figura 40), M&e com Gémeos (Figura
38), Mulher com Crianca Morta (Figura 39) e Contra a Calamitosa Lei contra o Aborto
(Figura 41) —, as quais apresentam expressdes formais semelhantes no que se refere a:

Tematica da Maternidade e do Sofrimento - Tanto Arminda Lopes quanto Kéthe
Kollwitz exploram a figura materna em momentos de dor, perda e desespero. Em Madona das
Maos Vazias, a maternidade € retratada de forma tréagica, evocando o sofrimento de uma mée
sem seu filho, enquanto que as obras de Kollwitz, especialmente Mulher com Crianca Morta e
Mée com Gémeos, evidenciam a fragilidade e o sofrimento das mées diante da perda de seus
filhos, seja pela fome, pela guerra ou pela injustica social.

Referéncia a Piet4 e a Iconografia Religiosa - A Pieta, de Kollwitz, e Madona das
Maéos Vazias, de Arminda, remetem a iconografia cristd da Virgem Maria segurando o corpo
morto de Cristo, no entanto essas releituras deslocam o tema da religido para um contexto
mais social e politico, denunciando o sofrimento humano causado por desigualdades e
guerras.

Representagdo da Mé&e como Simbolo da Dor - Em ambas as artistas, a mae ndo é
apenas uma figura individual e sim um arquétipo do sofrimento feminino. Arminda em sua
Madona enfatiza a auséncia e a dor materna, criando uma imagem que ressoa emocionalmente
com o espectador, enquanto Kollwitz usa formas distorcidas e expressivas para representar

mées que perderam seus filhos para a guerra, fome e miséria.
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Critica Social e Politica - Kollwitz era conhecida por sua militancia politica e sua
arte engajada contra a opressao e a injustica social, a obra Contra a Calamitosa Lei Contra o
Aborto é uma denuncia direta e oposi¢do sua as politicas que colocavam as mulheres em
situacdo de vulnerabilidade extrema. E Madona das Mdaos Vazias, de Lopes, pode ser
interpretada de forma semelhante, como critica a condi¢cdo da mulher, especialmente no papel
de mae, muitas vezes marcada pelo sofrimento e pela privagéo.

Estilo e Técnica - Kéthe utiliza gravura, escultura e desenho com forte carga
expressionista, enfatizando a emocéo e a dor através de linhas &speras e contrastes sombrios, e
Lopes, embora com um estilo distinto, compartilhe essa intensidade emocional, criando uma
imagem igualmente poderosa de perda e vazio. E é desta maneira que ambas transformam a
figura materna em simbolo de resisténcia e dor, utilizando sua arte para denunciar a violéncia
estrutural que atinge mulheres e criangas. As conexdes entre essas obras mostram como a
maternidade pode ser representada ndo apenas como tema sagrado e idealizado, mas também
como um espaco de sofrimento e luta diante de realidades brutais.

Além de Kollwitz, outros artistas também exploraram temaéticas semelhantes e sdo
eles: Portinari, Picasso, Bacon e Vitor Hugo. Os Retirantes (1944), de Portinari, uma série de
pinturas que retrata o sofrimento dos imigrantes nordestinos brasileiros, destacando a pobreza
e a fome que enfrentavam.

A obra Guernica (1937), de Pablo Picasso, expressa a dor e o horror causado pelo
bombardeio da cidade espanhola com o mesmo nome durante a Guerra Civil Espanhola
(Aidar, 2004b). Francis Bacon, que se tornou conhecido por suas obras de representacdes
retorcidas e intensas da figura humana, explorou também a dor, a angustia e a fragilidade da
condicdo do individuo como Trés Estudos para Figurar na Base de Matrizes de uma
Crucificacdo (1944) que foi uma de suas obras mais angustiantes com figuras deformadas e
contorcidas, evocando sofrimento e desespero. E ainda Victor Hugo, com Os Miseraveis
(1862), que em sua literatura retrata a miséria e a injustica social na Franca do século XIX.
Todos esses ressoam com a trilogia da escultora Arminda Lopes.

Diferencas entre as obras de Kathe Kollwitz e Arminda Lopes (com énfase na
estética da dor)

Embora tanto Kéthe Kollwitz (1867-1945) quanto Arminda Souto Lopes (1947-)
abordem o sofrimento humano, a maternidade e a vulnerabilidade dos corpos, suas producdes
divergem profundamente nos contextos histdricos, nas linguagens formais, nas finalidades
simbolicas e nos modos como operam visualmente a experiéncia da dor.

Contexto Historico e Engajamento Social
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Kathe Kollwitz

Produz em meio as tensGes sociais e politicas da Alemanha pré e pds-guerras
mundiais. Sua obra esta diretamente ligada a um engajamento politico e social, denunciando a
exploracdo dos trabalhadores, a fome, a morte dos filhos e o impacto devastador das guerras.
A dor aparece como dendncia coletiva, como testemunho historico.

Arminda Lopes

Artista atuante no Rio Grande do Sul a partir da segunda metade do século XX.
Embora aborde a dor, sua obra ndo possui a mesma finalidade politica explicita. Sua
investigacdo € mais intimista, memorial e corporal, voltada a experiéncia individual do
sofrimento, a condi¢cdo feminina e ao corpo como lugar de inscricdo da vida e da perda.
Diferenca Central

Kollwitz articula a dor como fenémeno social e politico; Arminda a trata como
experiéncia intima, silenciosa e simbdlica.
Linguagem Visual e Materialidade

Kéthe Kollwitz

Predomina o desenho, a gravura e a litografia, técnicas de forte impacto gréfico.

Linhas densas, sombreados dramaticos e composi¢cdes compactas criam atmosferas
de opressdo e peso emocional. Forma mais expressionista, com figuras contorcidas, marcadas,
dramatizadas.

Arminda Lopes

Trabalha com escultura, especialmente em bronze, cimento e argila. As figuras séo
naturalistas, porém com discretas marcas de tensdo, fissuras e texturas que evocam a
fragilidade da carne. A estética da dor surge pela materialidade do corpo, pelo peso, pelo
volume e pela austeridade da forma tridimensional.

Diferenca Central

Enquanto a dor em Kollwitz emerge pelo impacto gréfico da linha e do gesto
expressionista, em Arminda ela se revela pela densidade fisica, pela textura e pela presenca
tatil da escultura.

A obra de Arminda Lopes evidencia uma estética de dor profundamente ligada a
experiéncia da maternidade revelando dimensdes fisicas, emocionais e simbolicas que
ultrapassam o mero registro figurativo. Suas esculturas de gestantes ou mées nao se limitam a
representar a corporeidade feminina, elas capturam a tensdo entre fragilidade e resisténcia,
sofrimento e criacdo, tornando visivel o paradoxal papel da mulher, enquanto portadora da

vida e, simultaneamente, testemunha de suas proprias limitacdes e dores.
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Segundo Didi-Huberman (2005), a obra de arte pode atuar como um “documento do
visivel e do invisivel”, captando ndo apenas formas, mas experiéncias subjetivas e sensiveis.
Nesse sentido, a Estética da Dor de Arminda Lopes permite ao espectador acessar dimensdes
da maternidade que ndo sdo facilmente valorizadas: o desgaste fisico, a responsabilidade
afetiva e tudo mais. Cada gestacdo a cada instante de cuidado retratado, tornando-se assim,
veiculo para uma reflexdo a respeito da condi¢cdo humana e as transformacgdes do corpo e da
psique feminina.

Além disso, a materialidade de suas esculturas, o peso da argila, a textura da
superficie, os contornos do corpo materno, intensifica o impacto sensorial da obra, permitindo
uma experiéncia estética que comunica a dor ndo apenas como sofrimento, mas Omo
instrumento poético e ético da comunicacao.

A obra de Arminda Lopes nédo apenas retrata a maternidade, mas transforma a dor em
linguagem estética capaz de sensibilizar, provocar empatia e tornar perceptivel a
complexidade da experiéncia feminina, revelando como o sofrimento e as criagdes se

entrelagam na condigdo humana.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta pesquisa a respeito da trilogia Estética da Dor da artista plastica
Arminda Lopes fica para mim evidente a profundidade e a relevancia de sua obra. Mais do
que meras representacdes visuais, suas criacbes funcionam como um portal para a
compreensdo da dor em suas multiplas facetas — fisica, emocional, e existencial. Pode-se notar
que sua obra transcende a simples ilustracdo do sofrimento, elevando esse tema a um patamar
estético que nos convida a reflexdo e a empatia. Sua técnica e escolha de materiais sao
intrinsecas a mensagem, transformando a materialidade em um veiculo para a imaterialidade
da dor. Com um tom expressionista, procura expressar as emoc¢des humanas e interpretar as
angustias da vida cotidiana que caracterizam o “homem”. Arminda traz nestas obras as dores
e mazelas do mundo, propondo uma contemplagéo. Ela cria uma nova forma de comunicacao
com relacdo a sentimentos deveras silenciados ou incompreendidos. Fazendo da dor um
processo de cura, aponta para a possibilidade de catarse e resiliéncia, sugerindo que, ao
reconhecer e representar a dor, é possivel que se dé um passo para a superagdo. E, finalmente,
a dor como identidade: a trilogia também sugere que a dor molda a subjetividade e se inscreve
na memoria e na historia individual e coletiva, tornando-se parte integrante da identidade

humana.
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A obra de Arminda Lopes evidencia que a dor, embora seja uma experiéncia
marcadamente negativa, pode ser ressignificada por meio da arte. A trilogia mostra que o
sofrimento pode ser traduzido visualmente de forma sensivel e poética, revelando, entdo, que
a dor, ao ser estetizada deixando de ser apenas sofrimento, se torna também poténcia criadora
e instrumento de reflexdo sobre a condicdo humana. E dificil descrever e reconhecer as
emoc0es e reacdes que a artista sentiu ao compor sua obra, e obter uma interpretacédo Idgica e
concisa, pois é algo muito pessoal.

Minha opinido é que Arminda nos propde reflexdes e emogdes buscando chamar nossa
atencdo e é também um alerta para que algo seja feito, € a arte que representa as aflicdes de
um viver sem privilégios, com a finalidade de enternecer os que observam, com o fito de
despertar consciéncia e cleméncia humana.

Na série Perdas, Arminda Lopes oferece um mergulho profundo nas multiplas facetas
da perda, suas obras transformam o conceito de perda em uma experiéncia tangivel e, ao
mesmo tempo, visceral para o observador. Ndo se trata apenas de perda fisica ou material,
mas daquela que ressoa na alma: a perda de entes queridos, de sonhos, de identidade ou
mesmo da propria esperanca. Através de uma linguagem artistica singular, Arminda Lopes
consegue traduzir a complexidade e o impacto avassalador da perda. A artista nos convida a
confrontar o vazio deixado pelas perdas, ndo de uma forma derrotista, mas como um convite a
reflexdo e a aceitacdo. E, na trilogia Estética da Dor, as perdas sdo apresentadas ndo como um
fim, e sim como parte natural da jornada humana, capazes de moldar, transformar e até
mesmo revelar novas formas de beleza e entendimento com relago & existéncia. E uma ode &
capacidade do ser de suportar, processar €, eventualmente, encontrar um novo significado,
mesmo diante do que parece irreparavel, explorando nesta parte da série as mais diversas
formas da perda humana, como a de um filho.

A série Miseraveis emerge como um potente grito, funcionando como espelho para a
fragilidade e as desigualdades inerentes a condicdo humana. Ao explorar este conjunto de
obras, fica evidente o compromisso da artista em dar voz aos marginalizados e em expor as
cicatrizes sociais, muitas vezes ignoradas atraves de figuras distorcidas, com a textura que
simulam a aspereza da vida, composi¢Oes que evocam isolamento. Arminda ndo apenas
retrata a miséria, ndo se detém na descricdo superficial do sofrimento, ela penetra na
dignidade roubada e na resiliéncia silenciosa daqueles que vivem a margem.

A escolha do titulo em si € uma provocacao e denuncia. Longe de julgar, a artista
humaniza estas figuras, convidando a empatia e a reflexdo critica sobre as estruturas que

perpetuam a pobreza e a exclusdo, transcendendo a funcdo puramente estética para se tornar
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um documento social, um alerta e, quem sabe, um chamado & ag&o. E um testemunho visual
de que a arte tem o poder ndo apenas de representar, mas de questionar, de gerar incbmodo
necessario para a mudancga. Podemos notar aqui a solidificacdo da posicdo de Arminda Lopes
como uma artista com profunda consciéncia social. Suas obras s&o um legado de coragem,
que nos lembram da responsabilidade coletiva de olhar para as realidades mais duras e de
reconhecer a humanidade em cada individuo, sendo um convite a reflexdo com relacdo a
justica social e a compaixdo, trazendo a tona as realidades que ainda vivenciamos: gravidez na
adolescéncia, fome, vicio, dentre outras.

Ao examinar Estados da Alma no contexto mais amplo da estética da dor
desenvolvida por Arminda Souto Lopes, torna-se evidente que a artista constréi uma poética
visual profundamente comprometida com a revelagdo das vulnerabilidades humanas. Suas
esculturas ndo apenas tematizam a dor, seja fisica, emocional ou existencial, mas a elaboram
como linguagem e como forma de conhecimento sensivel. Em Arminda, a dor ndo é mero
tema: € método, é matéria e é gesto escultorico.

Estados da Alma se mostra, assim, como um desdobramento significativo dessa
investigacdo, em que a artista tenciona volumes, superficies e expressdes corporais para
captar aquilo que Georges Didi-Huberman denomina “o pathos que sobrevém a imagem”.
Trata-se de um regime de visibilidade que ndo se limita a representacdo, mas que convoca 0
olhar a experimentar o que se mostra e o que se oculta, aquilo que pulsa entre o visivel e 0
indizivel. Nesse sentido, as obras de Arminda instauram um espaco de encontro entre o
espectador e a alma ferida — ndo uma alma abstrata, mas encarnada, marcada pelo peso da
experiéncia.

Ao finalizar este estudo, é possivel afirmar que Estados da Alma opera como sintese
das inquietacOes estéticas da artista: a busca por uma escultura que seja, simultaneamente,
testemunho e transfiguracdo da existéncia. A obra reafirma a relevancia de Arminda Souto
Lopes para a historia da arte rio-grandense, ndo apenas pela singularidade de sua producéo
formal, mas pela coragem de tocar em dimensdes emotivas que frequentemente permanecem
silenciadas.

Assim, compreender Estados da Alma dentro da Estética da Dor é reconhecer que, na
obra de Arminda, o sofrimento adquire dignidade plastica; é admitir que a forma pode acolher
o0 indizivel e que a arte, mesmo quando atravessada pela dor, oferece um campo potente de
elaboracdo simbolica e memoria sensivel.

Minha reflexdo critica com relacdo a Estética da Dor em Arminda Lopes pode se

concentrar nas escolhas tematicas recorrentes de sua producdo. Ao explorar intensamente o
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sofrimento humano, especialmente no universo feminino, a artista cria um dialogo vulneravel
e profundo com o espectador. Por outro lado, essa constancia tematica, embora coerente com
sua proposta poética, pode sugerir uma trajetdria centrada em certos simbolos e formas que se
repete, 0 que abre espaco para questionamentos, a respeito da amplitude de sua
experimentacdo formal. Essa observacdo ndo diminui a poténcia de suas obras, mas oferece
uma perspectiva que valoriza a consisténcia da sua linguagem ao mesmo tempo aponta para a
possibilidade de expansdo ou variacao expressiva. A forca de sua estética reside justamente na
capacidade de transformar experiéncias dolorosas em imagens que evocam reflex&o, piedade
e empatia, mantendo a relevancia ética e emocional de sua obra.

Apdbs pesquisa e a titulo de conclusdo, arrisco a dizer também que Arminda Lopes,
com sua rica producéo artistica oferece diversas avenidas para estudos futuros, na busca por
expandir a compreensdo de sua obra e impacto no ambito das artes. Caminhos possiveis
seriam, por exemplo: Analise Temaética e Simbdlica Aprofundada - Mulher e o Feminino:
investigacdo e analise de como Arminda representa a mulher em suas diversas fases e papéis
(maternidade, trabalho, velhice, etc.). Examinar a presenga de simbolos femininos recorrentes
e sua relacdo com questdes sociais e culturais.

Natureza e Paisagem: estudar a representacdo da natureza em suas obras. Ha um
dialogo com a paisagem gaucha? Como ela utiliza esses elementos do cotidiano e da cultura
popular brasileira (festas, folclore, objetos de uso diario) em seus trabalhos? Como Lopes
transforma o trivial em arte e que mensagens sociais ou politicas ela pode estar transmitindo?
Contexto Histdrico e Social da Producdo - Arminda Lopes e o cenario artistico brasileiro:
investigar como a obra de Arminda se insere ou dialoga com o cenério artistico no Brasil,
especialmente no Rio Grande do Sul. Quais foram as influéncias, as rupturas e as
contribuicGes especificas dela para tal cenario artistico? O Papel da Mulher Artista - estudar a
respeito dos desafios e oportunidades que Arminda Lopes enfrentou como mulher artista em
seu tempo, especialmente em um ambiente predominantemente masculino. Como seu género
influenciou sua trajetoria e sua arte? Técnica e Materiais - Inovacdo, Expresséo,
experimentacdo e novas Midias: averiguar se Arminda experimentou diferentes técnicas
(gravura, pintura, escultura, tapecaria, instalacdo, etc.). Como essas experimentagdes se
relacionam com sua expressividade e suas mensagens? O Uso da Luz - Realizar um estudo
cromatico aprofundado de suas obras para saber como utiliza a cor e a luz para criar
atmosfera, expressar emocdes ou destacar elementos especificos em suas composicoes.
Materiais e Simbolismos - Arminda escolhe materiais especificos em seus trabalhos, e seria

interessante verificar se hd um simbolismo intrinseco a esses materiais, como por exemplo, se
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ela utilizou materiais ndo convencionais ou de origem regional. Curadoria e Exposicoes
Mapeamento e Acervos - ldentificar e Catalogar as obras de Arminda Lopes em Acervos
publicos e privados, buscando obras menos conhecidas ou nunca expostas. Proposta de
Exposicdo - Desenvolver uma proposta curatorial para uma exposi¢do futura, um recorte
tematico especifico, Influéncia e Legado para Artistas Posteriores — Pesquisar se suas obras
influenciaram ou dialogaram com outros artistas, especialmente mais jovens. Ela deixou um
legado estilistico ou tematico? Arminda Lopes e a Historiografia da Arte Galcha /Brasileira -
Qual é o lugar que a artista ocupa na historiografia da arte do rio Grande do Sul e do Brasil?

Ela tem o reconhecimento merecido? Ha lacunas nas pesquisas a respeito de suas obras?
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APENDICES A

QUADROS — CRONOLOGIA DA VIDA DA ARTISTA
Nos quadros a seguir estdo elencadas, em ordem cronoldgica, as exposi¢des
realizadas pela artista Arminda Lopes, incluindo exposig¢des individuais e coletivas no Brasil e

no exterior, além de obras publicas, troféus criados e distin¢Ges recebidas.

1. TRAJETORIA PESSOAL

Ano Acontecimento

1980 Nascimento do quarto e ultimo filho, Bruno

1978 Nascimento do terceiro filho, Gustavo

1976 Nascimento da segunda filha, Fernanda

1973 Nascimento do primeiro filho, Ruy Lopes Neto.

1967/1972 | Aulas na APAE (RS)

1971 Casamento com Ruy Lopes

1966 Formatura como professora no Instituto de Educacdo — Porto Alegre (RS)
2. CURSOS DE FORMACAO

Ano Curso

2003 Criar — Grupo de Estudos Avancados — Cinema e a Criatividade.

Criar — Grupo de Estudos Avancados — Os Afetos e a Criatividade.
2002 Diretora executiva da Associacdo Rio-Grandense de Artes Plasticas de

Francisco Lisboa na gestdo 2002-2005.

Criar — Grupo de Estudos Avancados — O Como e o Porqué da

2001 N
Criatividade.
2000 Criar — Grupo de Estudos Avancados — Os Génios da Criatividade.
1996 Arte Chinesa com Armindo Trevisan.
Historia da Arte Mddulo 11 com Armindo Trevisan.
1994 Desenho, composicao e pintura com Danubio Gongalves.

Re-Olhar com Nelbia Romero.

Transito do Objeto com Artur Lescher.
1993 Historia da Arte Médulo | com Armindo Trevisan.
Arte Brasileira dos anos 60 e 70 com Celso Favaretto.

Conversa sobre Escultura com Jodo Carlos Goldberg.

1991/1992 Escultura no Atelier de Mario Cladera.

1989/1990 Desenho e Modelggem com Vasco Prado.
Escultura com Mario Cladera.

1984/1987 Critica de Arte com Felipe Santoro.

Curso de Escultura no Atelier Livre de Porto Alegre (RS).

1980/1983 | Ceramica e Escultura com Leila Sudbrack.

Fonte: elaborado pela autora com base em MARGS, 2007.



3. EXPOSICOES INDIVIDUAIS NO BRASIL

Ano Local

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS) — Porto
2007 Alegre (RS)

Fundacdo Casa de Artes — Bento Gongalves (RS)

Centro Municipal da Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho — Caxias do Sul
2006 (RS)

Arquivo Publico do Rio Grande do Sul, em comemoragdo aos cem anos da

instituicdo — Porto Alegre (RS)

Galeria de Arte Sobrado — Ouro Preto, Minas Gerais (MG)
2005 Casa de Cultura Pedro Aleixo — Mariana (MG)

Museu de Arte da Bahia — Salvador, Bahia (BA)

Museu Brasileiro da Escultura (MuBE) — Sao Paulo (SP)

Museu de Artes do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS) — Porto
2004

Alegre (RS)

Espaco de Artes UNIVATE — Lajeado (RS)
2001 Galeria Amsterdam Sauer — Porto Alegre (RS)

Galeria da Vera — Porto Alegre (RS)
2000 Galeria CONART — Porto Alegre (RS)

Galeria Alencastro Guimaraes — Porto Alegre (RS)
1998 Galeria Luz e Forma — Caxias do Sul (RS)

Sala VIP do Aeroporto Internacional Salgado Filho — Porto Alegre (RS)
1997 Galeria Alencastro Guimardes — Porto Alegre (RS)
1996 Espaco Cultural Banco do Brasil — Porto Alegre (RS)
1994 Galeria Porto e Arte — Pelotas (RS)
1993 Casa de Cultura Municipal — Lajeado (RS)

Galeria Alencastro Guimaraes — Porto Alegre (RS)

4. PRINCIPAIS EXPOSICOES COLETIVAS NO BRASIL
Ano Local
2006 Museu de Arte Contemporanea (MAC) no Armazém 6 — Porto Alegre (RS)

Trajetoria — Galeria da Vera — Porto Alegre (RS)

Tocando a Memoria — Memorial do Estado do Rio Grande do Sul — Porto
2005

Alegre (RS)

Lancamento do Museu no Armazém 6 (A6) Museu de Arte Contemporanea

(MAC) — Porto Alegre (RS)
2004 Brasil dos Gauchos — Centro Cultural Correios — Rio de Janeiro (RJ)

Tijolo a Vista — Associacdo Rio-Grandense de Artes Plasticas Francisco

Lisboa — Porto Alegre (RS)

Escultura no Férum — Memorial do Férum Social Mundial — Porto Alegre
2002 (RS)

Casa de Arte Canoas — Canoas (RS)
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Projeto Clinicas — Prefeitura de Pablo Picasso — Via Livia Galeria de Arte —

2001 Porto Alegre (RS)
2000 Centro Cultural Brasil-Espanha — Porto Alegre (RS)
1999 Via Livia Galeria de Artes — Porto Alegre (RS)
1997 Espaco Cultural Banco do Brasil — Porto Alegre (RS)
1995 Casa de Cultura Méario Quintana — Porto Alegre (RS)
Galeria Alencastro Guimaraes — Porto Alegre (RS)
Arte ndo Abandona — Casa de Cultura Mério Quintana — Porto Alegre (RS)
1993 Passagem, Figura, Abstracdo, Natureza Morta — Galeria Alencastro
Guimarées — Porto Alegre (RS)
Centro Cultural Brasil-Espanha — Porto Alegre (RS)
Brasil Hoje — Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
1992 (MARGS) — Porto Alegre (RS)
Projeto Convénio — Instituto de Artes — Casa de Cultura Mario Quintana —
Porto Alegre (RS)
1991 Alianca Francesa — Rio de Janeiro (RJ)
Expansdo — Usina do Gasdmetro — Porto Alegre (RS)
Casa de Cultura Pedro Wayne — Bage (RS)
1990 Esculturas — Centro Municipal da Cultura — Canela (RS)
Galeria Central Park — Porto Alegre (RS)
Esculturas — Museu Histdrico Alcides Souza de Santa Catarina —
Floriandpolis (SC)
1989 Ana Brasileira IV — Sala de Arte Aurora — Porto Alegre (RS)
1988 92 Feira de Pequeno Bronze — Centro Municipal de Cultura — Porto Alegre
(RS)
1986 1% Mostra de Terracota ao Ar Livre — Atelier de Vasco Prado — Porto
Alegre (RS)
1985 12 Mostra de Artes Plasticas PUC — Porto Alegre (RS)
1984/1987 E:r\(’)é(;tivas de Fim de Ano — Centro Municipal de Cultura de Porto Alegre
1980 Semana passada — Atelier Leila Sudbrack — Porto Alegre (RS)
5. EXPOSICOES INDIVIDUAIS NO EXTERIOR
Ano Local
2006 Galeria Mansart — Centro Cultural Brasil — Paris, Franca.
2003 Espaco Cultural Vitoria — Salt Lake City, Estados Unidos.
2002 Casa Brasil Pedro Alvares Cabral — Santarém, Portugal.
6. EXPOSIC}@ES COLETIVAS NO EXTERIOR
Ano Local
2007 Galerie Philippe Gelot — Paris, Franca.

7. OBRAS PUBLICAS

Local

Rio Grande do Sul

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli,
MARGS — Porto Alegre (RS)

Centro Municipal de Cultura Dr. Henrique Ordovas Filho —
Acervo Municipal de Artes Plasticas — Secretaria
Municipal da Cultura — Caxias do Sul (RS)

Monumento a Mae e ao Bebé — Porto Alegre (RS)

Escultura Jayme Sirotsky — Porto Alegre (RS)

Monumento ao Bebé — Canela (RS)
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Atlantida Ilhas Park — Atlantida (RS)

Museu Brasileiro da Escultura (MuBE) — Sao Paulo (SP)

Edificio La Tour Lumiére de Courrege — Sao Paulo (SP)

Paulista Trade Center — S&o Paulo (SP)

Séo Paulo Edificio Palais de Louvre — S&o Paulo (SP)

Edificio Palais de France — Séo Paulo (SP)

Edificio Le Grand Palais — Sao Paulo (SP)

Edificio Maison Andrade Courrége — Sao Paulo (SP)

Casa Brasil Pedro Alvares Cabral — Santarém, Portugal

Exterior Museu Escultorico — Jardim das Esculturas — Seul, Coréia
do Sul
8. TROFEUS CRIADOS
Ano Local
2006 Braskem em Cena — 13° Porto Alegre em Cena — Porto Alegre (RS)
Instituto da Mama — Porto Alegre (RS)
2005/2004 Brasil dos (IBal]chos — Secr_etaria do Estado da Culturado Rio Grande do Sul
Cultura Gaucha — Secretaria do Estado e da Cultura do Rio Grande do Sul
2003 Melhores Arquitetos e Decoradores de Mostra Casa&Cia — Zero Hora,
Grupo RBS — Porto Alegre (RS)
2001 Federasul — Porto Alegre (RS)
Santa Casa de Misericordia, Instituto da Mama — Porto Alegre (RS)
1999 20 Gauchos Marcaram o Século XX — Grupo RBS — Porto Alegre (RS)
1994 Freio de Ouro — Expointer — Esteio (RS)
9. DISTINC}OES RECEBIDAS
Ano Local
2007 MeQtha Vermeil — Sociedade Académica de Artes, Ciéncias e Letras de
Paris — Franca
2006 Comenda Pedro Weingartner — Camara Municipal de Vereadores — Porto
Alegre (RS)
1993 Mencdo Especial em Arte — Governo do Estado do Rio Grande do Sul

Fonte: elaborado pela autora com base em MARGS, 2007.
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APENDICE B

SERIE PERDAS

Arminda Lopes
Jaz palestra

A artista plastica Arminda Lo
pes apresenta palestra amanha
as 17h, no Museu de Arte dc
Rio Grande do Sul Ado Mala-
goli (Praga da Alfandega, s/n°
fone 3227-2311). Arminda — cu-
ja exposigdo Perdas fica em vi-
sitagd@o no museu até 2 maio — ¢
o curador da mostra, Cezar Pres-
tes, vdo enfocar aspectos dz
obra da artista, que aborda em
suas esculturas temas como in-
justica social, sofrimento, medo
e perdas existenciais. A entrada
¢ franca.

Escultora fala sobre
obra no Margs

O Museu de Arte do Rio Grande do
Sul Ado Malagoli (Praca da Alfande-
za, s/n?) promove hoje uma palestra
:om Arminda Lopes, as 17h. A artista
plastica ocupa as Salas Negras do
Margs com a exposi¢ao individual
Perdas, que permanece aberta a
visitagéo até 2 de maio, de tercas a
lomingos, das 10h as 19h. Arminda e
» curador Cezar Prestes vao abordar
aspectos das esculturas expostas, que

tratam de injustigas sociais, sofrimen-

to e medo. A entrada é franca.

Meditacio
sobre a dor
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Margs exibe as esculturas de Arminda Lopes

“Perdas”, com esculturas de Ar- nas obras de pequeno porte, a escul- humana, segundo confirma a Biblia.
ninda Lopes, € o titulo da nova atra-  tura revela, neste novo estilo de tra- A artista plastica ¢ natural do
7o do Museu de Arte do Rio Grande  balho, superagdo ¢ amadurecimen- municipio de Santa Maria e
lo Sul/Ado Malagoli, que abre to. Ela utiliza a mulher oriental co-  atualmente vive em Porto Foi
( partir das 19h, na sede da - mo simbolo ou si- aluna de Dand-
le na Praca da Alfindega, com en- ndnimo de perda. bio Gongalves e
rada franca. Tendo como temas as  Suas pegas figu- Armindo Trevi-
njusticas sociais, sofrimento, medo rativas, de ex- san, entre outros.
+ tristeza, e com curadoria de Cezar  pressdo imével, Outras obras de
‘restes, esta nova exposicao apre- tam di- Arminda Lopes
ienta ao publico um total de 13 es-  versos e os mais também podem
wulturas em bronze e podera ser vi-  diferentes esta- ser apreciadas
MmSﬂnNﬁudoMarp. dos dolorosos, de em espagos pu-
1&&@&2@%&& abmd(nogm— blieosdeccldm}es
1a-feira a domingo, 1 1 gastia; e a patina como Canela,

Trabalhando com esculturas ha avermelhada so- Santarém (em
26 anos, Arminda Lopes revela que  bre o bronze su- Portugal), Seul
‘Perdas” representa um divisor de o barro, do (Coréia do Norte),
iguas em sua carreira artistica. An-  qual foi feita a Porto Alegre e
. . bondn nn Aasian a ira 4 Trahalha da articta nldctina am eynosicdn  Sao Paulo.

Figura: 42
Recortes do Jornal Zero Hora
Perdas, 2003
Fonte arquivo Museu MARGS

SERIE MISERAVIES

$ NO Margs, Alluuua

mostra suas escultu-
ras ¢ lanca o livro com 0
mesmo tema, 'M—

segundo andar do Margs, tem
unidade até o dia 24 de ju-
Em Miserdveis - A Estética

“Miseraveis”

A incontida forga da fragilidade absoluta.
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US MISeravels (e Arminud esudu el TsuuivuL ad
mentos da existéncia, a0 realizarem

esculturas pro-
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A estética que existe na dor
e criangas a moradores de rua. Jé no
titulo geral se estabelece um

A miséria
em bronze
vermelho
Aartista gaich

Aminda Lopes inaugur
hoje expasigéo no Marg

e ruas day grandes cidades. Miserdveis - A
Alfbn:  Estticu e Dor € 0 Wl da e, As cxcl-

sart. em Para. Pedo computo, revebe a M
dalha Vermell, concedida pole Acsdemi

taras, gracas &
el ptpes Arminds, w--uql«rdr

Em uma séric de 10 esculturas em e averrmc]

Innu--h-ulm-.d-m
mina - com acentos dramdticos -
questio da pobreza no Brasil.

[muw:‘mm comenta 1

o prdpri stoc, - B queriaspoduc s o
dox dan pessoas

(-qiuuwhll-'—m-
‘et aks coen roupes que 3 cscuki

e gk socel avrdow-
ata pode ser mais potente que 4 10 de
n

pobitn, por cxemplo. r-nuyl.
Vasco Prado, 4 anista de 80 n.un-.-hu-m-mu_l. :«w--mm-uu-g

w

ins

duardo Bi

E
| =

B 4 goveradora do RS, Yeda Crusius (C), @ a Secretéria da
Cultura de Estado, Ménica Leal (E), visitaram ontem a mostra
Miseréveis - A Estética da Dor, de Arminda Lopes (D), que
estd no Margs (Museu de Arte do Rio Grande do Sul), em
Porto Alegre. Acompanhadas pela artista, elas percorreram a
exposicao que, além de dez figuras em bronze reproduzindo
seres humanos integrantes do cotidiano das grandes cidades
possui ainda uma Instalagéo, onde a artista consegue
ranmdizir o sentimento de dor. desesneranca e abandono.

Gerdat :
Picninia s Jay Lapes e

Figura: 43
Recortes do Jornal Zero Hora
Miseraveis, 2006
Fonte arquivo Museu MARGS
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APENDICE C
OBRA DO ACERVO DO MARGS

ARMINDA LOPES

Espera, 2003

Bronze com uma pétina
Tamanho natural, 108x53x78cm
Fonte: acervo do MARGS

Figura:44

A Espera® (Figura: 44) faz parte da série de treze esculturas intitulada “Perdas — A
Estética da Dor”. Esta série foi apresentada no MARGS em 2003 e em varios museus no
interior do Brasil e Rio Grande do Sul.

Este ciclo de passagem, na linha ténue da vida, faz pensar na importancia dos
acontecimentos dirios.

Fala de sentimentos universais e atemporais do homem. Fala da dor do homem, da
dor do mundo. Fala das dores que ndo queremos enfrentar, mas que € impossivel deixar de ver
e viver. A Espera (Figura: 41), representa a conscientizacdo e a impoténcia do enfrentamento
com a dor. A mulher representada de maos estendidas aguarda o seu destino com olhar de
aceitacdo e entrega.

Arminda lutou contra os preconceitos de sua época para chegar até aqui e tornar-se
hoje reconhecida e agraciada. Ela retrata na poesia abaixo 0s sentimentos e angustias a

despeito de tudo. E cada etapa da série vem acompanhada de muita poesia e literatura.

35. A obra que estd no MARGS, ndo ficou apés a exposicdo. Retornou para 0 museu mais de um ano apds a
exposicao: Perdas - a Estética da dor. Foi uma doacdo atendendo ao pedido do entdo diretor Paulo Amaral.
Criada com a intencdo de além de quebrar a frieza do bronze, remeter a ideia de terra, que € de onde viemos e
para a qual voltaremos.’
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Lutei contra preconceitos e necessidades. J& com quatro
filhos, entendi e decidi que definitivamente minha vida
e minha realizacdo estavam intimamente ligada a arte.
N&o poderia mais fugir ou afogar no siléncio, os estados
da minha alma. Meu objetivo sempre foi a escultura e o
social. Desejava falar sobre os desvalidos, a miséria e
suas consequéncias. A velhice sem condi¢Ges primarias
e sem dignidade.

Sabia que para tratar destas questdes precisaria
amadurecer e aprimorar minha arte.

Primeiramente modelei a vida, a mulher, sua
exuberancia e as benesses da juventude. Até que a vida
me fez novamente viver a morte. A depressdo e a dor
me apontaram que estava pronta para o que vim!
Desenvolvi uma trilogia que denominei “A Estética da
Dor”.

Primeiramente Perdas. A dor fisica da perda. Foi uma
catarse pessoal: questdo de vida ou morte! A segunda
Miseréaveis, onde modelei a miséria e os canceres desta
sociedade: a droga, o roubo, a violéncia, a gravidez e
prostituicdo na adolescéncia. O desespero e a loucura de
um povo sem esperancas.

A terceira foi Estados da Alma. Estados de uma alma
insana. E o rito de passagem. Exploro aquilo que
ninguém quer pensar. Falo da morte e do apego a vida.
Agora crio a Velhice pobre, sem assisténcia e dignidade.
Passei 10 anos criando monumentos e com individuais
somente em museus e espacos institucionais no Brasil e
no exterior: USA, Portugal, Franga.
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APENDICE D

TEXTOS POETICOS DE ARMINDA LOPES PARA A TRILOGIA

Além de sua produgdo escultérica, Arminda Lopes elabora textos poéticos que
funcionam como extensfes conceituais de suas obras, ampliando a compreensdo de seus
processos criativos. Publicados em seu blog, esses escritos evidenciam a relacdo entre sua
pratica artistica e suas experiéncias pessoais. No texto Perdas, por exemplo, a artista descreve
0 barro como um aliado simbdlico, capaz de oferecer equilibrio emocional durante a criagao.
As figuras femininas que modela sdo apresentadas como parceiras na elaboracdo de
experiéncias de perda, atravessando afetos e estados da alma marcados por sofrimento, medo,
desespero, vulnerabilidade e pela condigdo, por vezes, miseravel que atravessa suas narrativas
poéticas. A autora também manifesta uma postura de inconformidade diante dessas vivéncias,
sugerindo que tais figuras retornardo, simbolicamente, para completar um ciclo expressivo
(Escultora Arminda Lopes, 2004). A seguir, apresentam-se alguns dos textos produzidos pela

artista para acompanhar e compor suas obras.

Perdas

Sou terra. A terra, o barro, € meu aliado, é conivente, € meu ponto de equilibrio. Ele acalma
minha alma e minha dor. As mulheres sdo minhas parceiras. Acompanharam a ainda
participam da elaboracdo de minhas perdas.

Passaram pelo sofrimento louco, pelo medo, pela desesperanca, pela entrega e pela tentativa
de conforto. Ficaram como eu por ai...

Faltou a conformidade, faltou a aceitacao.

Pode ser que um dia elas voltem e completem o ciclo.

Acredito que o tempo as traga de volta.

Por enquanto é o que tenho condi¢oes.

Miseraveis

E impossivel passar sem ver!

E impossivel fingir ignorar!

E impossivel ficar de boca e coragdo calados!

Sinto o peito doer, doer aos farrapos... em farrapos pelos farrapos.
Preciso despertar coragGes que optaram pela cegueira.

E tempo de acordar e sacudir nosso pais.
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Algo precisa ser feito. Que este seja 0 comego: a conscientizacao.
A conscientizacdo de uma grande mudanca

Deixo uma pergunta: qudo miseravel és tu que ndo enxergas a miséria do teu povo?

Estados da Alma (obras expostas no Museu Jalio de Castilhos)

Sinto que € a hora de subir ao pulpito

Nd&o sei se por ter nascido numa familia catolica, pelo misticismo que me acompanha, pelo
encanto pelos mitos, pelo ndo visivel, pelas incognitas, sou uma apaixonada por ritos. A vida
e a danca em seu ritual sempre foram a fonte de meu trabalho. Passantes de uma linha do
tempo, somos todo momento participantes como expectadores e autores de grandes comédias
a grandes dramas, até que nos tornemos, entao passageiros.

Passageiros para o incerto...

...E, enquanto fizermos parte desta “dan¢a de cadeiras”, somos implacavelmente atingidos por
imensos sentimentos que nos remetem ao limbo, do qual acreditamos nunca mais sair, até
porque sentimos ser a melhor opgéo.

Talvez a necessidade fisica da sobrevivéncia, através da expressdo materializada dos estados
da minha alma, me auxiliam no processo de purgacao da dor...E a danca continua.

Nada foi pensado, planejado ou projetado: apenas a necessidade do momento. Uma a uma,
foram exorcizando minha alma.

De repente, com uma ritual a ser realizado. Ele surgiu inconsciente e estava pronto.

Era sé juntar os pedacos. Tudo estava muito claro: era uma Capela. Estendi o processo. Havia
criado a galeria dos insanos, dos passantes... dos fiéis. A danca do ofertério o bailado bailava
aereo ... Eram sete os passageiros.

Sobre o altar o abandono jazia.

No chdo, o grito da hipertrofia da alma se consagrava.

Estendido sobre o altar, o Profano Sudario.

... E erguida e pronta estava a partida

As Mulheres

As mulheres que crio séo mulheres que me seguem.

Sdo mulheres que compartilham meu dia a dia, minhas alegrias e minhas dores.
Como eu, representam as mulheres de todo mundo.

A criatura é o espelho da alma do criador. Sé posso parir parte do que sou.

O que sou é parte do momento.
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O momento € o responsavel pela criatura gerada.

Virginias, Luizas, Franciscas, Angelinas, e outras tantas sdo todas Armindas.

Algumas delas, como eu, fazem parte do cotidiano.

Representam o universo feminino no seu todo.

Outras delas acompanharam a purgacdo das minhas dores, materializaram meus sentimentos.
Tomaram para elas o meu sofrimento aliviando a minha dor.

Tornaram-se parte de minha catarse, trazendo-me novamente a vida.

A elas agradeco minha sanidade fisica e mental. O trabalho do artista é o proprio artista!

(pensamento da escultora Arminda Lopes Ago, 2014).

Estados da Alma

Nada € pensado antes tudo € um processo.

Tinha uma equipe que se encontrava aqui, a noite acompanhando meu trabalho e pensando na
realizacdo da exposicao e de um catalogo e apds um livro com a trilogia.

Discutiamos como e onde fazer.

Como juntamente com essas esculturas comecei a fazer varias outras menores que apenas
dorsos 0 que o grupo ndo entendeu, porque achavam que j& eu estava fazendo outra
exposicdo. Na realidade nem eu sabia, mas disse que fazia parte ...

Discutimos, conversamos ate tarde.

No outro dia acordei e fui para o computador escrever (sabes g gosto muito de escrever) e fiz
0 texto que foi a abertura da minha exposicao.

Entendi que minha exposi¢do era um rito e g deveria ser exposta numa igreja,capela , ou
hospicio . Era o rito de passagem. Na entrada is PASSANTES

FIEIS INSANOS, que somos todos nos!

Num circulo estariam os PASSAGUEIROS (eram 7 circulando)

Mais a frente no chdo O Grito.

Na Ara o abandono jazia, na frente A PARTIDA , virada para o publico e atras dependurado
estaria o Sudario Profano.

Estava tudo pronto, era sé achar o local para a realizagdo.

Apresentei para 0 grupo minha ideia e na préxima reunido ja tinhamos o

Projeto em 3D realizado.

Assim foi meu processo criativo. Que era um rito.
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APENDICE - E
PERDAS
(Catalogo MARGS)

ARMINDA
LOPES

fa Lopes brora 1

U dlas funges fundamentals do un musea 6, além de abrigar a arte o

Ladt, 2004

vie 0 fogo que s devasta, Cuname e

o, revelar de foema water

1 a praducio artistica da regido em quo de e

dtua, Um 7 historia

scu &, antes de maks naca, o templo em que se abs o um

pove. Assim, 4 realizagio de mostras tempordries encontrase entro 4 o ok
! - ot o e oottmts — ™ a3 mewna e & humanidade inteina gue naw

purceptives ¢ aguardadas atividades
adke do

o musew. O MARGS ADO MALACOL),

stacdo (que tim por missio fomentar a arte, sente -se onrado e abrigas &

ia de Anmine

Lopss, chancekindo uma obra madura qu

anos de de
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sngolar esta em que Amminda rompe de forma cea com uma visio antes talvez um
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e, Gquem ssbe na
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tersa o mundo vive o drama moderno d
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A ostio as pogas do Arminda: todas fgurativas, todas mspiradas em figuras

feminine. £ oo que 850 tem a ver com a personabidade da antista. Bl & uma

mulher. Emboea a escultura nio tenha sexo, & produzida por um ser bumano com

Lsdo, tais
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andeestond primarily as an

sudacions stieving, seves

g od s ry, of a nexcessary stance, o master what the cost. She

preses hersalf i phases that are intevfnked and shat ustify b

awn genesis of splling

the deformed concepdan of the women's body and its disproportion, which
ranslate hor historical auffering,

THE LOOK IN
ARMINDA LOPES
[
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There i alwiys @ decishn moment in the ke of artists. This happens aiter a
profonged maturation of the project and they expesience 3 Kind of insight—a sudden
and miraculos ray of [, 50 t0 spesk, shines in-and  synthesis of what they think,
what they foel, and what they csn da ol comes topesher | say ‘What they can do®
becauso art proapposes technkque and this i not acguised apart from a continual
exercise of he possibibtes themsedves.

Ths s what has happened with the sculpiress Arminda Lopses. Hes new works

pust. The antt
surprised even hesself, advancing in a direction that o 008 could have foreseen,
achancing ot unexplored teritory. In summary, antically speaking, she took a
quantum keap.

The talent of an antis shoukd never he underestimated. Surpries aro abways
Turking and) in the case of Arminda the surprise was greater because hes foebings and
e her 10 seek

c
1

ke wp an indissoluble set in any true aristic production, butitis undeniable that the
hanmany between both of them is not an easy goal to be reached. In the cae of

Arminda, even with oth ] his

cametofrulson

Would it be possible 1o imagine such warks without a profound existential
experience? | think not Hawever, ket s leave that 10 oae scde. What maters i the cesul
‘of the emotions and the mater sizing of what s felt

Hi sempre e moment deciivo na vida dos anisi: ¢ quando, apds
prolongacds maturacho do profet, cles experimenta urma espécie de insight - ou, se
quneren, em bom portugas, uina espécie de estalo-de-Viewa + ¢ reallzam uma
sl onfre 0 e pensam, o Gue sentem, ¢ 0 que podken fazer. Dign *o que podem

VS0 e & ate supde tlonica, ¢ esta o se adguire & nda ser mediinge o
Tocontione das préprins porsiblidades.

Fol o e e dheu com o escubora Aurioda Lopes. A sus pova sdek e pusas,
i “Prerdas”, o fem solucdo de continuidace com & pecas do passadh, A
supercu o si mesma, vanganda numa diregho que niaguden podks prever,
100 um tiertorks vingen, Noma palavea, realizo, artisicaments fakind, um

1éftivo,

THE BRONZES OF

ARMINDA LOPES - Ny se deve subestinu o lenty deum arisi, Assurpreses etdosepre &
At v |8, 10 €290, tho Arrminel, 2 stimeosa ol malar ol fako de que o8 serdimonton o
9, base dtons cla arte, & kevaram o bustans formsas inetas. Contededo ¢ hurma
Jem um congurko indssociivel na verdadolra produgio arftica, mas ¢
e harmoni entre ambias o s obyethvo el de ser atiogdo. No o
inck, meso com alguns togues d eedelca ou do oxaagin expressionista, Wl

N dconteey

Podkesesly imagiear fl sérle de peas sem uma peofunda wncia
existencial? Perio que ndo, Absralamen, poréen, diso. O queimpotta & o resultado
(hs o fes, A conctizagao st dossentimealos.

Here they are, Arminda's places of art--all of them fguratve, all of them
ispised i feminine figures. Obviously this has surmeshing Lo do with the personality of
the artist. Shesis i worman. Thaugh sculpture docs not have gende # 1 produced by a
human besng with digital and speciic imgressions, and in this case those of a wormen
On the other hand, such fgares reprosent, without exception, conditions of pain, of
abandonment, sadness, desolation, and angush. Finally, these figures ane wibutary of o

ol quastyle and a cle bk with

Expressionism. In one woed, the artist does oot siray from the realist implications of
these gstures, though these gestures may bo “deformad’, which takes on the qualities

As for the rest, coukd these b e of ’,
when considering this word in & seese that subveas the lazincss of sadentary yision,
which | 5 el up ok being seen?

1t b the purpose of the artist to take the things back 1o their original novelry. 10 the fint
gazo fmm the chidren. Furthermane, speaking of feelings, In our socicty they are
withheld, o at beast *deformed” in the foofish serse of
aways blue skies.. Life is demanding, itis love, and cannot thereore be covered up by

spression, & if life were

& dhoclete coating, Principaly, it is necessary 10 consider pain s one of the key
experiences of existonce. P, affes love, i & the greatest of experiences. We do
ot pesed t think only i the spases of physical pain, Mora! pain and of sliection are
infinitoly groater. They wore what brought Anrenda o search In sculpuore at its
metamorplusing, Allow me 1o explain hem this way: in a mobile woeld, with no time
for anything, whese you cannat make heads or tails of things, v predrred an st
expression, though in kaginative sems she has conferred o ber pioces a natabile
paychological mobility, thanks to their gesturcs. b € not said thet pain has power 1o
immobiize! Aminda’s sculptures offer 1 the onlooker 4 meditation of theie own
feclings in Right of the kosees of each oxistencn. Thoy am pungent metaphors of the
esential bosses—those in the family, of loved ones, which may even indude the soclal
losses resulting from huaman oppressons.

(08 BRONZES DE
ARMINDA LOPES
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What impreses me, beyond this, in this new dlptues

Arrrinda, is the aeahetic her creasions. Her

pomsible: for b ko use a resource wicksy usexd by the Greeks and later an by thase

e, which we call deaping. W could say hat Armincla metalized the

e, as i his shiet acjective peberrec] 1o the boc which, with its

mavemert, makes up the dol

atiorm. This ghves anaddional charm

the gestuing of the personages would tend to call aitention Lo i, The

aaxha

tresatrment of the surfaces reelue

A, i Lo the ey 2 componsony

atice th the gestures of thy

5 ane, i general, well

orchestrated, withut excessiee emotive overspils, | boliove that the accentuated

voime: o the Bare members contributes 1o halance the pieces, especially in the case

af ther hands and foat. Natice in the faces of the peronages that slmas all of th

Drgjue e impressiona. além disso, na nova série de esculius,

recurss kingsmer
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APENDICE - F
MISERAVEIS

(Catéalogo) ; e

liserdveis

a estética da dor

Arminda Lopes - Franca 2007
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A TRAJETORIA DA DOR

Nos (iltimos anos a escultora Arminda Lopes vem se notabilizando pela
contundéncia de seu trabalho. Explorando a figuragio, em grandes dimensdes,
ela vem construindo um universo onde transfere para o metal, inquietagoes e
vivéncias doloridas, propiciando um malor diferencial a sua trajetéria artistica.
Sozinha em seu atelier, ela molda na argila as figuras sofridas que adquirem vida
prépria depois de condluidas em bronze.

Assim foi com PERDAS, apresentada na primeira metade desta década,
iniciando a0 que ela denomina A ESTETICA DA DOR. Nesta série predominam
figuras femininas em formas que despertam emogées diversificadas ao
espectador.

A continuidade desta pesquisa fez Arminda evoluir para OS MISERAVESS (nada a
ver com o romance de Victor Hugo), um novo mergutho nos meandros da
condigdo humana, demonstrando o crescente amadurecimento da escultora.
Novamente figuras sofridas possibilitam um novo olhar sobre a condicao
humana. Esta reflexiio emocionada ultrapassou as nossas fronteiras, ganhou
repercussio nacional (com exibigoes em varios Estados) e chegou  Franga,
através de individual, na Galeria Mansart, em Paris.

Este reconhecimento a obra de Arminda culminou com o convite para expor

numa das salas do Museu do Louvre, uma justa homenagem ao talento desta
artista do Rio Grande do Sul.

Décio Presser
Curador, jornaista ¢ galerst

=

£ impossivel passar sem ver!
£ impossivel fingir ignorar!

embre 2007
10h a 20h

£ impossivel ficar de boca e coragio calados!

Sinto o peito doer, doer aos farrapos... em farrapos pelos farrapos.
Preciso despertar coragoes que optaram pela cegueira.

E tempo de acordar e sacudir nosso pals.

Algo precisa ser feito. Que este sefa 0 comego: a conscientizacao.
A conscientizacio de uma grande mudanga.

Deixo uma pergunta:
Quio miseravel és tu que nio enxergas a miséria do teu povo?

Arminda Lopes
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“ARTS'SClENCESfLETTRES”

DIPLOME DE MEDAILLE
de VERMEIL

Nadams Lopt
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Arminda Lopes

L

A escultora gaicha Arminda Lopes apresen
esthétique de la doufer. A mostra realizada r
Intensa repercussio no meio artistico paris|

A obra de Arminda Lopes, constituida de |
personagens, que convivem no cotidiano d
vivem pelas ruas e que aprendemos a ndo
expostas de forma inédita, voltam-se para
Porto Alegre — cidade onde reside a escult

O ponto alto das pecas sdo as roupas de rmy
colhidos de pessoas reals nas favelas da cid:

Para executar essas esculturas figurativas e
Lopes emprega a mao-de-obra de fundid:

Para completar © universo do conjunto da Gura, nes paav a3 us @ WL EAPUE U 3TU ISIUNTIGIY, YUB © COTIParumiass
pela humanidade:

 impossivel passar sem ver!
I impossivel fingir ignorar!
£ impossivel ficor de boca e coragéo calodos!

Wnto o peito doer, doer aos farrapos.., em farrapos pelos farrapos.
freciso despertar coragoes que optaram pelo cegueira.

[ tempo de acordar ¢ secudir 0 nosso pais.
Algo precisa ser feito. Que este seia um comeco: o eonscientizacdo.

A consclentizocdo de uma gr i
B *  SALAO DO LOUVRE:
o et e quena. . © RECONHECIMENTO
DE UMA TRAJETORIA

A wxposicao, dada sua reley . a Medalha de
Yormwil, no Pavillion Daupl participacio no
Salio do LOUVRE de 2007
Cézar Prestes
te do Rio Grande do Sul

Arminda Lopes solidificou sua obra artistica no inicio desta década quando iniciou a série
“A estética da dor™ com o tema “Perdas”, um conjunto de treze pegas em bronze.

/Apbs reconhecimento da critica e apresentagio da colecio “Perdas” em importantes
museus e espagos culturais brasileiros, a necessidade de continuar a tratar "A estética da
dor" se fez presente. Concebeu entio "Mi ", aonde dez rb: a0
retratados em forma de abandono e descaso pela sociedade e governo.

“Miseraveis — A estética da dor" fez com que sua obra fosse conhecida e reconhecida pela
comunidade cultural francesa aonde foi apresentada em Paris, na Galeria Francois Mansart,
em 2006. Este conjunto escultérico, também em bronze, rendeu a indicagdo da Sociedade
Académica de Artes, Ciéneias e Letras de Paris para Arminda Lopes com a premiagio da
Medalha de Vermeil.

Uma trajetéria de trinta anos laureada com o reconhecimento da sua obra através de
prémios, titwlos e criagio de monumentos publicos s6 poderia ser ainda maior com a sua
participago, em 2007, no sakio de arte mals importante da Europa. O “Salon du Louvre”,
em Paris, com as esculturas “Ladrdo de maci” ¢ “Candeliria I, da série “Miseriveis — A
estética da dor”.

Marcelo Moreira
Marchand




Saredto Amadous

escukurs e browre
11 2em x 30cm x 350m
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escuiturs om bronzs
105em x S0cm x 35cm
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108w x 300m x D5cm
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