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O olho se tornou olho humano do mesmo modo
gue seu objeto se tornou um objeto social, humano,
vindo do homem e destinado ao homem

Karl Marx

Ver é talvez sonhar, mas se lhe chamamos ver em
vez de lhe chamarmos sonhar, é que distinguimos
sonhar de ver.

Narramos quando vemos, porgue ver € complexo
como tudo

Fernando Pessoa

Os seus olhos enormes
Olhos de fome, sempre famintos de ver
Uns olhos insones
Que nunca dormem
Sempre querendo dizer (...)
S&o como olhos de vidro
Sao como lentes de aumento
Pra enxergar o que € visivel por dentro

Kristoff Silva



RESUMO

O objetivo deste trabalho é compreender a relagée Enagem, conhecimento da vida social
e ensino de Sociologia na educacao basica. Prapadezer um levantamento dos principais
recursos visuais (fotografia, filmes, videos, doentérios, pinturas, charges etc.) utilizados
pelos(as) professores(as), bem como identificasrmd de aproveitamento desses recursos
pedagogicos. Estamos preocupados em saber em qlidanesses instrumentos visuais
podem contribuir para a compreensao da sociedadautas de Sociologia, e em que medida
essa compreensdo estd baseada naquilo que denawinala estranhamento
desnaturalizacdoe pensamento criticoPara isso utilizamos uma metodologia qualitativa
baseada em entrevistas semi-estruturadas com gwofséas) de Sociologia de algumas
escolas de nivel médio do Brasil. Os resultadosrgrexdos apontam para a importancia dos
recursos imageéticos nas préaticas pedagodgicas corterscdo de aproximar os alunos dos
conteudos programaticos da disciplina. Verificoussebém a dificuldade dos professores em
desenvolver uma reflexdo mais consistente do pdetwista metodologico e, sobretudo,
sociologico, de modo a possibilitar a construcda@aahecimento através das imagens, para
além da transmissdo de conteltdos e temas curdsul@® desenvolvimento da andlise
sociologica tem a ver com uma pratica pedagogi@ eyercite a imaginacdo mediante a
educacdo do olharpermitindo aos jovens estudantes uma vivénciglsatis sensivel e
humana diante do mundo.

Palavras-chave: Imagem e conhecimento; Ensino del8gia; Educacao do olhar; Cultura
visual.



RESUMEN

El objeto de este estudio es comprender la relagitre imagen, conocimiento de la
vida social y ensefianza de Sociologia en la edutascolar. Se propone hacer una
analisis de los principales recursos visuales dfaifdas, peliculas, videos,
documentarios, dibujos;artoonsetc.) utilizados por los(as) profesores(as), asic
identificar la forma de manejo de estos recursaa@égicos. Estamos preocupados en
saber en que medida estas herramientas puedeibaonpara la comprension de la
sociedad en las aulas de Sociologia, y en que medi@ comprension esta basada en lo
que llamamos destranhamento, desnaturalizacdo e pensamento @rilara tanto
utilizamos una metodologia cualitativa a travésed&evistas semiestructuradas con
profesores(as) de Sociologia de algunas escuelasivéé medio del Brasil. Los
resultados apuntan para la importancia de los sesuwisuales en las practicas
pedagogicas de los maestros como medio de aproXomaalumnos del contenido
programatico de la disciplina. Se observé tamUdeshdificultades de los profesores(as)
en desarrollar una refleccibn mas consistente detop de vista metodoldgico v,
sobretodo, sociolégico, de manera a posibilitacdastruccion del conocimiento a
través de imagenes, mas alla de la transmisiorodteridos y temas curriculares. El
desarrollo de la analisis sociologica tiene que a@r una practica pedagodgica que
ejercite la imaginacién por medio de la educaciénlal mirada, permitiendo a los
jovenes estudiantes una vivencia social mas sengibbimana frente al mundo.

Palabras clave: Imagen y conocimiento. Ensefianz8&ad#ologia; Educacion de la
mirada; Cultura visual.
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APRESENTACAO DO TEMA, DOS OBJETIVOS E DOS PROCEDIMENTOS

Uma das contribuicbes da Sociologia para a formalg®s jovens do Ensino
Médio diz respeito a compreenséo das atividadeperiéncias praticas vividas por nos
no mundo da cotidianidade. A classica expressabalx (2006) segundo a qual os
homens fazem a histéria, mas a fazem sob circuniatidadas, independentes de sua
vontadé, serve de exemplo para demonstrar o grau de czitiatee que requer o
estudo das sociedades humanas. A recente obragidé da Sociologia em todas as
escolas do Ensino Médio do Brasil faz com que ofigsionais da area se dediquem a
elaborar metodologias de ensino e aprendizagenuadag com o saber escolar, que
difere muito do saber académico, e com os dilemasjuslentude na sociedade
contemporanea. Nesse sentido, a Sociologia tenfreel® uma dificil tarefa que é a da
formacdo de jovens na educacgdo basica tendo em wigfrau de complexidade do

mundo social.

A presente pesquisa surgiu como consequénciawddvenento que tive com o
ensino da Sociologia nos ultimos anos do cursoiéieci@s Sociais da UFRGS, pouco
antes da Sociologia se tornar obrigatoria por Las escolas brasileiras de ensino
médio. Assim que finalizei a Licenciatura, fui dadas de Sociologia como professor
substituto do Colégio de Aplicacdo da UFRGS. EsgeréEncia me fez refletir muito
sobre a prépria formacéo do cientista social, tepdorever muitos conceitos e funcdes
que foram idealizadas ao longo da formacéo. A aseal pratica pedagogica em sala de
aula (e tudo o que decorre disso) foram, em granddida, responsaveis para a
construcdo de um sentido grandioso e belo da niorhecao profissional em Ciéncias
Sociais. Foram esses espacos de atuacao que raeeeii@m o tema e as questdes que se

apresentam nesta pesquisa.

A escola é um espaco rico para se levantar pr@sete natureza socioldgica,
seja com relacdo a organizacdo do espaco escblar feoma de poder disciplinar, seja

a organizacao politica dos estudantes como fornrasilténcia a escola disciplinadora,

! Mais precisamente: “Os homens fazem sua propstoria, mas ndo a fazem segundo a sua livre

vontade; ndo a fazem sob circunstancias de sudhaseosim sob aquelas com que se defrontam
diretamente, ligadas e transmitidas pelo passgditARX, 2006, p.15)

2 Parecer CNE/CEB 38/2006. Lei n® 11.684, de 02idkg de 2008 que altera o Art. 36 da Lei no 9.394,

de 20 de dezembro de 1996, que estabelece aszéisetr bases da educacao nacional, para incluir a
Filosofia e a Sociologia como disciplinas obrigat$mos curriculos do ensino médio.



ou as hierarquias institucionais e as disputasadierpno cotidiano escolar, o debate
sobre juventudes, relacdes de trabalho e relagimasocsaber, enfim, sdo inUmeras as
possibilidades que a escola oferece em termos dsapeociolégico. No entanto, o
presente trabalho ndo entrara nessas questdeqrppesgiara o debate sobre o ensino
da disciplina de Sociologia no interior da escagjag, no momento, julgamos ser de
extrema urgéncia por conta das dificuldades enada$r pelos(as) professores(as) em
consolidar uma tradicdo pedagégica no nivel médORAES; GUIMARAES;
TOMAZI, 2006).

O desafio da Sociologia é ainda maior se pensaemoalguns dos obstaculos a
sua frente: ela possui pouca tradicdo e reconhetimeas escolas brasileiras. Os
congressos ou encontros que reunem professords(&jciologia do ensino médio sao
raros. A reflexdo sobre o ensino desse novo componemt&Ealar s6 agora comeca a
ganhar espaco relevante nas pesquisas académijcatentkt disso, ha ainda grande
namero de outros profissionais ministrando aulasSoeiologia. Conforme Luiza

Helena Pereira, em Porto Alegre

h&d 309 professores lecionando as disciplinas desdfila e de
sociologia. Destes, 90 professores tém formaca@cégm (em
sociologia e/ou filosofia), 48 tem formacdo em eEdpa e 171 tem
“outras” formacgdes. Ou seja, 29% dos professoresf@dnados na
area de filosofia ou sociologia. Destaque-se, neveae) que ndo é
possivel saber, neste caso, exatamente quantossgooés S&o
formados em Ciéncias Sociais, supondo-se que é&steern seja
menor ainda. (PEREIRA, 2009, p.04)

Frente a esse quadro de desafios e obstaculeganhes fazer das reflexdes aqui
presentes um estimulo para se pensar ndo som8aeadogia na escola mas também
na Universidade. Ou seja, a experiéncia pedagazicsala de aula pode enriquecer o
conhecimento sociolégico e trazer novos temas @n@voblemas para as pesquisas
académicas, da mesma forma que a formacdo unar@sfirecisa estar em sintonia
com os futuros professores e professoras de Sg@aala escola basica, ressignificando
conceitualmente os temas e problemas surgidos esgse0, enriquecendo, assim, a

pratica pedagdgica e a atuacao publica do profiakio

% Dentre eles, merece destagueEncontro Nacional sobre o Ensino de SociolamaEducacéo Basica
ocorrido em 2009 no Rio de Janeiro, além de ownasntros de carater estadual. No Rio Grande do Sul
tivemos oEncontro de Professores de Sociologia e Filos@i@brigatoriedade do Ensino de Sociologia
e Filosofia no Ensino Médio - relevancia, préoxinpassos e desafipsealizado em 2008 na Universidade
Federal de Ciéncias da Saude de Porto Alegre (URLSP



O presente trabalho propde-se a uma reflexdo sobrse de recursos imagéticos
na sala de aula com o objetivo de compreenderzad&s teorias socioldgicas, as
relagdes entre imagem e conhecimento da vida saoialribuindo para umeducagao
do olhar Em outras palavras, este tema pertence a umaag®sn metodoldgica e
epistemolégica que tem como principal objetivo deekver nos estudantes as
potencialidades dolhar socioldgico a partir de referenciais imagéticassprtando o
olhar critico, insatisfeito com o mundo empiricatees visualmente dado. Por recursos
imagéticos consideramos todos os aparatos visuaigsdmvisuais utilizados pelo(a)
professor(a) em sala de aula, com vistas a eneguesua experiéncia didatica: filmes,
videos, documentarios, fotografias, pinturas, admeic. Esses e outros recursos visuais
sdo, hoje em dia, instrumentos situados para al@rnachpo da arte. Sdo elementos
estudados no dominio do que alguns pensadoresteeceentre eles Mirzoeff (2008),

chamam deultura visual

Por mi parte, creo que la cultura visual es unatjpe que tiene que
ver con los modos de ver, con las practicas delrmion los sentidos
del que llamamos el espectador, el 0 la que mug & el objeto o la
cosa que se mira puede o0 no ser un “objeto de, aite una serie de
cosas que son experimentadas por gente en el fgesen el pasado,
pero lo cierto es que no hay una frontera herméfica proteja al

objeto artistico de otras formas de objet@elIRZOEFF, 2008,

p.70).

Nesse sentido, o campo de estudo da cultura yisassupde atividades ligadas
ndao somente a arte tradicional mas também a objetasso cotidiano, produtores de
imagens como as fotografias digitais, os videoslipes jogos do computador, a
publicidade, o grafite, os videos etc. Podemosmafiy assim, que a sociedade
contemporanea é dominada, sobretudo, por uma grprafgidade de imagens que se
apresentam para 0s sujeitos como sendo natur@iscialsnente aquelas propagadas
pela realidade virtual da Internegafmes videos doYoutube Orkut, Facebook
Fotolog’s, Flickr etc.) contribuindo assim para a sua banalizacét® €enario coloca
um novo desafio a todos aqueles(as) que lidam cedueacdo e especialmente aqueles
gue educam sob a perspectiva sociologica. Esséaltga a ver com uma nova atitude

(ou habilidade) a ser pensada pelas ciéncias hsrenampeténcia para ver

Durante o trabalho, tomamos como referéncia alidimde da Sociologia
explicita, de modo geral, nas Orientacdes Curneslalacionais para o Ensino Médio —
OCN’s (MORAES; GUIMARAES; TOMAZI, 200§: o estranhamento e a



desnaturalizacdodos fendmenos sociais. Esses conceitos referemn-sgperiéncia
pratica da vida cotidiana e sua aparente natuddidatravés da articulagdo entre temas,
conceitos e teorias préprias da Sociologia, é peksferecer ao aluno(a)/cidadao(a) um
conjunto de informacdes sociologicas que lhe perminduzir no dia-a-dia suas
possibilidades de intervencdo nos processos spektimulando-lhe o espirito critico e
a vigilancia intelectual. Ao longo do primeiro capd delimitamos os marcos de
entendimento desses conceitos e, a partir delegaitos respostas para o seguinte
problema que se apresenta: em que medida a uitizdg imagem como ferramenta
pedagogica nas aulas de Sociologia contribui par@nbecimento da vida social numa
perspectiva desnaturalizadora do cotidiano, conopgam as OCN’s? Dito de outro
modo, como ensinar Sociologia se utilizando de ressuvisuais e/ou audiovisuais?
Como inserir a fotografia, o video, 0 cinema paespeértar o interesse do(a)
educando(a) sem com isso perder o rigor e senfdrams as aulas de Sociologia num

simples espaco de entretenimento?

Assim sendo, o0 objetivo desta pesquisa foi, etmgard lugar, identificar os
usos possiveis de imagens nas aulas de Sociologasino médio, e, posteriormente,
compreender a forma como ela € trabalhada pelo@egsor(a) e qual a sua
contribuicdo para a construcdo do conhecimentookiggico, isto €, a relagdo entre

imagem e conhecimento da vida social.

Para isso, fizemos um levantamento dos princigaisrsos didaticos visuais e
audiovisuais utilizados pelos professores mediami&todologia qualitativa, com
entrevistas semi-estruturadas e um pequeno quéastioque serviu de auxilio para
obtencdo de dados de carater quantitativo. Fordrevistados(as) 10 professores(as)
de Sociologia de algumas escolas do Pais que fagende imagens em suas aulas.
Parte das entrevistas foi feita durante a real@zal@l Encontro Nacional sobre o
Ensino de Sociologia na Educacéo Bésielizado pela SBS (Sociedade Brasileira de
Sociologia), na Universidade Federal do Rio deidarf&/FRJ), em 2009, e, portanto,
abrange professores e professoras de diferentedidexbes do Brasil (Sdo Paulo,
Palmas, Abaetetuba, Bento Goncalves, Santa Mawoao PAlegre, dentre outras
regides). Além disso, nesse mesmo espaco, acondeCdicinalmagem e Ensino de
Sociologia ministrada pela prof. Ana Lucia Lucas Martins RI, que serviu de
campo de observacédo das discussdes conceituaiweanéle utilizacdo de imagens por

professores(as) da educacao basica.



A entrevista buscou contemplar as praticas dosegre sociologia no que se
refere aos usos da imagem em sala de aula, tendo peferéncia um tdpico-guia
(GASKELL, 2004) com as seguintes informagdes:

- finalidades da sociologia

- infraestrutura da escola

- recursos didaticos utilizados e a frequéncia

- forma de utilizacao dos recursos

- contribuicdo para o ensino da Sociologia

- principais filmes ou videos trabalhados

- critérios de escolha de um determinado filme iole®

- andlise socioldgica do filme

- referencial tedrico sobre 0 uso de imagens emdmhula.

Utilizamos a analise de conteados como técnica papreciacado dos dados das
entrevistas. Como resultado, evidenciou-se a irpoid dada a imagem, as condi¢des
do seu uso, bem como as dificuldades encontradaggpes professores no que diz
respeito a uma abordagem propriamente sociolégecantgem. A imagem pode
contribuir muito para o conhecimento do mundo dpcia sentido desmistificador e
desnaturalizador das relagGes sociais nas aul&odelogia. Mas nem sempre iSSo
podera se confirmar, pois depende de como o(aggsof(a) orienta teoricamente suas
atividades no espaco escolar, bem como dependeadmsecepcédo a cerca da finalidade
da Sociologia no Ensino Médio. Na maioria dos casegecursos visuais sao tratados
como registro e espelho do real, ou seja, como legnjustracdo dos conteudos
programaticos. Nesse sentido a imagem s6 é imperfsra os(as) professores(as) na
medida em que se apresenta como apoio para a amsfmedos conteudos trabalhados
em aula, deixando em segundo plano a especificidadamplexidade da mesma. Por
outro lado, foi possivel observar também, nas eistas, que ha necessidade cada vez
maior em se trabalhar as imagens para além desszeptva ilustrativa, mas que nao
chega a se concretizar por inimeras razdes e alsadentre eles, a falta de clareza e
consisténcia para um trabalho mais rico do pontovidga socioldgico. Nessa
perspectiva diferenciada, a imagem aparece em sueciécidade, como objeto de

conhecimento do mundo social, ou seja, como a maapela qual podemos conhecer a



vida em sociedade partindo da sua interpretacamlyism que a propria imagem é o
objeto principal que possibilitard o desenvolvineerdo olhar sociol6gico, sem

necessariamente estar vinculada a um conteudor@udspecificos.

Acreditamos que a importancia desta pesquisanestdtudo das transformacdes
tecnolégicas do mundo contemporaneo, que levans)op(afessores(as) a utilizarem
novas linguagens e novas ferramentas de ensinonad@é aproximar 0s jovens
estudantes dos temas e saberes propriamente gi@igloHoje em dia, na educacao,
fala-se muito da importancia de o professor(a)impeé realidade do aluno, dos seus
saberes imediatos para que a pratica pedagodgiba samtido para ele. E como forma
de relacionar o saber imediato dos alunos aos @dogeproprios da disciplina, isto é,
aproximar os alunos dos problemas socioldgicosergbsse nas metodologias de
diversos professores de sociologia a utilizacamaleas tecnologias da informacéo e
recursos audiovisuais. Neste sentido, a fim de lpnodtiza-los a luz da teoria
socioldgica, torna-se necessario fazer o diagridstec como esses instrumentos vem
sendo utilizados nas aulas de Sociologia, e senesdié contribuem para a compreensao
da vida social na perspectiva do estranhamentodestzaturalizacdo, como sugerem as
OCN's.

Além disso, esta pesquisa pode contribuir parauaifepacdo das préticas
pedagogicas em sala de aula, na medida em queese@aia como reflexdo sistematica
de momentos vivenciados por professores e prosse sociologia no decorrer de

suas aulas.

Héa duas pesquisas sobre o ensino de Sociologiaugseam fazer o diagnéstico
dos recursos imagéticos utilizados pelos professmaeeducacao basica, e que serviram
de referéncia para o desenvolvimento deste trabblina delas, a mais recente, é a da
prof. Ana Lucia Lucas Martins (2007), que estudaso do filme em sala de aula e sua
naturalizacdo no ambito do ensino da Sociologiaufora tenta apreender os estudos
gerados a partir da relagdo entre imagem e ciéns@dais e 0 tipo de
instrumentalizacdo pedagogica possivel para o erddnSociologia, tomando como
referéncia os estudos de Miriam Moreira Leite, Rdgjeartier e Jacques Aumoripud
MARTINS, 2007).

A outra pesquisa, realizada em 2001, trata-serdedissertacdo de mestrado de
Maria Adélia Alves (2001), que também estuda ondd na escola, especialmente nas

aulas de sociologia, e as dificuldades encontrgdss professores em relacdo a



escolha e a analise dos mesmos. Apesar da senmeeldasgemas entre elas, as duas
pesquisas se colocam questdes distintas e queaserde referéncia para 0 Nosso
trabalho. A partir delas, ampliamos o horizonteaddlise a fim de construirmos novos

caminhos para o tema e os problemas em questao.

Portanto, na primeira parte deste trabalho apt@s@s ao leitor(a) as
finalidades da sociologia a partir das OCN'’s, rielagndo-as ao modo especifico de ver
e observar o mundo, levando em conta o processnacttadesducacéo do olhar

No capitulo segundo estudamos com mais atenc@mplexidade da imagem
no mundo contemporaneo sob a perspectiva da Sgi@odlisual. Abordamos algumas
tendéncias recentes das Ciéncias Sociais que Ismmtidos métodos visuais para
andlise do conjunto das relagBes sociais, bem casodificuldades analiticas
decorrentes dessa abordagem. O objetivo € qualificaponto de vista da Sociologia
do Conhecimento Visual, as principais questdessguapresentam aos professores do
ensino médio a partir do trabalho com imagens ela da aula. Este capitulo é
imprescindivel para o cumprimento dos objetivosppsbtos nesta pesquisa, uma vez
que esse campo de estudo pode fornecer elementmsapaelhor qualificacdo das

praticas pedagdgicas em sala de aula.

Além de situar o(a) leitor(a) no quadro referehd&drico da pesquisa, 0
segundo capitulo discute também as relacbes pasdwre imagem e realidade,
presentes nos mais recentes debates das ciéncias stw visual. Em que sentido as
imagens podem ser um instrumento de analise dasadml? Serd que aquilo que
vemos em uma fotografia ou em um filme documentaficcional pode dizer muito
sobre a vida em sociedade? De que forma? Pretesgderom isso, dar maior
importancia a outras linguagens nos estudos s@ai®, em contraposicao as técnicas
tradicionais de pesquisa que dao maior énfase smeci@s quantitativos do social e

excluem a dimensao do imaginario, do cotidiano,sdo#os...

No final do trabalho, partimos para uma andlisémhbjetiva dos resultados do
trabalho, dos usos da imagem (filme, documentaviokgos, fotografias etc.) nas aulas
de Sociologia no Ensino Médio. Para isso, tomanwsaocreferéncia os resultados
parciais obtidos durante a entrevista realizada @ofessores e professoras de

Sociologia de algumas escolas do Pais.



CAPITULO |
A EDUCACAO DO OLHARNO ENSINO DA SOCIOLOGIA

Sou o ser que Ve,
E vé tudo estranho

[.]

Tudo é ilusao
Sonhar é sabé-lo.

Fernando Pessoa

Os estudos sobre a Sociologia no Ensino Médiajyzidos antes e depois da
obrigatoriedade, buscam delimitar e consolidar bgetvos da disciplina e sua
importancia para a formagéo dos jovens, tendo eta g consolidagédo de uma estrutura

curricular que esteja vinculada aos dilemas daedade contemporanea.

Este capitulo procura contribuir para este debasemarcos de uma abordagem
metodolégica e epistemoldgica pouco pensada nascgwapedagodgicas dos(as)
professores(as) de Sociologia e nos documentosaisfido MEC, tais como os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’'s e PCN4gseOrientacdes Curriculares
Nacionais (OCN's) Para além do raciocinio socioldgico eini@ginacdo sociolégica
(MILLS, 1969), essa abordagem tem como principajetolo desenvolver, nos
estudantes, as potencialidadestiar socioldgico a partir de referenciais imagéticos, o
olhar critico, insatisfeito com o mundo empiricateere visualmente dado. A
centralidade do olhar no ensino da Sociologia, edeido nesta pesquisa, pode vir a
qualificar os debates sobre a organizacdo curriailprogramatica da disciplina na

escola, cuja sociologia do conhecimento visuapareipal referéncia.

Num primeiro momento, situamos o leitor e a l@itop processo histérico que
culminou na obrigatoriedade da Sociologia no Ensiléalio. Num segundo momento,

percorremos algumas finalidades da sociologia neinen médio baseadas nos

* Recentemente, a Secretaria da Educacdo do Esmd®iodGrande do Sul lancou o Referencial
Curricular da Educacdo Basica, inspirado nos ppestas, também presentes nos PCN'’s, da
competéncia e habilidade: competéncia para Lergkisce Resolver problemas. (SEC/RS 2009).
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Parametros Curriculares Nacionais para o EnsinadM&dCN’s (BRASIL, 2000) e nas
Orientacb6es Curriculares Nacionais para o Ensinai®€OCN’s), bem como as
finalidades que vem sendo pensadas por pesquiséa®yeque recentemente se
envolveram com a questédo por demais complexa docedssta disciplina aos jovens
estudantes. Objetiva-se, com isso, desenvolver proposta mais sistematizada
centrada nas potencialidades do olhar como eixwergante dos conteudos e das
habilidades e competéncias da Sociologia nos praagaurriculares. 1sso ndo significa
rejeitar as propostas acumuladas anteriorments, glas ndo sao excludentes. Pelo
contrario, elas sdo extremamente significativdedas visam cumprir com o0s objetivos
propostos pela tradicdo socioldgica (e que estgepte também nos documentos do
MEC), dentre eles cestranhamento a desnaturalizacdoe o pensamento critico
(OCN's), finalidades estas que pretendemos resotw@ruma perspectiva diferenciada,
aeducacao do olhamue é algo mais vasto e que vai além, muitassyelos conteddos

e temas reconhecidos propriamente como socioldgicos

A intencdo, portanto, é desenvolver nos educangoa consciéncia visual
critica sobre 0 que vemos no mundo social. Pataégsreciso pensar o olhar como um
tipo de acdo social (SILVA, 2009) intimamente ligad sociedade da informacéo

visual.

1.1 - A obrigatoriedade da Sociologia no Ensino Méal

O Ensino da Sociologia no Brasil € marcado por protesso de inclusédo e
excluséo da disciplina no Ensino Fundamental e dddonforme Moraes, Guimaraes
e Tomazi (2006):

E uma disciplina bastante recente — menos de unicséeduzida sua
presenca efetiva (no ensino médio brasileiro) dadeetdesse tempo;
ndao se tem ainda formada uma comunidade de proésssie

Sociologia no ensino médio, quer no ambito estadeaional ou

nacional, de modo que o didlogo entre eles tentdugido consensos
a respeito de contetdos, metodologias, recurses, @tque esti
bastante avancado nas outras disciplinas. Essatigaga poderiam
estar superadas se houvesse continuidade nos slebatpie teria
acontecido se a disciplina nas escolas ndo fossermitente

(MORAES; GUIMARAES; TOMAZI, 2006, p.103-104).

O regime militar brasileiro (1964-1985) retirou @arriculo obrigatério do

ensino médio a disciplina de Sociologia, substityidlas ja extintas: Educacédo Moral e
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Civica e Organizacao Social e Politica Brasilétarém, no ano de 2008, depois de 37
anos de auséncia, a Sociologia inicia um novo citdopertencimento as escolas
brasileiras, que esperamos duradouro. No dia 8ale de 2008, o Senado aprovou o
projeto de lei que alterou a redacéo da Lei detidiess e Bases da Educacao Nacional
(Lei 9.394/96-LDB) no artigo 36, criando o incisé: I'serdo incluidas a Filosofia e a
Sociologia como disciplinas obrigatérias em todas s&ries do ensino médio”
(SENADO FEDERAL, 2008). Além de revogar o artigag 8610, inciso lll, da Lei n°
9.394/96 — LDB, que apenas estabelecia siatus de conhecimento transversal as

disciplinas:

§ 1° - Os conteudos, as metodologias e as formaval@cao seréo
organizados de tal forma que ao final do Ensino iMédeducando
demonstre:

Il — dominio dos conhecimentos de Filosofia e Slogjia necessarios
ao exercicio da cidadania (MINISTERIO DA EDUCACAT®96).

A revogacao desde inciso e a implementacdo daatbrigdade da Sociologia
em todas as séries do ensino médio foi sancioraldgppesidéncia da Republica no dia
02 de junho de 2008, entrando em vigor imediatameftinclusdo obrigatéria da
disciplina de Sociologia ja vinha se delineanddadzonte educacional brasileiro: em
agosto de 2006, um parecer do Conselho Nacion&dileacdo (CNE) ja obrigava
todos os estabelecimentos de ensino a incluireoc@ml8gia a0 menos em um ano do
ensino médio. Este parecer revogava o § 2° dooatflyda Resolu¢cdo CNE/CEB n°
3/98, que afirmava que: “As propostas pedagdgi@ss abcolas deverdo assegurar
tratamento interdisciplinar e contextualizado pdrp:Conhecimentos de Filosofia e
Sociologia necessarios ao exercicio da cidadan@N&GELHO NACIONAL DE
EDUCACAO, 2006).” Assim, com 0 novo parecer, a Regiio CNE/CEB n° 3/98
passou a ter a seguinte redacéo:

8 2° As propostas pedagogicas de escolas que aalotaganiza¢éo
curricular flexivel, ndo estruturada por discipindeverdo assegurar
tratamento interdisciplinar e contextualizado, Nt ao dominio de
conhecimentos de Filosofia e Sociologia necessa@wosxercicio da
cidadania.

S&o acrescentados ao artigo 10 da Resolucdo CNEACBRS, os §
3° e 4° com a seguinte redacao:

8§ 3° - No caso de escolas que adotarem, no todenouparte,
organizacdo curricular estruturada por disciplinagverdo ser
incluidas as de Filosofia e Sociologia.

§ 4° - (...) (CONSELHO NACIONAL DE EDUCACAO, 2006).
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A mudanca na Resolu¢cdo CNE/CEB n° 3/98 foi apopmda Conselho Estadual
de Educacdo do Rio Grande do Sul, que, em 200fatimou a obrigatoriedade da

disciplina no Estado.

As instituicdes de ensino publicas e privadas deetaon 0 ensino
médio devem incluir obrigatoriamente, em seus culo§, Filosofia e
Sociologia a partir do inicio do ano letivo de 2008) no minimo,
dois periodos semanais de cada um dos componantEsulares —
Filosofia e Sociologia — em um dos anos do ensi@dionpara 0s
alunos que iniciam o 1° ano deste curso a partiQ@@S. (...) As
mantenedoras tém prazo de até 05 (cinco) anostarctda data da
publicacdo da Resolugdo CEED n° 291, de 11 de @rd007, para
gue 0s componentes curriculares sejam ministradospmfessores
licenciados em Filosofia e Sociologia ou Ciénciascids,
respectivamente (CONSELHO ESTADUAL DE EDUCACAO,
2007).

Embora estas iniciativas representassem avangote fa completa auséncia da
Sociologia no ensino médio brasileiro, elas ainda wonsolidavam a presenca da
disciplina em toda a formacdo deste nivel. A apré@wada nova redacdo da Lei
9.394/96-LDB nédo permite brechas para qualquertmueesnento quanto a incluséao
obrigatéria da Sociologia no curriculo em todassé&ses do ensino médio. Assim, a
obrigatoriedade da Sociologia nas escolas faz amrog professores(as) ja atuantes na
area comecem a compartilhar suas experiénciasculames e metodoldgicas. Neste
sentido, faz-se necessario produzir e divulgar dutgias de ensino adequadas as
realidades proprias da pratica pedagogica em Sgi#lEste € um dos objetivos que

esta pesquisa tenta cumprir.

1.2 - Finalidades da Sociologia na Escola

Construir um programa para o ensino de Sociologi&nsino Médio é refletir
sobre a possibilidade de uma educacao e socializag#s critica, capaz de promover
uma consciéncia cidadd que trabalhe ndo a adequagameio social, mas o
desenvolvimento da autonomia e da competénciagte gdos alunos no espaco social

em que estao inseridos.

Luiza Helena Pereira (2007), em trabalho realizaaalisciplina “O Ensino da
Sociologia no Ensino Médio”, oferecida pelo Depastato de Sociologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, descedgemas das finalidades da
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Sociologia no ensino médio valendo-se de uma skri@autores que nos ajudam na

compreensao do que é a sociologia. (PEREIRA, 2007).

Dentre esses autores, Pereira (2007) chama a&atgpeya aimaginacao
sociologica termoinventado por Wright Mills (1969). Para esse au#niSociologia
serve para elucidar a relacdo entre biografia téras entre acdo e estrutura. Isso quer
dizer que é fundamental que o educando compreesdalacdes entre individuo,
histéria e sociedade, atravées da problematizacdgadajuestdes (PEREIRA, 2007). As
analises de Mills a respeito da imaginacédo socicddgao-se no mesmo sentido de
algumas premissas de Bourdieu (1988).Hpdes de Auld1988), o socidlogo define a
principal caracteristica e finalidade da sociolpgiaal seja, a de suprimir o estado de
inocéncia que faz com que tomemos um dado soci&meonstruido como sendo
natural e eterno. A sociologia, sob essa persecserve para desvendar aquilo que
normalmente é dado conmatural ou que € visto de forma despercebida por todos nos
Nesse sentido, os(as) alunos(as) de sociologiagspre@prender que todas as questdes
gue os(as) cercam — sejam as mais imediatas oua@salrangentes — sao sempre
construidas na problematica da vida social;, sastnagbes sociais e historicas que

estdo relacionadas as condi¢cdes materiais de mciesté

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Endéutio - PCN’s (BRASIL,
2000), assim como o PCN+ e o Referencial Curricdéa escolas estaduais (SEC/RS,
2009) constituem-se como documentos importantes pansarmos a Sociologia na
educacdo basica. Apesar das criticas sobre o gentidtraditério a respeito da
formacdo dos jovens, presente, sobretudo, nos R@Nigo bem exposto por Mario
Bispo dos Sant3s(2004), esse documento acaba, de uma maneira ooutta,
orientando as concepcdes tedricas e as praticagpgidas de muitos professores e
professoras do ensino basico, que muitas vezessatitormados em Ciéncias Sociais
(PEREIRA, 2009) e ndo tém acesso as pesquisasratisorecentemente sobre o

ensino da sociologia.

® Mario Bispo Santos elabora um panorama histérac&aociologia no contexto das Reformas do Ensino
Médio e constata, através da analise de contelidon@ década de 90 os PCN’s, com base nas Digetrize
Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM, 1998), apostama concepc¢do pragmatica do conhecimento,
focado na “insercdo do jovem em um mundo marcadamalancas nas relacdes sociais na cultura e
especialmente no mercado de trabalho.” (SANTOS4200168).
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Os PCN’s introduzem uma nova perspectiva curnicupautada nas

competéncias e habilidadesm detrimento do ensino puramente “conteudistatjaa

predominante nas salas de aulas. O ensino por ¢téngmees e habilidades ajuda a

ordenar e selecionar melhor os conteudos “paraoqoefessor tenha presente que o

que importa na educacao basica nédo é a quantidagdodmacdes, mas a capacidade

de lidar com ela...” (BRASIL, 2000).

A educagdo permanente e para todos pressupde umeaGHD
baseada no desenvolvimento de competéncias cagmitisocio-

afetivas e psicomotoras, gerais e basicas, a pdair quais se
desenvolvem competéncias e habilidades mais egpecife
igualmente bésicas para cada area e especiali@gadentiecimento
particular. Nas Diretrizes Curriculares Nacionaigrgp 0 Ensino

Médio, o desenvolvimento de competéncias basicastiba um
principio de carater epistemoldgico, referido noreader a
conhecer..(BRASIL, 2000, p.11).

A seguir, para conhecimento do(a) leitor(a) repromios as competéncias
habilidades especificas da Sociologia (BRASIL, 2@003):

e

Representacdo e comunicacao

« lIdentificar, analisar e comparar os diferentesculisos sobre a realidade:
explicagbes das Ciéncias Sociais, amparadas nass @aradigmas teoricos, e as

Senso comum.

e Produzir novos discursos sobre as diferentesidegls sociais, a partir d

observacoes e reflexdes realizadas.

as
do

Investigacéo e compreensao

» Construir instrumentos para uma melhor compreedsavida cotidiana, ampliando
“visdo de mundo” e o “horizonte de expectativasis melacdes interpessoais com

Varios grupos sociais.

0s

® No ambito da Educacdo, ha inimeras pesquisas midematizam o ensino por competéncias e
habilidades, situando-o as novas exigéncias deup&mde gestao do capitalismo globalizado. Gaudéncio
Frigoto, afirma que o termo “competéncia” esta eisslm ao conjunto de conhecimentos, qualidades e
aptidées necessarios a formacdo do trabalhadomatk que ele possa ser avaliado no interior do
processo produtivo, segundo o desejo do capitalpdftanto, um processo de ressocializacdo e

‘aculturacdo’ da classe trabalhadora, com o olgetie reintegra-la aos novos modelos de produ
(FRIGOTO, 2006).
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» Construir uma visdo mais critica da industrigural e dos meios de comunicacao|de
massa, avaliando o papel ideolégico do “marketieigfjuanto estratégia de persuaséao

do consumidor e do proéprio eleitor.

» Compreender e valorizar as diferentes manifestacdlturais de etnias e segmentos
sociais, agindo de modo a preservar o direito ardigtade, enquanto principio estético,
politico e ético que supera conflitos e tensdesdondo atual.

Contextualizacdo sécio-cultural

» Compreender as transformacdes no mundo do ti@eathnovo perfil de qualificacdo

exigida, gerados por mudancas na ordem econémica.

 Construir a identidade social e politica, de madgabilizar o exercicio da cidadania
plena, no contexto do Estado de Direito, atuanda e haja, efetivamente, uma
reciprocidade de direitos e deveres entre o padglgliqo e o cidaddo e também entre os

diferentes grupos.

A partir dessas competéncias e habilidades pesenbs PCN’'s faz-se
necessario novos olhares metodologicos para olti@alpgdagogico, pois ha cada vez
mais uma aproximagao entre as disciplinas escolaé@ssomente na area de Ciéncias
Humanas (Filosofia, Geografia, Histéria e Sociadgimas também nas demais
disciplinas que compdem a grade curricular do Ensladio, fazendo com que o limite
entre elas fique ainda mais ténue. Ndo podemosesguyue anterdisciplinaridade
esta presente de forma central nos documentos d@, Mégulando, sobretudo, as
provas de vestibulares e o novo ENEM (MINISTERIO BBUCACAO, 2005). Nesse
caminho, o principal desafio da Sociologia em starno ao ensino médio brasileiro, a
nosso ver, vai além da simples fixacdo e sisteagiz de um conjunto de contetdos
(de teorias, conceitos e temas) para serem tratzsh@om os alunos, pois isso nao se
constitui mais como prioridade nos programas aulaies do ensino médio. A
Sociologia estéa iniciando sua caminhada num momemt@ue o Ensino Médio passa
por um processo de transformacdo em direcdo a uaiar raproximacao entre as

disciplinas escolares, permitindo o trabalho irdadgrentre os(as) professores(as), fato
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este que requer uma mudanca na forma de lidar cowoohecimentos (MOURA,;
GUIMARAES, 20009).

Por outro lado, o trabalho integrado com outrasscigiinas -
interdisciplinaridade — complexifica ainda mais acessidade de pensarmos nha
especificidade da Sociologia. O que ela tem deratite, de especifico, que outras
disciplinas das ciéncias humanas ndo tém? Certam& sdo os conteudos que
diferenciam as disciplinas umas das outras, e sia postura cognitiva diferente diante
da vida. No ensino médio, ndo deveriamos ensineiolBgia, mas ensinar a vida sob a

perspectiva da Sociologia.

Essas mesmas questdes foram feitas por Flavim@af2004), para quem o
sentido da especificidade da Sociologia ndo se piarter da construgdo de um plano
curricular, tampouco na elaboracdo de um elencoodeeitos ou tematicas. Segundo

Sarandy,

Temos dado muita énfase ao velho debate acerca ndmoe
conceitual ou tematico, que ndo fazem mais quatarmprofessor de
Sociologia um arquiteto de planos de curso, empend a
possibilidade da disciplina na escola na mesma daedm que a
aproxima do modo como sdo tratados os conhecimej#os
instituidos, que fornecem retratos de um mundo tiestd...)

(SARANDY, 2004, p.125)

Como alternativa ao ensino pautado em conteudondremamente académico,
Sarandy propde que 0 ensino de sociologia na eslenla desenvolver “uma nova
postura cognitiva no individuo (...) por meio deautomada de consciéncia sobre como
nossa personalidade esta relacionada a linguagengestos, as atitudes, aos valores, a
nossa posi¢ao na estrutura social.” (SARANDY, 2(02429). Dito de outro modo, a
diferenca da Sociologia para as demais discipksés noolhar, noouvir e noescrever
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 1996) diferenciados e disangldos pelos conhecimentos

do campo cientifico das ciéncias sociais. Nas pasagle Sarandy,

Menos no trato com as teorias sociais e mais ntunaodos alunos
diante da vida em sociedade; menos no discursaoniafio por

conceitos socioldgicos — as vezes bem complexomis, nos olhares
de quem se encontra diante de um enigma é quedseaperir quao
importante se torna para os alunos a descoberta sono nossa
vida é perpassada por forcas nem sempre visiyais rRossa simples
pertenca a um grupo soci@SARANDY, 2004, p.130)
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Essa nova postura cognitiva diante da realidadielss) pode ser construida por
meio de um processo pedagogico que leve ao quastanto e a desnaturalizacéo de
elementos da vida cotidiana dos(as) jovens esteslant

1.3 - O estranhamento e a desnaturalizacéo

Desconfiai do mais trivial,
na aparéncia do singelo.
E examinai, sobretudo,

0 que parece habitual

Bertolt Brecht

Alguns dos pressupostos contidos nas Orientac@esc@ares Nacionais -
OCN’s (MORAES; GUIMARAES; TOMAZI, 2006) para o ensi de Sociologia diz
respeito aquilo que julgamos, nesta pesquisa, conportantes contribuicdes da
Sociologia no ensino médio: estranhamente adesnaturalizacdodos fendmenos
sociais, ou seja, a reflexdo sobre a experiéndficarda vida cotidiana e sua aparente

naturalidade.

De acordo com o Dicionario Eletrénico Houaisstranharsignifica, no verbo

transitivo direto:

1 - Admirar-se por ndo achar natural, por percebi#erente do que se conhece ou do

gue seria de se esperar.
2 - Surpreender-se, assombrar-se em funcao dordeszmento
3 - N&o se adaptar, sentir-se incomodado; ter sgoskesagradavel diante de

4 - Nao se conformar com, ndo se acomodar; rejeitar

Assim sendoestranhament@ o ato de estranhar-se a partir da admiragdo e do
espanto diante de algo que n&o se conhece ou m@peaa. E ndo achar natural, ndo se
conformar em ter uma sensacdo desagradavel per@ibs novos ou do
desconhecimento de situacdes e de explicagcdesémgusenconhecia. Segundo Gilberto

Velho: “O que sempre vemos e encontramos pode aerlidr, mas ndo é
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necessariamente conhecido e o que ndo vemos et@mos pode ser exoético, mas, até
certo ponto, conhecido” (VELHO, 1978, p. 39).

E tarefa da Sociologia possibilitar ao aluno eaggtamento diante de situacées
conhecidas do cotidiano, que dizem respeito ao mydtico em que vivemos. A
Sociologia visa partir do senso comum para podeapdssa-lo, pois muitas vezes, 0
conhecimento imediato esta repleto de preconceitattudes etnocéntricas, sem falar
nas posturas individualistas. Agimos sobre o mundmgs sem conhecé-lo
profundamente. Atuamos nele sob a logica de un@orpetica, pouco reflexiva. Cabe
a Sociologia produzir o estranhamento a partirrd@erencias teoricos proprios da area,
a fim de potencializar o processo de desnaturdzatps fendbmenos sociais, isto é,
perceber que a histéria € construida coletivameslies sujeitos e que essa construcao

depende das circunstancias dadas.

Ha uma expressao interessante de Jose Ortega setGA967) que diz o
seguinte: “Eu sou eu mais minha circunstancia. |bB&e a salvo, ndo salvo a mim
mesmo.” (ORTEGA Y GASSET, 1967, p.52). Essa ex@@skz muito sobre a relagéo
entre individuo (eu) e sociedade (circunstanciajcéber-se individuo historicamente e
socialmente situado € um primeiro passo para oepsac de estranhamento e de
desnaturalizacdo. Quando se percebe isso, damopageo adiante na direcdo da
intervencao social, ou seja, se individuo e sodied#o uma coisa so, significa que as
circunstancias favoraveis ao ser humano s6 podepoequistadas levando em conta o
conjunto da sociedade, os demais seres humanoéossalvo a sociedade, ndo salvo a
mim mesmo. Por outro lado, a transformacdo da dadeé um processo complexo e
exige dos seres humanos um comprometimento comepodes humanisticas, uma
certa vivéncia do valor da igualdade e de atituliesooperacao, de solidariedade e de
justica social. De acordo com Agnes Heller (1994 particular comeca a amadurecer
para se transformar em individuo quando deixa @éamca circunstancia como sendo
definitiva.” (p.55).

E justamente esse o objetivo da Sociologia norerigiédio exposto nas OCN'’s
(MORAES; GUIMARAES; TOMAZI, 2006) no que se refea® estranhamento e a
desnaturalizacdo. Aprofundando mais os seus stgdidis tomando como referéncia o
pensamento de Heller (1991), provocar o estranh@mmena desnaturalizacdo das
relagbes sociais significa perceber-se como sujeiserido no mundo, produto e

produtor de uma histéria em constante construcdo. dbdtras palavras, significa
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oportunizar a passagem da individualidade meramgaticular (individualismo) ao
carater social da personalidade humana, que endqabjetiva e subjetivamente a
individualidade. Acreditamos que esse é o fundaméotpensamento critico.

1.4 -Ver precede as palavrapor uma educacao do olhar

Olhar é um ato de escolha
John Berger

A guestdo que se apresenta é a seguinte: conmmaesskciologia para 0s jovens
do ensino médio (que ndo serdo necessariament@logms) sem deixar de lado o
processo de estranhamento e desnaturalizacdo guoesdiEemos logo acima? Isto €,
como ensinar sociologia huma perspectiva critidasnistificadora do cotidiano, como

sugere as OCN’s?

Esta pesquisa aponta para uma abordagem pedagfigicsala de aula que
consiste em desenvolver especificament¢har socioldgicopor meio da utilizagdo de
recursos visuais, sobretudo, imagens fotografifimes, videos e documentarios
Como apontamos anteriormente, na Apresentacdo tte@ho, ha duas pesquibas
importantes que tratam do tema da imagem (cinemansino da Sociologia. Apesar
de terem sido referéncias importantes para estmlb@ os problemas que se
apresentam aqui sao diferentes. Estamos preocumadosaber em que medida os
recursos visuais podem vir a contribuir para a gqemsao da sociedade por parte dos
jovens. E em que medida essa compreensao estaldasepiilo que denominamos de

estranhamentadesnaturalizagd@ pensamento criticd

Obviamente, essas questbes dependem de uma det@amiabordagem
pedagogica por parte dos(as) professores(as) del@pa. Através das entrevistas
feitas aos professores e professoras de Sociolégmmssivel compreender melhor a
abordagem metodoldgica e epistemoldgica sobre a.t&3m0 estd exposto no capitulo

[l deste trabalho. Por hora, antes de adentrarmodema especifico das imagens como

" Dentre outros instrumentos pedagégicos visuais pgem estar presentes nas praticas de ensino,
citamos os games, os fotolog’s, Orkut, PicasakFlientre outros. Todos esses recursos sao faesiliar
aos estudantes e podem tornarem-se instrumenteessantes para se pensar questdes de ordem
sociolégica.

8 MARTINS, Ana Lucia Lucas (2007) e ALVES, Maria A@é(2001)
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recursos didaticos, precisamos desenvolver atentanoegue entendemos por educacéo

do olhar.

A sociedade contemporénea € dominada, em grandalangor uma grande
quantidade de imagens que se apresentam paraedesupmo naturais, especialmente
aquelas propagadas pela realidade virtual da kEtteoontribuindo assim para a sua
banalizacdo. A recente estetizacdo da vida, queuldwedric Jameson (1994) a
caracteriza-la como “tendéncia cultural dominangstabelece um novo desafio a todos
aqueles(as) que lidam com a educacdo e especialmgoeles que educam sob a
perspectiva sociologica. Esse desafio tem a verwna nova atitude (ou habilidade) a

ser pensada pelas ciéncias humanas: a compet@naiags.
Segundo afirma Mirzoefepud SARDELICH, 2006),

(...) a visualizacdo caracteriza o mundo contemmra Essa
caracteristica ndo significa que, necessariameatgecamos aquilo
que observamos. A distancia entre a riqueza daiéxge& visual na
cultura contemporéanea e a habilidade para anadistar observacéo
cria a oportunidade e a necessidade de convedgliuaa visual em

um campo de estuddMIRZOEFF apud SARDELICH, 2006,

p.211-212)

Além de converter a cultura visual em um campestado, torna-se necessario
exercitar as formas de ver o mundo, tomando corferémcia esse proprio mundo
visual, marcado por disputas sociais, politicasplidgicas e mercadoldgicas, todas elas
objetivando uma forma de representar a realidadalsé@egundo Silva (2009), “os
artefatos visuais, como video e fotografia, ex@messima necessidade de percepcéo
que é interativa e demandam uma relacao dialégiarter da acédo social do olhar.”
(p.222). Ainda segundo o autor, “0 mundo contemp&wdem como traco marcante a
supervisualizacdo de mensagens imagéticas, pormaggxalmente, somos cada vez
mais incapazes de conhecer aquilo que exacerbatawieservamos.” (SILVA, 2009,
p.222).

Esta incapacidade de conhecer aquilo que vemasrdealém de outros fatores,
do bombardeio de mensagens visuais a que estan@fosue que acabam por
“colonizar a consciéncia” (SILVA, 2009), tornandosnsujeitos passivos diante do
mundo. Além disso, 0 mundo aparentemente caltieosgunos apresenta, com seus
ritmos velozes e acontecimentos efémeros, estedniente ligado a uma ldgica

dominantemente mercantil, baseada numa condicdasfaga, ou seja, numa pratica
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fetichizada. Isso justifica a importancia de desérermos uma consciéncia visual
critica sobre o que vemos. Nas palavras de Ro(h9@8), que sintetiza em uma Unica
frase o espirito da llustraciidé preciso olhar corretamente o que se quet yer.28).

Portanto, para poder ver, é necessario saber olhar.

Essa frase pressupde, como observa Rouanet (If&8)em sempre olhamos
aquilo que se véSe isso é correto, significa que a “visao pakimperfeita, andmala,
deficitaria, e que o ideal humano é o da visibdiglarestrita (...)& preciso ver tudd

(p.128). Aléem de “ver tudo”, € necessario, sobreftider corretamente”.
N&o basta ver, é necessario ver tudo: ndo € quablfuer que pode
atender a essa exigéncia. Precisamos de um olheacd capaz de
ver todas as coisas, tanto as que se oferecem ataetinte a

percepgd0 como as que escapam a percepcdo imediata.
(ROUANET, 1988, p.128)

Sendo assim, somente o olhar atento, o olhaxrefl€o olhar “correto”) pode
auxiliar o sujeito na sua passagem do estado peasiestado de alerta e de espanto, ou
seja, do sujeitagido para um sujeitagente Isso requer uma atitude vigilante por parte
das pessoas, um modo de perceber o quanto ha clal parma visdo que se quer
universal.

Com respeito a isso, podemos observar, conforntéirMBarbero e Rey (2004),
que a construcao histoérica e social do nosso “naedeer” deixou de lado as demandas
locais e experiéncias culturais proprias em detitmde uma razao instrumental que se

pretende como natural e inevitavel.

A fascinacéo tecnoldgica, aliada ao realismo dwitéaeel, produz
densos e desconcertantes paradoxos: a convivémutia ®puléncia
comunicacional com debilidade do publico, a maispahibilidade

de informacdo com a deteriorizacdo palpavel daagdiccformal, a
explosdo continua de imagens com o empobrecimerdo d
experiéncia, a multiplicacdo infinita dos signos ema sociedade
que padece do maior déficit simbdlictMARTIN-BARBERO;
REY, 2004, p.31)

° Sergio Rouanet (1988) analisa minuciosamente ar diminista, enfatizando a preocupac&o constante
deste pela luz (o olhar nitido) e o desprezo pbkrurantismo e pela deformacéo da realidade. Rbuane
resume a visualidade da ilustracdo do seguinte mt&tb o olhar sabio, instruido pela razdo e pela
experiéncia, livre de todas as vendas e de todobstéculos, pode julgar da realidade e da objktile

do que é visto. (...) Educado pela ciéncia, o @lbede ao mundo inteligivel, e liberta-se da visiaale
empirica” (p.132 e 133)
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A hegemonia da racionalidade introduzida pela aigér(olhar) positivista,
principalmente, acabou por minar as dimensdes mfgia experiéncia humana. Esse é
o “déficit simbdlico” de que fala Martin-BarberdRey (2004), e que provoca cada vez
mais um distanciamento entre o sujeito e 0 sewegtmreferente, dificultando a nossa

maneira de compreender, interpretar e explicarsaavida.

Portanto, podemos dizer, com Miranda (2001), géac@, tecnologia, arte e
industria mesclam-se numa poderosa forma de edmucdQad“olhar” através dos
aparelhos imageéticos. Existe uma forma de se aonstwisibilidade do real por parte
dos objetos de reproducdo de imagens que prediseveela em conta quando o(a)
professor(a) se utiliza destes aparatos (imagetmsgrifias, videos, filmes) em sala de
aula. Apostando-se na disciplina do olhar atrawéarda proposta pedagdgica critica €
possivel fazermos das aulas de sociologia no ensi@dio um espaco rico em
reflexividade e criticidade, ao observarmos o0 modmo a sociedade se apresenta a

nossos olhos.

Portanto, educar pela imagem ou utilizar a imagensala de aula, levando em
conta um processo pedagogico orientado pelo(aggsof(a), € ensinar a ver diferente.

E educar o olhar.

La escuela es un espacio que puede educar unaanuréida, una
mirada que descifre y entienda las complejidadésndedo actual,
mirada enraizada fuertemente en la diversidadplerancia y el
respeto de los valores democratigd3ANCANI, 2008, p.03).

Entretanto, mais do que educar através da imagenmportante também
perceber o quanto somos “educados” por ela. E mgsesugere a reflexdo de Miranda
(2001):

0 que os professores e demais profissionais daaedocestéo
esperando da tecnologia, esteja ela materializadai@eos, filmes,
computadores ou redes? Talvez seja muito mais taopter para a
educacdo perceber como estas tecnologias, na foom® estdo
constituidas, nos educam, do que ficar pensandeaano educar
através delas. Nao se trata de negar o seu ustunagdo formal e
informal, mas sim de lembrar sempre que as teciadatg producéo,
reproducdo de imagens, sons e palavras, em mowinmantnao,
constroem, a sua maneira, o r§BMIRANDA, 2001, p.39).
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No capitulo seguinte estudaremos com mais atemc¢amplexidade da imagem
no mundo contemporaneo sob a perspectiva da Sg@EoMisual. Desse modo
entenderemos melhor a forma como as imagens s#orean com o real, confundindo-
se com ele, muitas vezes. Posteriormente, obsemeara sua utilizacdo em sala de aula
e a relacdo com o cumprimento das finalidades dmlsgia a partir dos relatos de

professores e professoras de Sociologia do eng#adom
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CAPITULO Il

UMA APROXIMACAO AO CAMPO DE ESTUDO DA SOCIOLOGIA DO
CONHECIMENTO VISUAL

O humano se da a ver de muitos modos.
José de Souza Martins

Vemos con los o0josAo apresentar as peculiaridades albo sociolégico o
espanhol Jesus de Miguel (2003) afirma que pararpogt ndo € necessario uma
aprendizagem especifica, mas que paradbem com olhar sociolégico, a aprendizagem
se torna necessaria, ja que é através dela quegtom®s apreender de forma mais
sistematica os saberes necessarios a vida. Eggmsabilidade da aprendizagem cabe
aos cursos de Ciéncias Sociais das universiddMi€sUEL, 2003, p.50k, também, as

escolas onde a disciplina de Sociologia esta exepso de consolidagéo.

A intencdo desta pesquisa, como apontado antembemed mostrar a
importancia das imagens (fotografias, filmes, v&j@mcumentarios, pinturas etc.) para
a construcdo do conhecimento sociolégico, ja quanmess trabalhando com uma
disciplina que recentemente se tornou obrigat@&aurriculos de todas as escolas do
Brasil, e que através dela milhares de jovens talgum tipo de relacdo com o modo
sociologico de pensar. E com isso, surgem alguregguptas: € possivel conhecer a
realidade social a partir de uma simples fotogPafize que forma? E que tipo de
conhecimento ela nos propde? Quais as relacdesvpigsentre imagem e realidade
social? Ou relacdes entre imagem e cotidianidaade®oCitilizar as imagens em sala de
aula desde uma perspectiva criativa e sensivelggeunos, e que ao mesmo tempo
possibilite um conhecimento critico e sistémico dweer social? A partir destes
questionamentos, percebemos que existem variasagod®a tentar respondé-los, e as
Ciéncias Sociais ja ha um bom tempo vem tentanzi&lta trilhando velhos e novos

caminhos para a maior compreenséao das sociedadesrale referenciais imagéticos.
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Neste capitulo, abordaremos algumas tendénciastescdas Ciéncias Sociais
que se utilizam dos métodos visuais para analisodunto das relagdes sociais, bem
como as dificuldades analiticas decorrentes ddssalagem. Cabe ressaltar desde ja
que ndo € nenhuma novidade referir-se ao mundalvisimo método e contetdo das
pesquisas sociologicas e antropoldgicas. SilviauliyaiNovaes gpud HIKIJI, 2005)
apresenta fortes indicios da tradicdo visual d@nc@s sociais até mesmo no
vocabulario que comumente estamos familiarizadoguee contem, segundo ela, um
léxico visual bastante claro: “observacdo”, “porte vista’, “visdo de mundo”,
“perspectivas”, “evidéncias”, “otica”, “olhar’ etc{(NOVAES apud HIKIJI, 2005,
p.273). Ulpiano Bezerra de Meneses (2005) tambénrefae a assimilacdo do
conhecimento a partir da visualizacdo, referindoa® oculocentrismo como
“priviligiamento epistemologico da viséo, cuja hegmia caracteriza a modernidade.”
(MENESES, 2005, p.36). Esse autor, valendo-se deesgao de José de Souza Martins
(1996),ditadura do olhg afirma que, muitas vezes, essa hegemonia da a&csdma por
repelir outras dimensfes da experiéncia e do VIIBENESES, 2005). Ou ainda, as
expressdes de Jesus de Miglelrealidad social entra por los ojos vemos con los
ojos (MIGUEL, 2003, p.50 e 51), buscando, com elastifjoar a necessidade da
utilizacéo da fotografia, da imagem virtual, doetima, do video para o conhecimento da
realidade social, uma vez que, segundo o autoécols XXI é o século da imagem
(idem p.50).

Mesmo sabendo que grande parte do que conhecemosundo se da pelo
visual, pelo olho, mesmo assim, parece que a wikwd do mundo social carece de ser
tratada commbjetode estudo que deve ser priorizado, do ponto de rmistodoldgico,
nas ciéncias sociais. Parece que até entdo osigmdones e pesquisadoras em ciéncias
sociais deram maior importancia pareoastrucao social do visiyedem levar em conta
também aconstrucdo visivel do soci@dMENESES, 2005, p.50), ou seja, a forma pela
qual a sociedade se mostra, a representacdo iceagdti si, enquantobjeto de
conhecimentala vida social. Trata-se, portanto, de levar enteca especificidade da
imagem, pois ela requer um modo proprio de anatiseforme nos indica Ulpiano

Meneses (2005), valendo-se da citacdo do histariadbur Freitas:

ndo € apenas o ambiente sdcio-cultural que podeamguossa
experiéncia de uma imagem artistica, mas, revestargtjuacéo, que
as proprias formas e os estilos visuais também mo@purar a
percepgdo que temos da socieda@eREITAS apud MENESES,
2005, p.42)
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O pensador hiungaro Georg Lukacs (1981) ja charaaatencdo, em 1909, no
prefacio a sua obrdistoria do desenvolvimento do drama modenpara a importancia
da forma nas analises sociolégicas da arte. O aoturaria a pretensdo da Sociologia
em demonstrar que as condicbes econdmicas e sdetaisninem de forma imediata o
fendmeno artistico. A producgéo intelectual critttamumente se dedica a analisar o
conteudo de determinada obra de arte como sematorodeterminante para se verificar
a correspondéncia entre arte e sociedade, quanderadede, como defende Lukacs, € a

forma que constitui o verdadeiramente social nasifestacdes artisticas.
O defeito maior da critica sociol6gica da arte @iasa sua busca e
andlise dos conteudos das criagGes artisticas caobjedivo de
estabelecer uma relacdo direta entre eles e detmlas condicdes
econOmicas. O verdadeiramente social da literatura forma.
Somente a forma permite que a vivéncia dos artgias 0s outros,
com o publico, transforme-se em comunicacdo, eaéagra esta
comunicacao, gracas a possibilidade de fruicdofrigdo que se

efetiva, que a arte chega a ser — primeiramenteials(LUKACS,
1981, p.174).

Mais ainda, somente a partir da forma é que atsugceptor toma consciéncia
do conteddo transmitido pela arte. O sujeito nacgie a forma. Ele percebe o
conteudo, mas tdo somente por conta da forma.X¥eonm@o, quando vamos ao cinema
assistir a um filme, ndo percebemos ou, pelo menas, ficamos constantemente
atentos para a forma como o diretor tentou comsirierminada cena, a sua montagem,
os efeitos sonoros, estéticos etc., mas sim a@®@dattransmitido, a histéria, a trama.
Somos envolvidos pela tematica do filme e nem gegeecebemos que isso sO é

possivel pelo auxilio da forma.
O sujeito receptor acredita firmemente que os caole atuaram
sobre ele, sem perceber que somente com o auxiliorcha teve
condi¢cdes de constatar o que considera conteldoovdmento, 0

ritmo, as énfases e as supressoes, a graduacéa desbmbra, etc.
(LUKACS, 1981, p.174).

Ainda que seja possivel verificar uma vasta liteea em ciéncias humanas
dedicada ao estudo da imagem por parte de algursageres(as) importantes, dentre

eles(as) Howard Beck8r(1996), Pierre Francastel (1987), Pierre Bourdi2003),

19 Becker é certamente o soci6logo que mais escrewbte fotografia entre os anos 1974 e 1986.
(MIGUEL; LEON, 1998)
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Susan Sontag (2004), Jacques Aumont (1993) e Rdanities (1990), entre outros,
mesmo assim, a teoria sociolégica da imagem nétesenvolveu plenamente e ainda

ndo ganhou espaco significativo no conjunto daysgéd intelectual da area.

Conforme Koury (1998), é recente no Brasil a pgdaucientifica que leva em

consideracdo a imagem como objeto especifico desiigacao socioldgicth

A pesquisa visual nas Ciéncias Sociais, de qualfprena, parece
indicar um campo ainda em definicdo, sem frontadedsnitadas, onde
0 pesquisador ainda caminha sem muita clarezaezss\situando-se
em aspectos ligados estritamente a problematicalinigisagens em
imagens, as vezes usando as imagens como simpdémgho de um
texto verbal(KOURY, 1998, p.91-92)

Tanto na Sociologia como na Antropologia, afirmautor, “as imagens eram
tidas como registro do real, como uma leitura exango real” (KOURY, 1999, p.50).
Assim, ndo havia uma preocupacao analitica sobtéizacao da imagem. A fotografia,
gue até entdo esteve presente em inUmeros trabathagea das ciéncias sociais
brasileiras’, servia simplesmente de “prova do real analisadenesmo de prova da
presenca do autor no local estudado, como quedaareeracidade a analise realizada”
(idem p.50). Veremos adiante as relacdes possiveig em@igem e realidade, mas
gueremos adiantar, desde ja, que essa posturacisgpde trabalhar as imagens como
sendo reproducao da realidade vem sendo frequenterentestada nos trabalhos mais
recentes da Sociologia (e da Antropologia) da IMmag®IARTINS, 2005a e 2008b;
MENEZES, 2003 e 2005).

Na Espanha, temos como referéncia o ja citadodlega Jesus de Miguel
(1998), que se dedica a construir um campo fédilSdciologia Visual espanhola e
latino-americana, atuando como membro dioternational Visual Sociology
Asssociatioft. E por isso, o seu trabalho foi de extrema impeitapara esta pesquisa.

Segundo o espanhol,

L «A Antropologia Visual ganha, assim, espaco ptisio como fundamentacéo dcus das pesquisas
em Imagem nas Ciéncias Sociais em torno do seu.néroede se tem, de modo mais avancado, uma
discussdo - embora ainda ténue, mas que ganha dowgda movimento - sobre a necessidade de
delimitagdo das fronteiras disciplinares teéricdadeldgicas”. (KOURY, 1998, p.94)

12 «Exemplo disso s&o os trabalhos de Roger BagBilberto Freire e de tantos outros que se valiam da
fotografia nos seus trabalhos como suporte a maigbse verbal de suas teses.” (KOURY, 1999, p.50)

13 A International Visual Sociology Associati@numa associacéo profissional e académica dedamada
estudo visual da sociedade, da cultura e das edaggdciais. Tem como objetivo potencializar o uso d
imagem em pesquisas de diversas areas do conhégim®aciologia, Antropologia, Educacao,
Pedagogia, Comunicacéo, Arte, Fotografia, Jornalisto. bttp://www.visualsociology.org/
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Muy pocas tesis doctorales o investigaciones egitagias sociales
incluyen texto y fotos a un nivel de igualdad.d&shbcen es a un nivel
desequilibrado de importancia. Las fotos, pocaslesuser una mera
ilustracion del texto. No se suele desarrollar temsia con imagenes.
(MIGUEL, 1998, p.85).

Conforme Koury (1999), s6 a partir dos anos ciémjue as imagens ganham

um espaco mais importante de documentacdo nasasé&uciais do Brasil.

Em suma, os anos setenta e oitenta trouxeram paesauisador
brasileiro em ciéncias sociais uma consciéncia piara do valor do

documento imagético para a analise do fendmenalst®iando-o a

debrucar-se sobre imagens, a preocupar-se comsiroeignagético

e, ainda, a buscar mais sistematicamente a orgdioizke acervos de
imagens cuja utilizacdo pudesse ir além da dempodam trabalho

especifico de um determinado auf@g¢OURY, 1999, p.51)

O autor cita o Nucleo de Antropologia Visual (Naual)®, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), como o masg@ em termos de
desenvolvimento de trabalhos sistematicos com ingge Brasil. O Navisual surgiu
no final da década de oitenta, como Laboratéridnteopologia Visual e, logo a seguir,
no inicio dos anos noventa, ganhstatusde nucleo. (RODOLPHG@pud KOURY,
1999, p.52).

Na éarea da Sociologia, o autor destaca trés gsagdgpos de pesquisa ja
consolidados no Brasil: 0 Nicleo Audiovisual de Doentacdo (NAVEDOCS, do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Umsiieide Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ); o Nucleo de Documentacdo Visual Urbana wmstituto de Pesquisa em
Planejamento Urbano da UFRJ; e o Grupo Interdiseiplde Estudos e Pesquisas em
Imagem, do Programa de Pds-Graduacdo em Socidliagidniversidade Federal de
Paraiba (UFPDb).

14 «Este esforco das ciéncias sociais pode ser piei@etiesde 1986, na criagdo da mostra sistemégica d
videos nos encontros da Associagdo Nacional deuRasg P4s-Graduagdo em Ciéncias Sociais —
ANPOCS, bem como na criagdo, em 1992, de um Graprabalho sobre Usos da Imagem.” (KOURY,
1999, p.52).

' http://wwwe.ufrgs.br/ppgas/nucleos/navisual/

1 http://www.ifcs. ufrj.br/~nusc/navedoc.htm
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Somente a partir de entdo, a existéncia dessded$i@ de outro$) no Brasil,
aponta para o0 reconhecimento tedrico-metodolégieo imhportancia de outras
linguagens para o estudo da vida social, que nda gélavra escrita e a oralidade,
através de questionarios e entrevistas, ainda priedates na maior parte das pesquisas
académicas. Se o proprio campo das ciéncias satsaigis € ainda incipiente, como
ficam os(as) professores(as) de Sociologia da e€dochasica, que sdo levados a todo
momento a utilizarem recursos alternativos comoodus de aprendizagens com seus
alunos? Como a Sociologia pode contribuir com a&@8pidade do seu olhar para o
trato com as imagens e 0s recursos audiovisuaissnala, inclusive servindo de

referéncia para professores(as) de outras areasndh@cimento?

Ao se posicionarem contra 0 engessamento invéstgda sociedade, José de
Souza Martins, Cornélia Eckert e Sylvia Caiuby Nes/62005) nos apresentam um belo
livro, que muito contribuiu para a concretizacastdeesquisa. Exploram a dimensao
do poético e do imaginario nas ciéncias sociaieshmindam com estudos e pesquisas
de diversas é&reas do conhecimento: Histéria, A@®municacdo, Sociologia,
Antropologia, Cinema, Mdusica, etc., sugerindo, rassium grande elenco de temas
possiveis e problemas que haviam sido ocultados qwdados préprios dos

formalismos académicos.” (MARTIN& al, 2005, p.12). Segundo os(as) autores(as),

As ciéncias sociais sempre estiveram disponiveia pana certa
interdisciplinaridade e vém se abrindo com maiswags trocas entre
as disciplinas, aos dialogos tedricos, ao alargtomea tradicdo
critica na produgéo teorica e no intercambio ddreoimento com a
sociedade,muito além das fronteiras estritamente académicas
(MARTINS et al. 2005, p.12grifo noss9.

Independente dos circulos académicos de produgdo cahhecimento
especializado, a Sociologia vem desempenhandausgad publica de forma integrada
com outros saberes. E a escola é o espago oneeceb@ isso claramente. Através dela
e da insercdo da Sociologia no Ensino Médio, osjpsadores terdo o desafio de
comecar a pensar temas e problemas originadosatiagpdo ensino da Sociologia na

escola, em constante colaboragdo com professores(@asde de ensino basico.

" Caso haja interesse em conhecer outros NUclebsramrios e Grupos de Pesquisa de ciéncias sociais
e imagem, basta acessar o link do Grupo de Tralkdhantropologia Visual da Associacédo Brasileira de
Antropologia:http://antropologiavisualaba.blogspot.com/
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Ao trazer as imagens da vida em sociedade paaepado conhecimento, além
de alargar os horizontes da pesquisa e do ensingi@mias sociais, estamos nos
colocando na contramd@o de uma longa tradicdo fi@niositivista que predominou
por muito tempo nas analises sociais. Nas palaleadlartins, estamos na contramao
também de uma “visdo aristotélica e da logica sam@” (MARTINS et al..2005, p.8-
9). Ao referir-se aos trabalhos de Henry LefebMtartins (2005) enfatiza a importancia
do “residual como objeto e o residual como metogialodas ciéncias sociais, 0
cotidiano, o imaginario e a imaginacao, a poesiaidencial.” jdem p.9). Podemos
incorporar as ciéncias sociais aquilo que o escsitorealista Octavio Paz sintetiza,
segundo Martins (2005), sobre a Historia etmbirinto da Solidag1975): “a histéria
€ 0 conhecimento que se situa entre a ciénciaiproente dita e a poesia” (PAgpud
Martins, 2005, p.9). Sendo assim, devemos pengdaasocial em sua totalidade, o que
inclui, evidentemente, as artes, as fotografiasnasicalidades, o teatro, os videos, os

filmes, a poesia etc.

Karel Kosik, emA Dialética do Concretq(1976), faz uma critica feroz ao
positivismo e sua imagefisicalistado mundo, que reduz a totalidade da vida social ao

seu aspecto estritamente quantitativo, fisico. 8&gw pensador hangaro,

A imagem fisicalista do positivismo empobreceu sndwhumano e

no seu absoluto exclusivismo deformou a realidestfiziu 0 mundo

real auma Unicadimensdo e sob um Unico aspecto, a dimensédo da
extensdo e das relagdes quantitativas. Além do ciadiu-se o
mundo humano ao erigir em realidade Unica o mundfisécalismo,

0 mundo dos valores reais idealizados, da extedsagantidade, da
mensuracdo, das formas geométrieagjuanto o mundo cotidiano

do homem foi declarado como uma ficcadKOSIK, 1976, p.24,
grifo nosso.

Como vimos, jA na década de sessénikmsik alerta para a dimensdo do
cotidiano (e do imaginario) nas ciéncias humanatgndiendo a nogéo de totalidade,
presente em Marx, como indispensavel para a comgiieado mundo. Obviamente que
Kosik foi acusado de revisionismo por parte dasetes materialistas mecanicistas e
anti-dialéticas, que insistem em ver o mundo airpdd uma Otica exclusivamente

objetivista.

8 O livro Dialética do Concreto(Dialektika Konkrétniohp foi publicado em 1963 pela Academia
Tchecoslovaca de Ciéncias. (KOSIK, 1976, fNdta sobre o autoy
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A partir do que vimos acima, foi possivel situdeitor e a leitora no campo de
estudos e no quadro referencial tedrico desta BN seguir entraremos no debate
sobre as relagBes possiveis entre imagem e realigadsentes nos debates mais

recentes das ciéncias sociais do visual.

2.1 —O olhar iludido: a propdésito da realidade da imagem e a imagem

da realidade na vida cotidiana.

A Map is not the Territory, and the Name is notttiiek named
Alfred Korzybski

Na literatura produzida pelas Ciéncias Sociais lmk@agem, percebe-se a
existéncia de controvérsias sobre as relacdes mdlidade e imagem. Vimos acima a
importancia dada a outras linguagens para o comeeto da vida social em
contraposicdo aos métodos tradicionais de pesguiedevam em conta apenas uma
dimensao do social. Sendo assim, em que sentiageim pode ser um instrumento de
analise da vida social? Sera que aquilo que vemmosnea fotografia ou em um filme
documental ou ficcional pode dizer muito sobre aidade social? De que forma? E
mais, 0 que € a “realidade”; o que € o “real’? Blslilessas indagacfes foram e ainda
estdo sendo feitas por diversos pesquisadoresgeipadoras, que citaremos adiante, e

gue encontram na imagem uma fonte para se saber\aeeno ser humano.

A relacdo entre Sociologia e imagem envolve qasstiastante complexas.
Dificilmente os pesquisadores que se utilizam dmaseguem dar conta de sua

especificidade. Muitas vezes, como nos lembra OtpBezerra de Meneses, ela é

convertida em tema e tratada como fornecedora figmacoes
redutiveis a um conteddo verbal. Ou entdo congidecamo ponte
inerte entre as mentes de seus produtores e osvatisees, ou
mesmo, no geral, entre praticas e representac@eainfa, o que é
pior — mas ja esta suficientemente denunciado siderada como
apta a desempenhar tdo somente funcéo ilustraM&NESES,
2005, p.40)

O critico francés André Bazin (1991), além de w@&r dos mais conceituados

tedricos de cinema, é o mais notavel representintertente realista. Ele acredita que
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a objetividade da imagem fotografica ndo abre esp@zara a imaginacdo no ato

fotogréfico.

A originalidade da fotografia em relacdo a pint@side, pois, na sua
objetividade essencial. Tanto é que o conjunteedies que substitui

o olho fotografico em substituicdo ao olho humammainina-se
precisamente “objetiva”. Pela primeira vez entabjeto inicial e sua
representagdo nada se interpde, a ndo ser um objeto. Pela
primeira vez, uma imagem do mundo exterior se forma
automaticamente, sem a intervencéo criadora do mof2AZIN,

1991, p.22).

Com isso, Bazin chama a atencao para a crencapdatador na fidelidade da
imagem fotogréafica, que se constroi a partir dasitas realistas da fotografia e do
cinema. Dentre elas estao, respectivamente, arghofade de campo (quando todos os
elementos dentro de campo estdo igualmente foquaErsse encontrem em primeiro
plano, em segundo plano e/ou em plano recuad@jano sequéncia (quando a duragao
do plano coincide com a duragao do evento).

“Por mais habil que fosse o pintor”, nos diz Baldif91, p.21), “a sua obra era
sempre hipotecada por uma inevitavel subjetividadaetjuanto que na fotografia e no
cinema sua capacidade de ilusdo nos satisfaz tikeimiente por conta da sua “obsessao

de realismo” (p.21).

O gue mais inquieta cientistas sociais e historeglda imagem € justamente o
seupoder de evidéncide que nos fala Bazin, ou seja, o poder de coirfigedcom o
real. Merleau-Ponty também se dedicou ao estudongona e evidenciou o realismo a

ele inerente.

O cinema falado, com seu didlogo amiude envolvectenpleta
nossa ilusdo. Dai, concebe-se muitas vezes o fibmeo sendo a
representacao visual e sonora, a reproducdo nehie fbossivel de
um drama, o0 qual a literatura sé poderia sugerin qualavras,
enquanto o cinema tem a sorte de poder fotogré&fagquivoco se
mantém porgue existe, deveras, um realismo fundaipertinente
ao cinema(MERLEAU-PONTY,apudMENEZES, 2004, p.32)

Esse poder de convencimento que tém o cinemamgrdfia, principalmente,
mas também as imagens no sentido geral, confunelgpectador e, por que néo, o
sociélogo menos atento. Isso torna instigante hsende imagens. Porque o espectador

comum e o cientista social raramente vao ao cin@e@sando criticamente na

33



irrealidade das imagens, em distingui-las entreazereais e montagens, ou seja,
pensando no fato de que elas sdo apenas uma repgégedo real e nao a realidade
propriament¥. Conforme Barthes (1990), “é bem verdade que @gémano é o real,
mas €, pelo menos, o sanalogonperfeita” (p.12). Assim, devemos levar em conta a
“impressao de verdade” (SORLIapud MENEZES 2004, p.32) que a imagem produz
no espectador.

O conceito deepresentificacdpdesenvolvido por Menezes (2003), ao invés de
representacdoé importante para dar conta da complexidade éhsansocioldgica da
imagem. O autor atenta para o fato de que o candeitrepresentacdo designa algo
diferente do real, da coisa em si. A representdedgualquer coisa é a criacdo de outra
coisa. Nesse sentido, se a imagem é representag&aldcomo explicar o seu poder de
evidéncia, o seu poder de confundir-se com o [@atjuerepresentacacseria algo
diferente do real? Segundo Menezes (2003), o melevidéncia da imagem nao pode
ser “superado por uma mera operacao intelectualirpaato da ‘consciéncia’. Por isso,
a imagem ndo é uma representacdo do real, posesemntacdo ndo se confunde com o
proprio real”. (MENEZES, 2003, p.94). Ou seja, dastncia dacoisa difere da
representacdo daisa O que a imagem apresenta é sempre algo difedlerqee antes
era visto, mas isso ndo esta claro para o espeqgtadgue a imagem possui um poder
de convencimento. Por isso, conforme Menezes (20813 ndo pode ser uma
“representacdo” do real, mas uma representificagdeja, algo que nos “coloca em
presenca de relacdes mais do que numa presencatade ef coisas”idem p.94).
Relacdes estas constituidas pela histéria de dietmien imagem, “entre 0 que ela
mostra e o que ela escondadefm p.94)

¥ Tomemos como exemplo os inlmeros casos em qussadero assistir a novela na televisdo, muitas
vezes, confunde o ator com o personagem. Seguethies de atores de novela, estes chegam a ser
“insultados” na rua pelo fato de seu personagenficoao, ser um vildo que contraria as expectati@s
publico.
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Ceci nest nos une Jufie.

Magsss

La trahison des imageRené Magritte (1926)

A pintura de René Magritte pode exemplificar mulem o que estamos
tentando dizer. Se perguntassemos a um espectaper ele vé na imagem acima, ele,
naturalmente, responderia que vé um cachimbo ¢ joom ele, uma afirmacdo um
tanto “errdbnea” a seu respeit@eci n'est pas une pip@sto ndo é um cachimbo)!
Contudo, Magritte responderia que ali nunca houvéavera um cachimbo, mas sim
uma imagem pintada. Ndo mais que isso: um congetmarcas, feitas a mdo com um
pincel molhado em tinta, na superficie de umadetaum. Apesar de sabermos, através
de uma operacdao intelectual, que nao se trataatde de um cachimbo mas de uma
imagem, ou seja, uma representacao de um cachitrdne@s da pintura, é impossivel
ndo dizermos o contrario: “estou vendo, isto é achimbo!”, devido ao realismo da
imagem representada por Magritte.

De acordo com Paulo Menezes (2005), “Magrittealesgjue entre 0 que vemos
como imagem e o objeto a partir da qual ela fohd@residem inumeraveis processos e
mediacdes, cuja naturalizacdo faz com que o old@rtame sem pensar uma coisa
pela outra.” (p.79). Sendo assim, a Unica realidaatsivel da imagem é a de existir

engquanto imagem. Portanto, diferente do real, aglesasemelhancas.

Ainda segundo Menezes (2004), Walter Benjaminlgétava, emA Pequena
Histéria da Fotografia que “a natureza que fala a camera nédo é a megenfalgq ao
olhar” (BENJAMIN apudMENEZES, 2004, p.38) e que, portanto, existe uifeaahca
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entre aquilo que existe de fato no mundo e aquibag imagens nos mostram. Martins
(2008b) também se posiciona contrario ao entendomafe que a fotografia,
especialmente, funciona como documento de ilusiragdu de reproducéo do real. Em

seu livro recente, Martins fala da responsabilidémesociologos para com as imagens.

(...) ao socidlogo da imagem fotografica pde-sato adicional de
que a fotografia ndo € apenas documento paraafusem apenas
dado para confirmar. Ndo é nem mesmo e tdo-sonmesttemento
para pesquisar. Ela é constitutiva da realidaddeogroranea e,
nesse sentido, €, de certo modo, objeto e tambéjmitosu
(MARTINS, 2008b, p. 23)

Como exemplo da complexidade que envolve a andhseimagens, Martins
(2008b) cita um trabalho de John Berger, que vaera reproduzir aqui, a respeito do
estudo comparativo de fotografias de pessoas ddigéms sociais distintas. John
Bergef® debruca-se sobre uma famosa fotografia de Augarstle3, intituladalovens
Camponesedgle 1914. Se nao fosse pelo nome sugestivo dastiamos iludidos pela
imagem de trés jovens de trajes aparentementeagpposando para foto numa postura
imponente, produzindo, com isso, uma certa distingdcial que os colocaria em
determinada condicdo social que ndo a de um carspoS&gundo Martins (2008b),
valendo-se da interpretacdo demorada de Bergee solpoto, hd um “desencontro
visual entre o traje (e o restante do equipameatoehtificacdo) e o corpo”, isto é, os
ternos deformam o corpo dos jovens, além do quaptacontradicdo entre o ambiente
(o cenario) e a vestimenta, o que constitui um dadeiro depoimento sobre classe
social e o imaginario de classe.” (MARTINS, 200814,5).

% BERGER, JohnAbout looking. Vintage International, New York, 1991, p.31-4pud MARTINS,
2008b.

L Quando mostrei essa fotografia para meus alundsndmo Médio, numa atividade que fazemos com
fotografias de fotologs, e pedi para eles descesmen que estavam vendo, uma das alunas
apressadamente disse que a imagem mostrava jogamsal organizacdo mafiosa, portanto, criminosos
urbanos...
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Jovens Camponesesugust Sander. 1914

A partir da fotografia de August Sander € posspezteber uma caracteristica
bastante peculiar da imagem fotografica: a de naaguiealidade social, a de produzir
encenacodes sobre a vida. As pessoas se represeatiografia ndo como realmente
sdo, mas como talvez gostariam de ser. Martins3(20fos fala da recusa ao cotidiano
através da imagem, e afirma que ela se insere agindrio da ascensao social. Por
exemplo, o fato de muitas pessoas das camadasapepikrem a preocupagdo com 0
ato fotografico, levando-as a vestir-se “adequaddeiea posar de determinada forma,
revela o quanto as pessoas negam 0 seu cotidiamijaarotineira e repetitiva,

mecanizada. Dito de outra forma,

O trajar para ser fotografado, o traje como equedm de
identificacdo, cria para o fotografado uma idemel@omingueira,
que tenta escapar do reprodutivo, que nega o lralgahfirma o 6cio
de quem vive do trabalho. Portanto, as fotogrdfigsnao retratam e
nem documentam o cotidiano. Elas nos falam de umg&nua
contestacdo do cotidiano, sua recusa, a recusatithano como
momento do trabalhdMARTINS, 2008b, p.53)
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Martins explora muito bem as “encenac¢fes” pard@raeca em suas analises

tedricas, como nos mostra este trecho:

A fotografia (...) faz parte do imaginario e cumpecbes de

revelacdo e ocultacdo da vida cotidiana. Portamsopessoas séo
fotografadas representando-se na sociedade e esfads-se para a
sociedade. (...) Ela é parte da encenacao. Elgeefoteatralidade, as
ocultacbes, os fingimentos. Traz dignidade a fd#adignidade, ao

simplismo repetitivo da vida cotidian@MARTINS, 2008b, p.47)

Silvia Caiuby Novaes (2004) chama a atencdo pgtamas relacbes que o(a)
pesquisador(a) de imagens deve estar atento, galnmeente num filme documentério
ou etnografico: “a relacdo entre aqueles que siaadios e a imagem que eles
pretendem divulgar de si para os espectadores.VRNES, 2004, p.13). Ou seja, numa
fotografia ou num filme documentario e mesmo etafigp, por exemplo, em que o0s
personagens ndo sao atores profissionais mas aocess que desempenham seus
proprios papéis, deve-se levar em conta, como ugsrs Novaes (2004), que “ao
perceberem que estardo divulgando uma imagem péarma de seus territérios,

procuram elaborar esta imagem por critérios espesif (p.13).

Um exemplo interessante sobre isso é dado poroPslénezes (2003) a
propésito da exibicdo de um documentarioBian du Film Ethnographiquée Paris
(2000), intituladoRetour & Plozev&t, no qual busca-se refazer o trajeto de uma
pesquisa e de um filme etnografico realizado pagatdvorin na década de 1960, na
comuna de St. Demers, na costa da Bretanha. (MESEZB03). Vale a pena

reproduzir o longo trecho de Menezes sobre a dg@&cdo filme:

O resultado foi extremamente instigante e ao meserapo
profundamente assustador. No decorrer das enfisyiptie tentavam
se realizar com as mesmas pessoas que haviampantiegoado da
empreitada, uma realidade subjacente ao docume&mutrora foi
surgindo e assumindo uma temerosa prevaléncia sogue, entéo,
foi considerado um dos melhores retratos e uma rdelhores
documentagBes de um modo de vida em vias de desapamas até
entdo preservado naquela distante e relativamersi@ada
comunidade. Um dos pontos centrais daquele filmeogeéfico
referia-se ao cuidado com o tratamento visual gsiemalheres
daquela comunidade tinham consigo mesmas, ao @iicam suas
vestimentas ornadas com rendas e babados, e amdrdab peculiar
gue davam aos seus penteados, considerados um nteme
fundamental de suas proprias identidades. Essdegus, que se

2 Direcdo de Ariel Nathan, Franca, 1999.
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elevam sobre as cabecas como uma espécie de dumeenaorma
de leque, armados e altivos, rigidos em sua carfjgio, apareciam
nas mulheres nas mais variadas situacfes cotidiguasafé da
manha & cozinha do almocgo, do trabalho diario o fabrica a
missa dominical, estando presente portanto encpraéinte todas as
atividades desenvolvidas por aquelas mulheres norde de suas
vidas, constituindo-se, em decorréncia, um documnetmografico de
alto valor de registtof MENEZES, 2003, p.87-88)

Acontece que no documentario realizado por Areghisn, em 1999, surge outra
realidade sobre a mesma comunidade, realidademstpe “tudo ndo passava de uma
encenacdo para as cameras” (MENEZES, 2003, p. 88)be-se, a partir do
documentéario de 1999, diferente do que sempre agimou, que “aquelas roupas e
penteados nunca foram pecas de uso diario e cuidiaquelas mulheres, ndo sendo
utilizados jamais no café da manha e menos aindtuo arduo trabalho na pequena
fabrica”. (dem p.88). Eis o relato das mulheres entrevistadddme de Ariel Nathan:

“é claro que nos ndo trabalhdvamos daquele jeibis pdo dava tempo... Mas o
pesquisador pediu... E nossos maridos ndo quernsragarecéssemos desarrumadas,
gue nos filmassem de qualquer maneirapud MENEZES, 2003, p.88). Ou seja,
tomamos como verdade algo que dificiimente o gegla simples existéncia do filme
documental. Obviamente que as mulheres da codBaetanha ndo tinham tempo, por

exemplo, de preparar penteados tdo exuberantesdmtafé da manha...

Mas era assim que elas e seus maridos queriamrssenfar ao
publico e era assim, com este visual tdo diferglaciaque o
realizador do filme queria que elas aparecessem) cepresentantes
de um modo de vida absolutamente diferenciado,ic@xd@esmo
(NOVAES, 2004, p.13)

Nesse sentido, de acordo com Paulo Menezes (20&49mos perceber o filme
(a imagem) como parte da constituicdo de um imagirsmcial, “como expressao das
formas pelas quais uma sociedade concebe-se visot@ih{p.22). E essa imagem néo é
mero reflexo das condi¢Bes de existéncia, masp@aario, elas tem sentido verdadeiro
somente enquanto verdade filmica (MENEZES, 20@8)pou seja a imagem em sua

especificidade.

E justamente nessas estratégias narrativas dérwgie da identidade, que so
existem na propria imagem, que reside toda andigariamente socioldgica do mundo
visual, ou seja, naelacdo que ele estabelece com o real; muito maisadidade da
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imagem do que propriamente a imagem da realidadeNEBZES, 2005). Nas palavras
de Martins (2008b),

Ea contradicdo entre o verossimil e o ilusoria, ®ia unidade, que
propde a leitura socioldgica possivel da fotogrediam a referéncia
tedrica apropriada, que permita interpretar essatragicdo, a
fotografia, tanto na Sociologia quanto na Antrog@ce na Historia,
ndo passard de mera e vazia ilustracdo de t€MARTINS,
2008Db, p.30)

Partindo deste pressuposto, ou seja, do podeaduoegem tem de voltar-se
para o real mas nao reproduzi-lo de forma fielp @bmo exemplo uma atividade
realizada com meus alunos do 2° ano do Ensino MédidColégio de Aplicacdo da
UFRGS. A fim de despertar o imaginario dos joverdeeaproxima-los do modo de
socioldgico de ver, criei uma disciplina extractutar no Colégio chamadeotografia
e Sociedad®€ em que os alunos se inscrevem, dependendo dessée Através dela
propus uma atividade curiosa com as fotografiasiymiolas pelos proprios alunos e
também com fotografias em que eles aparecem naeimague normalmente estdo
expostas publicamente em sites de relacionamerit@hvtomo, por exemplo, Orkut,

o Faceboolke osFotolog's®*

O objetivo da atividade era justamente questi@safotografias de situacoes
cotidianas dos alunos em seus significados e erpa#er de representar a realidade. O
interessante foi ver como os jovens constroem glexdidades através da exposi¢do
visivel de suas imagens; como eles criam para shundo “paralelo” que, de fato, s6 é
visivel e so existe na propria fotografia. As posascenarios, as roupas, as escolhas de
enquadramento, a foto em frente ao espelho, amga@ste determinados amigos e a
auséncia de outros; e 0 que é mais instigante ,amtiecnica da edicao utilizada pela
grande maioria dos alunos. Na edicdo da imagempqde ser feita em um simples

programa de computador, € possivel reelaboraoafpartir de critérios especificos, do

2 A disciplina eletivaFotografia e Sociedadéaz parte de uma proposta pedagdgica do Colégio de
Aplicacdo da UFRGS chamada de EC (EnriquecimentoidDiar). Através dos EC's, os professores
podem pensar e sugerir atividades extraclassealaonss, nos moldes de uma oficina. Essas atividades
tém duracdo de um semestre e sdo de carater didgambora os estudantes possam optar entre as
diversas ofertas de projetos oferecidas pelos ggofes.

24 Ao final do semestre, como proposta de avaliagd@ flo EC, os alunos sdo levados a produzir
fotografias do espaco escolar e das pessoas qerEciam este espaco, alunos, professores e funicenar
Tentamos extrair das fotografias formas de sodit#ulkes, interacdes sociais e territoriais, prefgaén
estéticas, estilos de vida, gosto e, sobretudarnaaf como os estudantes fotégrafos projetam séa de
mundo sobre o fotografado, e como eles constroersensdos deestar na escola, evidenciando os
prazeres, o0s siléncios, os preconceitos, as dédégles, as resisténcias através de inUmeras formas.
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tipo, recortar, alterar a cor, o contraste, apatgalhes indesejaveis do rosto como
cicatrizes, olhos vermelhos, espinhas e assim joted O jovem projeta todo o seu
imaginario na fotografia a fim de construir umalideale desejada, a fim de parecer
aquilo que factualmenteggo émas quegostaria de seenquanto forma de apresentar-se

diante dos demais. Ao se mostrarem, as pessoa&seapam.

A propria presencga da camera ja aciona, naquekesearao filmados
[ou fotografados], a consciéncia da imagem que etdsem para o
equipamento. Isso desencadeia 0 processo de atstde uma
imagem a ser exibida, ndo aquela que é vividaieotanente e sim
aquela que ser quer projetdlOVAES, 2004, p.12)

Com relacdo ao uso da fotografia na contemporadejdha um trabalho
interessante da Claudia Linhares Sanz (2006), canda do Programa de Pés-
Graduagdo em Comunicagdo da Universidade Fedaralifidnse, no qual aborda a
insercdo da camera digital no cotidiano das pessogae segundo ela provocou uma
mudanca na forma de nos relacionarmos com a imdgtografica. Segundo Sanz
(2006), a fotografia moderna sempre teve um lugamemoria, no passado (mesmo
que imaginario), que equivale a construcdo de umendo Unico na vida da pessoa.
Ou seja, antigamente fotografava-se em momentapulames. No entanto, com a
disseminacdo da fotografia digital no mundo contadpeo, “todos os fatos sao
fotografados”, todos os acontecimentos sdo redis$ao que provoca inumeras
reflexdes. Segundo a autora, as novas tecnologggecialmente as imagens digitais,
produzem uma nova maneira eg&tar no mundo, modos contemporaneos de pensar e
ver, uma nova subjetividade que se constréi naiertiade visivel da imagem (SANZ,
2006).

A partir disso, podemos pensar, com Ulpiano Bezde Meneses (2005), nas
imagens como artefatos, coisas materiais, obj&tm®$. Ele compara a participacdo da
imagem na instituicdo da pessoa social com a paati&o dos objetos na construcéo da
mesma. Ou seja, ha medida em que aprendemos auséijetos, eles nos inventam
(MENESES, 2005). H4, nessa andlise de Menesestaferéncia muito clara, no nosso
modo de ver, a tese de Marx segundo a quabbalho produz o ser humanblo
momento em que 0 homem entra em contato com aezaturom o0s objetos, a fim de
suprir suas necessidades basicas ndo s6 de sd@mnawivnas também culturais (e isso

constitui um ato de trabalho), o0 homem constréi momdo novo para si a0 mesmo
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tempo em que esse mundo o transforma. O homem modando e por ele é mudado.

E, a0 mesmo tempo, produto e produtor da HisttlARX, 1983)

Nesse sentido, devemos pensar criticamente nd gapeas imagens exercem
sobre a vida das pessoas. Imagens produzidas porunaio altamente tecnolégico e de
forte apelo ideolégico, como apontamos no primaepitulo deste trabalho. A
especializacdo das imagens no mundo foi profundementicada por Guy Debord
(1997) em seu formidavel livrd Sociedade do Espetaculancado em novembro de
1967. O espetaculo, segundo Debord, “ndo é um stnfle imagens, mas uma relacéo
social entre pessoas, mediada por imagens.” E€.urha visdo de mundo que se
objetivou.” E ao mesmo tempo “resultado e projetarsbdo de producio existente.” “O
espetaculo € capital em tal grau de acumulacdo que se torna imagemB@HD,
1997, p.14 e 25).

Para Debord, a sociedade do espetaculo, a soeigdadmagens automatizadas,

constitui-se 0 mundo dahar iludido e da falsa consciéncia. Em suas palavras,

Considerado de acordo com seus proprios termospeté&ulo é a
afirmacdo da aparéncia e a afirmacdo de toda a vida humaia (
como simples aparéncia. Mas a critica que atingeerdade do
espetaculo o descobre comegacaovisivel da vida; como negacéo
da vida quese tornou visive(DEBORD, 1997, p.16)

E possivel fazer uma comparacdo entre o termo egago por Debord,
“sociedade do espetdculo”, com um outro utilizador gKarel Kosik (1976):
pseudoconcreticidaderanto Debord quanto Kosik constroem um métodamiise
critico e um tanto esclarecedor e, por isso, soasribuicbes sdo bem vindas. Para
Kosik (1976), o mundo da pseudoconcreticidade sgmt@a 0 mundo dos fendbmenos
externos, da manipulacdo, gméxis fetichizad&®, das representacdes comuns, das
formas ideoldgicas que dao a impressédo de seredicéas naturais. Kosik distingue as
formas de “existéncia real” das “formas fenomériicksrealidade, mas nao as separa
absolutamente como sendo independentes uma da. oAliées, o mundo da
peseudocroncreticidade nos faz acreditar que alasnslependentes, fazendo crer que
“o aspecto fenoménico da coisa, em que a coisaiem manifesta e se esconde, é
considerado como esséncia mesma. (KOSIK, 1976,).pR@rtanto, o mundo da

pseudoconcreticidade equivale ao mundo pseudoahator qual o ser humano vive

% Kosik contrapderaxis fetichizada draxisrevolucionaria. (KOSIK, 1976)
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cotidianamente, um mundo onde as relacfes aparsatésansformam em relacbes
essenciais.

Na vida cotidiana agimos conforme o saber imediesgando a um determinado
fim, um saber, portanto, pragmatico, utilitario. ‘f@@nsamento comum é a forma
ideoldgica do agir humano de todos os dias”, ndavpes de Kosik (1976, p.15). O
ambiente cotidiano é o ambiente da regularidadepaliatismo e da evidéncia, no
gual ndo percebemos as coisas em sua totalidade, asgpercebemos de modo
fragmentario.

Tomemos o0 pensamento de Agnes Heller (2008), umpgoriante
pensadora hungara que trabalhou como assistentalmmadora de George Lukacs por
um longo periodo. Ela concentrou seus estudos @&sara vida cotidiana, segundo a

qual podemos caracterizar da seguinte maneira:

A caracteristica dominante da vida cotidiana épprsineidade. (...) a
espontaneidade € a tendéncia de toda e qualquea fde atividade
cotidiana. A espontaneidade caracteriza-se tantas pmotivacdes
particulares (e as formas particulares de atividgdanto as atividades
humano-genéricas que nela tem lugelELLER, 2008, p.47)

E possivel falar de unidadenediata de pensamento e agdo na
cotidianidade. As idéias necessarias a cotidiarifamais se elevam ao
plano da teoria, do mesmo modo como a atividadeliand ndo €
praxis. A atividade pratica do individuo s se aleo nivel da praxis
quando é atividadéumano-genérica conscientéHELLER, 2008,
p.49)

O pensamento cotidiano apresenta-se repleto de apensos
fragmentarios. (...) O conhecimento se limita apea® relativo da
atividade, (...) dado que o0 pensamento cotidianoputamente
pragmatico e, por isso, faz-se acompanhar por @mafé ou uma certa
confiancga (...) Ao Astrbnomo, ndo basta ter fé em que aargira em
redor do Sol; mas na vida cotidiana, essa fé éapiente suficiente.
(HELLER, 2008, p. 50-52)

Estes apontamentos de Heller séo suficientes e@ jpara entendermos a vida
cotidiana e a maneira como os individuos atuam haleentanto, é preciso estabelecer
que esta ndo € a Unica perspectiva tedrica dedemtento da esfera da cotidianidade. O
pensamento de Heller possui uma estreita relacdo a@ensamento de Marx e de
Lukacs (1991), para quem a vida cotidiana reprasemundo reificado, um espaco das
ideologias e da alienacdo. Marx toma como pontgpatéda a estrutura reificada da
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vida, mas ndo como destino, pois vai além delapEgta de modo revolucionario um
novo mundo, mais humanizado (HELLER, 1991). A &ariarxista da alienacdo €,
portanto, uma critica da vida cotidiana das sodesla@e classe, da propriedade privada

e da divisao do trabalho.

Ao contrario, outras interpretacbes como, por gtepa fenomenologia, tomam
as relacdes aparentes da cotidianidade como @@y conseqléncia necesséria e
inevitavel das objetivagfes. Assim, os fendmenosatigianidade reificada e alienada
aparecem como se fossem determinacdes ontolégsandai€’. Ou seja, tomam a
imagem do mundo como sendo o mundo mesmo. Ditatite mmodo, ndo distinguem a

realidade da representacdo da realidade, a essinaaréncia.

Todavia, o fato de a vida cotidiana representdbase de todas as reacoes
espontaneas dos homens no seu ambiente sociad) pajece atuar de forma caodtica.”
(LUKACS, 1991, p.12), ndo significa que esta impoté esfera de analise das relacfes
sociais tenha que ser deixada de lado. Pelo cmtrératravés do estudo e da
compreensao da cotidianidade que podemos percglmen&radicbes no modo de vida
de todo ser humano. Nesse sentido estamos de acordoMartins (2008a) que,
inspirado na obra de Henry Lefebvre (1991)ropde uma sociologia da vida cotidiana
baseada no conhecimento do senso comum, no cordmoimio “homem simples”, ou
seja, uma “disciplina cientifica que se propdeli@ae o repetitivo com o inovador na

vida social e 0 que é fantasioso com o que é objetiMARTINS, 2008a, p.31).

Ricardo Antunes (2005), inspirado nas teses lu&aas, também se interessou
recentemente pela esfera da cotidianidade, queaateaza como sendo um campo de
disputa entre alienacdo e a desalienacdo; um esfmgeproducado espontanea mas
também de producdo consciente da vida, aonde sdestam as relacdes reais da
existéncia humana — a esséncia, nos termos de Kt8n6). “A esséncia ndo se da
imediatamente; é mediata ao fenbmeno e, portaetananifesta em algo diferente
daquilo que é. A esséncia se manifesta no fendrm@a@SIK, 1976, p.11).

Nesse sentido, se a esséncia se manifesta no danprmomo acredita Kosik,

temos que tomar o fendbmeno como ponto de partida.eEpaco por exceléncia das

% A esse respeito, ver Lukacs (1966, p. 72).

2" Em A vida cotidiana no mundo moderricefebvre expde suas consideracées acerca dostasuia
vida cotidiana que sempre foram relegados a umoptmtundario, para defender a tese de que o
cotidiano, além de modificar a Histéria, constile mesmo a Histéria. (LEFEBVRE, 1991)
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relaces fenoménicas é a vida cotidiana. Assimepieec Mars® emO Capital (1983):

“O marxismo é um esforco para ler, por tras da gsemediaticidade do mundo
econdmico reificado as relagdes inter-humanas cedifcaram e se dissimularam por
tras de sua obra. (WALHENSpudKOSIK, 1976, p.17). Pois dessa maneira € possivel
compreender, através da representacdo do mundmggens como representacao do
mundo), aquilo que ha de essencial no modo de saxidtente. Portanto, devemos
tomar as imagens como método de andlise, comoooljet conhecimento, sem
confundi-las com o mundo propriamente dito. Poismdado temos aoisae de outro,

a representacao daisa categorias distintas mas que ao mesmo tempo fioroma

unidade indissoluvel.

O fendbmeno nado é radicalmente diferente da essém@aesséncia
ndo é uma realidade pertencente a uma ordem diwasao
fendbmeno. (...) Captar o fenbmeno de determinadisa csignifica
indagar e descrever como a coisa em si se manifestaele
fenbmeno, e como ao mesmo tempo nele se esconagré&nder o

z

fenbmeno € atingir a esséncia. Sem o fendmeno, @esua
manifestacdo e revelagdo, a esséncia seria inaindKOSIK,
1976, p.12)

Portanto, o tipo de analise sugerido por estesguemes criticos pode nos
auxiliar a entender melhor a problemética da imagenmundo contemporaneo e sua
importancia para o conhecimento das relacdes soeida sociedade como um todo. A
Abordagem critica nos ajuda a manter certo distamento necessario ao mundo
imagético e virtual, pois deixar-se levar pelo mun@ntasioso das imagens na
cotidianidade contemporédnea € o mesmo que aceitéfdmo mundo pretensamente
natural, desprovido de historicidade concreta. Eamtras palavras, ndo devemos

confundir o real com o virtual, muito menos substiv real pelo virtual.

Segundo Etienne Samain (1998), os estudos de dé3asibbre a relacao entre
semiologia e vida cotidiana, demonstram “como aagens intencionais veiculadas
pela imprensa, pelo cinema, pelas artes e pelosigdareiculos de comunicagdo séo
consumidas inocentemente pelo publico, que na®&amo sistema de valores, mas,

sim, como sistema factual que exprime relacéesaiatu(SEMAIN, 1998, p.78)

% «0 Capital de Marx, é construido metodologicamente sobréstinggio entre falsa consciéncia e
compreenséo real da coisa, de modo que as categoingipais da compreensao conceitual da realidade
investigada se apresentam aos pares: fendmen@mrciessnundo da aparéncia e mundo real; aparéncia
externa dos fenémenos e lei dos fenbmenos; refgeesene conceito; falsa consciéncia e consciéncia
real; sistematizacao doutrinaria das representg@®msogia) e teoria e ciéncia.” (KOSIK, 1976, pem

nota de rodapg
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Nesse sentido, o(a) professor(a) de Sociologia, ttabalha as imagens como
recurso didatico em suas aulas, precisa estaroafgra a complexidade que elas
demandam e, sobretudo, problematiza-las no queétasie propriamente sociolégico
e ndo simplesmente tratd-las como ilustracdo dedet@rminado contelddo ou tema
trabalhado em aula. Mais ainda, os professoresofegsoras devem encontrar nas
imagens e nos filmes trabalhados em aula, um métpd®d Ihes auxiliem no
cumprimento da finalidade da Sociologia na escedgundo os OCN’'s (MORAES;
GUIMARAES; TOMAZI, 2006): o pensamento critico e desnaturalizagdo dos
fendmenos sociais que se apresentam como realidadenciais e inevitaveis da vida

em sociedade.

Ulpiano Meneses (2005) também atenta para o pdagdeituras ingénuas que

tentam encontrar fatos e tracos do referente emansa

Também acredito que as ingenuidades das leiturpBieas a cata de
fatos e tracos do referente (principalmente nagfafita), derivam

deste mesmo campo de equivocos: proceder comaesditasse que
seus acervos documentais  (principalmente  fotogrsific
desempenham 0s mesmos papéis que as coisas esawvgistrados.
(MENESES, 2005, p.43)

E mais adiante, inspirado no entendimento de ACairbin sobre a literatura de
ficcdo, (Que pode muito bem se estender a imagdeneses (2005) conclui dizendo
que “a representacdo pode ser um modelo de pratiaa, nunca, verdadeiramente,

prova da pratica."idem p.43).

O cineasta e documentarista brasileiro, Jodo NMor8alles (2005), também
critica a énfase na objetividade das concepc¢éeanuas. Em um artigo que trata do
“problema do documentario”, Salles se posicionatréoio a concepcao do filme
documental como “acesso ndo contaminado a realidadi@me como espelho voltado
para 0 mundo. (SALLES, 2005, p.59). Ele também skwca questdes bastante
complexas e pertinentes para 0 nosso proposito aguncenacdes para a camera sao
permitidas no documentario? O que é real no doctanie@ Devemos ou nao ter

compromisso com a verdade@em p.59).

Muitos acreditam que o documentario, diferentdildue ficcional, é mais fiel a
realidade do acontecimento, pois o cineasta filnal@ que de fato ocorreu, sem se

utilizar de estratégias de intervencdo e comunecacdm O0S personagens, que
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normalmente sdo pessoas comuns que desempenhapr@auss papéis. Algo muito
semelhante a tradicdo positivista das ciénciasasp@specialmente Durkheim (1995),
que acreditava na neutralidade do pesquisador,udando-intervengcdo no objeto

pesquisado, como pré-requisito para se entendatasssociais.
No entanto, Salles (2005) destaca duas naturezdsalimentario:

De um lado, é o registro de algo que aconteceu uram de outro
lado, é narrativa, uma retorica construida a pattr que foi
registrado. Nenhum filme se contenta em ser ap@&wgstro. Possui
também a ambicdo de ser uma histéria bem con{&ALLES,

2005, p.64)

E justamente a oscilacdo entre documento e repiees® que, segundo o
cineasta, constitui o verdadeiro problema do docuén®. De um lado, portanto, a
realidade; de outro, a imaginacao autoral consdrsdtbre a realidade, onde determinada

cena ndo acontece naturalmente, mas €, sobretutkiridda, imaginada.

J& no cinema de Robert Flaherty, americano querseu conhecido por ter
inaugurado o género documentario cNianook of the Nortlf1922) - sobre a vida dos
esquimos - temos outra concepcao acerca da defideg@locumentario. A intencao de
Flaherty, segundo Renato Sztutman (2004), era gdcarma representacao realista da
vida do nativo, buscando um ponto de vista neuatre,moldes positivistas. Obviamente
que isso é impossivel de ser realizado e o resultadilme mostra isso perfeitamente.
Paulo Menezes (2005) descreve longanféntefiime de Flaherty e conclui com a

seguinte andlise:

Flaherty consegue constituir enquanto imagem uno po:e aparece
despido de qualquer simbolismo, extremamente ssnpla seus
processos téchicos, com uma sobrevivéncia extreneslasuas
atividades e esvaziadas em suas potencialidades.tqdas as
dimensdes simbolicas que fazem dos esquimés um faseinante
foram, pura e simplesmente, aniquiladdie(NEZES, 2005, p.108

e 109)

Ha& um processo de simplificacdo que permeia o fdoreo um todo,
que simplifica o outro para torna-lo adequado amssos conceitos
culturais, apesar de aparentemente estar nos mibstexatamente o
seu oposto, o relativismo cultural que da ao os#o lugar como
Outro, como verdadeira alteridadelem p.104)

29 para conhecer a descricdo do filme feita por Mes¢2005), ver especialmente as paginas 95 a 101.
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Robert FlahertCena do filme Nanook of the Nortt922.

A perspectiva do cineasta-etn6logo Jean Rouclimassmo a de Salles, néo
condiz com um meétodo objetivo e neutro da produl@imumental. Segundo Sztutman
(2005), Rouch acredita numa “antropologia comgeatia” que visa a um “discurso
reflexivo e comunicativo na interface entre trabaltio pesquisador e do nativo”
(SZTUTMAN, 2005, p.59). Portanto, acredita numa oomagao entre o cineasta e

aqueles que seréo filmados.

A fotografia também expressa essa mudanca paratdaamao longo do seu
desenvolvimento. Inicialmente, a imagem fotografib@gou a ser reconhecida como
um espelho do real através do seu poder de evidéncia, que se difaren

significativamente da pintura, por exemplo, e susstrucao figurativa do real.

Katia Hallak Lombardi (2005 e 2007) desenvolvelwaypasquisa com relacao as
transformacdes ocorridas na Fotografia Documemtal Kotojornalismo). Segundo a
autora, a influéncia do positivismo pode ser padzeha estrutura classica da fotografia
documental, solidificada nos anos 30, que era dali@ara os ideais de objetividade,

credibilidade e verdade.

(...) a fotografia reivindicava ser capaz de cregistros objetivos,
cientificos que eram livres do preconceito da imagfio humana.
Fotografias cuidadosamente planejadas e construiftmam
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consumidas como se fossem imagens ndo mediadasraredsem
um reflexo neutro do mundo. Elas eram, entretamagens distantes
de serem transparentes e desapaixonadas do n{(RRIECE, 1997

apudLOMBARDI, 2005, p.15)

Como exemplo, temos o fotografo Walker Evans (1B@35) que ficou
conhecido por suas concepcdes estabelecidas sobiipéoverdade objetividadee
credibilidade

Evans pertencia & equipe de fotégrafod~dem Security Administratiofi que
documentava a vida dos norte-americanos nas zamas do pais. (LOMBARDI,
2007). Em seu famoso livilcet Us Now Praise Famous Men: Three Tenant Famtlies
Evans conta a histéria de trés familias norte-arapdas que viviam na pobreza no
centro e arredores do Alabama. Para realizaremtiedsdho, Evans e seu companheiro
de trabalho, jornalista e escritor, James Ageegaraen a morar com essas familias por
um més. (LOMBARDI, 2007).

%0 “Durante a depressdo nos EUA, nos anos 1930, siderge Roosevelt iniciou o programa Hew
Deal, que pretendia desenvolver um plano de ajuda gosulores do pais em crise, dentre outros
objetivos. Dentro desta iniciativa, desencadeatta\pee-secretario da agricultura, Rexford Tugweth
vasto projeto fotodocumental ficaria conhecido cdraom Security AdministratiofFSA), a partir de
1935. Tugwell nomeou o cientista social Roy EmerStryker para dirigir a secdo fotografica em
Washington. Stryker reuniu uma equipe de fotografmsa documentar a vida dos norte-americanos nas
zonas rurais, castigadas pela crise econémica.j@ivabera fornecer imagens para exposi¢des, jsynai
revistas e para ilustrar os informes oficiais dasdicdes agricolas do pais. Grandes fotégrafos como
Russell Lee (1903-1986), Ben Shahn (1898-1969) Ktgdans (1907-2004), Arthur Rothstein (1915-
1985), Walker Evans (1903-1975) e Dorothea Lan@9%11965) trabalharam nesse projeto produzindo
imagens da vida das pessoas na area rural. DepmasnvJack Delano (1914-1997), Marion Post Wolcott
(1910-1990), John Vachon (1914-1975), John Colier(1913-1992) e Gordon Parks (1912-2006).”
(LOMBARDI, 2007, p.103em nota de rodapé

%1 Deixe-nos Agora Saudar Homens Famosos: Trés Fasvhlieendatarias
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A fotografia selecionada tornou-se um simbolo dan@e Depressao dos EUA.
Trata-se do retrato da esposa de um pequeno pbantkd algoddo, na regido do
Alabama. Percebemos nesta fotografia uma ligac&orneaitre a imagem e o seu
referente. Ela tem um forte apelo social e tenthilmar o espectador para as condi¢cdes
de vida dessas populacdes. Segundo Pragaud( LOMBARDI, 2005, p.38), “o
arquetipico projeto documental estava preocupadchamar a atencdo de um publico
para sujeitos particulares, frequentemente comwisd® de mudar a situagao social ou
politica vigente.” Percebe-se isso na expressdaudaer fotografada e na forma como
a fotografia foi concebida do ponto de vista estéti

Lombardi (2005 e 2007) constata que foi a partr Rbbs-Guerra que 0s
fotografos deixaram de lado a objetividade e comaegaa dar mais importancia ao
imaginario. A autora cita como exemplo as fotogi®file Robert Frank (1924-) como
marco dessa mudanca. Frimkiajou pelos Estados Unidos fotografando “bandeira

%2 0O resultado do trabalho de Robert Frank foi paldlicno livroLes Americainsem 1958, na Franca.
Mais tarde, foi lancada a versdo americana do,liVhee Americanstendo sido recebida com ferozes
criticas nos EUA. (LOMBARDI, 2005, p.40)
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motocicletas, estradas vazias e caixdes, most@n&dJA a partir de um ponto de vista
nada convencional.” (LOMBARDI, 2005, p.40).

Long Beach, Califérnia,195%oto: Robert Frank

Ainda segundo Lombardi, Frank
ndo estava em busca de uma reportagem como sec@al® entdo,

ndo se interessava pelos acontecimentos imediamlEm estava
longe de querer registrar momentos significativés.partir da
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banalidade do cotidiano, o fotégrafo procuravaakss exatamente
essa auséncia suposta de significado do objeto essop
fotografados, oferecendo ao olhar um leque de pre&coes.

(LOMBARDI, 2005, p.40)

A partir de entdo a fotografia trilhou um camintmoito diferente da heranca
objetivista que havia sido introduzida no fotojdisTao. A ideia de que a fotografia
seria umareproducdodo real foi substituida pela ideia depresentacdodo real,
abrindo, assim, espaco para os sonhos, 0s desgjosBtos, as crencas, as aspiracdes, as

subjetividades.

Portanto, cada fotografia pode dizer muito sobme determinado periodo
histérico em questao, bem como sobre a mentalidadegostos de determinada época,

tanto naquilo em que ela tematiza quanto na forenaze-lo.

O trabalho de Fraya Frehse (2005) também exewwlifiuito bem isso. Ela
toma a fotografia como documento e um relevanteumgento de pesquisa para a
compreensao da vida social. Em seu trabalho, agrafia fornece referéncias
socioculturais sobre as ruas de Séo Paulo, questéra na prépria fotografia. Fraya se
interessa pela imagem enquanto testemunho do eodisito entre o fotografo e os
sujeitos fotografados. Defende a fotografia comeudtento, “indicio e residuo que fica
daquilo que nao ficou” (FREHSE, 2005, p.186). Ma® dgsso nao significa que a
fotografia constitui uma reproducéo analdgica dal.rE documento e indicio ndo da
realidade mas das formas de olhar o mundo a plartinediacdo das lentes. E com isso
temos um testemunho do fotografo em relacdo aquioele vé. A analise sociologica
(e antropoldgica) pode estar na reac¢do do fotogwase fotdgrafo, no estranhamento

produzido pelo encontro de ambos:

individuos que olham em primeiro plano, em posen@o — isto é,
empregando ou ndo gestos e posturas que na imagegrafica
configuram signos indiciais de algum tipo de reagésses mesmos
individuos a presenca fisica do fotografo e da cardeante deles.
(FREHSE, 2005, p.191).

Da mesma forma, o olhar do fotografo e o recoue gle faz do mundo através

da camera, nos revela um modo de ver as coisasuaeina particular.
o fotografo, ao deixar aparecerem determinadost@sijpo primeiro

plano de imagens (...) colabora a sua maneira fpamsformar a
fotografia em documento da transmissdo simbolicaunha certa
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atencao sua em relacdo a esses individuos. Sabana&@o, o autor
da imagem néao é indiferente a presenca dessetsujai sua frente
no momento da tomada fotografi(EREHSE, 2005, p.192)

Pastore, Vincenzddomens conversando em banco de pr&go Paulo, 1910. Instituto
Moreira Salles
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Vincenzo PastoreDuas mulheres, uma de costas, descansando em dang@ca Sao
Paulo. 1910 — Instituto Moreira Salles

Esta €, pois, a perspectiva recente da Socioigiamagem, que comega a se
delinear aos poucos através dos trabalhos doseautstudados nesta pesquisa. Tanto
na fotografia quanto no cinema (seja ele ficciomaldocumental), como em outras
formas de producdo de imagens, o que interessagfayasociologo(a) e para o(a)
professor(a) de Sociologia € como as imagens pemduzna visdo de mundo, e como
elas mostram outro. Como no exemplo que vimos, tanto da construcdealalade do
esquimo (Nanook), no documentério de Flaherty, tuaa filme etnografico de Edgar
Morin sobre a comuna de St. Demers, 0 que impoat@déise sociolégica, nas palavras
de Menezes (2005a), é que “devemos ver os filmés coano uma construcao de algo

sobre algo, do que um registro sobre esse mesmgd giP2).

Pois entre a “imagem real” e a imagem fotograbcafilmica, ha inUmeras
mediacdes, que se constituem enquanto ideias eitmhcobre a realidade. Quando
pedimos a uma crianga, por exemplo, para desemnf@icasa ou outra coisa qualquer, o
que ela desenha € uma ideia pré-concebida solasaa wm conceito que ela elabora
sobre 0 que seja a casa, segundo a visao da crRoiIcEsso, muitas vezes, demoramos
para “decifrar’ os desenhos de uma crianca, poedaamos e esperamos sempre que a

imagem deva ser uma ilustracao fiel da realidade.

Neste sentido, 0 método cientifico sociologicogerplicar muito a relacdo que

podemos estabelecer com o método de analise dgensiaConforme Weber (1979),
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Nao existe qualquer andlise cientifica puramenfetiva da vida

cultural (...) que seja independente de determmagurspectivas
espaciais e parciais, gragas as quais estas magqdes possam ser,
explicita ou implicitamente, consciente ou incoestgmente,

selecionadas ou organizadas na exposi¢cdo, enquabjeto de

pesquisa(WEBER, 1979, p.87)

Portanto, toda a forma de conhecer implica nedaessante projetar Nnossos
ideais ao objeto de conhecimento. Significa, pdisssificar os fendmenos de acordo
com valores culturais proprios de cada pessoa dsrnti@ado contexto social. Da

mesma forma, de acordo com Paulo Menezes (2005),

A analise de qualquer fendmeno cultural, no qudkepws pensar os
filmes documentais, deve enxerga-los como um reamuttural do
mundo fundado em conceitos (ou preconceitos) qukesgobram na
constituicdo de conceitos visuais de construgéouti@, e do mundo
(MENEZES, 2005, p.82)

*kk

Este capitulo teve como objetivo situar o leitarleitora nas discussodes tedricas
em torno da interpretacao visual da sociedadeta gdarolhar sociolégico, levando em
conta a importancia de qualificarmos o ensino dadBmia no Ensino Médio. O nosso
conhecimento do mundo €, muitas vezes, construfdeés de mecanismos visuais e,
sendo assim, a imagem pode contribuir muito patantiecimento do mundo social no

sentido desmistificador e desnaturalizador dagdeksociais nas aulas de Sociologia.

Acreditamos, portanto, que o estudo das imagensatgnde aula contribui para
o aprendizado do olhar (alfabetizacdo imagéticapedida em que questionamos o que
cada uma delas pressupfe em termosaeeiras de ver e modos de pensanundo
(MARTINS, 2007). Uma verdadeiraducacao do olhadeve permitir que o estudante
do ensino médio possa ver para além das aparépdiagja, ver para além do visivel.
Para isso, precisamos nos interessar pelas imagepmnto objetos de estudo e nao
simplesmente como fonte de dados. Mais ainda, devegmensa-las como fonte de
como os dados séo construidos e o tipo de sociegeda imagem constroi. Para que a
disciplina de Sociologia possa desempenhar uma aéundesnaturalizadora e
desmistificadora das relagbes sociais, como onent@as OCN's (MORAES;
GUIMARAES; TOMAZI, 2006), é fundamental que o(a)ofassor(a) leve em
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consideracao, de forma critica, a complexidade guoeolve o conhecimento da

sociedade, ainda mais quando se trata de umaneti@gao visual da mesma.

Isso dependera de como o(a) professor(a) orieatdcamente suas atividades
no espaco escolar, bem como de sua concepcaoaadzefmalidade da Sociologia no
Ensino Médio. Mais do que isso, depende de umadatiepistémica que orienta a
atividade em sala de aula. Essa atitude epistédicaespeito a maneira como o(a)
educador(a) concebe a ciéncia sociolbgica, ou segs filiacdes tedricas, sua formacdo

conceitual, suas crencas, valores e conhecimerntdszidos ao longo de sua trajetéria.
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CAPITULO Il

AS IMAGENS COMO RECURSOS DIDATICOS NAS AULAS DE
SOCIOLOGIA

3.1 - Analise dos resultados da pesquisa

Diante do imenso aporte tedrico descrito anteréore partimos para uma
analise mais objetiva dos usos do filme, docummsapinturas e fotografias nas aulas
de Sociologia no Ensino Médio. Para isso, tomenwaocreferéncia os resultados
obtidos com as entrevistas realizadas com professmprofessoras de Sociologia de

algumas escolas do Pais.

Foram entrevistados 10 professores(as) de So@opaga esta pesquisa. Por se
tratar de uma pesquisa qualitativa, utilizamos onee “selecdo” ao invés de
“amostragem” (GASKELL, 2004). O critério de escolias entrevistados se deu com
base nos usos de recursos imagéticos em sala de Messe sentido todos os
professores entrevistados utilizam algum tipo dagem em suas aulas. Além disso,
alguns professores e professoras selecionadasipanrdim da Oficindmagem e Ensino
de Sociologia realizada no | Encontro Nacional sobre Ensino Steiologia na
Educacédo Basica, que ocorreu no Rio de JaneirbHfRa), em julho de 2009, da qual
participei como ouvinte. A Oficina foi coordenadelg professora Ana Lulcia Lucas
Martins (UFRJ) e teve a participacao do professmary César Moraes (USP) como

debatedor.

Logo apds a Oficina, conversei com alguns professque estavam dispostos a
dar entrevista sobre o uso de imagens em sala ldeeaa responder um pequeno
questionario sobre o perfil da formacdo profissiorfdendo assim, metade das
entrevistas foi gravada ao longo dos trés diasudacdo do Encontro, e a outra metade
foram feitas posteriormente ao Encontro, também goemador de voz. Apenas dois

professores(as) responderam as perguntas por e-mail
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O questionario aplicado foi importante para veaifmos o perfil dos
entrevistados: dados sdcio-econdémicos, formac&dataa, tempo de docéncia, escola
onde trabalha etc. Esses dados ddo uma dimens@otamje para a pesquisa porque,
em certa medida, estéo relacionados objetivamentepaesentacdes que os professores

fazem dos usos da imagem em sala de aula.

Todos os professores entrevistados tém formacagiéncias Sociais. Dentre
eles, sete (7) tém formacdo em Licenciatura e Batddo, e apenas trés (3) tém
formacdo unica em Licenciatura. Cinco (5) profess@s) trabalham atualmente em
Instituicbes publicas Federais, nas cidades de d@%alffiO), Bento Goncalves (RS),
Porto Alegre (RS), Camaquéa (RS) e Sapucaia (RtrQu4) atuam em Instituicoes
publicas Federais, nas cidades de Abaetetuba &) Alegre (RS), Gravatai (RS) e
Guaiba (RS). Apenas um (1) professor(a) atua ernol&d$earticular, na grande Séo
Paulo (SP).

Com relagéo ao grau de formacao académica destEssores de Sociologia,
apenas 3 possuem pos-graduacdo (2 especializagdesnestrado em educacéo). O
restante ndo possui pés-graduacao, sendo queespoods estdo cursando mestrado em

Sociologia, mas ainda nao finalizaram o curso.

Devido ao fato de o numero de entrevistados sguey®, 0 pesquisador deve
usar sua imaginacao cientifica para cumprir comigéacia de representatividade que
exige a pesquisa. Nesse sentido, estamos de ammrdGaskell (2004) que entende que
0 objetivo da pesquisa qualitativa é apresentar amastra do espectro de pontos de
vista sobre o0 assunto. Nas palavras do autornd@idiade real da pesquisa qualitativa
nao é contar opinides ou pessoas, mas, ao contedptorar o espectro de opinides, as
diferentes representacdes sobre 0 assunto em QUESEKESKELL, 2004, p.68).

Portanto, por mais que seja pequeno o0 numero afesgores entrevistados,
conseguimos observar diferentes perspectivas caigéeeao uso da imagem em sala de
aula, que tém a ver com o problema elaborado nestguisa. Sabemos que as
experiéncias individuais sdo singulares, mas quenmeassim, existe um numero
limitado de pontos de vista. Conforme Gaskell, “erabas experiéncias possam parecer
Gnicas ao individuo, as representacdes de taisriérp@s ndo surgem das mentes
individuais; em alguma medida elas s&o o resultldprocessos sociais.” (GASKELL,
2004, p. 71).
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Para o tratamento das informacfes, foi utilizadanalise de conteddo que,

segundo Luiza Helena Pereira (1998), permite

a explicitagdo do conteddo da mensagem por meimaieadores
(induzidos), qualitativos ou quantitativos, paraefasurgir hipoteses
(deduzidas das mensagens) ou confronta-las conolalepratica
tedrica.(PEREIRA, 1998, p.101)

No entanto, de acordo com a mesma autora, a amisonteddo “n&o é, em si
mesma o instrumento de generalizacdo dos dadativabinaior do analista social, mas
permite, através da inferéncia, auxiliar no tratatmedos dados, visando a construir
afirmacdes que sejam universalmente validas sobreelacdes entre as variaveis”
(PEREIRA, 1998, p.103). Assim sendo, a eficaciaadalise de conteudo, enquanto
técnica de pesquisa qualitativa, estd em desvemdsignificado das manifestacbes

expressasdem 1998)

Na diversidade de pontos de vista sobre o usandgem em sala de aula, foi
possivel, através da analise de contetdo, desdatampontos, ou seja duas hipéteses

essenciais do trabalho com imagens:

1° — Professores que utilizam a imagem como #@gétr do conteudo, as vezes
para chamar a atencdo do aluno para a importardaadlas, e outras vezes para

cumprir com o “programa’”;

2° — Professores que se preocupam em utilizangem como objeto de analise,

nao se limitando ao uso enquanto recurso auxiiarconteudos.

Foi observado ao longo das entrevistas que detados professores(as) tem
mais facilidade para falar de suas praticas emdlaula, o que denota uma relacao
maior com a reflexdo pedagdgica, necessaria patfigacao de futuras praticas de
ensino. Ja outros professores(as) demonstraramulddide em discorrer sobre 0 assunto
tratado, o que evidencia um menor grau de reflexfo relacdo ao uso da imagem em
sala de aula. Isso ficou manifesto quando alguoteggsores ndo souberam responder
determinadas perguntas. Em realidade eles(as)ah&ns mas nunca pensaram sobre
iISs0, 0 que impossibilita a organizacdo de um dsscsobre a pratica. Quanto maior € a
reflexdo do(a) professor(a) sobre sua prética, m&ipossibilidade de organizacdo do
raciocinio e de elaboracdo de um discurso proptioeso tema.
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Para compreendermos o significado que as imagegsiram na pratica
pedagodgico do(a) professor(a) de Sociologia, ad@responder as indagacdes feitas
nesta pesquisa, € necessario sabermos o que pesi&mocentes sobre a finalidade da
Sociologia na escola (Questao 1 do Anexo B):

Creio que a principal contribuicdo da Sociologieoétribuir para o
desenvolvimento da autonomia e do pensamento ccrifiesses
jovens. Proporcionar aos alunos o conhecimentaelagdes sociais
e as diferentes formas de organizacdo societararér de uma
pratica investigativa que lhe possibilite problezat o mundo,
percebendo-se parte dele e de sua construgdoidast@rofessora
Bruna)®.

Desenvolver a criticidade no discente, e tratatedeas sociais com
uma perspectiva que supere o senso comum, levamrdoigGando a
pensar estas questdes com outras perspedfResfessor Roberto)

A finalidade da Sociologia € desnaturalizar e hisizar as relacdes
sociais, observar que a realidade social é codstreique deve ser
transformada(Professor Antonio).

O primeiro motivo é desenvolver 0 pensamento oritipois a

maioria das outras disciplinas ndo tem este prapd3ioutro motivo

€ entrar em contato com mais uma disciplina dasatas) que exige
uma maneira de pensar diferente. Exige mais leiloterpretagao ...
(Professora Carla).

Fazer com que o aluno tenha um espago para degenval
argumentacdo, porque as outras matérias estdo dpautaa
memorizacdo, na repeticdo do raciocinio do profegsm uma via
Unica. Enquanto que na sociologia tu tem esta Ipbdade de
trabalhar argumentos diferentes a partir de um mesnfoque.
(Professora Estela).

Como podemos notar, o discurso dos professoreselmgao a finalidade da
Sociologia esta de acordo com os PCN’s e com #@migiies dada ao Ensino Médio
pela LDB, que no seu artigo 35, inciso lll, recoaterio aprimoramento do educando
como pessoa humana, incluindo a formacao éticalesenvolvimento da autonomia
intelectual e do pensamento critico (MINISTERIO DA EDUCACAO, LDB, grifo

Nosso).

% preservamos a identidade dos(as) professores{asyistados(as) e utilizamos nomes ficticios para
representa-los(as).
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Quando perguntamos qual deveria ser a finalidadeéSaktiologia no Ensino
Médio, automaticamente os professores citam o pes#® critico que vai para além
do senso comum, uma vez que a sociologia tem ansabilidade de compreender e

explicar a sociedade, atividade esta que exigeposiura reflexiva e critica.

Como desenvolver o “pensamento critico” nas adéasociologia a partir dos
recursos visuais utilizados pelos professores?Ueefagyma os professores trabalham a
iImagem em sala de aula de modo a “desnaturalibgsterizizar as relagdes sociais”,
como afirma um dos professores entrevistados? &jutificativa para a utilizacdo da

imagem em sala de aula?

Antes de observarmos as respostas dos entre\s¢g)isobre estas indagagoes,
vejamos quais os principais recursos didaticosaigsutilizados pelos professores e
citados durante a entrevista (Questdo 3 do AnexdfiilB)es de ficcdo, quadrinhos,
charges, videos do Youtube, documentérios, fot@grafe jornais, poesias de cordéis,
curtas, pinturas e fotografias artisticas e/ouipitétias. Os filmes de ficcédo e os filmes
documentarios sdo usados com maior frequiénciazgrda do acesso, da relagdo com o

conteudo e do “gosto pessoal do docente”.

No momento da entrevista os professores citargunal flmes e videos que
costumam ser trabalhados em sala de aula, nasdautaiologia (Questdo 8 do Anexo
B). Dentre elesO Enigma deKaspar Hauser Mulan, Vida de InsetpHorton e o
Mundo dos QuenmO Naufragg Ao Mestre com carinhd’laneta dos Macaco®lade
Runner O dia em que Dorival encarou a guardeempos Moderng&erminal Babel
Roger e euUma verdade inconvenient& historia das coisggO Mercador de Veneza
Vista minha peleA Invencdo da InfancjaCriancas InvisiveisA revolu¢do nao sera
televisionadaUm poquito de tanta verda® ABC da Grevdlha das FloresEles néo
usam black-tieAcorda, RaimunddO Sorriso de MonalisaCrash: No Limite Criancas
invisiveis Ultima parada 174 Linha de PasseO ano em que meus pais sairam de
férias Adeus, LéninTiros em Columbine, Jardineiro Fjgh Corporacao

O trabalho da Ana Lucia Lucas Martins (2007) jardpva que o “uso de filmes
em sala de aula esta diretamente ligado a tragetoial dos professores e professoras”
(p. 08). Isto €, o critério de escolha pelo usm@ao do filme fica sob a responsabilidade
do professor, j& que a instituicdo escolar aindainéorporou nos curriculos escolares,

de forma sistematica, o trabalho com o cinema.gddés/ras de Martins,
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De modo geral trabalhar com filmes em aula € visimo opcéao
pessoal do professor e ndo como uma atividade gocada no

programa curricular da instituicdo, o que leva @sebres e
professoras a lidar com uma série de obstaculoblgmas de ordem
organizacional das instituicfes, infra-estruturdoranacdo docente,
selecdo — 0 acesso a filmes se da a partir demafgies entre
colegas, sugestdes contidas em livros didaticegiiéncia a cinemas
ou video locadoras - e em geral arcam com custosrrdates de
aluguel e acabam por constituir acervo prapfMARTINS, 2007,

p. 07)

Além disso, a escolha de terminado filme, alénestar relacionado ao conteddo
programatico, tende a respeitar o gosto pessoarafessor, como podemos observar
no discurso da professora Carla (Questdo 9 do ABgxo

Alem de ser uma escolha que leve em conta a reldicdim com
contetdo das aulas, o que é muito dificil de fdgiso, outro critério
€ que raras vezes eu passaria um filme do qualdeugnstasse.
Sempre temos um gosto pessoal que é dificil de.f(lgrofessora
Carla)

Mas o principal critério de escolha de determinfidoe (ou imagem em geral)

7

por parte dos(as) docentes é a possibilidade @eioebr os conteudos da aula ao
contetdo do filme (Questdo 9 do Anexo B).

O primeiro critério € a qualidade do filme, semgigo a eles que um
filme dependendo da qualidade é uma obra de arfeor,sso,

também argumento com os alunos sobre a importéieciassisti-lo
na lingua em que foi produzido. Segundo, a abordagebre

determinado assunto, até que ponto pode contrgaria possiveis
relagbes com os conteudos desenvolvidos em autaeedespertar
outros temas ainda néo abordadé¥ofessora Bruna)

Os professores argumentam que € importante raEcmofilme ao conteudo da

7

aula, pois o filme s6 é importante na medida em desenvolve de forma mais

envolvente os objetivos propostos pela disciplikssim, conforme a professora Carla,
O fato de estar relacionado ao conteldo € uma ypeagéo que eu
tenho. Pra que ndo pareca que a gente esteja ¢azend coisa

simplesmente diferente, sé por fazer, sem nenhutivenespecifico
(professora Carla)

Assim também pensa a professora Estela:
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Primeiro eu penso qual 0 meu objetivo na aula.uSeoa falar sobre
racismo, eu uso o0 videWista a minha pelePorque esse video
constroi, nos primeiros minutos do filme... ele leva a um
pensamento sobre o que vai aparecer, mas o filrpeegde porque
ele te faz pensar sobre o preconceito racial.cEptd mim isso €
importante. Ou as vezes utilizo filmes que os aum® tém acesso
(filmes classicos, que ndo passam na TV, que §&fanito, que eles
consigam compreender). Entdo o critério é quanditme ajuda a
elucidar o tema ou até mesmo a surpreender, quandmntra uma
postura de senso comufRrofessora Estela)

Este € um aspecto importante do uso da imagenaknis aula, pois a maioria
dos professores entrevistados acredita ser imgentamcular o filme ao conteddo. Isso
faz do filme um instrumento de fidelidade ao r€afilme mostra ou ilustra aquilo que

esta no programa curricular.

Como bem afirma Martins (2007), ao aceitarmos aimme segundo a qual “a
imagem vale mais do que mil palavras”, estamosranaturalizando e banalizando as
imagens, como se elas fossem destituidas de sm@phis culturais, como se elas
pudessem “mostrar’, de forma fiel, aquilo que ofgssor quer explicar. “Essa
banalizacdo estaria sustentada por um conjuntdridbeitas que acredita-se as imagens
possuem , o poder do realismo, da precisédo, dor medevocar. A ‘for¢ca da evidéncia’
da fotografia seria uma questao essencial ao stargocial.” (MARTINS, 2007, p.04)

Esta perspectiva fica mais evidente quando opfafssores(as) responderam a
questdo sobre a forma de utilizacdo de determinaabossos imagéticos (Questdo 5 do
Anexo B). Foi pedido para relatarem alguma ativededm imagens em sala de aula. A

perspectiva ilustrativa aparece com frequénciaistudso dos(as) entrevistados(as):

Tenho um amigo professor que gosta de utilizar lmefi “O
Naufrago” para debater a importancia da socialzagara o ser
humano. Ja utilizei em aulas um desenho de um tierdHistoria
onde havia a representagéo de um globo que tinlpame superior
pessoas de terno e gravatas fazendo festas eenarnpessoas com
roupas humildes com vassouras nas méos que olheancpaa e
qguestionam, trabalhei a questdo das desigualdaoi@aiss Para
discutir violéncia com meus alunos uma vez usetcurta-metragem
em colecdo sobre Etica que a escola recebeu doaRragDVD na
Escola”. O curta mostrava cenas de problemas cai&ndgia no
cotidiano e depois as mesmas cenas com 0s problesrado
resolvidos com dialogo. Neste ano estou planejarsdo dois filmes
nas aulas: “Ao Mestre com carinho” e “Planeta dascatos” (a
primeira versdo), o primeiro para discutir as r@scinterpessoais em
uma instituicdo e a questdo da funcdo social daleesa formacao
dos alunos; e, o segundo para debater as cons&piélac politica
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armamentista na geopolitica mundial, e assim pantél.. (Prof.
Joseé)

Geralmente depois de desenvolver algum tema te@acoo, por
exemplo, o inicio do pensamento sociolégico e decda historico
no qual aconteceu, proponho aos alunos assistiram &lme que
retrate esse momento. No desenvolvimento dos diesenomentos
do processo de producdo, os filmes sdo formas ddamjna
compreensao e fixacdo dos conteudos. Pequenos dotarins sobre
temas que estdo sendo desenvolvidos em aula tamdidmibuem
muito, € uma linguagem que eles gostam mRoof.2 Bruna).

Quando eu trabalhei com fotografia, por exemplo, foéinada muito
elaborado assim. O que eu fiz foi justamente tresatom fotos e
ilustracbes para explicar o surgimento da Socialogntdo eu
mostrava varias ilustracdes do periodo medievghrozacdo de um
feudo, a espada pra mostrar como se davam as eslagiiticas e
institucionais, igrejas pra mostrar como funcionasistema de
conhecimento, a visdo de mundo predominante. Depoistrava
varias fotos do periodo da modernidade, das tremafgbes. Usava
um trecho do filme do Chaplin Fempos Modernos pra mostrar a
linha de montagem, o corpo como maquina, e conmimpregnou
toda uma nova organizacdo de vida. Entdo eu iaramuki isso:
como a Sociologia pode, no nosso cotidiano, expbeatas coisas.
Dai eu usava uma foto com um muro que separa wetafdo Rio
de Janeiro de um condominio de luxo que tem piseinaodas as
sacadas do prédio. Entdo, como a sociologia pode ajodar a
entender esse mundo que € tdo complexo e estimlelara refletir
sobre essa complexidade a partir da foto: quaisréqrias de vida
estdo presentes ali; que tipo de pessoa circuEsespacos; por que
este espaco esta organizado daquela for(Raof.2 Estela)

A partir desses depoimentos, percebe-se que afdarutilizagdo da imagem

nas aulas de sociologia esta vinculada a temadcdeterminado filme, fotografia ou

video. O racismo, as desigualdades sociais, orsamo da sociologia, a violéncia,

podem, segundo os professores entrevistados, sszbpins e estudados num filme,

numa imagem qualquer. O contetdo do filme é imptetporque esta vinculado ao

conteudo da aula. Dessa forma, a imagem ndo difeoito do texto, que

tradicionalmente serve para explicitar e elucidacubsfes teméticas ou conceituais

trabalhadas na disciplina.

Esta forma de utilizacdo da imagem em sala defauévidenciada também por

Maria Adélia Alves (2001), que afirma em suas pesguque o professor parece agir de

forma transformadora ao utilizar o filme em salaadéa, mas em realidade agem da

mesma forma como se estivessem usando o livrazértide de filmes
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como sendo meros transmissores de um tema aboigdifica vé-
los de uma forma “neutra”, sem influéncias, trassmies de uma
verdade, que apenas retrata de uma outra formante(mm a ser
estudado, visando induzir emog¢des. Ou seja, 0 dum® mostra é
considerado uma verdade a ser observada e seAtiflacrma de
narrar prépria do filme, que possui uma linguagema histéria, que
foi produzido dentro de um contexto determinaddratendo as
relacbes de um tempo, ndo é questionada e simaaceigue se
considera € apenas a histéria que o filme contacemas que mostra
como sendo algo real, neutro, independentementequigquer
situagdo, momento da producdo, ¢A&LVES, 2001, p.109)

Entdo qual seria a importancia da imagem paralas de sociologia? O que ela
tem de diferente? Sera que estamos inovando asasrftedagogicas ao utilizarmos

determinados recursos imagéticos em nossas aulas?

De acordo com os(as) entrevistados(as), a prihcigficativa apresentada para
0 uso da imagem em sala de aula (Questdo 6 do ABeroa aproximacdo do aluno
com a disciplina de forma “agradavel”, ja que anh&ite os filmes e as imagens em

geral fazem parte da realidade cotidiana dos jovens

Vivemos em uma sociedade em que as pessoas redergmente

uma grande carga de estimulos visuais; entdo, pgmsohd uma
sensibilidade nas pessoas nesse aspecto. Pensoaueonseguira
melhores resultados ao utilizar esses recursosmserando disso e
associando os conteldos tedricos, 0s textos escridon outros
recursos que sao também fonte de conheciment@rsileo, como é
0 caso do filme, do cinema, por exemplo. O filmeeadsibilita um

“contato” com o mundo empirico e torna a experi@&ncom a

Sociologia mais rea(Prof.2 Rita).

Acredito que eles deixam as aulas mais dindmigateressantes. Os
recursos diferentes do quadro e da aula expositimplesmente dao
novas conotacbes ao ensino, pois acompanham o spmode
transformacdo no proprio organismo dos alunos, galwipalmente
dos adolescentes, a faixa etaria com a qual trab@of. José).

Nés vivemos numa sociedade visual, em que os adoitEs estdo
acostumados com a tecnologia, entdo além de t@amaulas um
pouco mais prazerosas, ela auxilia ha apreensdcax®itos e na
construcao de relacog®rof. Roberto)

Dessa forma, podemos entender que a principafigativa para o uso da

imagem em sala de aula € a falta de interesseuth@.afhssim, a imagem serve para
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aproxima-lo do universo da disciplina, especialmantuniverso dos contetudos e dos

conceitos préprios da area.

De fato, € uma justificativa que condiz com o motaepresente e com as
caracteristicas da juventude contemporanea, extnenmta “ligada” ao mundo visual.
Porém estéa claro na fala dos(as) professores(asa gtilizacdo de recursos imagéticos
em sala de aula pouco tem a ver com o0 a constagdmnhecimento, e sim com a
transmissao de determinados conteldos curriculltais. uma vez, a ideia segundo a
qual a imagem é equivalente ao real esta presentiisourso dos(as) professores(as),
que frequentemente se utilizam de um raciociniosijjn@iza o poder de evidéncia da

imagem: ela “mostra”, “revela”, “retrata” “ilustra“explica”, “auxilia”, “ajuda”.

Como vimos no capitulo anterior, a imagem nao wadés do que a palavra, ao
contrario do que sugere a expressao popular. Pelvacio, ela ilude. Ela ndo mostra,
mas esconde. Ela ndo € o real, mas um modo derwornstreal. Na fala dos(as)
entrevistados(as), o poder de evidéncia das imageesgatado como forma de chamar
a atencdo dos alunos desinteressados, a fim dartam aulas mais “dinamicas e
interessantes” e solucionar o problema da “apaiis’alunos e, dessa forma, conseguir

abordar os temas socioldgicos.

Ao utilizarmos recursos audiovisuais tornamos eisive concretos
alguns dos objetos de estudo das ciéncias sod@iando em
consideracgéo as dificuldades de leitura e capaeidadeorizacdo de
parte consideravel dos alunos. Isto auxilia no ¢gssc de
compreensao dos temas abordados pela sociologiaaprendizado.
(Prof. Joao)

Neste sentido, estamos de acordo com Alves (2088 quem a insercdo do
audiovisual no espaco educacional esta cumprinttoopropdésitos, desvinculados do

conhecimento ou da educacédo no sentido mais amplo.

Podemos dizer que a politica de inser¢do do awgliavino processo
de ensino serve a outros propdsitos, ndo represntama efetiva
preocupacdo com relacdo a uma pedagogia que aredlimente no
processo de ensino-aprendizagem do aluno, ou quaitpeuma
maior apreensdo do conhecimento por parte deste.ekifte uma
proposta pedagogica clara nem por parte dos poréesssiem por
parte da escola e sua coordenacdo pedagdgica. @euliones na
escola aparentemente € sem vinculo com o conhettin@n a
educacao de uma forma geral, algo descompromissadm sentido
claro. A Unica ligacdo com o saber é a relagdo com o tema
abordado, sendo o filme apenas mais uma atividade ug
complementa este sabe(ALVES, 2001, p.96-97grifo nossg.
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O uso da imagem como atividade simplesmente caonguitar ou como
estratégia para chamar a atencdo do aluno acab@fpogar o caréater tradicional da
educacao (NOVAapudAlves, 2001, p. 99). Assim,

a utilizacdo de filmes e programas de TV serviriapenas para
“animar” as aulas, dar um novo brilho a uma eduzapde assim

revela-se vazia e sem sentido. Nestes casos “@s &0 entendidos
apenas como dispositivos ou instrumentos utilizadosm uma

finalidade meramente “instrutivalALVES, 2001, p.100)

Apesar da perspectiva ilustrativa que a imagenuiaglcha também propostas de
trabalho com imagens muito interessantes e crigtigae nos fazem pensar sobre as

potencialidades da imagem nas aulas de Sociologia.

Gosto de apresentar, por exemplo, imagens como Sebdastido
Salgado, sobre a terra, o trabalho, a infanciaeutilas. Com isso, o
aluno tem uma visdo de “realidade”. Escrevem coassenso
comum como “uma imagem vale mais do que mil pakiyr@nfim
constroem suas idéias a respeito do tema. Em algamento
posterior apresento imagens como as do Rob Gos¥alve
completamente surreais e fago 0 mesmo exercico.ds confunde.
Ok, uma € foto e a outra ndo. Mas sera que a fafiagndo tem um
momento, um objetivo? Costumo explorar a imagem de
personalidades em jornal para apresentar um meitotieHa uma
imagem que gosto, do Ricardo Teixeira com o dedmawiz. A
legenda da imagem: “méaos limpas?”. Enfim, mostrdalta de
neutralidade na apreensdo de qualquer informac&@o tguha a
subjetividade como inspiracdo, ainda mais quantistiaa. (Prof.
Luis)

Eu fiz um que foi mais ou menos assim: eu levainagens (uma
pintura e as outras fotografias de jornais e ras)gpara cinco grupos.
Pedi para eles descreverem as imagens, aquiloigsgevna cabeca
deles. E todas as imagens correspondiam a umhextijue eu ndo
mostrei. SO depois de eles terminaram de analisaagem, eu dei o
texto pra eles, pra eles confrontarem imagem @ téat uma coisa
muito legal, eles foram muito além do que eu tipeasado(Prof.2
Carla)

3 Artista canadense, mestre da arte fantastica,ahras criam ilusdes e interagem entre o mundoereal
0 imaginario fazendo com que o espectador refltmbres o0 que estd vendo.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Rob_Gonsalves
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O trabalho com imagens nas aulas de sociologiee el muito rico e
desnaturalizador. E possivel perceber uma tentativaparte dos(as) professores(as)
entrevistados(as) de trabalhar com estes recuesdsroha mais perceptiva e menos
“conteudista”. Isso requer um aprofundamento doalied com imagens que tem a ver,
conforme Ana Lucia Lucas Martins (2007, p.05) cofneflexdo acerca da natureza das
imagens. A imagem trabalhada cognitivamente — argselta do conhecimento, da
consciéncia, do ver e do saber — aumenta a insesido olhar e a qualidade da

imaginacdo.” Em outras palavras,

Sejam as imagens fotograficas, filmicas, televisiva informaticas a
idéia € pensar que as imagens fornecem um “modeede os
acontecimentos, as coisas sem reduzi-la a um detanmvestido de
um “sentimento realista”. (...) E importante aingltua-las na sua
dimensao politica na medida em que as convenc@edtam de
disputas no modo de ver as coisas em determinadotextos

histérico-sociais(MARTINS, 2007, p. 04)

Se as imagens “resultam de disputas no modo dasvenisas”, € justamente na
sua especificidade, ou seja, na forma, que resideorthecimento propriamente
sociolégico da imagem. Os professores entrevistatdgpercebem a importancia da
reflexdo sobre a natureza das imagens, mas diéiniinisso se traduz em uma proposta
pedagogica objetiva devido a uma reflexdo metodcdogénue sobre os usos da

imagem em sala de aula.

Dificilmente utilizo o filme como objeto de analjssomo sugerido
pela prof. Ana Lucia, na oficina de onténEle é uma ilustracéo de
um tema. Serve para falar de um assunto. Por eremgla discutir
capitalismo e ecologia, temos Itha das Flores Para discutir
trabalho, temos ABC da Greveu Eles ndo usam Black Ti®entro
da questdo de género tenfarda, Raimunda (Prof.2 Maria)

Os(as) professores(as) percebem que a analiselGgpca do filme (e da
imagem em geral) pode estar ndo somente no contEifitme mas no proéprio filme,
na sua forma, ou seja, no “filme como objeto ddiseia Além disso, concordam que
h&a uma forma sociolégica especifica de se analisa trabalhar imagens e filmes em

sala de aula.

% Oficina Imagem e Ensino de Sociologia, ministragta Prof.2 Ana Lucia Lucas Martins e Amaury
Moraes, no | Encontro Nacional de Ensino de Sogialoa Educacéo Basica, RJ, 2009.
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N&o tenho muito conhecimento sobre essa dimens&odialogia,
mas acho que sim, que podemos analisar filme dr phetuma
perspectiva sociologica, seria uma leitura de usitarb de mundo,
uma interpretacdo da interpretacdo do cineéBtaf.2 Bruna).

Assim sendo, a grande dificuldade encontrada pmlofessores e professoras
reside na busca de um entendimento teorico, epibgno e metodoldégico mais
adequado no trabalho com imagens em sala de autpedpropriamente na “caréncia”
de infraestrutura das escolas (Questdo 4 do AngxooBo via de regra. Todos os(as)
professores(as) entrevistados(as) afirmam que porlisilidade de espagos com
multimidia ndo é um problema enfrentado cotidiangmga que

A escola oferece, em todas as salas de aula, cadgrutom acesso a
rede da escola e a Internet, data-show, DVD. Alé&to dhé sala de

“cinema”. Um auditério um pouco maior que as satam, que ha

data-show(Prof. Luis)

As duas escolas em que trabalho me surpreenderaito mu
positivamente. Uma delas tem uma sala de videor sgépada,
com TV LCD, com cadeiras confortaveis, computadqiProf.2
Carla)

A caréncia de um referencial teérico préprio paraabalho com as imagens
ficou evidente quando apenas um professor afirmacemhecimento de livros e

referenciais tedricos que contemple a sociologisndgem. (Questédo 11 do Anexo B)

Portanto, como podemos perceber na fala dos(a®vestados(as), o uso dos
recursos audiovisuais estd bastante presente agaespcolar devido a sua importancia
para a construcdo de um processo de ensino e #agech mais significativos.
Todavia, estas praticas carecem de uma reflexas apmofundada do ponto de vista
metodoldgico e, sobretudo, socioldgico, 0 que destnargue os professores necessitam
de um referencial teorico e préatico de trabalhdimade possibilitar a construgdo do
conhecimento através das imagens. De acordo coveif@liJr. 4pud ALVES, 2001),

para além do uso instrumental dos recursos viseldiste uma perspectiva que

considera a propria forma de ensinar como parteahhecimento
ensinado, como integrante dele, definindo suasctafaticas e
imprimindo nele suas marcas, ou seja, em que smapefinguagem
de um contetdo como sendo o préprio contetdo. Abomenesta
disciplina busca-se refletir sobre com que se pegsentar tal idéia,
conceito, informacéo, ou fato, “de forma a dardiea, em vez de
celebrar sua morte”. Se faremos isto com palam@seros, tabelas,

69



fotografias, musicas, pinturas, filmes livro$OLIVEIRA JR, apud
ALVES, 2001, p.102).

Os usos das imagens em sala de aula podem cantnibito para a imaginagéo
sociolégica numa perspectiva critica e desnataddira dos processos sociais ha
medida em que sao utilizados como objetos de conkato do mundo social, e ndo
simplesmente como estratégias “agradaveis” e “tidas” de transmissédo de contetados
disciplinares. A educacao é muito mais do que méméo sobre determinado assunto.
Ela é uma pratica social, ou seja, uma vivénciets@ que possibilita desenvolver a
imaginacéo e o olhar atento para o mundo, de madastruir no sujeito as disposi¢cdes

sociais para um agir mais sensivel, portanto, maisano.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa buscou investigar metodologias dmarmpara a disciplina de
Sociologia no ensino médio pautadas no uso de seswisuais. A relacdo entre
imagem, conhecimento e ensino revelou-se comoneipal problema abordado neste
trabalho, que foi meu objeto de estudo duranteanés, desde que terminei o curso de
Licenciatura em Ciéncias Sociais pela UFRGS, env28@esar de ter dedicado um
bom tempo para desenvolvé-lo, acredito que eleagnudieria ser melhor aprofundado
em sua metodologia, em especial na coleta de dagespoderia ter ido além das
entrevistas. Mas esta € uma tarefa que pretentipaream futuras pesquisas.

Por hora, esta monografia buscou identificar @s wls imagem em sala de aula,
bem como os problemas de ordem metodoldgica, geériepistemologica encontrados
pelos professores e professoras de sociologia ulzagdio basica quando da utilizagdo
destes recursos em suas aulas. Mais do que isadetstos imagéticos se revelaram de
grande importancia para a compreensado do mundal smeitemporaneo, marcado por
uma intensa visualidade que ganha status de atgmaha desprovida de historicidade e

disputas ideoldgicas.

As diretrizes que norteiam o ensino de Sociol®ég 0 compromisso com a
formacdo critica dos cidadaos. Ao longo do trabdikoutimos o que entendemos sobre
esta “formacao critica”. Ela tem a ver como umayrasensivelliante do mundo, que
pode ser conquistada comeducacao do olharou seja, com o desenvolvimento da
competéncia para ver A postura de estranhamento diante do mundo e a
desnaturalizacdo daquilo que vemos nos fendmemtssootidianos podem contribuir

muito para a formacao de um sujeito mais atento.

Nesse sentido, acreditamos que o proposito daaedacndo é simplesmente
transmitir uma carga enorme de informagfes baseamtasonteudos disciplinares e
curriculares, mas sim exercitar as formas de sentiundo a partir do olhar reflexivo.
Isso traz uma nova dimensé&o para a educacdo ndaredi que auxilia o sujeito na sua
passagem do estado passivo em direcdo ao estaalertiee de espanto, ou seja, do

sujeitoagidopara um sujeitagente
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Como resultado, evidenciou-se que a imagem podérilooir muito para o
conhecimento do mundo social, no sentido desnuatlbr e desnaturalizador das
relacdes sociais nas aulas de Sociologia. Mas eempre isso podera se confirmar, pois
depende de como o(a) professor(a) orienta teorictEmsuas atividades no espaco
escolar. Constatamos que os(as) professores(ag¢méessa orientacao de forma clara,
pois 0s recursos visuais sao tratados como regestepelho do real, ou seja, como
simples ilustracdo dos conteudos programaticos.seNesentido a imagem s6 é
importante para os(as) professores(as) na medidguernse apresenta como apoio para
a compreensao dos conteudos trabalhados em aglanou “estratégia” para chamar a
atencdo do aluno desinteressado, deixando em sequado a especificidade e a
complexidade da mesma. Por outro lado, foi possibsérvar também, nas entrevistas,
que ha necessidade cada vez maior em se trabahanamens para além dessa
perspectiva ilustrativa, mas que isso ndo chega @mscretizar por inUmeras razdes e
obstaculos, dentre eles, a falta de clareza e sténsia para um trabalho mais rico do

ponto de vista socioldgico.

Os(as) professores(as) entrevistados(as) demiamstradificuldades em
desenvolver uma abordagem propriamente socioléggcamagem. Na maioria dos
casos entendem que a perspectiva sociolégica estamente em contextualizar os
conteudos da mensagem imagética do ponto de vsttaibo (Questdo 12 do Anexo
B).

Eu ndo se te responder isso [sobre a analise égidalda imagem],
eu nunca parei pra pensar sobre isso. Até agamaica analise que

eu tento fazer é contextualizar do ponto de vissgotico, sempre
relacionando com outras coisg®rof.2 Carla)

A anadlise propriamente sociolégica dos recursaiars, que possibilita o
pensamento critico e o processo de estranhamentossd ver, esta muito mais na
forma, ou seja, na especificidade da imagem, donqueontetdo que ela transmite. Na
definicdo de Ulpiano Bezerra de Meneses (20055 esiito mais na realidade da
imagem do que propriamente na imagem da realid&dema e conteddo sao
inseparaveis. Desse modo podemos conhecer a vidaoeiedade partindo da sua
interpretacdo visual, em que a propria imagem &jetm principal que possibilitara o
desenvolvimento do olhar sociologico, sem necems@mte estar vinculada a

informacdes redutiveis a um conteddo ou tema dsmeExCi Assim, 0s resultados
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parciais que esta pesquisa apresenta estdo deoammrda perspectiva de Ana Lucia

Lucas Martins, quando afirma que

O uso de filmes em sala de aula ndo tem como ptop@dusca de
correspondéncia entre fatos e representacfes icegiéDeve-se
pensar que filmes sdo um modo pelo qual pessoasgm cineastas,
expressam suas idéias, concepcbes de mundo solarg f@roblemas
da realidade, gerando um outro modo de conheceé ga€lo atraves
da maneira como as sociedades se produzem visualmen
(MARTINS, 2007, p. 08)

Sendo assim, € importante tomar as imagens conmdmée analise, ou seja,
como objeto de conhecimento do mundo social, senfundi-las com o mundo
propriamente dito. A imagem nao tem a realidadeccponto de referéncia, portanto,
ela ndo serve como ilustracdo ou demonstracdo mte(mons nas aulas de Sociologia.
Conforme Benjamin (1986), a imagem diz muito pogsobre o acontecido; ela tem
referéncia na cultura e no imaginario social. Des&levar pelo mundo fantasioso das
imagens na cotidianidade contemporanea € o mesraoaqeitd-lo como mundo
pretensamente natural, desprovido de historicidaxtereta. Em outras palavras, nédo
devemos confundir o real com o virtual, muito meswisstituir o real pelo virtual. Cabe
ao professor e a professora, portanto, problemmatzaimagens na sua forma de
representar a realidade. Isso tem a ver com arogést do pensamento critico de que
trata as OCN’s.

Como afirmamos anteriormente, a educacdo vai maltéan da simples
informacédo sobre temas, conteudos e conceitosptiraries. A especificidade da
Sociologia esta no olhar diferenciado, no olharcado, mais atento e sensivel para o

mundo.

A importancia da realizagdo desta pesquisa estgremover o debate em torno
do uso desses recursos, associado a problematizeg@ssaria do mundo visual
contemporaneo para enriquecer a pratica pedagadigis@s) profissionais ligados a
educacdo. Acreditamos que este trabalho, apesanedassidade de um maior
aprofundamento dos seus procedimentos metodolggoospriu com 0s objetivos
propostos, pois apresenta um quadro tedrico bastiwersificado pautado nos estudos
da Sociologia do Conhecimento Visual, que, no nossdo de ver, pode oferecer
subsidios importantes para a formacdo pedagodgisapdfessores e professoras de

Sociologia, que frequentemente se utilizam de imsgem suas aulas. Para que os
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recursos visuais ndo caiam no vazio das praticdagadgicas irrefletidas, esta pesquisa
pode servir como orientacdo para o processo quedifi de formacdo de professores

para o ensino médio.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RI0 GRANDE DO SuL — UFRGS Questionario
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS - IFCH
DEPARTAMENTO DE SOCIOLOGIA
PESQUISA: IMAGEM E ENSINO DE SOCIOLOGIA
LISANDRO LucAs DE LIMA MOURA

Questionario do(a) Professor(a)

I- DADOS DE IDENTIFICACAO

1. Escola — SEDE:

2. Nome do(a) Professor(a):

3. Tipo de Escola: Obs:
1. ( ) Federal 2. ( ) Estadual
3. () Municipal 4. ( ) Particular

DADOS PESSOAIS - PERFIL SOCIOECONOMICO

4, Sexo: 5. ldade: anos

1. ( ) Masculino 2. () Feminino

DADOS SOBRE A FORMACAO DO(A) PROFESSOR(A)

17. Vocé fez graduacéo em: |18. Ha quanto tempo esta formado? anos

19. Qual a sua habilitacdo? 1.( ) Bacharelado  2.( ) Licenciatura  3.( ) Bacharelado e Licenciatura

20. Em que Universidade se formou?

Nome - Sigla:

Cidade - Estado:

Esta universidade é: 1.( ) Publica 2.( ) Particular

23-A. Vocé concluiu algum pds-graduacéo? 1.( )Sim 2.( )Nao

23-B. Se sim. Qual?

1. ( ) Especializagdo 2. ( ) Mestrado 3. ( ) Doutorado

Instituicdo: Instituic&o: Instituicao:
Curso:

Curso: Curso:

4. () N&o se aplica

24-A. Atualmente vocé esta freqlientando algum p6s-g  raduacéo? 1.( )Sim 2.( ) Nao

24-B. Se sim. Qual?

1. ( ) Especializagdo 2. ( ) Mestrado 3. ( ) Doutorado

Institui¢éo: Instituigdo: Instituigdo:
Curso:

Curso: Curso:
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ROTEIRO DE ENTREVISTAS

1) Em sua opinido, qual deve ser a finalidade ado®mia no Ensino Médio? Qual
a contribuicdo desta disciplina para a formacagacens?

2) A sua formac&o académica auxilia na resolu¢c@pioblemas decorrentes da
pratica de ensino da Sociologia na escola? Ementals?

3) Uma das principais preocupacdes dos professmm®fessoras de sociologia
esta vinculada a busca de metodologias e de recdrdaticos para a qualificacdo do
ensino da disciplina. Vocé utiliza recursos did&idiferenciados para o ensino da
Sociologia? Quais recursos? Com que frequéncidlzan

4) A Escola oferece infraestrutura adequada paneadizacdo de atividades
pedagogicas com recursos visuais e audiovisuais2iQmde infraestrutura?

5) Poderias relatar alguma experiéncia com recursagéticos em sala de aula?
De que forma vocé costuma trabalhar, por exemg@dijlmes, videos, documentarios
etc. com seus alunos? Como vocé os utiliza? Por,faite exemplos.

6) Por que vocé utiliza estes recursos? Em suadopiqual a contribuicdo deles
(recursos imageéticos, recursos visuais e audiogspara o ensino de Sociologia no
Ensino Médio?

7) Vocé ja trabalhou com fotografias nas aulasasdigia?

8) Por favor, cite o nome de alguns filmes (ficaisn documentérios, videos) que
vocé ja trabalhou ou que ainda pretende trabathaaida.

9) Quais critérios vocé utiliza para a escolhaishedeterminado filme para exibir
aos alunos? O que vocé leva em consideragéo quacdaeescolhe um filme?

10) Vocé aborda o filme sozinho ou com algum ordourso? Vocé usa texto?

11)  Vocé conhece algum livro ou texto, ou mesmoref@rencial tedrico, que vocé
considera importante e que poderia estar te andidiano uso da imagem em sala?

12) Vocé acha que existe uma forma Socioldgicaaleer e analisar filmes? Em
outras palavras, de que forma as Ciéncias Soc@ienp contribuir na analise de
filmes?

13) O que o uso da imagem traz que outras lingisagao trazem? O que o0 estudo

da imagem traz que usar livro, por exemplo, ndwaf?a
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