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RESUMO

E sobre o carnaval afro-gatcho que centra-se a tematica desta pesquisa, mais precisamente
sobre as memorias em torno do carnaval de Porto Alegre produzidas a partir de quase
cinquenta anos de atuagdo do Afro-Sul/Qdomode. O carnaval porto-alegrense constitui-se
como mais uma das manifestagdes da cultura negra invisibilizadas no imaginario gaucho e
porto-alegrense, ac¢do intencional, produzida pela perspectiva predominante da branquitude,
que privilegiou a salvaguarda das marcas culturais e simbolicas das etnias branco-europeias.
Desse modo, contribui com a preservagdo das referéncias culturais negras vinculadas ao
carnaval da cidade destaca a existéncia de um patrimonio cultural negro. Com base nessas
observagoes, o objetivo geral que guiou este estudo: compreender como a participagdao do
grupo Afro-Sul/QOdomode, a partir das suas memorias sobre o carnaval porto-alegrense,
contribuiu para constru¢do do patrimonio cultural negro da cidade. Para tanto, a pesquisa
adotou abordagem qualitativa, utilizando por base metodolédgica a Historia Oral, cuja técnica
de coleta de dados se efetivou por meio da promog¢ao de Rodas de Lembrancgas. A andlise dos
dados seguiu as técnicas de andlise de contetido propostas por Isabel Guerra (2006). Ao se
debrugar sobre as memorias em torno do carnaval de Porto Alegre, produzidas a partir da
atuacdo do Afro-Sul/QOdomode, promove-se a valorizagdo e a legitimagao do espago como um
centro de referéncia cultural, reunindo os instrumentos de patrimonializacdo que atenda a
vontade de patrimonio externada pelos proprios integrantes, lhes assegurando continuidade
das atividades.

Palavras-chave: Afro-Sul Odomode. Carnaval. Patriménio Negro. Roda de Lembrangas.
Branquitude.



ABSTRACT

The theme of this research focuses on the Afro-Gaucho carnival, more precisely on the
memories around the Porto Alegre carnival produced after almost fifty years of
Afro-Sul/Qdomode activities. The carnival in Porto Alegre is one of the manifestations of
black culture made invisible in the imaginary of the population from Porto Alegre and the
state of Rio Grande do Sul, an intentional action produced by the predominant perspective of
whiteness, which privileged the safeguarding of cultural and symbolic marks of
white-European ethnicities. In this way, it contributes to the preservation of black cultural
references linked to the city's carnival and highlights the existence of a black cultural heritage.
Based on these observations, I highlight the general objective that guided this study: to
understand how the participation of the Afro-Sul/QOdomode group, based on their memories of
the Porto Alegre carnival, contributed to the construction of the city's black cultural heritage.
To this end, the research adopted a qualitative approach, using Oral History as a
methodological basis, whose data collection technique was carried out through the promotion
of Circle of Memory. Data analysis followed the content analysis techniques proposed by
Isabel Guerra (2006). By focusing on the memories around the carnival in Porto Alegre,
produced from the performance of Afro-Sul/Qdomode, the valorization and legitimation of
the space as a center of cultural reference is promoted, bringing together the instruments of
patrimonialization that meet the will for patrimony expressed by the members themselves,
assuring them continuity of activities.

Keywords: Afro-Sul Odomode. Carnival. Porto Alegre. Black Heritage. Circle of Memory.
Whiteness.
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1 UM NOVO BAILE DE MASCARAS

Na rua um novo baile, de madscaras.

Sem beijo, sem cortejo, sem desejo.

E é um corpo oco, meio morto a dangar

pela sala de estar, tentando acreditar

sem provas, sem saida, sem partida, ferida.

Se eu ndo saio mais

ndo saem de mim os carnavais que eu levava pra rua.
Se eu ndo saio mais

ja ndo vive em mim os vendavais que eu brindei a lua
Mas eu danco

Mas eu danco

Eu ainda danco

Kaya Rodrigues & Thays Prado’

Nos anos de 2018 e 2019, o Grupo Afro-Sul de Musica e Danga ocupou os palcos do
Teatro Renascenca, em Porto Alegre, com o espetaculo Reminiscéncias — Memorias do Nosso
Carnaval’, realizando um verdadeiro manifesto em defesa das manifestagdes populares, em
apoio as tradigdes e expressoes culturais negras no sul do Brasil. Em trés atos, o Grupo trouxe
imagens e despertou lembrangas sobre os antigos carnavais de rua e de escolas de samba da
cidade, mas, sobretudo, realizou o registro da sua histéria de participacdes e contribui¢des
com a festa local. O espetaculo desfilou os antigos coretos, os blocos precursores, as primeiras
agremiacdes, coreografias e enredos marcantes, personalidades singulares do carnaval
porto-alegrense. Apresentou um registro memorialistico celebrado através da danca e da
musica, que presenteou o publico com um pouco da historia da celebragdo de momo na cidade
e levou a emocdo os protagonistas desta trajetoria.

Fez do teatro uma grande roda de lembrangas compartilhada com a plateia, sempre
lotada. Foram revisitados sambas, coreografias, figurinos e aderecos que atuaram como
dispositivo de memoria, por onde o Afro-Sul/QOdomode desfilou a sua trajetdria e reafirmou
que o carnaval tem histéria na cidade de Porto Alegre. Para além de despertar a alegria e a

emocdo do publico, o espetaculo Reminiscéncias provocou a reflexdo sobre os rumos que a

! PRADO, Thays; RODRIGUES, Kaya. Novo baile. Porto Alegre: 2020. Disponivel em:
https:/www.youtube.com/watch?v=HvtS4RYOEms&feature=youtu.be Acesso em: 8 Novembro 2020.

2 Memérias dos nossos carnavais em cartaz no Renascencga. Disponivel em:
http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_turista/default.php?p_noticia=999199604 Acesso em: 20 Outubro 2021.

Espetaculo em Porto Alegre ‘Reminiscéncias - Memérias do  Nosso Carnaval’. Disponivel  em:

https://www.srzd.com/colunas/espetaculo-em-porto-alegre-reminiscencias-memorias-do-nosso-carnaval-por-ramao-carvalho/ Acesso em: 20
Outubro 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=HvtS4RYOEms&feature=youtu.be
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festa tem tomado nos ultimos anos, diante da falta de recursos e incentivos do poder publico,
levando até mesmo a interrupcdo dos desfiles de escolas de samba e o impedimento de alguns
blocos irem as ruas. Diante dos cerceamentos e das alteragdes em seu formato, o carnaval
porto-alegrense ¢ novamente impelido a se reinventar e resistir diante dos novos tempos
retrogrados onde as manifestagdes das culturas populares sio menosprezadas e relegadas ao
segundo plano, corroborando com discursos de que o carnaval ndo € prioritario no orgamento
publico.

Historicamente, o discurso depreciativo do carnaval se replica nesta cidade e tem eco
entre uma parcela da populacdo com poder aquisitivo para desfrutar do feriado anual,
viajando para o litoral préximo e buscando por outros destinos carnavalescos. Soma-se a esse
discurso a falta de reconhecimento dos festejos com a cultura local, visto que os elementos
culturais afro-brasileiros sdo invisibilizados na constru¢do da narrativa historica da capital
sul-rio-grandense. Consequentemente, diante das frequentes ameagas de apagamento e
invisibilizagdo de sua histéria a manifestacdo popular reinventa-se para permanecer existindo.

Nesse contexto, o Afro-Sul/Qdomode reinventou-se através dos tempos e permanece
resistindo como um importante territorio de sociabilidades negras e circulagdo de saberes
(MARTINS, 2016). Constitui-se como patriménio negro da cidade, espaco de resisténcia e
celebracdo da cultura negra em Porto Alegre, todavia, sem o reconhecimento formal do
Estado. O carnaval ¢ uma das praticas desenvolvidas no espaco, que reine em si outros
conhecimentos em torno da danga, musicalidade, culinaria, religiosidade e das memorias
ancestrais. Este estudo destaca o patrimonio cultural do Afro-Sul/Odomode sob a perspectiva
da Sociomuseologia (PRIMO; MOUTINHO, 2020), que possibilita reconhecé-lo como um
espaco de memoria e transmissdo de saberes que abriga a tradicdo carnavalesca por meio de
estratégias de preservacdo que reinventam o patrimdnio tornando-o lugar de memoria
(NORA, 1993). Este estudo aborda as memorias do carnaval de Porto Alegre a partir da
atuacdo do Afro-Sul/QOdomode. As memorias narradas testemunham a trajetéria do Grupo de
musica e danca desde suas origens na criagao, em 1974, e se estende a constituicdo do
Instituto Sociocultural Afro-Sul/Qdomode, instalado no bairro Jardim Botanico, territorio
herdado da extinta escola de samba Garotos da Orgia.

Sao quarenta e sete anos de atuagdo atravessados por uma estreita relagdo com o
carnaval produzido na cidade, através da participacdo do Grupo e de seus integrantes na

pesquisa e na produgcdo musical e artistica de diversas iniciativas carnavalescas.
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Individualmente seus integrantes participaram ou integraram diversas escolas de samba
existentes em Porto Alegre, mantendo lagos estreitos com a extinta Garotos da Orgia, a
Samba Puro, a Académicos da Orgia, a Imperadores do Samba, entre outras agremiagdes. O
coletivo participou ativamente através da producdo das alas coreografadas e, também,
realizando os estudos para a construcdo de muitos temas relacionados a cultura africana e
afro-brasileira desenvolvidos na avenida. Além do carnaval de escola de samba, o carnaval de
rua também foi agraciado com o Bloco Afro Qdomode, que ganhou as ruas por mais de 15
anos. A contribuicdo do Grupo se estende também ao novo cenario do carnaval de rua da
cidade, seja pela cedéncia de espaco para a realizacdo de ensaios, mas, sobretudo pelos
programas de formagdo de novos percussionistas e demais instrumentistas.

Portanto, este trabalho visa rastrear os caminhos percorridos pela instituigdo no
carnaval, visto que os estudos iniciais sobre o Bloco Afro Qdomode permitiram compreender
0 espago como uma ferramenta fundamental de manutencao e ressonancia cultural, por onde
as relagdes com o carnaval de Porto Alegre sdo aprofundadas, permeando as memorias
pessoais de integrantes do Grupo e as memorias produzidas sobre o coletivo, em uma danca
em que se cruzam e performam identidades. O projeto desta dissertagdo surgiu do desejo de
aprofundar as discussdes iniciadas no Trabalho de Conclusdo de Curso que investigou a
trajetoria do Bloco Afro Qdomode e destacou a sua importancia na ocupacgao das ruas na data
da Consciéncia Negra, uma vez que o cortejo diferencia-se dos demais blocos carnavalescos
por ndo ocupar as ruas nos dias oficiais do carnaval, mas na data do Vinte de Novembro.

Desde o fim das atividades da Escola de Samba Garotos da Orgia o Grupo Afro Sul
manteve sua heranca carnavalesca através do Bloco, que saiu as ruas entre 2000 e 2016,
quando foi embargado pela administragdo municipal, revelando o profundo desconhecimento
e desvalorizacdo das manifestagdes culturais negras na cidade (SILVA, 2017).
Compreendendo-o como manifestagdo simbodlica pertencente ao patrimonio cultural negro de
Porto Alegre por promover a afirmacdo da negritude e celebragdo das raizes afro-gatichas, as
conclusdes obtidas possibilitaram a continuidade e a ampliacdo da pesquisa de modo a
abordar as contribui¢cdes do Afro-Sul/Qdomode ao carnaval porto-alegrense. O estudo em
torno do Bloco permitiu compreender que havia uma trajetoria repleta de criagdes e interagdes
com o meio carnavalesco da cidade.

O percurso que resultou na dissertacdo de Mestrado reflete parte de minha trajetoria

de formacdo no curso de graduacdo em Museologia e que, concomitante, ocorreu junto ao
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Afro-Sul/Qdomode. Acredito que para além da academia os espagos que me permitiram
ensaiar a atuacdo profissional foram fundamentais para a minha formag¢do. Pois, foi em
espacos de educagio ndo formal, como o Pré-Vestibular Popular Zumbi dos Palmares® e no
Programa de Educa¢io Patrimonial UFRGS-APERS* que me construi educadora antes mesmo
de me tornar professora do ensino basico na rede publica estadual. A formagdo de bacharelado
em Museologia coincidiu com a atuagdao na escola publica, em sala de aula e na diregao
escolar, que consequentemente me constituiu educadora ao mesmo tempo que estudante.
Neste caminho, entrecruzaram-se as influéncias de Paulo Freire, da perspectiva de que a
Educagdo ¢ ferramenta para o desenvolvimento da autonomia e de pratica da liberdade,
pressupostos propagados no campo da Museologia, que se propde como ferramenta critica
aplicada a desconstru¢ao da ideologia dominante e para a transformacao social (PRIMO;
MOUTINHO, 2020).

Retornei ao Afro-Sul/Qdomode por intermédio da exposicdo curricular AGO -
Presenca Negra em Porto Alegre: uma trajetdria de resisténcia’, que procurou langar outros
olhares sobre o tema, a fim de reconhecer e valorizar os vestigios da cultura negra na cidade
de Porto Alegre. O exercicio foi conduzido por uma turma composta em sua maioria por
pessoas brancas, em vista disso o debate étnico-racial se impds trazendo a reflexdo acerca do
lugar de fala (RIBEIRO, 2017) que ocupavamos na construg¢do da narrativa expografica a
respeito das evidéncias negras na formacao histérica de nossa cidade. Para tanto, o processo
de concepgdo foi definido por um comité consultivo, de carater cientifico e comunitario,
composto por diversos atores sociais, entre mestres de saberes, entidades e pesquisadores
negros e negras, convidados a construir de modo compartilhado o projeto para a exposigao.
Através do dialogo estabelecido com a comunidade negra, protagonista dessa historia, a turma

foi conduzida a explorar as expressdes da imaterialidade negra presentes na cidade por meio

* O Pré-Vestibular Popular Zumbi dos Palmares (PVZP) ¢ atuante desde 1995 na regido metropolitana de Porto Alegre oferecendo cursos
preparatdrios para o acesso ao ensino superior. Experiéncia pioneira desenvolvida a partir dos pressupostos estabelecidos pelo Educafro.
Disponivel em: http://zumbidospalmares-cp.blogspot.com/2011/09/participacao-dos-professores-jovens-do.html Acesso em: 11 Agosto 2021.

Disponivel em: hitps://web facehook.com/zumbis93/?_rde=1&_ rdr Acesso em: 11 Agosto 2021,

* As agdes educativas de Educagio Patrimonial desenvolvidas no Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul (APERS) ocorreram em
cooperagdo com o Programa de Pos-Graduagdo e com o Departamento de Historia da UFRGS, desde 2009. Disponivel em:
https://arquivopublicors.wordpress.com/category/programa-de-educacao-patrimonial-2/ Acesso em: 12 Agosto 2021.

> A exposigdo curricular que esteve no Mezanino do Museu da UFRGS de 14 de maio a 19 de junho de 2015, consistiu o produto final
resultante das disciplinas de Projeto de Curadoria Expografica e Pratica de Exposi¢des Museologicas, onde os 21 idealizadores estudantes do
Curso de Museologia da UFRGS, elaboraram e executaram o projeto no formato de curadoria coletiva. Alguns materiais da exposi¢ao estdo
a dlsposu;ao no reposnorlo do programa de extensdo Museologla na UFRGS: tra]etorlas e memorias. Dlsponlvel em:

%5D%5Bterms%35D%5B0%5D=358&taxquery%35B0%5D%5Bcompare%SD=IN&paged=1&fetch _only= thumbnall%2Cgreat1on date%2Cti

tle%2c¢ Description. Acesso em: 29 maio 2022.


https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/ago-presenca-negra-em-porto-alegre-uma-trajetoria-de-resistencia/?view_mode=masonry&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=358&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/ago-presenca-negra-em-porto-alegre-uma-trajetoria-de-resistencia/?view_mode=masonry&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=358&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/ago-presenca-negra-em-porto-alegre-uma-trajetoria-de-resistencia/?view_mode=masonry&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=358&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/ago-presenca-negra-em-porto-alegre-uma-trajetoria-de-resistencia/?view_mode=masonry&perpage=12&order=ASC&orderby=date&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=358&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&paged=1&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription
https://arquivopublicors.wordpress.com/category/programa-de-educacao-patrimonial-2/
http://zumbidospalmares-cp.blogspot.com/2011/09/participacao-dos-professores-jovens-do.html
https://web.facebook.com/zumbis95/?_rdc=1&_rdr
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das trajetorias de luta e resisténcia, presentes na militancia e também no quotidiano; nos
sabores da culinaria; na cadéncia da musica; nos sincretismos da religiosidade; e nas
representacoes da identidade destacadas no espago urbano e nos espagos de sociabilidade
existentes na cidade.

Investigar os aspectos imateriais da cultura negra em Porto Alegre se transformou em
um desafio expografico, mas, sobretudo destacou as lacunas presentes na promocgao da
historia e da memoria da cidade, permeada pela invisibilizagdo dos rastros culturais negros e
também indigenas. Foi particularmente desconcertante perceber o nosso desconhecimento
sobre a participacdo de negros e negras na histéria do lugar onde nascemos e habitamos.
Confiavamos, até entdo, em uma narrativa que nao representa a pluralidade cultural e étnica
dos grupos sociais que contribuiram para a construcao desta cidade, pois, a matriz oficial que
conta a historia da cidade privilegia o viés colonizador, de exaltacdo da imigra¢do europeia,
discurso excludente e segregacionista, que ndo se faz representativo a uma parcela
consideravel de porto-alegrenses (SIQUEIRA, 2020).

Tendo em vista que os equipamentos culturais sdo instrumentos potenciais, tanto
para perpetuar visdes ja estabelecidas sobre o passado, quanto para a constru¢do de novas
relagdes identitarias que valorizam a diversidade da composi¢ao étnica e das contribuigdes
culturais que compdem a memoria da cidade. A exposicio AGO constituiu-se como um
laboratorio de experiéncias significativas e comprometidas com a promoc¢ao da discussao a
cerca das relagdes étnico-raciais colocando em evidéncia a contribui¢cao de negros e negras na
constituicdo cultural da cidade. Na medida em que a curadoria compartilhada baseou as
escolhas relativas a construcao da narrativa em didlogo com a comunidade negra foi possivel
estabelecer um processo museologico dindmico, que transpds a barreira entre a producao
cultural e o seu publico, concebido como parte integrante de todo o processo e ndo apenas
como um receptor/contemplativo da exposi¢ao.

A exposi¢do colocou para conhecimento do publico a reproducdo de fotografias de
reunides do Grupo Palmares realizadas na sede do Clube Marcilio Dias, cedidas por Naiara
Rodrigues Silveira, filha de Oliveira Silveira. Também contou com os pertences de “tia Lili”,
como era conhecida na cidade a prestigiada quituteira, esses objetos compunham o acervo
pessoal de sua filha, Iara Santos Deodoro. Integraram a exposi¢do: a primeira carteira de
trabalho, assinada em 1939; o livro de receitas transcrito pela neta dois anos antes de sua

morte, sem saber escrever transmitiu os saberes culinarios por meio da oralidade; os utensilios
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em sua cozinha; e algumas fotografias que mostram Tia Lili como militante da causa negra,
um dos ensinamentos herdados pelas filhas, em especial, por lara Deodoro, uma das
fundadoras e coordenadora do Instituto Sociocultural Afro-Sul/QOdomode (UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO GRANDE SUL, 2015).

Ao fim da exposi¢do novos desdobramentos deram continuidade a parceria efetivada
com o Afro-Sul/Odomode, que abriu suas portas para estagios curriculares do curso de
Museologia, onde pude desenvolver atividades de arrolamento de parte do acervo da
Institui¢do objetivando elaborar um instrumento que facilitasse o controle e organizagdo deste
acervo relacionado a sua producao cultural. Contudo, o acompanhamento das agdes culturais
e do cotidiano da Instituicdo nos fez perceber a necessidade de focar nossas atengdes sobre o
Instituto Sociocultural Afro-Sul/Qdomode como integrante do patrimonio cultural imaterial®.
Neste sentido, organizamos nossas atividades em direcdo a elaboracdo de um instrumento de
registro das manifestacdes culturais realizadas pela Institui¢do.

O Afro-Sul/QOdomode ¢ conhecido da populagdo porto-alegrense por promover
encontros com a cultura africana e afro-brasileira, seja através das festividades abertas ao
publico — rodas de samba, apresentacdes de maracatu, samba rock — seja através de cursos de
danga e percussao, ou, ainda, através do servigo social e educacional desenvolvido com
criangas e adolescentes, sempre utilizando-se da musica e da danca como ferramentas de
empoderamento e valorizacdo da identidade negra e promogdo da cultura afro-gaucha. O
trabalho iniciado na exposi¢do com a Institui¢do ganhou continuidade através dos estagios
obrigatdrios realizados pela autora, permitindo ampliar o campo de pesquisas que destacam o
patrimonio negro (ESCOBAR, 2014) de Porto Alegre e que construmam novas narrativas
sobre a cidade.

Esta dissertacdo tinha em seu projeto momentos de encontros acompanhados por
musica, danga, sorrisos, trocas de olhares e abragos apertados. Mas, em 2020 o mundo inteiro
foi surpreendido com o avango do virus SARs-Cov-2, responsavel pela pandemia de
COVID-19, que nos obrigou a reorganizar nossas vidas. Além de reforcar os cuidados com a
higiene, precisamos adaptar as praticas profissionais para o modelo home office, condigao
privilegiada nesta situagdo de austeridade sanitiria e econdmica. Alguns habitos de lazer

foram suspensos e o distanciamento social foi implementado em nossas rotinas. Sem

¢ Os estagios em Museologia foram realizados em conjunto com a académica Camila Cardoso Coronel Martins, e foram conectados desde o
principio de modo a se complementarem nas a¢des e analises.
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encontros nos bares, sem nenhuma companhia a dividir o mesmo copo e nenhum cortejo de
corpos a dangar, as ruas permaneceram vazias por longos meses, sendo acompanhadas apenas
através da janela.

O afastamento imposto pela pandemia de coronavirus afetou as relagdes afetivas e
interpessoais e, também, a pesquisa académica, que tornou-se mais solitaria ganhando o tom
de um lamento esperancoso dado pela cancdo Novo baile citada na epigrafe deste capitulo. A
cangdo ¢ fruto das trocas possiveis que burlam a distancia, a auséncia e nos livram da
prostracdo, um registro sensivel deste momento em que a arte e a cultura resistem a crise
sanitaria e politica para alimentar a alma nestes tempos sinistros. Um acalanto diante da
interrup¢do de nossas vidas normais e das insegurangas sobre o futuro. Tudo precisou ser
reconfigurado, ¢ o que ndo foi suspenso por tempo indeterminado foi deslocado e adaptado
para os ambientes virtuais. O lugar da expressdo carnavalesca passou a ocupar apenas a
lembranga e os desejos futuros. Neste contexto, a pesquisa académica, que tinha em
perspectiva abranger o Carnaval de Porto Alegre a partir da promogao de rodas de lembrancas
com participantes do Afro-Sul/Qdomode, estagnou muitas vezes, recomegou outras tantas e
necessitou de reinvengdes diante do inédito panorama que suspendeu a convivéncia constante
no Afro-Sul/Odomode. A pesquisa que se pretendia que fosse de base etnografica, com a
convivéncia cotidiana e presencial nas atividades da Institui¢do, precisou ser suspensa.

Em setembro de 2021 foram retomadas as conversas presenciais € as visitas ao
espaco fisico do Afro-Sul/Odomode, estes foram movimentos importantes para recuperar e
tragar um novo percurso a pesquisa, o que so se tornou possivel com o avango da vacinagao.
Concomitantemente foram retomadas as atividades do grupo de trabalho que visa a
patrimonializa¢do do Afro-Sul/Qdomode’.

Neste trabalho buscamos aprofundar as pesquisas sobre as relagdes do
Afro-Sul/QOdomode com o carnaval da cidade, a fim de mapear as memorias pessoais de
integrantes do Grupo e memorias produzidas no coletivo, que destacam um modo de fazer
carnaval voltado para a promogao e valorizacdo das raizes culturais negras no sul do Brasil.
Para tanto, a abordagem adotada foi de ordem qualitativa utilizando por base metodologica a

Histoéria Oral, cuja técnica de coleta de dados se efetivou por meio da promocgdo de Rodas de

7 O Grupo de Trabalho teve inicio em 2019 como uma iniciativa associada a disciplina Encontro de Saberes, integrante do curriculo da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Os primeiros encontros coletaram depoimentos e prospectaram o interesse com a
patrimonializa¢do buscada pelos membros da institui¢do. Em consequéncia da epidemia de coronavirus as atividades foram suspensas e
retomaram no segundo semestre de 2021, com reunides e oficinas por meios virtuais dando inicio ao processo de construgdo de um
inventario participativo das expressoes culturais desenvolvidas no espago do Afro-Sul/Qdomode.
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Lembrangas. Semelhante as entrevistas com grupos focais onde a pesquisadora assume o
papel de mediacdo e estimula o debate aberto entre participantes acerca de temas de interesse
comum (ESCOBAR, 2013). A analise dos dados seguiu as técnicas de analise de conteudo
propostas por Isabel Guerra (2006).

O carnaval porto-alegrense constitui-se como mais uma das manifesta¢des da cultura
negra invisibilizadas no imaginario gaiucho e porto-alegrense, observando que esta acdo ¢
intencional e produzida na intersec¢do com o patrimdnio cultural, através das disputas
simbdlicas que permeiam o campo. E sobre o carnaval afro-gaicho que esta pesquisa ira se
debrugar, mais precisamente sobre as memorias em torno do carnaval de Porto Alegre
produzidas a partir da atuagdo do Afro-Sul/QOdomode.

Tendo em vista a ampliagdo do conceito de patrimonio cultural brasileiro através da
incorporagdo da categoria de patrimdénio imaterial ou intangivel (BRASIL, 2013b), que
proporcionou a incorporacdo das diversidades culturais e étnicas formadoras da nacdo. A
partir desta perspectiva, € possivel contribuir com a salvaguarda das referéncias vinculadas ao
carnaval de Porto Alegre, a fim de preservar as referéncias culturais negras e destaca-las na
narrativa da cidade. A partir dessas observagdes, levantamos as seguintes indagacdes: Como
as manifestacdes da cultura negra sdo invisibilizadas no imaginario gaucho? E de que forma
as acdes de invisibilizagdo afetam a constru¢do do patriménio cultural imaterial da cidade?

Nesse sentido, destaco que o objetivo geral que guiou o estudo foi de compreender
como a participacdo do grupo Afro-Sul/Odomode, a partir das suas memorias sobre o
carnaval porto-alegrense, contribuiu para constru¢do do patrimoénio cultural negro da cidade.
A seguir, os objetivos especificos, tragados na fase do projeto e efetivados ao longo do
desenvolvimento da pesquisa, direcionaram-se em analisar estratégias de participacdo do
grupo nas manifestagdes festivas da cidade; analisar as lembrangas do grupo sobre os
carnavais realizados em Porto Alegre; e, interpretar as tensdes pela disputa das memorias
sobre o carnaval que envolve o imaginario dos cidaddos, da cidade e constru¢do de uma
narrativa patrimonial.

A intencdo desta pesquisa justifica-se pelos esforgos de valorizagao e legitimagdo do
espaco do Afro-Sul/Qdomode como um importante centro de referéncia cultural, reunindo os
instrumentos de patrimonializagdo que atenda a vontade de patrimonio externada pelos
proprios integrantes, lhes assegurando continuidade das atividades. O Instituto Sociocultural

Afro-Sul Qdomode, mais do que um espaco de celebragdao, afirma-se como espaco de
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memoria e transmissdao de saberes, uma vez que produz a salvaguarda das tradi¢des ao longo
de sua existéncia. Um espaco de irradiacdo cultural, por onde circulam saberes ancestrais que
constituem as referéncias da identidade afro-gaticha expressas através da musica, da danga, da
religiosidade, dos saberes culindrios, reconhecido perante a comunidade negra como
referéncia viva e criadora da cultura afro-gaucha.

Neste capitulo, de Introducao, buscou expor a jornada profissional e académica que
levou-me ao Afro-Sul/Qdomode e propiciou escrever esta dissertagdo de Mestrado; apresenta
o tema ¢ o l6cus de realizacao da pesquisa, bem como esclarece a problematica que permeia a
investigacdo seguida dos objetivos que visa alcangar. A seguir, o capitulo 2, denominado
TEM CARNAVAL NO SUL DO BRASIL, TEM CARNAVAL EM PORTO ALEGRE SIM!
faz um apanhado do estado da arte por onde se insere esta pesquisa, subdividido em duas
secdes, que abordam elementos que constituem o patrimonio afro-gaucho referenciado na
producdo académica recente e do ativismo negro atuante na valorizagao e reconhecimento da
sua historia. Para tanto ¢ necessario percorrer através da revisao bibliografica, os rastros do
carnaval na cidade de Porto Alegre, abordado na sec¢do 2.1, intitulada Carnaval negro na
cidade de Porto Alegre; na secdo 2.2 Afro-Sul/Qdomode entre narrativas de celebragdo e
resisténcia cultural negra, expdem mais enfaticamente os agentes em foco nesta pesquisa.

O capitulo 3, sob o titulo O PASSADO EM DISPUTA: PATRIMONIO NEGRO
AFRO-GAUCHO, apresenta o quadro tedrico que permeia o campo dos estudos do
patrimonio cultural ressaltando na se¢do 3.1 O intangivel e amplia¢do da compreensdo do
Patrimonio Cultural Brasileiro a importancia paradigmatica da instaurag¢do da legislagao que
confere reconhecimento ao patrimdnio imaterial no Brasil. A secdo 3.2 Imaginarios (in)
visiveis e a constituicdo do patrimonio cultural negro gaucho, traz a discussao os imaginarios
constuidos sobre a cidade e o ser gatcho, de modo a ressaltar o embate que (in) visibiliza as
contribuicdes negras e africanas. Ja o subcapitulo 3.3 Memoria coletiva e identidade, debate
sobre a intersec¢ao dos conceitos de memoria e identidade, de modo a evidenciar os rastros da
cultura afro-gaticha nos discursos e nas acdes do Afro-Sul/Odomode. Por fim, a se¢do 3.4
Cultura popular negra no Sul do Brasil realiza uma andlise, a partir da literatura académica
que dialoga com a atores sociais e politicos a respeito da cultura afro-gatcha.

O quarto capitulo, intitulado O ESPETACULO DA LEMBRANCA: O CARNAVAL
DO AFRO-SUL/ODOMODE versa sobre a constru¢do do percurso metodologico da

pesquisa, na secdo 4.1 A memoria em roda: o percurso metodologico, seguida das segdes que
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dardo conta da construcdo da analise das informagdes apreendidas através da Roda de
Lembrangas. O titulo de cada tdpico ¢ inspirado nos depoimentos, de modo que encaminham
a tonica que seguira cada abordagem. A secdo 4.2 4 gente se torna familia confere destaque a
dimensdo familiar a qual o coletivo assume na interpretagdo dos participantes do Grupo.
Relagdo esta, que se complementa pela proxima se¢do, 4.3 Qdomode: foi no Afro-Sul que me
conheci por gente, que analisa a importancia da atencao a infancia enfatizada na atuacao do
Grupo, bem como, a constituicdo de experiéncias de infancias marcadas pela passagem no
Afro-Sul. Na se¢do seguinte, 4.4 Por si e pelos seus, é isso que da sentido, os relatos sao
analisados a partir das categorias analiticas inter-relacionadas de memoria e identidades,
enfatizando as narrativas de si marcadas por vivéncias no carnaval com o Afro-Sul/Qdomode.
Na ultima se¢do, 4.5 Carnaval, o grande professor, destaca-se a narrativa construida no
coletivo que confere ao carnaval a fung¢do pedagogica.

Para concluir, o capitulo cinco, das CONSIDERACOES FINAIS, retoma o percurso
até a conclusdo da pesquisa destacando as sinuosidades do caminho, os aprendizados
alcancados e as aspiracdes futuras que a continuidade deste projeto inspira.

Os caminhos que tenho percorrido no campo da Museologia me levaram a conhecer
e confiar no Adinkra Sankofa, simbolo usado pelos povos Akan, da Africa Central, que me
diz que ¢ preciso andar para frente sempre atenta ao passado. A filosofia africana ensina que
para compreender os emaranhados da realidade presente € preciso voltar o olhar e as atengdes
para os acontecimentos ocorridos antes de nds, pois, a memoria e a histéria ndo se fazem
apenas das matrizes ocidentais-europeias comportamentais ¢ de pensamento. Do meu lugar de
enunciacdo de mulher ndo-negra, peco licenca para abordar a existéncia do patrimdnio negro
gaucho refletido através do carnaval realizado pelo Afro-Sul/Qdomode, meu lugar de acolhida

e ensinamentos.
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2 TEM CARNAVAL NO SUL DO BRASIL, TEM CARNAVAL EM PORTO ALEGRE
SIM!

[...] E publico e notério o compromisso assumido pelo
Grupo Afro-Sul com as causas sociais e principalmente
com as manifestagdes culturais, impulsionando-as,
abrigando-as e propagando-as com o intuito de ndo deixar
apagar a chama que as mantém vivas em cada um de nos.
Por essa razdo estamos enaltecendo o carnaval de Porto
Alegre sob as magicas luzes da ribalta, fazendo da arte que
nos identifica uma grande declaragdo de amor e
agradecimento. Senhoras e senhores, por gentileza tomem
seus lugares, pois o espetdculo ird comegar. [...]

Espetdaculo Reminiscéncias do nosso carnaval, 2018

Nao so existe carnaval no Rio Grande do Sul como ha ‘carnavais’ — nas ruas, nas
escolas de samba, nos clubes. A festa é diversa e acontece com ritmos e formatos diferentes
em cidades do interior, nas cidades da fronteira, nas cidades litoraneas, metropolitanas e,
também, na capital gatcha. Além de diverso, o carnaval no Estado tem tradi¢do, tem raizes
africanas e afro-brasileiras que caracterizam a manifestagdo popular. Portanto, o carnaval no
sul do Brasil ndo ¢ mera copia ou transposi¢ao cultural ou importacao das regides nordeste e
sudeste. Quando afirmamos haver um carnaval afro-gaucho afirmamos a existéncia de
manifestagdes genuinas e relacionadas a ocupagdo deste territorio, repletas de singularidades
produzidas por personalidades locais ao longo da historia.

Estes sdo alguns dos argumentos que contestam os questionamentos frequentes
diante do antincio de que o tema da pesquisa trata-se do carnaval produzido em Porto Alegre.
A pergunta costumeira — mas, que carnaval tem em Porto Alegre? — demonstra certo receio
quanto a potencialidade do carnaval produzido nos pampas ser compreendido como
patrimonio cultural, ¢ necessario iniciar pela afirmagdo de que € possivel a existéncia de
manifestagdes carnavalescas ricas e pulsantes no sul do Brasil, portanto digna da analise
académica.

Ao refletir sobre a reagdo que faz com que o fato de haver carnaval nessa cidade
pareca algo inusitado, emerge a indagacdo sobre os motivos que fazem da celebragdo algo
invisivel também para seus proprios habitantes. A surpresa diante da afirmagdo do carnaval
como um bem cultural desta cidade reflete o desconhecimento e a desvalorizagdo com que

parte da populacdo percebe a festa, que ¢ comumente hierarquizada e colocada em
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comparagao diante da expressividade das manifestacdes de outras localidades, como Salvador
ou Rio de Janeiro, por exemplo. Nestas cidades seria facilmente identificado o simbolismo da
brasilidade, no entanto, no Rio Grande do Sul o carnaval confronta o imaginario bastante
solidificado em torno do sujeito gaucho austero, branco, representante de uma cultura
europeizada e diferenciada do restante do pais. Ao abordar este tema também acercamos a
delicada identidade gatcha e torna-se importante, para tanto, repensa-la sob pontos de vista
plurais.

A ideologia do branqueamento que se instaurou no pais entre os séculos XIX e XX,
através de politicas publicas que promoveram o clareamento racial da populacao brasileira,
alcangando os habitos e costumes, as tradicdes e estéticas da nacdo, carregou consigo a
estigmatiza¢ao e marginalizacao da cultura negra (SCHWARCZ, 1993). As praticas religiosas
e recreativas negras ndo foram, por muito tempo, compreendidas enquanto manifestacao
sociocultural sendo inferiorizadas diante da comparacdo com os modelos europeus
(BITTENCOURT JR., 2013). Confrontando essa narrativa excludente, a historiadora gaticha
Petronilha Beatriz Gongalves ¢ Silva, muito bem escreve no excerto abaixo, reafirmando a
existéncia de referéncias negras na conformacdo socio-historica de Porto Alegre e do Rio

Grande do Sul.

Engana-se quem pensa que o sul € branco, [...] Nao ha noite fria de inverno, nem
suadas tardes de verdo que facam adormecer nossa alma africana. Recolhimento,
siléncio sdo sinais de que nossa identidade de negros, fecundada e recriada pela
energia provinda dos Ancestrais, assegura nosso pertencimento ao Mundo Africano
— espaco simbolico e fisico habitado e significado por mulheres e homens negros do
Continente e da Diaspora.

Os sons dos atabaques do Batuque, da Umbanda, ndo perceptiveis a qualquer
ouvido, guardam as raizes africanas e fazem desabrochar, a cada toque, nossa alma
afroportoalegrense, afrogaticha, afrobrasileira. Os surdos, cuicas, tamborins, agogos
das escolas de samba, para quem pode capta-los e tem alma para aprecia-los, trazem
mensagens antigas de resisténcia e transmitem recados de esperanca, libertagao,
edificagdes. [...]

E com as banquetas das multiplas lembrangas dos que atenderam ao chamado para
recordar o vivido, fazem percutir emog¢des capazes de confirmar em cada um de nos,
negros gauchos, portoalegrenses, nossa identidade de cidaddos brasileiros,
descendente de africanos. (SILVA, 2010, [n.p.])

Valorizar e difundir as africanidades expressas em nossa cultura, historia e memoria
contribui para desfazer o engano de que o Rio Grande do Sul e sua capital sdo exclusivamente
de origem europeia e racialmente branca, constituida em um projeto diferenciado do restante
da nacdo. A reflexdo em torno das manifestagdes carnavalescas colaboram para evidenciar as

contribuicdes produzidas pelo segmento social negro em Porto Alegre, oferecendo um legado
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importante para a constru¢do social e cultural da cidade.

2.1 Carnaval negro da cidade de Porto Alegre

Trazido para o Brasil por meio do colonialismo europeu, a festa de momo
desenvolveu nestas terras multiplas fei¢des e transformou-se na maior manifestacdo da cultura
popular brasileira. Em cada canto do pais sdo diversas as expressdes carnavalescas, dada as
influéncias sécio-historicas e as especificidades étnicas e culturais da ocupacdo indigena,
africana e europeia em cada regido. O carnaval popularizou-se em solo brasileiro, se
desenvolveu na camada empobrecida da populacao e criou raizes na simbiose com as culturas
africanas e indigenas, desde a sonoridade até a sua plasticidade, mas sobretudo, nos corpos de
quem o produz. Portanto, como afirma Joaquim Lucena Neto, “[...] o estudo do carnaval nos
propicia o aflorar de passagens e trajetorias da etnia negra em nossa Cidade.” (LUCENA
NETO, 2005, p. 142).

Os estudos em torno do carnaval feito em Porto Alegre revelam a cidade através de
seus espacos de vivéncias e de conflitos entre os diferentes grupos sociais, além disso,
colocam em discussdo o imaginario hegemonico amplamente difundido e historicamente
marcado por uma narrativa excludente, de invisibilizacao e negacdo das referéncias culturais
negras na formac¢ao identidade gaticha. A historia do carnaval nesta cidade remonta ao seu
surgimento como manifestagdo espontanea celebrada nas ruas, até a sua espetacularizagdo e
padronizagdo pelo poder publico, visando a formatagao de um produto destinado ao consumo
e ao turismo. O pouco reconhecimento do carnaval porto-alegrense ¢ resultado, portanto, do
siléncio sobre determinado grupo social, a populacdo negra presente na cidade desde os
primeiros tempos da dominacao territorial e silenciada pela narrativa oficial (KRAWCZYK;
GERMANO; POSSAMALI 1992). Revela-se um certo desconhecimento sobre as tradi¢des da
cultura popular local envolto sob o véu do preconceito que apaga as referéncias negras
presentes em Porto Alegre.

A pesquisa académica sobre a festa tornou-se mais expressiva na ultima década, a
partir de novas abordagens sobre as manifestagdes da cultura negra na cidade que reafirmam o
traco étnico negro e popular do carnaval. Para o historiador Alexandre Lazzari (2001) o
carnaval se constitui como tradi¢do importante para uma porcao significativa da populagdo

porto-alegrense e gaucha, no entanto, foi ignorado por estudiosos do folclore e do
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tradicionalismo. Nas narrativas populares construidas por Paixdo Cortes e Dante de Laytano
interessava a demarcacdo dos limites da cultura regional e acabaram por valorizar temas que
afastam a cultura local da cultura popular brasileira, enquanto o carnaval passava por um
processo de elevacdo a simbolo da identidade nacional editando a ideia de brasilidade, no
intuito de conferir homogeneidade a nagdo e anular os tracos da diversidade regional. No
entanto, o historiador Marcus Vinicius de Freitas Rosa (2008) examinou a popularizagao da
festa durante as décadas de 1930 e 1940 e ressaltou as multiplas identidades emergidas dessa
expressdo cultural descartadas diante do projeto de unidade cultural da nacdo que estava
sendo instaurado. Rosa (2008) analisou as relagdes de poder, interacdes e conflitos existentes
entre os diferentes grupos sociais que compdem a celebragdo e revelou o carater inventivo da
tradi¢ao carnavalesca.

Para contestar o discurso da invisibilidade sobre as contribuigdes negras na historia e
na cultura gatcha e porto-alegrense, destacamos as produgdes que fazem referéncia a estas
marcas culturais, principalmente no que tange ao carnaval produzido na cidade. Neste
contexto de pesquisa, ¢ imprescindivel a utilizagdo das fontes orais como principal meio de
reconstituicdo dessa historia, visto que até pouco tempo eram escassos 0S recursos escritos
sobre a tematica (KRAWCZYK; GERMANO; POSSAMALI, 1992). As técnicas da Historia
Oral balizaram grande parte dos estudos nos quais nos debrugamos, as publicacdes
fundamentadas no registro memorialistico de participantes do carnaval sdo importantes fontes
para a sua reconstitui¢ao histérica, ainda que nao sejam produgdes académicas.

Em Fragmentos historicos do carnaval de Porto Alegre, o artista plastico Heitor
Carlos Sa Britto Garcia construiu uma linha histérica por meio de passagens factiveis do
carnaval da cidade desde as suas origens, pontuando as metamorfoses do festejo. Este livro,
publicado com verbas do préprio autor, foi motivado pela admiragao da festa popular que foi
apropriada pelo povo negro e levada ao nivel de arte. Portanto, Garcia (2006) escreve no
intuito de elaborar uma base para pesquisas futuras, chamando a atengdo para a escassez de
abordagens sobre o carnaval na literatura. Liliane Stanisguaski Guterres (1996) aborda o
carnaval de Porto Alegre na perspectiva etnografica em seus estudos académicos e, publica
outros dois titulos importantes que recompdem os rastros da folia através das lembrangas e
albuns fotograficos dos seus protagonistas, trata-se dos titulos: Memoria do carnaval do
bairro Santana (2004) e Memoria dos Destaques de Carnaval de Porto Alegre (2006), ambos

publicados pela Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre.
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Entretanto, as obras coordenadas pela fotografa e historiadora Irene Santos que
inspiraram mais fortemente a realizagdo desta pesquisa, tratam de organizar testemunhos
narrativos e fotograficos sobre as vivéncias negras em Porto Alegre, dentre elas o carnaval.
Em Negro em preto e branco: historia fotogrdfica da populagdo negra de Porto Alegre,
Santos (2005) vasculha os albuns das familias, antigas moradoras dos bairros Cidade Baixa,
Bom Fim e Bacia do Mont’Serrat, para reunir € expor os registros € as memorias negras, dos
relatos de lembrangas vividas e outras herdadas, destaca-se as narrativas sobre as expressoes
da manifestacdo popular carnavalesca fazendo emergir personagens através dos acervos
pessoais. Nesta colecdo de relatos transparecem os modos de diversdo, a beleza e a
criatividade do carnaval e, também, os dispositivos de discriminacdo, segregacdo e
perseguicao das praticas socioculturais da populagao negra na cidade que provocaram a
criagdo de estratégias de manutengio da cultura. E deste modo que o carnaval porto-alegrense
desenvolveu a sua originalidade e mecanismos de resisténcia, para continuar a expressar a
criatividade e a nao assimilagdo do povo negro.

Carnavais de Porto Alegre (KRAWCZYK; GERMANO; POSSAMALI, 1992) ¢ uma
das primeiras publicagdes sobre a tematica do carnaval local, quando contavamos apenas com
as pesquisas de Athos Damasceno, situado no século XIX, e as memorias de Hemetério de
Barros, carnavalesco, primeiro presidente e um dos fundadores da escola de samba Sociedade
Beneficente Cultural Bambas da Orgia®. Nesta obra é possivel aprofundar a compreensdo
sobre a evolugdo sociocultural do carnaval porto-alegrense, analisando as transformagdes em
relagdo aos diferentes grupos sociais envolvidos e aos conflitos emergidos desta interagao.
Neste sentido, destacamos as consideragdes do antropdlogo losvaldyr Carvalho Bittencourt Jr.
(1992) a respeito do papel da imprensa no registro do carnaval porto-alegrense.

O texto da antropdloga Josiane Abrunhosa da Silva (1992), intitulado Descobrindo o
universo carnavalesco, da énfase a presenca majoritaria de segmentos da populacao negra no
carnaval de rua em Porto Alegre, desde a sua popularizacio em meados da década de 1930.
Abrunhosa ressalta as origens da festa no bairro Cidade Baixa, destacando a localidade do
quilombo do Areal da Baronesa, onde a populagdo negra e pobre apropriou-se da festa de rua
antes relacionada as camadas médias e altas da sociedade, tornando-se um importante

territorio simbolico de afirmagao da identidade étnica negra da cidade, demarcando no lugar a

¥ Referéncias a respeito das publicagdes citadas: BARROS, Hemetério de. Memérias de um Carnavalesco. Porto Alegre: Ed. Guapel, 1987.
FERREIRA, Athos Damasceno. O Carnaval porto-alegrense no século XIX. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1970.
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ideia de pertencimento:

[...] E uma das formas como a diferenga é construida, ou melhor, como a alteridade é
expressa, pode ser percebida na manifestacao cultural deste carnaval. Ja a criagdo de
um rei Momo Preto, no carnaval do Areal, é fundamental tanto pela simbologia do
rei como da cor, que adquire uma conotacdo positiva e diferenciada do rei Momo
oficial, que era branco. Lelé, (O rei momo negro do carnaval do Areal da Baronesa
do final da década de 1940), ao dizer na abertura do carnaval, que vinha da Etiopia,
promove uma ligagdo com as origens africanas a populagdo do bairro, que
organizava este carnaval.

E recorrente, nos depoimentos dos antigos carnavalescos de rua, uma mesma
sequéncia discursiva que passa pela lembranga positiva dos carnavais da Cidade
Baixa, em especial o do Areal da Baronesa, e da socialidade que existia no bairro,
coloca em questdo a existéncia de uma memoria social que ¢ constantemente
atualizada e que passa a reforcar os elos de pertencimento a um mesmo grupo.
(SILVA, 1992, p. 66, grifo da autora)

A historiadora Iris Graciela Germano (1999) produziu em sua dissertagdo, intitulada

Rio Grande do Sul, Brasil e Etiopia: os negros e o carnaval de Porto Alegre nas décadas de
1930 e 40, um estudo a respeito das identidades e representagdes produzidas sobre o carnaval
e 0s grupos sociais que o fazem. Germano evidencia outra composicao narrativa sobre Porto
Alegre, diferente do que ¢ habitualmente divulgado, a autora destaca o contraste de
imagindrios sobre a cidade, pois, apesar do carnaval movimentar um niimero expressivo da
populagdo, Porto Alegre ndo ¢ considerada uma cidade carnavalesca. Pois, para as camadas
médias e altas da populagdo porto-alegrense, a cidade nao oferece atrativos neste periodo e
ocorre uma dispersdo em dire¢do ao litoral e outros destinos. Nesse sentido, Germano destaca:
[...] as praticas e representagdes daquelas camadas de menor poder aquisitivo que

ficam aqui vivenciando a festa e territorializando alguns destes espacos

abandonados, ndo por acaso num ritual que se caracteriza justamente pela inversao e

que marca a trajetoria e as relacdes dos segmentos negros no interior da cidade.
(GERMANO, 1999, p. 9)

Ao longo das décadas de 1960 e 1970 o carnaval de Porto Alegre perdeu o colorido
local e a espontaneidade da manifestacdo que era realizada de forma descentralizada pela
cidade, sendo substituido pelo processo de padroniza¢do em torno de um evento oficial tendo
por referéncia as regras do formato do espetaculo carioca (DUARTE, 2011; CATTANI, 2015).
Nesse sentido, as caracteristicas afro-gatchas da manifestacao sdo subtraidas no processo de
polimento da festa e adequacdo a um modelo nacional homogeneizado, exportado do Rio de
Janeiro para as demais regides. As nuances que davam singularidade ao carnaval gatcho
conferindo-lhe originalidade sdo abordadas no projeto QOutros Carnavais — Memoria do

Carnaval de Rua de Porto Alegre coordenado por Irene Santos (2017). Nas memorias de
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protagonistas dos antigos carnavais da cidade sdo relatadas as influéncias ritmicas de
diferentes nagdes africanas que migraram para o Sul do pais e contribuiram com a diversidade
musical que se reflete na conformagao das escolas de samba. A maior aceleracdo do samba
que se reflete na avenida ¢ dado pelo ritmo das religides de matriz africana, derivado dos Jeje,
Oyo, Cabinda, as nag¢des africanas que por aqui chegaram (SANTOS, 2017).

As estratégias de homogeneizagao do carnaval foram implantadas pelo poder publico
de modo a organizar a festa, ao passo que a imprensa cumpria um papel “moralizante” de
distinguir, classificar e conferir qualidade, ou ndo, as manifestagdes de rua, estendendo-se ao
comportamento de folides e folids. Neste cenario surgiram as primeiras escolas de samba,
algumas delas originadas dos antigos blocos carnavalescos e a festa foi oficializada em 1962
ap6s a reivindicacdo de apoio da prefeitura pela recém fundada Associagao das Entidades
Carnavalescas (KRAWCZYK; GERMANO; POSSAMAI, 1992). Consequentemente, o
carnaval porto-alegrense, antes descentralizado por diversos bairros, realizado nas ruas e
organizado pelos proprios folides e folids, foi centralizado em um evento oficial promovido
pela prefeitura, localizado na Avenida Borges de Medeiros.

Este contexto provocou a decadéncia de muitos blocos e também das tribos
carnavalescas, manifestagdes proprias do carnaval gaucho surgidas na década de 1940 e que
conformam "[...] um dos elementos que caracteriza singularmente o carnaval do Rio Grande
do Sul" (CATTANI, 2015, p. 41). Alcancaram o auge nas décadas de 1950 e 1960, quando
chegaram a existir dezenas de tribos, entre elas: Caetés, Iracemas, Tapuias, Tapajoés, Xavantes,
Navajos, Comanches e Guaianazes. Atualmente, apenas as duas tltimas listadas ainda seguem
suas atividades no carnaval. Participaram dos concursos de carnaval da época concorrendo em
uma categoria propria devido a sua dimensao, e chegaram a superar em premiagdes as Escolas
de Samba. Deram a tonica de um “carnaval amerindio” (CATTANI, 2015) visto que os
integrantes das tribos imergiram na pesquisa sobre o passado indigena brasileiro, suas lendas,
costumes, aderecos, vestudrios e cosmologia. No entanto, entraram em decadéncia apos a
consolidagao do modelo de carnaval de Escolas de Samba durante a década de 1970, passando
por crises de interesse publico e por falta de investimentos (DUARTE, 2011).

O carnaval idealizado como simbolo da identidade nacional endossou o discurso da
democracia racial e serviu de veiculo para a propaganda falsa de igualdade. O discurso
totalizante implementado pelo poder publico e difundido pela imprensa buscou esconder a

heterogeneidade, a fragmentacdo e as contradi¢cdes emergidas dos conflitos entre os diferentes
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grupos sociais que compunham a festa, provocando a perda dos simbolos comunitarios diante
da adogdo da narrativa estatal (ROSA, 2008). Durante a ditadura civil-militar brasileira, a
espetacularizagdo do carnaval ganhou impulso como produto cultural e para o
desenvolvimento do turismo, desse modo, foi utilizado pelo governo para propagandear a
visdo ufanista do regime e difundir o discurso de unidade nacional e unido entre as classes. As
manifestagdes, que antes aconteciam pelas ruas da cidade, foram reprimidas e direcionadas
para o local e data preestabelecidos, ao mesmo passo que outros espacos de brincadeira
surgiram espontaneamente (KRAWCZYK; GERMANO; POSSAMALI, 1992).

Na contramdo deste fluxo, algumas escolas de samba passaram a privilegiar as
tematicas africanas e relacionadas a histéria da populacdo negra no Brasil, passando a
valorizar os co-autores do espetaculo, tendo em vista que o espetaculo encareceu e expds nas
arquibancadas do evento as desigualdades. “Esse fato talvez indique a necessidade de contar a
histéria daqueles que fazem o Carnaval. Pois o desfile carnavalesco ¢ palco onde os
trabalhadores se tornam atores principais, encenando a ilusdo da igualdade social.”
(KRAWCZYK; GERMANO; POSSAMAI, 1992, p. 40). Nao obstante a repressdo que a
ditadura impOs aos movimentos sociais, a conjuntura internacional de contestagdo e
contracultura fez-se influente no Brasil e abriu brechas para o contato com a cultura africana e
o movimento pelos direitos civis e a luta anticolonial (CAMPOS, 2010). A nova postura
“black power” empoderou a juventude negra pelo mundo afirmando os simbolos culturais ¢ a
estética negra, no Brasil introduziu as reivindicagdes antirracistas ao ideario politico.

De acordo com esses encaminhamentos, na década de 1980 o Movimento Negro se
reconfigurou e ganhou forga, passando a pautar a discriminacao racial velada na sociedade
brasileira e a disputar a narrativa historica estruturada sob o ideidrio da unidade cultural e
racial da nacdo (DOMINGUES, 2007). Em Porto Alegre, a militdncia negra se destaca neste
cenario, o Grupo Palmares protagonizou o debate que reafirma a identidade negra e confronta
a identidade nacional homogénea, contestando a politica ditatorial que pretendia banir a
discussdo sobre o racismo e desmobilizar as liderangas negras. Ainda que o Movimento
Negro gatcho e porto-alegrense ndo tenha obtido o devido reconhecimento, sendo excluido
das narrativas oficiais como um bem cultural dos gatchos, contribuiu de forma expressiva
para a instituicdo do Vinte de Novembro como data referéncia para a populacdo negra
brasileira. A efervescéncia dos debates movimentou atores culturais e politicos que nao

estavam dissociados do circulo de carnavalescos (BITENCOURT JR., 2005). O debate racial
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penetrou o carnaval na conjuntura que seguiu nas proximas décadas.

Ao longo dos anos 1980 e 90, o carnaval estava em ascensdo, contava com apoio
financeiro e politico municipal permitindo com que se aventasse a criagdo de um espago
especifico e permanente para os desfiles (GALLI, 2019). Desde 1988, os desfiles das escolas
de samba ocorriam na Avenida Augusto de Carvalho, situada na regido central da cidade com
uma estrutura provisoria. No entanto, o cendrio positivo mudou quando o debate se acirrou
em torno da constru¢do da pista de eventos no bairro Menino Deus, destinado aos desfiles
carnavalescos e também tradicionalistas e militares. Porém, o debate publico foi deslocado e
restringido apenas a constru¢cdo de um lugar especifico para o carnaval, tornando-se ponto de
discordia, pois o carnaval ndo era bem-vindo pela vizinhanga do bairro, nos discursos
veiculados pela imprensa a festa popular era relacionada a “bagun¢a” e ao “aumento da
criminalidade” (GERMANO, 2010, p. 103).

O longo processo que resultou no deslocamento do desfile de escolas de samba, da
regido central de Porto Alegre para o Complexo Cultural do Porto Seco, inaugurado em 2004
e situado no extremo norte da cidade, foi detalhado no &mbito administrativo e histdrico pelos
estudo de Vinicius Bittencourt (2016) e Laura Spritzer Galli (2019). O aspecto que
chamaremos a aten¢do aqui sera o campo de conflitos e disputas do imagindrio social ao qual
o carnaval foi inserido em meio a este debate, levando a reviravolta que a festa popular sofreu
nas ultimas décadas. As condigdes favoraveis ao carnaval se esgotaram diante do debate que
seguiu em um contexto racista desvelado por Iris Germano (2010), que analisou os relatos
publicados na imprensa da época. A denuncia dos carnavalescos ndo impediu a transferéncia
do local dos desfiles para uma localidade mais afastada e sem a estrutura necessaria ao
evento. A dificuldade de deslocamento provocou o crescente esvaziamento do publico da
festa oficial e dificultou também a locomocgao das proprias agremiacoes.

Apesar de dividir opinides na imprensa, a memoria oral capturada pelas pesquisas ja
citadas fazem meng¢do, com saudosismo, aos antigos carnavais da cidade. Os relatos
expressam insatisfagdo e lamento com as sucessivas mudangas que transformaram as suas
caracteristicas e pioraram as condi¢des para o acontecimento e popularizagdo da festa. Para o
gedgrafo Fabio Lopes de Oliveira (2020), a questdo em torno da constru¢do do sambddromo
do Porto Seco ¢ problematica e importante para compreendermos o atual cenario de restri¢ao
impostas ao carnaval de escolas de samba e de blocos. Oliveira (2020) recorda que em 2018

nao houve desfile oficial por intervencao do poder publico, dando continuidade as agdes de
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embargo que ja haviam sido iniciadas dois anos antes sobre os blocos carnavalescos
independentes. O Bloco Afro Qdomode inaugurou, infelizmente, a sequéncia de sangdes,
sendo impedido de ir as ruas no domingo do dia Vinte de Novembro de 2016, data de
celebracgdo da Consciéncia Negra (SILVA, 2017).

Oliveira (2020) realiza uma cartografia sobre o carnaval de Porto Alegre na sua
historia recente, elucidando através da sua vivéncia nos blocos e escolas de samba analisados,
o modo como a manifestagdo carnavalesca produz territorialidades sobre a cidade. Desvela a
logica segregacionista que, no passado, expurgou as populagdes negras de seus espacgos de
moradia no centro da cidade e, atualmente, persegue as expressdes culturais negras e
periféricas. Demonstra o paradoxo racial que ndo permite a valorizacdo do carnaval como
espaco de cultura e conhecimento em Porto Alegre e no Rio Grande do Sul, pois os
imagindrios j& consolidados sobre a cultura sul-rio-grandense silenciam a heranga cultural
africana negando as existéncias para as quais o carnaval ¢ a “expressao auténtica do proprio
ser” (OLIVEIRA, 2020, p. 809).

As investidas contra o carnaval e as expressoes periféricas afastaram a populagdo negra
dos espagos de vivéncia no centro da cidade, visto que o controle sobre a espontaneidade da
festa encareceu, restringiu € também promoveu certo embranquecimento. As manifestagoes
carnavalescas na cidade contém elementos culturais da negritude forjados na resisténcia as
amarras do colonialismo (MUNANGA, 2020) persistente nas estruturas da sociedade sendo
atualizado através dos tempos. Expressa-se no processo de gentrificagio’ promovido em Porto
Alegre desde as primeiras reformas urbanas, que datam do inicio do século XX e se
intensificam no ultimo quarto de século, que carregam consigo a estratégia estatal de
marginalizagdo da classe trabalhadora (FURTADO, 2011). Este processo ndo ocorre sem estar
acompanhado do racismo impregnado nas institui¢des, visto que o contingente populacional
excluido dos projetos de modernizagdo da cidade ¢ racialmente negro (VIEIRA, 2017;
OLIVEIRA, 2020).

A dissertagdo de mestrado de Thiago Pirajira Conceicao (2019) ¢ uma referéncia
importante que aborda a regulacdo dos corpos negros no contexto do carnaval. Concei¢ao

(2019) tem sua trajetdria pessoal e profissional atravessada pela relagdo com o carnaval da

? Conforme Carlos Ribeiro Furtado (2011) o conceito de gentrificagdo é entendido como resultante de um amplo processo de reestruturagio
urbana, sob a publicidade da revitalizagdo de areas decadentes na cidade. O termo comegou a ser popularizado na década de 1970 no
continente europeu, estendendo-se aos EUA e ao Canada. O conceito de gentrificacdo foi cunhado pela socidloga britdnica Ruth Glass no
ano de 1964 para descrever um fendmeno ocorrido no centro de Londres, um processo iniciado a partir da década de 1950, no qual, algumas
areas residenciais ocupadas por trabalhadores transformaram-se em locais de residéncia para habitantes da classe média (no inglés: gentry).
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cidade, em seu estudo contempla o processo criativo de artistas negros na construcao do
carnaval de rua, realizado pelo Bloco da Laje. Thiago Conceigdo (2019) evidencia a dimensao
do epistemicidio'® provocado pela invisibilizagdio e silenciamentos dos saberes,
conhecimentos e formas de expressdao negras, processo pelo qual também se manifesta nas
frequentes tentativas de anulagdo e cerceamento do carnaval em Porto Alegre.

O recorte proposto neste topico buscou tangenciar o aspecto territorial e etnico dos
carnavais realizados em Porto Alegre, enfatizando as diversas fases e tensionamentos que a
manifestagdo passou para permanecer existindo até os dias atuais. Em meio a exposi¢ao sobre
o carnaval, foram destacadas as disputas simbdlicas que colocam em oposicao diferentes
concepgdes e imaginarios sobre a cidade, neste sentido, as marcas culturais negras resistem no
Sul do Brasil. Os estudos em torno do carnaval na cidade colocam em discussdo um
imagindrio hegemonico, amplamente difundido e historicamente marcado por uma narrativa
excludente, de invisibilizacdo e negagdo das referéncias culturais negras na formacdo da
identidade gaticha. A esse respeito, as publicacdes citadas trazem a tona o debate acerca da
identidade negra que envolve o carnaval gaicho. Nas paginas que seguem, busco enfatizar o
surgimento e papel do Afro-Sul/Odomode na construcdo do espetdculo carnavalesco

porto-alegrense.

2.2 Afro-Sul/Qdomode: um carnaval em Porto Alegre

A partir do territério do Afro-Sul/QOdomode sdo desenvolvidas um conjunto de
manifestagdes culturais que evidenciam as marcas simbolicas que contribuem para consolidar
as identidades negras no sul do Brasil. Indices importantes para reconstituir a historia tanto de
individuos negros, quanto da cidade de Porto Alegre. A ideia nesta secdo ¢ realizar a
apresentacao do coletivo e sua trajetéria, abordando os estudos ja realizados no ambito
académico.

O espago ¢ conhecido pelos espetaculos de dangca que ocupam os palcos da cidade de
tempo em tempo, pelas festas realizadas principalmente aos domingos. No entanto, este lugar

¢ muito diferente de uma casa noturna, mais que uma opg¢ao de diversdo e entretenimento, o

' Em sua tese de doutoramento, Sueli Carneiro (2005) utiliza-se do conceito de epistemicidio extraido das reflexdes de Boaventura Sousa
Santos, e o articula aos conceitos de dispositivo e de biopoder elaborados por Michel Foucault, em vistas de analisar a dindmica das relagdes
raciais no Brasil. Conforme Carneiro (2005) o epistemicidio opera no sistema de produg@o cientifica e cultural de modo a selecionar e
subordinar racialmente os sujeitos produtores de conhecimento e, a partir desta dindmica produz o sepultamento dos saberes e a anulagdo da
autoridade da fala dos portadores de conhecimento conforme a filiagdo racial.
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Afro-Sul/Qdomode consiste em um territorio de preservagdo e circulagdao de saberes, visto
que fomenta as expressdes da cultura popular e o encontro de mestras e mestres de saberes
com as novas geracdes. Em paralelo a produgdo artistica e cultural, a Instituicdo desenvolve
atividades sociais e educacionais por meio de oficinas de danga e percussdo voltadas
principalmente ao publico infanto-juvenil. Foi titulado como Ponto de Cultura' do Rio
Grande do Sul pelo Ministério da Cultura (MinC) em razdo dos programas voltados para a
difusdo da cultura negra por meio da musica e da danga, utilizando-se da arte como
instrumento de inclusdo e fortalecimento da identidade social para alcangar criancas e
adolescentes.

Figura 1
Fachada do Instituto Sociocultural Afro-Sul/Qdomode

vt;z

o

Fonte: Acervo pessoal da autora

" Os Pontos de Cultura consistem em iniciativas governamentais e nio-governamentais, coletivos e grupos comunitarios que desenvolvem
acdes culturais pontualmente localizadas e espalhadas por todo o territorio brasileiro. A partir do Programa Cultura Viva, implementado em
2004, a criagdo de Pontos de Cultura é propagada através de editais de fomento publico, promovendo organizagdes culturais nos lugares
mais profundos e fronteiricos do pais, que articulavam o desenvolvimento local e os bens simbolicos e identitarios das suas comunidades.
Esta politica publica inédita promovida pelo Estado brasileiro oportunizou a democratizagdo e descentralizagdo da cultura, inclusive
ganhando projecdo na América Latina. Apesar do declinio do incentivo por parte do Estado, a partir da segunda década dos anos 2000,
varios Pontos de Cultura prosseguiram suas trajetorias com empoderamento politico e reforco dos vinculos comunitarios, mantém
ativamente suas atividades e o protagonismo na formulagdo e defesa de politicas publicas no ambito cultural. Para mais informagdes:
LACERDA, Alice Pires. Democratiza¢ao da cultura X democracia cultural: os pontos de cultura enquanto politica cultural de formacédo de
publico. Anais do semindrio internacional Politicas culturais: teoria e praxis, p. 1-14, 2010. Disponivel em:

https://www.hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Lacerda-democratizacao-da-cultura.pdf. Acesso em: 30 maio 2022.
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Figura 2
Acao social do Afro-Sul/Qdomode

Fonte: Acervo institucional

O grupo Afro-Sul de musica e danga comegou no ano de 1974, quando um grupo
jovens negros uniram-se com o objetivo de pesquisar as expressdes € manifestagdes a cultura
africana, afro-brasileira e, sobretudo as referéncias negras especificas ao contexto gaucho. O
professor de musica Paulo Romeu Deodoro juntamente com sua companheira, a assistente
social Maria lara Santos Deodoro, estdo presentes desde a fundacdo do Grupo e, atualmente,
atuam na coordenacdo artistica e socioeducativa do Instituto, em conjunto com a filha do
casal, a fisioterapeuta e professora de danga Edjana Deodoro, integrante da atual equipe
diretiva da Instituicao.

O contexto da criacdo do Grupo Afro-Sul foi contemporaneo ao surgimento do
Grupo Palmares e de renascimento do Movimento Negro moderno (ESCOBAR, 2014). Em
meio aos anos de chumbo efervescia a organizagdo cultural e intelectual negra no Brasil € no
mundo, em Porto Alegre ndo foi diferente, o Grupo integrou o debate sobre a identidade, a
representatividade e os direitos da populacdo negra. lara Deodoro relaciona os conceitos de
Oliveira Silveira e as discussdes levantadas pelo Grupo Palmares como importantes
influenciadores para o trabalho do Afro-Sul (SILVA, 2017), que pesquisava e aprofundava-se
nas referéncias culturais africanas para constituir suas musicas e coreografias. Para além da
reflexdo tedrica, a acdo do Afro-Sul ocorrre por meio da produgdo artistica, reunindo

diferentes referenciais do universo cultural negro-africano que se desenvolveu em solo gaucho
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(MARTINS, 2016).

A histdria do Afro-Sul com o carnaval porto-alegrense ¢ de longa data, perpassa a
trajetoria pessoal dos integrantes, e se intensifica com a fundagdo da Escola de Samba Garotos
da Orgia, a qual participaram Iara Deodoro e Paulo Romeu. Na Garotos, como ¢
afetuosamente mencionada, os integrantes do Afro-Sul atuaram individualmente e enquanto
coletivo em diversas fungdes, na bateria, como passistas, na composi¢ao de sambas-enredos e
confec¢ao de fantasias, aderecos e alegorias, assumindo até as fungdes administrativas. A
contribui¢do do Afro-Sul se deu principalmente na produgdo e pesquisa dos temas que a
Escola levava para a avenida, o trabalho no carnaval de Porto Alegre era direcionado para o
enaltecimento das africanidades e da cultura negra gaucha.

Fundada no ano de 1980, a Garotos da Orgia participou dos desfiles do carnaval
oficial, chegando a ser campea do Grupo de Acesso em 1996. A proposta levada pela Escola,
de expor exclusivamente temas relacionados a cultura afro, ndo atendeu as novas formatagdes
da reestruturacdao do carnaval da cidade, fazendo com que a escola nao aderisse as exigéncias
da competicdo e encerrasse, mais tarde, as suas atividades.

Figura 3
Producio de alegorias, aderecos e fantasias no galpao da Garotos da Orgia

Fonte: Acervo institucional
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Em 1998, a dire¢do da Garotos da Orgia foi assumida pelo Afro-Sul, que realizou o
ultimo desfile da escola. Respondendo ao apelo da comunidade do entorno, o Grupo assumiu
0 espaco vago da quadra de ensaios da Garotos e estabeleceu no terreno cedido pela Prefeitura
Municipal de Porto Alegre a sua sede, localizada na Avenida Ipiranga, 3850, no bairro Jardim
Botanico. No ano seguinte, o Grupo Afro-Sul de musica e danga ampliou suas atividades
artisticas e incorporou de vez as questdes educativas e sociais, transformou sua razao social
em Sociedade de Agao Social, Recreativa, Beneficente, Cultural e Bloco Afro-Sul Qdomode.

No ano 2000, nasceu o Instituto Sociocultural Afro-Sul/Qdomode intensificando o
trabalho social que se faz presente até os dias de hoje. A ancestralidade somada as acdes
sociais ¢ explicada por lara Deodoro: “/...] Odomode é jovem em lorubad, ficou mais perto de
Garotos, mas sdo os mesmos Garotos. A gente fez a transi¢do, para sair do carnaval para
trabalhar com o social.” (AFRO-SUL ODOMODE, 2017, doc. eletronico, grifo nosso).

O Grupo Afro-Sul manteve a sua heranga carnavalesca através da criagdo do Bloco
Afro QOdomode, direcionando os trabalhos do Grupo para a formagdo e o cuidado com as
novas geragdes através do trabalho com as raizes africanas. Ao afastar-se da competicao do
carnaval oficial, aproximou-se ainda mais da comunidade do entorno, a Comunidade dos
Anjos. O espago da sede passou a ofertar cursos e oficinas de musica, danca e percussao,
trabalho realizado durante todo o ano e que resultou na ocupagdo das ruas no formato de
bloco carnavalesco, que optou pelo dia de saido a data de Vinte de Novembro (SILVA, 2017).
A importancia do cortejo promovido pelo Bloco Afro Qdomode fora dos dias oficiais do
carnaval e no dia da Consciéncia Negra acentua o proposito de afirmacdo da negritude e do
trabalho voltado para a difusao da cultura afro-gatcha.

Até 2015, o Bloco Afro Qdomode realizou seu cortejo pelas ruas da cidade de Porto
Alegre expressando no dia da Consciéncia Negra a tradigdo que combinava carnaval e
afirmacdo politica da cultura negra. A trajetéria do Bloco esta registrada no trabalho de
conclusdo de curso desta autora, intitulado Bloco Afro Qdomode no Vinte de Novembro:
celebracdo e resisténcia negra nas ruas de Porto Alegre, RS (SILVA, 2017). Através da
analise do Bloco Afro QOdomode foi possivel aproximar-se das implicagdes do carnaval de
Porto Alegre sobre o imaginario social, envolvendo as disputas simbdlicas sobre o patrimonio
cultural local e as representagdes identitarias de diferentes atores sociais. Além de acercar a
historia, as reflexdes e os embates politicos que contornam a celebracdo do Vinte de

Novembro no Rio Grande do Sul, movimento que teve raizes nesta cidade, mas que ¢
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esquecido na narrativa oficial que elenca os seus bens culturais. Estes sdo temas identificados
como integrantes do patrimonio cultural afro-gaticho e inseridos nas agdes promovidas pelo
Afro-Sul/Odomode.

Figura 4
Saida do Bloco Afro Qdomode, 2015, Mestre Sala e Porta-Bandeira do Areal do Futuro

Fonte: Facebook Eleonora Spinato

Figura 5
Saida do Bloco Afro Qdomede, 2015, mestra Iara Deodoro a frente do carro de som

Fonte: Facebook Eleonora Spinato
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Figura 6
Saida do Bloco Afro Qdomeode, 2015, mestre Paulo Romeu a frente da percussao

Fonte: Facebook Eleonora Spinato

Outro estudo realizado no campo dos estudos de Museologia e Patriménio examina a
trajetoria e as contribuicdes do Afro-Sul/QOdomode e compreende-o como entidade
representativa para a populagdo negra ¢ também para a cidade de Porto Alegre. Trata-se do
trabalho de Conclusdo de Curso realizado por Camila Cardoso Coronel Martins (2016),
intitulado Memoria e Negritude: O grupo Afro-Sul/Odomode como referéncia da cultura
imaterial de Porto Alegre, RS, que propde o registro e a salvaguarda enquanto patrimonio
cultural imaterial. A pesquisa de Martins (2016) compreende o territério onde o Instituto
realiza suas agdes como dispositivo de praticas e memorias identificados como referéncia da
presenga negra na capital gatcha.

A professora do Departamento de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Marilia Raquel Albornoz Stein (1998), realizou o primeiro estudo com o Instituto, no
campo da Etnomusicologia. Stein contemplou os processos de ensino e aprendizagem musical
destinados as criancas e adolescentes em diferentes bairros periféricos de Porto Alegre. Por
meio de oficinas que contaram com a atuacao de Paulo Romeu como oficineiro, cujo o intuito

era de transmitir a percussdo afro-gaticha e os elementos culturais regionais.
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Recentemente, a expressdo da danca desenvolvida no Afro-Sul/Qdomode foi
analisada em ambito académico e enfocam no trabalho construido por Iara Deodoro ao longo
de sua vida. A dissertagao de mestrado de Manoel Gildo Alves Neto, intitulada FalarFazendo
danga afro-gavcha: ao encontro de Mestra lara, registrou as praticas artisticas e pedagdgicas
ensinadas por dona lara. Através do registro etnografico, Alves Neto (2019) destaca a figura
de Tara Deodoro como primeira bailarina a investigar e propor uma danga com cor local,
orientada por influéncias africanas no Rio Grande do Sul. Natilia Proenga Dorneles, que
integra a formagdo atual do grupo Afro-Sul, oferece continuidade ao trabalho sobre a
metodologia da danca e de ensino da danga afro-gaticha desenvolvidas por Mestra lara. Sob o
titulo lara Deodoro, poténcia africana no Sul do Brasil: uma proposta de sistematiza¢do em
danga afro-gaucha como resisténcia da corporalidade negra no Rio Grande do Sul, Dorneles
(2020), identifica na trajetoria de lara Deodoro os tragos da mulher preta e artista que se
expressam em uma metodologia especifica para o dangar. Destaca que a historia de vida de
dona Iara se entrelaga ao percurso do Grupo Afro-Sul de Musica e Danga e torna-se territorio
de sua criagao artistica.

Figura 7
Espetaculo Reminiscéncias — Memorias do Nosso Carnaval, 2018: mestra Iara Deodoro
danca com a bandeira da Garotos da Orgia, na imagem projetada ao fundo dan¢a com
seu parte Osmar (Mestre Sala)

Fonte: Maciel Goelzer / Divulgagao
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Figura 8
Mestra Iara Deodoro (Porta-Bandeira) dancando com seu parte Osmar (Mestre Sala)

Fonte: Acervo institucional

O estudo realizado por Patricia da Silva Pereira (2015), intitulado Griot-Educador: a
Pedagogia ancestral negro-africana e as infdancias, em um espago de cultura Afro-gaucha,
serviu de base para muitas das analises realizadas ao longo desta investigag¢do. Pereira (2015)
analisa os trabalhos realizados pelo Afro-Sul/QOdomode por um viés educativo e de cuidado
com as infancias, estabelecendo uma pedagogia ancestral negro-africana, para o trabalho com
as crianga e adolescente, por intermedio da cultura afro-gaticha. Na dissertagdo de Pereira
(2015) emerge a compreensdao de mestra e mestre grids, para tratar dos fundadores do
Afro-Sul/Qdomode, lara Deodoro e Paulo Romeu, tratamento que se utilizard ao longo da
escrita dessa investigagao.

Nos proximos capitulos, o Afro-Sul/QOdomode ¢ analisado pela perspectiva da
manifestagdo carnavalesca, considerando-a como uma das expressoes da cultura afro-gaticha

desenvolvidas neste territério de saberes. Tendo em vista que o carnaval ndo encerra as
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possibilidades de representagdao da populacdo negra sul-rio-grandense e que esta ¢ uma das
diversas manifestacdes culturais presentes na construgdo histérica de Porto Alegre e do Rio
Grande do Sul, langamos olhares para o carnaval diante do atual contexto em que reverberam
disputas pela cidade, tanto no campo narrativo e discursivo.

O carnaval em Porto Alegre travou, por sucessivas vezes em sua historia, embates
com o poder publico com fins de garantir o lugar das manifestagdes culturais negras na
cidade. Apesar dos confrontos e do ndo reconhecimento da pujanca da festividade, dos
inimeros ataques, do baixo incentivo ¢ dos impedimentos sofridos, a manifestagao popular
tem permanéncia na cidade, resiste e reinventa-se por meio dos esforcos e do envolvimento da
comunidade carnavalesca. O Afro-Sul/QOdomode configura-se, neste contexto, como espaco
de resisténcia e celebracao da cultura negra em Porto Alegre, e contribui para a manutengao
das atividade carnavalescas.

Figura 9
CANCELADO - Saida do Bloco Qdgmogde em Vinte de de Novembro 2016

Fonte: facebook.com/afrosul.odomode
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3 O PASSADO EM DISPUTA: PATRIMONIO NEGRO AFRO-GAUCHO

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A historia que a historia ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra

Brasil, meu dengo, a Mangueira chegou
Com os versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasdo do que
descobrimento

Tem sangue retinto pisado

Atras do heroi emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo estd no retrato

Deivid Doménico, Tomaz Miranda, Danilo
Firmino, Ronie Oliveira, Marcio Bola e Silvio
Mama"

Com o samba-enredo Historia pra ninar gente grande a escola de samba Estagdo
Primeira de Mangueira desfilou o carnaval de 2019. Cantado em coro pela arquibancada, os
versos permaneceram na boca do povo antes e apos o desfile e, ja se tornou um daqueles
sambas épicos que permanecerd na memoria do carnaval brasileiro. No trecho destacado na
epigrafe, a Mangueira anuncia a versao da histéria contada na avenida, das minorias
oprimidas cujas memorias sofreram com os apagamentos, silenciamentos e esquecimentos
deliberados para a formatagdo da histéria pacificada. E denuncia que por tras dos ‘herdis’
expostos nos museus ¢ livros de historia ha o sangue derramado da populagdo pobre,
indigena, negra e mulher. A Escola de Samba desfilou uma contranarrativa da historia
construida para adormecer e anestesiar, cantou a versdao que buscou contemplar a maioria
numérica da populagdo e as suas origens.

A verde e rosa conquistou o titulo do carnaval carioca daquele ano levando ao grande
publico um debate historiografico ainda restrito ao ambiente académico, da desconstrugao da
historia oficial da nagdo, da narrativa univoca que contempla ao vencedores e seus grandes
feitos em detrimento da histéria e da memoria da populacdo massacrada. Versou sobre as
paginas apagadas dos livros de histéria e cantou as memdrias subalternizadas. O

samba-enredo em conjunto com outros elementos — aderecos, alas, alegorias e a coreografia

12 Disponivel em: https://mangueira.com.br/site/sambas-enredo/ . Acesso em: 29 de abril de 2021.
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marcante de abre-alas — construiu uma narrativa da historia nacional conferindo diversidade e
representatividade a populagdo brasileira ao destacar personalidades negras, indigenas,
mulheres e pobres, historicamente deixadas a margem da historia oficial registrada nos livros
e também nas narrativas museais.

Nesse sentido, cabe questionar o0 modo como 0s museus € 0 patrimonio tém operado
as memorias subalternizadas'® e realizado iniciativas para reverter o quadro de narrativas
ausentes nestes espacos. Portanto, buscou-se através desta investigacdo contemplar a historia
e memoria da populacdo negra em Porto Alegre, de modo a evoca-las e valoriza-las como
parte da identidade e do patrimdnio cultural da cidade. Deste modo, utilizou-se o aporte
teorico situado na perspectiva social dos estudos museoldgicos, que tencionam para a
emergéncia de novos dispositivos de memoria e propde-se a abranger os bens culturais
representativos da histéria e da identidade dos grupos sociais minoritarios que reivindicam
suas narrativas.

A histéria e a memoria difundida através do Carnaval confrontam a narrativa
hegemonica e as estruturas de poder dominante expressas por instituigdes culturais, uma vez
que estes espacos ndo sdo neutros e apoliticos. Os museus e o patrimdnio, conforme Mério
Chagas (20006), estdo inseridos na mesma arena de disputas politicas da sociedade, marcados
por contradi¢des e conflitos, em razdo de que estas instituicdes foram erigidas como
memoriais de culto aos vultos vitoriosos consagrados por uma tradicdo inventada. No
presente, os museus € o patriménio sdo pensados como pecas chave para desmitificar o
passado univoco e fazer emergir a polifonia dos diversos pontos de vista e experiéncias
identitarias (CHAGAS, 2006).

Esta pesquisa imergiu nas memorias produzidas pelo grupo Afro-Sul/QOdomode e
sobre a sua participacdo durante décadas no carnaval porto-alegrense, no intuito de destacar a
contribuicao do Grupo na edificagdo do patrimonio cultural negro da cidade de Porto Alegre.
Contudo, a elaboracdo desta narrativa patrimonial situa-se em um terreno de disputas sobre o
imaginario da cidade, onde a memodria do carnaval questiona a imagem mitificada do gatcho

e destaca as referéncias culturais afro-gatchas, analisadas sob o prisma da categoria de

O termo ¢ utilizado na perspectiva dos estudos pos-coloniais onde o subalterno refere-se as vozes de sujeitos e grupos sociais oprimidos,
excluidos da configuragdo historica universalizante. Os estudos pos-coloniais ou estudos subalternos visam desconstruir as reflexdes
tradicionais etnograficas e historiograficas que impuseram a determinados sujeitos a condi¢@o do siléncio. Desta forma faz-se emergir o lugar
de fala subalterna em que se promove o deslocamento dos sujeitos subalternizados da condig¢do de objeto das pesquisas para protagonista do
proprio discurso sobre si. Os grupos sociais e étnicos que por séculos estiveram oprimidos e alijados da escrita da Historia, apoderam-se de
sua propria narrativa e estabelecem os modos de se auto-representar, teorizar e enunciar as suas realidades, agdes, memorias e historia.
(CARVALHO, 2001)
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patrimonio cultural imaterial que permitiu a incorporacdo das manifestacdes do carnaval
brasileiro.

Para tanto, os conceitos que auxiliam a estruturar esta investiga¢ao relacionam a
no¢do de imaginarios urbanos (CANCLINI, 1997; PESAVENTO, 2012), memoria coletiva
(HALBWACHS, 20006) e as suas imbricacdes na constru¢do de identidades (POLLAK, 1992),
no contexto de emergéncia das culturas populares negras (HALL, 2013) no Sul do Brasil.
Procura estabelecer um didlogo com as perspectivas teoricas pds-coloniais tendo em vista a
necessidade de revisar as praticas e reflexdes acerca do patrimonio cultural vinculado as

identidades em emergéncia (CHUVA, 2013).

3.1 O intangivel e a ampliacao da compreensao do Patrimoénio Cultural Brasileiro

A concepcdo de preservacdo da memoria através de elementos simbolicos de
representacao, narrativa, comemoragao ou ritualizagcdo, foi praticada em todas as sociedades
humanas em espagos e tempos distintos (ABREU; CHAGAS, 2009), no entanto, a inveng¢ao
da nogdo de patrimonio como a concebemos no mundo ocidental esteve atrelada ao
nascimento das nacdes, e posteriormente dos Estados-nagcdo. A criagdo de um corpus
patrimonial na Europa e nos Estados procedentes das descolonizagdes partem da prerrogativa
do Estado, “tanto ¢ que um patrimoénio ¢ pensado e construido como estando ligado as
especificidades de uma populagdo e de um territério.” (LEBLON; ISNART; BONDAZ, 2015,
p. 89). No Brasil, as primeiras politicas de preservagdo incorporaram a logica colonialista e
privilegiaram a salvaguarda das remanescéncias da “casa grande” sem valorar os bens e as
expressoes provenientes das culturas populares, de origens indigenas e africanas.

Desde a década de 1930, quando ocorreu a criagdo de uma legislacio voltada para o
patrimoénio cultural, optou-se pela preservagao da arquitetura, da arte sacra e das belas artes,
privilegiando os bens simbolicos representativos da branquitude brasileira. Desta forma, o
patrimonio cultural foi concebido dentro do projeto de integracdo da cultura nacional
instituido pelo entdo ministro da Educagdo, Gustavo Capanema, no governo de Getulio
Vargas, em detrimento da proposta de Mario de Andrade e outros intelectuais (ABREU;
CHAGAS, 2009) que vislumbravam o patriménio brasileiro a partir de um repertorio
diversificado da nacionalidade, composto por tradi¢des populares dos multiplos cantos do

Brasil (CHUVA, 2009).
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Conforme expressdo de Mario em seu anteprojeto, a identidade nacional seria um
somatorio de “Brasis” — uma sintese de diferentes costumes e formas de expressdo,
resultado também de suas preocupagdes acerca do folclore. Tratava de enfatizar sua
perspectiva antropoldgica, especialmente interessante, para ele, no que chamava de
“etnografia popular”: “o povo brasileiro em seus costumes e usangas ¢ tradi¢des
folcléricas, pertencendo a propria vida imediata, ativa e intrinseca do Brasil”
(Andrade, 1981, p. 61). (CHUVA, 2009, p. 160)

O anteprojeto proposto em 1936, engavetado no governo getulista, ja trazia
premissas da compreensdo do patriménio cultural brasileiro de modo integral, abarcando as
multiplicidades regionais das culturas populares. No entanto, até a Constitui¢do Federal de
1988 as politicas preservacionistas seguiram em disputa, durante as décadas de 1940 a 1960
consolidou-se a visdao fragmentada da cultura que separava o que era considerado folclore ou
cultura popular das instdncias governamentais de protecdo ao patrimonio, que privilegiaram
os bens arquitetonicos. A justificativa para a protecdo especial dos bens materiais,
principalmente os imdveis, seguiu a trajetoria de valorizagdo das herangas colonialistas, a
vertente interpretativa hegemonica acomodou-se sobre a tese das trés racas formadoras da
sociedade brasileira e a influéncia portuguesa ganhou distingdo devido a maior perenidade dos
materiais utilizados nas construgdes, colocando os elementos de influéncia negros e indigenas
em segundo plano (CHUVA, 2012). Na década de 1970 ocorre a requalificagdo do setor
cultural e o encaminhamento para um plano nacional de cultura que ird fundir os projetos
voltados ao folclore e a cultura popular ao setor de restauragdo de bens arquitetonicos,
seguindo os parametros de internacionalizacio do campo do patrimdénio cultural e
aproximando-se novamente de um projeto integral de cultura. Os avangos da década seguinte
acompanhou o processo do campo patrimonial que se deu em todo o mundo ocidental, que
consolidou a nogao ampla e plural da identidade brasileira através da Constitui¢do Federal.

O restabelecimento do Estado democratico permitiu a participag@o da sociedade civil
durante o processo da Constituinte e elevou os direitos culturais, ao menos na forma da lei, ao
nivel de direito fundamental da pessoa humana e consagrando os principios de cidadania
cultural e de diversidade cultural como pilares da politica de preservagdo do patrimdnio
cultural brasileiro (ORIA, 2013). Conforme o Art. 215 da Constitui¢io Federal, o Estado deve
garantir acesso, apoiar, incentivar e valorizar as manifestagdes culturais, e ¢ através do inciso
1° que as manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras sao
definitivamente compreendidas como participantes do processo civilizatorio da nagdo. No

artigo seguinte sdo instituidos os modos de compreensdo e as diretrizes para preservagdo da
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diversidade cultural brasileira.

De acordo com o texto constitucional, através do Art. 216, o patrimonio cultural
brasileiro se constitui dos “[...] bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira [...]” (BRASIL, 2013a, p. 20). A partir
da legislacdo, o conceito do que ¢ patrimdnio cultural brasileiro ¢ ampliado de modo a
incorporar a diversidade de acervos de expressdes, manifestagdes e representacdes culturais
por meio do reconhecimento do bens intangiveis especificados no texto como as formas de
expressdao; nos modos de criar, fazer e viver; e nas criagdes cientificas, artisticas e
tecnologicas (BRASIL, 2013a). Contudo, a consolidagdo do patrimdnio imaterial somente
ocorreu ap6s 12 anos por intermédio do Decreto de Lei n. 3.551, de 4 de agosto de 2000, que
instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial através da divisao por géneros em
quatro Livros especificos: dos Saberes, das Celebragdes, das Formas e Expressdes, dos
Lugares (BRASIL, 2013b). O Decreto também implementou o Programa Nacional do
Patrim6nio Imaterial, através do Art. 8°, visando a execucdo “[...] de politica especifica de
inventario, referenciamento e valorizagdo desse patrimonio" (BRASIL, 2013b, p. 236).

O campo do patrimoénio constitui-se como uma arena politica. A contar dos anos
2000 ocorre a alteracdo radical na correlagdo de forgas vigentes nesta arena, as manifestacdes
e expressOes culturais intangiveis ganham reconhecimento social e politico e passam a
constituir um amplo e diversificado acervo que, enfim, se aproxima do que ¢ a diversidade
cultural brasileira (ABREU; CHAGAS, 2009). As comunidades tradicionais passam a atuar
diretamente e reivindicar lugar de destaque para as mais diversas manifestagdes culturais,
ganhando for¢a com o inciso 1°, do ja referido Art. 216 da Constitui¢do Federal, que afirma a
responsabilidade do poder publico para a valorizagdo do patrimonio imaterial em conjunto
dos atores sociais. A disseminacdo do conceito alargado de patrimonio cultural associado a
no¢do antropoldgica de cultura provoca a incorporacdo da diversidade como forca motriz
desse entendimento e a redefini¢do do campo dos estudos das relagdes entre a memoria € o
patrimonio. Passam a germinar novas narrativas regionais € nacionais que confrontam a
primazia dos discursos épicos encontrados nos grandes museus dando lugar ao retrato de uma

sociedade polifonica (ABREU; CHAGAS, 2009).
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3.2 Imaginarios (in) visiveis e a constituicio do patriménio cultural negro gaticho

Sublinhamos a enunciacdo de um patrimonio cultural negro, mencionado por
Geanine Vargas Escobar (2014) como forma de reconhecer o segmento social negro que
preserva seu patrimonios e, dessa forma, confere especificidade as referéncias culturais
proprias ao grupo, histéricamente marcado pela perseguicdo e o silenciamento de suas
expressdes ¢ bens simbolicos. E nesse sentido que compreendemos os processos de
invisibilizagdo e descaracterizacdo das manifestagdes negras como resultantes de um
pensamento hegemonico validado na branquitude que privilegiou o reconhecimento € o
consequente investimento na salvaguarda das referéncias culturais de matriz eurocéntrica
(ESCOBAR, 2014).

De acordo com Muller e Cardoso (2017), o conceito de branquitude refere-se ao
raciocinio centrado na etnia branca, tornada como uma premissa universal ao longo do
processo historico inaugurado pelo colonialismo, que opera como ponto referencial e
impdem-se como padrdo para a construcdo de pensamentos. Um canone que estabelece a
partir de si os marcos para definir, classificar e hierarquizar todo o restante. A identificagao
étnico-racial branca incute poder e posi¢dao de privilégio aos sujeitos brancos na hierarquia
social-racial. No entanto, os estudos sobre branquitude apontam para a necessidade de
desvelar a sua agéncia, uma vez que o seu processo de constru¢do o ergueu como principio
universalizante. O pressuposto da matriz de pensamento branca tornou invisivel a sua
aparéncia, diluida como aspecto da normalidade, de padrao de beleza, de inteligéncia, de
verdade. Os sujeitos racialmente brancos constroem-se de uma perspectiva nunca apontada,
que esta dentro da norma que permite a pessoa branca ndo enxergar-se ou afirmar-se a partir
da sua origem racial. Acostumou-se apenas a enxergar o outro, que nao reflete a mesma
imagem de si, como passivel de questionamento e reflexao.

A critica estabelecida pelo conceito de branquitude tem permitido elevar os debates
em nivel académico para uma reflexdo antirracista, tornando-se indispensavel aos estudos que
tangem as relacdes étnico-raciais e buscam compreender as identidades brasileiras. Nesse
sentido, Cardoso (2017) ressalta a importancia de situar a construcado de branquitude a
brasileira envolta numa espécie de hierarquiza¢ao da brancura, de acordo com a ideia de que
ha entre as etnias brancas também uma ordenagdo que destaca algumas origens em detrimento

de outras. A “brancura bronzeada” a qual destaca Cardoso (2017, p. 177) corresponde ao
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contexto historico especifico dado pelo colonialismo ibérico, mais precisamente o portugues,
na¢do que entre outras nagdes europeias € tida como “branca ndo branca”.

Deste modo, o processo de imigracao de alemaes e italianos incentivado no periodo
pos-abolicdo buscou apagar os tragos coloniais do passado e inserir o pais na nova ordem
capitalista promovendo o branqueamento da populacdo a partir de imigrantes
“brancos-brancos” (CARDOSO, 2017, p. 187). Conforme a historiadora Lilia Moritz
Schwarcz (1993), a ideologia do branqueamento marcou o projeto republicano de construcao
da identidade nacional, instituindo politicas que induziram o ideal de branquitude a ser
alcangado.

A fixacdo de um imaginario urbano baseado predominantemente em representagdes
da memoria de imigrantes europeus ¢ ratificado através dos estudos de Daniele M. Vieira
(2017), Helena Bonetto (2018) e Marcus Vinicius de Freitas Rosa (2019), que destacam a
invisibilidade de uma escrita espacial negra na historia de Porto Alegre e enfatizam a
necessidade da implementacao de politicas de representagdo dessa historia. A escrita da
histéria e do patrimonio local e regional ocorreu de modo a reforgar a perspectiva da
branquitude privilegiando as marcas culturais e simbdlicas das etnias branco-europeias,
anulando toda a diversidade das migragdes ocorridas ao longo dos séculos XIX e XX e
tentando extinguir o passado no qual o branco europeu protagonizou como escravizador.

A historiografia pouco analisou a tematica do carnaval na composi¢ao historica de
Porto Alegre e do Rio Grande do Sul, uma das justificativas ¢ a constru¢ao de uma identidade
regional em oposicdo a identidade da nagdo, onde os simbolos nacionais sao desprezados em
favor de elementos calcados na imigragao europeia (ROSA, 2008). Neste sentido, a percepgao
do carnaval como elemento cultural significativo na histéria do Estado permite que seja
evidenciado a existéncia do segmento negro na composicao €tnica e na historia da ocupagao
do territério. O processo de branqueamento cultural em nossa historia provocou a
invisibilidade das contribui¢des negras consolidando a imagem de um Estado menos
miscigenado, em oposi¢do a composi¢do do restante do pais. Para Iris Germano (1999) o
siléncio da histéria oficial sobre a contribui¢do material e simbolica de negros e negras para a
sociedade rio-grandense fortifica o mito da democracia racial nos pampas, alimentando
representacoes discriminatdrias no imaginario social.

Silvio Almeida (2019) nos explica que o racismo estd entranhado na sociedade

brasileira como um sistema de racionalidade, atualizado e reproduzido por meio das multiplas
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institui¢des, que difundem elaboragdes intelectualizadas carregadas de hierarquizagao racial.
Os discursos cientificos e culturais, através de suas instituicdes - escolas, universidades e
museus - promoveram ao longo da histéria um idedrio de supremacia branca, que
sistematicamente privilegiou os recursos materiais e simbolicos da branquitude e inferiorizou
as racionalidades ndo-brancas (ALMEIDA, 2019).

Bonetto (2018) observa que o carnaval, através da imprensa, € o evento que inverte a
logica socialmente estabelecida que enfatiza apenas a imigracdo italiana e germanica no
imagindrio das festividades gatchas. Conforme Ruben George Oliven (1996), o envolvimento
das etnias negras e indigenas no carnaval da capital ¢ marcante, mas ndo obtém a mesma
aten¢do que a festa recebe em outras cidades brasileiras. Para Oliven (1996),

Trata-se de uma construcdo de identidade que exclui mas que inclui, deixando fora a
metade do territorio sul rio-grandense e grande parte de seus grupos sociais. [...] Se a
construcdo dessa identidade tende a exaltar a figura o gaucho em detrimento dos

descendentes dos colonos alemaes e italianos, ela o faz de modo mais excludente
ainda em relag@o ao negro e ao indio. (OLIVEN, 1996, p. 25)

Para contrapor a retorica do invisivel sdo destacadas as publicagdes fundamentais
organizadas pela fotografa e historiadora Irene Santos (2005 e 2010), que confronta a
invisibilizagdo e a auséncia de negras e negros na historia da capital revelando um universo de
acervos particulares. Compostos por objetos pessoais, fotografias e recordacdes que fazem
emergir outras narrativas sobre a cidade alheios aos acervos museologicos e tombamentos, a
partir dessas colecdes pessoais sobressaem referéncias ao carnaval porto-alegrense no circuito
urbano. Sao rastros que evocam lembrancas e testemunham a intensa atividade e circulagao
conformada pelos territdrios carnavalescos na cidade, diretamente vinculados aos territorios
negros (VIEIRA, 2017). A gebdgrafa Daniele M. Vieira (2017) constréi a partir de narrativas
orais uma cartografia historica dos territdrios negros presentes na cidade até o movimento de
desterritorializacdo iniciado do século XX, neste contexto sdo evidenciados registros do
carnaval no percusso urbano da cidade.

Formulado na esteira das mudangas epistemoldgicas promovidas na area dos estudos
em Historia Cultural, conforme Sandra Jatahy Pesavento (2012) a nocdo de imaginario de
cidade ¢ composto pelo conjunto de ideias representativas do pensamento coletivo, ou seja,
das imagens representativas da realidade, que conferem sentido ao mundo habitado por
homens e mulheres. Pesavento (2012) permite que compreendamos a formacdo do

pensamento sobre a cidade com base na memoria e nas disputas pelo patrimonio, ao passo que
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o espaco urbano ¢ modelado e remodelado conforme ocorre a selecao pelo que sera alvo de
preservacgdo. Imagens e representacdes sobre a cidade tem ancoragem na memoria, no que €
reconhecido como propriedade coletiva, portanto, os lugares de memoria e as politicas de
patrimonio funcionam como aportes para a defini¢do de identidades urbanas. A evocacao de
novos suportes de memoria sdo necessarios para produzir ancoragem para outras narrativas
sobre a cidade de modo emergir da pluralidade de influéncias culturais um patrimoénio que dé
conta da polifonia que compreende as cidades contemporaneas.

De acordo com Néstor Garcia Canclini (1997), a cidade ¢ composta por multiplos

imaginarios, como em um “videoclip”**

em que diversas imagens sdo sobrepostas em um
ritmo acelerado permitindo a coexisténcia de culturas diversas e de distintas épocas. Canclini
considera que grande parte do que vivemos ¢ imaginado, ou seja, nossas nogdes sao erguidas
de experiéncias nao reais. Os imaginarios t€m nutrido a historia do urbano fazendo com que a
cidade seja experimentada também através das subjetividades, por meio de onde produzimos
nossas concepgdes sobre o que vemos ao caminhar e habitar as cidades, mas também, sobre o
que ndo vemos.

Os imaginarios urbanos constituem o patrimonio cultural posto que tomam
importancia na constituicao narrativa do que sao as cidades e, estando apoiados sobre signos
tangiveis e intangiveis sdo formadores dos multiplos imaginarios compartilhados pelos
segmentos sociais (Canclini,1997). E o reconhecimento destes simbolos pelos grupos sociais
que conferem sentimento de lugar as cidades, estabilizando a experiéncia urbana em constante
transi¢do, evocando memorias ¢ orientando as identidades. Em sua reflexdo Canclini (1997)
confere atengdo especial ao patriménio intangivel destacando que as inovagdes acerca do
patrimonio imaterial suscitam reflexdes sobre os vinculos entre cultura urbana e patrimonio,
percebendo através de sua vivacidade as origens historicas da contemporaneidade.

Canclini (1997) retoma a discussdo sobre as disputas em torno do patrimonio,
utilizando-se do conceito de capital simbodlico, do socidlogo francés Pierre Bourdieu,
transpondo-o para a nocdo de patrimonio cultural. Assim, compreendendo os seus usos
sociais: “[...] patrimdnio ndo ¢ um conjunto de bens estaveis e neutros, com valores e sentidos
fixados de uma vez para sempre, sendo um processo social que, como outro capital, se

acumula, se renova, produz rendimentos e ¢ apropriado de forma desigual por diversos

' As investigagdes de Canclini foram realizadas no México e se basearam nos principais veiculos comunicacionais utilizados até a década de
1990, a televisdo e o radio.
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setores.” (CANCLINI, 1997, p. 95). O conjunto de bens materiais € imateriais que
denominamos Patrimonio Cultural, ainda que pareca disponivel de forma democratica e
universal, cada setor se vincula conforme disposi¢des subjetivas e segundo as relagdes sociais
em que esta inserido. O patrimdnio ¢ concebido de maneira distinta para os diferentes grupos
de habitantes de uma mesma cidade, a0 mesmo tempo que representa experiéncias comuns
também expressa disputas simbdlicas existentes entre grupos, classes e etnias (CANCLINI,
1997).

O carnaval mobiliza o pais de Norte a Sul e diversos sdo os modos de expressdo da
festa. Compreendido sob a categoria de patrimonio intangivel, os diversos carnavais do Brasil
retinem multiplos saberes transmitidos por meio da oralidade e da manutengdo de praticas
através das geragdes. Neste sentido, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) ja encampou a patrimonializagdo de algumas manifestacdes relacionadas ao carnaval
brasileiro, o Samba de Roda do Reconcavo Baiano, as Matrizes do Samba no Rio de Janeiro —
Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo —, e as expressoes pernambucanas do Frevo,
do Maracatu Nagdo e do Maracatu de Baque Solto'. Através do instrumento de registro para
salvaguarda dos bens imateriais o poder publico federal representado pelo Iphan, autarquia
federal vinculada ao Ministério do Turismo, reconhece o valor dessas manifestagdes e tem a
responsabilidade de criar ferramentas e dispor de recursos para proporcionar a continuidade

da transmissao dos saberes e praticas relativos aos bens culturais.

3.3 Memoria coletiva e identidade

A salvaguarda dos bens representativos das culturas tradicionais e populares esta
calcada na memoria coletiva, operando como veiculo que assegura a continuidade dos rituais,
crengas e celebragdes das representagdes que conformam os suportes simbdlicos da cultura.
Entretanto, a memoria estd diretamente relacionada aos constructos da identidade, pois, €
através das agdes de lembrar e esquecer que os sujeitos constituem entendimentos e
representacdes sobre si e sobre o seu entorno sociocultural. E por meio das dindmicas da
memoria que construimos o sentimento de pertencimento.

Maurice Halbwachs, em sua obra fundamental 4 memoria coletiva (2006), elucida a

' IPHAN. Livro de Registro das Formas de Expressio - Bens Culturais Imateriais. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/497. Acesso em: 5 Setembro 2020.
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existéncia de duas dimensdes da memoria: a memoria pessoal/individual e a memoria
social/historica. Por sua vez, a memdria coletiva carrega consigo as memorias individuais
partilhadas em grupo, uma vez que a memdoria enquanto fenomeno social evolui mediante a
interagdo com a consciéncia coletiva. Ao considerar que os grupos sociais sao responsaveis
pela reprodugdo de uma memoria, que ¢ coletiva, os individuos acionam os quadros sociais
pré-existentes, ou seja, o discurso a partir da memoria coletiva ¢ produzido tomando por
referéncia elementos pertencentes a Historia e compartilhados em grupo (HALBWACHS,
2006). Professora emérita de psicologia social da Universidade de Sdo Paulo, Ecléa Bosi,
autora do livro Memoria e Sociedade: lembranga de velhos (1994) que registrou a voz de um
conjunto de pessoas cujos elementos em comum eram a idade superior aos setenta anos e as
vivéncias na cidade de Sao Paulo. As narrativas das memorias pessoais alcancam a memoria
social, da familia e grupos por onde cada individuo transita, tornando-os testemunhas de um
mesmo tempo e espaco vivido. Conforme a autora:

Uma memoria coletiva se desenvolve a partir de lagcos de convivio familiares,

escolares, profissionais. Ela entretém a memoria de seus membros, que acrescenta,

unifica, corrige ¢ passa a limpo. Vivendo no interior de um grupo, sofre as

vicissitudes da evolugdo de seus membros e depende de sua interagdo. (BOSI, 1994,
p. 408-411)

4

A lembranca ¢ o objeto de estudo essencial desta andlise. As lembrangas das
experiéncias vividas que compdem as trajetdrias pessoais, familiares e profissionais dos
individuos, que se cruzam e arquitetam a memoria do Grupo. O ato de recordar ¢ um esforgo
individual e a0 mesmo tempo coletivo conforme estabelece Maurice Halbwachs (2006). A
memoria ¢ construida socialmente a medida que ao lembrar, o sujeito amarra sua memoria
pessoal @ memoria do grupo. Ecléa Bosi (1994) destaca a influéncia da sociologia francesa
sobre o pensamento de Halbwachs, fundamentando sua énfase na compreensdo da memoria
ndo como um exercicio puramente psicoldgico, individual, mas sobreposta pela experiéncia
social. Nesta linha, Halbwachs analisa a memoria atravessada pela influéncia das instituicoes
sociais — familia, Igreja, escola, trabalho — e das relagdes interpessoais que cercam os
individuos e que, deste modo, conformam, os “quadros sociais da memoria” (BOSI, 1994).

A memoria coletiva tem base em um conjunto de pessoas, “[...] s3o os individuos que
se lembram, enquanto integrantes do grupo. Desta massa de lembrangas comuns, umas
apoiadas nas outras, ndo sao as mesmas que aparecerao com maior intensidade a cada um

deles.” (HALBWACHS, 2006, p. 69). A unidade de um grupo que partilha de uma mesma
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memoria € composta de multiplicidades, observa Halbwachs (2006) que cada memoria
individual ¢ composta por uma diversidade de pontos de vista sobre as memorias partilhadas
coletivamente. A memoria individual se constitui conforme as relagdes e ambientes por onde
as pessoas se deslocam e que, segundo Ecléa Bosi (1994), alteram o angulo com que edificam
suas lembrangas. “O que nos parece unidade ¢ multiplo. Para localizar uma lembranca nao
basta um fio de Ariadne; € preciso desenrolar fios de meadas diversas, pois ela ¢ um ponto de
encontro de varios caminhos, ¢ um ponto complexo de convergéncia dos muitos planos do
nosso passado.” (BOSI, 1994, p. 413).

Nédia Maria Weber Santos (2013) define a memoria como “narrativa do sensivel”,
mais que uma categoria conceitual, a memoria compreende um processo de revelagao de seus
conteudos através da producdo de simbolos, do imaginario e da cultura, dos tragos,
sensibilidades e rastros. A autora identifica o trabalho da memoria como uma narrativa
sensivel e ndo a representacdo em si do passado, nesse sentido, as lembrancgas sdo narradas de
modo a incorporar o passado subjetivamente e estabelecendo um lago de continuidade com o
presente (SANTOS, 2013). O individuo que recorda estabelece um sentimento de
continuidade entre o presente e o passado e retém somente o que esta vivo na consciéncia do
grupo, a memoria, diferente da Historia, ndo tem responsabilidade com a problematizagao, a
critica e menos ainda com a imparcialidade (SANTOS, 2013).

Halbwachs (2006) salienta que a memoria constroi imagens sobre o passado,
imagens nebulosas que nao constituem um testemunho literal do que foi vivenciado, um
individuo ndo lembra de tudo, mas o conjunto de individuos que constitui o grupo aproximam
suas lembrangas para elaborar uma imagem partilhada sobre o passado. A reconstrucao do
passado através da memoria € sempre inconclusa e condicionada a atuag¢do dialética da
lembranga e do esquecimento, a memoria “[...] é um processo vivido, conduzido por grupos
vivos, portanto, em evolucao permanente” (SANTOS, 2013, p. 144).

O socidlogo austriaco Michael Pollak (1992) explica que os elementos constitutivos
da memoria, individual e coletiva, estao apoiados nos acontecimentos vividos pessoalmente e
sobre os acontecimentos “vividos por tabela”, portanto, a memoria coletiva apoia-se nas
lembrangas herdadas por meio do convivio grupal. A identidade consiste na imagem que
construimos de ndés mesmos, para ndés e para os outros, firmando o modo como nos
enxergamos e nos relacionamos com o mundo externo. Neste sentido, a memoria ¢ percebida

como um componente fundamental que constitui o sentimento de identidade em razao de que,
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¢ o ato de recordar que confere a sensagdo de coeréncia e continuidade para o individuo ou
para um grupo no processo de reconstrucao de si (POLLAK, 1992).

Conforme destaca Pollak (1992), os processos constitutivos da memoria e da
identidade enquanto fendmenos sociais ndo sdo neutros e isentos de conflito, a memoria ndo
diz respeito somente ao passado, uma vez que se constroi no presente € com proje¢des ao
futuro. A memoria individual e dos grupos sociais conflita com a memoria dos outros, assim
como a identidade, sdo valores disputados dentro dos grupos, ao mesmo tempo que estdo
constantemente em disputa na sociedade. A formagdo de identidades baseadas na memoria
coletiva recebem investimentos ao longo do tempo, de modo a manter em cada membro do
grupo o sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia. Quando “[...] uma memoria
esta relativamente construida, ela efetua um trabalho de manutencdao, de coeréncia, de
unidade, de continuidade, da organizagdo” (POLLAK, 1992, p. 206) ¢ quando a memoria

passa a ganhar autonomia e influir dentro do coletivo.

3.4 Cultura popular negra no Sul do Brasil

O discurso identitdrio mais amplamente difundido sobre °‘ser gaucho’ estd
fundamentado sobre elementos que homogeneizam a sociedade sul-rio-grandense em torno de
uma identidade unica, tornando-se insuficiente para representar a pluralidade étnica desta
populacdo. Este discurso abafa tanto a diversidade presente em nossa cultura, como também
exclui os conflitos sociais que permeiam a constru¢do do passado. Neste sentido, o historiador
José Rivair Macedo atenta para a tendéncia deste discurso identitario em excluir os grupos
sociais pouco valorizados na narrativa histérica e memorialistica. Macedo (2016) faz a
ressalva de que em torno de um imaginario mitico do gaticho esta privilegiado o carater étnico
diverso da colonizagdo, onde prevalece o esquecimento das referéncias negras e indigenas.

A identidade gaticha, popularmente disseminada, fundamenta-se sobre um discurso
homogeneizador sobre o que ¢ a sociedade sul-riograndense que, na compreensdo do
professor Rivair Macedo revela a intengdo de apagar “[...] uma parte do passado, o passado
escravista, de fazer prevalecer a percepcao de uma historia sem conflitos e diferencas internas,
sem trajetorias divergentes, embora elas se coloquem a todo instante no processo de
constituicdo da imagem do gaucho.” (2016, p. 209). Nas abordagens académicas a respeito

das matrizes culturais que fundam a imagem do “gatcho mitico” prevalece uma diversidade
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restrita @ ocupagao de hispanicos e lusitanos, existe ai a tendéncia de excluir a memoria dos
grupos sociais nao valorizados na histéria, mesmo que a ideia de diversidade esteja presente
no discurso identitario gaucho, na pratica predomina o esquecimento das referéncias negras e

indigenas (MACEDO, 2016).

Ha muito tempo o Rio Grande do Sul vive e se reproduz a idolatria de um gaticho
mitificado, forjado nas teorias do positivismo. Este gaucho branco, viril, conta uma
historia idealizada, referéncia da cultura contemporanea do estado mais ao sul do
Brasil. No entanto, ha resquicios que contam uma historia diferente, sob outro ponto
de vista [...] (O GRANDE TAMBOR, 2010, doc. eletronico)

As africanidades estdo presentes nas manifestagdes socioculturais negras
sul-rio-grandenses desde o inicio da ocupacao deste territorio no século XVIII (MACEDO,
2016), resultado do acumulo de tragos culturais especificos, particulares a comunidade
afrodescendente nesta regido. No documentario O grande tambor (2010), o Coletivo Catarse
realizou o registro dos testemunhos de mestres conhecedores do toque, da confeccdo e da
historia do tambor de sopapo, instrumento de percussdo criado pelos negros no sul do Brasil.
Nestes relatos estdo reveladas as vivéncias e formas de expressdao das cosmovisdes “[...]
forjadas na experiéncia do cativeiro nas charqueadas em Pelotas e Rio Grande, e
transformadas em estilo de vida compartilhado, em praticas religiosas significativas,
perpassadas pela ancestralidade negro-africana” (MACEDO, 2016, p. 211).

Sdo recentes os estudos que deslocam o negro gaucho do papel folclorizado
representado no personagem lendario do Negrinho do Pastoreio, para um lugar ativo onde
rememoram o passado como protagonistas de suas proprias historias. Assim o fizeram
Oliveira Silveira e o Grupo Palmares divulgando Zumbi dos Palmares como a personalidade
representativa da consciéncia negra'®; como o faz o professor Euzébio Assumpg¢io (1998) ao
evidenciar os Lanceiros Negros traidos na Revolta Farroupilha. O gatcho mitico citado
anteriormente foi esculpido no imaginario sul-rio-grandense por meio da narrativa épica da
Revolta Farroupilha, onde o homem branco estancieiro ¢ exaltado como heroi.

No entanto, esta mistica tem sido questionada nas Ultimas décadas a partir da
historiografia critica, mas que encontra dificuldades para se estabelecer no imaginario social
diante da narrativa romantica e saudosista ainda bastante difundida por 6rgdos oficiais,

grandes meios de comunicacdo e principalmente pelos centros tradicionalistas. Neste sentido

' Conforme explica o antropdlogo losvaldyr Carvalho Bitencourt Jr “[...] o Grupo Palmares foi criado, por iniciativa de Oliveira Silveira,
Antonio Carlos Cortes, e outros, € que viriam a ser os mentores da proposi¢do da criagdo de uma data para a comemoracdo e exaltagdo
nacional do her6i negro Zumbi dos Palmares, atualmente consolidada, também, como o Dia Nacional da Consciéncia Negra”
(BITENCOURT, 2005).
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indagamos sobre o lugar das herancas africanas na formacao da identidade gatcha, de modo a
compreender o afro-gaucho integrado ao imaginario sul-riograndense.

“O mundo todo vai enxergar! Vai ver que tem uma coisa afro-gaucha la.” (ROMEU,
2015 apud PEREIRA, 2015, p. 142, inform. verbal)'”. Essas palavras do griot Paulo Romeu
tem a forca de um importante porta-voz da cultura popular negra no Estado, as suas palavras
nos oferecem a reflexao a respeito da manutengao das tradi¢des e o anseio do Mestre por ver o
reconhecimento da cultura negra no Sul do Brasil. A “coisa afro-gaticha” a que se refere ¢
recorrente nos relatos de mestres e mestras dos saberes regionais, seja para compor as
narrativas sobre si ou para referir-se a cultura que lhes cercam e que protagonizam. Pois, a
partir do uso da expressdo, se afirma a existéncia das referéncias culturais negras
compreendidas como manifestagdes proprias ao territdrio € ao contexto social e historico do
Rio Grande do Sul.

No entanto, ideia de uma cultura afro-gatcha ndo ¢ amplamente disseminada na
esfera académica, assim constata Patricia Pereira (2015), que utilizou-se da oralidade como
fonte para apreensdo dos significados do termo, uma vez que a discussdo ¢ parte importante
em sua investigacdo e ndo ¢ encontrada facilmente na revisdo literaria. Iniciamos, portanto,
uma reflexdo em torno do termo inserindo-o no campo das discussoes acerca das praticas e
representacdes oriundas das culturas populares. Em oposi¢cdo a negacdo das referéncias
africanas, podemos destacar elementos de positivagdo que rememoram € colocam em
evidéncia as marcas culturais negras impregnadas na cultura gaucha. Neste contexto, os
testemunhos dos mestres de saberes da cultura popular sdo fundamentais para a construgdo de
uma identidade identificada como afro-gatcha e de maneira positivada.

Gilberto Amaro do Nascimento (1998), amplamente conhecido como mestre Giba
Giba, eximio conhecedor do sopapo'®, cantor, compositor, percussionista e importante ativista
cultural e do movimento negro brasileiro, escreveu sobre a diversidade ritmica existente em
solo rio-grandense oriundos de referéncias culturais africanas advindas através do trafico de
escravizados. Destaca a influéncia negra nos cantos e dangas surgidos no Brasil resultante do

sincretismo cultural e religioso que se deu neste solo, dessa forma, cunhando a diversidade de

17 Frase proferida pelo mestre griot Paulo Romeu Deodoro em entrevista concedida a afrobetizadora e afroeducadora Patricia da Silva Pereira
(2015), na ocasido da sua pesquisa de mestrado.

'8 Conforme o decreto n° 6.130, de 18/11/2018, Pelotas (RS) foi declarada a cidade do Tambor de Sopapo. “O Sopapo é um tambor de
grandes dimensoes (1,5 m de altura por 60 cm de diametro) encontrado nas cidades de Rio Grande, Pelotas e Porto Alegre, no Estado do Rio
Grande do Sul, cuja origem e difuso esta cercada por duvidas. Consta que sua origem ¢é fruto da contribui¢do de escravos da regido das
Charqueadas, em Pelotas, no século XIX, tendo sido muito difundido a partir da década de 1940 em escolas de samba dessas cidades.”
Coletivo Catarse. Proponente do Projeto Tambor de Sopapo — Resgate Historico da Cultura Negra do Extremo Sul do Brasil. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/995/ . Acesso em: 20 dez. 2019.
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manifestagdes particularmente afro-brasileiras. Os africanos produziram musicalidades e
corporeidades como uma reagdo ao meio social que lhes era imposto, impregnando de
africanidades a sociedade que se construia com a forga de trabalho dos escravizados. Por isso,
Giba Giba chama a ateng@o para as cidades de Pelotas e Rio Grande, regido identificada pela
origem afro-agoriana, onde se desenvolveu a economia do charque, que concentrou em um
mesmo espago as chagas de um passado escravista como forjou parte da nossa influéncia
ritmica:
Esse chamamento ¢ um resgate da nossa influéncia ritmica afro-agoriana da regido
de Pelotas, Rio Grande, etc. Que faz o andamento diferenciado de nosso ritmo e por
essa razdo ¢ a nossa conexao de brasilidade. E como esse segmento ¢ musical esta
inserido em todos os nativos deste lugar, [...]. Por ser essa avaliagdo, em
homenagem a esta regido-bergo da cultura rio-grandense, incluimos na nominata de
ritmos brasileiros o “cabobu”. Reverenciando todos os tocadores, ensaiadores e
animadores, que de uma forma ou de outra tiveram contato com o sopapo. [..] E um

ritmo, afro-rio-grandense, que tem como caracteristica a presenga do sopapo, que ¢
um instrumento quase religioso. (NASCIMENTO, 1998, p. 57)

A mais expressiva manifestagao popular brasileira, o carnaval, floresceu de canto a
canto do pais em decorréncia da simbiose cultural de influéncias europeias e africanas que
gestaram um produto particularmente brasileiro reconhecido por uma profusdo de ritmos
populares. Nao foi diferente neste Estado, conforme Giba Giba o sopapo € o elemento ritmico
que relaciona os negros gaichos como pertencentes também a identidade afro-brasileira, “...]
na regido de Pelotas e Rio Grande, na década de 40, os negros das escolas de samba pioneiras
no Rio Grande do Sul [...] tocavam sopapo.” (NASCIMENTO, 1998, p. 58).

Professora e pesquisadora de literatura africana, Terezinha Juraci Machado da Silva
(1998) indica que a concentragdo de negros em torno da lida nas charqueadas provocou o
surgimento dos primeiros templos de tradigdo afro-religiosa, expandindo-se posteriormente
para outras regides do Estado. Desta forma, sintetiza a importancia da religiosidade na vida
dos cativos e ex-cativos, pois, “[...] ao abrir seus candomblés para cultuarem seus Deuses,
abriu-se nao so6 a possibilidade de conservar sua cultura de origem como também a de
reorganizar a familia negra destruida pela escravidao [...]” (SILVA, 1998, p. 103). Ainda que
sejam poucas as pesquisas a respeito das tradicdes negro-religiosas no estado do Rio Grande
do Sul, a autora destaca que o terreiro de batuque, “[...] foi o local capaz de garantir, de
alguma maneira, a sobrevivéncia das tradi¢cdes culturais africanas.” (SILVA, 1998, p. 105).

Para o pesquisador Renato de Oliveira Santos (1998, p. 108) ¢ notavel que foi “[...]

através da sua religiosidade que os negros marcam culturalmente a sociedade brasileira, como
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também a gatcha. Os cultos afro-brasileiros receberam os mais diversos nomes dados pelos
brancos”, as manifestacdes religiosas se distribuem geograficamente e ganharam
caracteristicas especificas de acordo com a regido de onde vinham os africanos escravizados.
A partir de suas pesquisas sobre os cultos afro-brasileiros no Rio Grande do Sul o autor
apresenta a cultura sudanesa como predominante no Estado e que se impds sobre as demais
matrizes, “[...] e disto resultou a influéncia direta de cinco “nagdes”, principalmente em
relacdo aos cultos religiosos: Nagd, Gége, Oyo, Oba (Egbd) e Ijesha” (SANTOS, 1998, p.
108). No Rio Grande do Sul se desenvolveu o Batuque,
[...] naturalmente um nome dado pelos brancos, os negros chamavam as cerimonias
religiosas de Pard. A mais antiga casa de Batuque do Rio Grande do Sul data de
1894. o registro das casas era obrigatoriamente feito na policia, tendo seus membros
um fichario para ocorréncias. O Batuque sempre foi reprimido no Rio Grande do

Sul, com menos ou mais intensidade, acentuando-se nos anos 30, no chamado
Estado Novo. (SANTOS, 1998, p. 109, grifo do autor)

Testemunhos orais e registros policiais produzidos durante o Estado Novo e também
em periodos anteriores revelam a repressdo contra as manifestagdes culturais afro-gatchas,
tanto os cultos religiosos de matriz africana quanto o carnaval sofreram com investidas
policiais, segundo escreve Santos (1998). Apesar da repressao suas expressoes culturais foram
preservadas por meio da criagdo de diversas entidades solidarias, da manutenc¢ao dos terreiros
e cultos afro-religiosos, blocos e corddes carnavalescos, que propiciaram a comunidade negra
reconstruir-se ¢ formatar uma identidade gaucha especifica, preservando as crengas religiosas
e valores culturais proprios, dessa maneira fortalecendo-se através do apoio mutuo para que o
seu lugar na sociedade e o seu direito a cidadania fosse reivindicado (SANTOS, 1998).

A identidade afro-gatcha molda-se diante das necessidades cotidianas enfrentadas
pelas comunidades negras situadas no Sul do pais, a fim de defender suas existéncias através
da manuten¢do de expressdes culturais especificas. Os signos afro-religiosos resistiram ao
controle do estado, a violéncia policial e a discriminacdo racial mediante o desenvolvimento
de taticas singelas que funcionaram como protecao e despiste, ao exemplo o uso de panos
sobre o couro do tambor para abafar o som para evitar a abordagem policial. Na perspectiva
de Michel de Certeau (1994) a atividade humana cotidiana ¢ percebida como expressdo da
cultura e o calculo realizado para manter-se € movimentar-se na ocupacao de espacos nao
autorizados pelo poder revelam artimanhas astuciosas para a sobrevivéncia. Conseguir

permanecer onde ninguém espera consiste em “astcia”, taticas que as classes populares
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desenvolvem para continuar existindo no tempo € no espago a revelia do poder, segundo
Certeau esta ¢ a “arte do fraco” (CERTEAU, 1994). O manejo cuidadoso do culto permitiu a
sobrevivéncia de muitas casas de religido e através delas os saberes ancestrais africanos
puderam se desenvolver na forma de outras expressdes culturais, como por exemplo a
inser¢ao das referéncias afro-religiosas no carnaval.

O conjunto das referéncias africanas nas praticas populares se opdem a construcao
mitica imagem do gaucho tradicionalista, desconstr6i este imaginario na medida em que
pluraliza as influéncias que se somam e se opdem a imagem homogénea e ideologizada. As
culturas populares sdo produtos das relagdes sociais e se desenvolvem conforme as condigdes
materiais de cada tempo historico (CANCLINI, 1983), portanto, ndo devem ser percebidas de
modo metafisico e essencialista, transcendental as épocas e aos lugares onde se manifestam.
Para Canclini o termo culturas populares ¢ mais adequado do que o seu uso no singular, por
abranger a diversidade e complexidade que compreendem as manifestacdes dos setores
subalternos. Segundo o autor, as culturas populares sdo formadas “[...] por um processo de
apropriagdo desigual dos bens econdmicos e culturais de uma nagdo ou etnia por parte dos
seus setores subalternizados, € pela compreensdo, reproducdo e transformacdo, real e
simbolica, das condigdes gerais e especificas do trabalho e da vida.” (CANCLINI, 1983, p.
42).

As manifestagdes e expressoes das culturas populares sdao compreendidas como
produtos de uma relagdo de poder, gestados por uma mediagdo dialética entre o hegemdnico e
o subalternizado, uma mescla hibrida entre o moderno e o tradicional, entre o que ¢ de
dominio das elites e o que ¢ proprio as classes populares (CANCLINI, 1983; HALL, 2013).
Canclini sintetiza as culturas populares como resultantes da “apropriagcdo desigual do capital
cultural” onde as classes populares “[...] realizam uma elaboragdo especifica das suas
condi¢des de vida através de uma interacao conflitiva com os setores hegemonicos” (1983, p.
43-44). Todavia, os produtos desta relacdao dialética sdo muito menos binarios que resultantes
de uma relagdo interativa, de modo a elaborar um produto hibrido, sendo influenciado e
influenciando mutuamente sem a pureza ou esséncia originaria.

Para compreender as manifestagdes culturais negras no seio dos debates sobre as
culturas populares, o historiador Petrénio Domingues fundamenta-se na produgdo do
intelectual jamaicano Stuart Hall, cuja “[...] preocupag¢do central é compreender em que

medida a cultura de um grupo, no caso a cultura das classes populares, pode servir de
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contestacdo a ordem social ou, inversamente, como modo de adesdo as relagdes de poder.”
(DOMINGUES, 2011, p. 413). Stuart Hall ¢ intelectual de referéncia para os estudos
culturais, compreende que as culturas populares sao forjadas nas formas de luta e posiciona-se
nesse debate através da ideia de “cultura popular negra”. As suas pesquisas situam-se no
campo das identidades, do multiculturalismo e pos-colonialismo, sem dissociar a dimensao
académica das dimensdes politicas que se justapdem em suas analises sobre as culturas
(DOMINGUES, 2011).

No livro Da didaspora: identidades e mediagoes culturais, o autor busca compreender
e conceituar o termo “cultura popular” a partir da desconstrucao deste conceito, ou seja, pela
critica das bases interpretativas que tradicionalmente formataram esta ideia. Uma das questdes
levantadas por Hall (2013) ¢ a dicotomia entre uma autonomia absoluta e a subordinacao que
imobiliza as expressdes culturais populares, nesse sentido, o autor entende que a cultura do
“povo” se expressa dentro de um campo de for¢as onde diversos segmentos sociais estdo
inseridos em uma dindmica de poder e dominacdo cultural (DOMINGUES, 2011). A
defini¢do de cultura popular para Hall compreende as manifestagdes de tradi¢des e praticas
que, ao longo da histéria estdo localizadas em condi¢des sociais e materiais de classes
especificas, essencialmente sdo essas relagdes que provocam o tensionamento continuo das
culturas populares com a cultura dominante (HALL, 2013).

Desconstruir o conceito de cultura popular busca exceder a visao simplista do termo,
para fazer emergir a complexidade que as envolve. A cultura popular negra ndo pode ser
explicada por uma oposi¢do bindria, estritamente de oposicdo entre a resisténcia dos
dominados versus a cooptacdo por parte da cultura dominante, as culturas populares
expressam ambivaléncia, intersecgdes, paradoxos, consentimentos, contestacdes e
insurgéncias (DOMINGUES, 2011). Ao refletir as identidades negras na didspora Stuart Hall
estabelece uma “articulacdo dialdgica” entre dois eixos ou vetores que agem
simultaneamente, um que estabelece elos de continuidade com o passado em Africa através
das semelhangas e outro de diferenciagdo que promove rupturas com o passado e forjam as
mudangcas através experiéncia diasporica (DOMINGUES, 2011).

Analisar as manifestagdes de origem africana no Rio Grande do Sul que irdo dar
forma a uma cultura especifica, a afro-gaicha, requer que pensemos na situagao da didspora
africana, que conforme Hall (2013) produzem identidades multiplas cunhadas como “[...]

comunidades transnacionais, a familia ampliada — como rede e local de memoria — constitui o



61

canal crucial entre os dois lugares” (HALL, 2013, p. 28). O sentimento de pertencimento e
consequentemente a constru¢do das identidades apds a didspora compreende uma série de
atravessamentos que produzem tensdes, rompimentos e recriagdes. A violéncia colonial do
trafico transatlantico e do sistema escravista alterou a gramatica das culturas africanas na
cruzada do Atlantico assim como recriou a cultura na geografia por onde esteve, este € o
resultado hibrido da logica colonialista (HALL, 2013). Uma nova gramatica cultural foi
produzida a partir da experiéncia transatlantica, produziu conexdes entre signos de origem
africana e aqueles produzidos fora do continente originario durante séculos da colonizacio
aconteceram apropriacao, cooptacdo e a rearticulacdo de ideologias, instituicdes e codigos
culturais europeus articulados as herangas culturais africanas.

[...] conduziram a inovagdes lingiiisticas na estilizagdo retdrica do corpo, a formas de

ocupar um espaco social alheio, a expressdes potencializadas, a estilos de cabelos, a

posturas, gingados e maneiras de falar, bem como a meios de constituir e sustentar o
companheirismo e a comunidade. (HALL, 2013, p. 343)

Assim como a artista plastica Maria Lidia Magliani, que também registra sua visao
no livro Nos, os afro-gauchos, discorda da construcdo de uma identidade “fatiada”,
desintegrada da identidade brasileira, afirmando sobre si: “Nao sou afro-gaucha [...]” (1998,
p. 100). O que nos leva a refletir se ¢ realmente possivel sustentar a existéncia de uma cultura
genuinamente afro-gaicha, diante das multiplas formas de ser negro presentes nesta regido.
Hall enfatiza que “[...] o negro ndo ¢ uma categoria de esséncia, imutavel, fora da histdria e da
cultura” (DOMINGUES, 2011, p. 416), o conjunto de experiéncias negras se da na
diversidade ao avesso da homogenizagdo dessas experiéncias.

J& no que concerne & no¢do de cultura popular negra, trata-se das experiéncias e
tradi¢cdes especificas dos negros, transplantadas da Africa e reinventadas pelo novo
repertério cultural (de praticas, artefatos e simbolos) dos afrodescendentes
espargidos pelo mundo, o que encerra a contribuicdo da diaspora, a estética negra e
as contranarrativas. Longe dos essencialismos, essa cultura ¢ ambivalente, impura e
hibrida, devendo ser inquirida conforme a sua plasticidade, diversidade e
multiplicidade. Ela ¢ luta e resisténcia, mas também invencdo e reinvencao,

apropriagdo e expropriacdo nas fronteiras da cultura popular. (DOMINGUES, 2011,
p. 417)

O campo das culturas populares tem se delineado como arena de disputas, que esta
interligado com o campo de constru¢io das identidades subalternizadas e, ambos os campos
se constituem na relacdo de forga existente na sociedade, portanto, hd no presente o

tensionamento constante, produzindo resisténcias e concessoes. Assim, conclui Stuart Hall:
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Ha uma luta continua e necessariamente irregular e desigual, por parte da cultura
dominante, no sentido de desorganizar e¢ reorganizar constantemente a cultura
popular; para cerca-la e confiar suas defini¢des e formas dentro de uma gama mais
abrangente de formas dominantes. Ha pontos de resisténcia e também momentos de
superagdo. Esta é a dialética da luta cultural. Na atualidade, essa luta é continua e
ocorre nas linhas complexas da resisténcia e da aceitacdo, da recusa e da capitulacéo,
que transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitorias definitivas, mas onde ha sempre posi¢des
estratégicas a serem conquistadas e perdidas. (HALL, 2013, p. 254)

Retomando o enunciado do Mestre Paulo Romeu (apud PEREIRA, 2015 p. 142,
inform. verbal), quando afirma que ha “uma coisa afro-gaucha 14” exibe o termo que sintetiza
a experiéncia particularmente negra de viver nos pampas. Junto manifesta o desejo de expor o
sentimento de pertencimento ao exclamar que o mundo todo ird tomar consciéncia da
negritude pujante situada no sul do pais. No entendimento de Pereira (2015) o modo de ser
afro-gatcho se constitui como uma maneira de ser afro-brasileiro desde a experiéncia da
convivéncia historicamente definida neste espago geografico. Em uma das entrevistas
realizadas por Patricia Pereira (2015), cujo um trecho € parcialmente reproduzido a seguir, o
griot Paulo Romeu busca explicar o contexto de uso da expressao

Ele até ta sendo mais usado, no popular, né! O pessoal ta se identificando mais
assim, falando que ¢ afro-gaticho. Eu acredito! Mas, como diz a Academia, o
vernaculo ndo tem embasamento! (...) Dentro da nossa ancestralidade a gente tem
esta historia! (...). O AfroSul ¢ o pedago da Africa no Brasil [lema oficial]! A gente
tem uma cosmovisdo africana. A gente se entende como brasileiro, esta mistura toda
do brasileiro, esta mistura toda que a gente tem do afro-gaucho, esta mistura mais
com italiano, alemio, eslovaco, indio, o dos Andes que sfo a maioria também de
indio. Esta coisa do afro-gaiucho tem uma diferenca bem grande do afro que ta 1a no
nordeste do Brasil. E a nossa cultura, nés somos Candombe! Nio somos
Candomblé! As palavras sdo parecidas mas ndo ¢ a mesma coisa, ¢ completamente
diferente. Mas temos essa visdo africana, esta visdo do coletivo, nesta visdo de
cuidar dos irmaos, de ter esta coisa social africana, esta cosmovisao africana a gente
tem! E tanto o afro-gaticho como o afro-brasileiro, alids, eu acho que toda a didspora
africana tem esta cosmovisdo africana, mesmo os que nem se identificam com esta
palavra. Mas eles agem e vivem daquela forma! E quando ndo vivem ¢é porque ndo

podem, porque foram tolhidos desta vivéncia [rituais religiosos]. (ROMEU apud
PEREIRA, 2015 p. 44-45, inform. verbal)

Ser afro-gaucho carrega em si elementos diversos, reunindo contribui¢cdes dos
diferentes segmentos que ocuparam o territério sul-rio-grandense, € perceber as semelhancas
e diferencas no modo de ser aproximado e, a0 mesmo tempo distante, do restante do Brasil. A
enuncia¢do do termo afro-gaticho relacionado as expressdes culturais proprias de um processo
histérico e territorial especificos, revela a intencionalidade da manutengao destas tradigdes as
quais preenchem as construgdes identitarias de sujeitos sul-rio-grandenses. Dessa forma,

Patricia Pereira ressalta a importancia de espacos que cultivem as manifestacdes afro-gatchas
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perpetuando-as para as geracdes futuras, para que os

[...] sujeitos que entendam o mundo como parte de si mesmo, tenham orgulho de
seus ancestrais, possam relatar as contribui¢des que estes trouxeram na formagdo da
identidade afro-gaticha e afrobrasileira, além de participarem mais ativamente de
movimentos que visem qualificar as relagdes étnicorraciais no pais, diminuindo o
racismo e os preconceitos, bem como as divergéncias sociais motivadas por estas
questdes. (PEREIRA, 2015, p. 22)

O Afro-Sul/Odomode ¢ este espaco de preservacdo dos saberes ancestrais, de
praticas educacionais afrocentradas e antirracistas, dedicado as futuras geragdes através da
manutengdo das referéncias culturais. Nas proximas paginas expomos os encaminhamentos
dados a pesquisa, de modo a viabilizar as narrativas construidas por integrantes do

Afro-Sul/Qdomode para enunciar a sua propria historia no carnaval porto-alegrense.
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4 O ESPETACULO DA LEMBRANCA: O CARNAVAL DO AFRO-SUL/QDQOMODE

A velha senhora era uma eximia contadora de historias.
Ela sabe as circunstancias exactas em que se deve usar
uma imagem e outra. O que deve ser omitido e o que deve
ser dito. Os momentos que marcam e oS momentos de
pausa. A beleza da historia depende da tonalidade da voz,
dos gestos da contadora. Contar uma historia significa
levar as mentes no voo da imaginagdo e trazé-las de volta
ao mundo da reflexdo. Por isso impoe uma pausa. E
suspense.

Paulina Chiziane - O alegre canto da perdiz

O carnaval ¢ protagonista em muitas das historias de vidas afro-gatchas. Os siléncios
e esquecimentos produzidos em torno da manifestacdo realizada em Porto Alegre sao
preenchidos pelas evidéncias emergidas das narrativas orais oferecidas por integrantes do
Afro-Sul/Qdomode. A narrativa partilhada oralmente torna-se veiculo condutor da memoria
coletiva, cumprindo a fungdo de preservar e transmitir conhecimentos que unem o grupo €
destacam a presenga do Afro-Sul no carnaval da cidade.

A escolha metodoldgica pela produgdo de narrativas orais (ALBERTI, 2012) através
da promog¢do de uma Roda de Lembrangas teve o propdsito de valorizar as experiéncias
partilhadas entre os integrantes do Afro-Sul/Qdomode e estimular a producdo da memoria do
coletivo reconstituindo lembrangas inertes € que no momento da Roda sdo compartilhadas
coletivamente. A memoria em roda estabelece outra dindmica. O relato ¢ preenchido por
atravessamentos, complementos, risadas e gestos que compdem o universo subjetivo da coleta
dos dados, informacdes que na transcricdo muitas vezes ndo ¢ possivel ater-se. Em alguns
trechos preferi manter as observacdes complementares de outras participantes, em outros
preferi deixar de fora para tornar mais sucinta a escrita € manter a leitura mais objetiva.

A proxima se¢do apresentard os passos realizados pela pesquisadora a contar da
proposi¢do da Roda de Lembrancas como base para a coleta de dados, os pressupostos
metodologicos e de andlise das narrativas coletadas. Nas se¢des seguintes serdo expostos os

resultados obtidos com o estudo entremeados pelas historias contadas em roda.
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4.1 A memoria em roda: o percurso metodologico

Estar em roda pressupdem exercicios de escuta, de fala e a percepgao de si no todo
circular. Em circulo as falas vém e vao, cruzam-se os olhares e os sentimentos sdo despertados
pela possibilidade de ver-se na explanagdo da outra pessoa. Na roda os saberes baseados na
lembranga circulam construindo um tear narrativo que vai costurando identidades individuais
e unindo-as pelo fio do coletivo. A pratica de contar historias ¢ antiga e acompanha a
trajetoria humana até o presente, mesmo que na sociedade ocidental as evidéncias escritas
sejam priorizadas (GIL, 2013).

Em roda cria-se o momento de partilha, entre brincadeiras, comidas, risadas e
emocgdes, a roda proporciona o encontro através do olhar e da escuta. Na data em que
realizou-se a Roda de Lembrangas sobre o carnaval do Afro-Sul/Qdomode foi um dia de
encontros fisicos, presenciais. Pela manhd ocorreu a primeira aula do projeto Nossa
Identidade, realizado com um publico infantojuvenil de 04 a 13 anos. Também ocorreu o
reencontro de integrantes do grupo de danga, que pela primeira vez reuniam-se na sede apos
mais de um ano de distanciamento em consequéncia da pandemia de Covid-19. Apos a
realiza¢do da Roda de Lembrangas, os integrantes mais uma vez dangaram juntos.

A proposta da Roda de Lembrangas esta ancorada nos estudos de Histéria Oral e
assemelha-se a composicao de grupos focais, metodologia na qual os participantes sdo
estimulados a discutir sobre algum assunto de interesse comum. No entanto, as rodas
apresentam-se como um debate aberto e informal para montar um ambiente acolhedor e
convidativo que estimule a participacao espontanea (GIL, 2013). Precede a mediacao de uma
ou mais pessoas, neste caso, a pesquisadora ¢ quem realizou a condug¢do do circulo
oferecendo a temdtica da presenca do Afro-Sul/Qdomode no carnaval porto-alegrense, ainda
que a discussdo extrapolasse a proposta tematica e abrangesse também a trajetoria do Grupo e
a historia pessoal das componentes, resultado que sera analisado nas se¢des seguintes.

O convite para a Roda de Lembrancas foi lancado ao grupo através de Iara Deodoro
e se fizeram presentes nove componentes, majoritariamente mulheres que integram o grupo de
danca e que ja participaram da ala Afro-Sul, presente no carnaval de Escolas de Samba ao
longo de duas décadas. Embora estas sejam caracteristicas comuns ao grupo de informantes,
estes mostraram-se diversos no aspecto geracional e das experiéncias vividas com o Grupo e

no carnaval. Algumas participam do carnaval com o Afro-Sul desde a infancia, outras
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participaram dos Uultimos apenas. Leonardo Oliveira da Silva ja conhecia o trabalho

apresentado pelo Afro-Sul desde a arquibancada, antes mesmo de integra-lo:
E dentro desse momento que o Gugu ta falando, das comissées de frente, tem duas
que marcaram a minha mente, e eu ndo tinha nogdo que era o Afro-Sul, eu fui saber
que era o Afro-Sul quando cheguei no grupo. Que é a de 95, “Festa de batuque”,
que é uma comissdo linda, uma roupa exuberante. E a outra que é aquela da lansa
com os Ogum, também no Bambas, agora ndo vou me lembrar qual era o tema, mas
é uma comissdo que quem gosta de danga, quem gosta de ver um bom trabalho,

preenche tudo. [...] E diferenciado o trabalho. (Leonardo - Depoimento verbal,
concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

O contexto das rodas de lembrangas permite a interacdo entre vivéncias diversas
tramando uma histéria na outra, de modo a compor uma narrativa comum ao coletivo.
Carmem Zeli de Vargas Gil considera as rodas como praticas formativas, pois, no momento
em que um acontecimento ¢ relatado em roda, o que ¢ compartilhado também com os demais
sujeitos ¢ a significagdo dos fatos ocorridos. A atribuicdo de sentido as memorias
compartilhadas ocorre em coletivo contribuindo, assim, para a recriagao dos vinculos de
pertencimento ao grupo, constituido a partir das experiéncias partilhadas permitindo “[...]
ampliar a compreensao de si mesmo, do outro e das vivéncias." (GIL, 2013, p. 31)

Embora sejam parcas as abordagens académicas a respeito dos circulos de memoria
e, consequentemente nao existindo um modelo pronto de execugdo, sdo incontdveis as
experiéncias efetivadas em torno do principio de reunir em roda para falar de recordagdes e
vivéncias. Este quadro permite que a construcdo dos circulos de memoria seja reativa aos
contextos da sua aplicagdo. As rodas de lembrancas sdo também chamadas de roda de
memoria ou roda de conversa, e ja4 foram utilizadas em ambito museologico e patrimonial, os
escritos com relatos e reflexdes acerca de acdes desenvolvidas servem de apoio
teorico-metodologico. Giane Escobar (2013) expde algumas reflexdes sobre as rodas de
lembrangas realizadas no museu comunitario Treze de Maio (Santa Maria/RS), chamando a
atengdo para a necessidade do exercicio continuo de elaboragdo e criatividade do uso desta
proposta:

[...] segundo Varine (2012, p.123-124) “exige tempo, constancia na vontade politica
e individual, um rigor no respeito aos principios (escuta, respeito das opinides,
debate mediatizado, devolugdo de validagdo dos resultados, etc)”. Contudo, a cada
ano essas metodologias se modificam, pois surgem novas idéias e novos atores

passam a integrar as agdes do Museu, ressignificando a identidade cultural negra.
(ESCOBAR, 2013, p.12)

Manuelina Maria Duarte Candido (2014) compreende os circulos de memoria,
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realizados no Museu Treze de Maio e em outros espacos comunitarios de memoria, como
experiéncias que constroem ferramentas de ag¢do implementadas pelos novos modelos de
museus resultantes do movimento da Nova Museologia, disseminado a partir da década de
1980. Outras tipologias de museus com o propdsito do desenvolvimento local e da gestdo
compartilhada entre os atores sociais, tais como ecomuseus, museus comunitarios, museus de
rua, museus indigenas, museus de favela, museus de percurso, museus de vizinhanga e
museus itinerantes, acumularam experiéncias nas ultimas décadas que promoveram a
diversificacdo do campo de conhecimento museoldgico e do patrimonio. Estas experiéncias
suscitaram novas praticas museoldgicas que demonstram a imensa capacidade inventiva
brasileira, a autora destaca a educagdo para o patrimonio € 0s inventarios participativos como
estratégias proprias adotadas por pontos de memoria e clubes sociais negros para a
musealizagio e a patrimonializagdo dos seus bens culturais (CANDIDO, 2014). O inventario
participativo consiste em uma ferramenta metodolégica que envolve as comunidades no
processo de identificagdo, organizagdo, registro e comunicacao das suas referéncias culturais
patrimoniais, conforme Floréncio (2016) a utilizacdo dessa ferramenta visa sensibilizar e
mobilizar os agentes sociais para engajar-los na valorizacdo e protecdo de seu patrimodnio
cultural, por meio de atividades de formacao.

Candido (2014) reforca a ideia de que os espagos de memoria produzem processos
de musealizacdo unicos desenvolvidos para proteger e comunicar o patrimdnio local,
institucionalizadas ou ndo, estas iniciativas oferecem interpretacdes particulares diante da
grande diversidade cultural impressa no pais. A valorizacdo de novos métodos e estratégias
mais autdbnomas de agdo possibilitam alcancar a pluralidade de memorias e identidades que
permeiam a realidade brasileira. Neste sentido, a autora enfatiza o proposito da salvaguarda
patrimonial como pretexto para empoderar atores sociais promotores do desenvolvimento
local, pois, o valor primordial do patrimonio encontra-se nas pessoas, que utilizam-se do
trabalho autogestionado da meméria para a criagio de novos futuros (CANDIDO, 2014).

Dado o que foi exposto, apos as etapas da pesquisa de campo, que se efetivou na
realizacdo de apenas uma Roda de Lembranga, realizou-se a passagem do conteudo captado
em audio e video para a forma textual. Passando & andlise dos depoimentos na sua
integralidade por meio de uma abordagem qualitativa. Para balizar o tratamento das
informagdes obtidas, utilizou-se o aporte tedrico de Isabel Guerra, cuja proposta esta baseada

nas teorias compreensivas que buscam interpretar a heterogeneidade da realidade contida nas
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palavras emitidas pelos agentes. A partir das orientagdes de Guerra (2006), os atores sociais
sdo conduzidos ao centro da pesquisa e as ferramentas de analise buscam sentidos qualitativos
através da aplicagdo categorial, tipologica e tematica.

A andlise de conteudo divide-se em duas dimensdes, uma parte descritiva que
transmite o que foi narrado e outra parte interpretativa, proveniente das indagagdes colocadas
pela pesquisadora diante do objeto investigado (GUERRA, 2006). Para instrumentalizar a
analise do que havia sido enunciado em roda e produzir reflexdes a respeito, o conteudo
textual foi organizado em tabelas e mapas mentais, passando por um processo de decupagem
até gerar as reflexdes expostas nas sec¢des seguintes, quando o material coletado de forma
empirica ¢ confrontado com quadro de referéncias teoricas arranjado na investigacao
(GUERRA, 2006). Apoiada nas premissas expostas por Guerra (2006), aplicamos sobre a
transcri¢do da roda de lembrancas a técnica da andalise de conteudos, distribuida nas etapas de
descri¢do, classificacdo, e interpretagdo. A seguir, sdo apresentados os passos adotados no
tratamento das informagdes.

A partir das reflexdes extraidas da analise da transcri¢do, interpretada através do
cruzamento entre as narrativas orais e o referencial tedrico, foram projetadas as secdes a
seguir organizadas por eixos analiticos, cujos titulos parafraseiam partes dos depoimentos
colhidos e conferem sentido ao conjunto da andlise. A primeira, sob o titulo 4.2 4 gente se
torna familia, aborda os diferentes aspectos como a relagao familiar perpassa a experiéncia do
Grupo no carnaval. O segundo eixo relaciona as narrativas sobre as infancias e as trajetorias
pessoais, sob o titulo 4.3 Odomode: foi no Afro-Sul que me conheci por gente. No terceiro
eixo, 4.4 Por si e pelos seus, é isso que da sentido, ird destacar os aspectos da consciéncia
negra, da construcdo coletiva da memoria, da formatacdo das identidades e processos de
identificacdo e representacdo. Por fim, 4.5 Carnaval, o grande professor, formata um eixo
analitico relacionando as perspectivas da agdo educativa, da constru¢ao de saberes em torno
do carnaval e dos reconhecimentos sobre a trajetoria e atuagdo do Afro-Sul no carnaval de

Porto Alegre.
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Figura 10
Espetaculo Reminiscéncias — Memorias do Nosso Carnaval, 2018

Fonte: Maciel Goelzer / Divulgagao

Figura 11
Primeiro encontro realizado do Projeto de Inventario Participativo, 2019

Fonte: Acervo do Projeto
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Figura 12
Roda de Lembrancas, Setembro de 2021

Fonte: Acervo pessoal da autora

4.2 A gente se torna familia

A Roda de Lembrangas ocorreu de modo espontaneo fazendo parecer do encontro
um momento casual. Havia familiaridade no ar e, ¢ justamente este um dos elementos que
sobressaiu na andlise. Parece apropriado comegar esta abordagem pelo momento que marcou
0 seu encerramento ¢ culminou na tonica do encontro. Saudoso, Luis Augusto Lacerda, o
Gugu, profere a frase “a gente se torna familia [...]” sintetizando parte dos relatos expressos
durante a roda. A nog¢do de familia fez-se notar como um principio relevante da narrativa
expressa pela quase totalidade das pessoas presentes em roda, portanto, buscou-se referenciais
para a sua compreensdo como categoria analitica a partir dos estudos que realgam a relagdo
familiar interna ao Afro-Sul/QOdomode.

Alguns depoimentos enfatizaram o envolvimento familiar de cada integrante nas
atividades relacionadas ao Afro-Sul/Qdomode e ao carnaval, toda a contribui¢cdo ¢ importante
para fazer acontecer o espetaculo, seja nos palcos, ou na avenida. Os parcos recursos, o tempo
justo de preparagdo e as urgéncias impostas pelo carnaval de escolas de samba mobilizam
amigos e familiares em um sistema de mutirdo, com o maximo possivel de pessoas
encontrando-se na sede para contribuir de alguma forma. Assim transparece o relato de Luis

Augusto:
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Todas as familias, de cada um de nos, estava aqui junto. A mde da Taila costurando,
a mde da Gracinha costurando, a minha mde vinha fazer alguma coisa ou levava
para casa e fazia. As mdes se envolviam... [varias interrupgdes para completar: “a
Noni”; “as tias”.] Mas elas nos deixavam aqui porque sabiam que nos estavamos
aqui e em seguran¢a. (Luis Augusto - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021).

Referem-se também as relagdes de parentesco que perpassam o Afro-Sul/QOdomode,
ao exemplo de Leciane Rodrigues Ferreira que relatou seu ingresso através do marido, ja Taila
relatou acompanhar a irma mais velha. Outro aspecto importante ¢ a presencga constante da
familia de Maria Iara Santos Deodoro, nas figuras das irmas, das filhas e dos netos, além do
companheiro Paulo Romeu Deodoro, que juntos fundaram o grupo de musica e danga e atuam
nos projetos atuais na Instituicdo Sociocultural.

Ademais, a mae de lara Deodoro, a senhora Veronica Santos, popularmente
conhecida por Tia Lili, foi uma importante apoiadora nos primeiros anos de atuacdo do
Grupo, foi produtora e empresaria quando eram artistas ainda jovens, reconhecendo como
potencial para a sociedade o trabalho de valorizagdo e difusdo da cultura negra feito pelo
Grupo (ALVES NETO, 2019). Lili desempenhou muitas fungdes para garantir o sustento € a
educacdo das quatro filhas, trabalhou como doméstica e desempenhou outros oficios em casas
da elite politica e econdmica de Porto Alegre, alcangou reconhecimento como quituteira, cujo
servico era disputado. Natdlia Proenga Dorneles ressalta a figura de Tia Lili como a grande
Matriarca da familia Santos Deodoro e por conseguinte da familia Afro-Sul, destaca o papel
das mulheres negras como referéncia de organiza¢do social, de resisténcia cultural e de
manutengdo das tradigdes afro-brasileiras (DORNELES, 2020). Iara Deodoro descende e
ocupa este mesmo lugar de provimento e centralidade, tornando-se um elo comunitério entre
os participantes do Afro-Sul/QOdomode.

A partir do prisma da filosofia matriarcal, Dorneles (2020) compreende a mulher
negra como cerne de sua comunidade, fundamentada nas culturas africanas que consideram o
feminino como sagrado, como fonte impulsionadora e de renovacao da vida. Sendo assim,
ressalta-se o sentido comunitario atribuido a convivéncia no territorio do Afro-Sul/Qdomode,
0 que consiste nos principios da cooperagdo, do apoio mutuo e da partilha. A vida em
comunidade ¢ um traco importante da didspora negra, fez possivel a sobrevivéncia no
contexto da escravizagdo e tornou-se um marcador da resisténcia e organizagdo para o

enfrentamento ao racismo.
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Na comunidade todos exercem o cuidado e zelam pelo bem estar das criangas. A
crianga que nasce ndo pertence apenas a mie que a gerou no seu utero, mas sim ao
povo do qual ela pertence. Seja na aldeia ou no quilombo, todos sdo responsaveis
pela educagdo da crianga, a ideia da maternidade transcende o lago sanguineo.
(DORNELES, 2020, p. 29)

Sobre o Afro-Sul/Odomode incide a ideia de extensdo familiar como convivéncia
comunitéria, por reconhecimento e afetividade. No que tange as atividades carnavalescas
especificamente, as participantes da roda destacaram junto ao envolvimento das proprias
familias a relagdo de cuidado, confianca e seguranca depositados no Grupo e, em especial, na
mestra lara Deodoro. No convivio comunitario sao desenvolvidas estratégias de prote¢do para
as criangas, "o maior cuida do menor", assim destaca Taila Santos de Souza. Maria da Graga
Rocha Penha, a Gracinha, e Gisele M. Azevedo participavam do carnaval também desde
criancas ¢ enfatizam a confianca depositada pelas maes em Iara Deodoro. Nos depoimentos
transcritos abaixo Gisele ilustra esta relacdo, ao que lara Deodoro conclui como sendo um
modo de agir natural a familia.

Mas esse negocio da confianga na tia lara é muito visivel. A minha mde sempre
ficou grudada em mim quando eu era passista, [...] Quando tinha coisa do Afro,
quando eu desfilava com a ala, ela ficava no camarote. [...] ‘tu esta com o Afro, estd

com a lara ta tudo bem’. [...] ‘la todo mundo se ajuda’ [...] (Gisele - Depoimento
verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

Mas isso ndo era uma coisa imposta, foi natural. Familia, um cuida do outro, tem
que cuidar [...] e isso era uma tranquilidade para os pais [...] (1ara - Depoimento
verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

Retomando a questdao desta secdo, o carnaval € presente nos contextos familiares de
muitas pessoas, a aproximacao das escolas de samba, por exemplo, ainda na infincia ocorre
quando hd a apreciacdo de familiares e vizinhos, desse modo, hd toda uma historia
carnavalesca por tras de familias e dos individuos. A partir da reflexdo de Josiane Abrunhosa
da Silva (1992), percebe-se a recorrente associagdo entre o carnaval e a familia ou a sua
identificacdo como “grande familia”, em razdo de que este universo produz uma identidade
comum que nutre os lagcos de pertencimento e vinculos com a cultura e a tradigdo. Mesmo os
participantes que ndo tinham alguém da familia vinculado ao Afro-Sul referiram-se ao grupo
como uma familia, nem sempre consanguinea, mas, configurando a unido e o acolhimento,
uma forma de representagdo importante na consolida¢do da identidade, na manutengdo dos
lagos com o passado, com a ancestralidade (SILVA, 1992).

Apesar da imagem que tem do carnaval, a ala é muito familia. E o primo da
Gracinha, a prima e a tia. Era muito dificil ter uma pessoa: ‘eu ouvi falar de vocés e
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cheguei’ [...] quem ndo é da familia, no caso, que ndo esta a mais tempo no grupo
ou acaba se inserindo de uma forma muito natural ou ndo fica no grupo, também de
uma forma natural. [...] (Gisele - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em
setembro de 2021).

E possivel que a pessoa que esteja apenas como espectadora do carnaval ndo
atenha-se a observar os lagos sensiveis e profundos que afloram do envolvimento quase que
cotidiano. As palavras de Gisele evidenciam a relagao de pertencimento familiar contrastando
com a imagem muitas vezes depreciativa que o carnaval carrega no senso comum. Gisele
reforga que a ala Afro-Sul ¢ familia, pela relacdo de tranquilidade e seguranga manifestadas
internamente, pela forma muito natural de insercdo no grupo, através das aproximagdes

familiares, mas sobretudo pela no¢ao de identificagdo com o Grupo.

Figura 13
Visita de Iara Deodoro a exposi¢cio AGO - Presenca Negra em Porto Alegre: uma
trajetoria de resisténcia, Museu UFRGS 2015

Lu.c'rar-e Pires Fer‘re':ra"

Fonte: Luciane Pires Ferreira
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Figura 14
Espetaculo Reminiscéncias — Memorias do Nosso Carnaval, 2018

Fonte: Maciel Goelzer

4.3 Qdomode: foi no Afro-Sul que me conheci por gente

Desde que me entendo por gente ¢ uma expressao simbolica utilizada quando
queremos identificar nossas origens como se quiséssemos retornar a memoria do instante
exato em que algo passou a fazer parte de nods. Dizer ‘desde que me conhego por gente’
remete a lembranca longinqua, como se quiséssemos expressar que algo ou alguém
acompanha a nossa trajetoria desde o principio, de modo a tornar-se essencial a personalidade.

Ao apresentar-se, Taila logo anuncia reconhecer-se no Afro-Sul desde a infancia,
quando apenas acompanhava a irma mais velha. J4& as memorias de dangar no carnaval sdo
posteriores, sua estréia anos mais tarde no concurso de rainha mirim do carnaval pela escola
de samba Bambas da Orgia. As lembrangas dessa época sdo pouco aconchegantes, pois o
papel de componente da corte carnavalesca limitava as peripécias de crianga, as vésperas do

desfile oficial ndo deveria arriscar machucar-se.

Eu sou a Taila. Eu me conheci por gente dentro do Afro-Sul, entrei com 5 anos, mais
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ou menos. Eu ndo consigo me lembrar da minha relagdo com o carnaval. Eu lembro
que eu ndo dancgava [...]. O Afro-Sul ja se apresentava no carnaval e a gente ainda
ndo, so estava ali nos camarotes, eu so ia em fun¢do da minha irmd, estava junto.
Tinhamos 8 anos de diferenca [...] Eu me lembro que eu dancei no carnaval quando
eu concorri a rainha do Bambas da Orgia [...] Eu devia ter o qué, uns 8 anos, eu
acho, 10, por ai. Eu ndo lembro que dessa minha relagdo com o carnaval "ah, que

legal, escola de samba...”. Tava chegando o carnaval perto do desfile e eu ndo

podia fazer nada. Porque eu ndo podia quebrar a perna, ndo podia quebrar o
brago, porque eu tinha que desfilar. A minha relagdo com o carnaval ali ja
comegou: ah, tenho compromisso, que saco, eu ndo posso ser eu, porque tem todas
aquelas regras de participar da corte, enfim. Esse foi o inicio da relagdo. (Taila -
Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

A roda de lembrangas contou com a presenca de Ravi, filho de Gisele, com 2 anos
incompletos, correu pelo saldo, passou de colo em colo, pediu bergamotas e chegou até
brincar com a camera. A infincia é abracada no Afro-Sul Qdomode, é comum visitarmos o
espaco e cruzarmos com Murilo e Caio, netos de Iara Deodoro e Paulo Romeu, filhos da
Edjana Santos Deodoro, além deles ha a presenca constante dos filhos e filhas de outras
integrantes do Grupo, como Ravi. As criangas compdem também os espetaculos e, no
carnaval ndo era diferente, as criangas e adolescentes também dancavam na ala Afro-Sul.
Participam do cotidiano da instituicdo as criangas filhas de integrantes do Grupo, além disso,
o Instituto Afro-Sul/Qdomode promove acdes voltadas para a infancia desde a sua fundacao,
na perspectiva de desenvolver a identidade e fortalecer a autoestima de jovem negros e negras
por meio da cultura.

Odomode ¢ uma palavra da lingua ioruba que, conforme o estudo de Patricia da Silva
Pereira (2015), tem o significado de jovem, esta palavra ¢ agregada a razdo social Afro-Sul
quando o Grupo assume o local de ensaios da recém extinta escola de samba Garotos da
Orgia, atual sede do Instituto. OQdomode associado ao Afro-Sul sinaliza a mudanga em dire¢ao
ao trabalho social destinado a criancas e adolescentes, fortemente presente nos dias de hoje. A
palavra faz referéncia também a heranca carnavalesca da Garotos da Orgia manifestada
através do Bloco Afro QOdomode (SILVA, 2017) e da ala Afro-Sul no carnaval oficial de
escolas de samba de Porto Alegre.

Ao revelarem suas trajetérias de vida e como comegaram a participar do carnaval,
outras integrantes contam que ingressaram ainda criancas nos projetos do Afro-Sul/Qdomode,
com o tempo, passando a integrar também a ala coreografada. Maria da Gracga perde de vista
quando o carnaval do Afro-Sul entrou em sua historia, mas recorda-se e enfatiza os

aprendizados adquiridos durante confecc¢do das coreografias, figurinos e alegorias.
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[...] Eu aprendi muito no carnaval. Eu ndo me lembro quando foi que eu entrei no
carnaval, mas sei que entrei. Eu achava o mdximo as grandes desfilavam no
carnaval, eu também queria desfilar no carnaval. Eu comecei numa participa¢do
especial, acho que foi no IAPI, que era de palhago [...] Eu era muito menor, acho
que tinha uns 11, 12 anos. [...] a minha mde so ligava - ta tudo bem?’, - td tudo
otimo, ta tudo muito divertido’. Mas aprendi a costurar, aprendi a mexer na
mdquina, eu ja sabia fazer pontinhos na mdo, [...] quando eu cheguei na Overlock
eu achei o mdximo [...] (Maria da Graga - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021).

Ao relatar suas experiéncias destaca a constru¢do de um imaginario espelhado na
atuacdo dos integrantes mais velhos, referéncias para a menina que na vida adulta participa da
equipe gestora do Instituto, ocupando no atual periodo a funcdo de presidenta. “O grupo
adulto ¢ o modelo para o grupo jovem, ndo s6 pela técnica mais apurada em diversos tipos de
Dangas, mais no envolvimento com as atividades filantrdpicas e comunitarias, [...]”, assim
descreve Pereira (2015, p. 82) sobre a organicidade do aprendizado concebido na convivéncia
em coletivo, aspecto destacado também por Gisele no excerto posterior.

[--.] Eu achava o maximo que daqueles dois rolos que tinham dentro da sacola saia
roupa para 40 pessoas. Obvio, conforme eu fui crescendo eu fui notando que ndo
brotava, tinha toda uma articulagdo para honrar este compromisso de que a escola
estda contando conosco para almejar o titulo. O Gugu também com umas ideias. Eu
pensava assim ‘como que consegue ter toda essa imaginac¢do?’. Porque o que gosto
muito no carnaval é esta questdo de se divertir, porque por mais que tenha todo esse
trabalho, essa responsabilidade que a Didi trouxe tem essa diversdo pré, durante e

até o pos. [...] (Maria da Graga - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora
em setembro de 2021).

A gente ta falando muito da questdo cultural, mas tinha muito a questdo social. Eu
aprendi ndo so no carnaval, mas no grupo em si, e eu fui entender isso bem depois,
a pouco tempo, para ser bem sincera, a questdo da coletividade. [...] (Gisele -
Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

O aprendizado com o Afro-Sul/Odomode ¢ continuo, ocorre por meio da oralidade e
da agdo que caracterizam uma pedagogia griot, a qual baseia-se na vivéncia afetiva e cultural
produzida no didlogo entre as geracgdes, “aprender-fazendo” estd na esséncia do Grupo
(PEREIRA, 2015, p. 87). A cultura afro-gaucha ¢ transversalizada nas expressoes artisticas
ensinadas no espago e permeia os dialogos sobre a realidade econdmica, social e politica, é
nesta escola que as criangas e adolescentes se constituem através da valorizag¢ao do passado e
da cultura, de modo a perpetuar a histéria dos antepassados as geragoes futuras (PEREIRA,
2015). Na interacdo intergeracional que caracteriza o coletivo constrdi-se o respeito a
ancestralidade, componente essencial para a preservacao dos costumes ¢ tradigdes no contexto

afrobrasileiro.
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Neste sentido, vale destacar o principio do contato com o carnaval relatado por

mestra lara, ainda na infancia como um legado deixado pelo pai falecido quando ela tinha s6 4

anos de idade. Iara Deodoro fala com sentimento dos carnavais que acompanhou na rua onde

morava com a mae ¢ as irmas, fala sobre o orgulho que via nas pessoas ao vestirem suas

fantasias e desfilar pela vizinhanca. Acentua que trata-se de “outros carnavais”, espontaneos,

realizados nos bairros e organizados por e para as folids e folides, muito simples, porém,

despojado da competi¢do e do aspecto de espetaculo (DUARTE, 2011). A narrativa de lara
carrega a nostalgia de quem viveu o que nos dias atuais ndo ¢ mais oferecido.

Eu, praticamente, gostei de carnaval a minha vida inteira, meu pai saia no

carnaval. Na minha rua existia uma sede que era do Embaixadores do Ritmo, entdo

de manhd, naquela época, que eu era pequena, as pessoas tinham orgulho de se

vestir, de por as suas fantasias cedo. Eu sentava no portdo da minha casa pra ver os

fantasiados passar, porque cedo eles ja comegcavam [...], era com garbo, era um

orgulho que eles vestiam aquela roupa e andava, iam na casa de um, na casa de

outra, aquela coisa toda. E ai tu comega a ver que isso se perde. E ai se perde, 6bvio

que por varios e varios motivos, mas eu acho que esse motivo maior que é esse

orgulho de tu desfilar numa escola de samba, acho que isso perdeu muito. [...] (1ara
Deodoro - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

O carnaval experienciado na infancia por dona lara ¢ distinto daquele relatado por

Taila, o carnaval de outrora era marcado pela espontaneidade da festa e por realizar-se nos

bairros, de modo descentralizado. Bastante distinto do espetaculo contemporaneo que marcou

a experiéncia na infancia de Taila com restri¢des € compromissos, quando participava da corte

de momo. No entanto, a mesma posteriormente faz a ressalva que quando ingressa na ala sua

experiéncia ¢ diferente, “eu sentia uma outra energia”’. O compromisso anual ¢ relatado

também por Edjana Santos Deodoro como algo exaustivo, o que fez com que o Grupo

deixasse de desfilar com as escolas de samba e as integrantes buscassem outras vivéncias. De
qualquer forma, nao foi muito simples afastar-se:

[...] Mas eu sentia falta, por ser um compromisso. Todo ano, por ser na época que a

gente estava de feérias, ter o compromisso de ensaiar, isso, mais pro final, depois de

15 anos desfilando no carnaval foi cansando. Eu queria aquele momento ‘Leciane’

de ir pra praia [...] Eu ndo vivi aquilo entdo comecei a sentir falta. Sai e senti falta

do carnaval. Fiquei com dois coragoes. (Taila - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021).

Mencionada no relato acima, a trajetoria de Leciane ¢ diferente. Chegou ao
Afro-Sul/QOdomode ja na fase adulta, o marido ministrava oficinas e ela conheceu lara
Deodoro e Jaqueline na Universidade, no curso de Servigco Social. Embora ndo frequentasse o

carnaval oficial de escolas de samba, conhecia o trabalho do Grupo na danga afro, a proposta
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artistica lhe encanta e faz vibrar. Chegou em meio a montagem do espetaculo O Negro no Rio
Grande do Sul, levou alguns meses para aprender a coreografia e subir no palco
acompanhando o Grupo. Ainda assim, Leciane participou de dois carnavais com a ala
Afro-Sul, experiéncias intensas que misturam-se a sua trajetoria profissional na assisténcia
social, quando em um dos desfiles a ala representou menores em situacdo de rua.
[...] Mas foi muito intenso porque ndo era a minha realidade, dangar caminhando,
ocupando espacos, ‘cuida a linha’, vai pra frente, vai pra tras [...] Mas foi
emocionante! [...] Nem sei quantas Escolas foram, naquele ano, sempre foram
muitas. E foi, assim, um prazer incrivel, mas vou te dizer, s foi o que foi porque foi
com o Afro Sul e porque foi desse jeito, sabe!? Intenso de dangar.
[...]Nunca fui uma pessoa de carnaval. Sempre gostei de carnaval, mas bloco,
diversdo, ndo um compromisso. Nunca fui a escolas de samba. Mas conhecia o
trabalho do Afro e gostava da danga afro, isso me chamava a atengdo, vibrava o
meu corpo, essas coisas. [...] por mais que conhecia o Afro do carnaval, eu me
identifiquei com a proposta do teatro, do espeticulo. Esse é realmente o meu

encanto. (Leciane - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de
2021).

Para concluir este subcapitulo, que destinou-se a contar um pouco das trajetérias
pessoais que entrecruzaram-se na roda de lembrancgas, trago a vivéncia Afro-Sul de Luis
Augusto, empolgado com a exposicdo das memorias do Grupo que perpassam também o
carnaval das décadas de 1980 e 90 que contaram com presenca da Garotos da Orgia. Iniciou a
frequentar o espaco do Afro-Sul quando crianga e comegou sua relagdo com o carnaval na
adolescéncia, na vida adulta ingressou na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
inspirado no carnaval. Académico de Artes, figurinista, aderecista e pesquisador do carnaval,
assim Augusto se define e destaca a importancia do Afro-Sul na sua trajetoria.

[...] Eu fui desfilar no Afro-Sul em 96, eu tinha 14 anos, a minha mde so deixou eu
desfilar nesse monte de escola, que para mim era uma experiéncia nova, porque eu
estava com a tia lara. [...] Era a guardid. [...] Ele [o afro-Sul] é extremamente
importante para o carnaval de Porto Alegre. O Afro-Sul, eu falo por mim, foi no

carnaval que eu descobri as minhas aptidoes artisticas. (Luis Augusto -
Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021)

r

Se me alongo neste subcapitulo ¢ na intencdo de demonstrar a diversidade das
trajetorias individuais e as multiplas experiéncias de carnaval relatadas. Lugares diversos que
expressam vivéncias, marcam trajetorias e desenham identidades pessoais e modos de

reconhecimento coletivo, assunto que sera aprofundado no topico a seguir.
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Figura 15
Pequeno Ravi participando da Roda de Lembrancas, Setembro de 2021

Fonte: Acervo pessoal da autora

Figura 16
Caio, divulgacio do Acampamento dos Lanceirinhos Negros, Projeto Nossa Identidade

PROJETO NOSSAIDENTIDADE

Fonte: Instagran @afrosul.odomodeoficial
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4.4 Por si e pelos seus, € isso que da sentido

Na manha do dia em que realizou-se a Roda de Lembrancas aconteceu o primeiro
encontro presencial do projeto Nossa Identidade", direcionado ao publico infanto-juvenil com
0 objetivo de incentivar o reconhecimento e a valorizacdo da identidade étnico-racial nas
criancas. As atividades propostas desenvolvem a autoestima, o respeito a diversidade e o
conhecimento das culturas africana e afro-brasileira pelo viés da culinaria, da musica e da
danca. As acdes educativas destinadas aos jovens visam a constituicdo de identidades
afrocentradas, atuando para a formagdo das novas geracdes de negros e negras, guiada pelo
mestres de saberes, lara Deodoro e Paulo Romeu, evocam a sua ancestralidade para eregirem
uma consciéncia de negritude transmitida aos mais novos (PEREIRA, 2015).

Como visto na se¢do anterior, muitas das participantes do grupo de musica e danca
formaram-se desde crianga neste espago, em projetos como o ja referido Nossa Identidade.
Destacada a importancia da reflexao e do fortalecimento da identidade afro-gaucha nas agdes
promovidas no territério do Afro-Sul/Qdomode, esta secdo focaliza nas percepgdes expostas
na Roda de Lembrancas que elaboram a identidade individual e coletiva a partir das vivéncias
no Grupo e especialmente em sua atuagao no carnaval.

Para aprofundarmos no aspecto da consciéncia da negritude expressa nos
depoimentos, recorremos ao poeta e ativista do Movimento Negro, Oliveira Silveira,
idealizador do “Vinte de Novembro” como Dia Nacional da Consciéncia Negra e idealizador
do movimento de clubes negros (ESCOBAR, 2010; SILVA, 2017). Em entrevista recuperada
através do documentario Sou, Oliveira Silveira declara que a Consciéncia Negra consiste no
exercicio da busca por conhecimento sobre ser negro e ser negra nos contextos brasileiro e
rio-sul-grandense, evidenciando a diversidade das influéncias étnicas herdadas de Africa.
Atuar pela consciéncia da negritude consiste em reunir conhecimentos e conscientizar sobre
as origens negras e africanas contribuindo para o desenvolvimento da cultura e das relagdes
sociais. Para Oliveira Silveira, adquirir conhecimento sobre o passado visa a intervengao
pratica no presente e permite gestar perspectivas para o um outro futuro (SOU, 2010).

A experiéncia das pessoas que participaram da Roda de Lembrancas foi o que

19 O projeto que iniciaria no inicio de 2020 precisou ser adaptado por consequéncia da pandemia e foi executado ao longo de 2021 no modo
online. O encontro presencial foi possivel por conta da vacinacdo da equipe desenvolvedora do projeto e realizou-se respeitando os
protocolos sanitarios para assegurar a saude das criangas. Mais informagdes sdo encontradas na rede social do Instituto:
https://www.instagram.com/afrosul.odomodeoficial/.
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delimitou a conversa a ala, na maioria das vezes coreografada, e que compds quase todas as
escolas de samba de Porto Alegre e tornou-se tradi¢do no carnaval, conforme reportagem do
Jornal Diéario Gaucho (GRUPO..., 2017, doc. eletronico). A ala Afro-Sul consistiu no
atendimento ao convite das agremiagcdes carnavalescas para a participa¢ao do grupo de danca
no desfile oficial de escolas de samba, devido ao reconhecimento da atuagao dos integrantes
junto a Garotos da Orgia. A ala foi se tornando conhecida e o Grupo foi crescendo. Durante
décadas participando do desfile de carnaval, chegaram a desfilar em até 18 escolas de samba,
em uma mesma edicdo, tornando comum nos bastidores da festa a correria dos bailarinos
realizando troca de fantasias entre o desfile de uma escola e outra (GRUPO..., 2017, doc.
eletronico).

A consciéncia da negritude manifesta-se como nog¢ao de pertencimento a uma
coletividade, neste caso, pertencer ao coletivo Afro-Sul/Qdomode ¢ aprofundar-se nos
elementos culturais que marcam a experiéncia negra diaspérica no Sul do Brasil. As
narrativas apresentadas em roda reuniram memorias que destacam a construcao da identidade
afrodescendente no Rio Grande do Sul, elaborada através da imersdo na cultura e que visava
atuar no carnaval da cidade por meio de uma perspectiva afrocentrada. Os depoimentos
revelaram que a participacdo no carnaval com a ala Afro-Sul unia os sentimentos de diversdao
e compromisso. Essa experiéncia coletiva proporcionou o encontro entre pessoas do convivio
amistoso e afetuoso, bem como, havia o empenho na exibi¢do da cultura. Comprometidos
com uma coletividade maior, o publico do carnaval e a comunidade negra exaltada por meio
dos passos de danca, figurino e na fidedignidade na constru¢do dos temas.

Taila e Edjana realgam o processo de pesquisa que antevia o desfile para elaboragdo
das coreografias e figurinos de cada apresentacao, da apropriacdo do tema e do samba-enredo
das escolas. Mesmo quando a temadtica exigia a interpretacdo de outras referéncias culturais.

Com o Afro-Sul ja era uma relagdo, como eu ja falei, era uma rave! A gente ficava o
dia inteiro acordada, tinha que ensaiar, tinha que fazer a coreografia, pensar [...]
pra ver o que a gente tinha que representar [...] quando ndo era mais da corte ja

passou a ser uma coisa mais divertida. [...] (Taila - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021).

[...] a gente pesquisava muito, tinha esse compromisso. [...]. Entdo, a gente ia atrds,
estudou pra fazer os passos de Xangrild, da Império. Entdo, a gente estudou aquele
programa que tinha a parte de bollywood, tinha uma fundamentagdo. [...] (Edjana
- Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

O Afro-Sul participava do carnaval buscando exibir da melhor forma os elementos



82

culturais que pudessem representar a identidade afro-gaticha. Mestra lara explica o empenho

na produ¢do do carnaval e revela a autonomia com que o Grupo atuava junto as Escolas,

efeito do reconhecimento da trajetdria de seus integrantes.
[...] Entender um tema para passar através da coreografia, através do gesto. As
vezes vinha um tema maravilhoso, ai mandavam uma roupa para a gente, um
desenho né, de uma roupa que ndo tinha nada a ver. A gente entendia que aquilo
ndo iria nos representar. A gente mudava, a gente tinha a cara de pau de mudar a
roupa. As vezes a gente avisava, as vezes a gente ndo avisava [risos]. A gente
sempre dava um jeito de fazer aquele personagem entrar naquele tema. Porque a
gente sempre entendeu que aquilo era um compromisso com aquelas pessoas que

estavam assistindo. [...] (lara Deodoro - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021).

A contribuicdo do Grupo durante os anos em que a ala participou do espetaculo
exigiu bastante envolvimento dos integrantes desde o trabalho de criagdo até recursos
financeiros, ainda que contassem com uma rede de solidariedade que ofertava recursos para a
construcdo de figurinos e aderegos. O prazer de participar do desfile ¢ um relato comum entre
os integrantes, assim como ¢ compartilhado o sentimento de reconhecer-se através da atuacao
no carnaval e da importancia da festa para a cultura afro-gaucha.

A tradigdo de sair em vdrias escolas ndo deve ser retomada, segundo Iara Deodoro, a
maratona carnavalesca exige dedicagdo intensa, “antes os bailarinos eram jovens que apenas
estudavam. Hoje, a maioria trabalha e tem filhos, o que diminui a disponibilidade de cada um.
Além disso, o fato de o Carnaval ter sofrido muitas mudancas influencia nesta decisdo.”
(GRUPO..., 2017, doc. eletronico) A ala Afro-Sul retornou a apresentar-se no Porto Seco em
2017, considerada uma participacdo especial que possibilitou aos bailarinos mais novos a
experiéncia de desfilar como ala no carnaval.

Leciane Rodrigues salienta a precariedade e as dificuldades na organizagdo do
carnaval que testemunhou nas duas vezes que desfilou com a ala e observa que ¢ uma
constante nos relatos sobre o carnaval. Lembra do rateio para qualificar os figurinos e a
empolga¢do que ¢ estar na avenida, mas, recente-se com o descaso na execucdo do evento.
Enfatiza que a razdo pela qual o Afro-Sul se fez presente por tantos anos no carnaval de
escolas de samba estd no carinho e no reconhecimento de uma filosofia que fundamenta a
existéncia. Os integrantes mais novos, Leonardo e Natalia, concordam e completam que ha
um sentido especial em dangar com o Afro-Sul, uma magia no carnaval, do carnaval com o

Afro-Sul.

Vocés estdo falando dessas questoes do carnaval que eu vivi 2 anos e vocés ja
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estavam a quantos anos!? [lara interrompe para completar: “20, 30 anos”] a mais
que eu. E eu lembro dessa precariedade, dessa falta de organizagdo. [...] E agora
ouvindo falar, absorve que tu tem que dancgar. [...] sempre foi por amor, sempre foi
filosofia de vida. Sempre por si e pelos seus, nunca foi por mais ninguém. E isso que
da sentido. E cansativo, desgastante, estressante, desorganizado e tava todo mundo
la sorrindo. [...] Mas tem que ser com o Afro-Sul, [...] Porque pra enfrentar tudo
isso tem que ser nessa sinergia, com esse sentido, tu nem sabe o que é, mas a
energia estd dada pelo contexto do coletivo. (Leciane - Depoimento verbal,
concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

Leciane tem a concordancia dos demais participantes, o sentido especial que ela
destaca ¢ de identificagdo com o coletivo. A identidade individual perpassa a construgdo da
coletividade, sdo processos que se entrelagam, pois, faz-se necessario pertencer a algum lugar
ou grupo para construir a consciéncia de identidade. Para auxiliar na andlise desta
problemadtica, dispomos das reflexdes do professor de antropologia da Universidade de Sao
Paulo, Kabengele Munanga (2020), congolés naturalizado brasileiro, cujos processos de
construcao da identidade negra na didspora e da negritude marcam a propria biografia, assim
o apresenta Nilma Lino Gomes (MUNANGA, 2020). Munanga aponta para a diversidade
contextual que marca o processo de constru¢do identitaria, ou da personalidade coletiva,
delineada por alguns fatores comuns, a saber: a historia, a linguistica e o psicologico. Através
da vivéncia coletiva no Afro-Sul, esses elementos sdo partilhados nutrindo o sentimento de
continuidade histérica que conduz os individuos a uma ancestralidade, dai o esfor¢o de
conhecer e transmitir as proximas geragdes fazendo perdurar na memoria coletiva
(MUNANGA, 2020).

O fator linguistico apontado por Munanga refere-se a toda a forma de linguagem
utilizada para comunicar a cultura, portanto o arcabougo estético utilizado na interacao de um
grupo social sdo marcas da identidade. Em um nivel psicologico as estruturas sociais e
comunitérias condicionam a populagdo negra a um lugar de diferenca, relagdo imposta pela
branquitude que erigiu a hegemonia dos seus parametros culturais e epistemologicos.
Portanto, a ideologia ¢ também um componente do fator psicoldogico que permite a
operacionalizacdo das identidades pelos sujeitos, a fim de estabelecer a diferenca com os
demais grupos, ocorrendo também a manipulagdo pela ideologia dominante (MUNANGA,
2020).

[-..] Mas eu acho que o mais importante realmente, o que significou e significa, por
mais que a gente ndo tenha mais essa ligagdo tdo forte com o carnaval, eu acho que
era o compromisso que a gente tinha. Porque ndo tinha escola de samba tipo “essa

aqui a gente gosta mais”, ndo, a gente assumiu o0 compromisso e a gente ia fazer o
melhor, independente de que escola, porque no fim todo mundo, cada um tinha a sua
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escola de preferéncia, né! Mas o trabalho era feito para todas as escolas e esse
compromisso, ndo so de fazer o trabalho da melhor forma possivel, eu acho que era
o compromisso com a plateia, de mostrar para eles coisas diferentes que talvez eles
ndo conhecessem ou reafirmar coisas que ja conheciam, porque a gente tinha um
compromisso com a gente mesmo, [...] porque era a gente que fazia tudo. Era muito
forte, muito forte tudo isso porque existia um amor. Ndo é so festa, ndo é so
divertimento, eu acredito é nesse compromisso mesmo com o carnaval. Assim como
a Leciane falou que ela ndo era, gostava de ver, coisa e tal, mas ndo tinha
envolvimento, mas tem meninas ali que tinha envolvimento com o carnaval desde
pequena, porque os pais ja saiam. (Iara Deodoro - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021)

Lembrado nas palavras de Leciane e ratificado no depoimento de Dona lara, a
atuagdo no carnaval com empenho e dedicag¢do reflete o reconhecimento da manifestacao
cultural como importante para a propria comunidade que o produz. Dessa forma, a
valorizagdo ¢ promovida pelos atores sociais envolvidos na sua construgdo, contrapondo o
desprezo como ¢ interpretado e invisibilizado no discurso oficial sobre os bens culturais da
capital gaicha e do Estado. Neste sentido, trazer o carnaval realizado no Sul do pais para a
reflexdo do patrimonio apresenta-o como expressdao da criatividade e da ndo assimilagdo do
povo negro tornando-se veiculo de resisténcia cultural, na medida em que retoma os valores e
simbolos da negritude e recusa a assimilagdo colonialista (MUNANGA, 2020).

Como ja considerado por Munanga (2020) e Hall (2013), ndo existe forma tnica de
identidade negra, ha multiplos contextos e fatores que condicionam essa constru¢do individual
e coletivamente. Portanto, atentamos para qual identidade negra estamos observando, neste
estudo, para uma parte da comunidade negra gaticha que vé-se representada através da
expressao carnavalesca. Cabe pontuar que consideramos por representagdo o sistema de
simbolos construidos por intermédio da linguagem e que este sistema estd na base da
producdo dos bens culturais, que por sua vez sdo geradores de identidades (MORAES;
ESCOBAR, 2018). Para Moraes e Escobar (2018) as representacdes revelam o modo como as
identidades sdo construidas por meio do estabelecimento de diferengas perante outros grupos
e das desigualdades, mediadas por relagcdes de poder estabelecidas a partir de interesses
afetivos, econdmicos, sociais, politicos e culturais.

Considerando os valores e simbolos culturais expressados por meio do carnaval,
observa-se no discurso apresentado durante a Roda de lembrangas que na atuagdo do grupo
Afro-Sul existe o trabalho de busca por retratar e apresentar ao publico os signos que
compdem um passado comum. E propdem o reconhecimento das origens africanas e

afro-brasileiras para situar e atualizar no presente as identidades que emergem da tradicao
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viva e herdada pela oralidade. Kabengele Munanga (2020) ressalta o papel da oralidade na
preservagdo das bases religiosas de matriz africana e salienta a importancia destes territorios
espirituais, como terreiros de candomblé, para construgdo de uma consciéncia histérica
fortalecida que sobreviveu através dos tempos pela atualizacdo na memoria oral.

Tanto Iara Deodoro quanto Luis Augusto relacionam a historia do Afro-Sul a historia
da escola de samba Garotos da Orgia, muito presente na lembranca de quem participou de
carnavais com a escola. No depoimento reproduzido a seguir, Luis Augusto afirma as origens
do carnaval negro na cidade de Porto Alegre, um lugar de memoria importante de ser
demarcado e fundamental como expressdo da resisténcia cultural negra na cidade. Mais que
sobre os primoérdios do carnaval realizado nos arrabaldes da cidade, Luis Augusto estabelece
uma relagdo de pertencimento cultural que une o carnaval ao contexto da religiosidade, das
manifestagdes expressas no interior da cultura. Deste modo, cria uma linha histérica que
produz uma nog¢ao de pertencimento e ¢ transmitida aos demais participantes da roda.

[...] Garotos é um capitulo extremamente importante do carnaval de Porto Alegre,
[...], no inicio as pessoas pensavam que o tema enredo dos Garotos fosse sempre
relacionado a religiosidade, também era, até porque é impossivel separar [lara
completa: “Falar em Africa...”] e ndo falar da religiosidade, isso é muito presente
na nossa historia, é muito presente no nosso carnaval, principalmente no carnaval
de Porto Alegre. A gente precisa entender que grandes grupos carnavalescos, [...]
surgiram na Colonia Africana, essas colonias africanas que eram reduto dos negros,
é obvio, que surgiram em cima da constitui¢do social dos grandes terreiros. E isso, é
impossivel desassociar a religiosidade do carnaval de Porto Alegre, e eu falo isso

que é o carnaval que eu vivo. (Luis Augusto - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021)

A memoria ¢ potencial criadora das identidades e, portanto, um elemento mediador
do sentimento de pertencimento a medida que estrutura o sentido comunitario, na medida em
que a memoria € construida coletivamente (HALBWACHS, 2006). O sentimento de pertenga
a determinada coletividade ¢ produzido na apropriacao que os individuos fazem da memoria
vivida pessoalmente e também herdada coletivamente e passam a compor os imagindrios
individuais e coletivos (MUNANGA, 2020). A partir do que ¢ escolhido para lembrar e do
que se opta por esquecer, que sera elaborada a narrativa que se deseja transmitir, nesta
operacdo uma mensagem concisa sobre si, 0s seus e sobre os demais ¢ formatada. A memoria
sobrevive apoiando-se na cultura oral, através da oralidade as tradigdes e conhecimentos

foram e ainda sdo transmitidas por povos africanos®.

2 No prélogo de Amkoullel, o menino fula Hampaté Ba expde as premissas que balizam a compreensio de seus relatos que seguem baseados
nas narrativas que testemunhou e herdou da tradi¢do de seu povo. Destaca-se a zona de referéncia que consiste na ndo generalizagdo do
continente africano, os aspectos culturais, religiosos e humanos sdo decorrentes de valores e manifestagdes culturais de distintas etnias
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Amadou Hampaté Ba afirma que “nas sociedades orais que ndo apenas a fungdo da
memoria ¢ mais desenvolvida, mas também a ligacdo entre o homem e a Palavra ¢ mais
forte.” (2010, p. 168). Nei Lopes e Luiz Antonio Simas (2020) interpretam a palavra falada na
filosofia africana como Verbo atuante, ou seja, a oralidade tem papel fundamental na
veiculagdo da tradi¢do e dos saberes, o conhecimento ¢ também cultivado oralmente, para
além dos livros. Ainda que, nas sociedades modernas a palavra escrita ostenta o status de
maior credibilidade, a palavra dita, emitida oralmente, precede a escrita de um relato, as
pessoas recordam dos fatos por meio da narrativa ouvida ou da experiéncia vivida e elas
mesmas passam de testemunha para narradora do que viu, percebeu ou ouviu (BA, 2010).

Segundo Munanga (2020), a populacdo negra brasileira forjou sua memoria em
acontecimentos, personagens ¢ lugares vividos e herdados dos saberes e tradi¢cdes africanos,
preservados no contexto da didspora por meio da oralidade. O poder da memoria permitiu que
as referéncias técnicas, artisticas, educacionais e espirituais sobrevivessem as tentativas de
desmantelamento do universo cultural africano pelo colonialismo. Perseguidas e
marginalizadas durante séculos, continuaram difundidas por meio da oralidade necessitando
de reelaboracao constante, para ludibriar as amarras € manter-se vivas no presente.

Em uma sociedade estruturalmente racista, que estigmatizou e segregou a populacao
negra, os valores fundantes das culturas afro-brasileiras foram guarnecidos em espagos de
socializagdo negra. Manteve-se como privilégio da branquitude a preservagao dos artefatos e
narrativas historicas e culturais por meio das instituigdes sustentadas pelo Estado. Este
contexto demonstra a importincia dos redutos negros*', como sociedades, clubes € escolas de

samba, para a manuten¢ao e expressao de seus valores e saberes ancestrais.

espalhadas pelo territorio de dimensdes continentais. Diante das inimeras diferengas o autor destaca algumas constancias, como a expressao
do sagrado sobre todas as coisas, a relagdo entre o mundo terreno ¢ o mundo dos mortos, o sentido comunitario e os principios matriarcais
religiosos. No entanto, os simbolos, as normas, as divindades e costumes resultam de cada contexto étnico e até mesmo local. (BA, 2013)

2l As organizagdes sociais negras formaram-se ainda no contexto da escravizagdo. Os Clubes Sociais Negros “surgiram como um contraponto
a ordem social vigente, além de constituirem um local de sociabilidade e de lazer para a populagdo negra, que era impedida de frequentar os
tradicionais “clubes sociais brancos”. Além disso, tinham como objetivo angariar fundos para o pagamento da liberdade dos trabalhadores
negros escravizados, auxiliar nas despesas com funeral, defesa de direitos e na educagdo de seus associados, atuando de forma incisiva na
luta contra a escraviddo e a discriminagdo racial.” (ESCOBAR, 2010, p.58). No pos escraviddo atuavam em busca da cidadania para
populagdo negra, negligenciada pelo Estado brasileiro. O movimento de clubes negros continuou crescendo em todo o territorio brasileiro
durante o século XX atendendo a necessidade da luta antirracista através da afirmacdo e da positivagdo da cultura, por meio da expressao
artistica e da assisténcia social.
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Figura 17
Ensaio do grupo Afro-Sul para o Carnaval de Escolas de Samba de 2017

Fonte: Jornal Diario Gatcho

Figura 18
Projeto Cultural Nossa Identidade, 2021

Fonte: Instagran @afrosul.odomodeoficial
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Figura 19
Projeto Cultural Nossa Identidade comec¢ou na cozinha, 2021

Fonte: Instagran @afrosul.odomodeoficial

Figura 20
Acampamento dos Lanceirinhos Negros do Projeto Cultural Nossa Identidade, 2021

Fonte: Instagran @afrosul.odomodeoficial



89

4.5 Carnaval, o grande professor

As narrativas expressas na roda direcionaram a andlise para as dimensdes
pedagbgica, ética, estética e politica da atuacdo Afro-Sul/Odomode no carnaval de Porto
Alegre. As dinamicas estabelecidas e as estratégias desenvolvidas para a atuagdao no carnaval
refletem uma atuagdo educativa situada nos valores afrocentrados de concepgdo, expressao e
organizacdo no mundo. O Grupo exerce um papel educador legitimado através da tradigao
oral, a semente plantada na didspora que tornou possivel a preservacdo da memoria
afro-brasileira até os dias atuais (BARBOSA; BARBOSA; VASCONCELOS, 2021).

O trabalho em torno do carnaval rearticula os saberes e os conhecimentos
expressados na forma artistica reafirmando as vozes e 0s corpos negros anénimos como
condutores de valores, de cultura, de afirmacao da identidade ¢ de uma estética afirmativa
(GOMES, 2017). Para Thiago Pirajira Conceicao (2019), o carnaval compreende um territdrio
de constituigdo de saberes e de organizacdo politica de resisténcia, onde a propria
corporeidade negra conduz a compreensao sobre as identidades. O depoimento de lara
Deodoro, a seguir, explicitamente conduz a reflexdo sobre a celebragdo a partir da perspectiva
pedagbgica, que amplia as dimensdes do carnaval para além da efemeridade do espetaculo e
do entretenimento.

[...] mas eu acho que o carnaval, ele é um grande professor. E uma escola! E o
nome é esse ne, Escola de samba. E eu acho que nessa escola de samba tem muitos

professores [...] (1ara Deodoro - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em
setembro de 2021).

Observando-o sob um prisma de construcdo €tica, politica e social, o carnaval ¢
educador, principalmente para quem participa desse processo produtivo diretamente e também
para quem esta na arquibancada realizando a leitura do desfile. Ensina criangas e jovens,
utilizando recursos didaticos e insiste na missdo de desconstruir antigos preconceitos e
construir novos imaginarios sobre a negritude. As agremiacdes acolhem em torno do carnaval,
principalmente jovens e criangas, cumprindo com o papel de instru¢do das novas geragdes,
dentro dos fundamentos afrocentrados e proporcionando uma educagdo antirracista, ausente

no ensino escolar. Classificadas por Mestra Iara como territorios educativos® capazes de

22 Tara Deodoro contou sobre a trajetéria do Afro-Sul/Qdomode e fez reflexdes sobre atual situagiio que envolve o carnaval de Porto Alegre
durante sua participacdo na roda de conversa “Quilombo Imperador 2020: escola de samba, territorio negro de resisténcia”. Evento
organizado pela Sociedade Beneficente Recreativa Imperadores do Samba para celebrar e refletir o més da Consciéncia Negra, realizado no
dia 6 de novembro de 2020, no formato online em consequéncia da pandemia de coronavirus. Quilombo Imperador 2020: escola de samba,



90

preparar jovens € criangas para o enfrentamento do racismo, baseados na aprendizagem e
valorizagdo da propria cultura.

Nas palavras de Leciane Rodrigues, transcritas abaixo, o carnaval ¢ ressignificado
em sua vida a partir da fun¢do pedagdgica assumida pelo Afro-Sul/Odomode, configura-se
como um espago de ensinamento que extrapola o aspecto recreativo. Compor o desfile de
carnaval requer os exercicios de interpretacao e expressao de uma ideia, o Grupo realizava as
coreografias e os figurinos que compunham a ala, constituindo simbologias que
comunicassem o tema junto do samba-enredo. Portanto, a proposta da ala foi dangar o que
estava sendo cantado, através da corporeidade exibir os codigos culturais afro-gauchos, como
se estivesse a escrever as paginas de um livro, contribuindo para visibilizar o que a
historiografia oficial negligenciou.

O carnaval foi ressignificado na minha vida também, através do Afro, porque ele
deixou de ser um espago de diversdo pra eu compreender ele também como um
espago de ensinamento [Interrupg¢do de lara Deodoro: "era isso que eu ia falar

agora"], sabe? Como um livro, uma leitura, sabe? (Leciane - Depoimento verbal,
concedido a pesquisadora em setembro de 2021).

Embora o Afro-Sul/Odomode nao atue do mesmo modo como as escolas de samba
participando anualmente do desfile oficial e competitivo, como ja foi abordado, tem sua
trajetoria entrelacada com a da extinta Sociedade Cultural Beneficente Escola de Samba
Garotos da Orgia. Nas narrativas apresentadas durante a Roda de Lembrangas aparece
nitidamente o cruzamento da historia de ambas as entidades. Atualmente o
Afro-Sul/Qdomode consiste em um espago de construgdo de conhecimentos e de circulagao
de saberes em torno do carnaval, dando seguimento na trajetéria iniciada junto da Garotos da
Orgia. Foi por motivacdo do Grupo Afro-Sul que a Escola de Samba passou a levar para a
avenida apenas temas que enaltecessem a cultura africana e afro-brasileira. No fragmento do
depoimento, a seguir, lara Deodoro refere-se ao trabalho pedagdgico exercido pela Garotos da
Orgia com o publico do carnaval porto-alegrense, reafirmando o seu propdsito de difundir a
cultura afro.

[...] No tempo dos Garotos, por exemplo, que era so tema afro. De inicio foi dificil
das pessoas entenderem, eles achavam que tudo que a gente saia era batuque. Ld
pelas tantas eles comecaram a entender que aquilo era a historia da vida deles, |[...]
que ndo tinha nada a ver com religido e sim com a cultura, com a cultura africana,

ou afro-brasileira, [...], que aquilo pertencia a eles. E ai eles comegcaram a entender
e aprender, [...]. (1ara Deodoro - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em

territorio negro de resisténcia. Porto Alegre, 6 nov 2020. 1 video (108 minutos). [Live]. Disponivel em:
https://web.facebook.com/imperadoresdosamba/videos/354886382410472. Acesso em: 6 novembro 2020.
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setembro de 2021).

O trabalho desenvolvido na Garotos da Orgia obteve o reconhecimento e a
solidariedade das escolas de samba maiores, que apoiavam o0s jovens carismaticos € com
ideias também “jovens”, conforme expressa Mestra lara Deodoro. Nao havia luxo na Garotos
da Orgia, o reconhecimento externo era fruto do empenho na pesquisa sobre a ancestralidade
africana, com muita simplicidade e utilizando da reciclagem de materiais a Garotos levou para
a avenida dezesseis carnavais, entre 1982 e 1998. Neste ultimo ano, a dire¢ao da Escola foi
assumida pelo Grupo Afro-Sul, despedindo-se do carnaval oficial com o desfile que contou a
historia da mitologia africana do valente Bakari Dian. A partir de entdo, o Grupo fundou o
Bloco Afro QOdomode e continuou marcando presenca no carnaval de escolas de samba
através da ala Afro-Sul, segundo os relatos. O carnaval competitivo deixou de fazer sentido
para o Grupo quando se impds questdes econdmicas que levam a busca por patrocinios e
afastam os temas voltados para a cultura africana e afro-brasileira.

O Afro-Sul seguiu levando para a avenida os elementos da cultura afro através da
ala, que alcancou um numero grande de escolas de Porto Alegre e regido metropolitana. Os
integrantes destacaram o profissionalismo como defini¢do para o trabalho realizado durante
todos estes anos e que contribuiu com o desenvolvimento do carnaval da cidade. O diferencial
no trabalho do Afro-Sul sempre foi as coreografias, isso exigia conhecimento e
condicionamento para aliar o desenvolvimento da danga a evolucdo da escola na avenida,
diferente dos palcos os movimentos realizados na avenida necessitavam de outras estratégias
que foram lembradas nos depoimentos dos integrantes. Técnicas foram criadas para dancar
caminhando e ocupar espagos, para cobrir o0 movimento de recuo da bateria, por exemplo,
exigiam elasticidade e sincronia nos passos € na comunicagado visual, além do conhecimento
das normas do desfile. Tudo isso para potencializar e contribuir com cada agremiagao na qual
a ala desfilava, conforme as palavras de Edjana Deodoro, o Grupo inovou e deixou suas
marcas no carnaval porto-alegrense e poderia ser creditado por isso.

[...] S6 que tu faz parte de uma competic¢do. Dentro de uma escola tu é um do time,
da selecdo. Entdo tu tem que ter essa responsabilidade, tu tem que entender que tu
ndo é um folido, tu ta ali para aquela escola ganhar. So que, no caso, a gente tava
ali para 14 escolas ganharem. [risos]

[...] Carnaval tem uma questdo diferente de palco. Primeiro que se tu erra o passo
tu ndo erra sozinha né, tem o esfor¢o de uma comunidade inteira ali, que por erro
de alguns dos componentes da tua ala pode ir um ano de trabalho por dgua abaixo.
[...] eu tenho plena consciéncia de que a gente levou a danga afro pro carnaval de

Porto Alegre. [...] eu ndo conhe¢o nenhuma comissdo de frente que ndo faga um
passo afro, pelo menos. Que ndo tenha as alas que vem coreografadas, [...] seria
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bonito se tivesse esse reconhecimento. [...] (Edjana - Depoimento verbal, concedido
a pesquisadora em setembro de 2021).

O Afro-Sul ¢ presente e importante para o carnaval de Porto Alegre, para além das
contribuigdes relatadas acima, o Grupo também desempenhou um papel formativo ao
fomentar atividades que capacitaram criangas e jovens para participar do carnaval através da
ala e de outras agremiagdes. Os depoimentos apontaram nomes que atuaram e que ainda
atuam no carnaval que passaram pelo Afro-Sul, dentre os nomes algumas das bailarinas que
compdem o Grupo atualmente, que participavam também da Roda de Lembrancgas. Gisele
ressalta que o incentivo comecava desde cedo, na fase mirim, Luis Augusto recorre a sua
trajetoria para exemplificar, conta que descobriu suas aptiddes artisticas no Grupo Afro-Sul,
espacgo que também lhe permitiu comegar a trabalhar com o carnaval.

Ele [o Afro-Sul] é extremamente importante para o carnaval de Porto Alegre. Eu
falo por mim, foi no carnaval que eu descobri as minhas aptidoes artisticas |[...]
muitas pessoas que atuaram e atuam no carnaval sairam de dentro do Afro-Sul,
pessoas com destaque: porta-estandarte, mestre-sala, porta-bandeira, rainha do
carnaval, coreografa [...] O Afro-Sul participou da primeira alegoria coreografada
do carnaval de Porto Alegre. O Afro-Sul participou durante muitos anos da
comissdo de frente do Bambas da Orgia, da comissdo de frente da Leopoldina, da
comissdo de frente da Figueira. Independente da ala, o Afro-Sul sempre estava
presente em alguma das escolas de samba, desses lugares de destaque. [...] Eu ndo
tinha lugar pra trabalhar, eu queria trabalhar para escola de samba e ndo tinha

lugar pra trabalhar. [...] (Luis Augusto - Depoimento verbal, concedido a
pesquisadora em setembro de 2021).

A tese de Nilma Lino Gomes confere reconhecimento ao Movimento Negro como
um educador, considerando que os movimentos sociais negros ¢ de mulheres negras produz
em sua trajetéria de lutas o engajamento intelectual que constréi outras epistemologias
contrarias aos “processos de colonizacdo do poder e dos saberes” (2017, p. 15). Dessa forma,
o movimento das organiza¢des negras interpelam a primazia da interpretagao eurocéntrica de
mundo e do conhecimento cientifico (GOMES, 2017), que exclui os saberes populares e
institui o pensamento unico, universalizante, tornando invisiveis outras estruturas de
pensamento. Mestra lara enfatiza que o trabalho com o carnaval no Afro-Sul/Odomode nao
ocorre pontualmente para a ocorréncia do evento em si, hd todo um conjunto de elementos
que acompanha a expressao cultural, e que educam e constréem a existéncia de pessoas que se
expressam ¢ se reconhecem por meio do carnaval.

Considerando a trajetéria do Afro-Sul/Qdomode, desde o inicio de sua atuagdo em

meados dos anos 1970, constitui-se em um dos principais atores sociais que atuam
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politicamente através da arte pela positivagao das corporeidades e estéticas negras, conferindo
reconhecimento e representatividade a populacdo afro-gaiucha. Deste modo, incorpora o
argumento exposto por Gomes (2017), de que a sabedoria ancestral da qual os ensinamentos
das organizagdes negras sao herdeiras, produzem pedagogias e praticas politico-pedagogicas

que reeducam e transformam a sociedade brasileira em direcdo a emancipa¢do e para a

superagao do racismo.

Figura 21
Garotos da Orgia no Carnaval de 1985

Fonte: Jornal Zero Hora

Figura 22
Garotos da Orgia

Fonte: Acervo institucional
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Figura 23
Mestre Paulo Romeu (a esquerda), Lucas Fonseca, Mestre Sapo e Mestre Paraquedas (2
a direita) no Afro-Sul/Qdomode

Fonte: Instagran @afrosul.odomodeoficial

Figura 24
Ala Afro-Sul com a Estacao Primeira da Figueira, Carnaval de 1988

Fonte: Arquivo Jornal Zero Hora
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5 LEMBRANCA A REVELIA DO ESQUECIMENTO: CONSIDERACOES FINAIS

Casualmente esta dissertagdo encerrou seu ciclo no mesmo més em que a cidade de
Porto Alegre completa 250 anos de fundagdo. No aniversario da chegada dos 60 casais

1* e nesta narrativa da

portugueses agorianos as comemoragdes oficiais exaltam a cultura loca
ocupagdo do territério a presenca da populagdo negro-africana e dos povos nativos que ja
habitaram o mesmo territorio escassa. A origem étnica destes personagens segue a margem do
discurso oficial que narra a facanha colonialista. Mesmo que no presente a versao da histéria
iniciada com a imigracdo branco-europia ainda ganhe maior notoriedade, a 'outra histdria' da
cidade ancestral ¢ protagonizada por indigenas e negros. E a lembranga, a revelia do
esquecimento, manifesta-se resistente na contramao do discurso oficial, ecoando as vozes
afro-indigenas por meio de tambores, atabaques, cuicas e tamborins.

Neste fluxo contracorrente, o Museu Antropologico do Rio Grande do Sul (MARS)
langou, em homenagem ao cinquentendrio do Dia Nacional da Consciéncia Negra, a
exposicao Palmares ndao ¢ so um, sdo milhares: 50 anos do 20 de Novembro. A exposicao
iniciada em novembro de 2021 encerrou com éxito de publico no més de junho do ano
seguinte, foi fruto da articulagdo do ativismo negro gaucho pelo reconhecimento politico e
cultural dos cinquenta anos da data que marca a retomomada do povo negro ao protagonismo
de sua historia (WIGGERS; KOENIG; SILVEIRA, 2022).

Realizada a partir da curadoria compartilhada com pesquisadores e agentes sociais
negros € negras, convidados devido a atuagdo e ao notdrio saber, esta narrativa abarcou, nao
s6 os 80 anos do poeta da Consciéncia Negra, Oliveira Silveira, como exp0s documentos que
acompanharam as atividades do Grupo Palmares. A trajetéria de resisténcia, autonomia e
liberdade da populacdo negra em Porto Alegre ¢ narrada a partir dos territorios sagrados dos
quilombos e dos Clubes Sociais Negros, que preenchem a cidade de Porto Alegre e o Rio
Grande do Sul de rastros de luta e ancestraliade. Ha uma linha de continuidade estabelecida
entre 0 Grupo Palmares que insurgiu na Porto Alegre dos anos 1970, e os movimentos

contemporaneos afrofuturistas® que faz ressoar, de multiplas formas, a mensagem da

# Refiro-me & programagdo divulgada pela prefeitura através dos equipamentos culturais a ela vinculados, fazem parte exposi¢des museais,
shows, espetaculos e o tradicional baile da cidade no Parque Farroupilha, que em seus primordios era conhecido como 'campos da redencéo’
em alusdo ao fim do trabalho desumano imposto a populagéo negra durante mais de trezentos anos de nossa historia. CONHECA Porto
Alegre. Porto Alegre Prefeitura, Porto Alegre. Disponivel em: https://prefeitura.poa.br/gp/projetos/conheca-porto-alegre. Acesso em: 25
jun. 2022.

* Em linhas gerais, o Afrofuturismo refere-se a0 movimento artistico realizado em diversas areas e promove o encontro da ficgdo cientifica
com a visdo de mundo afrocéntrica, langando criticas a realidade atual através da produgdo de ideias de futuro em que a vivéncia negra nio
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juventude no combate a politica de genocidio da populacao negra, em execussao desde os dias
e sucederam a aboli¢do.”

A exposicao repleta de materialidades e subjetividades rompe a barreira da
invisibilidade e traz a mostra a cidade negra que nao ¢ comumente apresentada nos espagos
museais. A representatividade da narrativa ¢ um dos fatores que permitiu que a exposi¢ao
atingisse o sucesso de visitacdo, demonstrando haver vestigios da presenca negra na capital e
no estado, que sdo do interesse da populacdo gatcha e suficientes para novas abordagens
neste € em outros espacos expositivos. Neste contexto coloco em destaque, no encerramento
desta pesquisa, a reflexdo acerca da expressividade do carnaval de rua de Porto Alegre e, de
Escolas de Samba nos acervos museologicos disponiveis na cidade. Apesar da investigacao
fundamentar-se na memoria oral sobre o carnaval protagonizado pelo grupo Afro-Sul, ¢
indispensavel notabilizar o conjunto de materialidades que permeia os quase cinquenta anos
de sua atuagdo junto ao carnaval porto-alegrense, perpetuando os fazeres carnavalescos
através de geracoes, contribuindo para a formagao e continuidade da celebragao nesta capital.

Os relatos estdo carregados de materialidades que sdo evocadas por intermédio da
oralidade. A expressdo carnavalesca ¢ composta pela danga coreografada dos corpos, do som
ritmado dos instrumentos, do canto afinado do enredo por seus puxadores e emocionado por
parte dos integrantes da escola e de folides e folids. Mas, também de artefatos, alguns
carregados de efemeridade e outros nem tanto. Por exemplo, as roupas e aderegos que
ornamentavam as fantasias da ala Afro-Sul tiveram a duracdo de cerca de 90 minutos de
desfile, ainda assim impuseram presenca na avenida e marcaram a lembranca do publico e de
carnavalescos. Afinal, um desfile de escola de samba nao vai para a avenida sem as saias
muito leves e rodadas que caracterizam e possibilitam o movimento; a Porta Bandeira baila
sem um mastro, de cerca de 1m70cm de comprimento, produzido geralmente em aluminio
para facilitar os movimentos e o sustento da tdo reverenciada bandeira da Escola. Este ultimo
artefato ¢ renovado a cada desfile, sendo desprovido de unicidade material, porém repleto de
singularidade simbdlica que torna a bandeira permanente em qualquer apresentacao.

A andlise sobre o carnaval se completa considerando o seu contetido material.

Conforme Ulpiano Bezerra de Meneses (1985) existe materialidade em todo o tipo de

esteja marcada pela opressdo e o racismo.

5§ possivel conhecer um pouco da exposicio através do videoclipe da musica tema Oliveira Silveira sou eu e vocé!, elaborada por Rafa
Rafuagi, curador do modulo "Decolonialidade, Identidade e Afrofuturismo". Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=HXFyOgKNuyo. Acesso em 28 maio 2022.
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manifestagdo humana, sob o argumento de que ndo ha separagdo entre as dimensdes materiais
e imateriais na pesquisa sobre o real. Artefatos e universo simbodlico estdo imbricados na
mesma operagao de construgdo de sentidos sobre a realidade na medida em que os
componentes materiais € ndo materiais ndo possuem autonomia discursiva para contemplar
integralmente as manifestagdes culturais. A inser¢do da reflexdo académica em torno do
patrimonio imaterial ¢ revertida em instrumentos de protecdo e valorizagcao dos bens culturais
representativos da historia e da identidade dos grupos sociais minoritarios, que passam a
reivindicar suas narrativas. Promoveu o rompimento na organizag¢do hierarquica reproduzida
pelas politicas de salvaguarda do patrimdnio brasileiro que trataram, historicamente, de
resguardar exclusivamente os artefatos representativos das elites, exaltando a
excepcionalidade estilistica ou a notabilidade contida nos objetos.

Ainda que exista diferenca entre os bens que sdo mais apropriados pelos sentidos do
que pelo toque de algo concreto, a materialidade dos bens considerados imateriais €
irredutivel. Nem mesmo a narrativa oral escapa a materialidade, embora explicitamente
intangivel num primeiro nivel de andlise, a memoria ndo estd destituida completamente de
matéria. O relato oral é composto de produ¢des imagéticas que fundamentam-se sob uma
realidade material, na atividade da lembranga alguns artefatos sobressaem como condutores e
produtores de sentido. Os fazeres da ala coreografada associavam danga ao figurino e aos
aderecos. O contetido simbolico a ser expressado no desfile exige matéria para evocar
significados, mas necessita de leveza para proporcionar precisdo e agilidade nos movimentos.
Tudo que ia para a avenida com a ala Afro-Sul era planejado em detalhes, com muita
simplicidade e cooperacdo, as ideias desenhadas no papel ganhavam forma e construiram o
texto na avenida.

Em dado momento da Roda de Lembrangas foi apresentado um recanto onde estao
armazenados resquicios de outros carnavais, Sdo Paulo ¢ como o Grupo nomeia o espago
onde estdo guardados sobras de materiais possiveis de reaproveitamento. Composto por
sobras, restos de antigas apresentagdes que podem possibilitar a recriagdo de novas
indumentarias, a pequena sala ganhou status de salvacao:

Ali era Sao Paulo, a gente chamava aquela parte de cima. Ali a gente guardava
tudo, terminava carnaval eles queriam botar tudo fora. Eu dizia ‘deixa essas coisas
ai’. Dito e feito, no outro ano era ir ‘la em Sdo Paulo’ e ja tava com tudo pronto.

(Iara Deodoro - Depoimento verbal, concedido a pesquisadora em setembro de
2021).
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A pesquisa dos vestigios materiais dos antigos carnavais sao importantes para
desvendar as historias desenvolvidas em outros tempos. Sobras de roupas, rabiscos de
enredos, desenhos de desfiles e fantasia, fragmentos de aderecos, passos coreografados, um
conjunto de objetos efémeros que tem potencial de expressar inumeros significados a partir de
sua biografia ou de sua substancia material. O estudo desses itens ¢ dos caminhos possiveis
para a continuidade da pesquisa, tendo em vista a constituicdo de um acervo que possa

expressar a longa relagdo entre o Afro-Sul/Qdomode e o carnaval de Porto Alegre.

Este estudo abordou as memorias do carnaval de Porto Alegre a partir da atuagao do
Afro-Sul/Qdomode produzindo um movimento simultdneo que aponta para a importancia do
Afro-Sul/Qdomode para o carnaval, bem como da manifestacdo carnavalesca para a cidade.
Dessa forma, a pesquisa busca contribuir com a preservacido das referéncias culturais que
reforcam a constituicdo de um patrimonio cultural negro em Porto Alegre e que contrapde a
homogeneizacao promovida historicamente pelas instituicdes de memoria. Desse modo,
compreendemos que destacar o carnaval enquanto bem cultural dos gatichos tensiona a logica
de uma cultura tunica e excludente, fundamentada no espectro da branquitude.

As lembrancas narradas em Roda mobilizaram tanto memorias individuais quanto
construiram coletivamente uma narrativa ja compartilhada e transmitida ao longo de geracdes,
por meio da vivéncia com o Afro-Sul/Qdomode. Historias que ndo constam nos livros
didaticos, mas que conferem importancia ao Instituto, destacando-o no contexto cultural da
cidade como guardido da memoria e dos saberes que marcam a cultura negra manifestada em
Porto Alegre, desde os principios da sua formagdo. Em seu espago sao promovidos encontros
com a cultura popular, que potencializam a circulagdo de conhecimentos, para além disso,
trata-se de um espaco formativo, os investimentos e o cuidado com a infancia e a juventude,
pontuados neste estudo, sdo reveladores da dimensdo pedagdgica que o grupo desenvolve.

Distante de encerrar as possibilidades de abordagem sobre as relagdes tecidas pelo
Grupo no carnaval porto-alegrense, encerro este processo de pesquisa académica tendo
langado reflexdes que destacam o seu legado de expressdo ¢ manutengdo da cultura local.
Portanto, constituindo-se como patrimdnio negro que produz ressondncias pela cidade. A
percepcao do patrimonio cultural negro em Porto Alegre e no Rio Grande do Sul transcende o
carnaval e perpassa a trajetdria e a atividade do Afro-Sul/Odomode.

A realizagdo desta pesquisa buscou contribuir com a constru¢ao de uma narrativa
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patrimonial mais plural, a fim de evidenciar as marcas e valorizar as memorias que compdoem
narrativas negras sobre a cidade de Porto Alegre. Responde, em ambito académico, a
necessidade de aprofundar as discussdes em torno das politicas de patrimonializagao aplicadas
pelas administragdes publicas e dos instrumentos de reconhecimento e registro das referéncias
culturais intangiveis, aplicados na contraposi¢do da narrativa unissona que ainda persiste.
Observar o carnaval na qualidade de patrimonio cultural imaterial torna-se um convite para
reiterar o seu papel enquanto elemento questionador de imaginarios homogeneizados, desde a
sua instituicdo através do artigo 216 da Constituicao Federal.

Cabe pontuar que o contexto pandémico que marcou a realizacao da pesquisa impds
limites ao seu desenvolvimento, na medida em que produziu afastamentos, impossibilitou a
interacao com o locus da pesquisa por diversos momentos. Pretendia-se que fosse, cotidiana e
inserida nas vivéncias, com as pessoas € com o espaco. Nao podemos desconsiderar que o
tema da pesquisa, o carnaval, passa neste periodo por empecilhos que trazem inseguranga
sobre o seu futuro, visto que ndo ocorreu carnaval no ano que passou € continua restrito e
incerto no presente. Por um lado, em consequéncia das medidas de conten¢do do coronavirus,
por outro, resultado das ac¢des de higienizagdo e politicas de gentrificagdo que avangam sobre
os espacos publicos de diversao na cidade.

Longe do que foi idealizado inicialmente e dentro das possibilidades oferecidas neste
contexto de distanciamento social e reordenacdao das praticas sociais, ¢ razoavel que a
pesquisa nao tenha alcangado a dimensdo almejada em seu projeto. No entanto, aponta
possibilidades de desdobramento, em ambito académico e para a instituigdo. O
desenvolvimento de uma Roda de Lembrancas demonstrou perspectivas de continuidade, para
aprofundar outras tematicas, surgidas em Roda, e recompor a historia do Afro-Sul/Qdomode.
Para tanto, a investigacdo estd inserida no processo de realizacdo do Inventario Participativo
das expressdes culturais realizadas no espago e através da atuagdo do Afro-Sul, visando a sua
patrimonializa¢do. Deste modo, estudar os caminhos do Afro-Sul/Qdomode no carnaval
contribuiu para embasar e reforcar as manifestacdes negras gatichas como patrimonios

culturais de Porto Alegre e Rio Grande do Sul.
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APENDICE A

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Prezado (a) participante,

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa MEMORIAS AFRO-GAUCHAS
SOBRE O CARNAVAL: a trajetoria do Afro-Sul/Qdgomode em Porto Alegre-RS,
desenvolvida pela pesquisadora Natalia Souza Silva, discente de Mestrado em Museologia
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob orientacdo do Professor Dr.
Valdir Morigi. Cujo objetivo € valorizar a trajetoria do Grupo Afro Sul Odomode, através das
memorias de sua participa¢do no carnaval porto-alegrense.

O convite a sua participacdo se deve a sua integracdo no Grupo Afro Sul Odomode,
atualmente ou na sua trajetéria. Sua participacdo € voluntaria, isto €, ela ndo ¢ obrigatoria, e
vocé tem plena autonomia para decidir se quer ou ndo participar, bem como retirar sua
participagdo a qualquer momento. Vocé ndo sera penalizado (a) de nenhuma maneira caso
decida ndo consentir sua participagdo, ou desistir da mesma. Contudo, ela ¢ muito importante
para a execucao da pesquisa.

A qualquer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar da
pesquisadora informacgdes sobre sua participacao e/ou sobre a pesquisa, o que podera ser feito
através dos meios de contato explicitados neste Termo. A sua participagdo consistird em
participar da roda de lembranga mediada pelo roteiro de questdes (anexo a este documento)
concernentes a trajetéria do Grupo e relacionado a sua biografia. A sua participagdo podera se
realizar também sob a forma de depoimento concedido a pesquisadora do projeto, caso nao
seja possivel a participacao na ocasido da realizagdo da roda de lembrangas.

Os depoimentos somente serdo gravados, em dudio e video, se houver a sua autorizagdo e
consentimento para divulgacdo e conhecimento cientifico sem quaisquer 6nus ou restrigdes.
As entrevistas serdo transcritas e armazenadas, em arquivos digitais e entregues a Institui¢ao
Afro Sul Odomode ao término da pesquisa. Os resultados serdo divulgados em artigos
cientificos e na dissertagao.

Pesquisadora: Natalia Souza Silva — (RG 7056443851)
Telefone: (51) 99609-4131 — nati.historia@gmail.com
Endereco: Rua Fernando Machado, 480 — Centro Historico , Porto Alegre, RS

Porto Alegre, 04 de Setembro de 2021
Declaro que entendi os objetivos e condicoes de minha participagdo na pesquisa €
concordo em participar.

Nome do participante Assinatura

OBSERVACOES: este Termo ¢ redigido em duas vias (ndo sera fornecida copia ao participante, mas
sim outra via), sendo uma para o participante e outra para o pesquisador. O documento deve ser lido e,
se houver acordo, devera dispor de sua assinatura na ultima pagina.
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APENDICE B

ROTEIRO PARA ORIENTACAO DA RODA DE LEMBRANCA

1 — Conte-me sobre vocé e sua relagdo com o Afro Sul. Qual sua profissdo? Qual funcao
ocupam no Grupo ou na Institui¢ao?

2 — Quando e como chegaram ao Afro Sul?

3 — O que ¢/ou que lugar tem o carnaval em sua vida? Como se apresentou para vocé?
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