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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo propor um estudo das obras Niketche: uma
historia de poligamia (2004) e O Sétimo Juramento (2008), de Paulina Chiziane, para
investigar a questdo do silenciamento e da vocalizacdo das mulheres, a partir de
estudos pds-coloniais e de(s)coloniais. Além disso, busca-se estudar de que forma a
colonizacdo, que desumanizou o sujeito negro, violenta duplamente a mulher negra.
Considerando que as mulheres subalternas falam, mas seus espacos de fala sdo
deslegitimados pelo imbricamento de raca e género, a pesquisa tem como
referencial tedrico investigag6es de mulheres, como Grada Kilomba (2019), Angela
Davis (2016), Bell Hooks (2019), entre outras. Para investigar sobre Mocambique,
onde as obras estdo ambientadas, tem-se a contribuicdo de José Luis Cabaco
(2009) e para discutir sobre o colonialismo e suas marcas profundas, os estudos de
Aimé Cesaire (1977), Frantz Fanon (2008), Achille Mbembe (2018), entre outros. As
narrativas de Paulina Chiziane sdo densas, com o intuito de conferir visibilidade as
personagens mulheres, tratam de assuntos como o racismo, a opressao e a relacao
entre o siléncio e a fala. Sobre o siléncio, o destacamos como um elemento de
subversdo a violéncia do colonizador. E o erguer da voz das personagens rediz a

forma de como elas passam da condi¢cao de objeto para sujeito.

Palavras-chave: Literatura Mocambicana. Paulina Chiziane. Mulher. Silenciamento.

Voz.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo proponer un estudio de las obras “Niketche:
una historia de la poligamia” (2004) y “O Sétimo Juramento” (2008), de Paulina
Chiziane, para investigar la cuestion del silenciamiento y la vocalizacion de las
mujeres, de estudios poscoloniales y coloniales. Ademas, busca estudiar como la
colonizacion, que deshumanizo6 al sujeto negro, viola doblemente a la mujer negra.
Las mujeres subalternas hablam, sus espacios de discurso estan deslegitimados,
debido a la superposicion de raza y género, es por eso que la investigacion tiene
como referencia tedrica las investigaciones de mujeres como Grada Kilomba (2019),
Angela Davis (2016), Bell Hooks (2019), entre otras; para investigar Mozambique,
donde se ambientan las obras, nosotros contamos con la aportacion de José Luis
Cabaco (2009); y para discutir el colonialismo y sus profundas huellas tenemos los
estudios de Aimé Cesaire (1977), Frantz Fanon (2008), Achille Mbembe (2018),
entre otros. Las narrativas de Paulina Chiziane son densas, con el objetivo de dar
visibilidad a las personajes mujeres, tratando temas como el racismo, la opresion y la
relacion entre el silencio y decir. Sobre el silencio, lo destacamos como un elemento
de subversion a la violencia del colonizador. Y la elevacion de la voz de las

personajes refleja la forma en que pasan de la condicidn de objeto a sujeto.

Palabras clave: Literatura Mocambicana. Paulina Chiziane. Mujer. Silenciamento.

Voz.



“A bravura humana inspira-se na filosofia do 6dio”
(CHIZIANE, 2000, p. 36).

“Sinto que a maior contribui¢ao vira no dia em que conseguir langar, na terra fértil, a
semente da coragem e da vontade de vencer nos corac¢des das mulheres que
pertencem a geragao do sofrimento”

(CHIZIANE, 1994, p. 18).
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1 PALAVRAS INICIAIS

Inicio este texto pedindo licenca a Pachamama; que meus orixas permitam
que eu seja entendida e que as palavras aqui redigidas possam levar toda a
simbologia e a fortuna que a literatura africana tem. Ao refletir sobre como cheguei
até a producao desta pesquisa, é preciso fazer uma retrospectiva de como a historia
da Africa, especialmente de Mogambique, entrou em minha vida, para desconstruir
esteredtipos gerados em meus curriculos escolares, desde a época do ensino
fundamental.

Primeiro preciso reconhecer que sou herdeira de uma educacao
preconceituosa, eurocéntrica, assentada em preceitos tradicionais, por vezes
patriarcais, que excluiu outras formas de pensar e ver a Africa. Durante muito tempo,
eu tinha em meu imaginario que esse continente era um grande mercado, a céu
aberto, de escravos, de doencas e de pobreza, pois era assim que a Africa era
retratada.

Foi durante a graduacdo em Letras que conheci, um pouco, 0 universo das
narrativas e literaturas africanas. Sempre motivada em aprender e pesquisar, acabei
sendo apresentada a literatura de Paulina Chiziane, uma escritora que admiro muito
e que, como ela mesma diz, antes de ser escritora, € uma contadora de historia.
Seus textos sempre me deixaram desconfortavel e, por vezes, machucada. Acredito
gue sua escrita sensivel e seu olhar atento a cada detalhe conseguiram mexer
comigo e com tantos outros leitores/pesquisadores que se debrucam sobre sua
literatura.

Pensar em meu lugar, como mulher negra, dentro de uma sociedade histérica
e estruturalmente racista, despertou-me ainda mais a vontade de pesquisar sobre o
silenciamento sistematico da voz da mulher negra e, no caso desta dissertacédo, da
mulher mogcambicana. O periodo colonial, cabe destacar, excluiu vozes, corpos,
estética e representacdes de todos os sujeitos, chamados, pelos colonizadores, de
“selvagens”.

A longa histéria de siléncio, imposto pelos europeus, é que me moveu a
qguestionar sobre o genocidio, a necropolitica, as vozes torturadas, as linguas
“enfiadas goela abaixo” nos individuos colonizados e, principalmente, a condi¢do das
mulheres e o levante de suas vozes. Nesse sentido, é imprescindivel abordar e

investigar questdes sobre género e raca, dando enfoque a subjetividade das
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personagens femininas, acostumadas a seguir 0s passos de suas antepassadas,
sendo, assim, subalternas e silenciadas.

No continente africano, com a opressdo, ap0s anos de escravizagdo e
exploracdo, alguns individuos decidiram resistir a violéncia dos colonizadores,
fazendo surgir um sentimento de pertencer a nacdo, fato que obrigou o povo
mocambicano, por exemplo, a lutar por sua independéncia. Mogambique, como
outros paises africanos, constituiu seu estado territorial e politico recentemente, a
partir da presenca dos colonizadores.

As nagdes africanas “nasceram” diante dos colonizadores, pois 0 sentimento
nacionalista africano surgiu quando houve o desejo de libertacdo colonial. A
presenca violenta dos colonizadores portugueses fez com que as lutas de libertacdo
provocassem um sentimento coletivo e de repulsa ao que o colonialismo
representava dentro do estado mogambicano. A luta de libertagdo nacional, que
comegou em 1961, pela FRELIMO (Frente de Libertacdo de Mogambique), foi um
propulsor na consolidacdo da identidade nacional.

ApoOs a independéncia, o projeto da FRELIMO era fazer com que os
mocambicanos pudessem se reconstituir em bases modernas, ou seja, tudo o que
era considerado “atrasado” (vindo de seus antepassados) ou fontes de tradi¢des
(ritos de iniciacdo, culto aos ancestrais, casamentos, organizacao familiar e politica)
era para ser banido da nova sociedade. O estado comecou a dominar 0s principais
meios de producdo e o campo da agricultura, reprimindo a sociedade, e um
sentimento de revolta e insatisfacdo gerou a guerra civil, que durou 16 anos. A
guerra foi travada entre o partido da FRELIMO e a RENAMO (Resisténcia Nacional
Mocambicana). A guerra civil abalou a economia, gravemente, ja que sua base
estava sustentada basicamente pela agricultura, pois os conflitos davam-se nos
espacos rurais. O confronto bélico causou mais de um milhdo de mortes, e essa
parte da historia silenciou o Pais, em funcdo do trauma coletivo. A crenca e a
ganancia, a modernidade e a tradi¢do, esses dualismos também foram vetores da
guerra.

Apoés a guerra civil, 0 pensamento sobre o que seria 0 estado de Mogcambique
mudou e, com o fim do conflito, a pluralidade, a diferenca de culturas e as tradicbes
comecaram a ser reconhecidas e respeitadas. Sao essas e outras questbes que
Paulina Chiziane retrata nos romances Niketche: uma histéria de poligamia (2004) e

O Sétimo Juramento (2008), jA que a literatura tem esse importante papel de
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mediacdo entre o imaginario e a realidade, trazendo a tona representacdes de
conflitos sociais, ideoldgicos e politicos.

A escolha das referidas obras para a analise nesta dissertacdo detém-se ao
fato de que, em suas narrativas, as mulheres, cujos corpos sao violentados e
sufocados, pelas palavras ndo ditas ou n&o ouvidas, s&o silenciadas
estrategicamente pela heranca patriarcal, pelas marcas do colonialismo. Outro fator
a ser considerado nessa escolha € o encontro da linguagem (falada ou escrita) com
as tradicdes orais.

Os corpos das mulheres negras sempre falaram, pois tudo no corpo € palavra,
é linguagem. Contudo, nesse contexto, a fala, o gesto, a danca, o pensamento, tudo
foi relegado. Por muito tempo, a mulher negra foi plano de fundo de muitos
romances escritos por homens brancos, héteros, com discursos pejorativos e
machistas, que a pintavam como sindénimo de seducéo, de resisténcia fisica. Essas
personagens, cabe destacar, ndo apareciam como musas inspiradoras ou como
heroinas; suas representacfes eram ancoradas as imagens de suas antepassadas,
escravizadas — corpo-objeto, para trabalho, prazer e procriacao.

A literatura, por muito tempo, foi um espaco excludente que restringia a
escrita da mulher e as personagens femininas criadas por escritores homens eram
caricatas. As escritoras negras, por sua vez, eram duplamente rechacadas, por
serem mulheres e por serem negras, eram vitimas de uma sociedade sexista,
machista e absolutamente racista.

Os discursos das mulheres negras escritoras, rejeitados a inclusdo no
chamado céanone literario, abriu espacos para debater assuntos dolorosos, de lutas
comprometidas com as causas de género, de classe, de negritude, buscando trazer
personagens que pudessem, de fato, representar a histéria e a memoria de seus
ancestrais. Pouco a pouco, essa literatura ganhou, e vem galgando espacos,
rompendo com os estigmas. Assim, as mulheres negras vao apresentando, com
suas préprias maos, suas histérias reais e ficcionais. Nessa dire¢do, Paulina
Chiziane, a primeira mulher negra a escrever um romance em Mog¢ambique,
vencedora do Prémio Camdes de Literatura (2021), na obra Niketche: uma histéria
de poligamia, abre espacos para a fala de personagens mulheres e mostra que elas
podem narrar suas histérias e sdo agentes responsaveis por suas vidas. Ja no
romance O Sétimo Juramento, as personagens negras subvertem os seus destinos

ja premeditados, sao transgressoras, rasgam qualquer tipo de “contrato” com as
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tradicBes para salvar as futuras geragdes e rompem com o siléncio através de seus
atos.

Para investigar, brevemente, sobre a cultura da Africa, especificamente
Mocambique, no primeiro capitulo, sdo apresentadas as condi¢cdes de repressao que
0 colonialismo instaurou naquele pais. Esse capitulo esta subdividido em duas
secdes: na primeira, intitulada “Do colonialismo a frente de libertagdo”, a partir de
José Cabaco (2009), abordam-se o0s caminhos percorridos pelos sujeitos
mocambicanos durante o periodo colonial; e, na segunda, sdo discutidas as teorias
pds-coloniais, com base em Aimé Césaire (1977) e Frantz Fanon (2008).

No segundo capitulo, com base no romance Niketche: uma histéria de
poligamia e nos estudos de Grada Kilomba (2019) e Gayatri Spivak (2010), analisa-
se de que forma as vozes das personagens femininas ganham espaco dentro da
narrativa, pois sdo mulheres silenciadas, subalternizadas, vitimas do patriarcado. O
capitulo divide-se em duas secdes: na primeira, a obra é contextualizada, enquanto
a segunda trata sobre o levante das vozes das personagens mulheres.

No terceiro e Ultimo capitulo, a partir da obra O Sétimo Juramento, o siléncio é
analisado como uma forma de resisténcia diante do opressor. Na narrativa, as
personagens mulheres poucas vezes sao ouvidas, mas, quando tém coragem de
falar ou de agir, sdo personagens contraventoras e desafiam o rumo de suas vidas.
Para discutir sobre a violéncia nos corpos negros, a base teérica esta alicercada em
Achille Mbembe (2018) e, para falar da mulher negra, em Bell Hooks (2019). Como
nos capitulos anteriores, este também possui duas secdes: inicialmente a obra é
contextualizada e, depois, o olhar volta-se a resisténcia cultural e mitica presente na
obra.

Por fim, vale ressaltar que h& muitos estudos sobre as obras de Paulina
Chiziane, como também sobre o arcabouco tedrico selecionado para a producao
desta dissertacdo’. O que devemos levar em conta, contudo, é que estudar sobre
raca, classe e género nunca sera o suficiente. Essas narrativas que denunciam a
opressdo atrelada a condicdo da mulher negra, a violéncia sistémica e a

desmitificacdo da sexualidade foram combustiveis para a construcdo deste estudo.

! Alguns nomes desses pesquisadores sdo: Jane Tutikian, Laura Padilha, Rosdlia Diogo, Gustavo
Ruckert, Savio Roberto Fonseca, entre outros.
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2 MOCAMBIQUE EM PERSPECTIVA

Niketche: uma histéria de poligamia e O Sétimo Juramento, de Paulina
Chiziane, objetos de estudo desta dissertacdo, sdo obras escritas apds o fim do
periodo colonial em Mocambique. Para que possamos entender as obras
selecionadas, € importante falar do periodo colonial de Mogambique, tendo em vista
que esse processo foi violento e deixou marcas profundas na sociedade,
influenciando a identidade nacional. Sendo assim, neste capitulo,

contextualizaremos o processo histérico e as lutas anticoloniais.
2.1 DO COLONIALISMO A FRENTE DE LIBERTAQAO

Mocambique esta situado no sudeste da Africa, sua maior cidade é Maputo.
Por possuir uma area portuaria, durante muito tempo, esteve nas rotas do comeércio
arabe e portugués. A formacéao, recente, do pais constituiu-se em trés fases: a da
colonizagcédo portuguesa, a da guerra de libertacdo e a da construcdo do Estado-
nacéo independente.

A dominacao colonial determinou espacos de poder, como lembra José Luis
Cabaco (2009), no livro Mocambique: identidade, colonialismo e libertacdo, num
processo de dualismo entre colonizador e colonizado. Essa esséncia dualista vem
desde 1498, quando 0s europeus iniciaram a expansdo que marcaria sua
hegemonia planetéria, proporcionando grandes ganhos as aristocracias em seu
processo de acumulacao de capital.

Na Africa, com o crescimento da economia, os territorios coloniais forneciam
matéria-prima e mao de obra para produtos industrializados e representavam a
expansdo comercial, ao que Eric J. Hobsbawm (2001) chama de “A Era dos
Impérios” (de 1880 a 1914). Para o autor, “[...] o imperialismo apresenta-se de
maneira sedutora, como solugdo dos problemas internos dos estados nacionais
europeus, mostrando-se como um eficiente aglutinante ideolégico” (HOBSBAWM,
2001, p. 106). O periodo da Revolugéo Industrial afetaria as formas de producéo na
Africa, trazendo fabricas e novos meios de explorac&o - com mao de obra barata -, j&
gue os camponeses estavam se adaptando com a ideia de cidade, trazida pelos

europeus. Assim, o Estado colonial garantia sua permanéncia nos territérios
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dominados de forma econdmica, com poder politico e utilizando o racismo como
instrumento para alegar a colonizagao.

Os primeiros portugueses que chegaram a Mocambique, como lembra Luis
Cabaco (2009), estavam nas embarcacdes de Vasco da Gama a procura da rota do
Oriente. Posteriormente, outras embarcacdes chegaram a costa da Africa para
disputar produtos locais, como ouro, prata, marfim, uma vez que, assim,
assegurariam a supremacia maritima e, ainda, dariam inicio ao trafico humano, que,
mais tarde, seria uma operacdo comum. Os portugueses, cabe destacarmos, tinham
estratégias para explorar o novo continente: uma delas era atracarem a costa
maritima (em ilhas ou peninsulas), pois, dessa forma, seria mais facil defenderem-se
de populacbes hostis ou de comerciantes adversarios. Os mercadores e
aventureiros, por sua vez, instalavam-se em outros lugares e faziam aliancas com
moradores locais. Geralmente, essa ocupacao era precaria e as doencas tropicais
exterminaram muitos soldados que edificaram reforcos militares com o intuito de
garantir rotas maritimas.

O dualismo apresentado por Cabaco (2009) baseia-se também nas oposicdes
entre a relacdo de superioridade e inferioridade que 0 racismo trouxe para 0S
mesticos e assimilados. O autor refere-se a decadéncia da economia e, em
contrapartida, fala sobre o arranjo do sistema capitalista, que surgiu apés a
Conferéncia de Berlim, realizada entre 1884 e 1885.

Com a Revolucdo Industrial e o desenvolvimento tecnoldgico, além das
criticas ao sistema escravocrata, no século XIX, as poténcias europeias se
reestruturaram, propagaram o capitalismo, expandiram seus negécios com o
dominio de novos territdrios e com o controle de matérias-primas. Sobre isso, Luis

Cabaco (2009, p. 30-31) contribui:

O emergente capitalismo industrial europeu lagaria uma ofensiva contra a
pratica da escravatura que introduziu modificaces na estratégia da
colonizagdo. As elites africanas viram mudar acordos e aliancas e assistiram
ao aliciamento de novos colaboradores locais que reforcavam a burocracia
dos invasores. Sentindo em perigo seus interesses e equilibrio institucional
penosamente atingido na fase mercantilista escravista do contacto com os
europeus, organizaram formas de resisténcia a ocupacdo dos seus
territorios e a consequente insercdo na nova configuragdo da economia-
mundo [...].

Houve, pois, confrontos entre as metropoles e as colbnias, cujas aliancas

tiveram que se reconfigurar para que pudessem defender os territérios: “[...] quer no



17

plano politico-militar, juntando, aqui e além, forcas entre si para a defesa de
territérios e/ou zonas de influéncia, quer no plano diploméatico, procurando explorar
com sofisticadas manobras politicas” (CABACO, 2009, p. 31).

Cabaco (2009, p. 31) lembra, ainda, que, com a intervencdo da Alemanha,
solicitando a presenca da Franca e de Portugal, para as discussbes sobre as
questbes da partilha da Africa e a formalizagdo de acordos de exploragdo do
continente, “[...] surgiu a Conferéncia de Berlim (15 de novembro de 1884 a 26 de
fevereiro de 1885), que, como é sabido, oficializou os direitos a ocupacéo efectiva
dos territérios africanos [...]", no contexto das relacdes internacionais europeias.

Apés a Conferéncia de Berlim, a Africa foi recortada e dividida entre as
metrépoles coloniais. Suas riquezas e matérias-primas, assim sendo, foram

apropriadas por esses exploradores, conforme destaca Cabaco (2009, p. 34):

A passagem da fase mercantil/escravista a ‘ocupacéo efectiva’ das colonias
marca, de facto, a urgéncia do capital industrial e financeiro europeu em se
apropriar diretamente das matérias-primas, do controle da producdo e dos
meios de produ¢Bes nos territérios ultramarinos. A economia-mundo, a
medida que amplia sua consolidacdo, atribui a funcdo subordinada e
complementar ao continente africano, bem como determina o destino da
riqgueza produzida.

Com a partilha da Africa, foi oficializado o neocolonialismo, que, a priori, era
uma “missao civilizatéria”. Contudo, por tras dessa acdo, estava a exploragao
daquele territério vasto, com muita matéria-prima, o que, na visdo dos colonizadores,
precisava ser gerenciado, visto que o0s selvagens nao teriam condicbes para
determinar o destino de tais riquezas. Essas justificativas, obviamente, eram
infundadas, assim como a de levar o cristianismo para doutrinar a populacéo.

Quando o colonialismo se estabeleceu nas col6nias africanas, houve um
aumento significativo nos dualismos apontados pelo autor (indigena e colonizador,

oralidade e escrita, civilizado e primitivo, tradicdo e modernidade), destacando-se a

polarizacgéo racial:

O racismo alimenta-se do reciproco desconhecimento, afirma-se e confirma-
se a cada momento nos ordenamentos hierarquicos e nas relagbes de
poder; consolida-se no fato que as duas formagfes sociais se identificam e
se situam na sociedade em virtude da oposicdo ao outro (CABACO, 2009,
p. 36).

Os colonizadores autodefiniam-se “seres superiores” e, com esse argumento,

pretendiam civilizar os africanos, impondo-lhes préticas religiosas e valores culturais.



18

A ciséo entre colonizadores e colonizados, entre brancos e negros, a dominagao e a
organizagdo dos territorios, o ordenamento juridico da coldénia e o controle da
populacao nativa revelam as praticas violentas no periodo colonial. Cabaco (2009, p.

45) contribui, nesse sentido:

Cada colono — e posteriormente alguns colaboradores que se identificaram
com a ordem colonial-capitalista — era ativo na organiza¢cédo do espaco dos
‘indigenas’, na adaptacéo de seus tempos as exigéncias do colonialismo, na
supervisdo de seus gestos e atitudes, na prevencédo das intences que lhes
adivinhava. A minoria branca tinha nesse comportamento arbitrario e
aleatério uma postura de defesa da sua condicdo de privilégio e uma
reafirmacédo permanente da ‘superioridade’ de que se sentia investida.

O etnocentrismo, criado a partir de diferencas raciais e pela desigualdade,
reafirmava o projeto de racismo. Os sujeitos brancos criam que cada raca tinha uma
camada superior a outra, deslegitimando a cor do Outro. Mesmo que tal grupo
tivesse caracteristicas parecidas, o julgamento pela cor da pele € que definia se o
sujeito era ou ndo aceito socialmente, de modo que bastava ser branco para ser
considerado digno de viver.

Ao longo do século XX, a colonizacdo portuguesa seguiu enfatizando a
racializacdo, criando, através de leis e privilégios, uma parcela de autéctones —
mesticos -, que seriam intermediadores entre colonizador e colonizado. Nao havia
uma preocupagao na promog¢ao de qualidade de vida para todos, pois “[...] quem
trabalharia nas condicbes subumanas que permitiam a acumulacdo do

colonialismo?” (CABACO, 2009, p. 119). Os outros objetivos dessas a¢cdes eram:

[...] criar uma pequena elite de africanos que servisse e ndo competisse.
Esses africanos nado indigenas deveriam, em troca de alguns pequenos
privilégios, constituir-se intermediarios entre dominador e dominado, se
possivel colaboradores [...]. Do assimilado esperava-se um outro mais em
sintonia com os valores da cultura lusa que, entre os colonizados, permitisse
uma gestao ideolédgica da questao indigena e alimentasse a ilusdo de que a
sociedade colonial tinha espacos para a mobilidade social (CABACO, 2009,
p. 119, grifo do autor).

Os assimilados, conforme explica o pesquisador, eram 0s autéctones-
indigenas, 0s mesticos, 0s portugueses/mogcambicanos, que serviam como
instrumento de mediacdo entre 0s colonizadores e colonizados. Eles néo

representavam a colbnia portuguesa e ndo eram membros da sociedade: “[...] o

indigena ganhava o estatuto juridico de cidadao, no plano social ele permanecia
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sempre um membro subalternizado, nunca visto pelos colonos com ‘um de nés’ e
sempre ‘o mais civilizados deles” (CABACO, 2009, p. 118, grifo do autor).

O processo que norteou a condi¢gdo do assimilado foi a “misséo civilizadora”,
gue excluia o sujeito socialmente, principalmente, por conta da raca. Cabaco (2009)
alega que o colonialismo “incorporava” essa pratica para poder dominar a populacéo

e poder explorar seus subordinados. Ainda consoante o pesquisador:

A necessidade de fixar méo de obra viria, por uma portaria do Governo de
Mocambique publicada em setembro de 1913, a distinguir os indigenas
registrados na administracdo como trabalhadores, aos quais era imposto o
uso de uma chapa, que deveriam ostentar no bragco e que provava nao
serem ‘vadios’. Desse modo, estavam a salvos das ‘rusgas’ (batidas
policiais) para o xibalo. A chapa, humilhante e ostensiva marca da
discriminacdo nos centros urbanos, seria substituida pelo passe 13 meses
mais tarde, com a publicacdo do Regulamento do Trabalho Indigena pelo
Governo de Lisboa. [...] que se manteria até 1961, quando foi abolido o
indigenato (CABACO, 2009, p. 121).

As relacdes sociais e a discrepancia cultural, nesse periodo, resultaram na
discriminacdo racial e, conforme as palavras de Cabaco (2009, p. 121), “A
segregacao comecgou a se evidenciar, em Mogambique, o0 contexto do aumento do
afluxo de portugueses a partir do desmantelamento dos poderes locais e da
necessidade de consolidar a ‘ocupacéao efectiva’ do territorio”.

Com a influéncia econbmica, as elites locais, em Mocambique,
estabeleceram-se em uma ordem social de poder. Nesse projeto de civilizacéo, a
geopolitica de poder e o dominio portugués representavam uma divergéncia na
hegemonia, de modo que “[...] os ‘africanos portugueses’ se apercebiam de que sua
condicdo de ‘africanos’ se sobrepunha cada vez mais a de ‘portugueses’ e,
descobrindo-se [..] marginalizado” (CABACO, 2009, p. 123). Assim sendo,
comecaram a se organizar para reivindicar seus direitos.

Cabaco (2009) aponta que, em 1906, em Mogcambique, alguns sujeitos
iniciaram um movimento em defesa da populagcdo negra. O primeiro passo foi a
criacdo de um aparelho de informacdo, O Africano, cujas preocupagdes “[...]
concentravam-se nas medidas discriminatorias, nas injusticas que se multiplicavam
e na exigéncia do reconhecimento dos direitos da comunidade negra e das elites
locais” (CABACO, 2009, p. 124). Posteriormente, formaram o movimento GALM —

Grémio Africano de Lourengo Marques.
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A estratégia de resisténcia para que os mog¢ambicanos, incluindo parte da
elite, pudessem ter posse de suas terras, liberdade, para que ndo houvesse maus
tratos ou proibicdes de praticas religiosas, para ter uma espécie de dignidade e tratar
de assuntos raciais e justica, foi a criacdo de clubes, associa¢fes culturais, jornais e
revistas. O jornal O Africano utilizava a lingua local e foi importante para uma
pequena parte da juventude que saiu do pais para estudar no exterior e, mais tarde,
se comunicava por intermédio da imprensa para transmitir ideias de resisténcia
anticolonial. Assim, surgiram alguns movimentos, como o Movimento dos Jovens
Democratas Mogambicanos (MJDM) e o Nucleo dos Estudantes Secundéarios de
Mogambique (SESAM), que, posteriormente, articularam as lutas de libertagéo.

O uso do racismo foi utilizado como instrumento de doutrinacdo e era a
ideologia do colonialismo. A Europa, nesse periodo, incorporou, de forma natural, o
mito da superioridade racial, tornando o colono negro um ser subjugado e inferior.
Apds anos de opressao, segundo Cabaco (2009), em 1961, iniciou a luta pela
libertacdo nacional e, posteriormente, as lutas continuaram com a Frente de
Libertacdo de Mocambique — FRELIMO.

O mundo colonial fragmentou territorios, sujeitos e tradicdo, ndo sO no
continente africano como nas Antilhas e na América do Sul. Nos anos 1960,
cansados de préticas violentas e da subalternizacdo do Outro, surgiram diversos
estudiosos que militaram pela luta da libertacdo de seus povos, como Frantz Fanon,
por exemplo, que era um intelectual, médico, e remeteu alguns pensamentos sobre

a libertacéo da Argélia e sobre o colonialismo. Em suas palavras:

O mundo colonizado é um mundo cortado em dois. A linha de corte, a
fronteira, é indicada pelas casernas e pelos postos policiais. Nas col6nias, o
interlocutor legitimo e institucional do colonizado, o porta-voz do colono e do
regime de opressao é o policial ou o soldado (FANON, 2005, p. 54).

A colonizacdo e seus efeitos de apagamento do sujeito negro
desumanizaram-nos, destruiram suas culturas, animalizaram seus corpos,
rechagcaram qualquer modo de viver e expulsaram, de forma truculenta, os nativos
de seus territorios. A violéncia que o sujeito negro sofreu fez com que Fanon (2008)
falasse sobre o momento de dor coletiva, que precisava ser um impulso para a
revolucdo, e convidasse seus irmaos colonizados para a luta de libertagcdo. Os
pactos nefastos que tiveram que romper, como o0 sentimento de culpa, de

inferiorizacdo, o condicionamento do negro pelo branco, fizeram com que Fanon
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(2008) espalhasse o sentimento de revolta para que os individuos negros se
libertassem, primeiramente, de si proprios e ndo aceitassem as historias que eram
contadas apenas pelos vencidos (colonizadores).

Fanon (2008), em contato com rebeldes franceses, na luta da reconquista da
Republica Francesa, percebeu que era tradado de forma diferente dos soldados
brancos que lutavam ao seu lado. Ele sempre se identificava como francés, porém
0S europeus ndo o enxergavam assim. A cor de sua pele ndo era aceitavel para uma
sociedade branca e, como um veterano de guerra, retornou a Martinica. A sua
passagem pela Franga oportunizou sua formag¢do como médico psiquiatra e, a partir
desse contato com o racismo, escreveu uma de suas mais importantes obras: Pele
Negra, Mascara Brancas. Na obra, Fanon (2008) discute sobre o racismo, sobre o
medo que o branco tem ao entrar em contato com o sujeito negro, sobre o senso de
inferioridade que foi atribuido aos negros, com o objetivo de “descolonizar o
pensamento europeu”, ja que os negros - da Martinica - buscavam ser brancos
através da aquisi¢do da lingua e da cultura do colonizador.

Em um dos tantos exemplos que Fanon (2008) apresenta, traz que 0s jovens
da Martinica, ao viajarem para a Franca, um lugar utépico para eles, sentiam-se
seres superiores aos antilhanos. Conhecer o lugar a que eles “pertenciam”, pois se
consideravam franceses, era uma espécie de conquista, de modo que, ao
retornarem a Martinica, desvalorizavam a cultura tradicional e deixavam de falar o
crioulo. Para os franceses, contudo, os jovens ndo passavam de seres inferiores.

Com o final da Segunda Guerra mundial, oS movimentos sociais,
influenciados por pensadores como Fanon (2005), comecaram a se organizar para
as lutas de libertacdo nacionais das col6nias lusitanas, como Angola, Mocambique,
Guiné, Sdo Tomé e Cabo-Verde. Em Mocambique, em 25 de junho de 1962, foi
fundada a FRELIMO, que, inicialmente, foi liderada por Eduardo Mondlane, um
professor de antropologia que havia trabalhado na ONU (CABACO, 2009).

Dentre os principios da FRELIMO, segundo Joao Carlos Colago (2001, p. 95),
que foi professor na Universidade Eduardo Mondlane, em seu ensaio “Trabalho
como politica em Mog¢ambique do periodo colonial ao regime socialista”, estava “[...]
construir um Estado que inviabilizasse as doutrinas do Estado colonial portugués, e,
assim, partir em busca para a construcdo da nacdo mogambicana”. Os lideres da
FRELIMO reivindicavam a identidade nacional, a sua cultura, a estatizacdo dos

meios de producéo e queriam destruir os rastros do colonialismo.
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O trabalho, como explana Colagco (2001), foi um importante método de
organizar a sociedade mocambicana, pois existiam diversas concepcoes de tal
atividade, como: o trabalho escravo, o assalariado e o agricola. Os colonizados eram
obrigados a participar das relacdes de producdes e, assim, seriam inseridos em uma
nova ordem politico-ideoldgica.

Devido a expansdo do capitalismo, o trabalho nas colbénias africanas
significava “modernidade”, mas elas continuavam subordinadas economicamente a
Portugal. Para Colaco (2011, p. 92):

[...] a questdo que permanece refere-se ao processo de implantacdo de uma
concepcao de trabalho pelo Governo Colonial, cuja esséncia tem uma
perspectiva objetiva, produtiva e lucrativa, de certa forma mantida pela
Frelimo, e interferindo diretamente na idéia tradicional de trabalho. E nao
somente no sentido produtivo, mas também como cartdo de entrada no
grémio da civilizagao (modernidade e/ou desenvolvimento).

O autor afirma, ainda, que o trabalho foi importante para a libertacéo “[...] e
emancipacdo dos usos e costumes tradicionais e como meio de integracdo do
individuo a uma nova ordem social” (COLACO, 2001, p. 92). E essa “nova ordem
social” estava relacionada a ideia de um “novo homem”, que a FRELIMO defendia,
bem como o proletariado, um novo sistema de educacéo e a proposta de uma nova
identidade. O governo pretendia construir uma “nova ordem mundial” que pudesse
alterar o estado colonial. A politica de assimilagdo do colonizador era fazer com que
o africano tivesse uma mentalidade lusitana, ou seja, que falasse portugués, tivesse
uma educacao europeizada, que fosse subordinado ao novo sistema. Assim sendo,
0 racismo agiu estruturalmente na formacdo social capitalista, funcionando como
uma maquina que definia os lugares sociais desses “novos” sujeitos.

Com a crise econdmica e politica em Portugal, outras poténcias europeias
ameacavam 0s seus territérios dominados, o que ajudou as elites portuguesas,
nacionalistas, a instaurarem o regime ditatorial. Quando o governo militar introduziu,
de forma mais rigida, suas tropas nas colbnias, determinou algumas deliberacdes,
como: limitar a autonomia de governos locais, liberar a atuacao religiosa (catolica),
uma legislacéo diferente para civilizados e indigenas e, conforme Colac¢o (2001, p.
95): “Em 1961 foi abolida a politica do trabalho for¢gado e o sistema do indigenato e
teve inicio a extensao da rede escolar’.

Os conflitos politicos e econémicos em Portugal impulsionaram uma parte da

elite de Mocambique a reivindicar maior apoio e investimento da colbnia, assim
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como a censura a jornais, revistas e obras literarias - como tentativa de calar
diversas manifestagbes -, aliados ao totalitarismo enraizado em outros paises,
geraram animo para as lutas de libertacdo que trilhavam o caminho da
independéncia. Assim, em 1975, finalmente, Mocambique tornou-se um pais
autbnomo: “Em 1975 nasceu Mocambique, como um dos paises mais pobres e
atrasados do mundo, populacdo essencialmente camponesa e um legado colonial
que havia deixado muito a desejar’ (COLACO, 2001, p. 95).

A luta pela libertacdo de Mocambique surgiu das elites assimiladas e por
mogambicanos que viviam em outros paises. A eclosdo de conflitos armados na
Angola, Guiné e Cabo Verde influenciaram a FRELIMO e, em Mocambique, outros
acontecimentos impulsionaram para o movimento de independéncia. Com 0 apoio
de paises, como Gana, Egito, Marrocos, Argélia, entre outros, o colonialismo estava
perdendo suas forgcas. Ocorreu, entretanto, que a FRELIMO se mostrou perversa
com a populacgdo, criando aldeamentos e abandono, gerando fome e condigbes
improprias.

Com a autoridade do colonialismo ameacado, os ventos da libertacdo e
resisténcia galgaram forcas com as lutas anticoloniais. Na proxima secao,

abordaremos o anticolonialismo e colonialidade.

2.2 O DEBATE POS-COLONIAL

2.2.1 Antecedentes: o anticolonialismo

Apos o final da Segunda Guerra Mundial, nasceram movimentos anticoloniais,
que, a partir da margem, pensavam na liberdade e no direito dos povos colonizados.
No pensamento social, surgiram intelectuais que se insurgiram contra o colonialismo
e suas bases epistemolégicas racistas, o que ficou conhecido como o
anticolonialismo, com o intuito de que 0s povos tivessem resisténcia ao colonialismo.
Esse € o caso de autores que, nos Estados Unidos e nas Antilhas, partindo dos
conflitos raciais, pautaram os efeitos do colonialismo.

Para exemplificar sobre as Antilhas, citamos o intelectual Aimé Césaire,
martinicano, poeta e dramaturgo, ensaista sobre a negritude. Em seu Discurso sobre
o colonialismo (1977, p. 6), conforme Mario de Andrade sobre o autor, no prefacio do

mesmo livro, “[...] revela e desmascara o racista que se ignora ou o moralista de
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generosas intengdes colonizantes”. Em breves palavras, podemos verificar o tom
firme que Césaire (1977) proferiu em seu discurso, que serviu como fonte nutritiva
para a revolta contra o colonialismo e como gatilho para uma consciéncia
anticolonial.

Esse discurso tornou-se um recurso na luta contra o colonialismo porque
Césaire (1977) desvelou a ideologia do colonizador, abordando os mecanismos de
exploracéo, incentivando a reconquista da identidade dos colonizados e estimulando
a libertacdo nacional. J4 nas primeiras linhas do discurso, é possivel inferir para
quem € voltada a mensagem: para os colonizadores, para os “civilizados”, para a
civiizacdo que estendeu seus lencdis burgueses e amordacou milhares de

individuos, deixando uma sociedade doente (fisica e mentalmente). Vejamos:

Uma civilizagéo que se revela incapaz de resolver os problemas que o seu
funcionamento suscita, € uma civilizagdo decadente. Uma civilizagcdo que
prefere fechar os olhos aos seus problemas mais cruciais, € uma civilizagédo
enferma. Uma civilizacdo que trapaceia com os seus principios, € uma
civilizagdo moribunda (CESAIRE, 1977, p. 13).

Nesse trecho, Césaire direciona seu discurso para 0S europeus, que
impuseram seus modelos sociais em diversos paises, dando origem ao chamado
colonialismo. A exploracdo humana a base da violéncia, o genocidio como uma
estrutura pétrea, o dever de subalternizacao dos incivilizados, o racismo, tudo isso
eram as loégicas do colonialismo. Nas palavras do autor: “A Europa é indefensavel”
(CESAIRE, 1977, p. 13).

Aimé Césaire (1977) acrescentou ao debate colonial uma equacdo bem
coesa: a colonizacdo equivale a coisificacdo. E é justamente sobre a coisificacao,
esse valor de limitar, reduzir, violentar, estuprar a persona, que Paulina Chiziane
trata nas duas obras que serdo analisadas nesta dissertagdo. Em “Niketche: uma
historia de poligamia”, por exemplo, as mulheres sao tratadas como objetos sexuais
por Tony, o marido das personagens, e o silenciamento € a principal arma na trama,
enquanto no romance “O Sétimo Juramento”, a violéncia é sistémica em estrutural
social, com intimidacdes advindas de David, o diretor da fabrica, uma figura que
representa a fissura entre tradicdo e modernidade, responsavel por promover muitas
violéncias, resultado da brutalizacdo que foi o periodo colonial.

Césaire (1977) externou o colonialismo, assinalando, em seu discurso, 0s

segmentos diferentes que se uniram para falar da raca: a medicina, a religido, a
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politica e, assim, reproduziam todos o0s niveis de opressdo e desumanizacao,
resultados do processo colonial. Para Césaire (1977), o genocidio, por sua
constituicdo, tem fundamento racista.

Na mesma linha, sobre o percurso do colonialismo, Frantz Fanon adverte
sobre a relacdo da linguagem com o sujeito colonizado, de suas condi¢bes e do
processo de apagamento de suas vozes. No livro Pele negra, mascaras brancas, no
capitulo intitulado “O negro e a linguagem”, Fanon (2008, p. 33) afirma que “[...] falar
€ existir absolutamente para o outro”, e que “[...] falar € empregar uma condicéo de
sintaxe”, de um processo sisteméatico do colonizador que cria palavras. Quando esse
sistema altera as palavras e emprega uma nova linguagem, ele oprime, pois o

colonizado assume uma nova cultura. Em suas palavras:

Atribuimos uma importancia fundamental ao fendémeno da linguagem. E por
esta razdo que julgamos necessario este estudo, que pode nos fornecer um
dos elementos de compreensdo da dimensdo para-o-outro do homem de
cor. Uma vez que falar é existir absolutamente para o outro. O negro tem
duas dimensdes. Uma com seu semelhante e outra com o branco. Um
negro comporta-se diferentemente com o branco e com outro negro. Nao ha
davida de que esta cissiparidade é uma consequéncia direta da aventura
colonial (FANON, 2008, p. 33).

Fanon (2008) explana, no capitulo ja mencionado, sobre os efeitos da
aculturacdo nos sujeitos. Ao explicar sobre a linguagem, lembra que o individuo,
como um ser social, sera enquadrado em um determinado modelo de cultura. Além
disso, todo colonizado tera um “[..] complexo de inferioridade devido ao

sepultamento de sua originalidade cultural” (FANON, 2008, p. 34). Outra contribuicdo

sobre o papel da lingua € a aproximacgdo com os brancos, com os colonizadores:

[..] o0 negro antilhano sera tanto mais branco, isto é, se aproximara mais do
homem verdadeiro, na medida em que adotar a lingua francesa. Nao
ignoramos que esta é uma das atitudes do homem diante do Ser. Um
homem que possui a linguagem possui, em contrapartida, o mundo que
essa linguagem expressa e que lhe é implicito (FANON, 2008, p. 34).

Entdo, para que o sujeito possa existir e ndo ser anulado por falar sua propria
lingua, que é sinbnimo de poténcia e de pertencimento, ele aprende a que lhe é
imposta. Fanon (2008, p. 34) explica, nesse sentido, que, quanto mais o colonizado

“[...] assimilar os valores culturais”, mais se livra de sua “selva”, ou seja, quanto mais

proximo o individuo chega da lingua do colono, mais branco ele podera se tornar.
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Fanon (2008, p. 50) lembra, também, que “Falar uma lingua é assumir um mundo,
uma cultura”.

Césaire e Fanon sao autores fundamentais para a compreensdo sobre a
violéncia estruturante que o racismo causou. Esses dois antilhanos apresentam uma
enorme convergéncia na tematica sobre o racismo e os aspectos do efeito da
colonizagdo. Os autores compreendem que a violéncia, propria do colonialismo,
possui um duplo sentido: objetivo (com torturas, estupro, genocidio) e subjetivo
(racializacao e epistemicidio).

Aimé Césaire criou 0 movimento de Negritude, junto com outros intelectuais, a
partir de 1930, para ressaltar a importancia de valorizar a cultura negra como forma
de resisténcia ao racismo e aos processos e divisdbes da colonizagdo. Nascido na
Martinica, como Fanon, Césaire cunhou o termo “negritude”, foi defensor da
mudanga de “colénia” para “departamento”, pois, assim, a Martinica poderia ter
direitos iguais aos dos franceses.

Césaire influenciou uma geracao de pensadores que passaram a fazer uma
leitura critica sobre a descolonizacdo. Um desses intelectuais, seu aluno e amigo, foi
Frantz Fanon, que escreveu para 0S sujeitos negros, para os colonizados e para 0s
oprimidos. Formado em psiquiatra, dedicou-se aos estudos a respeito da
descolonizacdo e da psicopatologia da colonizacdo. Esteve na luta argelina pela
independéncia, fazendo parte da Frente de Libertacdo Nacional (FLN). Com
pensadores engajados nos problemas da colonizacédo, como Césaire e Fanon, esses
discursos chegaram até congressos de escritores africanos na Europa e,

posteriormente, inspiraram as lutas pela libertacdo das colbnias.
2.2.2 O pés-colonialismo

Com a dominagédo de diversos territorios, a Europa, hegeménica, controlava a
economia, a politica e a cultura das Américas, da Asia e da Africa. A propagac&o do
modelo europeu de nacédo, atraveés do colonialismo, e a implantacdo de um sistema-
mundo fizeram com que surgisse o0 eurocentrismo, definicdo que Ella Shohat e
Robert Stam (2006) discutem no livro Critica da imagem eurocéntrica:
Multiculturalismo e representacéo.

O eurocentrismo tende a colocar a Europa como o centro da constituicao

social universal, exercendo seu poder e dominio do mundo, sem levar em
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consideracdo a destruicdo de povos, suas identidades e suas culturas. Para
exemplificar sobre o eurocentrismo, Shohat e Stam (2006) trazem a luz um filme de
Safi Faye, em que sdo abordadas as marcas que o colonialismo, fruto da expanséo

da Europa, deixou em uma comunidade do Senegal. Em suas palavras:

[...] A cena mostra uma sala de aula em um vilarejo no Senegal, onde
alunos descalgos recitam algumas frases do livro de histéria: ‘Luis XIV foi o
maior rei da Francga. Ele é chamado de Rei Sol”. O filme de Faye fala sobre
0 processo de roubo e substituicdo da identidade cultural. Os alunos
aprendem que a histéria ‘real’ estd na Europa e que apenas 0S europeus
constituem sujeitos histéricos vivendo numa temporalidade progressiva
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 42).

E possivel inferir, a partir desse pequeno excerto, que a Europa se vendeu
como universal, pois o eurocentrismo foi um residuo do colonialismo que sustentou a
legitimacao e a naturalizagéo da dominacdo do homem pelo homem, a partir de suas
alteridades, levando uma justificativa pautavel para os processos “civilizatorios”. E
sobre o processo colonial, em seu discurso, Cesaire (1977, p. 14-15, grifo do autor)

proferiu:

[...] o que é, no seu principio, a colonizagdo? Concordemos no que ela ndo
€; nem evangelizacdo, nem empresa filantrépica, nem vontade de recuar as
fronteiras da ignorancia, da doenca, da tirania, nem propagacdo de Deus,
nem extensdo do Direito; admitamos, uma vez por todas, sem vontade de
fugir as consequéncias, que o gesto decisivo, aqui, € o do aventureiro e do
pirata, do comerciante e do armador, do pesquisador de ouro e do
mercador, do apetite e da forga, tendo por detrds a sombra projectada,
maléfica, de uma forma de civilizagdo que a dado momento de sua historia
se vé obrigada, internamente, a alargar & escala mundial a concorréncia das
suas economias antagonicas.

Os estudos pos-coloniais tém um comprometimento politico com a critica
sobre o colonialismo e 0s seus processos brutais, que desumanizaram, realocaram,
redefiniram as identidades dos sujeitos, forcaram a diaspora, utilizaram a tortura
como instrumento de ensino, além do preconceito da raca e toda a forma de nao
valorizacéo da vida do outro, do desconhecido, do selvagem. Shohat e Stam (2006)
lembram, nesse sentido, que o periodo do pés-colonialismo foi marcado também por
outros dois termos: raca e racismo. O racismo era “um aliado e um produto parcial
do colonialismo”, pois a postura do colonizador diante do colonizado era de
“superioridade ontoldgica”, principalmente, dos europeus em relagdo as ragas que

eles consideravam menores. Consoante os autores:
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[...] o racismo é resultado de opressfes concretas. Assim, os indios eram
chamados de ‘bestas’ e ‘selvagens’ para que 0s brancos europeus
pudessem se apropriar de suas terras; os mexicanos eram tachados de
‘bandidos’ para facilitar a ocupacédo de seu territério; e os povos colonizados
eram ridicularizados por ndo terem uma cultura e uma histéria porque o
colonialismo, em nome do lucro, procurava destruir as bases materiais de
sua cultura, assim como a memoéria de sua histéria (SHOHAT; STAM, 2006,
p. 45).

Como os autores afirmam, o racismo arreigou-se de forma excessiva em
discurso e em praticas que oprimiam e repudiavam os individuos por conta da cor de
sua pele, sua descendéncia e origem. O racismo, como lembram os tedricos
supramencionados, também esta “[...] acompanhado do sexismo, pelo ‘classismo’ e
pela homofobia” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 50). Os autores dizem, ainda, que o
racismo pode ser individual ou institucional, isto €, faz parte do sistema social, que
nao esta atrelado apenas a atitudes, mas a um aparelho institucional que produz
desigualdade, mé distribuicdo de recursos e oportunidades (SHOHAT; STAM, 2006).

O Terceiro Mundo, resultado do colonialismo e do racismo, € formado por
nacdes e sujeitos colonizados, como dizem Shohat e Stam (2006). O termo foi
designado para remeter as nacgdes “atrasadas”, “subdesenvolvidas” e “primitivas”,
como aludem os autores. O Terceiro Mundo néao leva em consideracdo apenas o
fator econdmico, como também o fator racial, cujas fronteiras culturais e politicas
atuam na desconstrucdo das ideologias nacionalistas.

Para contribuir sobre o debate do pds-colonialismo e a relacdo do Terceiro
Mundo com paises do Primeiro Mundo, trazemos o sociologo peruano Anibal
Quijano (2009), que explica sobre o conceito de colonialidade e as relagbes de poder

gue o Primeiro Mundo exerce sobre o Terceiro Mundo:

Colonialidade € um conceito diferente de, ainda que vinculado a,
Colonialismo. Este Ultimo refere-se estritamente a uma estrutura de
dominagédo/exploracdo onde o controle da autoridade politica, dos recursos
de producéo e do trabalho de uma populacdo determinada domina outra de
diferente identidade e cujas sedes centrais estdo, além disso, noutra
jurisdicdo territorial. Mas nem sempre, nem necessariamente, implica
relacdes racistas de poder. O colonialismo € obviamente, mais antigo,
enquanto a Colonialidade tem vindo a provar, nos ultimos 500 anos, ser
mais profunda e duradoura que o colonialismo. Mas, foi, sem duvida,
engendrada dentro daquele e, mais ainda, sem ele ndo poderia ser imposta
na intersubjetividade do mundo tdo enraizado e prolongado (QUIJANO,
2009, p 73).

Conforme Anibal Quijano (2009), a colonialidade refere-se ao poder no ambito

de jurisdicdo de uma hierarquizacao social, atrelada a economia e a politica, em que
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os sujeitos “superiores” exploram e se beneficiam das condi¢gdes, muitas vezes sub-
humanas, dos sujeitos “inferiores”. As novas formas de dominacao partem também
do capitalismo, mesmo apoés o fim da administracdo colonial e da invaséao territorial
realizada. A colonialidade esta, pois, atrelada a modernidade, com outros modos de
exploracdo, e ndo atua apenas no ambito do poder, como opera no saber e na
subjetividade do ser, (QUIJANO, 2009). E por essa razdo que 0S Sujeitos negros
foram levados ao exterminio, pois raca, género e forca de trabalho fizeram parte da
construcdo do capitalismo. A colonialidade, cabe considerarmos, renomeia a logica
do colonialismo, porque o projeto colonial mantém-se mesmo com o fim do
colonialismo.

Para a critica e pesquisadora Inocéncia Mata (2014), que também discorre
sobre o poés-colonialismo e o eurocentrismo, o pdés-colonial estd associado a
ideologia. De acordo com os autores que ela cita, a ideologia esta vinculada a
representacdes que concedem ao sujeito imaginar a relacdo pessoal com a estrutura
social e coletiva, viabilizando que a identidade do individuo e seus valores morais
relacionem-se com a comunidade e com 0 mundo.

A autora alerta que, diante da palavra colonial, o termo “pds” pode possuir
multiplas acepgbes: “E que se 0 pds aponta para a ulterioridade temporal, 0 pos--
colonial ndo se articula com o anticolonial nem com o neocolonial” (MATA, 2006, p.
4), visto que o processo poés-colonial ndo esta associado as independéncias dos
paises coloniais. Mesmo que 0 vocabulo sugira uma perspectiva temporal, isto é,
aquilo que vem apds o colonialismo, ele ndo se liga a concepg¢ao de “superar o
periodo do colonialismo”.

O pobs-colonialismo narra sobre o eurocentrismo e a justificativa ideolégica dos
processos de colonizacdo. Tal explicacdo sustentava que 0s paises da Europa
ocidental seriam culturalmente mais evoluidos, levando a ideia de civilizagcédo para as
colonias e periferias. Nesse processo, as experiéncias dos sujeitos ndo europeus
foram sistematicamente marginalizadas, de modo que, partir da relagcdo de
dominio/resisténcia, colonizador/colonizado, branco/negro, surgiram grupos contra o
colonialismo.

Na América Latina, Anibal Quijano (2009) também alude sobre o processo de
colonizagéo. A Europa defendia que a raga classificava os seres humanos, por isso
a colonizacdo e a dominacdo dos povos autoctones eram legitimas. O racismo

sistematizou a colonizac&o, os europeus anularam as historias do Outro, em favor da
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sua, com o0 uso de um sistema que classificava pessoas a partir de seus
conhecimentos, lingua, cultura e raca para a expropriacdo da terra e exploracdo de
Seus corpos.

Enquanto periodo de dominacdo, o colonialismo teve intervencdes sociais
durante o pds-colonialismo. Nesse contexto, para melhor entendermos o termo “pos-
colonial”’, trazemos as contribuigdes do estudioso, tedrico cultural e socidlogo

jamaicano Stuart Hall (2003, p. 56, grifo do autor):

[...] o ‘pOs-colonial’ ndo sinaliza uma simples sucessao cronolégica do tipo
antes/depois. O movimento que vai da colonizacdo aos tempos poés-
coloniais ndo implica que os problemas do colonialismo foram resolvidos ou
sucedidos por uma época livre de conflitos. Ao contrario, o ‘pés-colonial’
marca a passagem de uma configura¢do ou conjuntura histérica de poder
para outra. [...] No passado, eram articuladas como relagbes desiguais de
poder e exploracdo entre as sociedades colonizadoras e as colonizadas.
Atualmente, essas relagBes sdo deslocadas e reencenadas como lutas
entre forgas sociais [...] no interior da sociedade descolonizada, ou entre ela
e o sistema global como um todo.

Como é possivel perceber, o termo “p6s”, ainda que nos leve a acreditar em
um periodo posterior ao colonialismo, ndo carrega a simbologia ou a semantica de
superacdo do periodo colonial. Os estudos pos-coloniais, nesse sentido, criticam a
heranca e os efeitos que o colonialismo deixou nas ex-colbnias.

Pensar nos sujeitos pos-coloniais e nos espacos que eles habitavam implica
considerar que todo sujeito foi marcado por um complexo de (re)significados e que
suas identidades possuiam diversas facetas. Os colonizados aprenderam a cultura
do colonizador, que era valorizada e legitimada, como, por exemplo, a questao de
aprender as linguas dos colonizadores. Isso colocaria em xeque as identidades,
afetaria o interesse pelas linguas tradicionais e institucionalizaria modelos de lingua
superior. A lingua portuguesa falada e escrita, em Mogambique, seria, assim, uma
lingua de prestigio, pois boa parte da populacdo era analfabeta.

Em uma sessédo de abertura do IV Encontro de Estudos Comparados de
Literaturas de Lingua Portuguesa, realizado em agosto de 1999, na USP, Russell
Hamilton (1999), em seu texto, lembra o que disse Luandino Vieira: “[...] que a lingua

do colonizador é um troféu de guerra”. Em suas palavras:

Uma preocupacdo, ja assunto de longos debates [...] € sem duvida a
guestdo da lingua imposta pelos colonizadores. A respeito deste debate no
ambito lusofono, José Luandino Vieira, o eximio escritor angolano, alguns
anos depois do fim do colonialismo politico defendeu o portugués como a
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lingua oficial do seu pais. Luandino declarou que a lingua portuguesa era
um ‘troféu de guerra’, pelo qual milhares de angolanos morreram durante a
guerra de libertacdo (HAMILTON, 1999, p. 17).

A lingua do colonizador também pode representar enfrentamento e resisténcia
para 0s sujeitos ndo serem aniquilados, uma vez que se langcam ao abismo da
aculturacédo e procuram pertencer ao mundo do colonizador. No percurso do pos-
colonialismo, com a condicdo de subalternidade, de (re)invencdo da identidade, a
imposicao da lingua foi uma forma perversas de deixar marcas nas futuras geracoes.
A lingua, convém considerarmos, passou de um status de privilégio para um modo
de libertacéo e resisténcia.

O processo de construcao da nacdo de Mocambique passou, pois, por muitas
opressodes, a lingua foi uma delas. A literatura mocambicana, de lingua portuguesa,
trabalha com a identidade nacionalista e ganhou forma e altivez com o uso da lingua
europeia, por ndo haver ensino de linguas africanas. A seguir, na préxima secao,

discutiremos o papel da lingua e da oralidade.

2.2.3 Alteridades na literatura mogcambicana

Os complexos processos de polarizagdo e conflitos expressos por Cabaco
(2009) manifestam-se na ex-colbnia portuguesa com a incorporacao de parte da
identidade de Portugal, como é o caso da lingua oficial do pais. Dessa forma, afetou
0S espacos culturais, impondo valores, comportamentos, ritos e o proprio processo
de constituicdo enquanto sujeito, trazendo a aculturacdo, mudando caracteristicas
que se perpetuam até os dias atuais.

O pesquisador Francisco Noa (2017, p. 13-14), no livro Uns e outros na
Literatura Mogambicana: ensaios, afirma que a literatura mogambicana “mantém
uma relagado dinamica e estruturante [...] como contexto historico e social”’, de modo
que a representacdo do real se entrelaca com a arte, alinhavando imagens
reproduzidas na consciéncia do imaginario com marcas deixadas pelos
colonizadores. O autor apresenta algumas caracteristicas da literatura mogambicana

enquanto um “fendbmeno” de escrita, quais sejam:

e emerge durante o periodo da vigéncia do sistema colonial;
€ uma literatura relativamente recente: cerca de 100 anos de existéncia;
e traduz os paradoxos e complexidades gerados pela colonizagcdo, como
sejam, na literatura escrita e difundida na lingua do colonizador,
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dualismo cultural ou identidade problematica dos autores, oscilagdo
entre absorcdo e negacdo dos valores e codigo da estética ocidental
etc;

e em praticamente todo o percurso desta literatura, a maior parte dos
textos é difundida sobretudo na imprensa, fato que ir4 prevalecer
sensivelmente até meados da década de 80;

e éum fendbmeno essencialmente urbano (NOA, 2017, p. 13-14).

De acordo com Francisco Noa (2017, p. 15), a literatura mogambicana
alicercou-se no periodo colonial, trazendo denuncias das violéncias sofridas com a
chegada de novos povos, isto €, narra historias da ancestralidade e os escritores,
geralmente, sdo negros e mesticos, de natureza suburbana.

Noa (2017) refere-se a Jodo Albasini como o fundador dos jornais “O
Africano” (1908) e “O Brado Africano” (1918), nos quais utilizava a “lingua nativa o
Sul de Mocambique, o ronga”. Joao Albasini era filho de um portugués com uma
mulher do grupo ronga, mestico, e foi o autor da primeira obra de ficgao
mocambicana — O Livro da Dor.

A partir da “inauguragao” da chamada literatura mogambicana, alguns autores
passaram a reivindicar suas condi¢cdes, almejavam ser reconhecidos como cidadaos
portugueses, defendiam os direitos dos marginalizados e, além do mais, buscavam
uma afirmacdao identitaria. Antes mesmo da independéncia de Mogcambique, algumas
obras ja foram editadas e a imprensa registrava a literatura. Noa (2017) lembra que,
em 1964, surgiu uma obra profunda e carregada de significacdes, mais
representativa da literatura mocambicana: N6s matamos o céo tinhoso, de Luis
Bernardo Honwana, com representacdes do cotidiano africano. A obra, cujo objetivo
era denunciar sobre o racismo e o colonialismo, mesmo com um olhar infantil do
narrador, retrata a relacdo entre colonizador e colonizado - 0os acontecimentos em
Mocambique s&o planos de fundo dos contos, a violéncia, o siléncio e o desejo de
libertacdo, o ndo dito como sugestao de testemunho sobre um pais massacrado. O
conto “O Cé&o-Tinhoso”, por exemplo, faz uma analogia entre um céo doente e
abandonado, prestes a morrer, com o sujeito negro, excluido da sociedade.

Na década de 1960, surgiu o primeiro romance moc¢ambicano, Portagem, de
Orlando Mendes, e 0 poeta, soldado e militante José Craveirinha ganhou espaco
com sua poesia, com o livro Xigubo, de 1964 (NOA, 2017). O autor fala ainda sobre
uma onda revolucionaria que surgiu apds 1975, posterior a independéncia, em que

as artes em geral, a literatura e a imprensa produziam de forma continua.
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Em Mocambique, por causa do contato com portugueses e arabes, ha uma
variedade linguistica que conta com mais de oito linguas (portugués, emakuwa,
xichangana, elomwe, cisena, echuwabo, mocambicana, estrangeiras, desconhecidas
e outras linguas), como apontam Caccia-Brava e Omar Thomaz (2001, p. 34) e
alertam que a FRELIMO se esforgou para unificar a cultura e a politica através da
lingua portuguesa, como um “...] instrumento forte contra os ‘regionalismos’,

”

‘racismos’, etc.” e como “‘um elemento claramente emancipador”. Os autores
lembram que, em locais rurais, o portugués era menos utilizado ou, mesmo,
desconhecido.

E importante salientar que a FRELIMO agia com violéncia em Mogambique,
gueimando casas, assassinando sujeitos que se opunham as formas de
comportamento dos guerrilheiros, estupravam mulheres. O intuito era fazer com que
0 pais fosse moderno, por isso trouxeram projetos de tortura de outros paises para
controlar uma parte da populagdo. Com o foco em combater todos os “atrasos” em
relacdo as tradicdes, alegando que os sujeitos do campo eram alienados por
viverem em condi¢des rurais, impuseram novas praticas de trabalho e um sistema
de educacdo. Tudo o que lembrasse a tradicdo (lobolo, iniciacdo religiosa) ere
considerado retrocesso, portanto a sociedade precisava desempenhar a funcéo de
um “homem novo”.

Como relatam os autores supramencionados, para a FRELIMO, era
importante a educacao e isso impactou na disseminac¢do da lingua portuguesa e na
alfabetizacdo. Sobre a educacéo e a taxa de analfabetismo, Caccia-Brava e Omar
Thomaz (2001, p. 38) relatam que “60,5 % dos mogambicanos apresentam maior
indice de analfabetismo conforme avangam na idade”. Ou seja, atualmente ha mais
procura pela educacdo do que antigamente. Outro dado importante sobre o qual os
autores versam € que “[...] em muitas regides do pais, ha imensa dificuldades em
convencer os pais das criancas sobre a importancia do ensino regular para as
meninas” (CACCIA-BRAVA; THOMAZ, 2001, p. 40), de modo que a taxa de
analfabetismo € maior para as mulheres:

Mocambique era um pais agrafo, isto €, ndo possuia escrita, com uma cultura
indubitavelmente ligada a escuta. A escrita foi um legado trazido pelos ocidentais,
enquanto a tradic&o oral, que ainda é viva em diversos paises da Africa, perpassava
geracdes. Assim sendo, ndo tem como ndo abordar o uso e a presenca da oralidade

nas escritas africanas.
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Ana Mafalda Leite (1998, p. 12), no livro Oralidades & escritas nas literaturas
africanas, fala sobre a oralidade e sobre como o “[...] movimento da Negritude e da
necessidade de afirmacao cultural da heranca africana, os africanos e africanistas
enveredaram pelos complexos e inumeros caminhos da tradicdo oral africana”. A
ansiedade em distinguir a literatura africana da literatura europeia levou a oralidade
como marca de “africanidade textual’. Ana Mafalda Leite alerta que o termo “[...]
‘oralidade’ abarca o conceito de “Oratura e Tradicdes orais ou ainda de Literatura
Oral” (LEITE, 1998, p. 11). Essa oralidade nas literaturas africanas esta ligada a
manifestacbes de memdéria que narram histérias ancestrais, que contam mitos, séo
vozes coletivas que guardam a sabedoria e, como recurso, trazem provérbios e
frases de ancibes de um determinado lugar.

Para Ana Mafalda Leite (1998), a oralidade estendeu-se até a escrita, pois a
producao textual irrompe como uma forma de resposta as “literaturas da metrépole”.
A oralidade é, pois, imprescindivel nas literaturas africanas, pois representa a ideia
de “[...] ‘continuidade’ entre as tradi¢coes orais € a literatura africana” (LEITE, 1998, p.
14). A imagem de uma heranca oral estabelece-se nos “mestres” e nos “griots”, que
eram 0s sabios que contavam as histérias de seus antepassados e de suas
tradicBes, perpetuando, assim, a conservacao de suas historias, e a literatura escrita
passou a ser “uma continuidade da oralidade”. E pela linguagem que temos a
percepcdo de mundo, de modo que, quando a propria lingua é portadora de saberes
tradicionais, 0s textos passam a carregar as marcas da oralidade como fonte
histérica do passado. Conforme Ana Mafalda Leite (1998), a oralidade é uma acéo
diante da realidade e ndo uma falta de habilidade (escrita) que afasta a literatura da
oralidade. O fato de a oralidade ser dominada na Africa da-se, portanto, pelas
condic¢des e a historia, e ndo por ser de “natureza” do continente.

A oralidade e as vozes no tecido discursivo da literatura recorrem a obra
ficcional e ao narrador. A autora Terezinha Taborda Moreira (2015, p. 31), em seu
livro O vao da voz: a metamorfose do narrador na ficcdo mogambicana, alerta: “Todo

ato de narrar instala a sua perspectiva logo nas primeiras linhas. Isto torna evidente

% E como sdo chamados, na Africa, os contadores de histérias. Eles s&o considerados sabios muito
importantes e respeitados na comunidade onde vivem. Através de suas harrativas, eles passam de
geracao a geracédo as tradicdes de seus povos. Nas aldeias africanas, era de costume sentar-se a
sombra das arvores ou em volta de uma fogueira para ali passar horas e horas a fio ouvindo
historias do fantastico mundo africano transmitidas por "estes velhos gridts” (SALES; SILVA, 2012).
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que a adocao de um modo de narrar corresponde a uma intencao deliberada do
narrador”.

O ato de narrar, como lembra Taborda (2015), esta presente na sociedade
desde o surgimento das primeiras historias sobre a origem do mundo e da
humanidade. Tudo o que contamos é um ato narrativo, desde pequenas conversas
com os mais velhos até uma cantiga para crianca. As formas como narramos nunca
sdo isentas, elas carregam muitos significados e estdo associadas a duas
competéncias: a linguistica e a simbdlica. A competéncia linguistica esta atrelada ao
enunciado e aos recursos linguisticos (entonacdo, sentencas/significados). Ja a
competéncia simbodlica vai além da enunciacdo das palavras, ela preza pela
compreensao do significado que esta sendo produzido.

A narrativa precisa de dois fatores para que seja efetivamente relevante.
Primeiramente, necessita de ouvintes/leitores e, depois, de uma histdria vivenciada
ou inventada, ja que vivemos constantemente ouvindo e lendo histérias. Nossas
préprias historias, vale destacarmos, construimos a partir do que aprendemos e
vivenciamos, como afirma o professor José Moran (2014).

A narrativa que Paulina Chiziane constr6i em suas obras néo €, pois, neutra,
mas carrega muitas simbologias, mostra o percurso das personagens que buscam a
liberdade dentro uma sociedade patriarcal e capitalista. A oralidade, por sua vez, faz-
se presente quando ela traz os mitos de criacdo do mundo, discute sobre a tradicdo
cultural de Mocambique, critica a colonizacdo, debate sobre a guerra, enfim, mostra
0s acontecimentos da histéria de seu pais. O modo de narrativa também chama a
atencao, pela alternancia de vozes que as obras ganham.

Considerando o0s aspectos até aqui discutidos, no proximo capitulo,
elucidaremos, entre outros aspectos, as intencdes da narradora em Niketche: uma
histéria de poligamia e como, durante a narrativa, as vozes das mulheres ganham

forga, em uma espécie de “pacto” entre todas as personagens.
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3 NIKETCHE: UMA HISTORIA DE POLIGAMIA: VOZES DAS MULHERES

Neste capitulo, analisaremos as vozes das mulheres no romance Niketche:
uma historia de poligamia, a partir da vocalizagdo e da condicdo em que as
personagens falam. Da mesma forma, investigamos sobre o “siléncio”, a voz

silenciada e o levantar da voz.
3.1 CONTEXTUALIZANDO A OBRA

Na literatura, por muito tempo, as escritoras femininas foram recusadas no
chamado “céanone literario”, como lembram Silva e Rodrigues (2018), no ensaio A
voz feminina e negra na literatura brasileira oitocentista: a autora e as personagens
de Ursula. Segundo as autoras, as escritoras negras nem eram reconhecidas como
escritoras, devido a sociedade patriarcal, que restringia os direitos da mulher,
inclusive, o de escrever. As personagens femininas das obras literarias mostravam
um reflexo das sociedades, onde a personagem mulher representava papéis sociais
de submisséao.

Ao falarmos da escrita da mulher negra, faz-se necessario um recorte, ja que
as fronteiras sobre género e raca que a escrita literaria possuia recendiam,
principalmente, a esse grupo. As mulheres negras escreveram durante muito tempo,
mas sofriam um apagamento e suas obras passavam por um branqueamento. As
personagens femininas negras, em diversos paises, foram arquitetadas a partir de
esteredtipos, como o da escravidao e do exotismo.

Com o passar do tempo, os padrées foram mudando lentamente, quando
varias mulheres comecaram a escrever. No ambito da discussdo sobre a
necessidade de falar da escrita feminina negra, abordaremos a importancia da
escrita de Paulina Chiziane, para falar de género e sobre a voz das mulheres
mocambicanas.

E importante apresentar a autora antes de o contexto da obra ser analisado
neste capitulo. A escritora e romancista Paulina Chiziane nasceu em 1955, na regido
de Gaza, Mocambique. Filha de pai operario e mde camponesa, recebeu uma
educacao rigida e presenciou as guerras de seu pais. No livro, Paulina Chizine:
vozes e rostos femininos de Mocgambique (2013), a autora é descrita como a

primeira mulher mogcambicana a publicar um livro de romance, rompendo com um
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modelo de escrita colonial, marcado pelo apagamento da cultura tradicional.
Chiziane escreveu alguns contos e estreou no romance com a obra Balada de amor
ao vento, publicado pela Unido dos Escritores Mogambicanos, em 1991, e pela
Editora Caminho, em 2003. Dessa forma, o primeiro romance de autoria feminina e
negra, de Mogambique, conta com apenas 30 anos.

A autora publicou outros romances, como: Ventos do Apocalipse, pulicado em
1993; O sétimo juramento, publicado em 2000; Niketche: uma historia de poligamia,
publicado pela Editora Caminho, em 2002, pela Editora Companhia das Letras, em
2004, e pela Editora Ndjra, em 2009. Além disso, em 2008, publicou os contos O
alegre canto da perdiz e As andorinhas, ambos pela Editora Caminho.

Paulina escreve mais livros de romance do que de contos, seus ultimos livros
sdo: Na méao de Deus, 2013; Ngoma Yethu - O Curandeiro e o Novo Testamento,
2015; O canto dos Escravizados, 2017; e Tenta!, 2018. Com o Livro Niketche
ganhou o Prémio José Craveirinha, em 2003, e em 2021 ganhou o Prémio Luis de
Camades.

Geralmente, Paulina Chiziane € lembrada como uma escritora sobre o
feminino, porém ela afirma ser uma escritora que fala sobre temas relevantes a sua
guestdo/condicdo enquanto sujeito. Em uma entrevista, publicada pela Revista
Scripta, da Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais, realizada por Rosalia

Estelita Diogo (CHIZIANE, 2010), Chiziane faz a seguinte afirmacéao:

[...] ndo fui muito bem recebida no meio literario quando comecei a escrever.
Fui representada como a escritora que rompe com o0s tabus, mas sempre
tive vontade de escrever aquilo que é novo. As pessoas ficaram chocadas,
pois ndo esperava que uma mulher entrasse em grandes temas e eu ia
cada vez mais fundo. Houve pessoas que pensaram que tive sucesso por
acaso. Alguns escritores consideram que eu estava escrevendo sobre o
feminino porque era moda. Mas eu segui com muita forca e determinagéo.
Muitas pessoas consideram que como eu escrevo para as mulheres, eu sou
feminista, mas eu nado vejo a questdo dessa forma. O fato é que sou uma
mulher e escrevo sobre temas que me tocam nessa minha condicao
(CHIZIANE, 2010, p. 174).

Paulina Chiziane, por ser uma escritora mulher e negra, representa as
mulheres que tiveram suas vozes duplamente reprimidas ao longo da historia. Sua
literatura pode ser entendida como insubordinacdo, por romper com assuntos que
eram silenciados ou proibidos de ser mencionados. Sua critica a situagbes de

exclusao social, racial e de género fez com que ela se tornasse uma das vozes mais

ouvidas/lidas em Mocambique. Em suas narrativas, as personagens mulheres


https://www.amazon.com.br/Ngoma-Yethu-Curandeiro-Novo-Testamento/dp/B087Z3YMSS/ref=sr_1_3?qid=1639439629&refinements=p_27%3APaulina+Chiziane&s=books&sr=1-3
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9mio_Jos%C3%A9_Craveirinha_de_Literatura
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passam da posi¢ao de objeto para um lugar em que podem opinar e discutir sobre
seus papéis sociais. Sem contar que as marcas da oralidade estdo presentes em
todos os seus romances. Por essas razbes, em Niketche, Paulina trata sobre o
assunto “tabu” que se tornou o sexo e o direito da mulher de sentir prazer, falado por
Rami, a personagem principal.

Convém consideramos que o termo “feminino”, em muitas situagcdes, era
tachado como uma literatura menor, voltada para o nicho de mulheres, inferior a
literatura escrita por homens, brancos, europeus, e a autora ndo gosta de ser
classificada desse modo. Nas palavras de Chiziane, na mesma entrevista

supracitada:

O que me incomoda é que, quando é o homem escrevendo, as pessoas ndo
o chamam de machista e nés, mulheres, quando escrevemos, somos
chamadas de feministas. E verdade que eu escrevo muito forte sobre o
feminino, sobre as questdes que interessam de perto as mulheres. O fato é
gue a tendéncia da sociedade é qualificar pejorativamente esses escritos,
estigmatiza-los como feministas e eu ndo gostaria que as coisas
acontecessem dessa forma. Nao quero ser chamada de feminista
(CHIZIANE, 2010, p. 174).

Quando a mulher é protagonista nas obras de Chiziane, a escritora propde
desconstruir a imagem que os homens, escritores, faziam do universo da mulher.
Suas personagens deixam de ser sinbnimo de objetificacdo, sédo condutoras de seus
destinos, passam a ter vozes reagentes. Claramente, podemos perceber essa
tessitura quando Chiziane busca transformar a imagem de mulher marginalizada em
agente de resisténcias e de possibilidades, mostra a identidade de género e classe
por meio da literatura escrita, mas nunca deixando de lado a literatura oral.

Paulina Chiziane é forte e potente. Em sua escrita, h4 uma influéncia de
discurso feminino, mas com o intuito de denunciar as tradicdes da sociedade de
Mocgambique, inclusive as marcas coloniais. Ela questiona diversos fatores, nao
somente a condigdo da mulher, mas traz a oralidade, com os mitos, e fala de temas,
como: poligamia, conflitos entre religides (catblica e islamica) — que foram trazidas
pelos colonizadores -, patriarcalismo, ancestralidade. Em outra entrevista®,
concedida para o Café Filosofico TVU, sobre oralidade e ancestralidade, realizada
por Sol das Oliveiras Le&o, Paulina Chiziane diz:

® A entrevista foi exibida em 27 de novembro de 2018, pela TV Universitaria TVU/RN, encontra--se
disponivel no YouTube (PAULINA..., 2019), e a transcri¢cdo é nossa.
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[...] muitas vezes o mundo escrito ou 0 mundo dito mais evoluido, tem
olhado pra a oralidade como um lugar menor. Mas eu digo que nao, porque,
sobre tudo para nés em Africa, e acho que para o mundo inteiro, a oralidade
€ o primeiro lugar de qualquer ser humano. Portanto, uma crianca comeca a
receber os valores que lhe vao socializar a partir da oralidade (CHIZIANE,
2018).

O entrevistador questiona sobre o mundo moderno e o uso das tecnologias
para contar historias e Paulina lembra que, em Mocambique, as historias séo
contadas pelas avos, de forma afetiva e reforga a oralidade: “[...] a tradig&o oral é um
lugar do afeto [...] onde os lagos de familia se estreitam, as geragBes transmitem
valores [e afirma que] [...] guem conta as histérias sdo as avOs, Sd0 pessoas
proximas” (PAULINA..., 2019). Sol das Oliveiras Ledo pede para que Paulina
comente sobre o mito de Vuyazy, presente no livro Niketche: uma historia de
poligamia. Nesse contexto, para contribuir sobre a perspectiva do mito, sob a otica
feminina, cabe lembrarmos o que s&o mitos®.

Mitos séo narrativas criadas pelos povos, talvez, com a intencéo de explicar a
criacdo do mundo e dar sentido a vida. As mitologias podem conter histérias de
deuses e dos antepassados, refletindo verdades profundas para os seres humanos.
S&o, assim, narrativas que existem no Oriente e no Ocidente e apresentam milhares
de formas.

Para tentar explicar como tudo comecou e como a Terra e os seres foram
criados, surgiram 0s mitos cosmogonicos — a palavra kdsmos vem do grego — visédo
do universo/mundo. Além de explicar o surgimento da Terra, a cosmogonia pretende
explicar sobre o Sol, a Lua, o surgimento de animais, de lugares, sujeitos e outros
seres. Algumas dessas histérias falam de um universo que, no inicio, estava escuro
ou que um ser sagrado criou a Terra e deu inicio a vida, como na visdo judaico-
cristd. Nao existem narrativas apenas cosmogonicas ou etnologicas, o mito de
Vuyazy faz pensar na relagao do patriarcado.

Livros podem ser queimados, povos podem ser dizimados, as linguas podem
desaparecer, mas, quando uma histéria é contada oralmente, ela vive. Alguém que
ouviu a histéria conta para outra pessoa, que a passa adiante, até que, em algum
dia, seja redigida. O ato de recontar a historia € uma forma de manter viva a tradicao

oral e a propria histéria, mesmo que tenha modificacdes e esteja fragmentada. De

* Esta pesquisa néo pretende trabalhar com mitos. Porém, como ha muitos mitos presentes na escrita
de Paulina Chiziane, recorremos a explicacao de alguns mitos para entender o processo de fala das
personagens. Para mais informacdes, ver Vernant (1992).
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acordo com Ana Mafalda Leite, “[...] a ‘natureza’ cultural africana € oral” (LEITE,
1998, p. 15), de modo que os descendentes dos povos mantém na memoria a
riqueza de sua cultura e ancestralidade.

As histérias ancestrais ou mitos fundadores contam sobre os espacos
importantes, ensinam como cuidar das criangas, criar 0s animais, como construir,
como viver em comunidade e a relagdo com a Terra, ou seja, o arquétipo coletivo se
entrelaca com os ritos, com a tradicdo e, inclusive, com a lingua.

Para contar o mito de Vuyazy, a princesa insubmissa, antes de contextualizar
a obra, objeto de analise deste capitulo, € importante marcar essa passagem como
uma voz insurgente que amedrontava as mulheres submissas e mostrar como
Paulina Chiziane utiliza a sutileza para revelar as mulheres que elas tém poder e
forca diante de qualguer homem. A princesa Vuyazy representava tudo o que as
mulheres ndo poderiam fazer, ela se igualava ao marido, negava-se servi-lo de
joelhos, ndo guardava as melhores partes da galinha para o homem, pagava na
mesma moeda aquilo que o marido acometia. Em uma conversa, na trama do

romance Niketche, é contado esse mito:

As mulheres sempre se impds a obrigacdo de obedecer aos homens. E a
natureza. Esta princesa desobedecia ao pai e ao marido e s6 fazia o que
queria. Quando o marido repreendia ela respondia. Quando lhe espancava,
retribuia. [...] Quando a primeira filha fez um ano, o marido disse: vamos

desmamar a menina, e fazer outro filho. Ela disse que néo. [...] O marido,
cansado da insubmisséo, apelou a justica do rei, pai dela (CHIZIANE, 2004,
p. 157).

Na narrativa, a princesa recusou o pedido do marido e queria amamentar a
filha até os dois anos, como 0s meninos, para crescer forte. E o marido, aborrecido
com a insubmissdo, pediu que o rei castigasse sua propria filha. Conforme a
tradicdo, a amamentacdo para os filhos homens durava até os dois anos de vida,
enquanto para as filhas mulheres era até um ano. A princesa, por ndo obedecer a
tradicdo patriarcal e querer deixar a filha forte como um homem, foi levada ao
castigo. Paulina Chiziane (2018) fala, durante entrevista para Sol das Oliveiras Leéo,

sobre esse mito:

No tempo da lua cheia hd uma imagem que parece uma mulher carregando
uma trouxa na cabeca e uma crianca as costas. [...] a imagem quando a
gente vé parece uma mulher. Uma mulher castigada, por que ela néo era
obediente, era insubmissa, e ndo tratava o0 marido segundo os principios do
patriarcado. Entéo foi castigada. A trovoada arrancou-lhe e Ihe estampou-a
na lua (CHIZIANE, 2018, s/n).
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A oralidade tem esse tom e poder de envolver a historia para ensinar.
Mocambique tem duas regides bem distintas, onde hd um sistema de familia
matrilinear (norte) e outro patrilinear (sul). No sul, quem tem o poder maior é o
homem, decide, por exemplo, quantas mulheres ira ter. Ja no norte, a mulher decide
se ira ficar e quando ira ficar com um homem, ou seja, h4 o poder feminino. Nesse
contexto, ha muitos conflitos culturais devido aos casamentos monogamicos,
advindos do catolicismo, e poligamicos, com base no islamismo. Quando o0s
europeus chegaram ao sul do pais, os arabes migraram para o norte, levando a
poligamia.

E para explicar sobre a divisdo de Mocambique Norte e Mogcambique Sul, na
mesma entrevista, Paulina Chiziane (2018, s/n) conta sobre o mito de criacdo da
origem do mundo, na visdo mogcambicana, em que Deus era uma mulher e 0 mundo
foi criado no alto dos montes. Esse reino era s6 das mulheres - “que sabiam fazer
tudo”, entdo surgiu um homem, n&do se sabe de onde, e matou a Deusa de paixao.
Apods a danca do amor, o homem roubou 0 manto do sagrado feminino. Assim,
comecou a haver uma disputa entre 0 homem e a mulher pela posse do manto. O
manto rasgou-se ao meio, o homem ficou com a metade do manto e levou o
patriarcado para o sul, e a mulher, com a outra metade, levou o matriarcado para o
norte. Dessa forma, surgiu o mito, que é contado para as criancas, mantendo viva a
oralidade.

Como € possivel perceber, nesses dois mitos tém a mulher como centro do
proprio universo, expressando a sensibilidade da oralidade. Trata-se de sujeitos que
representam espacos livres em que as mulheres ndo sao sinénimo de fragilidade, de
delicadeza ou de trabalhos domésticos. Isto €, mesmo que suas vivéncias resultem
de repressao, elas sao retratadas de forma potente, diferentemente dos estere6tipos
do universo “feminino”, herdado pela histéria e descrito por escritores homens no
ambito do cénone literario.

O papel da literatura serve, assim, como instrumento de humanizagao, pois,
por mais que seja ficcdo, pode resgatar a historia de uma sociedade. A literatura
busca representar o mundo, a vida e os individuos, com as palavras. Ela entrelaca
os sonhos e a vida, o real e o imaginario, portanto, exerce um papel importante
através das narrativas que tentam construir e ressignificar os processos identitarios.

A literatura escrita por mulheres de paises que sofreram o processo colonial

possui uma dupla funcdo na tentativa da descolonizacdo da mentalidade aculturada,
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visto que foram duplamente colonizadas: através do género e pela raca. Dessa
maneira, Paulina Chiziane busca mostrar a luta pelos direitos da mulher, esclarecer
0s medos e duavidas, os problemas politicos, culturais e sociais. Os discursos, ao
longo de suas narrativas, tendem a apresentar um panorama através da perspectiva
da mulher, com o objetivo de descontruir a hegemonia da escrita patriarcal e
reivindicar um lugar para os sujeitos marginalizados.

Assim como na realidade, no campo da ficcao literaria, as vozes de mulheres,
muitas vezes, sdo silenciadas. No livro Niketche: uma histéria de poligamia, Paulina
tenta desconstruir a imagem da mulher vitima e de objeto sexual - mesmo as
personagens, como veremos adiante, sendo silenciadas, oprimidas e excluidas, h&
uma rearticulacdo da sua imagem e, apés a dor, buscam erguer da voz, saem do
espaco subjugado. O romper do siléncio, a heranca cultural mocambicana
tencionam, pois, a ordem patriarcal. Nessa perspectiva, destacamos Bhabha (1998),
para quem a cultura é incompleta e irregular, ou seja, ha lacunas para serem
preenchidas e, nesse contexto, a condicdo de subalternidade da mulher, negra e
marginalizada, € necessaria em obras literarias para que, mais que simbolos do
imagindrio, sejam a representatividade do real.

A repercusséao tardia da literatura negra escrita por mulher revela como as
escritoras encontraram dificuldades ao produzir e publicar suas obras.
Primeiramente, isso ocorria pela falta de acesso a instrucdo, pois meninas de
Mocambique ndo podiam estudar. Além disso, destacamos a cultura e a tradi¢do: as
mulheres deveriam cuidar da casa e da familia.

A mulher, com Chiziane, ganha forca e rompe padrdes europeizados. Em
diversas obras, contudo, foi representada como subalterna, na condicdo de negra,
como exoética ou objeto sexual, silenciada e anulada. Para fazer uma breve
abordagem sobre esse tema, recorremos a tedrica e  critica
Gayatri Chakravorty Spivak (2010), autora do livro Pode o subalterno falar?. Antes
de adentrarmos ao tema da subalternidade, € importante ressaltar que Spivak nao
considera que o subalterno ou grupos marginalizados ndo pudessem falar, mas se
atenta para o fato de que a fala do sujeito subalterno € intermediada pela voz de
outro sujeito, como o intelectual, por exemplo. Esse outro sujeito, por seu turno,
coloca-se na posigao de reivindicar algo em nome do subalterno, como se ele nao

pudesse falar.
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Segundo Spivak (2010), o intelectual que estuda sobre o pds-colonialismo
deve criar espagos para que 0 sujeito subalterno possa falar, em sua proépria lingua,
e, quando falar, possa ser ouvido. A autora alerta que ndo existe uma historia Unica
e singular - pensar dessa forma € uma violéncia epistémica. Para tratar sobre o
individuo subalterno, a estudiosa fala da divisdo de trabalho e sobre a diferenca que
h& entre o Primeiro e o Terceiro Mundo, em cuja esfera, algumas pessoas tém mais
chance de falar.

Quando a autora explica sobre a diferenca entre classe e género na divisdo
de trabalho, a mulher esta condicionada a um papel mais subalterno que o homem:
“Se, no contexto da producao colonial, 0 sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo
pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais profundamente na
obscuridade” (SPIVAK, 2010, p. 67).

Os sujeitos subalternos séo silenciados a todo o momento, nédo pelo fato de
ndo poderem falar, mas no sentido da auséncia de didlogo e por ndo serem ouvidos.
O processo de fala requer uma posigao discursiva entre o falante e o ouvinte, e nédo
necessita de um intérprete daquilo que o subalterno quer dizer. Spivak (2010)
contribui também sobre a tendéncia da homogeneizagao do termo “mulher” e lembra
que género e raca sdo, geralmente, ignorados nos estudos pos-coloniais, que
tendem a ignorar a desigualdade contida na ideia de género e fixam seus olhares
apenas na dominacéo colonial.

Para contribuir sobre a tematica da subalternidade, raca e género presente no
livro de andlise deste capitulo, escolhemos trazer as contribuicbes da escritora,
psicologa, artista plastica e intelectual Grada Kilomba, que, ao escrever seu livro
Memorias da plantacdo: episodios de racismo cotidiano, reacende diversas questfes
sobre racismo, violéncia e silenciamento, resultados da colonizacdo que até hoje, a
salutar de 2021, ainda permanecem intrinsecos na sociedade. A escritora €
conhecida por estudar temas, como: trauma, género, racismo e pos-colonialismo.
Grada Kilomba tem suas raizes em Sado Tomé e Principe, mas é de Lisboa, Portugal,
onde vivenciou diversas formas de racismo. Apds cursar psicologia em Lisboa, foi
para Berlim, Alemanha, fazer seu doutoramento, sendo o livro que destacamos
resultado desse estudo. A obra, em que as palavras plantacdo e memoaria revivem o
passado colonial, cheio de traumas, relata episddios de racismo no cotidiano a partir

de narrativas de mulheres negras.



44

J& nas primeiras péginas, Grada Kilomba (2019) adverte que, por muito
tempo, foi a Unica estudante negra no departamento de psicologia clinica e
psicanalise. Nos hospitais em que trabalhou, foi confundida com “senhora da
limpeza” e, inclusive, seus pacientes recusavam ser atendidos por ela. A autora fala
sobre a diferenca de viver em um pais colonial que exalta o periodo de colonizacéo
— Portugal -, e um pais que, mesmo com todas as fraturas e traumas — Alemanha -,
tem o sentimento de “culpa” pela trajetéria que teve sua histéria. Nas palavras de

Kilomba (2019, p. 11, grifo nosso ou do autor?):

Cheguei a Berlim, onde a historia colonial alemd e a ditadura imperial
fascista também deixaram marcas inimaginaveis. E, no entanto, pareceu-me
haver uma pequena diferenca: enquanto eu vinha de um lugar de negacao,
ou até mesmo de glorificacdo da histéria colonial, estava agora hum outro
lugar onde a histéria provoca culpa, ou até mesmo vergonha. Este percurso
de consciencializagdo coletiva, que comeca com negacdo — culpa —
vergonha — reconhecimento- reparacdo, ndo é de forma alguma um
percurso moral, mas um percurso de responsabilizacéo.

Trazemos Grada Kilomba para poder ter a dimensao de como é o racismo sob
a Otica de uma mulher negra que acredita na importancia de uma consciencializacao
coletiva e em novas configuracdes de poder e de conhecimento (KOLOMBA, 2019,
p. 13). Nao foi a toa que a traducdo de seu livro chegou ao Brasil e em Portugal 10
anos apoés ser langado; ficou a mercé do passado colonial, “mas chega bem a
tempo”, como a propria autora afirma.

Na introducéo de seu livro, ao falar sobre sujeito, Grada inaugura o texto com

um poema de Jacob Sam-La Rose e comenta sobre o quanto a poesia representa

nao somente ela mas todas as vozes que foram silenciadas:

[...] Esses cinco versos curtos evocam de modo bastante habilidoso uma
longa histéria de siléncio imposto. Uma histéria de vozes torturadas, linguas
rompidas, idiomas impostos, discursos impedidos e dos muitos lugares que
ndo podiamos entrar, tampouco permanecer para falar com nossas vozes
(KILOMBA, 2019, p. 27).

O poema serviu como um propulsor de como escrever sua propria historia, e,
em suas palavras, ajudou-a a escrever seu livro com sua prépria realidade, como
sujeito e nao objeto, e com autoridade, tornando-se “[...] oposi¢céo absoluta do que o
projeto colonial predeterminou [:] Essa passagem de objeto a sujeito é o que marca

a escrita como um ato politico” (KILOMBA, 2019, p. 28). Escrever tornou-se, pois,

uma forma de resisténcia e de luta.
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O livro Memoérias de Plantacdo,” com a utilizacdo dos termos memoria e
plantacdo, explora de que forma o racismo se faz presente ndo apensa no passado
colonial mas, também, na atualidade, “[...] como se o sujeito negro estivesse aquele
passado agonizante” (KILOMBA, 2019, p. 30).

Sobre a violéncia imposta através do silenciamento, Grada Kilomba (2019, p.
33-34) relembra da mascara que a escravizada Anastacia era obrigada a utilizar - a
autora chama de “mascara do silenciamento” e destaca o qudo perverso foi o
processo colonial. Essa mascara, que era introduzida na boca e amarrada no
pescoco e entre 0 nariz e a testa, servia para evitar que 0s escravizados comessem
durante o trabalho nas plantacdes, mas a ideia principal era fazer com que todos

ficassem calados. A autora fala, ainda:

A boca [...] simboliza a fala e a enunciagdo. No ambito do racismo, a boca
se torna o 6rgdo da opressao por exceléncia, representando o que as/os
brancas/os querem- e precisam- controlar e, consequentemente o 6érgao
que historicamente, tem sido severamente censurado (KILOMBA, 2019, p.
33-34).

Quando o sujeito negro é silenciado, como nesse caso da mascara, em que €
impedido, inclusive, de comer o que “pertence” ao senhor da plantacéo, o sujeito &
rechacado e acusado de roubo. Grada Kilomba (2019, p. 34) usa “negacdo” como o
termo apropriado para falar dessa imposi¢céo do colonizador. Essa exemplificacdo da
mascara vai além do silenciamento, ela utiliza esse cenario para se referir ao
racismo na pratica, pois se o sujeito reivindica o que € do colonizador ele precisa ser
“controlado”. Conforme Grada explica, o sujeito negro € aquele com que o branco
evita de ser comparado, pois aquele é inimigo, tirano, enquanto este € bom,

benevolente. De acordo com Kilomba (2019, p. 37):

O sujeito negro torna-se entédo tela de projecéo daquilo que o sujeito branco
teme reconhecer sobre si mesmo, neste caso: a ladra ou o ladréo violenta/o,
a/o bandida/o indolente e maliciosa/o. Tais aspectos desonrosos, cuja
intensidade causa extrema ansiedade, culpa e vergonha, sdo projetados
para o exterior como um meio de escapar dos mesmos.

Grada Kilomba (2019) esclarece, ainda, que ha caracteristicas no racismo -

ela enumera trés topicos: a primeira € a construcdo de/da diferenca (origem racial,

® Foi um sistema de exploracdo colonial utilizado entre o século XV e XIX, principalmente nas
colbnias europeias nas Américas, que consistia em quatro caracteristicas principais: grandes
latifndios, monocultura, trabalho escravizado e exportagao para a metropole (KILOMBA, 2019).
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religidio e discriminagdo por ser diferente — através do viés da branquitude); a
segunda salienta que as diferencas estdo ligadas a valores hierarquicos e ao
preconceito (estigma, inferioridade, pessoa perigosa/o); e a ultima diz respeito ao
poder (historico, politico, social e econémico). Para a autora, a unido “[...] do
preconceito e do poder que forma o racismo” (KILOMBA, 2019, p. 75).

Outro debate importante que Grada Kilomba (2019, p. 99) traz é sobre o
racismo e o sexismo. Nao ha como falar de raca sem falar de género, mas a autora
alerta que ha uma tentativa em “equiparar sexismo e racismo”. Em discursos de
feministas brancas, ousam dizer que, com suas experiéncias sofridas pelo sexismo,
conseguem entender e se aproximar do racismo sofrido pela mulher negra,

reduzindo, assim, o0 racismo e 0 sexismo ao mesmo nivel de opresséo.

‘Como mulher, eu posso entender o que é racismo’ ou ‘Como mulher, eu
sou discriminada, assim como pessoas negras o sao’. Em tais frases, a
braquitude ndo nomeada, e € exatamente essa ndo nomeacdo da
branquitude que permite que mulheres brancas se comparem a pessoas
negras, em geral, e ao mesmo tempo ignorem o fato de que as mulheres
negras também sao genderizadas- tornando as mulheres negras invisiveis
(KILOMBA, 2019, p. 99-100).

Nao h&d como comparar a violéncia sofrida por mulheres brancas com a
sofrida por mulheres negras: primeiro, porque as brancas tém o privilégio da cor, da
branquitude, da raca que foi considerada “pura”; e, segundo, o projeto de um
feminismo Unico ndo contempla todas as classes. Sofrer violéncia fisica, psiquica e
verbal, pelo fato de ser mulher, fazem do sexismo uma opressao brutal, mas n&o
tem equidade com a violéncia de raca. Portanto, uma mulher branca dizer que
“‘entende” o processo de agressdo que uma mulher negra sofreu jamais ir4 garantir a
mesma dor. Destacamos, nesse sentido, que, sutiimente, Paulina Chiziane aborda
essa violéncia que a mulher negra sofreu e sofre em suas obras.

Convém considerarmos que ha muitos estudos que versam sobre a tematica
do feminino, da religido e da histéria de Mogambique, com base no livro Niketche:
uma histéria de poligamia, mas vemo-lo como uma fonte inesgotavel de
possibilidades e, assim, debrucamo-nos, neste estudo, também sobre sua narrativa.
O percurso que pretendemos trilhar, como ja expusemos, é analisar o levante das
vozes das personagens mulheres na obra, baseando-nos na condicdo das mulheres
subalternas, que, além de se submeterem ao colonizador, deviam obediéncia ao pai

e ao marido, solidificando, cada vez mais, o0 sistema patriarcal.
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A iniciativa de Paulina Chiziane em trabalhar com a questdo de género na
obra Niketche é justamente para denunciar as opressfes, as violéncias e 0s
descasos que as mulheres mocambicanas sofreram; as denuncias ecoam como
gritos no desenvolver da narrativa. E, sem duvidas, essas questdes merecem ser
debatidas ainda hoje, pois, ao longo dos séculos, a mulher sofreu e sofre muita
violéncia. A representacdo da condi¢do feminina na sociedade mogcambicana é, cabe
destacarmos, um recorte da truculéncia e da prética do silenciamento imposto para
as mulheres, chamadas, popularmente, de “sexo fragil”.

O propésito da obra € mostrar que h& possibilidade para falar de temas
nomeados como tabus para uma sociedade tradicionalmente patriarcal. Na narrativa,
encontramos assuntos, como o direito ao voto, o sexo, 0 casamento infantil, o
prazer, a emancipacao e a participacdo das mulheres em todos os niveis sociais.
Paulina mostra que as mulheres séo capazes de exercer o dominio de seus préprios
corpos, bem como ser livres para decidir quem elas amam ou com quem elas irédo se
casar. Nesse Vviés, a secdo que segue analisa como Rami organiza as personagens

mulheres, reestrutura 0 casamento, e quebra com o siléncio patriarcal.

3.2 VOZES REAGENTES: O ROMPER DO SILENCIO

Em Mocambique, onde a obra Niketche: uma histdria de poligamia esta
ambientada, a poligamia ganhou espaco devido a aculturacdo. O relacionamento
poligamico ndo se da apenas de forma cultural mas também religiosa, com o
incentivo do islamismo. O pais, antes de ser colonizado, foi um importante lugar para
0s mulcumanos, que viam o lugar como comércio de marfim, peles e ouro. Os
portugueses, em meados do século XVI, passaram a incluir Mo¢cambique as rotas,
iniciando o periodo de coloniza¢do, como ja expusemos.

Durante a reconfiguragdo do pais, devido ao processo colonial, e com a
influéncia de outros povos, a cultura e a religido mogcambicanas sofreram com muitas
mudancas. O norte e sul ergueram fronteiras, e a pratica da poligamia instalou-se no
norte. Para a cultura ocidental, atualmente, a poligamia é vista como uma pratica
atrasada e como uma violagdo contra a mulher, pois € um modo de atuar com
promiscuidade.

A partir da narrativa de Niketche, com a poligamia, os filhos legitimos séo

bioldgicos, mas os bioldgicos podem néo ser legitimos, ou seja, 0 pai pode nao
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reconhecer algum filho como legitimo, se eles forem concebidos fora do casamento.
Ao longo da narrativa, apés Rami tornar-se amiga das concubinas em um didlogo
com a sogra, Rami diz que todos os filhos séo ilegitimos, para afrontar a sogra, pois

nao suportava o modo dela defender o que Tony fizera: apenas procriar.

— Louvado seja Deus. N&o sabia que tinha uma familia tdo grande. Isso &
bom. Destes dezassetes netos, alguns me daréo alegrias e outros tristezas.
Uns me dardo o ultimo copo d’agua, a ultima mortalha. Ter uma grande
familia € bom, Rami.

— Mas todos esses filhos sdo ilegitimos, ndo séo?

— llegitimos para ti, que esta presa a leis e mandamentos. llegitimos porque
sao filhos das tuas rivais. Para mim, sdo simplesmente netos, a
continuidade da linhagem. (CHIZIANE, 2004, p. 115)

O romance conta a histéria de Rami, uma mulher mocambicana, nascida no
sul, que possui escolaridade e nivel social acima das demais personagens da obra.
Por meio da sequéncia da trama, sabemos que a personagem estava casada, hi
muito tempo, com Tony, um funcionario da policia de Maputo, e que tinham trés
filhos, criados e educados por ela. Seu casamento era monogamico, seguindo a
tradicdo catolica.

Como vimos, no sul, o sistema familiar é patrilinear, ou seja, o dominio é
patriarcal, em que o homem é o centro da familia, e exclui os desejos e sentimentos
da mulher. No romance Niketche, como j& dissemos, o casamento de Rami e Tony
era monogamico, até que a narradora descobre os outros relacionamentos do

marido, fora do casamento, e propde um casamento poligamico.

Desperto inspirada. Hoje quero mudar o meu mundo. Hoje quero
fazer o fazem todas as mulheres desta terra. Nao é verdade que pelo amor
se luta? Pois hoje quero lutar pelo meu. Vou empunhar todas as armas e
defrontar o inimigo, para defender o meu amor. Quero tocar na alma de
todas as pedras do meu caminho. Quero beijar gréo a grao a areia que tece
o solo fecundo onde me aleito. (CHIZIANE, 2004, p. 19)

Ao conhecer e se aproximar de todas as amantes de Tony, Rami acaba
descobrindo que elas deram outros herdeiros para o marido, porém eram filhos nao
legitimos diante da sociedade. ApGs acomunar-se com as concubinas, Rami articula
uma vinganga, com a participacdo de todas as personagens. Assim, a narradora

acabou promovendo uma mudanca na politica organizacional da familia.
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Tenho pena dessas mulheres vendendo amor para produzir pdo e sabéo.
Quando os encantos a venda acabarem, a miséria baterd a porta. Que
futuro Ihes espera, sem emprego nem seguranca? E o que serdo dos filhos,
sem nome nem sombra? Espera-lhes a fome, a sarna, a sarjeta da vida.
(CHIZIANE, 2004, p. 103)

Antes da mudanca, os filhos dos demais relacionamentos de Tony né&o
existiam como pessoas de direito, e nem mesmo eram nomeados. O siléncio dos
filhos perpassa a obra, praticamente, inteira. Quando Rami decidiu reestruturar a
ordem da familia, ela exigiu que o marido reconhecesse as demais mulheres e que
legitimasse os outros filhos para que pudessem utilizar o sobrenome paterno.

Durante a festa dos cinquenta anos de Tony, Rami decide apresentar as
concubinas para a familia de Tony, fazendo-o reconhecer todas as mulheres com as

guais mantinha relacdes.

Obrigado, meu Deus, o meu plano deu certo. Todas entram trai¢oeiras
como serpentes. Suaves como a muisica da alma. Elegantes como
verdadeiras damas. Reivindicam o0 seu espa¢o com sorrisos. Fazem guerra
com perfume e flores. [...]

No rosto de Tony surpresa vergonha, lagrimas e raiva. Despimos-lhe o
manto de cordeiro diante dos verdugos e criavamos o corpo esfolado com
rajadas de chumbo. (CHIZIANE, 2004, p. 108)

E possivel notar, ao longo da narrativa, o erguer da voz de Rami. Durante a
trajetéria da personagem, ela ascende a voz e promove muitas mudancas. Apesar
do sucesso em relacdo a trama, a personagem reafirma a nocdo de familia
patriarcal, em que ela era submissa ao marido. Em uma passagem que a
personagem vai castigar o filho, ela lembra que precisava do marido por perto. Como
o homem, geralmente, passa mais tempo fora de casa, por conta da estrutura
patriarcal em que ele é o provedor do alimento, espera que a mulher cuide do lar e

dos filhos. Em um desabafo de Rami, ela diz:

Este acidente enche-me de dor e de saudade. Meu Tony, onde andas tu?
Por que me deixas sé a resolver os problemas de cada dia como mulher e
como homem, quando tu andas por ai? [...] H4A momentos na vida em que
uma mulher se sente mais solta e desprotegida como um gréo de poeira.
Onde andas, meu Tony, que nao te vejo nunca? [...] Sou uma mulher de
bem, uma mulher casada. [...] O Bentinho vem correndo com uma bala,
esconde-se no quarto e aguarda o castigo (CHIZIANE, 2004, p. 10).

7

O personagem Tony € a representacdo da figura patriarcal. Podemos
evidenciar essa afirmacédo, quando Bentinho, filho do casal, quebra o vidro de um

carro e Rami lamenta-se por néo ter o marido por perto para cuidar a casa e dos
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filhos. Bentinho, chorando, espera o castigo da mde e Rami queria 0 marido por
perto, pois homem em casa é sinal de respeito:

Se 0 meu Tony estivesse por perto, repreenderia o filho como pai e como
homem. Se ele estivesse aqui, agora, resolveria o problema do vidro
quebrado [...]. Um marido em casa é seguranga, € protecdo. Na presenga
de um marido, os ladrdes se afastam. Os homens respeitam. As vizinhas
ndo entram de qualquer maneira para pedir sal, agiicar, muito menos para
cortar na casaca da outra vizinha. Na presenca de um marido, um lar € mais
lar, tem conforto e prestigio (CHIZIANE, 2004, p. 11).

Pouco a pouco, porém, a personagem sofre uma transformacéo no seu modo
de agir e pensar. O primeiro sinal da quebra sistemética de seu comportamento foi
guando Rami se encontra com ela mesma no espelho — seu confidente. Esse
encontro pode nos remeter ao mito do espelho, presente em obras infantis, como o
da Branca de Neve, por exemplo, quando a madrasta conversa com o espelho, ou,
ainda, de Narciso, que contempla seu reflexo. Olhar para o espelho abre espaco
para uma possivel reflexdo e, assim, lancar um novo olhar de si mesmo, como um
simulacro. Embora o espelho néo traduza, representa o individuo.

Foi, pois, ap0s sua conversa com o espelho que Rami encontrou sua outra
parte adormecida. Inferimos que, a partir desse encontro, sua voz, lentamente,

passou a ser audivel. Ela lamenta-se por estar abandonada pelo marido:

Vou ao espelho tentar descobrir o que ha de errado em mim. Vejo olheiras
negras no meu rosto, meu Deus, grandes olheiras! Tendo andado a chorar
muito por estes dias, choro até de mais. Olho bem para minha imagem.
Com esta méascara de tristeza, pare¢co um fantasma, essa ai ndo sou eu.
Titubeio uma canc¢do antiga daquelas que arrastam as lagrimas a superficie.
[...] Os olhos que se reflectem brilham como diamantes (CHIZIANE, 2004, p.
15).

Essa conversa fez com que Rami, posteriormente, fosse ao encontro da
primeira amante, pois o espelho alertou-a de que o marido estava cansado dela e,
ao ver sua imagem refletida, inspirou-lhe a reconhecer seu lado da forca que estava

escondido, impulsionando a protagonista a iniciar sua peregrinacao:

Meu Deus, o0 meu espelho foi invadido por uma intrusa [...] De quem sera
esta imagem que me hipnotiza e me encanta?

- Quem és tu? Pergunto eu.

- Nao me reconheces? Olha bem para mim. [...]

Solto da boca uma enxurrada de lamentos. Conto toda a tristeza e digo que
as mulheres deste mundo roubam o marido. [...]

- N&o sejas crianga, gémea minha. Ele cansou-se de ti e partiu (CHIZIANE,
2004, p. 15-16).



51

Como é possivel notar, mais uma vez, Paulina Chiziane recorre a oralidade.
Os mitos chegam de diferentes formas e sua literatura esta profundamente ligada as
raizes da cultura oral e, de forma surpreendente, esta cena do encontro de Rami
com ela mesma inicia o ciclo das vozes reagentes. Sobre o titulo da obra, Niketche é
0 nome de uma danca sensual, simbolizando a manifestagdo contra o poder
masculino, pois a mulher da e recebe prazer sexual. A narrativa propde-se, nesse

sentido, a apresentar o sexo como um ato libertador:

Niketche. A danca do sol e da lua, danca do vento e da chuva, danca da
criagdo. Uma danga que mexe, que aquece. Que imobiliza o corpo e faz a
alma voar. As raparigas parecem de tangas e missangas. Movem 0 corpo
com arte saudando o despertar de todas as primaveras. Ao primeiro toque
do tambor, casa um sorri, celebrando o mistério da vida ao sabor do
niketche. Os velhos recordam o0 amor que passou, a paixao que se serviu e
se perdeu. As mulheres desamadas reencontram no espaco o principe
encantado com quem cavalgam de maos dadas no dorso da lua. Nos jovens
desperta a urgéncia de amar, porque o niketche é sensualidade perfeita,
rainha de toda a sensualidade. Quando a danca termina, podem ouvir-se
entre os assistentes suspiros de quem desperta de um sonho bom
(CHIZIANE, 2004, p. 160-161).

Paulina transcende ao trazer a questdo do sexo como algo natural, sedutor,
que envolve os corpos em uma danca do amor. Ao falar sobre sexo, que era/é um
tabu social, a autora traz a tona a questao sobre a repressao do prazer feminino, que
€ visto com estranheza, quando falado ou praticado por mulheres.

Para que fique, visualmente, mais facil de entender a reestruturacdo do
casamento que Rami propdos e identificar os motivos que levaram as outras mulheres
a nutrirem suas vozes, a seguir, apresentaremos as caracteristicas de cada
personagem, pois algumas sdo do norte e outras sdo do sul, espalhadas entre
Maputo, Inhambane, Zambézia, Nampula e Cabo Delgado.

a) Rami: seu nome é Rosa Maria (CHIZIANE, 2004), mas é conhecida como

Rami, uma mulher do sul, inicialmente crista, e € a primeira esposa de Tony.

Como foi ela que descobriu as traicdes do marido e acabou unindo as outras

mulheres, virou referéncia para elas. Foi a responsavel por iniciar suas rivais

no universo do trabalho, para que elas deixassem de depender do dinheiro de

Tony, e acabou tornando-se cumplice de todas. Sua preocupacdo maior era

com os 16 filhos, frutos da dissimulacdo de Tony, e ansiava pela

concretizacdo de sua vingancga.
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No desenvolver da trama, Tony, supostamente, havia morrido. Rami
desconfiava ou sabia que nao era verdade, e que o marido poderia estar vivo, mas
decidiu ter relacdes sexuais com o cunhado, Levy. Segundo a tradicdo, quando a
mulher é lobolada (dote), a familia tem o direito de usufruir da mulher com a
cerimonia de purificacdo sexual. Entdo, Rami é tchingada® pelo cunhado. A
personagem esperava, pretensiosamente, entregar-se a Levy, ela permitiu-se sentir

prazer e ofereceu-se sem titubear:

Ele da-me um beijo pequeno. Um beijinho suave e incendeia-me toda com
sua chama. As suas maos macias tocam o tambor da minha pele. Sou o teu
tambor, Levy, toca na minha alma, toca. Toca bem no fundo do meu peito
até que morra de vibragdo, toca. Ai meu Deus, sinto leveza no meu corpo.
Sinto um rio de mel correndo na minha boca. Meu Deus, 0 paraiso esta
dentro do meu corpo (CHIZIANE, 2004, p. 225).

Rami acabou engravidando do cunhado. Embora esse acontecimento ja
estivesse nos planos da personagem, ela ndo sabia que seria uma vinganc¢a tdo bem
executada. O que poderia ter se tornado uma tragédia, acabou virando um ato de
liberdade, e a personagem se desvinculou do aprisionamento ao marido. E a partir
dessa crianca que ela carrega no ventre, simbolo de uma nova identidade, que a
protagonista se enxerga como uma nova mulher, compreende como era sua
condicdo de subalternidade e rompe com os padrdes sociais. Ndo ha como sermos
assertivos nesta afirmacdo, mas, provavelmente, essa(e) filha(o) ndo seguird os
mesmos passos de seus ancestrais.

b) Julieta: € a segunda mulher de Tony, era do norte de Mocambique, foi a
primeira concubina que Rami conheceu. Estava gravida de Tony. Tem seis
filhos. Ela representa a procriacéo, que era o papel da mulher subalterna. E
chamada de “a enganada” (CHIZIANE, 2004, p. 58).

Quando Rami descobriu sobre Julieta, ela sabia que, na familia de Tony,
todos iriam preferi-la, pelo fato de ser a mulher que mais dera filhos para seu marido.
Segundo a ldgica patriarcal do sul, era dever da mulher dar muitos filhos ao marido.

“Penso muito nessa tal Julieta ou Juliana. Mulher bonita, ouvi dizer. Tem com meu

® Conforme o glossario de Niketche (2004, p. 336), tchingar € praticar o ato sexual. Vale ressaltar que
manter relagdes sexuais com um parente proximo do marido ndo era uma escolha, mas sim uma
imposicéo. Acredita-se que a vilva precisa ser “purificada”.
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Tony muitos filhos, ndo sei quantos. E um segundo lar, sélido e fixo” (CHIZIANE,
2004, p. 19).

c) Luisa: mulher do norte que tinha dois filhos com Tony. Foi a que ficou mais
préxima de Rami. Mantinha outro relacionamento. Era chamada de “Lu” por
Rami, o que mostra a intimidade que elas tinham. Ficou conhecida como
sendo “a desejada” (CHIZIANE, 2004, p. 58). Em uma ocasiao, Rami acabou
se envolvendo com o “amante” de Lu, apés uma embriaguez.

d) Saly: era do norte e também tem filhos com Tony. Era chamada de “a
apetecida” (CHIZIANE, 2004, p. 58).

e) Maud& Sualé: outra mulher do norte, mais nova, representa a vitalidade e a
beleza das mulheres daquela regido. Era chamada de “a amada” (CHIZIANE,
2004, p. 58).

f) Eva: ndo era uma das esposas de Tony, mas se relacionava com ele.
Possuia um bom poder aquisitivo e nao era fértil. A esterilidade, de acordo
com a tradicdo patriarcal, era sinbnimo de desonra, pois a mulher ndo estaria
pronta para dar vida em abundancia. Era a mulher mais clara perto das outras
esposas- mulheres negras de pele retinta-, 0 que poderia ser um fator positivo
dentro do sistema de branqueamento’.

Eva, mesmo ndo mantendo um relacionamento fixo com o marido das

personagens, causava ciumes, justamente pelo fato de ser estéril:

Saiba que todos os poligamos gostam de ter uma estéril. D& jeito. Nao
cheira a leite. Nos bracos da mulher estéril marido é filho, enquanto nos
nossos bragos ele é pai, € marido. Mulher estéril sempre jovem e sempre
bela. Um bom poligamo sempre tem, no seu rebanho, uma mulher estéril
(CHIZIANE, 2004, p. 137).

A autora, Paulina Chiziane, alinhava, de forma cuidadosa, cada ponto da
trama e, conforme as personagens ganham confianga uma da outra, procuram
manter um diadlogo. Rami, por sua vez, sempre conduz da melhor maneira as

concubinas. Ao longo do romance, as personagens cansam de estar a disposicao de

Tony, de manter um relacionamento sordido, e cada uma traga seu destino. Algumas

" Para saber mais acesse a entrevista de Paulina Chiziane, disponivel em:

<https://sites.unipampa.edu.br/lehl/2019/10/26/visoes-e-interpretacoes-de-uma-mulher-negra-

mocambicana-entrevista-com-paulina-chiziane/>
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se casam, outras viram empresarias, e Rami acaba ficando solitaria, porém dona de
Si.

Apés conhecer um pouco sobre nova ordem familiar e os motivos que
levaram as personagens a terem suas vozes ouvidas, é importante falarmos da
vocalizacdo dessas mulheres e destacarmos como Paulina Chiziane retrata a
verossimilhanca sobre a vida da mulher negra nessa obra. A realidade ficcional tem
um papel importante na manutencédo do imaginario. O romance abraca, de maneira
subjetiva, o papel que a voz e o silencio ttm e como ambos, de maneira geral,
caminham lado a lado. O discurso colonial deixou marcas profundas, e a
representacdo da mulher negra carrega o peso da imposicéo e da violéncia sofrida.
Rami e as outras personagens levam junto de si 0 mundo reprimido do colonialismo,
mas apresentam possibilidades e proposta de combater a subversdo desse legado;
elas refletem sobre quem é o outro para olharem para si.

Rami é uma personagem astuta, ou seja, ela convida as rivais para pedirem
‘o pao” e faz com que as outras personagens reflitam sobre suas condigdes como
mulheres, como pessoas dependentes do amor e do dinheiro de Tony: “Em cada sol
tém que mendigar uma migalha. Se cada uma de nés tivesse uma fonte de
rendimento, um emprego, estariamos livres dessa situacéo. E humilhante para uma
mulher adulta pedir dinheiro para sal e carvao” (CHIZIANE, 2004, p. 117). Rami faz
com que as mulheres repensem seus relacionamentos.

A ma distribuicdo de recursos e de oportunidades, como vimos no capitulo
um, reforca o afastamento da mulher negra do mercado de trabalho. E, como
apontaram os estudos de Spivak (2010) sobre a exploracdo do capitalismo no
campo trabalho, a subalterna tem duplamente sua voz anulada: enquanto género e
enquanto classe. A discriminacdo sobrepde-se, ainda, a raca. Logo, a segregacao
social entre homens e mulheres reproduz a solucéo encontrada pela colonizagéo — a
opressao.

E ha, ainda, mais um agravante: o patriarcalismo tradicional, que opera
criando poucas oportunidades para as mulheres e com salérios inferiores. O papel
da mulher, nessas sociedades, é reproduzir filhos, cuidar da casa e servir de objeto
sexual para o marido. Mas Rami vitupera essa perpetuacdo historica, acaba

ajudando e incentivando todas as mulheres a terem seus proprios negocios:
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Peguei num dinheiro que tinha guardado e emprestei a Saly. Comprava
cereais em sacos e vendia em copos nos mercados suburbanos. Dois
meses depois, ela devolveu-me o dinheiro com juros e uma prenda. [...] A
Lu disse-me: estou inspirada. [...] Passei os fundos devolvidos pela Saly
para as maos dela. E comecou a vender roupa em segunda mao
(CHIZIANE, 2004, p. 118).

E dessa forma, Rami conseguiu inserir todas elas no mercado de trabalho.
Maua comecou a tratar de cabelos, fez uma grande clientela; Ju comecou a vender
bebidas e “comegou a sorrir um pouco e ganhar mais confianga em si propria.”
(CHIZIANE, 2004, p. 119). As mulheres passaram a se sentir seguras, em virtude de
suas independéncias financeiras. Portanto, nesse momento, suas vozes ganharam
liberdade, as personagens perceberam suas autoridades diante de seus corpos e
passaram a ter autonomia de suas proprias vidas.

O romance Niketche traz a tona muitas questdes, como vimos - poligamia,
patriarcado, ritos da tradicdo mocambicana - e ha, ainda, muito que discutir, como a
violéncia sexual, por exemplo. Em uma conversa no mercado onde as mulheres

trabalhavam, elas escutaram os seguintes relatos:

Eu fui violada sexualmente aos oito anos pelo meu padrasto, diz uma. O teu
caso foi melhor que o meu. Eu fui violada aos dez anos pelo meu verdadeiro
pai. Ganhei infec¢Bes e perdi o utero. N&o tenho filhos, ndo posso ter. Eu
casei-me, diz outra. Fui feliz e tive trés filhos. Um dia, 0 meu marido saiu do
pais a busca de trabalho e ndo voltou mais. Eu levava muito pancada, diz a
outra. Ele trancava-me no quarto com os filhos e dormia com as outras no
quarto do lado. Fui violada por cinco, durante a guerra civil, diz outra. Cada
vez que olho para esta pobre criatura, recordo-me daquele momento
horrivel em que pensava que ia morrer (CHIZIANE, 2004, p. 119-120).

Falar de estupro, infelizmente, ainda hoje, € uma realidade comum em muitas
sociedades, como no Brasil. A questao trazida na obra tenta recuperar a opressao e
denunciar a banalizagdo do corpo feminino. Uma das mulheres violentadas foi
estuprada por um soldado e, assim, ha uma perspectiva sobre a esmagadora
maioria dos casos de violéncia sexual sofrida por mulheres por causa das guerras
civis e por conta da colonizacdo. Quando essas mulheres falam das violagbes
sofridas, é mais uma forma de quebrar o siléncio.

Na violéncia de género, 0 estupro é um instrumento que atua nas relacdes de
poder entre 0 homem e a mulher. Trata-se de um crime n&o apenas motivado pelo
sexo - e € importante deixarmos claro que estupro ndo é sexo - mas uma violagcdo do
corpo do outro, um modo de redizer sobre o falocentrismo, em que o foco central é a

figura masculina, que se baseia na sua genitalia como poder.
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A antropdloga Rita Laura Segato (2014, p. 57, traducdo nossa), que pesquisa
sobre as questbes de violéncia de género e as relagbes entre género, racismo e
colonialidade, afirma que “[...] a violéncia contra as mulheres tem deixado de ser um
efeito colateral da guerra, e se transformou em um objetivo estratégico deste novo

cenario bélico™

. Ou seja, a violagdo do corpo da mulher é uma consequéncia das
novas formas de guerra, e a autora chama a atencdo pela disputa de territorios,
resultado do capitalismo e da colonizac&o. A violéncia enraiza-se, trazendo o caos,
e, assim, qualquer forma de brutalidade possibilita a recolonizacdo, tanto de
territérios quanto dos corpos femininos, reforcando a ideia de propriedade. A
masculinidade e sua forca bélica reproduzem, portanto, a violéncia simbdlica e
material para demarcar poder.

Conforme Segato (2014), a violéncia sexual € um processo de ocupacao e de
exterminio do corpo feminino; quebrar o siléncio sobre o estupro requer muita
coragem. Abrir a boca para falar de um assunto que, por muito tempo, foi
considerado “uma vergonha”, mostra o quanto as vozes ganham forga dentro da
narrativa. Essa tematica confirma o que foi citado por Angela Davis (2016, p. 177),

no seu livro Mulheres, raca e classe:

Alguns dos sintomas mais evidentes da desintegracdo social sé sado
reconhecidos como um problema sério apds assumirem tamanha propor¢ao
epidémica que parecem ndo ter solu¢do. O estupro € um dos casos em
guestédo. [...] Apds muito tempo de siléncio, de sofrimento e de atribuicao
equivocada de culpa, a agressao sexual emerge de forma explosiva como
uma das marcantes disfun¢des da sociedade capitalista atual.

Angela Davis (2016) pesquisa sobre a realidade estadunidense, mas o
estupro é uma violéncia desprezivel em qualquer sociedade. A autora explica que,
guando as vitimas eram violentadas, ficavam em siléncio, culpando-se pelo ato do
agressor. Alem do mais, tinham medo do que as outras pessoas iriam pensar, sem
contar que, muitas vezes, as familias ndo acolhiam as vitimas.

Durante a obra, Rami consegue, sabiamente, mexer na autoestima das outras
esposas. Tony, exausto e furioso com todas as mudancas que ocorreram na
organizacao familiar, incluindo os dias que ele passaria com cada uma, convocou
uma reunido com a familia dele para expor as suas esposas. Apos a discussdo com

a familia, a narradora pensa:

® No original: “[...] la violencia contra las mujeres ha dejado de ser un efecto colateral de la guerra 'y se
ha transformado en un objetivo estratégico de este nuevo escenario bélico”.
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Cerramos as nossas bocas e as nossas almas. Por acaso temos direito a
palavra? E por mais que tivéssemos, de que valeria? Voz de mulher serve
para embalar as criancas ao anoitecer. Palavra de mulher ndo merece
crédito. Aqui no sul, os jovens iniciados aprendem a licdo: confiar numa
mulher é vender a tua alma. Mulher tem lingua comprida, de serpente.
Mulher deve ouvir, cumprir, obedecer (CHIZIANE, 2004, p. 154).

No amago de cada uma das outras esposas, elas ja sentiam que suas vozes
eram importantes, confiavam no que vociferavam, e “Maua nao resiste, abre a boca,
protesta, usando da palavra que nem sequer lhe foi dada, e disse tudo o que
pensava.” (CHIZIANE, 2004, p. 154). Rami conseguiu promover a emancipacao
financeira, o direito de reconhecimento dos filhos, incluiu cada mulher na nova
ordem familiar e, de forma latente, ensinou para todas que suas vozes eram
importantes diante de qualquer situagéo.

Sem duvida, Niketche mostra a relacdo de violéncia e género que existe em
Mogambique. Como Marlene Strey (2012, p. 51), no livro Violéncia e género: coisas
gue a gente ndo gostaria de saber, destaca:

[...] violéncia e género. Ambos séo termos que simbolizam mundos proprios
e em si mesmos extremamente complexos e carregados de sentidos vitais
na vida humana. No entanto, quando associados, mostram um ilimitado
poder gerador de sentidos negativos que trazem a baila outros termos que
lembram dor, sofrimento, apropriacdo indébitos do outro, exploracéo,
sadismo, indiferenca (STREY, 2012, p. 51).

Na luta contra a violéncia de género e de raca, ndo ha como nao pensarmos
no silenciamento. A desigualdade social, a dominacdo do homem sobre as mulheres
e a tentativa de calarem sistematicamente as mulheres € o que faz, ainda hoje, a
violéncia e o género estarem amarrados, como afirma Marlene Strey (2012), de
modo que a vocalizacdo da mulher é trocada pelo siléncio. Violéncia e género,
guando ndo sao associados, representam sentidos diferentes, entretanto, quando
caminham juntos, esmagam e deixam marcas profundas, ndo somente nas
mulheres, mas também em travestis e transgéneros, por exemplo.

Quando as mulheres denunciam a violéncia que sofreram, podemos refletir
sobre a subalternidade e a condicdo que ainda hoje podemos notar nas familias
patriarcais, conforme a seguinte elucidacdo do livro O livro negro da condi¢cdo das
mulheres (2011):

A liberdade das mulheres — como a dos homens — estd no amago de
qgualquer concep¢ao humanista do mundo. Entretanto, sociedades inteiras
denegam-na. Seja na Africa, no mundo arabe, na Asia ou ainda em algumas
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comunidades muculmanas do mundo ocidental, as mulheres n&o séo livres
para se casar com a pessoa de sua escolha, as vezes nem transitar, menos
ainda de fazer valer seus direitos a heranca. Religides, costumes e
tradicbes obstinam-se a manté-las — por meio da coercédo fisica, social,
psicoldgica- na opressdo (OCKRET; TREIE, 2011, p. 291).

As mulheres, por causa das tradicbes e costumes de diversas sociedades,
sao oprimidas. Mais de cem anos depois da luta pelas conquistas do direito ao voto,
ao divorcio, acesso a universidade, ao mercado de trabalho, suas realidades,
sobretudo em paises que foram colonizados, sdo de desigualdade de género e de
classe. Muitas vezes, a mulher ndo pode opinar, ndo pode decidir sobre seu corpo,
nao pode “fazer valer seus direitos”. E Paulina Chiziane mostra justamente isso, as
personagens que foram silenciadas através dos costumes, das crencas e da propria
opresséo advinda do patriarcalismo conseguem reverter a dominagéo; elas destroem
as mascaras do siléncio e erguem suas vozes.

Maria Geralda de Miranda e Carmen Lucia Tindé Secco (2013), em suas
investigacdes sobre Paulina Chiziane, constatou que as personagens da autora,
além de toda a complexidade estética, sdo representacdes dos problemas culturais,
histéricos e sociais vivenciados pelas mulheres mocambicanas. Niketche apresenta
uma protagonista sofrida, oprimida, violentada psicologicamente, mas, ao mesmo
tempo, sustenta a personagem com muita forca, sabedoria e asticia, como pudemos
evidenciar.

Paulina Chiziane demonstra conhecer com profundeza as mulheres de seu
pais e todas as questdes sociais que as perpassam. A personagem Rami representa
o conflito entre a tradicdo e a modernidade, reclama os direitos iguais para as
concubinas e aceita a pratica da poligamia em nome da responsabilidade que ela
teria com as outras mulheres.

Neste capitulo, verificamos como ficou dividido Mogambique — norte e sul,
guais as marcas que o colonialismo trouxe para a sociedade, especificamente para
as mulheres. Paulina Chiziane traz as cores que encobrem as mulheres, bem como
a danca que desvela e liberta seus corpos, toca em assuntos proibidos, como o
estupro e os filhos fora do casamento, denuncia o patriarcalismo. A autora usa as
personagens como forma de denuncia, ndao como forma de modelo social, e propde
uma unido entre as mulheres, e ndo uma rivalidade. No capitulo que segue,
discutiremos o romance O Sétimo Juramento, outra importante obra que trata sobre

os siléncios e a vocalizagédo das mulheres.
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4 O SETIMO JURAMENTO: VOZES DA TRADICAO

Neste capitulo, analisaremos as vozes das mulheres no romance O Sétimo
Juramento, a partir das vozes da tradicdo, da ancestralidade, da imposicdo do
silenciamento por parte do colonizador e o siléncio como um elemento de resisténcia

a violéncia.
4.1 CONTEXTUALIZANDO A OBRA

As pautas que Paulina Chiziane traz em O Sétimo Juramento aproximam--se
muito da obra Niketche, ao tratar sobre mulheres, suas vozes, sobre a partilha de
experiéncias das personagens, a tessitura colonial e o pensamento ou subversao
anticolonial. A escrita transporta a memoaria, a oralidade e ao erguer da voz da
personagem Vera, que transcende a sua jornada dentro da narrativa.

Assim como em Niketche, em O Sétimo Juramento, Paulina apresenta muitos
mitos que explicam as for¢cas dos deuses, mostra a visdo que a Europa construiu de
uma Africa atrasada, critica o catolicismo imposto pelos portugueses, que justificam
tudo em nome de Deus. Além disso, traz, na sua escrita, alguns termos e canticos
na lingua de seus antepassados.

A autora apresenta a forca de trabalho a que o colonizado era condicionado,
com o trabalho bracal dos funcionéarios da fabrica em que David, o protagonista da
trama, era diretor. Como plano de fundo, a narrativa tem Mocambique pés-colonial,
vivendo a guerra civil, traz elementos, como o tambor e a magia negra, e fala da
exploracdo do corpo feminino como uma preocupacao colonial.

Em Niketche, os espacos eram o mercado, a delegacia, a casa das outras
concubinas de Tony, a igreja, para demostrar a fidelidade com Deus. Ja em O
Sétimo Juramento, os principais espacos da trama sdo a casa de David e de Vera, o
prostibulo da tia Lucia, o império de Makhulu Mamba e a fabrica. Esses lugares de
dominio, majoritariamente, colonial dizem o quanto a narrativa tenta propiciar uma
reflexdo sobre o roubo dos espacos territoriais, as praticas culturais de outros povos
e 0 proprio corpo como um territdrio que assume outros significados.

Paulina Chiziane, diante de historias contadas por suas ancestrais, tenta
‘recontar”, na escrita, a agilidade que seu povo tinha ao contar suas histérias de

modo oral. Nesse aspecto, mostra 0 quanto é perspicaz no seu processo criativo
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literario ao introduzir vozes, letras e mitos em suas narrativas. E importante
ressaltarmos que essas vozes, transfiguradas diante das palavras da autora,
apresentam parte do que foi o processo colonial e, de forma ludica, recuperam uma
parte de sua linguagem — devido ao uso de palavras Bantu- e ressignificam a palavra
“(re)existir’. A escritora ficcionaliza a realidade para tentar entendé-la. As palavras
tém tanto poder em suas obras que, talvez, seja por isso que, algumas vezes, 0
siléncio toma o lugar da palavra.

O livro O Sétimo Juramento, ja nas primeiras frases, assume a dureza que ira
discutir e denunciar, ou seja, a condicdo do colonizado: “A ilusdo de um amanha
melhor h& muito murchou, por isso o msaho morreu em Zavala. Por todo o lado
impera a forca das armas e a pirataria das armas. Evaporou-se a agua que refresca
os destinos da humanidade, tudo é fogo” (CHIZIANE, 2008, p. 11). Paulina Chiziane
alerta o leitor sobre o estado de Mocambique, que estava passando por um periodo
conturbado e que nado havia esperanca para um novo amanha. Na obra, a autora
tenta recuperar o idioma, as praticas religiosas de matrizes africanas, discute sobre
a tradicdo das crencas mocambicanas, principalmente dos povos Ndau, Zulu,
Tsonga e Changane. Nos termos do historiador Hampathé B&, o poder da palavra

vinha da sua fidelidade ao coletivo e a sua memoéria:

O que se encontra por detras do testemunho, portanto, é o préprio valor do
homem que faz o testemunho, o valor da cadeia de transmisséo da qual ele
faz parte, a fidedignidade das memorias individual e coletiva e o valor
atribuido a verdade em uma determinada sociedade. Em suma: a ligagao

entre 0 homem e a palavra (BA, 1982, p. 168).
Nesse sentido de testemunho, escrever na lingua portuguesa mostra o quanto
a autora precisa passar por um processo de dor, pois somente consegue a
comunicacdo com outras pessoas a partir da lingua que era considerada um
‘progresso”, mas que, na verdade, é mais instrumento de opressao e violéncia. A
transculturacdo adota os padrdes e formas culturais ao longo do tempo, pelo contato
com outras culturas, no caso, de Portugal. As narrativas orais escutadas nao eram
consideradas apropriadas, somente o0 que as escolas (de modelo europeu)
ensinavam tinha veracidade, de modo que escrever como 0 homem europeu era o
melhor modelo a ser seguido, e a melhor oportunidade de ser “ouvida”, ja que seus

livros circularam por muitos paises.
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O Sétimo Juramento narra a historia de David, um ex-combatente nas lutas de
libertacdo de Mocambique, casado com Vera e diretor de uma fabrica, onde planejou
um grande golpe na diretoria. David era um homem ambicioso, mantinha um
relacionamento extraconjugal com a sua secretaria, Claudia, com uma garota de
programa, Mimi, e, posteriormente, mantinha uma espécie de lago carnal com sua
filha Suzy.

A narrativa transcorre no periodo da guerra civil, o0 que podemos inferir que foi

entre o periodo de 1977 e 1992°, provavelmente perto do fim da guerra:

A radio ndo d& os bons-dias ao povo, nem em despertar suave para
reanimar as esperanc¢as. Nos dias que ocorrem, as emissoras radiofénicas
pactuam com a morte. O locutor da radio anuncia a morte de homens em
combates, assaltos e massacres [...]. Hoje o locutor diz que a guerra vai
acabar. Fala com convicgéo, talvez alguém lhe tenha dado garantias
(CHIZIANE, 2008, p. 13).

O personagem David ndo se importa mais com as lutas entre a FRELIMO e a
RENAMO. Ele agora era um diretor de alta patente, corrupto, que precisava se
ocupar com 0s negocios da fabrica e cuidar das transferéncias de fundos sem que
ninguém soubesse. Os seus funcionarios estavam ha 6 meses sem receber por
causa dos desvios de verbas, mas David s6 se preocupava em enriquecer e ter
poder, custasse 0 que custasse — incluindo a vida de sua familia.

A personificacdo do Estado através de David mostra, no minimo, trés
caracteristicas notaveis do colonizador: 1) a promessa por melhorias; 2) a distingéo
de classe e superioridade; e 3) a forma como ele age com naturalidade ao desviar
dinheiro da fabrica e buscar uma forma de manter-se no poder. Os funcionarios da
fabrica ndo aguentavam mais passar fome, trabalhar sem receber e, com uma onda
de greves por todo o pais, inspiraram-se e fizeram greve também. Para resolver
seus problemas, David acabou recorrendo a magia negra, por indicacdo de seu
amigo Lourenco.

A perda de espacos territoriais na Africa foi com modos de interdicbes
violentas. Essa perda compulséria de um territério, com mortes operacionalizadas e
catalogadas, permitiu que a histéria daquele lugar, e especificamente de
Mocambique, fosse amputada em um golpe so e ficasse condicionada a submisséo.

Joseph-Achille Mbembe (2018), filésofo, tedrico politico e historiador, em seu ensaio

° De acordo com os dados oficiais do Governo de Mocambique (A LUTA..., c2015).
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sobre a necropolitica, traz a questao de biopoder e biopolitica - que Michel Foucault
trabalhou. Essas nocdes sofrem um deslocamento, saem do olhar europeu e
conduzem a pensarmos sobre o poder, ndo apenas no mundo pdés-colonial como
também nos processos colonizadores e nas marcas coloniais que ainda permeiam,
com intensidade, as questdes raciais contemporaneas. Sobre a expresséo do poder,

o tedrico, ja nas primeiras linhas, diz:

[...] a expressdo maxima da soberania reside, em grande medida, no poder
na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por isso,
matar ou deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos
fundamentais. Ser soberano é exercer controle sobre a mortalidade e definir
a vida como a implantagdo e manifestacdo de poder (MBEMBE, 2018, p. 5).

O pensador faz refletir sobre as condigbes em que podemos exercer o poder
de matar, de deixar alguém viver ou morrer. Enquanto na vida dos sujeitos nao foi,
historicamente, o local em que as relac6es de poder constituiam territérios, na morte
era plausivel operar com violéncia e controle dos corpos, redimensionando, assim,
as relacdes de biopoder. A soberania é, assim, tratada como uma violagéo e define
guem vive ou quem morre.

Outra questao sobre o biopoder que Mbembe relata, a partir dos estudos que
Foucault formulou, diz respeito a “[...] divisdo entre os vivos e 0s mortos, tal poder se
define em relacdo a um campo bioldgico - do qual toma o controle e no qual se
inscreve” (MBEMBE, 2018, p. 17). Esse controle a que o intelectual se referia seria
de grupos e subgrupos humanos, o que foi chamado de “racismo”. Para Achille
Mbembe (2018), a raca sempre esteve inserida no pensamento ocidental,
principalmente durante a colonizagdo, com a desumanizacdo ou a dominagcao de
uma racga que se julgava superior a outra e a tentativa de branqueamento racial.

O estado colonial delegava quem deveria viver e guem deveria morrer. A
necropolitica opta pela aniquilagdo do inimigo como objetivo prioritario e absoluto,
sob a mascara da guerra, esmagando, de forma truculenta, agueles que eram
considerados seres inferiores ou aqueles que nao “serviam para nada”, como lembra
Mbembe (2018). Os sujeitos negros, quando ndo eram exterminados e/ou mutilados,
eram escravizados e submetidos ao terror que o colonialismo instituiu.

A violéncia aumenta a sensagcdo de poder de quem acomete e se torna a
linguagem que garante a soberania e a sobrevivéncia dos agenciadores dessa

ordem social. A perspectiva sobre a necropolitica consolidou-se no territério e
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contribuiu para visitarmos outros processos coloniais, como no Brasil, em paises
latino-americanos e caribenhos, que também foram afetados com o colonialismo,
mas destacamos, principalmente, o processo de escravizagdo e a plantation. O
processo de colonizacdo alijou o genocidio da populacdo negra, e o poder que a
necropolitica traz serviu para afirmar que as vidas negras ndo importam. O crime e a
crueldade exercida nos corpos e nos territérios desses sujeitos fazem parte dos
pequenos massacres do dia a dia.

O racismo € o principal combustivel para as formas de dominacéo colonial,
pois, segundo Mbembe (2018, p. 18), “[...] a funcdo do racismo é regular a
distribuicdo da morte e tornar possivel as fungdes assassinas do Estado”. Nesse
contexto, da o direito ao Estado de manter uma destruicdo organizada e de manter
um racismo de classe, jA que o subalterno - o sujeito negro - estava condenado a
exercer apenas forca trabalhadora, uma vez que sua vida era reduzida a
precariedade e a perda de direitos sobre 0s seus corpos. A se¢do a seguir analisa
como as personagens mulheres, a partir do sincretismo, transformam o rumo de

suas vidas.

3.2 VOZES E SILENCIOS: RESISTENCIA CULTURAL E MITICA

Um dos temas centrais da obra O Sétimo Juramento € a questdo da
religiosidade, tanto catdlica - pois recorre o tempo todo a passagens biblicas - como
de religibes de matrizes africanas — a magia negra, por exemplo. Os feiti¢os, ritos de
invocar 0os mortos, o mito sobre Makhulu Mamba, sobre Dumezulu a serpente do
céu, o guerreiro Clemente, filho de David e de Vera, que enfrenta Makhulu Mamba
com a pedra Wussapa, fazem parte desse tecido bordado, cuidadosamente, por
Paulina Chiziane. As miragBes ou visfes espirituais que 0s personagens tém em
estado de consciéncia expandida e os sentimentos de pressagios que os feiticeiros
tém demonstram o0 quanto a natureza espiritual ainda € um tema associado a

demonizagédo. Cabe ressaltar que Paulina Chiziane esteve internada, durante uma
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semana, em uma clinica psiquiétrica, em 2012%. Escrever sobre temas que s&o
considerados falaciosos ou de pessoas loucas, torna Paulina ainda mais brilhante.

Trabalhar sobre o preconceito religioso, sem duvidas, é muito importante,
falar sobre a questédo da batalha religiosa, em que, de um lado, temos Portugal, com
sua missdo de evangelizar/doutrinar na religido catdlica, de outro, a influéncia
muculmana e as religides locais. Dessa forma, Mogambique pode ser considerado o
préprio inferno, regido pelo Diabo, afinal ndo obedecer aos mandamentos de Deus é
viver no pecado e seguir as religides tradicionais é ser pagao.

Os mitos que sdo tratados em O Sétimo Juramento trazem um valor que
percorre o inconsciente e habita nas vozes que tentam falar sobre o universo
espiritual ou dar conta dos seres de outras dimensfes. Os mitos, geralmente, sao
histérias contadas de modo oral, pois a escrita ndo consegue capturar toda a
esséncia do que € narrado. A historia ancestral perpassa 0s mitos porque a memaria
das vozes, das conta¢gOes dos velhos, das rodas de conversas cria uma tradicao
passada de geracdo em geracéao.

Quando Clemente, filho de Vera e de David, entra em transe, ele tem visdes
do trovéo, que representa o0 medo. Os raios e 0s trovies estdo presentes em
historias para anunciar que € um dia de rito, por exemplo. Vera lembra-se, durante
um episoédio de delirio do filho, de quando ela tinha 8 anos e achou um saco com

duas criancas, perto de um lago:

Estavam |4 duas criancinhas recém-nascidas, afogadas. [...] as criancas
tinham sido sacrificadas ao deus trovdo por um casal oriundo da regido de
Matutunie, terra de domadores de trovdo. Acreditam que os gémeos sao
amigos do trovao, atraem os raios que causam desgraca.

O dia de trovoada é dia de terror. Dai de Dumezulu, a serpente do céu. Dia
do galo negro vencedor de todos os combates. Dia em que Xango, o terrivel
deus da guerra e da morte, atira flechas de Ogun [...] (CHIZIANE, 2008, p.
24).

Nessa passagem é possivel verificar elementos do candomblé®*, por exemplo,

como a figura dos gémeos gue se aproximam de Cosme e Damido, filhos de Xangd

1% para saber mais acesse a entrevista de Paulina Chiziane concedida ao jornal O povo, disponivel
em: <https://www.opovo.com.br/jornal/paginasazuis/2017/04/entrevista-com-a-escritora-

mocambicana-paulina-chiziane.html>



65

e de lansa. A figura de lansa esta relacionada as tempestades, aos ventos e raios.
Na citagdo supramencionada, temos 0os nomes de Xangd e de Ogum, um deus do
trovdo e o outro da guerra, respectivamente, além de Dumezulu, que pode ser a
Oxumaré, que liga o céu e a terra e € uma cobra, por ter mobilidade, podendo
representar o feminino e o masculino. Tem também a presenca do animal que é
utilizado em rituais, o galo negro. A perturbacdo que percorre Vera repete-se na
“‘doenca” do filho, isto €, incompreendida por se tratar de conflito entre os dois
mundos e imaginarios em contato, o europeu e o local.

Conforme vamos nos envolvendo na trama de O Sétimo Juramento, em certa
altura, alguns sécios de David acabam morrendo como sacrificio para que esse
personagem, que € a representacdo encarnada do colonizador, possa assumir uma
posicdo de respeito e prestigio dentro e fora da fabrica. O protagonista David, além
de desviar os fundos da fabrica, de causar a greve dos seus funcionérios, recorre a
um feiticeiro, que promete ajuda-lo desde que faga “o sétimo juramento”. Esse
feiticeiro € Makhulu Mamba, o mais poderoso dos feiticeiros, é a encarnacdo do mal.
Para David ter tudo o que almeja, por sua vez, precisou passar por muitas provas de
fogo, incluindo sacrificios. Essa figura de Makhulu Mamba deixava muitas pessoas
assustadas, pois ele era comparado ao diabo e era um ser hibrido, pelo fato de ser
uma serpente. Durante o Ultimo juramento de David, o feiticeiro transforma-se em
uma serpente: “Abre os olhos e vé o monumento a sua frente. Uma serpente real, de
dimensdes nunca antes imaginadas, percorre a palhota. Sente um medo terrivel,
mas pouco depois se consola” (CHIZIANE, 2008, p. 168).

A cobra faz parte do imaginario de muitas sociedades. Para os povos
originarios, por exemplo, ela cria os leitos dos rios e leva agua, fonte de vida, para
muitos cantos da terra. A cobra representa uma figura inteligente, que, segundo o
mito judaico-cristdo, enfeiticou Eva para comer o fruto proibido, criando o pecado. A
serpente pode, pois, ser um animal ou entidade positiva ou negativa, pode estar
relacionada com o masculino e com o feminino, bem como ser diabdlica, sedutora e

eficaz na hora do bote.

1 Referi ao candomblé porque Paulina Chiziane (2008) utiliza essa palavra no glossario. E

como escrevo do Brasil, essa palavra estd mais perto de minhas vivencias. O candomblé é uma
religido afro-brasileira derivada de cultos tradicionais africanos, na qual ha crencas em Orixas, que
tém personalidades individuais, habilidades e preferéncias nos rituais, e sdo conectados,
geralmente, conectados com a natureza. Para mais informac8es sobre essa tematica, sugiro que
consulte Prandi (2004).
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[...] Ouve a voz de Deus, dizendo: Moisés, faz uma serpente de bronze e
coloca-a sobre um poste . Todo aquele que olhar para ela vivera. Serpente,
simbolo falico na sagrada escritura. Serpente, simbolo de virilidade sexual
em muitos povos do mundo. Serpentes deuses da fertilidade e transmissora
da vida. Serpente redentora, serpente traidora, serpente bondosa que faz
apele da mulher mais sedosa e mais atraente, que da aos homens poder e
dinheiro. Serpentes sagradas, serpentes malvadas (CHIZIANE, 2008, p.
169).

Como € possivel notar, a presenca da serpente carrega a forca de muitos
mitos. Para entender o motivo por que Makhulu Mamba recebe mais atributos
masculinos, transmite medo e é uma espécie de cobra bestial, faz-se necessario
lembrar das denuncias que Chiziane carrega em sua escrita: 1) a tirania cultural foi
criada por homens, brancos, europeus e as mulheres obedeciam; 2) a serpente
representa a penetracdo nos corpos femininos de forma violenta, sem o
consentimento; e 3) o ato de tornar-se animal busca suas tradicbes ancestrais.
Nesse conflito entre culturas e cosmovisdes, sobressai-se a sobreposicdo da
violéncia patriarcal com a heranca colonial sobre o pés-independéncia em
Mocambique.

A tirania sobre as mulheres expressa-se igualmente na relacao entre marido e
mulher, afetando os lacos familiares. Imerso no espirito capitalista e predador, o
empresario David, ap6s uma reunido para discutir sobre a greve na fabrica, fica
enfurecido e murmura sofrer por ter que alimentar Vera e os filhos e ter que dar tudo
de melhor para a esposa. Cercado de amantes e iniquidades em sua vida pessoal e
profissional, comenta que ha feministas que reclamam sobre os direitos que nao
ajudaram a adquirir: “O homem enfrenta feras e fogos na busca do conforto. Sofre
dentadas e queimaduras apenas para alimentar a ela. E ha feministas por todo o
lado, reclamando direitos sobre coisas que nunca construiram” (CHIZIANE, 2008, p.
38). Os lacos afetivos sao substituidos por relacbes monetarizadas, e o
patriarcalismo rebela-se contra o que enxerga como ataque as tradi¢cdes, que lhe
servem bem para manter o poder de vida e morte sobre todos. Na passagem que
segue, Vera chama o marido para o almoco. Ele segue pensativo sobre as
diferencas entre o “homem provedor de luxo” para a mulher e a “mulher que vive
para comer e dormir’. Ao insistir que David fizesse a refeicdo, ele, com muita

violéncia, vocifera um grito:

-Nao interrompa a minha reflexdo. Fecha essa boca. Sera que um homem
ndo tem direito ao siléncio dentro da sua prépria casa?
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- Desculpas.
- Desculpa o qué? Nao te disse ja para fechar a boca?

(CHIZIANE, 2008, p. 39).

Sobre as mulheres neste romance, a critica Inocéncia Mata (2001, p. 188)
destaca o fato de serem urbanas, de certo poder de classe, solares (no sentido de
orientadas para a vida) e habeis em transformar situacbes de subalternidades
enfrentadas no cotidiano: “[...] personagens especializadas em ‘varrer o feitico’
(como Moya ou a velha da pedra de Wussapa)”’, que ensina Clemente a derrotar
Makhulu Mamba com a pedra mitica e “[...] que operam no campo da ‘magia branca’,
pela preservagcdo dos valores familiares e contra as sombras e o0s xigonos
(fantasmas)” (MATA, 2001, p. 188). Nisso uma diferenca radical para com o
protagonista David, que, como se tem visto, para manter o poder econdmico e
mundano, de efeitos deletérios e atrozes, recorre ao feitico. Esse poder, contudo, ir4
pagar seu preco em sangue. Ao efetivar o que Mata identifica como a “geografia
magica do pais”, Paulina entretece mitos, lendas, maravilhoso, apontamentos
etnograficos, rituais de xamanismo, crencgas, “[...] fazendo da narrativa um lugar da
sageza popular e do imaginario, apresentando num sistema codificado que revela a
mundividéncia e também a habilidade na gestédo do fisico, do espiritual e do afetivo”
(MATA, 2001, p. 189).

Outra discusséo valida sobre racismo e subalternizacdo que Paulina Chiziane
trata no romance € a forma de violéncia fisica, verbal e psiquica que ocorre entre
pessoas da mesma raca e, por vezes, do mesmo género. Sobre esse fator, bell
hooks (2019) ou Gloria Jean Watkins (mais conhecida pelo primeiro nome, que
adotou de sua bisavd materna), professora, tedrica feminista, artista e ativista
estadunidense, em seu livro Olhares negros: raca e representacdo, afirma que as
mulheres negras eram violentas umas com as outras, de forma fisica e verbal,
devido a hostilidade a que eram expostas durante a relacdo de
colonizado/colonizador.

A poténcia com que a raiva era direcionada as mulheres negras mostrava o
reflexo da opresséo que sofreram e projetavam em suas semelhantes. A intelectual
bell hooks (2019, p. 79-80) acrescenta, ainda, que a “[...] maioria das mulheres

negras [...] recebeu cuidados essenciais apenas de outras mulheres negras. Esse
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cuidado nem sempre media ou altera a raiva, ou o desejo de infligir dor [...].”, isto €&,
ao mesmo tempo em que compartilhavam as mesmas dores e anseios, 0 sistema
racista e machista era intrinseco. Ou seja, a dominagao de seus corpos e de suas
mentes moldou o0 modo como elas se enxergavam e enxergavam a outra mulher
negra no mundo e “[...] como as formas de racismo e machismo internalizadas
influenciam a formacéo da identidade social das mulheres negras [...]" (2019, p. 80).
Dessa forma, elas agiam de acordo com seus instintos e conforme o que elas
aprendiam no meio a que eram expostas.

Por muito tempo, a voz da mulher negra era discutida como a voz de
“vitimizag&o”, como lembra bell hooks (2019, p. 82). Com o passar do tempo, a voz
passou a ser considerada como uma voz “auténtica” (2019, p. 82), uma vez que,
devido a dor e as perdas, “[...] somente o0 som da magoa poderia ser ouvido”. As
narrativas que carregavam traumas eram, assim, respeitadas porque faziam parte da
vivéncia das mulheres negras, isto é, elas padeciam das mesmas consternacdes e
aniquilamentos, como a violéncia sexual, o trafico de seus corpos, estupro, a morte e
a extrema pobreza.

A acédo de transformar suas vozes em resisténcia estimula as mulheres
negras a tornarem-se radicais ou revolucionarias, como expde bell hooks (2019, p.
99-100):

A crise da feminilidade negra s6 pode ser abordada com o desenvolvimento
de lutas de resisténcia que enfatizem a importancia de descolonizarmos
nossas mentes, desenvolvendo uma consciéncia critica. Politicas feministas
podem ser parte integral da renovacdo da luta pela libertagdo negra.
Mulheres negras, particularmente aquelas que escolheram ser sujeitas
radicais, podem se mover em direcdo a transformacao social que ird abarcar
a diversidades de nossas experiéncias e necessidades.

Os caminhos de Iutas das mulheres negras exigiram que elas se
organizassem em grupos para unir experiéncias e expectativas, para apoiarem--se e
nao se sentirem a sOs diante de sociedades machistas, racistas e sexistas que
agudizam a violéncia. A autonomia dessas mulheres, seja econémica, politica ou
emocional, ameacava 0 conservadorismo em igrejas, associacdes, sindicatos, pois
suas articulacbes exigiam mudancas na estrutura social. Reivindicar o direito de

existir, de fato, era o mais importante. Assim, essas mulheres, pouco a pouco,

garantiam que seus gritos fossem atendidos.
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As lutas coletivas impactavam de forma positiva as vidas das mulheres
negras, porque elas queriam a transformacao social de forma radical, para erradicar
o racismo, para que seus filhos pudessem voltar vivos para casa, para que elas
tivessem uma perspectiva de futuro, para que todo o sujeito negro tivesse também
um lugar ao sol. Em mais uma contribuicdo de bell hooks (2019, p. 100), a autora
explica que, nesses movimentos de unidao das mulheres negras, elas podem
repassar seus conhecimentos, provavelmente, advindos de suas ancestrais, 0 que
mostra como a Africa, mesmo de longe, pode manter suas raizes e marcas: “[...]
Transmitindo coletivamente nossos conhecimentos, NOSSOS recursos, nossas
habilidades e nossa sabedoria de uma para a outra, criamos um novo local onde a
subjetividade negra radical pode ser nutrida e sustentada”.

Como é possivel perceber, bell hooks (2019) retrata essas mulheres como
simbolo de poténcia, resisténcia e ancestralidade. Poténcia, porque elas unem
forcas para escapar das estatisticas da violéncia; resisténcia, porque assumem 0
papel de coletividade e decidem reivindicar seus direitos; e ancestralidade porque
buscam repassar seus conhecimentos e sabedoria em seus grupos, pensando
coletivamente. Os movimentos de lutas das mulheres negras denunciam o que a
sociedade renega, mobiliza a reivindicagdo de seus direitos, que ha muito tempo
vem sendo surrupiados®?. N&o deve ser dificil manter essas mulheres mobilizadas, ja
gue ha muitos episddios de violéncia, de racismo e de machismo ainda hoje, que
permeiam nossas sociedades, como em Mocambique, no Brasil, em Cuba, entre
outros paises que foram massacrados pelo colonialismo.

Sobre a producdo literaria de mulheres negras, a tedrica bell hooks (2019) diz
que as escritoras negras devem ser capazes de criar personagens “selvagens”, pois
€ uma expressao gue representa o interior da mulher negra, como uma estratégia de
sobrevivéncia. As escritoras podem duvidar que o publico leitor aceite a obra, ao
invés de rechacar pelo fato de ter personagens com caracteristicas reais e que
guebrem as expectativas de uma personagem que viva apenas como Vvitima.
Requer, nesse sentido, coragem para traduzir em palavras todas as dores que a cor

de pele — negra — detém:

12 . ~ - . . ~ ) e

Essa talvez seja uma expresséo informal demais para uma disserta¢cdo, mas o academicismo também provoca
uma espécie de racismo: o linguistico. Portanto, opto em utilizar essa palavra que aprendi com minhas
ancestrais.
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Se as escritoras negras de ficcdo ndo sédo capazes de expressar a natureza
mais selvagem, as dimensfes mais radicais de si mesmas de maneira
estavel e proveitosa, € improvavel que criem personagens que ‘se
comportem mal’ e florescam. Elas podem duvidar que exista um publico
para liviros em que mulheres negras nao sejam retratadas primeiramente
como vitimas (HOOKS, 2019, p. 88).

Ter um compromisso com o publico leitor também € uma caracteristica de
Paulina Chiziane. Em suas obras, principalmente as analisadas nesta dissertacao,
Chiziane abre espagos para o leitor compreender como € a vida real, a partir da
ficcdo, e como o colonialismo aprisionou a identidade das mulheres mogambicanas.
Reivindicar a “selvageria”, assumir o papel de ‘“histeria” A que a mulher foi
condicionada, confessar que estad falando sério a respeito da mulher negra e
denunciar a humilhacdo e mortificacdo de seus corpos é verdadeiramente
necessario. Falar sobre as minorias, sobre as praticas religiosas, sobre a defesa de
seus territérios € uma forma de dizer que a mulher € muito mais do que “sexo fragil”.
Na obra Memdérias da Plantacdo, Kilomba teoriza sobre o racismo a partir de
vivéncias pessoais, destacando a expressdo, o dominio da palavra como ato

libertador:

Escrever este livro, foi, de fato, uma forma de transformar, pois aqui eu néao
sou a ‘Outra’, mas sim eu propria. Ndo sou objeto, mas o sujeito. Eu sou
guem descreve minha prépria histéria, e ndo quem é descrita. Escrever,
portanto, emerge como um ato politico. Nesse sentido, eu me torno a
oposi¢cdo absoluta do que o projeto colonial predeterminou (KILOMBA,
2019, p. 27).

Se ndo escrevem, as personagens de Chiziane ndo podem ser enquadradas
no papel de apenas vitimas. O desdobramento que o siléncio reverbera diante de
sociedades engolidas pelo colonialismo, como em Moc¢ambique, demonstra as
fendas e lacunas deixadas pela violéncia. E preciso ressaltar, nesse sentido, a
diferenca entre ser silenciado ou permanecer no siléncio. Quando, por exemplo, 0
sujeito cala-se como um ato de resisténcia para reivindicar o seu direito de existir, 0
siléncio e a mudez subvertem, de forma estratégica, a ordem de violéncia. Contudo,
quando o individuo é forgadamente silenciado, através do processo colonizador,
demonstra a imposi¢éo de autoridade dos colonizadores sobre os colonizados.

Na obra analisada, durante uma situacdo de revolta dos funcionarios da
fabrica, David € arrogante com os trabalhadores que passam fome, que estdo com

os salarios atrasados e que ficam ofendidos quando o diretor afirma que eles o
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elegeram para ocupar o lugar de diretor e que deveriam respeitar a “justica” e a “lei”.
Essas palavras, Chiziane (2008, p. 69) afirma terem sido criadas por nobres que néo

conhecem “[...] a fome nem o frio”. Uma funcionaria diz:

Es negro - diz a mulher gorda. — Vieste do nosso ventre e amamos-te.
Significavas para nés a geracéo de escravos que se libertou. Eras 0 nosso
orgulho. Com os teus olhos viamos o mundo que nos fora negado ao longo
dos séculos. Quando viajavas para 0 estrangeiro rezavamos por ti porque
eras a nossa presenca na histéria do mundo. Eras a cultura que sempre
sonhamos ter, mas que a histéria nos negou. Abandonaste-nos. Es tirano
(CHIZIANE, 2008, p. 69).

Os conflitos da sociedade mogambicana pds-independéncia estdo presentes
nesse trecho. O desejo de poder e as hierarquias sociais encontram assento na
sociedade com as acodes do tirano. A fala da mulher gorda, como uma enunciacdo
coletiva do feminino e da maternidade — “nosso ventre”, enuncia a traicdo daquele
gue, negro como suas ancestrais, abandona a liberdade conquistada e, assim, gera
o efeito de anular as vozes. Eni Puccinelli Orlandi (1997, p. 33), no livro As formas
do Siléncio, esclarece que “o siléncio n&o fala. O siléncio é. Ele significa. Ou melhor:
no siléncio, o sentido &”, ou seja, o siléncio também tem significados. E a autora
adverte que o siléncio é diferente de silenciar e, justamente, por isso, ocorrem as
expressdes que se contrapdem: “Estar em siléncio/Romper o siléncio; Guardar o
siléncio/Tomar a palavra; Ficar em siléncio/Apropriar-se da palavra” (ORLANDI,
1997, p. 31).

Quando a lingua, a crenca, e a histéria de Mogambique foram, forcadamente,
silenciadas, isso perturbou as identidades e sistematizou a desumanizagdo que o
opressor regeu de forma assertiva. Orlandi (1997, p. 30) alude sobre a “[...] politica
do siléncio”, em que o opressor ‘toma’ a palavra, ‘tira’ a palavra, obriga a dizer, fazer
calar, silenciar etc.”, situacdes em que o siléncio € como um instrumento de
dominacédo. O oprimido, por sua vez, quando esta em estado de siléncio, segundo a
autora, atinge o estado de “resisténcia”, o que se torna completamente aceitavel,
visto que ndo h& como revidar as violéncias fisicas e psiquicas, sendo com o
siléncio. Dentro do siléncio, ha milhares de possibilidades, inclusive o encontro com
suas crencgas e seus deuses, € preciso entender que o nao dito vai além de qualquer
retérica. No trecho a seguir, € como se a linguagem da guerra continuasse a se

impor e calasse as potencialidades da a¢cdo humana no pais. O fim do colonialismo
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ndo foi o fim da violéncia, que passa a ser, também, a linguagem e expressédo da

democracia:

Mulher e homem, forte e fraco, fogo e agua, desfilam em circulo, nunca
caminham juntos para a harmonia da natureza. As palavras fome, guerra,
greve, fuga, massacre, roubo, desgraca, fazem hoje o discurso da maioria.
Os passos dos homens ja ndo sédo desfiles serenos, mas marchas de
protesto. As palavras poder, revolucdo, soam como maldi¢éo, nos ouvidos
ensurdecidos pela violéncia das explosbes em nome da democracia
(CHIZIANE, 2008, p. 11).

Quando as palavras soam como maldicdo, o siléncio se impde. Em
Mocambique, gastaram-se as palavras poder e revolugdo, que despidas de

significado, esvaziadas, geraram o siléncio das vozes humanas. O ruido das

explosfes impde outra linguagem. De acordo com Conte (2009, p. 56):

[...] o silenciar-se é fundamental e estratégico dentro da complei¢do bélica.
A fuga do poder da palavra de onde evadiu o sentido ainda é deturpador,
avassalador, ja que os atores sociais proclamam o verbo em suas formas
mais diversas, carregados dos mais diversos sentidos, e esterilizam, muitas
vezes, a comunicacado, porque uma muralha é erguida entre a palavra e sua
possibilidade. E mais vezes ainda ferem, ocasionando traumas histéricos,
levando os atores da Histéria a habitar o siléncio e a produzir significacéo,
entdo.

Como ja vimos no segundo capitulo, Spivak (2010) alerta para o
silenciamento a que o subalterno € condicionado. A voz do oprimido passa por uma
representacdo e suas ideias e pensamentos sao elegiveis, portanto, ndo assumem
um lugar de fala. A ndo legitimacédo da voz reforca o estado de ser silenciado e o
subalterno assume um papel de agente no ciclo de perpetuacéo do siléncio. Quando
se trata da cultura do colonizado, de sua tradicdo oral, trazendo as vozes dos
personagens, e 0s narradores apresentam a historia dos seus antepassados, com o
intuito de criticar o colonialismo, muitos romancistas acabam repetindo discursos
patriarcais, deixando evidente o tratamento que as mulheres recebem — violéncia, de
forma fisica e verbal. As mulheres séao, assim, duplamente violadas; sé&o vistas como
sujeitos inferiores, que devem obediéncia aos chefes da familia, sdo dependentes
financeiramente e ndo possuem direitos na sociedade. Dessa forma, o problema do
subalterno é resolvido, em parte, ou seja, 0 homem colonizado assume o bindmio
patriarcado-colonialismo. Ja a mulher, silenciada, violada e sem direitos, permanece
sendo amordacada pelo colonialismo, pelo patriarcado e pela raga. Por essa razéo,

Spivak (2010) faz um convite aos escritores pds-coloniais, pedindo que estudem o
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sujeito sem partir do centro, mas das margens, colocando as rela¢gfes hierarquicas
em oposicoes.

No entanto, o romance de Chiziane, como explica Inocéncia Mata, além de
poder ser lido como um “[...] mito de Fausto em versdao mogambicana” (2001, p. 190)
(no que se refere ao preco pago por David para manter seus escusos poderes e
negdécios), comporta uma leitura transcultural. Primeiro, através de Clemente, filho
de David, em sua compreensao do dialogo nas razdes espirituais, ao se decidir por
assumir a entidade nyanga/curandeiro, aquele que, como um médico, se dedica a
curar enfermidades e que, como um padre, efetiva comunicacdes entre os deuses e
os homens. Segundo, através dos caminhos da modernidade, na conciliagdo do
espirito do progresso e do espirito da tradigcao, ja que “[...] impde a logica da feiticaria
como forma de gerir os movimentos de uma sociedade globalizada” (MATA, 2001, p.
190).

Essa leitura do romance de Chiziane acena para algumas possibilidades para
0s escritos pos-coloniais: enfatizar os conflitos e os entre-lugares dos sujeitos das
margens que, silenciados pela linguagem da guerra e da opressdo dos novos
tempos, instigam a novos homens que, como Clemente, tenham a coragem de
assumir um lugar de cura no seu mundo, mesmo quando as armas e opressoes
continuem a exercer sua linguagem de morte. Algumas personagens mulheres, em
O Sétimo Juramento, sdo transgressoras, pois, mesmo que seus destinos ja
pareciam estaveis, todas acabam percorrendo um caminho diferente do que o leitor
esperava; suas jornadas sdo completamente aceitaveis, visto que tinham coragem
de mudar suas vidas.

A personagem Vera era a primeira esposa de David, filha de uma prostituta,
nao conhecia seu pai, ascendeu socialmente apds o casamento. Era mae de Suzy e

de Clemente:

— Sou filha de ninguém e neste momento ndo tenho ninguém. Sou filha de
um pai cujo nome nao figura nas pedras da vida. Sou filha de uma prostituta
reformada e jamais conheci o meu pai. De onde venho eu? Nem eu sei. Sou
um ser sondmbulo, sem passado nem futuro (CHIZIANE, 2008, p. 202).
Durante toda a narrativa, Vera é silenciada pelo marido, € enganada e tratada
como uma crianca. Nas crises do filho Clemente, sempre estava ao lado dele para
proteger e afirmar que ndo estava enlouquecendo. Tinha uma relagdo um pouco

distante da filha Suzy e da sogra Inés. Contudo, quando descobre que seu marido
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estava procurando a magia negra, alia-se a avo Inés, procura diversos feiticeiros e
curandeiros para tentar salvar sua familia. Mesmo em siléncio, seus atos séo de
uma mulher desesperada que enfrenta todos os seus medos, em busca da liberdade
e da quebra da mordaca que o marido lhe empunhava.

A avo Inés é mae de David, perdeu todos os seus outros filhos e o marido
para a heranca espiritual que sua familia carregava, por isso seu neto, Clemente,
posteriormente, vira um soldado espiritual e, portanto, explica o0 motivo por que ele
tinha visbes com o trovdo. A avo revela a maldicdo espiritual e a perpetuacdo do
legado dentro da familia: “- Falo-te agora como mulher e ndo como sogra. Eu e tu,
dentro desta familia arrastadas pelo destino. Por amor seguindo o0 mesmo trilho. A
conversa gque temos agora tive-a com minha sogra ha mais de quarenta anos”
(CHIZIANE, 2008, p. 191), ao revelar a histéria ela tenta reverter o destino da
familia. A avo Inés representa a sabedoria e a oralidade que Chiziane trabalha nessa
obra, ela conta histérias, ditos e fabulas para Clemente.

A secretaria Claudia era a que tinha mais voz ativa, era amante ha mais
tempo, foi o braco direito do diretor, engravidou e queria abortar, mas David néo
deixou. Claudia representa a mulher independente, que tenta ser autossuficiente,
que acabou se envolvendo com seu chefe, mas é duplamente violada: primeiro,
como funcionaria, sofre assédio e segundo, como mulher, sofre abuso sexual.
Enquanto transa com o chefe, ela sente-se realizada por poder enxugar as lagrimas
de David. Nessa passagem, a mulher é retratada como o patriarcalismo a

enxergava.

Mulher é fruta boa. Mulher é tranquilidade e frescura. Mulher € noite negra
gue faz a luz ofuscante transformar-se em penumbra. Mulher é mée, mulher
€ terra que Deus colocou a disposicdo do homem como rampa de
lancamento no voo da vida (CHIZIANE, 2008, p. 36).

Mimi era mais jovem, era virgem quando David a conheceu. Era orfa e foi
“acolhida” por tia Lucia — dona do bordel -, que ofereceu a menina por um bom preco
ao melhor cliente que tinha. Mimi engravida também e representa as criangcas que
sao exploradas sexualmente, que, em troca de uma casa, para poder sobreviver,
devem deixar seu corpo ser objeto de exploracédo de homens ricos e casados. Essa
denuncia que Paulina Chiziane traz para a obra € de extrema importancia, pois,

durante a guerra civil, esse tipo de situacdo ocorria muito. E extremamente triste e
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revoltante esse tipo de conduta: uma mulher que, com garras afiadas, finge estar
ajudando quando, na verdade, estd ganhando vantagens daquele corpo-obijeto.

A filha Suzy é oferecida em sacrificio para Makhulu Mamba, ou seja, ocorre
um incesto para que o sétimo juramento seja cumprido. Sua filha é usada na
feiticaria para que David pudesse alcangar um poder aquisitivo exorbitante e o maior
cargo dentro da empresa, pois esses eram seus objetivos. Paulina Chiziane critica o
papel da mulher de servir e de ser submissa. Primeiro a filha € oferecida, depois ele
culpa a menina por ela ser virgem e estar disponivel, depois a filha acaba ficando
responsavel pelo dinheiro e torna-se aliada do pai. Essa alienacdo, esse estado de
dependéncia da filha apresenta as feridas que o colonizador deixou. O nao olhar
para si e para as armadilhas que sdo encalcadas durante a vida do sujeito
colonizado mostra o quanto é sedutora a oferta por poder, ainda que seja sobre o
corpo da filha. Suzy também engravida do pai.

A figura da mulher que enfrenta esse homem explorador, que ensina Vera e
Clemente a usarem a pedra como protecdo, € a feiticeira Moya, que recebeu
diversas oferendas quando mée e filho estavam procurando-a na montanha em que
ela morava. Ela representa uma espécie de triplice espiritual, ao se apresentar ela
diz:

O meu nome € Moya, porque sou alma, vento e espirito. Vivo sobre os
montes e sobre a agua porque gosto da luz e do mar. Deste miradouro vejo
a outra metade do arco-iris, mergulhada no fundo da terra. Eu sou azul e
sou filha de Deus (CHIZIANE, 2008, p. 223 -224).

Dessa forma, completa-se o circulo de mulheres em volta de David. Na obra,
a poligamia é vista sob outros prismas: o do negécio, o do capital e o do poder. O
homem africano, desde que tenha condi¢cbes financeiras, pode manter quantas
mulheres ele desejar, mas David, assim como Tony, vivia em um casamento
catdlico, isto €, ndo poderiam manter relagcdes extraconjugais, ja que seguiam 0S
mandamentos do catolicismo.

Contudo, se David ndo possuisse o numero de mulheres que lhe fora imposto,
nao receberia o tdo sonhado poder. Assim, a personagem mente, rouba, trai,
violenta e coloca o0 que ou quem precisar a frente de seu objetivo. Ele deveria
manter seu relacionamento com quatro mulheres, ja que era o numero do equilibrio,

como afirma: “Quatro membros tem o homem. Quatro patas tém os bichos mais
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fortes da natureza. Quatro paredes tém um edificio. Quatro rodas tém um carro.
Quatro é o numero da estabilidade” (CHIZIANE, 2008, p. 87).

O romance O Sétimo Juramento, de Paulina Chiziane, diferente de Niketche:
uma histéria de poligamia, tem um narrador onisciente em terceira pessoa, que,
entre passado e presente, percorre as mais diversas camadas sociais. A autora fala
da desigualdade social, da violéncia sexual exercida dentro de casa, dos
apagamentos e do silenciamento que a mulher mocambicana estava condenada a
carregar. Discute, ainda, sobre o racismo, a diversidade religiosa, o patriarcalismo, o
lobolo (dote do casamento), entre outros assuntos. Assim como em Niketche, a
narrativa é construida em forma de denuncia sobre todas as formas de opresséo,
mostra a desigualdade, as mulheres marginalizadas e hierarquicamente abaixo dos
homens.

As vozes e o siléncio dentro da obra vado costurando as lacunas que o
colonialismo deixou. Vera, primeiramente, parecia apéatica, ndo se preocupava com
tudo que acontecia dentro de sua casa, mas seu siléncio fé-la reagir, de passiva ela
passa a ser resisténcia dentro daquela estrutura familiar.

Para finalizar e dar pistas sobre o titulo do livro, Davi diz:

— Fiz o juramento do batismo, juramento da bandeira, matriménio, jurei
servir a revolucdo e lutar pela independéncia, jurei servir a nagdo do dia da
minha graduacéo, jurei competéncia e zelo na tomada de posse como
diretor da empresa (CHIZIANE, 2000, p. 152).
Portanto, eis os seis juramentos cometidos por David ao longo de sua vida,
mas qual sera o sétimo juramento? E o que ele precisou enfrentar para poder fazer o
sétimo juramento? As respostas estao nesse incrivel romance e a nés cabe deixar

uma ponta de curiosidade, incentivando a leitura desta densa e necessaria narrativa.
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5 PALAVRAS FINAIS

Estudar sobre Mocambique, por vezes, causou-me muita dor, talvez pela
proximidade da histéria colonial que o Brasil também sofreu ou, talvez, porque
mergulhei nas obras e deparei-me com uma verossimilhanca indiscutivel. Trabalhar
sobre os siléncios e as vozes das mulheres, sobre género e raga soam como
urgéncia em tempos sombrios. A mulher, ha muito tempo, é espancada, violada,
assediada, assassinada - desde a vida intrauterina ja temos limites e regras, ndo
temos um destino cor de rosa como romantizam por ai.

Ser mulher é desafiador, e ser mulher negra e pobre € quase um castigo, pois
0 cenario social que herdamos nos condicionou a tolerar o racismo e 0 sexismo, sem
gue possamos estar falando e reagindo sobre o que nos despejaram desde nNossos
nascimentos. A mulher negra encontra-se quase abaixo da base da piramide social,
porque a crueldade da excluséo torna-nos ainda menor que os homens negros.

Os estudos sobre o feminismo, e principalmente sobre o feminismo negro,
deram origem a preocupacdes acerca das relacfes étnico-sociais, uma vez que
muitas e muitos pesquisadores se preocupavam com temas além da desigualdade
social. As mulheres, especialmente, dentro do campo literario, passaram a ser
estudadas porgue comecaram a escrever sobre personagens que nao seguiam o
modelo de herdi tragico que Aristoteles prescreveu. No geral, foram criadas muitas
personagens subalternas que se adequavam a uma sociedade ocidental, branca,
cristda, heterossexual, em espacos domeésticos, e com profissdes quase nunca de
prestigio, pois era assim que os colonizadores queriam, ja que eles que “ensinaram”
0 que era a ‘roda”. Ainda, nesse contexto, ao criar personagens negras, elas
recebiam caracteristicas eroticas, eram servigais, serviam a casa branca, eram
analfabetas, sempre estavam associadas a precarizacao.

Escrever passou a ser, assim, um ato politico em uma sociedade com valores
e padrbes, hegemonicamente, brancos. A mulher negra passou a incluir na sua
literatura mulheres com caracteristicas da vida real, como vimos em bell hooks.
Essas personagens passaram a redizer 0 que as sujeitas negras passaram em suas
vidas reais. Como ja lembramos, ainda que seja ficcao, a literatura tem esse papel
de humanizar e aproximar o literario com a realidade. Esse simulacro revela a

condicao de patriménio que a linguagem escrita pode deixar.



78

A singularidade da escrita de Paulina Chiziane permitiu que ela definisse um
modo de estabelecer uma ligagdo com seus leitores. Com a ficcionalidade
aproximando-se da vida real, traz uma imediata humanizacdo, pois, ao ler seus
romances, as pessoas passam a se interessar por Mocambique. A arte de narracéo
pela voz e pela oralidade transporta a historia e permite acender nossa imaginagao

na sua infinita interpretagao.

Para grupos dominantes, o autoamor é construido ao longo de suas vidas,
seja pelo refor¢co positivo estimulado da masculinidade — no caso dos
homens — seja pelo refor¢o positivo estimulado pela visdo de si mesmo em
todos os espacos, principalmente como padrdo de tudo de melhor que a
pele branca significa. Mas para grupos oprimidos, o desgaste na relacao
desenvolvida consigo mesmo é tremendamente afetado pela presséo social
negativa, tanto pela auséncia de sua autoimagem como reforco positivo
guanto pela insatisfacdo alimentada pela crenca que assimilam das
estratégias de grupos dominantes, de inferioridade e subalternidades
naturais (BERTH, 2019, p. 143).

A literatura, enquanto espaco de representacao, funciona como uma espécie
de exploracdo das possibilidades. Em seus romances, principalmente nos
analisados nesta dissertacdo, Paulina Chiziane traz personagens insatisfeitos com a
subalternidade, com os espacos de repressao, fala sobre os conflitos religiosos,
sobre a falsa tentativa de superacéo do colonialismo.

As citacGes biblicas em O Sétimo Juramento, por exemplo, trazem uma
narrativa polifénica, pois misturam a lingua Bantu e as escritas judaico-cristds. Cada
vOz que rasga o siléncio nas paginas de seus livros assina um viés ideolégico, mas
qgque € importante para entender a estrutura social de Mocambique. As vozes
distintas se contrapbem e, por vezes, convergem, trazendo uma narrativa muito
vigorosa.

A ancestralidade e a tradicao, trabalhadas nas duas obras, mostram o quanto
elas precisam ser respeitadas e contadas de forma circular, pois, assim, poderao ser
recontadas de forma oral, mantendo parte de sua cultura e de uma sociedade em
grupo. Diante desse quadro, do papel da literatura e da importancia da escrita de
Paulina Chiziane, o caminho é pensar sobre politicas que reafirmem a identidade de
mulheres negras que, historicamente, foram estupradas, silenciadas, violadas,
desprovidas de género e da sua ideologia de feminilidade pelo sistema colonial.

E preciso dizer que ha muita fortuna critica quanto as obras de Paulina

Chiziane, mas sua escrita € fonte inesgotavel para outras pesquisas e visdes. Ha
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muito o que dizer sobre as mulheres negras, sobre politicas publicas contra a
violéncia, contra o genocidio, sobre o corpo como um instrumento bélico. A mulher
negra nao deve apenas ser “reinserida” na sociedade, ja que esta as margens, ela
precisa estar em todos 0s espacos que ela quiser ocupar.

Nascemos em uma sociedade de brancos, privilegiados, em que ndés,
mulheres negras, devemos aprender 0s sistemas europeus, tais como a educacao, a
religido, a lingua, somos forcadas a assumir a mascara identitaria branca a que
Fanon alude. Muitas vezes, ndo assumimos NoOsSso0s tracos negroides, tentamos
alisar nossos cabelos, consideramos o tom de nossa pele como branca, mesmo que
sejamos mesticos. SO aos poucos, e a duras penas, € gue conquistamos nossa
liberdade para gritar o que queremos, como queremos e reivindicar nossos direitos
de ser mulher negra, de assumir que deixamos a senzala, que ndo nos deitamos
mais, forcadamente, com o senhorzinho, que deixamos de ser a subalterna, que
temos forca e resisténcia para sobreviver nesse mundo extremamente racista.

E, pois, preciso educar para resistir. Somente quando a sociedade entender
nossas lutas, nossos traumas, nossas dores, € que sera possivel vivermos sem
medo de sermos violadas, estupradas, de sermos caladas quando nossas bocas
guerem e precisam apelar por todas as vidas negras que sao ceifadas todos os dias.
As questbes de género e de classe sao temas debatidos, atualmente, mas, por
vezes, a questdo da raca fica escamoteada e a mulher negra torna-se margem,
inclusive, no campo cientifico. Um dos caminhos para enfrentar o preconceito racial
e étnico por que as mulheres negras passam é promover formas educativas que
envolvam a midia, as escolas, as organizacfes sociais e universidades, para que
aprendam/ensinem sobre as lutas e o papel social da mulher negra nos movimentos
sociais e feministas.

A coragem, resiliéncia, coletividade e luta, sdo fundamentais para 0s corpos
negros existirem. E sdo exatamente esses elementos que Paulina Chiziane, uma
mulher potente, de fronteira, que vivenciou todos os traumas coloniais, lutou pela
liberdade de Mogambique, traz com bravura em Niketche: uma historia de poligamia
e em O Sétimo Juramento. Promover uma sociedade que reconheca, valorize e
respeite a identidade da mulher negra sao formas anticolonias. Tudo o que temos, é
fruto da luta de nossas antepassadas, pela devolugcdo da humanizagdo de nossos

corpos, a resisténcia ao patriarcalismo, o combate aos esteredtipos, a atuagdo como
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maes, professoras, lideres comunitarias, politicas, entre tantos outros papéis que a
mulher pode exercer.

Esta pesquisa, cabe considerar, € fruto de diversas escolhas: primeiramente,
a tematica e, depois, a escolha teorica. Seu ponto central foi discutir sobre as formas
de silenciamento a que a mulher mogambicana foi condicionada e sobre o erguer de
suas vozes ou o siléncio como um ato revolucionario. Sendo uma producdo humana,
nao ha como me excluir e ser neutra nas escolhas dos tedricos e tedricas que trago
nesta pesquisa; procurei trazer, em sua maioria, vozes negras, de intelectuais
consagrados e atuais no tema da dissertacao.

As personagens transgressoras Rami e Vera evidenciaram que sexo/género
atravessam o poder. Rami é a personagem gque tenta combater a poligamia, ja Vera
€ uma personagem tranquila, até um de seus filhos ser ameacado, ainda que
espiritualmente. Elas sdo duas personagens completamente diferentes. Rami tenta
subverter a subalternizacdo, o siléncio, tem uma circularidade na histéria, ja Vera
passa boa parte da narrativa sem aparecer, sem falar muito com o marido. Elas
representam as dualidades que Mocambique tem: o norte e o sul, as linguas Bantu e
a lingua portuguesa, o silenciamento e a vocalizagdo, o colonizado que ndo aceita
viver as regras do colonizador e o colonizado que acorda de seu estado de
inconsciéncia social. A ndo quebra da tradicdo, mas a tentativa de reverter a historia,
de girar a chave no sentido contrario, fazem as personagens sentirem o0 sopro do
vento de mudancas sociais. E é importante destacar: enquanto houver espacos, e 0
subalterno tiver forga, ele ira falar.

Como pudemos discutir e evidenciar, historicamente, as mulheres,
principalmente as negras, tém seus direitos violados - a tendéncia era melhorar com
0 tempo, mas, como vivemos em sociedades, estruturalmente, racistas, a verdade
nao é essa. No Brasil, por exemplo, vivemos o aumento do feminicidio, cortes nos
investimentos de politicas publicas para extinguir a violéncia contra as mulheres, o
fortalecimento de uma narrativa conservadora, agravados, ainda mais, durante a
pandemia da COVID-19. O aumento da violéncia doméstica dd—se, entre outros
fatores, pelo isolamento social, pela falta de emprego e pela diminuicdo de
programas de apoio as familias de extrema pobreza.

Esta pesquisa buscou investigar, a partir dos romances de Paulina Chiziane,
especificamente Niketche: uma histéria de poligamia e O Sétimo Juramento, sobre

0S impactos que a colonizacao trouxe para Mocambique, sobre o regime patriarcal e
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as normas da tradicdo mocambicana que geraram violéncia nos corpos das
mulheres-personagens, bem como o silenciamento e a condi¢do de subalternidade,
representados pelas personagens Rami e Vera.

No primeiro capitulo, intitulado “Mogambique em perspectiva”, abordamos o
processo colonial, a violéncia que foi esse conturbado periodo para a sociedade
mocambicana. Como vimos, Mocambique era uma coldnia de Portugal e foi
explorado de forma brutal. Quando os lusitanos iniciaram a expansao maritima em
busca de territérios e de riguezas, Mocambique tornou- -se um lugar atrativo por
conta do seu porto, que seria um étimo lugar para os negdcios ultramar.

Em Mocambique, as formas de produg¢édo econémica eram agricolas e, com o
periodo da Revolucédo Industrial, chegaram outros meios de opressao no pais. Além
de sofrerem pelo colonialismo e pelo racismo, passariam a ter o sucateamento da
mao de obra e a exploracdo de matéria-prima. Vimos que o etnocentrismo foi uma
forma de garantir as diferencas raciais, assegurado pela desigualdade social, o que
fortaleceu o racismo praticado pelos europeus.

Nesse capitulo, trouxemos autores, como Aimé Césaire e Frantz Fanon, que
discutiram acerca das lutas anticoloniais e dos traumas coletivos que o colonialismo
deixou nas colonias dominadas pelos europeus. Os intelectuais debateram sobre a
coisificacdo do corpo negro, sobre a lingua do sujeito colonizado, que quase
desapareceu diante da lingua imposta pelo colonizador.

A relacdo entre colonizador e colonizado criou um sentimento de negacao e
repulsa sobre a presenca do colonizador, que sempre agia de forma truculenta. O
desejo pela libertacdo e a ideia de nacdo surgiram e, com elas, alguns
revolucionarios criaram a Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO). Com o
fim das lutas de libertacdo e com a independéncia, a FRELIMO passou a ser um
partido politico. No seu projeto, Mogambique deveria acabar com tudo que fosse
“atrasado”, pois queriam um estado moderno. Portanto, ndo defendiam nenhuma
forma de tradicdo (lobolo, ritos, magia negra). Com a proibicdo de praticas
tradicionais, 0 povo criou uma imagem de um governo autoritario — como 0s
portugueses -, e esse descontentamento foi um dos propulsores para a guerra civil
entre a FRELIMO e a RENAMO, que durou 16 anos.

No segundo capitulo, analisamos a obra Niketche: uma histéria de poligamia,
de Paulina Chiziane. Na obra, a esposa Rami descobre a traicdo de Tony com

outras cinco mulheres e, para vingar-se do marido, organiza um casamento
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poligdmico, dando voz as outras personagens. Analisamos, nesse contexto, as
formas violentas como o siléncio é imposto para as mulheres, investigamos sobre a
subalternidade e a violacdo dos corpos das mulheres negras.

Trouxemos, ainda, as perspectivas dos estudos de Spivak (2010), Grada
Kilomba (2019) e Rita Laura Segato (2014,) pesquisadoras que falam sobre a
violéncia de género e as relagbes entre género, racismo e colonialidade. A violéncia,
segundo Segato (2014), € um instrumento bélico, pois atua nos corpos femininos a
forca brutal e a violéncia simbdlica.

Sobre o silenciamento das mulheres negras, que foi perpetuado por geracoes,
Grada Kilomba (2019) lembra a méscara que a escravizada Anastacia era obrigada
a utilizar, a qual chama de “mascara do silenciamento”. A mesma autora contribui
ainda sobre o sexismo e a ndo equidade de violéncias sofridas por mulheres
brancas, pelo privilégio de suas cores. Os corpos negros sempre foram vulgarizados,
sexualizados e mantidos como objeto dos escravagistas.

Paulina Chiziane aborda a questdo de género na obra Niketche justamente
para denunciar as opressdes, violéncias e descasos que as mulheres
mocgambicanas sofreram durante o colonialismo e na guerra civil. Durante a nova
estrutura de Mogambique, por receber influéncias de portugueses e mulgumanos, os
casamentos poderiam ser monogamicos ou poligamicos, e as mulheres, muitas
vezes, ndo podiam opinar, por conta do sistema patriarcal.

Outra questao debatida por Paulina Chiziane na obra Niketche foram os filhos
fora do casamento. Na obra, a preocupacéo que Rami depositou sobre esse assunto
fez com que a politica organizacional da familia se reestruturasse. E a oralidade,
como vimos, é um legado em suas obras; ela retrata o mito de criacdo de
Mocambique, por exemplo.

No terceiro capitulo, tracamos uma analise do romance O Sétimo Juramento,
a partir das vozes das mulheres, com o intuito de examinar as vozes da tradicdo e
da ancestralidade e a imposicdo do silenciamento por parte do colonizador.
Buscamos, assim, entender como o siléncio poderia ser um instrumento de
resisténcia a violéncia.

O romance retrata a tentativa de David, o diretor da fabrica, de enriquecer de
forma imoral e corrupta, buscando ajuda na magia negra. Vera, a esposa de David,
era uma mulher sem forgca na sua voz, mas, aos poucos, vai buscando o seu

espaco, mesmo que custasse 0 seu casamento. Os personagens dessa narrativa,
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vale considerar, representavam diversos status de Mocambique: o diretor, por
exemplo, possuia caracteristicas do Estado, que se preocupava apenas com Seus
ganhos, prometia melhorias e era perverso, principalmente com Clemente. O plano
de fundo da obra era o periodo da guerra civil, das greves nas fabricas e de um pais
a mercé da sorte, que estava passando fome e com milhares de corpos mortos. E
para falar sobre a decisdo do Estado de quem vive ou morre, trouxemos as
contribuicbes de Achille Mbembe (2018). Em diferentes momentos e situacdes, 0
racismo e a violéncia também séo destacados na narrativa.

A obra faz uma abordagem sobre as tradi¢ces religiosas de Mogambique.
Traz uma circularidade sobre diversos ritos religiosos, desde o catolicismo até a
magia negra. Além disso, trata sobre o incesto, a representacdo das mulheres,
discute o papel das religides de matriz africana. Para contribuir nas discussfes, em
especial sobre a violéncia e a voz da mulher, buscamos os aportes de Bell Hooks
(2019), que discute sobre os traumas que as mulheres negras tém.

Ja para abordarmos o siléncio como uma forma de resisténcia, recorremos a
Orlandi (1997), que discute sobre a “politica do siléncio”, em que o opressor toma a
palavra, obriga a dizer na sua lingua ou silencia. Dessa forma, o siléncio é definido
como um instrumento de dominag&do, em que o oprimido, quando esta em estado de
siléncio, segundo a autora, alcanga o estado de “resisténcia”.

As duas obras que analisamos aproximam-se, por tratarem de assuntos
similares, principalmente no que diz respeito as vozes das mulheres, sobre as
semelhancas e diferencas entre as personagens de cada obra. A escrita de Chiziane
convida-nos a entender como o0 processo colonial foi violento, causando massacre,
racismo e violacdo dos corpos negros. Suas obras conduzem a memoria coletiva,
utiliza a oralidade em ambas as obras para explicar a origem de seu pais ou 0s
juramentos que sao feitos em nome da ganancia e do poder. Em ambas as obras, os
destinos das personagens principais sdo conduzidos para uma reviravolta: as obras
tratam do erguer da voz da mulher negra mogambicana.

Os espacos que Paulina constréi nas obras analisadas foram criados pelos
colonizadores, como igreja, mercado, delegacia, prostibulo e a propria fabrica.
Esses lugares, criados pelo opressor, mostram 0 quanto a autora esta engajada em
mostrar todos os detalhes, ndo contados, sobre o roubo dos espacgos de

Mocambique e as estratégias criadas para controlar o povo. Importante ressaltar que
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0 corpo também € um territério e o silenciamento tem poder nessa extensao
territorial, assim como as palavras.

Paulina Chiziane, diante de historias contadas por sua avo, como ela mesma
diz, tenta “redizer”, na escrita, as histérias orais de seus ancestrais. A autora mostra-
se irreverente na arte literaria, ao misturar a tradi¢cdo oral, historia coletiva e ficgéo.
Suas obras tém um campo grande de estudo, pelo fato de a linguagem ser poética e
pontual. Por vezes, podemos ndo entender o que alguma passagem diz, mas,
quando relida, podemos compreender e encontrar multiplos significados, mesmo no
que ndo é dito (escrito).

O siléncio pode redizer aquilo que o sujeito ndo superou. A forma como o
siléncio perpassa as obras sao diferentes, mas fazem parte das duas tramas. O
silenciamento, contudo, € igual nas obras; é fruto do colonizador. O siléncio pode ser
a auséncia de som ou o ndo dizer do sujeito na comunicacao, ja o silenciamento
ultrapassa as fronteiras do querer pela imposicao, é impedir o outro de dizer, de
narrar, € calar, é oprimir. A vocalizacdo das mulheres, nas obras, ocorreu pelo fato

de elas serem fortes e confrontarem o estado colonial.
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