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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo apresentar um processo de trabalho com foco
na experiéncia artistica com tapumes. Assim demonstro e problematizo, por meio da
funcionalidade e da banalidade deste elemento arquitetdnico, que envolve a cidade
em transformacédo, 0os corpos e outros artefatos culturais em que intervenho, aquilo
que é importante para mim, mas, principalmente, aquilo que é indiferente para todos.
Aqui se encontra também a apresentacdo da documentacao visual e das operacdes
poéticas que estruturam um pensamento e seu objeto de investigacdo — o tapume —
sob a perspectiva de uma mudanca material e simbdlica. Documento, analiso e
discuto, com as referéncias teodricas, o uso dos tapumes, abordando questfes
referentes a dinamica cultural do espaco urbano, do ponto de vista da intervencao,
de apropriacdes e colecbes, da identidade, da memoéria e da semidtica, que

antecederam e fizeram parte do corpus de experimentacao visual desta dissertacao.

Palavras-chaves: Tapumes; Cidade; Corpo; Imagem; Artefatos; Ressignificacao;
Colecao.



ABSTRACT

This research aims to present a work process focused on the artistic
experience with sidings. This is how | demonstrate and problematize, through the
functionality and banality of this architectural element, which involves the city in
transformation, the bodies and other cultural artifacts in which | intervene, what is
important to me, but mainly, what is indifferent to everyone. Here is also the
presentation of visual documentation and poetic operations that structure a thought
and its object of investigation - the siding - under the perspective of a material and
symbolic change. Document, analyze and discuss, with theoretical references, the
use of sidings, addressing issues related to the cultural dynamics of urban space,
from the point of view of intervention, appropriations and collections, identity, memory
and semiotics, which preceded and were part of the body of visual experimentation in

this dissertation.

Keywords: Siding; City; Body; Image; Artifact; Ressignification; Collection.



Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

o 01 WN B

Figura 7:
Figura 8:
Figura 9:
Figura 10:
Figura 11:
Figura 12:
Figura 13:
Figura 14:
Figura 15:
Figura 16:
Figura 17:
Figura 18:
Figura 19:
Figura 20:
Figura 21:
Figura 22:
Figura 23:

Figura 24:
Figura 25:
Figura 26:
Figura 27:
Figura 28:
Figura 29:
Figura 30:
Figura 31.:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:

LISTA DE ILUSTRAGCOES

: André Venzon e Igor Sperotto, série Cidade sem face, 2005 ............... 11
: André Venzon, Via-duto, intervencao urbana, 2003 .............cccceeeeevveeenns 12
: Mapa das interven¢des no Campus Centro da UFRGS....................co. 12
: Visual da Av. Castelo Branco sentido centro-bairro na procisséo............ 13
: André Venzon, série Fechamentos/O Grande Tapume, 2001 ................ 13
: Fachada da antiga loja “Palacio dos Enfeites” coberta por tapumes,
200 P 14
André Venzon, Modulor, fotografia, 2003 ...........cooviiiiiiiieeeeeeecee e, 15
André Venzon, Modulor, fotografia em caixa de tapume, 2003 .............. 16
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018..............ccccceeennee.. 23
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2014 ............ccccccceeeneee.. 24
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2014 ..........ccccccoeviivnnnee. 24
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017 ..........cccccevviinnnnen. 26
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017 .........cccccceevviinnnnnee. 27
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017 .........cccccceeviinnnnee. 27
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018............c.ccccceeeeene. 29
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018............ccccccceeeenenen. 30
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018..............ccccceeeneee.. 31
Registro de performance voluntaria motivada por um tapume.................. 33
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017 ..........ccccccoveiinnnnee. 35
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017 ..........cccccoeviiinnnee. 35
Corte transversal do “Pavilhdo das Tesouras”, prédio do DEPRC........... 37
André Venzon, Nada esta perdido para sempre, instalacdo, 2005......... 38
Cartazes de manifestacfes politicas e de movimentos de ocupacao
na cidade de Lisboa, 2018 .........ccooiiiiiiiiiiii e 40
André Venzon, Inventério de Lugares, fotografias, 2005.............ccuuveee. 42
Mapa do territério em estudo, foto de satélite, 2005 ...........cccvvvvevevevennnnn. 43
Mapa do territério em estudo, Masterplan, 2005..........ccccccvviviiiiiiiniiennnn. 43
Andreé Venzon, Inventario de Lugares, fotografias, 2018.............cccco...... 43
André Venzon, Inventario de Lugares, fotografias, 2018........................ 44
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2001 ..............ccccceeeenneeee. 45
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2009............ccccccceeeeneeee. 45
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2010............ccccccceeeeneeeee. 45
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2013 ...........cccccoeviinnnnen. 45
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2014 ..........ccccccoeiinnnnee. 45
Andreé Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017 .........ccccccevvvvvvinnnnn. 45
Andreé Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018...........ccccccvvverennnn. 46
Mapa do Distrito Criativo com a localizacdo do meu atelié ...................... 49
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.............ccccccceeeneee. 50
André Venzon, Retdbulo, objeto de tapume e espelho, 2017 ................. 51
Thomaz Farkas, Do lado de fora do Estadio do Pacaembu, 1941.......... 53



Figura 40: Mauro Restiffe, Tempestade, impressao sobre gelatina de prata,

12 00 PP 53
Figura 41: Robert Smithson, Um passeio pelos monumentos de Passaic, 1967....54
Figura 42: Bern e Hilla Becher, Water Towers, 1980 .........ccccooviieiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeennns 55
Figura 43: Bern e Hilla Becher, Water Towers, 1963-1988...........cccccccciiiiieeeeeennnnns 56
Figura 44: André Venzon, série Fechamentos, Mudancas, 2018 .................ccceeeens 56
Figura 45: André Venzon, série Fechamentos, fotografias, 2001-2019.................... 57
Figura 46: André Venzon, série Boates, fotografias, 2005............cccccvvviieiiiieeeeennnnns 58
Figura 47: André Venzon, Farrapos, 590, maquete de tapume, 2005 ..................... 59
Figura 48: André Venzon, Boite de nuit, instalacao, 2004 ................evvvemmvemnenniennnnnns 60
Figura 49: André Venzon, Corpo-tapume, fotografia, 2009 ...........ccccccvvrrririninnnnnnnnns 62
Figura 50: André Venzon, Corpo-tapume, fotografia, 2009 ............ccccvviiiieeeeeennnnns 62
Figura 51: André Venzon, Corpo-tapume, fotografia, 2009 ............ccccuvviieeeeeeeennnns 62
Figura 52: André Venzon, Corpo-tapume, fotografia, 2009 ...........ccccvviiiiiiieeeennnnns 62
Figura 53: André Venzon, Vocé é o meu lugar, intervencao urbana, 2015.............. 64
Figura 54: André Venzon, Vocé é o meu lugar, intervencao urbana, 2015.............. 64
Figura 55: André Venzon, Vocé é o meu lugar, intervencao urbana, 2015.............. 64
Figura 56: André Venzon, As pessoas sdo espacos, intervengdo urbana, 2009 .....66
Figura 57: André Venzon, mosaico fotografico série Contaminagéo, 2017 ............. 67
Figura 58: Rachel Whiteread, House, escultura, 1993-94 ...........covvviiiiiiiiieeeeeeenns 68
Figura 59: André Venzon, mosaico fotografico de Maquetes, de 2001 a 2009........ 69
Figura 60: André Venzon, mosaico fotogréafico de Farrapos, 590, 2005.................. 70
Figura 61: André Venzon, Brasilia Teimosa, maquete de tapume, 2010................. 71
Figura 62: André Venzon, Brasilia Teimosa, desenho arquiteténico, 2018 ............. 71
Figura 63: André Venzon, Brasilia Teimosa, maquete, 2018............cccccceeeeeeeeeennnnns 71
Figura 64: André Venzon, Monumento em homenagem a Primeira Imigracao
Judaica Organizada para o Brasil, fotografia, 2004..............uiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 73
Figura 65: André Venzon, Monumento em homenagem a Imigracéo Judaica

Organizada para o Brasil, prancha de apresentacéo, 2004 ..................... 73
Figura 66: Christo e Jeanne-Claude, Torre Medieval Embrulhada, 1968 ............... 74
Figura 67: André Venzon, série Consumidores de Espacos, fotografia, 2010......... 75
Figura 68: Christo e Jeanne-Claude, The London Mastaba, 2018.......................... 76
Figura 69: Gordon Matta-Clark, Fragmento, fotografia, 1974.........ccccccccevviiiiiennnnnn. 77
Figura 70: André Venzon, série Fechamentos/Villa Savoye, fotografia, 2001 ......... 78
Figura 71: André Venzon e Igor Sperotto, série Cidade sem face, 2005 ............... 80
Figura 72: André Venzon, série Cidade sem face, fotoperformance, 2017.............. 82
Figura 73: André Venzon, Trans-torredo, maquete, 2008............cccevvevvviiiiieeeeeeeennnns 85
Figura 74: André Venzon, Trans-torredo, projeto da instalagcéo, 2008..................... 85
Figura 75: André Venzon, Trans-torredo, registros da montagem, 2008................. 85
Figura 76: André Venzon, Trans-torredo, perspectivas, 2008............ccccceeeeeeeeeeeennns 86
Figura 77: André Venzon, série Boates, fotografia, 2005 ............cccovvvviiiiiiieeeeeennnnns 88
Figura 78: André Venzon, série Boates, fotografia, 2017 ..........cccccvvvvvevinniinnnnnnnnnnnns 88
Figura 79: André Venzon, Qual é o meu lugar?, intervencédo urbana, 2005 ............ 88
Figura 80: Richard Serra, Tilted Arc, 1981L.........coiiiiiiiiiiiiiiiiee e e e e eeeeees 89



Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

Figura 102:
Figura 103:
Figura 104:
Figura 105:
Figura 106:
Figura 107:
Figura 108:
Figura 109:

Figura 110:

Figura 111:

Figura 112:
Figura 113:

81.
82:
83:
84.
85:
86:
87.
88:
89:
90:
91.

92:
93:
94:
95:
96:
97:
98:
99:
Figura 100:
Figura 101:

Andreé Venzon, estudos para instalagdo Paredes de tapume, 2005 .....90

Andreé Venzon, Labirinto, planta-baixa do projeto, 2017 .........cccccc........ 92
Andreé Venzon, Labirinto, perspectiva aérea do projeto, 2017 .............. 92
André Venzon, Labirinto, fachada lateral do projeto, 2017 ................... 92
André Venzon, Beco, maquete eletronica do projeto, 2017.................. 93
André Venzon, Beco, elevacdes do projeto, 2017 .........cccevvvvrvvvneieeennn. 93
André Venzon, Beco, local estudado para a instalacdo, 2017.............. 93
André Venzon, Retdbulo, simulacéo do projeto, 2018..............ccceu....... 95
André Venzon, Retdbulo, intervencéo urbana, 2018 ..............cccceeneee.. 96
Yves Klein, mosaico fotogréfico de obras, 2016 ..............cceeeeeeeeeeeeennnn. 97
André Venzon, série Escudos para o povo, apropriacdo de fotografias
de protestos com 0 uso de tapumes, 2013-2018...........cccevvrvrrriiieeeennn. 100
André Venzon, Escudos para o povo, objetos, 2018 ..............ccceenn..... 101
André Venzon, Escudos para o povo, objetos, 2018 .............cccceenne.... 101
André Venzon, Escudos para o povo, objetos, 2018 .............ccccuvveeee. 101
André Venzon, Rio Negro, instalag@o, 2003-2006 ............ccccevrrrurrnnnen. 102
André Venzon, A Cidade Desaparece, instalagdo, 2003-2006 ........... 102
André Venzon, Entre, instalacdo, 2008.............cccccceevvvvveeeiieieeeeeeeeee, 102
André Venzon, Dreaming, intervencéo urbana, 2012 ..............ccce....... 103
André Venzon, série Poesia sobre tapume/Roland Barthes, 2009.....103
André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.......................... 105
André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada/No armario,

L0 1€ 1] o] =3 (o T2 0 U 106
André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada, bordado sobre
tapecaria estilo Gobelin, 2016 ............ccooiiiiiiiiii e, 107
André Venzon, série Para ver que nao vemos nada, bordado sobre
tapecaria estilo Gobelin, 2015 ..o 108
André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada, intervencao

sobre objetos decorativos, 2013.......ccooe i 108
André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada, intervengéo

sobre objetos decorativos, 2014 ..........ovieeiiiiiie e 108
André Venzon, série Arte para guerrilha, intervencdo com balaclavas

de croché sobre objetos decorativos, 2017 ..........cceeeveeeeeeeeveiiiiiineee e, 109
André Venzon, série Arte para guerrilha, intervencdo com balaclavas

de croché sobre objetos decorativos, 2017 ..........cceeeeeeeeeieeeeiiiiiieeeeee 109
Andreé Venzon, série Arte para guerrilha, intervencdo com balaclavas

de croché sobre objetos decorativos, 2017 ..........cccceeeeeeeeeeiviiiiiieee e, 109
André Venzon, série Arte para guerrilha, intervencdo com balaclavas

de croché sobre objetos decorativos, 2017 ..........ccceeveeeeeeeeveiiiiiiiieeeeene 109
André Venzon, série Arte para guerrilha, intervencédo com balaclavas

de croché sobre objetos decorativos, 2017 ..........cccceeeeeeeeeeeeeiiiiieee e, 109
André Venzon, série Arte para guerrilha, intervencédo com balaclavas

de croché sobre objetos decorativos, 2017 ..........cccceeeeeeeeeeeiiiiiiieeeeeee, 109
André Venzon, Morar/Morrer, livro de artista, 2008-2015.................... 112
André Venzon, série Carimbos, detalhes, 2005............ccccceeeiiiiinnnnen. 113



Figura 114:
Figura 115:
Figura 116:
Figura 117:
Figura 118:
Figura 119:

Figura 120:
Figura 121:
Figura 122:
Figura 123:

Figura 124:
Figura 125:
Figura 126:

Figura 127:
Figura 128:
Figura 129:
Figura 130:
Figura 131:

Figura 132:
Figura 133:
Figura 134:
Figura 135:
Figura 136:
Figura 137:
Figura 138:
Figura 139:
Figura 140:

André Venzon, série Carimbos, registro do livro de presenca,

2005 ..ttt ———————————————————————————— 113
André Venzon, Colecao de Lugares Incégnitos, livro de artista,

12 0 PP 114
André Venzon, série A terra/A cidade é o meu corpo, carimbo sobre
[T O P 115
André Venzon, série A terra/A cidade é meu corpo, carimbo sobre

[T =02 0 P 116
André Venzon, série A terra/A cidade € meu corpo, carimbos sobre

PEIE, 2000 .. i 117
André Venzon, série O tapume € o meu corpo, carimbo sobre

PEIE, 2015, ... i ———————————— 118
Ana Mendieta, Arvore da vida, fotografia, 1976 ...........cccceveerireernnnne. 119
André Venzon, série Tipo VOCE/Tripa, 2017 .......ccveeeeeeeeiieeiiiiieee e 120
André Venzon, série Corpo-tapume, ensaio fotografico, 2006 ........... 121
André Venzon, série Corpo-tapume, fotografia em caixa de tapume

nas dimensodes do artista, 2006............cceveiiiiiiiiiiiii 122
André Venzon, Siléncio, performance com Zentai, 2017 .................... 122
André Venzon, Casa Azul, performance com Zentai, 2018 ................ 123
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia de pessoa

dormindo ao relento, 2006-2017........couuveieiiieiiiieeieeiee e 124
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia de pessoa

dormindo ao relento, 2006-2017........cc.veeuiiiiiiiieeieeeeeee e 124
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia de pessoa

dormindo ao relento, 2006-2017...........ccuuveiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee 124
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia de pessoa

dormindo ao relento, 2006-2017........cc.eeeuiiiiiiieeeieeeeeeee s 124
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia de pessoa

dormindo ao relento, 2006-2017...........coiiiiieiiiiiiiiiii e 124
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia de pessoa

dormindo ao relento, 2006-2017........coouveeuiiieiiiiieieeieeee e e 124
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia, 2018................... 125
André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia, 2018................... 125
André Venzon, série Poesia sobre tapume, 2017..........ccooovvvveeeeennnn. 127
André Venzon, registros de performance com Zentai, 2017............... 129
Liu Bolin, Escondido na Cidade - Info Wall, 2011 ...........ccccevvvviiniennnns 131
André Venzon, Vitruviano, performance, 2017 ........cccccccvvvveveveeeeeennnnn. 132
Andreé Venzon, Pré-tapume, performance, 2017 .......cccccccvvviviinnnnnnnn. 133
André Venzon, Pertapume, performance, 2017...........ccccvvvvvvvvniieeeennn. 134

André Venzon, Torpor, performance, 2017.........ccccceveeeeeieiieiiiiiieeeeenn. 134



SUMARIO

INTRODUCAO

1 A IMAGEM DO TAPUME COMO PONTO DE PARTIDA

1.1 O TAPUME ENQUANTO CORPO, PELE E CICATRIZ
1.2 O TAPUME E A CIDADE

10

22

23
28

1.2.1 A Possibilidade da Obra: A paisagem ocultada do 4° Distrito de

Porto Alegre
1.3 O TAPUME ENQUANTO ARTEFATO COLECIONAVEL
1.4 O TAPUME ENQUANTO IMAGEM
1.4.1 Boites de Nuit (Caixas da Noite)

2 O TAPUME COMO ARTEFATO URBANO

2.1 MAQUETES: A FORMA ARQUITETONICA E A ESCALA URBANA

2.2 CIDADE SEM FACE: TRANSICOES, TRANSFORMACOES E
PERMEABILIDADES

2.3 ENTRE LUGARES E NAO LUGARES

2.4 PROPOSI(;()ES EXPERIMENTAIS NO AMBIENTE URBANO
2.4.1 Projeto 1: O Labirinto
2.4.2 Projeto 2: O Beco
2.4.3 Projeto 3: O Retabulo

3 RESSIGNIFICACAO DO TAPUME: COLECOES

3.1 CONCEITO DE COLECAO
3.2 ARTEFATOS E ARTIFICIOS
3.2.1 Livros de Artista
3.2.2 Carimbos: A terra/A cidade/O tapume € 0 meu corpo

3.3 TIPO-VOCE

4 O CORPO-TAPUME / TAPUME-CORPO

4.1 CORPO OBSTRUIDO, TAPUME VIVIFICADO
4.2 ARTIFICIOS PARA TAPUME DO CORPO: O ZENTAI

CONSIDERAGCOES FINAIS
REFERENCIAS

APENDICE - FOTOLIVRO COLEGAO DE LUGARES INCOGNITOS
ANEXO A - PORTIFOLIO DE OBRAS DA EXPOSICAO “MUDANCAS -
ESTE E O NOSSO LUGAR” NO MARGS

ANEXO B - CLIPAGEM E MATERIAL GRAFICO DA EXPOSIGAO “MUDANGAS —

ESTE E O NOSSO LUGAR?”, ITINERANCIA

38
50
51
58

61

65

78
83
88
92
93
94

99
109
112
112
115

119

121

127
131

136
140



10

INTRODUCAO

Eu sou 0 meu corpo
O meu corpo é o tapume
E o tapume é a cidade.*

Permito-me esta breve digressdo para expor, sob uma perspectiva social e
pessoal, as escolhas que assinalaram minha vida profissional e académica, recente
e, em certa medida, determinaram os rumos desta dissertacdo. Assim como aquelas
gue escapam a isso, mas sao igualmente importantes para minha atuagcao no campo
da arte. Neste periodo da pesquisa, dediquei-me também a organizacdo do meu
novo atelié, inaugurado em 2015, a curadorias de exposi¢cdes em museus e centros
culturais, ao curso de Licenciatura em Artes Visuais (IA-UFRGS), a representacéo

by

do segmento de artes visuais no Conselho Estadual de Cultura do RS, a
coordenacdo da galeria da Fundacdo ECARTA e a retomada de um projeto de
gestdo para o Museu de Arte Contemporanea do RS. Considero esse acumulo de
atividades, ndo somente quanto a minha atuacao cultural e politica na comunidade,
mas essencialmente no que diz respeito a minha condicdo humana e cidada, como

artista.

O marco inicial desta pesquisa, na qual perfaco a memaoria de meu processo
artistico, € o ano de 2005, quando desenvolvi, em parceria com o fotografo Igor
Sperotto, no ambito do meu trabalho de conclusdo do curso de Artes Visuais do
Instituto de Artes da UFRGS?, a série de fotografias intitulada Cidade sem face.
Ainda de forma empirica, observava a paisagem urbana e lugares de Porto Alegre

que se modificavam sem a aparente atengao da populacao.

'Epigrafe do autor.
2VENZON, André. ENTRE-LUGARES, 2005. Bacharelado em Artes Plasticas — Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, Instituto de Artes Visuais, 2005.
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Figura 1: André Venzon e Igor Sperotto, série Cidade sem face (Orla do Guaiba),
fotoperformance, 2005.

Fonte: Arquivos dos autores.

O disparo para essa acao de fotoperformance, porém, deu-se ainda em
momento anterior. Durante o Il Férum Social Mundial® (2003), em Porto Alegre,
realizei a intervencdo urbana Via-duto, que consistia na instalacdo provisoria de
quatro formas hexagonais executadas com tapumes* ao longo de um trecho do
Campus Centro, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS. Esse
trabalho fez parte do projeto “Perdidos no Espago™. Naquele momento, utilizava o

tapume apenas em seu carater escultérico.

*0 Férum Social Mundial nasceu em 2001 por organizacdes e movimentos sociais que, a partir de
uma proposta inicial, se auto-convocaram e mobilizaram para um grande encontro em Porto Alegre,
em contraposi¢cdo ao neoliberalismo representado pelo Forum Econdmico Mundial, que ocorria ao
mesmo tempo em Davos, na Suica. (SITE DA WSF 2018).

“Tapume é a denominacdo usual empregada para indicar um tipo de compensado precario,
tradicionalmente adotado na construgdo civil, sobretudo para isolar as areas que estdo sendo
edificadas. Com o0 objetivo de chamar a atencéo do publico, o tapume é quase sempre pintado de
flcsia, uma cor rosa forte, proximo ao magenta.

°Esta atividade, bem como a publicacdo homdnima, formaram parte da atividade iniciada na disciplina
Escultura 1l do curso de Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul — UFRGS, que reuniu nhum mesmo grupo, alunos de graduacdo, pés-graduacdo e extenséo,
oriundos de distintas &reas, o que caracteriza seu enfoque multidisciplinar e minha consequente
insercdo neste meio. (SITE DA URFRGS).
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Figura 2: André Venzon, Via-duto, intervencao urbana, 2003.

Fonte: Arquivo do autor.

Figura 3: Mapa das interven¢des no Campus Centro da UFRGS.

Perdidos no Espaco no FSM 2003
e s
In

Rua Eng. Luiz Englert

Parque Famroupilha
(Redengio)

Fonte: Site da UFRGS.
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Durante essa intervencgédo, o artista Tiago Giora, que também participava do
referido projeto, chamou-me atencdo para um tapume recém instalado em frente a
antiga loja “Palacio dos Enfeites”, na Rua Dr. Flores, numero 87. Até entdo, sé havia
registrado O Grande Tapume (2001), titulo dado ao primeiro trabalho da série
Fechamentos, quando passei a documentar, anualmente, um tapume colocado no
eixo da Ponte do Guaiba, para o blogueio da Avenida Sertorio, no dia da procisséo e

Festa de Nossa Senhora dos Navegantes®.

Figura 4: Visual da Av. Castelo Branco sentido centro-bairro tomada por fiéis da procisséo.

Fonte: Site do Grupo RBS.

Figura 5: André Venzon, Série Fechamentos/O Grande Tapume, fotografia, 2001.

-

Fonte: Arquivo do autor.

°A devocdo e a festa a Nossa Senhora dos Navegantes fazem parte da histéria de Porto Alegre.
Surgiram oficialmente em 1971 e se mantiveram sempre forte ao longo dos anos, reunindo
anualmente milhares de pessoas, em dois de fevereiro, dia consagrado a Santa, ocasido em que
ocorre a aguardada procissdo em sua homenagem.
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Figura 6: Fotografia da fachada da antiga loja “Palacio dos Enfeites” coberta por tapumes, 2003.

Fonte: Arquivo do autor.

Esse novo tapume apresentado pelo colega artista foi, entdo, registrado
imediatamente por mim. Afinal, o suporte que passava a ser meu objeto de
documentacéo visual tem como principal caracteristica a imprevisibilidade do seu

aparecimento/desaparecimento na cidade.

Concomitante a esse primeiro trabalho de recolher uma imagem como
vestigio dessa tipologia urbana, identifiquei um transeunte que foi fotografado,
involuntariamente, durante o tempo em que contemplava aquele tapume, através da
lente objetiva de uma maquina fotografica ainda analégica. O sujeito ndo identificado
no negativo representou, por muito tempo, a relagéo de lateralidade, de indiferenca e
de apagamento da identidade que predominou na légica roméantica do meu discurso

poético até o plantear deste projeto de pesquisa.
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Figura 7: André Venzon, Modulor, fotografia, 2003.

Fonte: Arquivo do autor.

Prova desse desejo fantasioso estava em propor, especialmente através de
guestionamentos proprios da arquitetura, naquele momento um tanto distantes do
universo da arte, que a série Cidade sem face suscitava, como, por exemplo, do
resgate de uma cidade ideal. A intencdo de associar e enquadrar essa primeira
imagem do tapume as proporgées do “Modulor’’ revelaria, naquele instante, o
potencial critico e subjetivo da imagem do tapume que, dali em diante, desdobrou-se
No meu processo artistico para significacdes e interpretacdes mais amplas sobre 0s
conceitos de cidade, corpo, imagem e objetos, bem como as relacdes entre esses
artefatos culturais.

’“...] nos primeiros anos da Segunda Guerra Mundial Le Corbusier criou o sistema que se chamou

‘Modulor’. Modulor é uma palavra composta a partir de module, ou seja, unidade de medida, e section
d’or ou secgédo de ouro: a divisdo de uma reta de tal modo que o0 segmento menor esta para 0 maior
assim como o segmento maior esta para o todo. O Modulor é um sistema de proporcionamento do
espaco arquitetdnico baseado neste critério geométrico, e oferece toda uma gama de dimensodes. As
dimensdes medianas estéo relacionadas com o corpo humano; as dimensdes extremas aplicam-se,
por um lado, aos detalhes diminutos dos instrumentos de precisdo e, por outro lado, a escala dos
grandes projetos de planejamento.” (SUMMERSON, 1999, p.116).
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Figura 8: André Venzon, Modulor, fotografia em caixa de tapume, 2003.

Fonte: Arquivo do autor.

Desse modo, a cidade que surgia aos meus olhos passou a ser aquela
encoberta por tapumes, com uma identidade em transicdo. Naquele momento, na
reta final da graduacédo, resolvi incluir na exposicdo para a banca as fotos das
pessoas com a face ocultada pelo cubo rosa que, entdo, comecei a usar como
imagem poética da mudanca inconsciente da urbe. Esse foi 0 ponto de partida para
ir em busca daquele lugar da cidade que se constituiria como territorio de
investigacdo especifica desta dissertacéo: a regido do antigo 4° Distrito® de Porto

Alegre.

Também é necessario dizer que a escolha do tema urbano dos tapumes esta
intimamente ligada ao meu percurso de vida, como artista e pesquisador, pois
sempre me interessei pelo bairro em que nasci e onde vivo até os dias de hoje, do
gual conservo ha memoria as primeiras imagens que fiz da cidade. Depois, durante o
periodo que frequentei o curso de Arquitetura e Urbanismo da UFRGS, desenvolvi
projetos de pesquisa como bolsista CNPq, junto ao Grupo de Percepcdo Ambiental e
Desenho Urbano®, na area do antigo 4° Distrito. Conjuntamente fui estagiario de
arquitetura e urbanismo na Secretaria Municipal de Industria e Comércio (SMIC), no

ambito do Programa Porto Alegre Tecnépole (PAT)', no bairro Navegantes, além de

®A divisdo da cidade em cinco distritos ocorreu em 1892, assinada pelo entdo intendente Alfredo
Augusto de Azevedo. O primeiro correspondia ao Centro. O terceiro e o quarto ficavam ao norte, e o
segundo e o quinto, no sul.

VENZON, ANDRE. A percepcéo do empresariado industrial sobre o ambiente urbano. In. SALAO DE
INICIACAO CIENTIFICA, 9, 1997, PORTO ALEGRE. LIVRO DE RESUMOS. PORTO ALEGRE:
UFRGS, 1997.

®Hauser, Ghissia & Metropolitana, Fundacédo & Planejamento, De & E Regional, Urbano. (2019). A
articulacdo e o desenvolvimento dos parques tecnoldgicos: O caso do Programa Porto Alegre
Tecnopole -Brasil.
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ter ministrado oficina de desenho no projeto de Descentralizacdo da Cultura®, da
Secretaria Municipal de Cultura (SMC) na llha da Pintada, ambas as experiéncias

nessa mesma regiao da cidade.

A partir do ingresso*? no Instituto de Artes, em 2003, comecei a intercambiar
conhecimentos de arquitetura com os de artes visuais, intensificando a
documentacédo dos tapumes pela cidade, ampliando os conceitos de arte para mim e
adentrando campos inexplorados da propria cidade, para cruzar fronteiras e

disciplinas na pratica artistica.

Portanto, esta pesquisa documenta, analisa e discute o uso dos tapumes
associado ao contexto de cidade, corpo e outros artefatos culturais, enquanto
imagens poéticas que coleciono. Abordo questdes referentes a dinamica cultural do
espaco urbano, do ponto de vista da intervencdo urbana, de apropriacdes e
colecbes, da identidade, da memodria e da semiologia em meu processo de trabalho.
Para tanto, o tapume € apresentado em seus aspectos formais e simbdlicos, em
trabalhos que antecederam e fizeram parte do corpus de experimentacéo visual da

pesquisa.

Os tapumes ocultam e revelam os lugares, a cidade e ndés mesmos,
funcionando como um espelho de uma sociedade dessensibilizada. Trazer esse
material para participar do universo simbolico da arte esta além de pensar o que esta
atras desse elemento, mas o que esta a sua frente. Nossa capacidade de

transcendé-lo é o que o autoriza também como objeto da pesquisa.

Meu trabalho é articulado, preponderantemente, a partir de extratos de
imagens, objetos, palavras e lugares. Nesses fragmentos lateja a memdaria; por meio
deles a fantasia € alimentada e exploro a capacidade de investimento psicolégico
dos signos, apostando no reconhecimento, na rememoragdo e no imaginario dos
espectadores. Em vista disso, busco estabelecer pontes formais e conceituais entre

o lugar e o sujeito, entre aguele que vivencia e aquilo que o envolve, alinhavando

A Descentralizacdo da Cultura tem como missdo atuar nas regides periféricas do municipio. E
responséavel por desenvolver projetos nas comunidades de maior vulnerabilidade da cidade, em diversas
linguagens artisticas e culturais, através de ac¢des formativas, acdes de fruicdo e a¢des de fomento. (SITE
DA PMPA).

Através de processo extravestibular de transferéncia interna do curso de Arquitetura e Urbanismo
para o curso de Artes Plasticas, habilitacdo em Desenho, do Instituto de Artes da UFRGS, concluido
em 2005.
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multiplas temporalidades. Diversas vezes, opero no sentido de tornar visivel algo

gue ja ndo existe mais, através da lembranca de uma experiéncia vivida.

Assim 0s tapumes, o corpo e os lugares da cidade sdo minha matéria prima,
cuja presenca procuro relacionar e relembrar por meio de intervencdes urbanas e
registros fotograficos. Nesse sentido, entendo que o espac¢o urbano no mundo
contemporaneo é formado pelas fragmentacbes que se estendem desde a
modernidade, e que as referéncias antes consideradas fixas pelo individuo foram
pulverizadas. ldeias de classe, género, sexualidade e raga que, no passado,
forneceram solidas localiza¢des aos individuos sociais, hoje ja ndo sdo as mesmas e
a identidade esta em questdo, por estar em crise. E é a partir dessa crise, que

movimenta o individuo na busca por novas referéncias, que instauro esta busca.

Com esse proposito, articulo o conceito de lugar na minha construcao poética.
O tapume, aquele material empregado na construcao civil para proteger o espaco da
obra arquitetdnica, também aparece na forma de cubos e outras intervencdes em
meus trabalhos. Sendo principal objeto desta pesquisa, por meio do qual busco
relacionar o corpo e a cidade, questiono a forma como percebemos os lugares
fechados com esse elemento. Saliento que os desdobramentos de imagens em
fotografias, maquetes e intervengdes urbanas, realizadas ao longo desses anos e
agora, em diversos trabalhos, sao igualmente potentes, porém em dimensdes
distintas, desencadeando um vir a ser de possibilidades de obras com o uso desse
material, a ponto de formar uma Colecao de Tapumes. Esse foi um problema desta
pesquisa equacionado no campo da arte: observar, experimentar e pensar a
producdo de imagens e objetos a partir do significante tapume associado a

diferentes significados.

Minha hip6tese vem sendo o tapume como meio de conexao e intervencao,
metafora através da qual me aproprio da imagem da cidade e a ressignifico, assim
como do corpo de outras pessoas e do meu, além de artefatos culturais, como
porcelanas, tapecarias, pinturas e imagens diversas. Os objetos que formam com as
imagens esta colecdo, outrora ornavam os interiores de antigas residéncias da
cidade e foram, em sua maioria, adquiridos em casas de leildes e antiquarios nas

imediagdes do bairro onde mantenho meu atelié e resido.
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A partir desse contexto, a pesquisa se organiza em diferentes capitulos. O
primeiro deles A imagem do tapume como ponto de partida, descreve o0s
procedimentos experimentados por meio da apropriacdo visual e o uso material dos
tapumes. Nos subcapitulos desenvolvo esse elemento como metafora de uma
membrana comum entre a cidade e o corpo, cada qual um organismo Vivo que se
permite ver apenas por suas silhuetas. Os principais tedricos que embasam essa
abordagem sé&o Claude Lévi-Strauss, Richard Sennet, Jane Jacobs, Edmond
Couchot e Gaston Bachelard.

Ainda nos subcapitulos desta etapa, apresento e desenvolvo a compreensao
dos conceitos que envolvem meu pensamento poético, no campo tedrico e
operacional, estabelecendo a relacdo dos tapumes com a cidade. Para tanto, escolhi
como territorio especifico desta investigacdo, o antigo 4° Distrito — area da regido
central e da zona norte de Porto Alegre que engloba, principalmente, os bairros
Floresta, Navegantes, S&o Geraldo e Humaitd — local esse que vive uma
contradicdo: é classificado pela municipalidade como de preservacgao cultural, mas
se encontra numa situacdo de quase abandono e até mesmo degradacdo. Antigo
polo industrial e comercial da capital, foi sendo abandonado pela maior parte das
industrias e, consequentemente, pela populacdo. Ao longo das ultimas décadas, o
municipio ja teve inimeras ideias e desenvolveu diversos projetos para a area, mas
poucas melhorias de fato sairam do papel. Enquanto isso, a regido continua

convivendo com a desolacé&o, marcada especialmente por grandes espacos vazios.

No segundo capitulo A cidade como artefato, trato da paisagem urbana para
tracar o olhar que néo se fixa apenas na cidade enquanto meio em desconstrucao,
mas investiga os elementos de composicéo presentes na forma urbana capazes de
restaurar o espaco de uma memoaria. Observo os modos de relacdo entre cidadaos e
a cidade, proporcionado, essencialmente, pela experiéncia visual da fotografia e pela

vivéncia cultural dos passeios e caminhadas realizadas ao longo da pesquisa.

O projeto estuda, ainda, os conceitos de site-specific, lugar e nao lugar,
indaga sobre o modo de viver nas grandes cidades, para devolver ao olhar aquilo
que muitos ndo prestam atencdo, na realidade, indo além da superficialidade, do
vazio e da fragil estrutura de uma sociedade que n&o valoriza sua histéria. Os

autores referenciados neste topico sdo Miwon Kwon, Christian Norberg-Schulz,
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Michel de Certeau, Jacques Ranciere, Marc Augé, David Harvey e Henri Lefebvre.
Ainda proponho trés projetos de intervencao urbana com os tapumes: o labirinto, que
sugere o deslocamento, o beco, a prisdo e, finalmente, o retabulo como
possibilidade de fechamento/abertura poética do tapume. Tais proposi¢des ampliam
as interseccoes entre arte, arquitetura e lugar, com uma perspectiva de mudanca e

transformacéo.

No capitulo trés, Ressignificacdo de objetos: Colec¢bes, insiro o conceito de
colecdo que estrutura e organiza o conjunto de imagens da cidade, do corpo e dos
outros artefatos que ressignifico poeticamente. Além de apresentar, nos
subcapitulos, a producédo dos livros de artista Morar/Morrer, Colecdo de Lugares
Incognitos e a série A terra/a cidade/o tapume é o meu corpo, todos com a ideia de
colegdo. Os autores Krzysztof Pomian, Giulio Carlo Argan e Roland Barthes s&o
referenciais importantes nesta Ultima parte tedrico-pratica da pesquisa.

No capitulo quatro O meu corpo enquanto tapume, mimetizo-me nessa
barreira urbana para estabelecer um vinculo poético e visual com a mesma, como
nos fala Antdnio Cicero em seu poema Guardar™®, tornando-me plataforma de todas
essas assimilacées. Por meio do meu corpo se catalisa e processa a transformacao
do tapume em pele, transmutacdo da barreira em superficie e membrana. Isso esta
dentro de uma ldgica poética do tapume que sinaliza a destruicdo e a construcao,
dois signos distintos, uma coisa e outra, que nao sdo usados de forma dicotémica.

Igualmente percebo meu corpo como parte dessa dialética.

Nos subcapitulos, apresento as primeiras experiéncias visuais nesta direcdo

com o uso do Zentai**, pois, para mim, colocar-se no lugar dos tapumes é estar no

In. Guardar, Antdnio Cicero (1945): “Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la. Em cofre
nao se guarda coisa alguma. Em cofre perde-se a coisa a vista. Guardar uma coisa é olha-la, fita-la,
mira-la por admira-la, isto &, ilumina-la ou ser por ela iluminado. Guardar uma coisa € vigia-la, isto &,
fazer vigilia por ela, isto é, velar por ela, isto €, estar acordado por ela, isto €, estar por ela ou ser por
ela. Por isso melhor se guarda o v6o de um passaro do que passaros sem vdos. Por isso se escreve,
por isso se diz, por isso se publica, por isso se declara e declama um poema: Para guarda-lo: Para
que ele, por sua vez, guarde o que guarda: Guarde o que quer que guarda um poema: Por isso o
lance do poema: Por guardar-se o que se quer guardar.” CICERO (1996, p.337).

“Zentai (do japonés ¥ %), que numa traducdo literal quer dizer "o corpo todo", é uma
manifestagdo artistica — e sexual — que surgiu nos teatros do Japao. Primeiramente desenvolvidos
para uso na dangca moderna, mas atualmente também tém sido usadas nas artes para diminuir a
presenca de um ator famoso em uma cena. Na verdade, na arte tradicional japonesa de marionetes
chamada bunraku, os artistas aprendizes sdo completamente cobertos com roupas pretas sobre um
fundo preto para produzir o mesmo efeito. Os zentais sdo mais comumente feitos utilizando-se
misturas de nylon ou de spandex. Vestidas com roupas de lycra bem justas, como macacdes, que as
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lugar da cidade. Aqui faco referéncia ao pensamento de Maurice Merleau-Ponty e de

Georges Didi-Huberman.

Isso posto, faz parte desta investigacdo o desvelamento da identidade deste
lugar da cidade, o antigo 4° Distrito. Os trabalhos com tapumes ora apresentados
dao origem a um discurso da pele, do signo, da cidade, do politico, também da
visibilidade e da ocultacdo, ou seja, o tapume como fonte polissémica, associada a
percepcdo do artista e do espectador. Logo, foi preciso identificar melhor quais
referéncias buscar para cada foco e interliga-las. Essas questdes foram
aprofundadas nesta pesquisa, empirica e teoricamente, na descricdo de diversos

trabalhos usando o tapume como um elo que interliga os diferentes temas.

cobrem até a cabeca (para ficar no anonimato), as pessoas e se encontram para trocar toques e
caricias. O objetivo do "Zentai-fetiche" ndo é o de chegar as vias de fato, uma vez que o foco deste
fetiche é o toque, coisa que falta nos relacionamentos atuais. Isso permite ao praticante liberar varias
de suas taras e fantasias sexuais, uma vez que existe a sensac¢éo de liberdade, pois a identidade da
pessoa fica literalmente coberta pela roupa. (SITE WIKIPEDIA).
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1 A IMAGEM DO TAPUME COMO PONTO DE PARTIDA

Atras dos tapumes

podemos esperar por coisas
de que ndo lembramos mais,
ou ndo sabemos ainda.’®

O tapume oculta, apaga, substitui, fecha, venda, faz desaparecer, mas
também emoldura, circunscreve e significa a cidade. Esse elemento da imagem
urbana € apropriado como ponto de partida. A cidade contemporanea enquanto
invencdo que descende do humano, percebe-se cercada por tapumes como as
muralhas de antigamente. O corpo do artista faz a ponte com esses lugares, joga
com o visivel e o invisivel o desejo de ver versus o desejo de saber. O artista coloca

os olhos na rua e se propde a caminhar nessa direcao.

Concentrei-me no tapume como objeto de estudo para que sua compreensao
se tornasse mais profunda. Interajo com ele através da imagem fotografica, que se
justifica como elemento de diadlogo estabelecido com a cidade. A grande experiéncia
se da por meio da fotografia; retiro o tapume da rua através da fotografia, que esta
para mim assim como a cartilha esta para o aprendizado sintaxico, criando um

repertorio e ensaiando o uso do tapume por intermédio dessa linguagem.

Neste caso, a fotografia € um meio de aproximacdo dos mais adequados,
acercando a paisagem que se quer intimamente relacionar, pois permite a entrada em
universos locais, esquecidos e degradados, resgatando-os e redimindo-os de uma perda
de sensibilidade, pois, segundo Eduardo Vieira da Cunha:

A partir desse principio, a paisagem n&o € abordada por um olhar frontal,
mas pela observacdo de seus reflexos no espelho da arte, buscando-se
uma maneira de revelar como linguagem artistica, mais especificamente a
fotografia, se inscreve na paisagem, modificando-a ou revelando uma
presenca até entdo despercebida. (In AVANCINI; GODOY; KERN, 2012,
p.92).

Para tanto, a teoria da antropologia estruturalista de Lévi-Strauss foi
considerada, em particular as relagcdes que ele via na cidade como “artefato”

antropolégico, como “coisa humana por exceléncia” (LEVI-STRAUSS, 1981, p.117),

®Epigrafe do autor.



23

sujeita a medos, desejos, interesses e contradicdes proprias a tudo aquilo que €

humano.

1.1 O TAPUME ENQUANTO CORPO, PELE E CICATRIZ

Como a pele que descama e revela outra em seu lugar, o tapume tem a
capacidade de interrogar como percebemos a realidade recém ocultada, destituida
de sua materialidade. Sendo assim, o problema principal desta pesquisa €
demonstrar, por meio da funcionalidade e banalidade do tapume, sendo no exemplo
da cidade em transformacéo, ou nos corpos e objetos que intervenho com indices
desse material, aquilo que € importante para mim, mas, principalmente, aquilo que &

indiferente para todos.

Figura 9: André Venzon, Série Fechamentos, fotografia, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

No espaco urbano, os tapumes sinalizam locais interditados, em processo de

destruicdo, reforma e/ou construcdo, mas também abandonados, sempre ocultando
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do lado de tras algo que deixa de se fazer presente, muitas vezes para dar lugar a
outra coisa. Ao oferecerem uma espécie de interrupcao visual, impdem ao olhar uma
privacado que altera rotineiramente a relagcéo entre as pessoas e seu entorno, Como
se fossem “ferimentos na paisagem e suas suturas.” (CUNHA in AVANCINI,
GODOY; KERN, 2012, p.93).

Figuras 10 e 11: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2014.

Fonte: Arquivos do autor.

Quando comecei a fotografar tapumes o que mais me impressionava era a
ideia da aparicdo quase espontanea que assinalava o lugar em vista. Aquela
materialidade industrial, dada pela madeira compensada tingida na cor fucsia,
conferia uma presenca opaca, porém marcante, dessa nova fachada cega e
efémera. Um ente com personalidade prépria inserido no “corpo” da cidade que,
conforme a conceituagdo da polis classica, associava a cidade ao corpo dos seus

cidadaos, é assim descrito:

Mais do que todas as cidades daquela época, Atenas exibia este corpo
heraldico, expondo a nudez corporal como uma criag¢éo civilizada; treinando
0 corpo masculino, no ginasio, como uma obra de arte; fazendo do amor
entre corpos masculinos signos civicos; exibindo a voz, ao transformar um
espaco antes devotado ao drama em lugar que servisse aos propositos
politicos de auto-poiesis. Os complexos ritos atenienses, baseados nos
poderes poéticos da metafora e da metonimia, consumavam-se no corpo e
no espago urbano. “Nossa cidade é um exemplo para toda Grécia”,
vangloriou-se Péricles. O legado de Atenas consiste, em parte, de ligcbes
obscuras reveladas pelas dores deste corpo civico. Da arte corporal
ateniense nasceu a divisdo entre compreensao mental e liberdade do corpo,
gue tem obcecado a civilizagdo ocidental, e o reconhecimento de que os
rituais ndo bastam para unir e cicatrizar uma sociedade em crise. (SENNET,
2001, p.78-79).

Os tapumes séo percebidos como uma espécie de casca ou epiderme que

dissimula um corte recém aberto no tecido urbano, incisdo cirdrgica que implanta
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uma “cicatriz” ou um novo lugar. Sdo quase sempre obstaculos horizontais,
anteparos, que impedem a percepcao do transeunte daquilo que se passa, ou nao,
atras deles. O que havia antes do cerceamento da paisagem urbana passa a residir
na lembranca das pessoas que puderam conviver com a presenca arquitetonica
anterior, ou aquela existéncia que desapareceu para fazer despontar outra em nossa

imaginacao.

Outra passagem poética a respeito da relacdo entre o corpo e a cidade é a

obra “Poema Sujo” de Ferreira Gullar (1976). Este longo texto poético termina com a
seguinte reflexao:

O homem esta na cidade

COMO uma coisa esta em outra

e a cidade esta no homem

gue esta em outra cidade

mas variados sdo 0s modos

COMOo uma coisa
esta em outra coisa

a cidade esta no homem
guase como a arvore voa
no passaro que a deixa

(GULLAR, 1980, p.388).

As fotografias que compdem a série intitulada Fechamentos (2001-2018),
foram ordenadas, nesta etapa da pesquisa, no fotolivro Colecdo de Lugares
Incognitos como um dos produtos desta investigacdo. Sao imagens de terrenos que,
muitas vezes, deixam entrever as obras que estdo sendo implantadas, ou
abandonadas, em que os tapumes servem para proteger novas construcdes ou
edificagcbes em desuso. Com esses elementos, que também dao forma a cidade,
ocupei o cotidiano do meu olhar poético desde 2001. Havia ali um instigante
potencial significativo nas imagens, que poderiam ir da simbologia de nascimento a
morte, da destruicdo a construgdo, como descreve Katia Canton, um ‘“ritual
incessante e voraz de destruicdo e reconstrugéo, respondendo ao ritmo obsessivo

do progresso, do dinheiro, da modernizagéo.” (CANTON, 2009a, p.23).

Nesta série, exploro o tapume como imagem de uma dessensibilizacao,
entendo que ele pontua e assinala lugares de transformacao, permitindo-me fazer

uma analogia dele com a cicatriz. Entdo os processos se dao simultaneamente, vou
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fazendo a fotografia e ao fotografar, vou percebendo, sendo que, quando comeco a
usar sintaxicamente o tapume como significante — no periodo do inicio dos anos
2000 até o ingresso no mestrado em 2016 — represento o percurso da minha
investigacdo, no campo da prética, em que desenvolvo uma metodologia, a exemplo
de um olhar antropolégico da cultura, com a observacdo de campo, a relacéo e a

classificacdo das imagens, associado ao exercicio desta narrativa critica e poética.

Figura 12: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.

Interessa-me o potencial que o tapume tem de ser, além de um material, uma
imagem critica, cujo conceito € capaz de questionar as caracteristicas da cidade,
dos eventos e de n6s mesmos. Ele protege, quando fecha o lugar mas, ao oculta-lo,
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também o marca e sinaliza, aderindo assim a uma logica da dialética. Ele joga com o
flexivel versus o rigido, o formal versus o informal, 0 permanente versus o provisorio,
o homogéneo versus o diferente, ele € um elemento visual capaz de encarnar

nossos dilemas culturais.

Um lote, ou a maior parte de uma quadra, de repente, sdo encobertos por
essa membrana aparentemente impermeavel e homogénea. Apesar de
representarem barreiras visuais, paradoxalmente, foram os primeiros lugares que me
interessei em colecionar através do registro fotografico. Agora, essas imagens
também sdo a inspiracdo para 0s entrecruzamentos poéticos que venho propondo e
experimentando entre meu corpo, os tapumes e a cidade. De como o corpo pode ser

moldado pelo tapume, assim como esse emoldura e molda a cidade.

Figuras 13 e 14: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017.

Fonte: Arquivos do autor.

O tapume torna um lugar estranhamente conhecido para mim; costumo parar,
precisamente em sua frente e ficar perscrutando panoramas realmente magnificos,

guase sempre chegando a me surpreender com uma impressao vaga e sem solucéo
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daquele lugar. Mas ao final, revelada a fotografia, coloco-me diante de um quadro
espléndido, pleno de uma imagem aparentemente calada, mas em cujo siléncio
rumina a mudanca, o que me leva a indagar e a andar ainda mais a procura de

outras situacdes de tal natureza.

Essas mudancas urbanas, simbolizadas poeticamente pelos tapumes, sao
criticadas por Jane Jacobs (2009), ao analisar alguns aspectos da decadéncia e da
revitalizacdo do espaco publico, na década de 1950, nos Estados Unidos, de como

as cidades sao usadas e como elas e sua populagdo se comportam na vida real.

1.2 O TAPUME E A CIDADE

Nesta cidade que penetramos, erguem-se tapumes sem adornos e com
impassivel geometria, completamente despidos de memoéria e expectativa. As
fachadas, antes repletas de janelas e portas, sdo, agora, convertidas em empenas
cegas e mudas, sem olhar e sem voz. A cada momento que avistamos um Nnovo
plano de chapas rosa sublinhando o horizonte de uma rua, vislumbramos a

mensagem da morte de um lugar a espera do nascimento de outro.



Figura 15: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 16: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

Todavia, € por olhar para essa barreira — as vezes mortal, as vezes vital — que
nos damos conta de que somente a experiéncia vivida ou sonhada, da lembrancga ou
da imaginacao € capaz de criar e tracar uma imagem da vida que ali habitava, ou da
nova face que surgira nesse espaco. Ao fim, sdo sempre as imagens gue vao e
voltam, pois, mesmo na obscuridade, sdo buscadas. E a isso que dedico meu olhar,
ao vagar pela cidade em busca da poesia dos tapumes.

Presenciar a origem de um novo tapume emociona. Sua cor rosa
caracteristica acende a curiosidade, reorienta meu caminho, proporcionando uma
cartografia de lugares até entdo incognitos. A colecéo desses lugares ndo tem nome
e endereco, mas integra um longo percurso do olhar pelas margens adormecidas da
cidade oculta.

Os tapumes na cidade moldam a imagem do vazio atras deles. Esse material
me atrai por seu aspecto marcante e vocativo, aparecendo em meu trabalho de
objetos de decoracdo até intervencbes na escala urbana. Exploro-o na sua
diversidade polissémica, expandindo os limites do campo da escultura no que diz

Y

respeito a sua espacialidade, temporalidade e repertério de materiais. Estruturas
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alinhadas e construidas rigorosamente pela justaposicdo de placas guardam
aspectos relativos ao lugar, que nédo se limitam a obras originadas a partir do bairro

onde nasci e vivo até hoje, mas a seus arredores e até mesmo a outras cidades.

Figura 17: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.

2
,!

Fonte: © Xadalu.

Os trabalhos com tapumes iluminam propositalmente a forma urbana.
Literalmente, sdo apenas rastros da interacdo humana com a cidade. Quando
transformados em objetos poéticos, sdo imagens que podem revelar histérias e
memorias de lugares. O aparente indice de anonimato pode ser empregado para
guestionar a identidade do lugar, seu ocasional abandono, ou pode surpreender a
gualquer momento com uma novidade, ndo € uma coisa ou outra, mas uma coisa e

outra.

A atmosfera polivalente do tapume € propria do prismatico e multifacetado

ambiente urbano, no qual ele surge como evento, mas depois assume a rotina:
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primeiro controla, mas depois liberta. O tapume pode ser o limite ou o lugar ndo s6

do corpo de outras pessoas como do meu numa dimenséao poética.

Para Heraclito®® “a unica coisa permanente é a mudancga”. Os tapumes
conhecem essa mudancga, pois veem a cidade que nasce, cresce e morre, esse Vvir e
voltar a ser do lugar, essa disperséo e esse recolhimento. O devir e a alternancia
entre opostos, pelo qual todas as coisas estdo sujeitas ao tempo e a sua relativa
transformacado. Tudo flui enquanto resultado da tensédo continua, “no mesmo rio”,

entramos e ndo entramos, SOMOS € Nao Somos.

Na cidade, o tapume se caracteriza pelo uso de inicio truculento,
evidenciando que essa se transforma sem pensar, sem projeto, que deseja um
progresso voraz. Dentro de uma leitura de conotacdo depreciativa, contudo

igualmente poética, lembro trecho da letra na masica Sampa, de Caetano Veloso:

Quando eu te encarei frente a frente e ndo vi 0 meu rosto
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto
E que Narciso acha feio o que n&o é espelho

E & mente apavora o que ainda ndo € mesmo velho
Nada do que néo era antes quando ndo somos mutantes
E foste um dificil comeco

Afasto o que ndo conheco

E quem vende outro sonho feliz de cidade

Aprende depressa a chamar-te de realidade

Porque és o avesso do avesso do avesso do avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da for¢ca da grana que ergue e destroi coisas belas

Da feia fumaca que sobe, apagando as estrelas

[...] Caetano Veloso, album Sampa, 1978.

®Para Heréaclito de Efeso (540 a.C), tudo 0 que existe esta em permanente mudangca ou
transformacgéo. A essa incessante alteracdo deu o nome de DEVIR. O mundo, segundo Heraclito, é
um fluxo permanente em que nada permanece idéntico a si mesmo. Tudo se transforma no seu
contréario. E da luta entre os contrarios, ou seja, do devir, do tornar-se, do vir-a-ser, que eles se
harmonizam numa unidade. O LAgos (razéo, discurso sobre o ser) é mudanca e contradicdo. Isso
significa que a verdade é dialética, isto &, as palavras dizem as coisas em sua eterna transformacao.
Os nossos sentidos enganam-nos, pois enxergamos as coisas imoéveis, estaveis, com uma forma
propria e determinada. Porém, nosso pensamento capta a instabilidade e mutabilidade dos seres. “E
impossivel entrar no mesmo rio duas vezes”. As aguas ja sao outras e nds ja N30 somos 0S mMesmos.
E na sintese entre os pares de contrarios (o dia que se torna noite que se torna dia novamente; a vida
que se torna morte e vice-versa; o quente que se torna frio e o frio que se torna quente; o seco que
umedece, o Umido que seca, etc.), da multiplicidade contraditéria que surge a unidade dialética que
nos permite algum conhecimento, ainda que passageiro. O Obscuro, como era conhecido Heraclito,
concebeu o FOGO como o principio eterno que causa a mudanca e concebe Deus como a harmonia
ou sintese entre os contréarios. E uma concepcéo de realidade que permite compreender o mundo
somente no seu devir e na unidade dos opostos. Quer dizer que a doenca torna valorosa a saude e
que jamais entenderiamos o significado da justica se ndo houvesse a ofensa. O sentido, o significado
esta na harmonia, na conciliacdo entre os varios pares de contrarios. (SITE BRASIL ESCOLA).
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Essa referéncia musical associada a outros exemplos da significativa obra de
Veloso, como se verifica na poesia de "Trilhos urbanos" (1979), "Noite de hotel"
(1987) ou "Fora da ordem" (1991)', contextualizam também minha abordagem
poética, pois ha varios momentos em que o compositor usa a cidade como
referéncia, cita ou faz analogia do sujeito e a cidade, muito préximo do sentido

distopico, melancdlico e nostalgico que também utilizo em meus trabalhos.

Figura 18: Registro de performance voluntaria motivada por um tapume e compartilhada comigo
através das redes sociais (Instagram).

Fonte: © Vitor Classmann.

bY

A cidade € feita também & semelhanca da melodia e coreografia
aparentemente estatica dos tapumes. Por mais que pensemos na imobilidade dos
prédios, das casas e dos monumentos, essas constru¢cdes guardam e aguardam
movimentos. As pessoas constroem e lidam, movimentam-se para isso. Quando
prontos, parecem resultar em amontoados de tijolos, ferro, cimento e concreto, mas
as pessoas, a partir deles, seguem reorganizando suas rela¢cdées, num permanente

balé de ordem e caos, na linguagem do espaco que nos fala Edward T. Hall: “o

YComposicdes de Caetano Veloso respectivamente dos albuns “Cinema Transcendental”, “Caetano”
e “Circuladd”.
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homem aprende enquanto vé, e repercute o0 que aprende por sua vez sobre aquilo
que vé.” (1986. p.80).

Isto €, o ser humano retira bases da experiéncia passada, o que explica em
parte sua capacidade de adaptacdo e de modificacdo de sua percepc¢ao. Existe
diferenca entre a imagem que fica espelhada na retina e a percep¢do da mesma, a
memoria humana soO retém o espirito do lugar através de caracteristicas espaciais
(forma, direcdo, orientacdo), caracteristicas ambientais (paisagem, luz, clima),
caracteristicas temporais (cultura, histéria) e por caracteristicas que derivam da
existéncia humana (relagdo com o espacgo, percepcdo do espaco, vivéncia no

espaco).

Ainda sobre esses aspectos formais e emocionais, para Andrea da Costa
Braga, ha uma diferenca fundamental entre o conhecimento do artista e a do
arquiteto face ao urbano. Segundo a autora, o artista parte da sua subjetividade para
conhecer o espacgo da cidade como extensdo do seu “eu’:

O que o artista constréi na cidade, passa primeiro pela constru¢cdo de um
significado pessoal, que podera ser ampliado a uma significacdo social, do
coletivo. Uma construgcdo poética. Da cidade e do espaco, retira 0 que o
agride, instiga ou agrada e, ao reelabora-lo, retorna ao espago, e nele o
materializa. Ao fazé-lo, partilha suas impressdes, sentimentos, espanto,
humor, sempre através de uma intervencao estética, na qual a linguagem
artistica € mediada pelo espacgo urbano. Dessa maneira, o artista impde ao
resto da comunidade questionamentos que séo feitos, inicialmente a sos, e
compartilhados com o publico, através do espaco urbano. Uma linguagem
articulada a linguagem do seu préprio pensamento e de suas emocdes. O

espaco, uma extensao da sua propria subjetividade, mesmo quando tratado
como objeto em si. (BRAGA, 2002, p.1).

O artista, e ndo s6 o urbanista, como preconiza a escritora e ativista politica
norte-americana Jane Jacobs (2009), também delimita a area urbana como demanda
cultural, pois sabe que a liberdade precisa de espaco. ldentifico um fio condutor
capaz de promover essa reavaliacdo das estratégias de arte na cidade. No que se
refere & questdo da imagem e da observacéo visual, retomo 0 assunto sobre a crise
da percepcao, dos regimes de visibilidade, dos dispositivos oculares que dominam
nossa maneira de apreender o mundo e a arte, mas que, desde o modernismo, tém
sido pensados criticamente e mudaram a feicAo do século XX, conforme a

concepcgao de Walter Benjamin (1995).
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No que se refere ao entendimento da paisagem urbana, que tem se tornado
crescentemente opaca, € cada vez mais dificil percebé-la. A cidade ndo so se tornou
um emaranhado difuso, um labirinto visual, como esta obstruida por uma quantidade
monumental de informacgfes diante das quais é dificil discernir. Essa condicao, a
fenomenologia, a partir de Merleau-Ponty (2011), vem examinando com a ideia de
que, em vez de termos um ponto de vista privilegiado para ver o mundo — como
temos dentro do museu, ou do alto de uma colina —, vemos cada vez mais o0 mundo

a partir de seu interior, por entre as coisas.

Figuras 19 e 20: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2017.

P
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Fonte: Arquivos do autor.
Portanto, a questao da obstrucao, dessa interdicdo do olhar que representa o

tapume, que pode ser também de apagamento da forma urbana, e que intensifica a
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anestesia do olhar para a cidade, tem que ser entendida como constitutiva da falta

de percepcao e da presenca artistica na organiza¢do do espaco.

Ver implica em se deslocar. Como consequéncia, hunca temos uma Vvisado
abrangente do mundo, a imagem que temos é um constructo resultante das
fragmentadas visdes tomadas ao longo do deslocamento, resultado de um trabalho
fisico no espaco urbano. Para Merleau-Ponty “[...] sera preciso despertar a
experiéncia do mundo tal como ele nos aparece enquanto estamos no mundo por
Nnosso corpo, enquanto percebemos o mundo com nosso corpo.” (MERLEAU-

PONTY, 2011, p.278).

Essa talvez seja uma das questdes mais emergenciais e fundamentais que
se coloca hoje para a arte e o artista. A dificuldade que temos de repensar principios
e procedimentos tem que ser enfrentada, de maneira que a arte saia da sua zona de
conforto, do atelié convencional, do ambiente académico, dos museus, do cubo
branco'® das galerias, e de outras situacdes que repetem os mesmos tipos de
procedimento diante de uma percepcdo até entdo educada. A arte se da na
transposicao de limites e tem que se colocar em situacfes de desafio em que suas
praticas sejam questionadas. Trata-se de uma condi¢do indispensavel para que a

criatividade ganhe forga e sentido cultural e social.

Os tapumes, a0 mesmo tempo que representaram, na minha pesquisa, essa
faceta romantica da perda do olhar para a cidade e da perda de si, colocam-se neste
momento como metéfora conceitual da propria arte, que depende de uma profunda
exploracdo dos sentidos. Debrucar-se sobre a percepcéo dos tapumes na paisagem
urbana significa essa oportunidade, sendo o cerne da minha poética, pois representa a
auséncia/presenca do espaco fisico e metafisico no qual se inserem essas imagens,
onde se cristaliza todo tipo de outros lugares, corpos e objetos passiveis de

ressignificagoes.

O recompor, reconstruir, ressignificar a memoria e a identidade de um lugar,

corpo ou objeto aparentemente esvaziado de significado, também permite fazer

A ideia do Cubo Branco serve para descrever o espaco da galeria moderna como sendo quase
sempre um cubo de janelas lacradas, pintado de branco, limpo, para ficar livre de toda e qualquer
experiéncia que nao a estética. Brian O’Doherty, em seu livro Inside the White Cube (1976), criticou
este conceito que, ao despir as obras de arte de sua historicidade — seu contexto social, econémico e
histérico — nega a arte o direito de participagdo na construgéo da realidade. (SITE ARTEREF).
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referéncia a importancia do trabalho documental do artista, ao reaver imagens que,
se nao existem mais dentro de sua concepcao e realidade concreta, sobrevivem por
meio de fotografias, plantas arquitetbnicas e mapas, permitindo experiéncias de sua
releitura e uma reflexdo sobre a necessidade da permanéncia do transitério — neste

caso, os tapumes em frente a espacgos vazios e a ruinas arquitetonicas.

Um exemplo desta pratica € a instalacdo Nada esta perdido para sempre que
rememora o “Pavilhdo das Tesouras” destruido por um incéndio em 2001. Principal
prédio do complexo do extinto DEPRC (Departamento Estadual de Portos, Rios e
Canais), em Porto Alegre, foi utilizada para exposi¢cées da Il Bienal do Mercosul. A
partir do desenho arquiteténico de uma das trelicas da sua cobertura, foi possivel
reconstruir com tapumes esta notavel estrutura, como indice da anterior ocupacao
artistica do Cais, que naquele momento sediava o0 Museu de Arte Contemporanea
do Rio Grande do Sul (MAC-RS).

Figura 21: Corte transversal da referida edificacao.
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Fonte: Arquivo Municipal de Porto Alegre.
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Figura 22: André Venzon, Nada esta perdido para sempre, instalacdo, 2005. Mapeamento das Artes
Visuais — Mddulo I, MACRS, armazém A6 do Cais Maua.

Fonte: © Igor Sperotto.

Nessa perspectiva, coloco a importancia da preservacdo da memoria como
forma de garantir ndo sé a propria identidade do individuo, mas também sua ligacéo

com uma comunidade histérica e atual.

1.2.1 A Possibilidade da Obra: a paisagem ocultada do 4° Distrito de Porto
Alegre

O espaco metropolitano do antigo 4° Distrito foi o berco da industria porto-
alegrense, representando o desenvolvimento e a modernizacdo da cidade no inicio
do século XX. Atualmente, essa regido é cenario de abandono e destruicdo de seu

carater anterior.

Conhecido por abrigar, ao longo do século XIX e da primeira metade do XX,
o polo fabril da capital, o antigo 4° Distrito congregava instalacdes
industriais, ocupacdo residencial e comércio varejista. Seu eixo era o
“Caminho Novo”, como era conhecida a Rua Voluntarios da Patria e em
torno da qual se desenvolveram o0s bairros Floresta, Sdo Geraldo,
Navegantes e Humaita. Outrora rica, a area passou por décadas de
abandono e decadéncia, vendo sua identidade atrelada ao vandalismo e a
prostituicdo. Principal acesso terrestre, fluvial e aéreo a Porto Alegre, ali
estdo dezenas de boates e casas noturnas, bem como a igreja e a rota que
abrigam a maior festa religiosa da cidade, em honra a Nossa Senhora dos
Navegantes. (RAMOS in KRAUZ et al., 2016, p.130).

Essa parte da cidade é percebida como organismo coletivo que esta cada vez

mais hostil a suas constru¢cdes de valor historico, inclusive a arte urbana, que
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reiteradamente ataca, destréi, demole esses espacos. O sentimento de inadequacao
ou hostilidade, de medo, da inseguranca, da instabilidade, da nossa condicéo
humana no contexto urbano, se reflete imediatamente na maneira como o artista se
sente e é levado a repensar suas estratégias. Estamos vivendo na iminéncia de um
colapso, ndo s6 de nossas instituicées culturais, mas da democracia, da urbanidade
e da vida publica, o que ndo pode passar despercebido ou ndo ser discutido pela
arte. O antigo 4° Distrito é exemplo da indiferenca e desafei¢cdo urbana. No entanto,

recuperamos o eterno otimismo e idealismo nestas palavras:

N&o existe razdo para que a vida em uma metrépole seja desagradavel e
bitolada; ndo existe razéo para que o solo metropolitano ndo seja propicio a
sobrevivéncia e ao desenvolvimento humano; ndo existe razdo para que o
cidaddo urbano néo olhe com amor o meio ambiente. (LYNCH et al.,1970,
p.215).

Em contraposicdo ao modelo urbano centrado na logica privada e
mercadoldgica, que envolve processos de segregacdo, exclusdo e gentrificacéo™,
examinamos a paisagem urbana a luz de tedricos como David Harvey (2008, p.2),

que defende o direito de mudar a nés mesmos pela mudanca da cidade.

No mesmo sentido, também diz Henri Lefebvre que “[...] a cidade é a projecao
da sociedade global sobre o terreno.” (1968, p.10). Nessa perspectiva, emergem,
pelo mundo, movimentos que reivindicam o direito a construgdo colaborativa de
cidades mais vivas, justas e democraticas. Uma pulsante faceta dessa mobilizacao
pela cidadania sdo as mais variadas praticas de reinvindicacdo e ocupacéo publica
dos espacos urbanos pela via da arte, como podemos verificar no evento Rock in
Riot®, em Lisboa, mas também em movimentos de ocupacdo de &reas ociosas
centrais em S&o Paulo e Recife, respectivamente, o Ocupe Parque Augusta® e o

Ocupe Estelita®.

Processo de valorizagéo imobiliaria de uma zona urbana, geralmente acompanhada da deslocacéo
dos residentes com menor poder econémico para outro local e da entrada de residentes com maior
E)Ooder econdmico. (In PRIBERAM 2008-2013).

Em marc¢o de 2018 participei dessa manifestacao na area central de Lisboa, que reuniu centenas de
pessoas para contestar sobre a especulacdo imobiliaria, um protesto em torno dos temas mais graves
E)lara a cidade.

Movimento social que luta contra a destruicdo da area (101,7 mil m2) do antigo cais da cidade, para
gue a cidadania ocupe o cais por meio da observancia da legislacdo vigente; da inclusdo popular, do
respeito ao meio ambiente e do investimento imobiliario responsavel.

“Movimento social que luta ha 40 anos para a implantacéo de um parque municipal em terreno de 24
mil m2 na Rua Augusta em Sao Paulo.
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Figura 23: Mosaico fotogréfico registrando cartazes com manifesta¢des politicas e de movimentos de
ocupacao na cidade de Lisboa, mar¢o de 2018.
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Fonte: Arquivos do autor.

Ainda a respeito do conceito de arte e cidade, afirma o sociélogo espanhol
Mario Gaviria, no prélogo de El derecho a la ciudad:

O conceito de obra, a apropriacdo da cidade como obra pelo habitante da
cidade, segue os passos de Hegel, o imprescindivel, que considerou a
cidade como uma obra total, ‘a mais bela obra de arte da histéria da
humanidade’.® (In LEFEVBRE, 1968, p.12, tradug&o nossa).

Praticas que reivindicam a cidade como espa¢o para a arte, buscam sua
ocupacgao poética e critica, criam pequenos deslocamentos e povoam seu horizonte
simbdlico de maneiras outras. Conforme observa Cristina Freire, “A possibilidade de
se locomover no espaco, de andar, €, a principio, condicdo basica para conhecer
uma cidade, para observar seus monumentos, para se perder em suas ruas e para
visitar seus museus.” (1997, p.121-122). Sobre o mesmo tema, ao se referir ao que
ensina Michel de Certeau, a autora ainda afirma: “O andar pela cidade é principio
indispensavel para que se estabelega com os monumentos uma relagéo” (FREIRE,

1997, p.124).

Com efeito, o arquiteto e urbanista dinamarqués, Jan Gehl refor¢a que:

Caminhar € o inicio, o ponto de partida. O homem foi criado para caminhar e
todos os eventos da vida — grandes e pequenos — ocorrem quando
caminhamos entre outras pessoas. A vida em toda a sua diversidade se
desdobra diante de nds quando estamos de pé. (2015, p.19).

Assim, a construcéo do direito a cidade esta intimamente conectada a fazeres
poéticos que buscam ressignificar os espacos urbanos. Pensar a interface entre
praticas artisticas publicas e cidadania requer, também, uma compreensao ampliada

*Traducao do autor.



41

do espaco urbano. Por esse angulo, o lugar deste estudo também ¢é a cidade, o
espaco no qual se vive e, conforme a filosofia de Michel Foucault "[...] nos leva para
fora de nés mesmos, no qual a erosdo das nossas vidas, do nosso tempo e da
nossa histéria se processa num continuo, 0 espaco que nos moi, é também, em si

proprio, um espaco heterogéneo." (1967, p.3).

Nessa logica, Lefebvre ainda lembra que: “Se faz necessario enfatizar que a
consciéncia da cidade e da realidade urbana se atrofia tanto em alguns como em
outros, até o seu desaparecimento. A destruicdo pratica e ideolégica da cidade nao
pode, nesse caso, deixar de evitar um enorme vazio” (1978, p.37). Entendendo-se
como ideologia:

O conjunto logico, sistematico e coerente de representagfes (idéias e
valores) e de normas e regras (de conduta) que indicam e prescrevem aos
membros da sociedade o que devem pensar e como devem pensar, 0 que

devem valorizar e como devem valorizar, o que devem sentir e como devem
sentir, o que devem fazer e como devem fazer. (CHAUI, 2008, p.108-109).

Contudo, “[...] a cidade foi e continua sendo fonte de inspiragcdo para 0s
artistas.” (FREIRE, 1997, p.59). Quando caminho pelas ruas desertas e ortogonais
desta parte esquecida da cidade, o antigo 4° Distrito, procuro evidenciar questoes
que dialoguem com a plataforma conceitual de corpo e lugar, dos tapumes como
objeto de interesse artistico empregados na construcdo de sentido de meus

trabalhos.



Figura 24: André Venzon, Inventario de Lugares, fotografias, 2005.

Fonte: Arquivos do autor.
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Figuras 25 e 26: Respectivamente, territorio de estudo limitado pela avenida Dona Teodora pela face
Norte, na face Sul pelo Centro Historico, a Leste pelas avenidas Benjamin Constant e Cristévao
Colombo e, a Oeste, pelo Cais do Porto, foto de satélite e mapa, 2005.

>

Fontes: Arquivo do autor e Masterplan, 2016.

Figura 27: André Venzon, Inventario de Lugares, fotografias, 2018.

Fonte: Arquivos do autor.
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Figura 28: André Venzon, Inventério de Lugares, fotografias, 2018.

Fonte: Arquivos do autor.

Com certa tradi¢cao utdpica, esta parte da cidade vem aguardando ha anos um
plano urbanistico que dé conta das suas necessidades mais latentes. Nos ultimos
anos, recorrentes reportagens trazem a tona o debate sobre esta regido. Nas

palavras do jornalista Bruno Felin:

Ao longo de décadas, a revitalizacdo da regido que compreende os bairros
Floresta, Navegantes, Sao Geraldo, Humaita e Farrapos aparece de forma
recorrente em discussbes do planejamento da prefeitura, no ambiente
académico, na especulagdo imobilidria, entre os moradores ou entusiastas
do patriménio histérico. Que é uma area de grande potencial, pela
proximidade com o Centro Historico, oferta de acessos e de transporte
publico, todos concordam. Entretanto, as opinies divergentes sobre o que e
de que forma deve ser feito ali atravancam uma transformacédo. (2014,
p.25).

A nostalgia que as antigas chaminés e pavilhdes silenciosos, que nao
conhecem mais o ruido das fabricas que ali habitaram, é meu guia. Toda paisagem
se apresenta como um espetaculo do desvanecimento urbano e de uma forca
industrial extinta. Vejo a decadéncia melancdlica da cidade quando passo por ali.
Tenho uma espécie de compaixdo ao olhar a velharia das constru¢des, as

prostitutas na rua, tudo que foi uma promessa de progresso e de desenvolvimento.

Deixo-me levar pelo interesse constante de documentar o grande tapume
instalado na ponte do Guaiba para impedir o trafego viario durante a procissdo de
Navegantes. Ano a ano, retorno a esse lugar para fotografa-lo e transforma-lo em

recordacao, lembranca estranha e particular dessa popular festividade.
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Figuras 29, 30, 31, 32, 33 e 34 (Da esq. para dir., de cima para baixo): André Venzon, série
Fechamentos, fotografias, respectivamente, 2001, 2009, 2010, 2013, 2014 e 2017.

Fonte: Arquivos do autor.

Mas a peregrinacao pelo bairro antigo ndo se restringe a essa data; mergulho
o olhar dia a dia no ambiente urbano dos Navegantes e arredores, na meditacdo de
sua paisagem fabril, para sentir toda a grandiosidade de sua existéncia. Nao ha, na

cidade, outro bairro como esse, um simbolo de pujanca levado a tragédia de morrer.

O que vem primeiro a mente, ao pensar na cidade, sdo as ruas. Essas e as
calcadas sdo como as veias e as artérias de um corpo, 0s principais locais publicos
de uma cidade, sdo seus Orgdos mais vitais, por onde passa e pulsa o fluxo das
pessoas. Quando as ruas oferecem interesse, toda a cidade se torna interessante,
gquando apresentam um aspecto triste, todo o ambiente urbano assim parece.
(JACOBS, 2009).

Sentimos isso nitidamente nos armazéns, nas casas operarias e prédios de
um art déco pueril, onde, hoje, moram novos imigrantes, prostitutas e travestis, que
coexistem nesse universo urbano e tém apenas 0s contornos asperos das ruas para
manter suas ocupacdes. Essa populacdo tem a convivéncia cansada dos papeleiros,

gue circulam apaticos pelos meios-fios com seus carrinhos-casa, todos pouco
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iluminados pelo reflexo da vida, sem esperancas no futuro, tampouco conscientes do

passado que os contempla das fachadas historicas do bairro.

Volto meu olhar para essa lenta e profunda imagem crepuscular da cidade de
Porto Alegre. H& nessa paisagem, porém, algo de estranho; uma mansiddo, um
vazio que, pouco a pouco, vai mudando aqui e ali, a0 mesmo tempo que uma
superficie rosa passa a ocultar as fachadas cinzentas das velhas constru¢cdes que,
ruidosamente e num lampejo, vém abaixo, transformando o murmuario em barulho, a
estagnacdo no sugestivo brado da renovacdo urbana. Sem duvida, o bairro ndo esta
morto, mas 0 que renasce das suas cinzas nao faz sorrir os habitantes deste novo

lugar.

Figura 35: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

Em nenhuma parte se vé preocupacdo com as pessoas mais humildes que ali
resistiram até o momento. Apenas se escuta comentarios repressivos e hostis:
“Quando se vai remover essa gente daqui?”, ou: “Que barbaridade deixar essa vila
crescer assim!”. Do alto do bairro Moinhos de Vento e suas redondezas, das torres
de apartamentos com seus nomes afrancesados, sonham com o dominio desse

territério que descortina o horizonte limitrofe entre a cidade e o Guaiba.
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Os telhados ceramicos das casas e edificacGes térreas dos bairros Floresta,
Sdo Geraldo e Navegantes sdo um tabuleiro nas maos dos especuladores
imobiliarios que disputam como colecionadores insaciaveis as placas de “vende-se”,
que se disseminam a cada dia na regido. E triste assistir ao cenario de degradacéo
das casas e fabricas que conviviam harmoniosamente e, agora, sao prédios

abandonados em meio dos quais crescem arvores.

Porém, o lado mais tragico dessa prisdo urbana € aquele que separou
definitivamente a cidade de seu porto; aquele dique, que se eleva da rodoviaria aos
clubes de regatas, apartou as construcdes e seus moradores do deleite da orla.
Hoje, o Cais Navegantes € coberto de areeiros e silos que estocam gréos, tendo,

como convivéncia Unica, caminhdes e pombas.

Esse fato estd associado a tragica inundacdo de 1941 que, como descreve
José Carlos Freitas Lemos (1998), levou, com as &guas, o sonho de
desenvolvimento urbano dessa parcela da cidade, em uma época em que 0 4°
Distrito j& era uma zona florescente, centro comercial e cultural, polo de diferentes
imigrantes: alemaes, poloneses e italianos, junto aos seus clubes sociais e
restaurantes tipicos. Em um tempo em que centenas de embarcac¢Bes cortejavam a
santa que vinha em procissao fluvial e desembarcava nos bragcos dos marinheiros
nas proximidades do arraial de Navegantes, terreno doado para construcdo do

santuario.

Depois da grande enchente, veio a lenta decadéncia — um espaco degradado
comum a todas as metropoles atuais, que se arrasta até os dias de hoje com a

disputa imobiliaria.

Entre 1947 e 1962, se desenvolveriam longos trabalhos de construcdo dos
Cais Navegantes e Marcilio Dias e dos respectivos aterros. A larga faixa de terra
entre a Voluntarios e o Guaiba causaria grande choque no imaginario do bairro
Navegantes. Franco (1988) apud Lemos (1998) ja nota certa degradacdo daquele

ambiente proporcionada por essa acao.

Agora, o lago carinhosamente apelidado de rio, esta longe do bairro, visivel
apenas para aqueles que ja ostentam o sonho realizado de contemplar o horizonte
dourado do por do sol que, dizem, é o simbolo da cidade. Uma cidade empalidecida
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submerge sob a sombra indiferente desses novos empreendimentos residenciais e
comerciais que surgem com a marca da ‘“revitalizagdo” e que verticalizam esse

espaco.

Porém, as minusculas vestes de prostitutas e travestis que ocupam cal¢cadas
dia e noite, ainda conservam o vermelho carne, e sdo os trajes da cidade que néo
faz cessar a ousadia do lugar, o bas-fond®*, com seus gritos escandalosos, o frenesi
nas calcadas em frente as boates, o entra e sai de motéis e drive-ins, todos repletos

de sexo e vida, que contemplo diariamente na rua do meu atelié.

Percebo essa faceta sensual do lugar como um gesto defensivo de quem
depende dele para viver, que juntamente com suas familias trabalham a margem
das condicdes sociais e de cidadania que |he sdo sonegadas pelo poder publico,
ameacados, ainda, pela ganancia de uma sociedade capitalista que quer se apossar
da regido por meio do processo de gentrificacdo. Enquanto outros bairros sao
inaugurados pela elite metropolitana, ganhando ruas plenamente asfaltadas, pracas,
seguranca e comércio proprio, o 4° Distrito se envolve cada vez mais na sua prépria

soliddo e escuro da noite.

N&o fossem os artistas e agentes da nova economia criativa®®, que por cerca
de uma década lideram de forma pioneira e independente uma onda solidaria de
ocupacdo urbana, esse lugar estaria completamente condenado. Desde esse
advento econdémico, uma parte significativa chamada de Distrito Criativo®, no qual
meu atelié esta inserido, vem colorindo e movimentando a regido, olhando para o
seu passado e manifestando uma nova atitude em relagcdo ao presente do bairro,

que, com muito esforco, vem sendo reconstituido.

*Camada degradada da sociedade; escéria social, ralé, por extensdo local onde vive essa gente e
%ue apresenta alto indice de prostituicdo. (SITE MICHAELIS).

Economia criativaé a producdo e distribuicdo de bens econdmicos cujo valor se deve

principalmente a sua natureza simbdlica. Exemplos: artistas plasticos, artesdos, poetas, musicos,
atores, designers, arquitetos, galerias de arte, lojas de antiguidades, brechos, etc. (BLOG
WORDPRESS).
%0 Distrito Criativo ou Distrito C é um Polo de Economia Criativa, Economia do Conhecimento e da
Experiéncia, constituido até o momento por 82 artistas e empreendedores, que se localiza em grande
parte do lado oeste do bairro Floresta, ao lado do Centro Histérico e dos bairros Independéncia e
Moinhos de Vento, ao sul do chamado “4° Distrito”. (BLOG WORDPRESS).
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Figura 36: Mapa do Distrito Criativo com a localizagdo do meu atelié.

Atelié André Venzon

ShQ
reado (D
£ e @ @ a9
» CENTRO Musey de Historia @) INDEPENDENCIA
HISTORICO daMedicina doR

Port

GoagleNyMap:
u da UFRG!

~

Fonte: Google maps.

O sentimento de efémero e inconstante que esta latente no 4° Distrito €
transposto aos tapumes que vejo ladeando fachadas convertidas a meras sombras
do passado urbano. Pelas ruas da cidade, numerosos tapumes continuam a
aparecer como uma espécie de contaminacdo, advertindo o surgimento de novas
construcdes ao olhar indiferente das pessoas, mas ndo ao meu. Os tapumes sao um
indice da mudanca urbana, mas também do nosso olhar. Essa perda de identidade
gue os tapumes sinalizam, esse mundo de tapumes é, afinal, nosso préprio espelho,
e nele se refletem e desdobram outras facetas e olhares. Dialogar com esse espaco

€ estar permanentemente sensivel ao estranhamento gue ele provoca.

A referéncia tedrica que norteia o argumento que daqui em diante se
desenvolve vem da antropologia cultural e da semiologia, os conceitos-chaves séo,
respectivamente, o do dinamismo da cultura e o dos processos de significacdo. O
tapume e eu somos a passagem, a cidade em movimento, 0 provisorio, 0 cCorpo
efémero, uma imagem do nosso tempo. Para Roland Barthes (2007) o intelectual
tinha que ser como uma prostituta e ficar nessa encruzilhada da histéria, dentro e

fora. Para mim, o tapume assume essa imagem dialética, interdisciplinar.
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1.3 O TAPUME ENQUANTO ARTEFATO COLECIONAVEL

Os tapumes surgem em lugares sem significado aparente, mas ja simbolizam
um apagamento, que ainda podem ser um nada, um vazio, uma auséncia, uma
imagem fantasmatica, uma paisagem esquecida, ou perdida... Porém, a cidade
guando compreendida como um ser vivo, tem a capacidade de mudanca e de
regeneracdo. Assim, os tapumes marcam e deflagram uma memoéria em destruicdo
e construcdo. O que importa para mim é que ele assinala, ele € um signo da
transformacao, da ressignificacdo, do qual me aproprio metonimicamente pela cor,

pela textura e pela materialidade, mas, sobretudo, imageticamente.

Figura 37: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

O que proponho com as fotografias de tapumes na cidade é o mesmo que
venho fazendo com os outros artefatos culturais, como tapecarias, porcelanas,
brinquedos, objetos, dentre outros. O que importa ndo é o que tapume oculta ou
venha a revelar, mas o que ele em si ja significa: uma poténcia de significados. Por
exemplo, a proposta da intervencdo urbana com um retdbulo desse material com um

espelho dentro, exibido a seguir e desenvolvido no préximo capitulo, foi um
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dispositivo visual encontrado para validar esse potencial polissémico do tapume, ou
seja, também como objeto de uma cole¢do que gera infinitas novas imagens e

interpretacoes.

Figura 38: André Venzon, Retadbulo, objeto de tapume e espelho, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.

H& que se observar, porém, o perigo de transformar essa polissemia em um
“diluvio cacossémico” que, segundo Edmund Couchot (2003), mergulha a sociedade
num oceano furioso de signos. Por tal motivo, o tapume é tomado como ponto de
referéncia simbdlica, associado a minha participacdo perceptiva, que valorizo a
l6gica do processo na construgdo dessas imagens, no que ainda envolvo outras

midias.

1.4 TAPUME ENQUANTO IMAGEM

O potencial imagético desse tipo de paisagem geralmente é mais factual e
urbana, mas pode trazer um novo sentido de espaco. Primeiramente, o tapume
aparece como um elemento que encobre, oculta, separa e ndo pode ser dominado.
Entdo a necessidade da pesquisa, inerente a todo o ambiente académico, para
explorar o misterioso e o desconhecido desse elemento, cujo aspecto artificial e

efémero muitas vezes alcan¢ca um nivel de irrealidade.

De uma certa maneira os tapumes, fazem oposicdo a cidade espetacular,
comercial e consumista. Apesar disso, a imagem do tapume, grande e sélido, imp&e-

se por afrontar a cidade quando aparece, torna-se um ser proprio ingressando no
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estado que ainda nado é o de vida urbana, mas a espera de e, talvez, com um olhar,

voltar a ser um lugar, libertando-se do torpor e da rigidez em que se encontra.

De aparéncia insignificante, permanecem as mesmas placas ao longo de sua
existéncia, impenetraveis e opacas, a espera de uma abertura concreta ou
conceitual. Como tais, na sua condigdo hodierna, impedem e bloqueiam o livre
transito e a visdo por toda parte onde sao instaladas. Confinam-nos no aqui e no
agora, desencantadas. Frente a ruinas histéricas ou construcfes interrompidas,
reverberam como utopias néo realizadas, permanecendo sem poder ir além, a meio
caminho da ideia de cidade que resta na transitoriedade que o tapume é capaz de

representar.

A relacdo entre fotografia e imagem da cidade traz, neste momento, como
referéncia, os artistas do Foto Cine Clube Bandeirante?’, de S&o Paulo, dos anos
1940, que tém um olhar de “estranhamento” a partir das formas e silhuetas
arquitetdnicas que, indiretamente, estariam relacionados ao concretismo paulista da
década seguinte. No final de 2015, o Museu de Arte de S&o Paulo Assis
Chateaubriand (MASP), realizou uma grande retrospectiva® desse grupo de artistas,

com curadoria de Rosangela Rennd.

*’Fundado em 1939, o Foto Cine Clube Bandeirante é um dos mais antigos e importantes foto clubes
brasileiros, localizado na cidade de Sao Paulo. Ajudou a formar o conceito de fotografia artistica no
Brasil, com reconhecimento inclusive de clubes do exterior. Do Foto Cine Clube Bandeirante sairam
fotografos brasileiros famosos, tais como Thomaz Farkas, Geraldo de Barros, German Lorca,
Eduardo Salvatore, Chico Albuquerque, Madalena Schwartz e José Yalenti, entre outros.
gWIKIPEDIA).

80 Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand sediou entre 26 de novembro de 2015 20 de
marco de 2016 a exposi¢cdo Foto Cine Clube Bandeirante: Do Arquivo a Rede, com curadoria de
Rosangela Rennd, curadora-adjunta de fotografia no Masp. No primeiro andar do Museu a mostra
contou com 279 obras de 85 artistas. (SITE DO MASP).
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Figura 39: Thomaz Farkas, Do lado de fora do Estadio do Pacaembu, S&o Paulo/SP, 1941.

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles.

Igualmente, serviu-me de referéncia a projecdo de video que inaugurou o
estudio da nova sede do Instituto Moreira Salles (IMS) em S&o Paulo, espaco que da
acesso digital a seu acervo fotografico. Com duracdo de aproximadamente trinta
minutos, “Sao Paulo, trés ensaios visuais”, resgata os personagens da cidade, com
fotografias feitas a partir de 1862, como as de Militdo Augusto de Azevedo (1837-
1905), passando pelo século XX, com imagens como as de Alice Brill (1920-2013),

até chegar ao século XXl com as fotos de Mauro Restiffe (1970-), dentre outros.

Figura 40: Mauro Restiffe, Tempestade, impressao sobre gelatina de prata, 2003.

Fonte: © Mauro Restiffe, Artforum.

A comunicac¢do visual da cidade é apresentada desde os muros pintados do

século XIX até seus luminosos e outdoors dos séculos XX e XXI|. O ensaio visual
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também acompanha as grandes transformacgdes que a cidade sofreu. Ao longo de
cem anos, Sao Paulo deixou de ser um vilarejo para estar entre as grandes
metropoles do mundo. Além de fotégrafos do acervo do IMS, como Vincenzo
Pastore (1865-1919), Hildegard Rosenthal (1913-1990) e Thomaz Farkas (1924-
2011), também houve, na mostra, trabalhos de Cassio Vasconcellos (1965-),
Cristiano Mascaro (1944-), Tuca Vieira (1974-), Tatewaki Nio (1971-), Raul Garcez
(1949-1987), Jodo Musa (1951-) e Josef Bernardelli (s/d).

No ambito internacional da arte contemporanea, encontramos em Archer
(2012) importantes referéncias para esta investigacdo quanto ao trabalho de Robert
Smithson (1938-1973), que documentava o ambiente tal como o encontrava,
apresentando, por exemplo, fotografias de arquiteturas industriais, como a sua

famosa série Um passeio pelos monumentos de Passaic (1967).

Figura 41: Robert Smithson, Um passeio pelos monumentos de Passaic, 1967. New Jersey,
Artforum.

Fonte: Blog Picture Editing.

Ao reconhecer estruturas industriais como os verdadeiros monumentos a

cultura e a civilizacdo do século XX, Smithson estava préximo do Iéxico de imagens



55

da dupla de fotégrafos aleméaes Bernhard "Bernd" (1931-2007) e Hilla Becher (1934-
2015), que também fotografavam suas “esculturas anénimas” — torres de agua e

bocas de mina, entre outras arquiteturas fabris — desde fins dos anos 50.

Figura 42: Bernd e Hilla Becher. Waters Towers, nove impressdes em gelatina de prata, 1980.

Fonte: Site do Museu Guggenheim.

Essas referéncia, assim como 0s tapumes para mim, suspendem a ideia de
estabilidade, imobilidade, para inserir o conceito de transitoriedade, transformacéao, o
proprio devir, pois, quando avistamos situacdes urbanas como essas, ndo se vé
mais o lugar como costumava ser, nem se pode ver o que vira a ser, apenas
aguardamos aquele porvir. Sobre esse sentimento de transicdo permanente o
antropdlogo Luiz Gonzaga de Mello diz:

Toda a cultura podera ser considerada entre dois extremos, sem nunca
atingi-los completamente: um estado de estabilidade e outro de mudanca.
Estabelecer as fronteiras precisas entre esses dois extremos tem sido muito

dificil. Nao é tarefa facil estabelecer com precisdo o que vem a ser uma
cultura estavel e uma cultura em mudanca. Como foi dito, num sentido
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largo, todas as culturas estdo em mudanca permanente. Dai talvez se possa
concluir que aquilo que se denomina de cultura em mudanca ou mudanc¢a
cultural ndo passa de um aceleramento no ritmo da mudanca continua pela
gual todas as culturas passam. (1982 p.80).

Figura 43: Bernd e Hilla Becher, Water Towers, provas de gelatina sal de prata, 1963-1988.

Fonte: Acervo do Museu Colecao Berardo, Lisboa/Portugal, registro fotografico do autor.

Nesse sentido, a série Fechamentos conecta-se ao trabalho daqueles
fotografos alemaes que, ao documentarem tipologias fabris, acabaram por registrar o

processo de permanente transformacao a que se refere Mello.

Figura 44: André Venzon, série Fechamentos, fotografias, 2018. Mudancas, curadoria Francisco
Dalcol, MARGS, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.
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Desse modo, a imagem poética dos tapumes frente a construcdes reforca o
sentimento descrito por Michel de Certeau a propdsito da “restauragcado” social
representada pelas reformas do urbanismo moderno, e assim reflete o autor sobre a
seguinte situagao:

[...] um terreno deteriorado e restaurado por burgueses e pelos profissionais
liberais. Os aluguéis sobem. A populacdo muda. As ilhotas reabilitadas
formam os guetos de pessoas abastadas e as ‘curetagens’ imobiliarias se
tornam assim ‘operagdes segregativas’. [...] A restauragdo dos objetos vem
acompanhada de uma desapropriacdo dos sujeitos. (1996, p.196).

Por outro lado, Gaston Bachelard ensina que “[...] uma filosofia da imaginacgao
deve entdo seguir o0 poeta até o extremo de suas imagens, sem nunca reduzir esse
extremismo que é o préprio fenbmeno do impulso poético”. (1993, p.223). O autor
cita Rilke (1875-1926) que, numa carta a Clara Rilke?® (1878-1954), escreve:

As obras de artes nascem sempre de quem afrontou o perigo, de quem foi
até o extremo de uma experiéncia, até o ponto que nenhum ser humano
pode ultrapassar. Quanto mais longe a levamos, mais nossa, mais pessoal,
mais Unica se torna uma vida. (apud BACHELARD, 1993, p. 223).

Considero que, ao me apropriar de tais imagens, além do sentido de ocultar,
tenho a intengéo de ressaltar o que a cidade faz ao marcar os lugares onde coloca
tapumes. Possivelmente, essa silhueta rosa acabe por revelar que cada um é seu
préprio corpo, assim como a cidade se insinua ao se cobrir de tapumes. Esse
encobrimento, essa nudez dissimulada, € um reconhecimento de que, antes de ser
corpo ou cidade, é preciso ter consciéncia de que esse corpo, que também nos
constitui, € de carne e pedra (SENNETT, 2001), de fisicalidade e simbolismo, de

literalidade e metéafora.

Figura 45: André Venzon, série Fechamentos, fotografias, 2001-2019.

Fonte: Arquivo do autor.

| ettres 1900-1911, Paris, Librairie Stock, 1934, p.167.
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Conforme Armando Silva, as imagens que registro poderiam ser identificadas

como fantasmas urbanos,

[...] aquela presenca de uma marca simbdlica da cidade, vivida como
experiéncia coletiva, por todos o0s seus habitantes, ou uma parte significativa
deles, pela qual nasce ou se vive uma referéncia de carater mais imaginario
do que de comprovagdo empirica. (2001, p.54).

1.4.1 Boites de Nuit (Caixas da Noite)

A escolha pelo registro das imagens das Boates do 4° Distrito, localizadas em
sua maioria na Avenida Farrapos, delimitou o territorio inicial da minha pesquisa de
graduacdo, justificando-se pelo fato, como também observa Silva (2001), de
possibilitarem uma maior margem para a producao imaginaria que outros. Apesar de
nado serem cobertos por tapumes, tais lugares sdo hermeticamente fechados,
portanto emanam também esta ideia de fantasmagoria. A série de fotografias
também foi produzida em 2005, passados mais de uma década, nenhum dos cinco
estabelecimentos fotografados funciona mais, sendo que trés deles foram totalmente

destruidos.

Figura 46: André Venzon, série Boates, fotografias, 2005.

Fonte: © Igor Sperotto.
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Outra associacdo transversal ao tema é o fiime A Noite®* (1961), de
Michelangelo Antonioni (1912-2007), em que o personagem “Tommaso” (Bernhard
Wicki, 1919-2000) recebe no hospital a visita do casal “Lidia” e “Giovanni’,
interpretados, respectivamente, por Jeanne Moreau (1928-2017) e Marcello
Mastroianni (1924-1996), para quem profetiza: "No futuro, todos os hospitais virarao

boates, pois precisamos nos divertir até o fim."

Figura 47: André Venzon, Farrapos, 590, 2005. Maquete de tapume, espelho e lampada
fluorescente. Boates, MARGS, 2005.

Fonte: Arquivo do autor.

Se precisamos nos divertir até a morte, e as boates sdo os lugares de
diversdo e transgresséo, ndo seriam as mesmas um prenuncio do fim? No caso do
4° Distrito podem nos sugerir um rito de passagem do bas fond*! caracteristico em
zonas portuarias, para o polo de economia criativa que ja se vislumbra. Em fase
anterior a esta pesquisa, transformei o perimetro do mapa dessa regido da cidade
em uma caixa de tapume, na forma de um letreiro luminoso, cujas letras recortadas
vazavam uma luz rosa, onde se lia Boite de Nuit. Essa epifania é reforcada pelo

préprio significado de boate, que em francés significa “caixa da noite”.

*La Notte ou A Noite é um filme italo-francés de 1961, do género drama, dirigido por Michelangelo
Antonioni. Segunda parte da trilogia n&o oficial de Antonioni sobre alienac¢do, soliddo e a
incomunicabilidade entre as pessoas na sociedade moderna, as outras partes da trilogia sao
compostas por A Aventura e L'eclisse. (WIKIPEDIA).

$'Camada degradada da sociedade; escéria social, ralé, por extenséo local onde vive essa gente e
que apresenta alto indice de prostituicao. (SITE MICHAELIS).
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Figura 48: André Venzon, Boite de nuit, instalacdo, 2004. Boite de nuit, Espa¢go Ado Malagoli, I1A-
UFRGS.

Fonte: © Igor Sperotto.

Logo, o tapume evidencia para mim um efeito anestésico na rela¢do do corpo
com a cidade, mas que pode mediar a integracdo do que estd inanimado para
animado. O tapume comparece junto ao ambiente do 4° Distrito como simbolo de
uma ocupacao pos-industrial ou de um ultimo limite ainda reconhecivel do humano.
Ruptura impessoal, formal e fria, que segrega a cidade do olhar e do corpo. Uma
fachada passiva, um espaco aparentemente sem vida e fechado, como as boates a

luz do dia, mas em uma interna transicao.
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2 O TAPUME COMO ARTEFATO URBANO

Os procedimentos artisticos que utilizo com tapumes denotam simbolicamente
uma reflexdo sobre lugares cobertos na cidade, suas relagcdes (politica, social,
identitaria, etc.) com o corpo do outro, do artista. Da mesma forma, esses
procedimentos se relacionam com os artefatos culturais colecionados em que
intervenho com esse signo de transformacgao, cuja premissa compreende o conceito

de ressignificacdo que perpassa todo meu processo de trabalho.

Para Miwon Kwon (2008), em seu livro Um lugar apés o outro: anotacdes
sobre site-specificity, a abordagem social do site, a partir da década de 70,
especialmente entre artistas como Robert Smithson, referido anteriormente, deixa de
ser entendida como genérica e passa a ter opinido, raca, género e classe social.
Sendo assim, o site ndo € simplesmente uma localizagdo geografica ou um ambiente
arquitetbnico, mas uma rede de relagcbes sociais que dizem respeito a uma
comunidade, podendo incluir a participacédo colaborativa de grupos de publico para a

conceituacao e producao do trabalho.

Portanto, por meio de apropriacbes e intervencdes com esse material, na
cidade, viso abordar e questionar a problematica da identidade urbana, assim como
da producao em arte contemporanea. Esses conceitos operacionais trazem a tona a
vontade e o desejo de me tornar parte desse reestruturar 0os espacos, ressignifica-
los, tanto conceitualmente quanto perceptualmente. O corpo é lugar de passagem,
como a cidade, para essas viagens da memoéria e da imaginacdo. Destarte, 0
trabalho é, ao mesmo tempo, a fotografia de tapumes e a acdo que realizo quando

me mimetizo com o tapume, analise essa que é apresentada no decorrer do texto.
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Figuras 49, 50, 51 e 52: André Venzon, Corpo-tapume, fotografias, 2009.

Fonte: © Jorge Bueno.

Kwon (2008) ainda toma partido do que chama de especificidade relacional,
sobre a qual comenta que, mais do que afirmar as diferencas pelas diferencas, as
praticas site-oriented atuais tém a tarefa de demarcar a especificidade relacional a
partir da negociacdo das tensdes dos polos distantes e das experiéncias espaciais.
Transcrevo como a autora compreende essas acdes fundamentais para o futuro
conceito de intervencao urbana que adoto:

Levando adiante as tentativas (as vezes literais) de levar a arte para fora do
espago-sistema museu/galeria (lembrem das telas listradas de Buren saindo
pela janela da galeria, ou das aventuras de Smithson nas terras remotas de
Nova Jersey ou locais isolados de Utah), trabalhos contemporéneos que

sdo orientados para o site ocupam hotéis, ruas urbanas, projetos de
moradia, prisbes, escolas, hospitais, igrejas, zooldgicos, supermercados,
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etc., e infiltram-se nos espacos da midia, como o radio, o jornal, a televisao
e a internet. Além dessa expansédo espacial, a arte site-oriented também é
informada por uma gama mais ampla de disciplinas (por exemplo,
antropologia, sociologia, critica literaria, psicologia, histéria cultural e natural,
arquitetura e urbanismo, informatica, teoria politica) e em sintonia fina com
discursos populares (como moda, musica, propaganda, cinema e televisao).
Mas além dessa expansdo dual da arte na cultura, que obviamente
diversifica o site, a caracteristica marcante da arte site-oriented hoje € a
forma como tanto a relacdo do trabalho de arte com a localiza¢cdo em si
(como site) como as condi¢bes sociais da moldura institucional (como site)
sdo subordinadas a um site determinado discursivamente que é delineado
como um campo de conhecimento, troca intelectual ou debate cultural. Além
disso, diferente dos modelos anteriores, esse site ndo € definido como pré-
condicdo, mas antes € gerado pelo trabalho (freqiientemente como
“contetdo”), e entdo comprovado mediante sua convergéncia com uma
formacao discursiva existente. (KWON, 2008, p.171)

Tal abordagem da autora corrobora o pensamento do projeto de intervencéo
urbana enquanto manifestacdo artistica contemporanea, vital para a compreensao
de nossas inter-relagbes com a cidade e seus lugares. Como exemplo dessa
operacao site-oriented, cito o projeto que realizei Vocé é o meu lugar, que consistiu
na instalacdo de um adesivo simulando a textura do tapume, de 2,50 m de altura e
23,00 m de comprimento, com a inscricdo dessa frase, aplicada na fachada da
passarela oeste do Pop Center de Porto Alegre, conhecido popularmente por
Camelddromo. Suspensa sobre a Avenida Julio de Castilhos, no centro histérico da
cidade, essa faixa atraia a atencdo do publico estimulando os transeuntes a pensar

esse lugar como inscricado de afeto no contexto urbano.
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Figuras 53, 54 e 55: André Venzon, Vocé é o meu lugar, intervencao urbana, 2015, Pop Center,
Porto Alegre/RS. Outros Olhares, jornal Zero Hora, concepgao Francisco Dalcol. Registro fotogréafico
da intervencao urbana.

DOCE FE 0 MEU LUGAR

Fonte: Arquivo do autor.
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2.1 MAQUETES: A FORMA ARQUITETONICA E A ESCALA URBANA

As maquetes sdo minhas primeiras referéncias.*

Conforme vem ficando mais explicito ao longo do texto, ha uma relacdo
mutua, em meu processo de trabalho, entre arte e arquitetura. Sob esse aspecto,
Robert C. Morgan (2012, p.73) adverte que, gracas ao desenvolvimento de novos
conceitos artisticos nas ultimas décadas, a arte alcangcou um aspecto pragmatico
gue tange a arquitetura e o planejamento urbano, ndo podendo mais ser tao

facilmente separados.

Uma das marcas mais claras anunciadas pelo século XX é justamente a
valorizacdo extrema dos processos transitorios nos quais se precipitam pontos
relacionais entre campos de conhecimento até entdo admitidos como distintos. A
acado enquanto resposta rapida e volatil representa um valor mais interessante do
gue a consagragcdo dos estatutos e normas aplicadas ao objeto fixo, conhecido,
cercado por formas reconheciveis e devidamente catalogadas de arte, sociedade,
lingua, politica, ciéncia e cultura. E dessa forma que nos deparamos, segundo
Jacques Ranciere, com uma nova configuracdo da arte elaborada a partir da incisédo
de proposic¢6es artisticas no espaco urbano no ultimo século:

A vontade de repolitizar a arte manifesta-se assim em estratégias e praticas
muito diversas. Essa diversidade n&o traduz apenas a variedade dos meios
escolhidos para atingir o mesmo fim. Reflete uma incerteza mais
fundamental sobre o fim em vista e sobre a propria configuragdo do terreno,
sobre o que € a politica e sobre 0 que a arte faz. Contudo, essas praticas
divergentes tém um ponto em comum: geralmente consideram ponto
pacifico certo modelo de eficacia: a arte é considerada politica porque
mostra os estigmas da dominacado, porque ridiculariza os icones reinantes

ou porque sai de seus lugares proprios para transforma-se em pratica social
etc. (RANCIERE, 2012, p.52).

*Epigrafe do autor.
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Figura 56: André Venzon, As pessoas sdo espacos, intervencao urbana, Porto Alegre/RS. Oi
Express6es, curadoria Marcelo Dantas, Parque Farroupilha, 2009.

Fonte: © Juliana Lima.

Tal incisdo pode ser vista no trabalho acima, no qual proponho uma
intervencdo com espelho que evidencia uma saida da arte, antes predominante nas
galerias e nos museus, para se apresentar em pleno parque, como &gora
contemporanea, convocando as pessoas a serem e praticarem 0 espaco em seu
contexto politico e social, por meio da percepcdo desse lugar que, em consonancia
com Ranciere, também envolve 0s pensamentos, sentimentos e acbes dos

espectadores.

A questao do posicionamento politico do artista/espectador pode assumir uma
estética transgressiva. Sobre esse contexto, o coreégrafo Paulo Caldas pondera que
“[...] a inquietude pode estar com sapatilhas de ponta num palco italiano, enquanto o
cliché, descalco, pode estar travestido de performance ou site specific na rua”
(CALDAS, 2010, p.67). Portanto, a solucao para o posicionamento politico pode ser
estética, muito mais do que retdérica mas, na realidade, isso implica que o artista
tenha de engendrar situacbes em que possa experimentar e enfrentar novos
desafios, sem diminuir a possibilidade de que o pensamento artistico se expanda.

Para além de um produto estético, uma atitude politica.
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Figura 57: André Venzon, série Contaminacao, apropria¢do de fotografias na Internet, 2017.
Mosaico fotogréafico a partir da apropriacdo de imagens de tapumes no espaco urbano motivadas por
situagdes de protec¢do ou construcao.

Fonte: Arquivo do autor.

A arquitetura me forneceu os instrumentos para olhar a cidade. Para mim, a
relagdo do corpo com os tapumes da sentido a forma urbana. Adoto, com esse
signo, o0 conceito de cidade ndo estética, coreografica, algo em constante
transformacao, como indicam as imagens da obra acima. Um todo sem comeco hem
fim, em eterna mudanca e regeneracdo. O tapume esté para a cidade como a pele*®

esta para o corpo.

Para exemplificar essa relacdo, abordo o trabalho da artista inglesa Rachel
Whiteread (2003), que resgata em sua escultura uma escala real e uma dimenséo
contemplativa, porém dentro de uma atmosfera intima, quase domeéstica, a qual
remete ao pintor italiano Giorgio Morandi (1890-1964), que também imergia as
coisas do cotidiano em ar espectral. Os trabalhos da artista sédo propriamente como
fantasmas, dando a auséncia um novo sentido na escultura, materializando o que

nao se vé.

%0 tema da pele também marcou sensivelmente a arte no século XX, sendo tratado com propriedade
pelo poeta e fildsofo francés Paul Valéry para quem “[...] o0 que ha de mais profundo no homem é a
pele.” (1960, p.215, traducdo nossa).
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Figura 58: Rachel Whiteread, House, escultura, 1993-1994.

Fonte: Site The Modern House.

Ainda segundo Morgan, “[...] os monumentos ou a falta deles evidenciam uma
afirmacédo politica que presta testemunho dos valores de uma sociedade.” (2012,

p.74, traducéo nossa).

Usando o simbolo do tapume como metafora, criei anteriormente inUmeras
esculturas com paredes formadas por chapas de madeira compensada. A escolha
de tais estruturas foi determinada pelos locais e arquiteturas, apesar das
caracteristicas austeras desse material quanto a forma, os trabalhos respeitavam por
completo o ambiente circundante e procuravam preencher de forma eloquente,

assim como nas obras de Whiteread, sua funcéo como ponto focal de lembrancas.
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Figura 59: André Venzon, Maquetes, mosaico com registros fotograficos de maquetes e
interveng@es urbanas realizadas com tapumes entre os anos de 2001 a 2009.

Fonte: Arquivo do autor.

Construo esses modelos na escala humana com a intencao de apreender as
formas desses lugares de memaria como espacos de reidentificacdo da arte com o
meio urbano. Para Bachelard (1993, p.168), “[...] a miniatura € um exercicio de
frescor metafisico”, que permite dominar o mundo, estende-se até as dimensdes de
um universo, em que o0 grande estd contido no pequeno, ou seja, em que 0O

mindsculo é uma morada da grandeza.
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Figura 60: André Venzon, Farrapos, 590, 2005. Mosaico com fotografias do elemento arquitetdnico
na fachada do edificio, estudos, plantas do projeto e registros do processo de trabalho para
construcéo da referida obra em forma de maquete de tapume.

Fonte: Arquivo do autor.

Com a ideia de focar ndo s6 no tapume, mas no projeto de modernidade
como paradigma, a respeito da obra Brasilia Teimosa — realizada para exposicao
coletiva de inauguracdo do Santander Cultural, em Recife — o curador Gilberto
Habib3* comenta sobre a experiéncia visionaria, arquiteténica e social de Brasilia e a
ideia da maquete Brasilia Teimosa: “[...] a partir da releitura da Coluna Alvorada, de
Oscar Niemayer, referindo-se a uma situagao alegoérica que, a revelia do sonho do
arquiteto, nos mostra um pais onde ‘tudo parece que é ainda construgédo e ja é
ruina’*®.” (HABIB, 2010, p.20).

*In catalogo da exposi¢cdo Novos Mundos Novos, 2010, com Jodo Camara, Caio Reisewitz, Eder
Chiodetto, Choque Photos, Paulo Meira, Antoni Muntadas, Francisco Brennand, Gilvan Samico,
Pamen Pereira, Marcelo Pereira, Et al. Recife: Santander Cultural, 2010, p.18.

*Caetano Veloso, letra da musica “Fora da Ordem”. Circuladd, 1991.
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Figura 61: André Venzon, Brasilia Teimosa, maquete de tapume, 2010. Novos Mundos Novos,
curadoria Gilberto Habib de Oliveira, Santander Cultural, Recife/Pernambuco, 2010.

Fonte: Arquivo do autor.

Figuras 62 e 63. André Venzon, Brasilia Teimosa, desenho arquitetbnico e maquete de tapume.
Mudancas, curadoria Francisco Dalcol, MARGS, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

A referéncia histérica inerente a grande parte do meu trabalho, engaja-se no

debate contemporaneo que esta constantemente questionando as possibilidades de
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expressao artistica, nesse caso, de como o corpo moldado pelo tapume é
receptaculo da memoéria. Os tapumes evocam: fim, morte, siléncio, vazio,
imobilidade e auséncia, sdo como a triste parabola de uma utopia nao realizada, um

antimonumento, como na obra anterior.

Os aspectos relativos ao lugar, como observado anteriormente, ndo se limitam
a obras originadas a partir de observacdes apenas no meu bairro e seus arredores,
onde resido no meu atelié. Quando ganhei o concurso publico para construir um
monumento na cidade de Porto Alegre, no bairro Bom Fim (2004), foi na recém
destruida fachada do cinema Baltimore que busquei inspiragdo. Afinal, o cinema
sempre desempenhou fungcdo essencial para a imaginagcao. Atualmente, o pilar, ao
ser avistado no eixo da Rua Fernandes Vieira, ou ao largo da Avenida Osvaldo
Aranha, na fundamental escala 1:1, reproduzindo um fragmento da pilastra da
fachada da antiga construcédo, rememora a vida cultural da comunidade judaica e

suas histdrias que, assim como o cinema, estdo onipresentes na cidade.

Esse trabalho também é critico a nocdo de monumento do século XIX sobre
um pedestal que, segundo Rosalind Krauss (1983), ndo levava em consideracéao o
espectador como um participante ativo da obra. Acerca desse aspecto da minha

producdo, Ramos escreve:

Diversas vezes, opera no sentido de tornar novamente visivel algo que ja
ndo mais existe. E o caso do monumento ao centenario da imigracdo
israelita para o Brasil, localizado junto ao Parque Farroupilha, em Porto
Alegre. Neste trabalho, executado em 2004, Venzon reproduz em concreto
e quartzito rosa um detalhe da fachada do antigo cinema Baltimore. Durante
décadas o pequeno complexo de salas de exibicao funcionou na avenida
Oswaldo Aranha, no bairro Bom Fim, um dos eixos da comunidade judaica
na capital sul-rio-grandense. Hoje o Baltimore ndo existe mais; antes dele,
no mesmo lugar, foi erguida a primeira escola semita de Porto Alegre;
atualmente, a area é ocupada por um estacionamento. Nesse anacronismo
de forte carga simbdlica, o memorial erigido a partir do fragmento pode nos
reportar tanto a possiveis momentos vividos naquele ambiente, como a
fragilidade de nossas politicas de preservacdo. (In KRAUZ et al., 2015,
p.17).
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Figuras 64 e 65: André Venzon, Monumento em homenagem a | Imigracéo Judaica Organizada
para o Brasil, 2004. Respectivamente, fotografia e prancha de apresentacao do projeto no referido
concurso.

Texto elucidativo da proposta e M
B,

Desenhos originais [fachadal

Fonte: Arquivo do autor.

A arquitetura como base para um trabalho de arte é classificada, segundo Kwon
(2008), como um espaco genérico de atuacdo minimalista e esse € 0 primeiro
paradigma para a compreensédo do site-specific. Isto implica na preocupagdo com 0s
atributos fisicos do lugar, como o tamanho, a escala, a textura, a dimensédo das
paredes, teto, salas; condicbes de iluminacdo, aspectos topogréficos, transito,

caracteristicas climaticas, tendo a arquitetura como base para os trabalhos de arte.

Seguindo como segundo paradigma, a autora comenta as praticas que
desvelam a aparente neutralidade do espaco literal e propdem uma critica materialista.
Neste caso, 0 site é pensado como uma relacdo de espagcos e economias inter-
relacionados (estudio, galeria, museu, mercado, critica de arte) que juntos apoiam e
sustentam o sistema ideoldgico da arte. Sdo exemplos dessas acdes artistas como
Daniel Buren, Michael Asher, Hans Haacke e Mierle Laderman Ukeles, pois
guestionam o hermetismo desse sistema ao abordarem o0s aspectos sociais,

econdmicos e politico dos lugares.

Os artistas Christo (1935) e Jeanne-Claude (1935-2009)*° também
representaram uma forte referéncia para este trabalho e sua evolucéo, porque usam
a escala da cidade, e ndo da escultura, ressaltando a forma arquitetbnica ou a

paisagem em que intervém. Seus projetos utépicos de empacotamento, no mundo,

%site de Christo e Jeanne-Claude.
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ja recobriram a Pont-Neuf (Paris, 1975-85), o Reichstag (Berlim, 1971-95), e
cercaram ilhas em Surrounded (Miami, 1980-83), dentre uma série de outros. Suas
acbes provocam uma nova percep¢ao dos grandes volumes em seus espagos,
deflagrando um novo olhar sobre a cidade e os sitios naturais, com as quais meu
trabalho tende a tracar um didlogo para demonstrar o quanto esse recobrimento,

provocado pelo recorte da paisagem, abre espacos para novas significacoes.

Figura 66: Christo e Jeanne-Claude,
Torre Medieval Embrulhada, 1968. Spoleto, Italia.

Fonte: Carlo Bavagnoli © 1968 Christo.

Tal forma de embrulho foi analisada por Edson Luiz André de Sousa®, como
uma critica irbnica da dupla de artistas ao sem limite da circulagdo de mercadorias,
tentando recuperar a todo custo a funcdo simbdlica de alguns lugares, prejudicada
por um olhar apressado que ndo se dettm em mais nada. Eles prop6em uma nova
escala espacial para a arte lembrando-nos de uma das fun¢des constitutivas do
fazer artistico: “[...] a funcéo do ato analitico, € de abrir espaco para o detalhe que
introduza o tempo da duvida e o espago da interrogacédo.” (2011, p.4). Nesse
sentido, Sousa escreve também sobre uma das primeiras obras de Christo:

Um dos seus primeiros trabalhos quando chegou como imigrante em Paris

foi de bloquear uma pequena Rua de Paris (a Rue Visconti onde moraram
Racine, Delacroix e Balzac) com 204 toneis de barris de petréleo que ele

¥psicanalista e professor titular do departamento de psicandlise e psicopatologia da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.
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mesmo transportou um por um. Embora a permisséo lhe tenha sido negada
pela prefeitura de Paris, realizou este trabalho a noite. Poucos se deram
conta imediatamente que esta intervencdo era sua forma de pensar a
cortina de ferro j& que o muro de Berlim tinha sido recentemente construido.
Ele foi entdo preso e teve que responder na Delegacia de Policia pelo delito
de obstrucéo. (2011, p.4).

Sousa também afirma que séo “[...] passagens obstruidas como estas que
tentam abrir novos espacos psiquicos, novos espacos de consciéncia da relagédo
sujeito/cidade.” Para ele, “Todo ato criativo é, em ultima instancia, um ato utépico,
pois tenta fundar um novo lugar de enunciacdo e assim recuperar esperancas

empacotadas. Que utopia® poderia recuperar este espirito contestador?” (2011, p.4).

Figura 67: André Venzon, série Consumidores de Espacos, fotografia, 2010.

Fonte: Arquivo do autor.

Ao fazer referéncia ao trabalho desses artistas — recentemente em Londres,
Christo retomou aquela tipologia de intervencdes com barris com a obra The London

%Tomas Morus (1478-1535) cunhou a palavra utopia, literalmente como o nao-lugar, o lugar de
nenhum lugar, que deriva do Grego onde ol (ndo) + topos (lugar).
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Mastaba (2016-2018)%*° — parece imperioso apontar para uma permanéncia a certo
ativismo artistico nas politicas urbanas. Assim como aqueles empacotamentos, 0
tapume percebido como monumento efémero deixa de ser barreira para se tornar
um marco visual na paisagem. Ao ocultar o lugar, subtrai dele a forma e o carater
arquiteténico, conferindo a forma urbana outra conotacédo. O tapume assumido como
obra poética relaciona o espectador ao espagco em questdo, propondo outra ordem

de fruicéo artistica do corpo com a cidade.

Figura 68: Christo and Jeanne-Claude, The London Mastaba, 2018.

Fonte: Site Serpentine Galleries.

A obra de Gordon Matta-Clark (1943-1978) vem atender a introducdo do
conceito de ndo-lugar®, dos vazios urbanos, das arquiteturas subtraidas,
representando talvez o avesso do sentido da proposta de Christo e Jeanne- Claude,

pois, se a dupla alemé fazia a parte da evidenciacdo de novos olhares, novas

%A instalagdo esta localizada no Serpentine Lake, Hyde Park, Londres, Reino Unido, é constituida de
7.506 barris que reproduzem a forma de um trapézio de teto plano, inspirado nas “mastabas”, antigas
construcdes da Mesopotamia que remontam ha cerca de seis mil anos de histéria.

““Noc&o analisada por Marc Augé (2005), em contraponto a nocado de lugar antropolégico como um
espaco identitério, relacional e histérico. O ndo lugar é o seu oposto: espagos ndo identitarios, nao
relacionais e ndo historicos. Encontramos nos estudos urbanos outras nocgdes semelhantes:
heterotopias (Michel Foucault); lugar e espaco (Michel De Certeau); nonplace (Melvin Webber);
cyberspace (Frangoise Choay); espaco de fluxos e espago dos lugares (Manuel Castells).
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percepcdes dos volumes, ressignificando-os, Matta-Clark € a parte da subtracdo, da
“‘morte” do sentido pré-existente, do processo de dessignificagdo sem o qual néo
seria possivel haver ressignificagdo. Novamente surge o conceito de Tomas Morus,
ao empregar o termo u-topos que significa “ndo lugar”, ou seja, “lugar impossivel”,
insignificante lugar, e isso é diferente de dizer “novo lugar” ou “lugar de significado
improvavel” ou “irreal”, € o desafirmar do lugar antes de ele se reafirmar. Ainda,

segundo a artista Elaine Tedesco (2009):

A contextualizag&o do lugar € um aspecto na obra de Matta-Clark. Quando o
artista passa a operar sobre os edificios abandonados em New York
tratando-os através do principio de subtracdo est4d posicionando-se
criticamente em relagdo a arquitetura e urbanizacdo de seu pais,
especificamente da cidade onde vivia. (TEDESCO, 2009, p.39).

Figura 69: Gordon Matta-Clark, Fragmento, fotografia, 1974.

Fonte: Archer (2012, p.149).

Na fotografia abaixo, registro uma construgédo improvisada com tapumes em
uma antiga area de habitacfes irregulares na Avenida Voluntarios da Pétria, em
Porto Alegre. Tal ocupacéo incendiou totalmente em 2005 e, posteriormente, a area
recebeu o loteamento Santa Terezinha. Como habito essa parte da cidade, logo
estou em constante deslocamento por suas ruas, conhecendo e documentando a
realidade local. Aquele episddio do passado recente se relaciona ao atual processo
de gentrificacdo, que ignora a dimensao social e cidada dos verdadeiros habitantes
do lugar, muitos dos quais trabalhadores que dependem da rua para seu sustento.

Nesse contexto de leitura do panorama urbano, semelhante a criticidade na obra de
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Matta-Clark, surge o trabalho Villa Savoye*, cujo titulo pressupde uma relacdo
critica entre esta humilde casa e aquela residéncia simbolo da arquitetura moderna,

projetada pelo arquiteto franco-suico Le Corbusier.

Figura 70: André Venzon, série Fechamentos/Villa Savoye, fotografia, 2001.

Fonte: Arquivo do autor.

2.2 CIDADE SEM FACE: TRANSICOES, TRANSFORMACOES E PERMEABILIDADES

Quando deixamos de ver a cidade
deixamos de ver a n6s mesmos.*

O tapume transforma-se em tecido de separagado e ligacdo entre interior e
exterior, embora apresente uma impossibilidade de passagem fisica, simbolicamente
€ atravessado por diferentes sentidos. Ele expde a emergéncia do lugar concebido
como predicdo de uma mudanca urbana. A ndo passagem, que pode ser anulada
pelo intersticio simbdlico do material, levanta as possibilidades de hibridismo no

plano artistico e cultural, e impde uma hierarquia ao espac¢o urbano.

“'A Villa Savoye, obra do arquiteto franco-suico Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret-Gris, 1887-
1965), € uma residéncia projetada e construida entre 1928-29 em Poissy, na regido parisiense. Foi
originalmente edificada para ser uma residéncia de fim de semana para um casal com um filho,
residente em Paris. Representa um momento de sintese na obra de Le Corbusier, quando pela
primeira vez o arquiteto teve a possibilidade de concretizar integralmente suas proposicdes
azpresentadas nos cinco pontos para uma nova arquitetura. Site VITRUVIUS.

““Epigrafe do autor.
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Sao antes os espacos fisicos, sociais, culturais onde ocorrem 0s processos de
instauracao da série de obras Cidade sem face, acdes fotograficas que desenvolvo
desde 2005, em parceria com o fotégrafo Igor Sperotto, e com as quais evidencio,
primitivamente, o nado dialogo, a incomunicabilidade que o cubo de tapume
estabelece entre o corpo e a cidade. Nessa acao urbana convidamos as pessoas a

escolherem um lugar para serem fotografadas.

Em quase todas as imagens h& uma frontalidade proposital, frente as
fachadas ou muros; as tomadas fotogréficas sdo a uma distancia que enquadra a
figura humana, que algumas vezes esta centralizada na composicdo geométrica,
outras néo, e exploramos o0s contrastes cromaticos das cenas. O posicionamento do
corpo € mais rigido, estatico em relagcdo ao espa¢co, sem movimento, acentuando

ainda mais o corpo desprovido dos 6rgdos nobres da representacao.

A caracteristica de permeabilidade, de possibilidade de transito, de
imprevisibilidade, converte o tapume em um novo signo, em uma nova tradigéo
cultural a ser construida, que transforma o lugar do presente, da barreira e da
impermeabilidade em lugar de deslumbramento da experiéncia poética, elevando o
tapume a obra de arte voltada para o espaco urbano — o que lhe restitui o poder
publico e o eterniza — da qual todos podem participar com sua percep¢ao corporal,
além de senti-la apenas com os olhos. Tudo se verifica nesse encontro: a visao
sensorial torna-se reconhecimento do espaco, como descrito por Paula Ramos a
respeito dessa série de fotoperformances com a caixa de tapume, que despertou
uma primeira conexao entre o corpo e a cidade:

Um cubo rosa, com pouco mais de 30 cm de altura, feito em compensado
de madeira. Com ele, 0 apagamento do rosto, 0 apagamento da identidade.
Quando André Venzon (Porto Alegre, RS, 1976) iniciou a série Cidade sem
face (2005), em parceria com o artista lgor Sperotto, fotografando habitantes
de Porto Alegre com a caixa flcsia sobre a cabecga, propunha uma reflexao
sobre ndo apenas a invisibilidade dos sujeitos, mas sobre a invisibilidade da
cidade, ou pelo menos de algumas de suas regibes. O material adotado,
nesse sentido, ja sugeria tal aspecto. Presente na construcao civil, o tapume
isola areas, privando-as de um tipo de evidéncia, ao mesmo tempo em que

Ihes confere outra, pela cor. Foi esse aspecto paradoxal que estendeu as
pessoas fotografadas. (RAMOS in KRAUZ et al., 2016 p.30).
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Figuras 71: André Venzon e Igor Sperotto, série Cidade sem face, fotoperformance, 2005.

Fonte: Arquivos dos autores.

A ideia de uma série dessas imagens surgiu com o objetivo de desenvolver
um pensamento mais vasto, muitas vezes de tamanhos ampliados para envolver o
observador da obra e fazé-lo imergir também na paisagem. Esses trabalhos foram
apresentados nas seguintes mostras de arte: 102 Bienal de Artes de Santos (2006),
no Centro de Cultura Patricia Galvao; 13° Saldo da Bahia (2006), no Museu de Arte

Moderna.

Retrato a acdo de ocultar as faces de pessoas com esse material até chegar a
trabalhos mais recentes em que, como vemos adiante, entrelagco as poéticas
anteriores e amplio a operacao desse conceito com a intervencdo em objetos como

brinquedos, porcelanas, tapecarias, leques, pratos, dentre outros.
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Para mim, quando um lugar da cidade desaparece, € como se alguma parte
de nés mesmos também desaparecesse. Assim, 0s lugares esquecidos tornam-se
parte de uma amnésia coletiva urbana, levando-nos a um estado de torpor, de uma
imobilidade cansada e triste, pesada, ignorada, abandonada sem remorso e
esperanca. Essas imagens s6 nos oferecem o inerte presente. Conforme também
coloca Canton (2009b, p.57), “[...] o interesse dos artistas contemporéaneos em
trabalhar a memaria consiste em um ato de resisténcia a tendéncia a um estado de

quase amnésia decorrente da rapidez da vida cotidiana atual”.

Como construtores de nossas proprias histérias, devemos saber, ou ao
menos perguntar-nos se, quando destruimos as casas e edificacdes, enfim, os
lugares que marcaram nosso passado, ndo estamos, outrossim, apagando, como

manifesta o poeta Fabricio Carpinejar®® *

[...] as biografias de uma cidade”. Assim
sendo, poderiamos pensar que as construcdes urbanas sdo mais do que paredes,
portas e janelas, sdo as préprias pessoas, vivenciadores desses lugares. Sao as

experiéncias ali vivificadas.

Na série Cidade sem face, torna-se possivel, na medida em que a identidade
das pessoas € ocultada, desvelar a do préprio lugar, conforme Monica Zielinsky

aponta no artigo A exposi¢cdo como obra:

[...] em um mundo ja marcado pelo progressivo processo de globalizacéo, a
identidade néo seria apenas a dos individuos, mas também a do sitio, a que
interroga sobre os lugares da prépria arte. A arte e a vida, os seus limites e
suas transgressdes, assim como 0Ss seus espacos, tém sido temas
constantes da historia da arte do Ultimo século. (1999, p.4).

Entdo, a face da pessoa desaparece em frente ao lugar que escolheu para
tirar a fotografia. Dessa maneira, sem a preocupacdo de revelar seu rosto, sua
identidade passa a ser a do proprio lugar em questdo. Porém, se, por um lado, a
imagem sem face significa que qualquer pessoa pode fazer parte dela, por outro, o
individuo sem o rosto conhecido questiona se dentro da cidade nenhum cidadao é
especial, se todos seriam iguais, porque estao perdendo suas identidades junto com

os lugares que também estédo desaparecendo.

A expressdo foi usada pelo referido poeta no contexto do Movimento Moinhos Vive, durante
manifestagcdo da qual participei, organizada para protestar contra a destruicdo do conjunto de casas
geminadas, na Rua Luciana de Abreu, projetadas pelo arquiteto alemdo Theo Wiederspahn. (BLOG
MOINHOS VIVE).
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Figura 72: André Venzon, série Cidade sem face, fotoperformance, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.

O que me interessa com esse trabalho, mais do que a sensacao de perda, é
pensar que, quando ndo vemos mais a cidade, é porque deixamos de olhar para nés
mesmos. Para mim, os corpos urbano e humano precisam se interpenetrar e
perpetuar através de um vis-a-vis, pois € dessa relacdo visual que se origina o
tapume como imagem-princeps™ (BACHELARD, 1993, p.225), que transparece ao
longo de meu percurso poético e corresponde a plasmacdo de sua contextura
imagética. Desdobrando-se num feixe de imagens correlatas, que tece a trama
metaforica, apresentando-se sempre a mesma e sempre outra, referindo-se a si e ao

mesmo tempo diferindo incessantemente de si prépria.

Varios de meus trabalhos remetem a essa dialética, das fotografias de
pavilhdes abandonados aos fechamentos dos prédios com tapumes, a relacao desse
material com o corpo do outro e o meu, a pesquisa histérica com as maquetes,
dentre outros, com a finalidade de identificar as transformacdes, registra-las, mostrar

as tentativas de encobrimento, de abandono e o consumo desses lugares.

* Para Gaston Bachelard, em seu livro A Poética do Espaco, a porta “[...] € todo um cosmos do
Entreaberto. E no minimo uma imagem-princeps dele, a propria origem de um devaneio onde se
acumulam desejos e tentagdes, a tentagdo de abrir 0 ser no seu &mago, o desejo de conquistar todos
os seres reticentes.” Neste mesmo sentido, o tapume é como uma porta de leitura do espago que, ao
fecha-lo, abre uma nova interpretacdo do ser e do lugar. Reafirmando a interpretacdo de um homem
como ser entreaberto. (1993, p.225).
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Christian Norberg-Schulz, em seu livro Genius Loci* (1980), busca recuperar
a poética desse termo latino referente ao “espirito do lugar” como uma metafora,
verificando como 0 mesmo se mantém face & mudanca. Ao refletir sobre a cidade,
também busco, pela pesquisa histérica, repensar o sujeito e seu lugar no mundo,
cujo proximo passo, que pode ser atribuido a nés artistas, talvez seja o de realizar

um novo projeto de futuro.

2.3 ENTRE LUGARES E NAO LUGARES

Na presente pesquisa, interpretar o lugar do antigo 4° Distrito de Porto Alegre,
com os tapumes ou nao, significa ganhar consciéncia sobre uma outra urbanidade.
Pensar o “local da cultura”, como escreve Homi Bhabha (1998), desde esse bairro
onde nasci e vivo, revela-se uma preocupac¢ao com a constituicdo do préprio sentido

de um projeto de comunidade e também de aspectos subjetivos do lugar para mim.

Vejo a possibilidade da retomada de um compromisso e competéncia com um
auténtico projeto politico-cultural para a cidade do qual meu pensamento artistico
enseja participar, através deste ambiente prismatico, tanto pela diversidade quanto

pelas diferencas socioculturais.

Um dos exemplos dessa dinamica cultural tem a ver com a questdo da
mobilidade e do lugar (tempo e espaco) em que ela se movimenta, sem nunca ser
estética. Isso pode se dar pelo viés do lugar do sujeito, como questdo metafisica e
antropoldgica, ja observada na série de fotoperformances Cidade sem face, e do
lugar como local ou territério geografico, como questdo fisica e geométrica,

exemplificada, por sua vez, na série de fotografias de tapumes Fechamentos.

Assim, a questdo metafisica, o lugar, € uma figura de linguagem, porque
quando falamos metafisicamente de lugar estamos enunciando aquela ideia: “De

que perspectiva vocé esta falando?”, referindo-nos a posi¢cdo do olhar poético, do

®Interessa-me a acepgdo moderna desta expressao latina adotada pela teoria da arquitetura para
definir uma abordagem fenomenolégica do ambiente e da interagdo entre lugar e identidade, tal como
propde Christian Norberg-Schulz. Ou seja, em respeito ao conjunto de caracteristicas
socioculturais, arquitetdnicas, de linguagem, de habitos, que caracterizam um lugar, um ambiente,
uma cidade, o que indica o "carater" do lugar. O termo também é utilizado pelo arquiteto italiano Aldo
Rossi’ quando se refere & preocupac¢do com o local e o entorno do terreno das suas futuras
constru¢bes. NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci - towards a phenomenology of architecture.
New York: Rizzolli, 1980.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_da_arquitetura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fenomenologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ambiente_social
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Christian_Norberg-Schulz&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linguagem
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aldo_Rossi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aldo_Rossi
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referencial tedrico-conceitual ou do posicionamento politico-ideolégico desse

alguém.

Sobre o conceito de lugar, adotamos a relacdo paradigmatica que Certeau
(1996) estabelece entre os termos espaco e lugar. O espaco seria um lugar
praticado, que acolhe uma rede simbdlica constituida por lendas, ritos, fantasia,
mitos, lembrancas e sonhos. Enquanto o lugar teria uma caracteristica menos
abstrata, mais ligada a uma concepc¢éo antropolégica como diferencia o antropélogo
francés Marc Augé: “[...] incluimos na nocao de lugar antropolégico a possibilidade
dos percursos que nele se efetuam, dos discursos que nele se pronunciam e da

linguagem que o caracteriza” (1994, p.76-77).

Assim também enfatiza Canton (2009a, p.15) ao citar o pensamento do
sociélogo britanico Anthony Giddens, para quem a palavra espaco é utilizada
genericamente, enquanto lugar se refere a uma nocdo especifica do espaco, ou
seja, a um espaco particular, familiar, responsavel pela construcao de nossas raizes

e nossas referéncias no mundo.

No campo préatico, procurei formar um repertério de imagens a partir da
analise visual dessa regido, o que envolveu aspectos antropologicos, psicologicos e
estéticos, num olhar interdisciplinar que caracterizou a unido da forma arquiteténica
com o objeto artistico, ou seja, ha contemporaneidade, da cidade com a arte. Ainda
sobre a dimens&o do conceito de lugar, Lineu Castello considera que:

Lugar é um espaco da cidade que se torna percebido pela populagédo por
conter significados profundos, representados por imagens referenciais
fortes. Por isso mesmo, a génese de um lugar urbano comporta
necessariamente um somatorio de fatores fisicos mais fatores psicoldgicos,
que tanto tém a ver com o desenho da configuragdo morfolégica urbana,

guanto com o comportamento interativo adotado pelas pessoas na utilizagédo
dessas formas. (2003, p.1).

Os trabalhos que venho desenvolvendo, nos ultimos anos, representam
lugares das cidades que documento em fotografia, buscas na mapoteca municipal e
Internet que, existentes ou ndo, sao reconstruidos em maquetes. Como exemplo da
etapa anterior da pesquisa, todavia pertinente para a légica deste projeto, esta a

obra Trans-torredo*.

“°Este projeto foi selecionado a participar do X Saldo Nacional Victor Meirelles, mantido pela
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Figuras 73 e 74, André Venzon, Trans-torredo, maquete e projeto da instalagéo, 2008.

~

TORREAD

O TORREAOQ é administrado por Elida Tessler e
Jailton Moreira, nasceu em 1993. Desde sua
inauguracéo, delineava-se o que viria a ser, sua
marca registrada: as intervengdes. Elida foi a primeira
artista a interferir na pequena sala, uma espécie de
torre, situada na parte superior do casarao. Nos
altimos quinze anos, dezenas de artistas, nacionais e
estrangeiros, foram convidados a realizar trabalhos
especialmente concebidos para aquele espaco,
desencadeando o debate sobre questdes relativas a
arte contemporanea.

O projeto TRANS- TORREAO propée colocar em
contato com o plblico de outros lugares uma
representagao do préprio espago da torre, como
habitat do pensamento e da prética artistica

dnea, mas, princif como idéia

deste conceito de lugar, também, enquanto obra.

Fonte: Arquivos do autor.

Figura 75: Mosaico fotografico com registro das etapas de montagem da maquete Trans-torredo,
bem como desenhos do projeto.

Fonte: Arquivos do autor.

Fundacédo Catarinense de Cultura, em Florianépolis e a obra foi totalmente construida no Museu de
Arte de Santa Catarina (MASC).
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Figura 76: Perspectivas do projeto Trans-torredo.

Fonte: Arquivos do autor.

O projeto Trans-torredo, ao fazer referéncia ao espaco de arte contemporanea
Torredo*” em Porto Alegre, propunha colocar em contato com um publico de outro
lugar, a representacdo do préprio espaco da torre, ou melhor, da sua volumetria
externa, como habitat de pensamentos e acdes artisticas, mas, especialmente, como
conceito de lugar/ndo lugar, também, enquanto obra. O uso dos tapumes para a
construcdo dessa forma ja indicava uma preocupagdo com o desaparecimento
desse espaco, 0 que, de fato, veio a ocorrer no ano seguinte ao da realizacao desse
trabalho. Na simulacdo das doze janelas da maquete, que ndo davam para nenhuma
abertura, foram pintadas letras que formavam, quando agrupadas, advérbios de
lugar na parte external/interna de cada folha e na parte da parede que ocultavam
quando fechadas. Considero esse trabalho importante para introduzir, dentre outros
conceitos e operagbes com 0s tapumes, 0 processo que me levou a propor um

retabulo entre os resultados praticos desta pesquisa.

Esse lugar que deixou de ser, ou nao lugar, como afirma Augé (1994),
intercepta-se mais e mais com os lugares, num constante deslizar entre lugares de
identidade e lugares de passagem, marcados pela heterotopia*® que, conforme
Foucault (1967), também localizam esses lugares diferentes, lugares-outros, lugares

gue sao espelhos psicolégicos para as culturas que coabitam a cidade.

Para mim, sdo exemplos também de lugares/ndo lugares as boates, o0s

motéis, o porto, a rodoviaria, o aeroporto, as estagées do Trensurb, os depadsitos, 0s

“"TORREAO (Porto Alegre, RS) espaco de arte contemporanea fundado pelos artistas Elida Tessler e
Jailton Moreira, que funcionou entre 1993 a 2009. (In: ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).
“SHeterotopia (aglutinacdo de hetero = outro + topia = espago) € um conceito da geografia humana
elaborado pelo filésofo Michel Foucault que descreve lugares e espacos que funcionam em condi¢cdes
ndo hegemonicas.
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terrenos baldios e as pracas do 4° Distrito, somados ao contingente de vivenciadores
desses espacos urbanos: papeleiros, empresarios, prostitutas, travestis e sua vasta
clientela, mecénicos, operérios, gente do interior, da Grande Porto Alegre (GPA).
Enfim, um espaco cheio de diversidade, um espaco heterogéneo.

Augé (1994) ndo analisa a fundo nenhum desses tipos de espago, mas
procura perceber o que é comum a todos eles e de que modo sua proliferacao
provoca mudancas na organizacdo social-econdmica-simbdlica da sociedade e,

portanto, na vida cotidiana dos individuos.

Os tapumes, assim como o cenario de edificacdo ou abandono que ocultam,
podem representar certa alteracdo da linguagem no nivel da construcdo desses
espacos, 0 que representa também uma alteracao da linguagem social daqueles que
vao ocupa-los. Pois, conforme Lévi-Strauss “o problema é descobrir aquilo que é
comum a todos. E um problema, poder-se-ia dizer, de traducéo, de traduzir o que
esta dito numa linguagem [...] numa expressédo de uma linguagem diferente”. (1967,
p.21).

Ainda assim, abandonado, o bairro segue entre as outras partes da cidade
como o navio de Foucault (1967), um lugar suspenso, um lugar ainda sem-lugar,
como se fosse um grande objeto esquecido, cuja beleza flutua na paisagem de
ruinas e boates. Onde a degradacdo do corpo humano, prostituido, drogado,
alterado, mistura-se ao corpo urbano, ambos despidos de culpa e vergonha,

erotizantes.

Os bordéis e as colbnias sdo dois tipos extremos de heterotopias. Mas,
atencdo. Um navio € um pedaco flutuante de espaco, um lugar sem lugar,
gue existe por si s6, que é fechado sobre si mesmo e que ao mesmo tempo
€ dado a infinitude do mar. E, de porto em porto, de bordo a bordo, de
bordel a bordel, um navio vai tdo longe como uma colénia em busca dos
mais preciosos tesouros que se escondem nos jardins. Perceberemos
também que o navio tem sido, na nossa civilizagdo, desde o século
dezesseis até os nossos dias, 0 maior instrumento de desenvolvimento
econdmico (ao qual ndo me referi aqui), e simultaneamente o grande
escape da imaginacdo. O navio é a heterotopia por exceléncia. Em
civilizagdes sem barcos, esgotam-se 0s sonhos, e a aventura é substituida
pela espionagem, os piratas pelas policias. (FOUCAULT, 1967, p.7).
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Figuras 77 e 78: André Venzon, série Boates, 2005-2017, fotografias.

Fonte: © Igor Sperotto e arquivo do autor, respectivamente.

2.4 PROPOSICOES EXPERIMENTAIS NO AMBIENTE URBANO

A intervencdo urbana tem enorme capacidade aglutinadora e de
sensibilizacdo do publico. Sua diversidade e originalidade fundam novas situagdes e
paradigmas no ambito da arte e da cultura. De certa maneira, temos na arte
contemporanea referéncias que podem nos ajudar a refletir melhor sobre os
impasses atuais da criacao artistica no que se refere a situacéo urbana, e encontrar

alternativas que sejam ainda mais emancipadoras no interior da criagdo estética.

Figura 79: André Venzon, Qual é o meu lugar?, intervencéo urbana, 2005. Projeto Outdoor, Atelier
Livre, Porto Alegre/RS, 2005.

Fonte: Arquivo do autor.
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O trabalho criativo pode ser, sobretudo no que se refere ao contexto urbano,
um trabalho coletivo. Nessa escala, ele envolve cooperagdo com quem aporta outros
conhecimentos e saberes técnicos. Portanto, a relagdo da arte com a arquitetura e o
urbanismo se coloca mais um vez numa sociedade que resiste a essa discussao, em
promover uma maior articulacdo entre a arte e a cidade, essa juncéo que da a forca
a um trabalho de intervencdo urbana. Uma operacdo que implica em o artista ser um
agenciador capaz de fazer articulagbes e encaminhar processos complexos,
inovadores no que se refere a estruturacdo dos materiais e conformacdo de novos

espacos.

Porém, longe do carater intervencionista, como no emblematico caso do Tilted
Arc (Arco Inclinado), de Richard Serra (1938-), instalagdo de arte publica, em
Manhattan, que gerou grande polémica entre os anos de 1981 e 1989. O trabalho de
um dos principais artistas minimalistas norte-americanos, consistia em uma placa
sélida e inacabada de 36,5 m de comprimento e 6 m de altura de aco tipo CORTEN,
com sua caracteristica textura de ferrugem. Tal obra de arte dividiu a opinido publica
da época. Enquanto foi considerada por alguns importante, porque transformou o
espaco e expandiu o conceito de escultura, outros se concentraram em atacar sua
aparéncia e de como arruinou o lugar. Apés um longo debate publico, a escultura foi
removida como resultado de um processo federal e nunca foi exibida publicamente,

segundo a vontade do artista.

Figura 80: Richard Serra, Tilted Arc, 1981. Federal Plaza, Manhattan, Nova lorque/EUA.

Fonte: © Elizabeth Sasser.
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Tendo em vista esse marcante episédio, comecei a pensar em outras
possibilidades para o contexto urbano especifico do 4° Distrito, que néo tivessem o
intuito de provocar um embate, uma interferéncia, ou um distarbio em um
determinado espaco daquela regido. Sem perder o carater critico e reflexivo da
pratica de site-specific, tratado a priori, comecei a pensar em uma intervencao/obra

gue pudesse caracterizar uma assimilacdo por parte da comunidade envolvida.

Sob esse aspecto, persisto na condicdo do tapume como um lugar para
expressar ideias ou iniciar acdes no espaco urbano. Parece-me uma maneira séria
e, a0 mesmo tempo, provocativa retomar a questao da crise da visualidade a partir
dessa experiéncia estética. O fio condutor desta etapa se refere ao proprio material
eleito, criando uma brecha para a transformacédo, recuperando certa tradicédo
minimalista no uso dos materiais, ou até na forma construtiva, para repensar o0s
procedimentos de trabalho, saindo do atelié, daquilo que controlamos, para enfrentar
a escala urbana, equacionando materiais, estruturas, espacos e o fluxo de pessoas.
O que representa de certa forma também uma acdo performatica do artista,
retomando a ideia inicial da série Cidade sem face, porém, agora, com a motivacao

de encobrir o corpo todo das pessoas.

Resgato abaixo alguns estudos da mesma época daquela referida série que ja

anunciavam a possibilidade de acao arquitetdnica com os tapumes.

Figura 81: André Venzon, Estudos para paredes de tapume, instalacéo projetada, ndo executada,
2005.

Fonte: Arquivos do autor.
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Atras dessas falsas paredes, a cidade se esquece da realidade para adquirir
um novo desenho e destino. As imagens que se quer colecionar sdo de um espaco
urbano real que, conforme Giulio Carlo Argan, servem para levantar um mapa do
espaco-cidade, que cada um traz dentro de si e que constituem o sedimento
inconsciente das nocdes de espaco e de tempo, que representam, sem duvida, a
maior parte da vida:

Cada um de nés, em seus itinerarios urbanos diarios, deixa trabalhar a
memoria e a imaginagdo: anota as minimas mudangas, a nova pintura de
uma fachada, o novo letreiro de uma loja; curioso com as mudancas em
andamento, olhard pelas frestas de um tapume para ver 0 que estao

fazendo do outro lado; imagina e, portanto, de certa forma projeta [...].
(ARGAN,1995, p.232).

Como ressalta ainda Argan (1995), ao dizer que a obra de arte determina um
espaco urbano: “O que a produz é a necessidade, para quem vive e opera no
espaco, de representar para si de uma forma auténtica ou distorcida a situacéo
espacial em que opera” (1995, p.2). Logo, esse lugar também pode ser o préprio

corpo.

Minha pesquisa estd em um lugar entre a arte e a cidade. Percebo a
necessidade de construir um carater artistico na cidade como plataforma de
comunicacao e expressao poética, associando-a ao aspecto provisorio dos tapumes,
algo que permita liberdade para pensar diferentes solucdes criativas no espago
urbano. O objetivo especifico desta etapa da pesquisa foi projetar formas de lugares
com tapumes para provocar pontos de vista criticos através desses dispositivos de

percepcdo: o labirinto, o beco e o retabulo.

Desde o inicio deste desenvolvimento, tinha consciéncia de que este antigo
lugar de ocupacéo fabril, o 4° Distrito, estaria vocacionado para ser ocupado por
uma acao artistica efémera, assim como alguns tapumes registrados ja o fazem
espontaneamente. Tomar consciéncia de meu processo, de meu ato criativo, em
muitos momentos, foi mais forte e até importante do que meu papel como
pesquisador que é discutido sob a luz de outros autores para afirmar a veracidade
do projeto. Esta pesquisa, durante e até esta etapa, foi algo que sempre veio de

dentro para fora, movida pelo desejo profundo de conceituar os tapumes, as
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imagens de que me aproprio, a linguagem que articulo com eles para o campo da

arte.

2.4.1 Projeto 1: O Labirinto

Esta primeira proposigéo foi concebida para ser uma intervencao urbana em
grande escala, porém de carater efémero, a ser realizada em um espaco aberto no
4° Distrito. Porém, a caréncia de areas publicas amplas e abertas, como pracas e
parques nesse contexto, afastou-me da ideia de realiza-la plenamente. Ainda penso
em fazé-la sob o formato de uma maquete. O Labirinto, na escala 1:1, teria uma
planta quadrada de 8,00 por 8,00 m, portanto com 64 m2 de area construida
inteiramente com chapas tapumes de compensado de madeira com 2,20 de altura

por 1,10 de largura, cada, e 20 mm de espessura.

Figuras 82, 83 e 84: André Venzon, Labirinto, planta-baixa, perspectiva aérea e fachada lateral do
projeto, 2017.

i

Fonte: Arquivos do autor.
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2.4.2 Projeto 2: O Beco

A segunda tentativa de intervencdo estudada foi a construgdao de um beco
com tapumes, espaco visto como enclave de exclusdo social e marginalizacdo da
cidade, mas que pode torna-la invisivel, assim como a n6s mesmos. Se o labirinto
pressupde deslocamento, o beco aprisiona. Mesmo me interessando em transformar
o tapume de barreira em passagem, mais uma vez nao verifiquei, nessa segunda
alternativa de intervencdo, a possibilidade de realizad-la. Apesar de o0 beco
representar a cidade que tenta controlar nossos corpos, queria ter a oportunidade de
falar diretamente com o publico. Até porque esse € o entendimento de cidade para
mim: ela ndo fala primeiro com o artista, ela deve falar para todos, antes.

Figuras 85, 86 e 87 (Da esq. para a dir.): André Venzon, Beco, maquete eletrdnica do projeto de
intervencao, elevactes e a foto do local estudado para a instalacdo no 4° Distrito, em Porto Alegre, a
Travessa Conselheiro Camargo, uma rua sem saida, 2017.

et = =4 Sob Ty

=

Fonte: Arquivos do autor.
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2.4.3 Projeto 3: O Retabulo

Este trabalho, por sua viabilidade técnica e conceitual, pode-se encaminhar
para uma etapa posterior desta pesquisa, a da intervencdo urbana propriamente
dita, na qual associo o tapume ao corpo do transeunte refletido no espelho, objeto de
um espaco privado, intimo, que desloco para uma esfera puablica, para um
enfretamento publico e de reflexdo sobre a arte. Nesse ambito, recordo a licdo do
artigo de Sandra Rey (2002) ao interpretar a obra do artista espanhol Antoni
Muntadas, ATENCAO: PERCEPCAO REQUER ENVOLVIMENTO*:

Muntadas insiste neste projeto sobre a diferenca de olhar e perceber. [...] As
pessoas ndo vao para ver a obra, deparam com ela. A obra se incorpora ao
espaco publico mas nem por isso quer dizer que sera percebida como tal.
Ver no espaco publico ndo é, necessariamente, perceber. Qual das obras
aproxima-se mais do conceito que fazemos de arte? Essa é a tarefa que o
artista Muntadas se imp6e enquanto cidad&o: provocar o olhar para engajar
a percepcao. (2002a, p.2).

Nada mais complementar do que o espelho para simbolizar a presenca do eu
e do outro, em um dispositivo sensorial ampliado, na forma de retabulo. Desse
modo, pretendo seguir desenvolvendo, futuramente, a ideia do tapume como
espelho que opera na revelacgdo de um olhar sobre o corpo e o lugar

simultaneamente.

Com que este trabalho, busco refletir sobre um espaco especifico, ocupado
por uma intervencdo urbana na rua do bairro em que resido, dialogando com seus
aspectos fisicos, sociais e culturais. Como exemplo, cito a baixa densidade
populacional, a pobreza, o abandono das edificagdes e dos logradouros, a polui¢ao,
a violéncia e a prostituicdo. Considero também que sé o “envolvimento” é capaz de
criar um canal de comunicacdo verdadeira com as pessoas que habitam esta

paisagem urbana.

““Trabalho que o artista realizou em Porto Alegre em duas situacdes: uma no espaco privado da
galeria Obra Aberta e outra no espaco publico da Galeria Chaves, Porto Alegre, 2002.
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Figura 88: André Venzon, Retabulo, simulagao do projeto de intervengéo urbana a ser realizado na
Rua Leopoldo Froes, em frente ao atelié do artista, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

O trabalho pode passar a funcionar como chave do tapume que oculta e o
espelho que revela, também devolvendo a paisagem ao espectador que opera o
retabulo. Existiria um ocultamento inicial do lugar em vista, mas a forma de
retabulo/janela seria reconhecivel e estaria relacionada a cidade pela ideia ja
exposta da pele face ao tapume. Interessa-me explorar o quanto o trabalho pode
seguir querendo ser tapume, enquanto ele também for corpo. Eis uma questéo que a
pesquisa tangencia, o retdbulo pode sinalizar uma interseccdo entre estes dois

lados.
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Figura 89: André Venzon, Retabulo, intervencao urbana com objeto de tapume e espelho, 2018.

Fonte: Arquivo do autor.

Considerei, antes do espelho, que outras imagens poderiam ser inseridas nos
retabulos, porém isso se verificou indiferente, pois o que deve importar com essa
operacdo semiologica € poder mudar o significado, € perceber que ndo temos um
significado previsivel, que o tapume nos permite experimentar uma diversidade de
sentidos. No caso, a experiéncia de abrir € mais importante do que o que ha dentro,
ou seja, a ideia de um signo silencioso lateja no retdbulo de tapume ainda fechado,
para qual crio uma expectativa de ressignificacbes. Imagens que se desdobram
através do espelho em tantas outras, incorporando a cidade, as pessoas, o lugar e a
mim mesmo. Expondo toda transitoriedade do espaco.

O retabulo é a evidéncia de uma operacdo semantica que desvela um
significado. O artista Christo cobre para revelar a forma, eu me aproprio do tapume
para sinalizar e ofertar a possibilidade de uma abertura semantica. Quando fotografo
0 tapume, gostaria que o olhar rasgasse, abrindo uma fenda para ver a cidade. Na
impossibilidade dessa operacao, crio um artefato, o retabulo, que sublima essa
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relacdo. De certa forma, redimo assim a vontade de fazer algo mais agressivo na

cidade.

O que o retabulo apresenta é uma possibilidade de realizar simbolicamente,
metaforicamente, 0 que na vida real ndo se pode fazer. Porém, para fazer isso,
precisei, ao longo dos anos da pesquisa, assimilar o tapume como significante,
conseguindo articuld-lo como signo a ponto de identificar a cor, a forma e a textura

dessa matéria também como elementos de composicdo de uma poiesis.

A cor fucsia é um exemplo de um forte atributo fisico desse material elevado a
uma condi¢cdo simbdlica em minha producdo poética. Essa questdo pictorica é
relevante como indice para anunciar a transformacdo e a mudanca do espaco
urbano. No meu corpo e nos objetos que associo ao tapume pelo uso dessa cor,
fortaleco meu préprio referencial e estabeleco, com essa marca signica, a logica da
colecdo. Acredito que determinados trabalhos de Yves Klein (1928-1962) podem

sugerir a mesma ideia de relacéo, ou de encadeamento pelo uso da cor.

Figura 90: Mosaico com registro fotografico de obras de Yves Klein, Fundacdo Proa, Buenos
Aires/Argentina, 2016.

Fonte: Arquivos do autor.

Portanto, este estudo procura colocar o foco sobre a importancia do tapume
como elemento sintéxico de operagdes poeticas, como uma ortografia para significar
algo, para construir um discurso que pode ser da memoria, da critica, da denuncia,
da reparacdo, do reencontro, da reconciliacdo e do religar. Tendo permanente
cuidado para nao expressar um sentimento moralista ou reproduzir um discurso

demagdgico. No escopo da pesquisa, que privilegia a producdo prética e suas
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relacbes com o contexto da cidade, € importante ressaltar uma abordagem
semantica por um viés tedrico, que leve em conta o aprofundamento sobre as

implicacfes de cunho semiolégico, ficara para uma proxima etapa da investigacao.

Os retabulos, mesmo como arte efémera, sdo janelas que se abrem para o
outro lado da cidade, e o mais importante é que permanegam presentes “[...] como o
exercicio experimental de liberdade.” (PEDROSA, 2015, p.401), como exemplo de
democratizacdo dos espacos urbanos, em seus aspectos ludicos, de lazer e de
prazer em que o artista e a arte podem participar como vetores para o
desenvolvimento de um pensamento urbano. Essas imagens também nos falam de

como dividir e compatrtilhar o lugar.
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3 RESSIGNIFICACAO DO TAPUME: COLECOES

Eu sou, quando eu mudo.*

Todos nds, como seres da linguagem, estamos no mundo na condi¢édo, o
tempo todo, de construir linguagens que, conforme Barthes (2007), o que ocorre
quando vamos nos apropriando de um contexto histérico ou territorial. Entdo, o
tapume é o elemento representativo de que me aproprio e vai sendo alcado a
condicdo de signo. Minha apropriacdo de imagens de tapumes na cidade € uma
sublimacédo poética e uma operacdo conceitual. Isso € demonstrado na relacdo de
dar pele a palavras, seja quando falo do tapume enquanto corpo € 0 UsSO como
significante desta escrita, seja como pele urbana que recebe o texto, ou quando me

aproprio de sua cor e textura caracteristicas para encobrir o corpo de outros objetos.

Assim como a cidade, as pessoas e 0s objetos mudam. Aquela intervencao
com um cubo rosa, de tapume, agora, assume a forma de bordados nas tapecarias e
balaclavas® em outros objetos figurativos, capuzes de croché que uso, atualmente,
para encobrir os rostos das porcelanas e brinquedos. Esses artefatos culturais,
misturados também a brinquedos, sdo marcados com a intervengdo desses signos
rosa, reproduzindo a experiéncia ja realizada na cidade, porém, agora, em pequeno

formato.

Mais do que a intencdo de questionar a identidade/memoéria desses objetos,
ao olhar para eles, estd a motivacdo de compara-los a sensacao de olhar a cidade
obstruida por tapumes. O rosto representa a parte mais viva, mais sensivel, sede da
maior parte dos 6rgaos dos sentidos que, quer queiramos, quer ndo, apresentamos
aos outros, € o eu intimo parcialmente desnudado, infinitamente mais revelador do
que todo o resto do corpo. E necessario dizer que a forte aparicdo dos tapumes nos

contextos das manifesta¢cbes sociais populares no Brasil, a partir de junho de 2013,

*Epigrafe do autor.

>'Além da protecdo contra o frio, a balaclava oferece protecdo contra o julgamento alheio. A
possibilidade de ver o outro, sem ser visto por ele, cria uma relacdo desigual de poder. Em certos
casos, ha um efeito de desumanizagdo do mascarado, que se sente livre para cometer transgressoes
ou até atrocidades. Com o rosto coberto por uma balaclava, diante de uma camera, um membro do
grupo terrorista Estado Islamico, conhecido como Jihadi John, assumiu a ousadia necessaria para
degolar prisioneiros de diferentes nacionalidades, durante a Guerra da Siria. Em videos que correram
a Internet entre 2014 e 2015, ele vestia a mascara do carrasco contemporaneo, exibindo seus atos
aos rostos nus de milhdes de espectadores. Pesquisa de autoria do curador Marcello Dantas, Giséle
Berin e Fernanda Hamann de Oliveira, da exposi¢cdo ETNOS, Santander Cultural, 2018.
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com a presenca dos Black Blocs®® em protesto contra o aumento das passagens de

Onibus, incentivou essa associacao.

Figura 91: André Venzon, série Escudos para o povo, apropriacéo de fotografias de protestos com o
uso de tapumes publicadas na Internet, 2013-2018.

Fonte: Arquivo do autor.

Os simbolos culturais podem ser ocupados ou assumir uma posi¢ao, ndo de
um apagamento ideoldgico total, mas de um sentimento mais engajado nas lutas
sociais que atravessam os séculos. N&o é a burca® islamita, nem o revolucionario
barrete frigio francés, a balaclava, com sua carga de mistério, suspense, tenséo, sua
anomia quase cega, que carrega uma forte carga simbodlica como o tapume,
apropriado como mascara urbana ou transformado em escudo, para ser a carapaca

do corpo.

*’Black bloc (do inglés black, preto; bloc, agrupamento de pessoas para uma acdo conjunta ou
proposito comum de block: bloco solido de matéria inerte) € uma tatica de acdo direta, de corte
anarquista, empreendida por grupos de afinidade que se relinem, mascarados e vestidos de preto,
para protestar em manifestacbes de rua, utilizando-se da propaganda pela acdo para desafiar o
establishment e as for¢cas da ordem. (WIKIPEDIA).

%A burca é uma veste feminina que cobre todo o corpo, até o rosto e os olhos, porém nos olhos ha
uma rede para se poder enxergar. E usada pelas mulheres mugulmanas ou islamistas e € um simbolo
da religido. (WIKIPEDIA).
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Figuras 92, 93 e 94: André Venzon, Escudos para o povo54, objetos na forma de escudos de tapume
para performance, 2018. Insulares, curadoria Ana Zavadil, MACRS.

e
{ .
A,

Fonte: Arquivos do autor.

A performance Escudos para o povo acaba por repercutir também o atual
movimento cidaddo francés Gilets Jaune (Coletes Amarelos), que revive 50 anos
depois 0 Maio de 68. Obrigatorio por lei em todos os veiculos da Franga, o colete
amarelo se transformou num simbolo do protesto, pela ampla disponibilidade, baixo
custo e simbolismos. Vestidos pelos manifestantes, sdo uma espécie de marca do
movimento, mas também uma veste que equipara todos a um mesmo nivel, ndo

* Link para assistir 0 video da performance: <https://www.youtube.com/watch?v=Eyq7n2maPio>.
(SITE Youtube).


https://www.youtube.com/watch?v=Eyq7n2maPio
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importando a classe social. O protesto comeg¢ou com manifestacées na Franca em
outubro de 2018 e, posteriormente, espalhou-se para outros paises. Inconformados
pelo aumento dos precos dos combustiveis e pelo alto custo de vida, para além da
diversidade de suas formas nacionais, 0 movimento nao deixou de ter sua unidade e

de ser mundial em seu conteudo.

Os trabalhos com tapumes produzidos ao longo desta pesquisa permitiram-
me observar que, além de estrutura semantica, também sdo suporte sintaxico de
minha poética. O que minha dissertacdo propde é alcar o tapume — algo que até
entdo nédo tinha valor linguistico — a condi¢cdo de uma linguagem além das relacdes
entre o signo e seus referentes. Esta pesquisa também ajudou a revelar a vontade
de escrever com os tapumes, evidente em diversos trabalhos anteriores que
representam, agora, uma tomada de consciéncia, uma descoberta. Nas obras Rio
Negro, A cidade desaparece, Entre e Dreaming, as chapas de tapumes eram
recortadas com frases poéticas, assim como a insercao de letras em trabalhos de
assemblagens sdo uma comprovacao deste discurso poético em curso ha mais de

uma década.

Figuras 95, 96 e 97: André Venzon, Rio Negro, A Cidade Desaparece e Entre, respectivamente,
registro fotograficos das instalagfes realizadas com letras de tapumes, por ordem da esquerda para
direita, no Museu de Arte Contemporanea do RS, no Cais Maua, ambas em Porto Alegre, entre 2003-
2006, e na Fundacao Cultural, em Criciima/SC, 2008.

Fonte: Arquivos do autor.
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Figuras 98 e 99: André Venzon, respectivamente, Dreaming, interven¢&o urbana com letras
luminosas de tapume, Casa de Cultura Mario Quintana, Porto Alegre, 2012; série Poesia sobre
tapume/Roland Barthes, recorte a laser sobre tapume, 2009.

Fonte: © Cassio Maffazioli e © Walter Karwaztki, respectivamente.

Até eu compreender que o tapume, para mim, tinha tal valor sintaxico, ndo
conhecia o potencial de seu valor semantico, o que pode ser um encaminhamento
para 0 meu processo visual, e o que ele pode expressar de poeético para
interpretacdes futuras. Entdo, o que apresento é o tapume em seu valor significante,

ou valor sintaxico, toda sua capacidade enquanto suporte poético e de linguagem.

Elegi como significante o tapume e, com ele, pude escolher, combinar vérios
significados, eis a qualidade polissémica desse material, mas néo existe significante
isolado. J& foi dito que o tapume esta para a cidade como a cicatriz esta para o
corpo. Contudo, pode ser também aquele significado das manifestacées como uma
dendncia social, ou até outro... A pessoa entendera melhor o uso que faco do
tapume, o significante, quando transito entre eles alterando os significados. Pode ser
0 tapume como aspecto da destruicdo, o0 mais Obvio e literal, que encobre uma
demolicdo, mas também o questionamento trazido pelas fotografias dos lugares e
pelo préprio lugar com tapume, em como olhar para cidade. Foi preciso primeiro
entender essa operacao semiolégica.
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A tradicdo de se apropriar de fotografias de tapumes foi rompida quando
intervi com a cor rosa ou com a forma geométrica dos tapumes em outros artefatos
culturais. Em acordo com Sandra Rey (2002b), ao artista cabe a possibilidade de
deslocar, de realizar tal operacédo poética. Demonstro como ao longo do tempo me
apropriei desse elemento tapume, elevando-o de uma condicdo de mero elemento
construtivo arquiteténico, da construcao civil, ao nivel linguistico de significante de
uma operagao poética, ou seja, demonstro como fiz 0 tapume ser elemento sintaxico

de minha poética.

Quando, hoje, vemos uma singela natureza morta nos lembramos de Morandi,
que fez com que coisas insignificantes se tornassem significantes. Da mesma forma,
guando uso o tapume para ressignificar, dele me apropriando e intervindo com o
bordado rosa em uma tapecaria antiga — adquirida como outros objetos em leildes —,
ela, que, até entdo, era algo numa condicao insignificante, ou em processo de

desvalorizacéo, confiro-lhe um novo significado.

Estava o tapume na sua banalidade, no seu aspecto ordinario, mas, ao tirar
uma fotografia dessa situacdo urbana, estetizei a imagem numa proporcao, na sua
frontalidade, angulo reto, e o material se tornou protagonista, tema central, com o
entorno como seu coadjuvante, o passe-partout. Retirei a imagem de sua
insignificancia, de seu contexto contiguo, congelei-a, paralisei o olhar para acessar
outra dimensao, aquela da linguagem. Ao olhar para a fotografia ja vejo um recorte

datado, estetizado, a fotografia tirou o tapume de sua insignificancia.
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Figura 100: André Venzon, série Fechamentos, fotografia, 2018.
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Fonte: Arquivo do autor.

Contudo, o que o tapume representa depende do interpretante. Exploro essa
imagem de condicdo passageira, imprevisivel, precaria, principalmente em relacéo a
cidade, a partir da fotografia. O tapume participa da imagem de construcdo e

destruicdo do lugar, da cidade e de nosso modo de interpreta-la.

A série Para ver que ndo vemos nada, fala de ndo vermos para ndo sentirmos
nada. E uma provocacdo, um convite para aqueles que desejam olhar além da
superficie da caixa, mas que, se assim desejarem, que o fagcam por sua conta e
risco. Dizemos que nao temos tempo para perceber, mas temos cada vez mais
tempo para tudo. O que questiono é a falta e a auséncia de tempo para nossa
experiéncia sensorial e critica. Estamos prestes a viver uma inversao de realidade
nessa parte da cidade que me interessa: interpretar o caso do 4° Distrito, do qual
desconhecemos o plano urbanistico que se delineia. A apatia em relagdo a cidade é
muito comum em nossa sociedade como um todo. Mesmo as intervencdes

temporarias, deixam marcas permanentes. Como pode se dar de forma diferente o
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olhar para a cidade? O tapume exp0e a dialética do olhar para dentro e para fora, do

préprio lugar do olhar.

Quando nos concentramos num objeto material, seja qual for a sua
situacdo, o proprio ato de prestar atengdo pode nos levar a mergulhar,
involuntariamente, na histéria desse objeto. Os principiantes tém de
aprender a ndo se aprofundar demasiado, se quiserem que a matéria
permaneca ao nivel exato do momento. Coisas transparentes, através das
guais o passado brilha! (NABOKQV, 1973, p.9).

Figura 101: André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada/No armario, foto objeto, 2014.

Fonte: © Cassio Maffazzioli.
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Figura 102: André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada, bordado industrial sobre antiga
tapecaria estilo Gobelin, 2016.

Fonte: © Cassio Maffazzioli.
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Figura 103: André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada, bordado industrial sobre antiga
tapecaria estilo Gobelin, 2015.

Fonte: © Cassio Maffazzioli.

Figuras 104 e 105: André Venzon, série Para ver que ndo vemos nada, intervencdo com caixinhas
tapume sobre objetos decorativos, 2013 e 2014, respectivamente.

Fonte: © Cassio Maffazzioli.
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Figuras 106, 107, 108, 109, 110 e 111: André Venzon, série Arte para guerrilha, intervengdo com
balaclavas de croché sobre objetos decorativos, 2017.

o

Fonte: © Cassio Maffazzioli.

3.1 CONCEITO DE COLECAO

O conceito de colecdo adotado € uma operacdo similar a do campo da
museologia. Para Pomian (1984), o que chamamos de colecdo € um acumulo de
artefatos, uma transposicao conceitual, uma desfuncionalizacdo do objeto, sua
dessignificacdo, para ressignifica-lo como objeto pertencente a um conjunto.
Portanto, a formacéo de uma colecédo também passa a ser uma operacao semantica.
Os muros e lugares abandonados da cidade sao apropriados, como as tapecarias e
objetos, para serem ressignificados. A Colecdo de Tapumes surge, assim, COmo um
arquivo de sentidos no qual guardo a percepc¢éao dos lugares, pessoas e objetos que

desejo ressignificar.

O ato de colecionar, por sua vez, significa se dedicar a buscar, coletar,
pesquisar, estar atento ao artefato ou a imagem que se elege como objeto de
desejo. A Colecéo de Tapumes se desenvolve como esse acervo. Da mesma forma
que as fotografias de tapumes, os objetos decorativos que seriam apenas Vistos,

esquecidos e seguiriam seu destino de descarte, passam a compor, como um
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conjunto, um mundo préprio para mim, em que estabeleco relacbes com novos

significados e que podem contar histérias.

A reunido desses artefatos que tém em comum a marca do tapume enseja
uma nova forma de para eles olhar, assim como ja fiz com a cidade. Abarcar o
significado de uma colecéo pressupde se debrucar sobre os significados, no caso,
do proprio tapume/objeto. Porém, esses objetos, assim como 0s tapumes, s&o
registros concretos da vida cotidiana, especialmente aqueles relacionados a antigas
construgcbes ou residéncias. Revelam nosso desenvolvimento tecnoldgico ou
artesanal, padrbes de gosto, usos e costumes de determinadas sociedades e

periodos historicos.

O tapume pode ser um elemento de intermediacdo entre 0 ser humano e o
mundo, o corpo e a cidade. Em seu caréater ordinario, o tapume ndo convocaria a
experiéncia estética. Contudo, quando deslocado da sua funcéo pratica, de material
industrial, utilitdrio, incorporando outros conceitos, estou lhe agregando valor
artistico, bem como abrindo novas formas de apreciacdo. Assim, através dessa
colecdo, o tapume pode ser apreciado, experimentado esteticamente, extrapolando

definitivamente sua funcdao utilitaria.

O envolvimento da percepcdo do observador com tal objeto € fundamental
para essa experiéncia. Forma, cor e material sdo seus elementos constituintes,
deixando de ser apenas suporte de viabilizagdo da funcdo para o qual foram
originalmente concebidos, para dar lugar a outras simbologias. A caracteristica serial
com que trabalho ja era um forte indicio dessa operagdo de reunir obras em
colecbes. A colecao conjectura, assim como o tapume, a falta, a auséncia, de algo
que esta por vir, a completar. O tapume, como qualquer outro objeto, é passivel de
ser transformado em uma colecdo. Ele me seduziu, pois incorpora lembrancas,
associado a nostalgia de outros objetos, a apreciacdo de historias de pessoas e do

proprio espacgo urbano.

Ao longo desta investigagéo tenho aprendido a viver em novos lugares para a
arte, percebendo, interpretando e conhecendo a cidade a partir das imagens de
tapumes, construindo memorias, pois, conforme Norberto Bobbio (1997, p.30),

“‘Somos aquilo que pensamos, amamos, realizamos [...] Somos aquilo que
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lembramos”. Portanto, a memoéria, para mim, é feita de pessoas e lugares, ela esta
em mim porgque esta na cidade. Também é verdade que sobrevivemos na memaoria
dos outros. Santo Agostinho escreve que a “sede da alma” (apud MIRANDA, 2001,
p.237) estd na memoria, que o préprio coracao seria esta metonimia da memoria.
Por esse conhecimento, como superficie tatil do afeto, o tapume representa a
interrupcdo na ordem natural da cidade e sua aparicdo passou a aprofundar a

relacdo de meu olhar com os lugares, com meu corpo e outras subjetividades.

As cidades recebem, ao longo dos séculos, monumentos e obras de arte
publica, com diferentes finalidades: da arquitetura funeraria das piramides as mais
contemporaneas esculturas; o espaco urbano vem sendo marcado, demarcado
mesmo, pontuado com vasta estatuaria, até a recente pulverizacdo da street art. A
cidade também € plataforma e objeto do artista, contribuindo para a preservacéo e

renovacao do pensamento artistico e cultural.

O tapume, na urbe contemporanea, ndo é apenas ele, € o suporte, a tela, o
quadro diante de minha percepc¢éo que se apropria da paisagem urbana a partir da
fotografia de sua intervencao. Entdo deixa de ser barreira para ser um marco visual
de fruicdo artistica. Insiro-me como agente na busca de um novo olhar sobre esse
lugar urbano. Em relacéo ao projeto de revitalizacdo do 4° Distrito, o Masterplan®,
acredito que sua eficacia nao reside propriamente no “plano”, mas na possibilidade
de suscitar olhares poéticos, na percepcéo, na atencado sobre o ambiente cultural e

natural como margear metaforicamente os dois lados do tapume.

As imagens construidas com 0s lugares, 0S Corpos e 0s tapumes irrompem
por vezes em uma atmosfera violenta, repetitiva, em meio ao cotidiano acelerado,
que teima em acinzentar com a fumaga dos veiculos e a indiferenca do passageiro o
ambiente em que convive. O menor ou 0 maior impacto ndo € o visual, mas o

emocional. O artista pode imprimir e construir, com sua intervencao urbana, sua

**0 Masterplan do 4° Distrito de Porto Alegre foi contratado pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre junto
a Fundacao da Escola de Engenharia (FEEng) em abril de 2016. O territério chamado 4° Distrito consta no
Plano de Desenvolvimento Urbano Ambiental de Porto Alegre-PDDUA, Lei Complementar 434/99, em
suas Estratégias e nos instrumentos de regulacdo para a intervencéo no solo (art. 49, inciso V-Projetos
Especiais); especificamente no artigo 83, inciso V, ha a previsdo do 4° Distrito como Area de Revitalizagdo
Urbana com Reconversao Econdmica. O Nucleo de Tecnologia Urbana — NTU|UFRGS foi contratado para
desenvolver o Masterplan; a Simulagdo do Potencial Construtivo no Setor Experimental; a caracterizacéo
e configuracdo da Estrutura de Mobilidade e das Redes de Infraestrutura no territério; e a redacéo da
minuta de lei complementar. (BLOG WORDPRESS).
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parte na cidade, o publico participa dessa acdo, € elemento constitutivo e
compreende esse processo que tem um percurso historico, enquanto projeto

organizado e desejavel.

3.2 ARTEFATOS E ARTIFICIOS

3.2.1 Livros de Artista

Como exemplo de artefato anterior de aproximacdo com a urbe, em 2015
publiquei meu primeiro livro de artista, Morar/Morrer, resultado de oito anos de
trabalho de edicdo com um material que redne imagens de faces de modelos de
campanhas publicitarias em revistas de moda, intercalados com sugestivos textos de
anuncios de empreendimentos imobiliarios em classificados de jornais e imagens

vagas de arquiteturas, vias e espacos de Porto Alegre e Sao Paulo.

Figura 112: André Venzon, Morar/Morrer, livro de artista, serigrafia sobre capa de tapume e miolo
com papel vegetal quadriculado e fotocépias em papel sulfite. 12 edi¢édo, 166p., tiragem de 12
exemplares, 2008-2015.

Fonte: Arquivo do autor.
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Ao longo das 166 péaginas, questiono como percebemos esses espacos e 0
sujeito desses lugares por meio de carimbos® com os quais coloco interrogacées e
uma Unica afirmagéo, conforme as ilustragcfes abaixo.

Figuras113 e 114: André Venzon, série Carimbo COMO PERCEBEMOS O ESPACO?, QUAL EO
MEU LUGAR?, QUE LUGAR E ESTE?; Detalhe ESTE LUGAR NAO E O MEU LUGAR, registro de
carimbo em livro de presenca de exposi¢éo, 2005.
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Fonte: Arquivos do autor.

Dentro dessa nova e crescente perspectiva do livro de artista, Paulo Silveira
enfatiza que

*®*0Os carimbos foram, inicialmente, utilizados para intervencdes em livros de presenca de diversos
espacos expositivos da cidade, ao longo de 2004 e 2005. Observo agora, a luz desta pesquisa, que ja
realizava com esta apropriacéo de tais documentos uma operacéo de ressignificacéo, ou seja, depois
da intervencéo feita, estes cadernos deixavam de servir de meros registros das assinaturas do
publico para de se tornarem também livros de artista. (Nota do autor).
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Sdo produtos fundamentais da arte contemporénea, pois renovam a
capacidade intelectual do artista ao mesmo tempo em que autorizam e
autenticam a atualidade de seu experimentalismo ou a confirmacao de seus
resultados. (2001, p.253).

Entusiasmado com essa linha de trabalho, como produto da investigacao
adotei o conceito de livro de artista preconizado igualmente pela artista Edith Derdyk,
que considera o proprio livro como pré-texto poético, isso €, todos os ingredientes
construtivos do livro, sugerindo ainda “[...] que forma e conteldo, significante e

significado, aqui, tornam-se aliados inseparaveis e indissociaveis.” (2013, p.13).

Mediante esse reconhecimento, reuni, durante a pesquisa, por incentivo da

>’ minha colecdo de imagens de

disciplina eletiva “Documentos de Trabalho
tapumes, realizada de 2001 a 2017, em uma publicagdo batizada de “Colecao de
Lugares Incégnitos”. Esse conjunto de fotografias de tapumes me permitiu, além de
organizar e ordenar o olhar em relacdo a cidade, materializar essa colecdo de
imagens através do livro. Com esse gesto, procurei fortalecer a compreensao da
necessidade de enfatizar o pensamento de cole¢cdes em meu trabalho. O livro de

artista ressignificou minha prética.

Figura 115: André Venzon, Colecdo de Lugares IncAgnitos, livro de artista, 82p., 2017.

Fonte: Arquivo do autor.

>’ ART05028 - Documentos de Trabalho, ministrada pelo professor Dr. Flavio Gongalves, como
disciplina eletiva do Programa de P6s-Graduacédo em Artes Visuais da UFRGS.
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3.2.2 Carimbos: A terra/A cidade/O tapume é meu Corpo

Identifiqguei a série A terra/A cidade € o meu corpo, quando trabalhei com
fotografias e também com carimbos, com estas inscricbes do titulo, para imprimir
sobre a pele humana. Inicialmente, marquei minha prépria pele para, depois,
registrar o0 mesmo gesto na pele de outras pessoas convidadas a participar da agao.
Percorri de 6nibus a distancia entre Porto Alegre e Belém (PA), fazendo essa
abordagem ao longo dos trés dias de viagem. O resultado do trabalho foi exposto no
292 Salao de Arte-Para.

Figura 116: André Venzon, série A terra / A cidade é o meu corpo, fotografia de carimbo sobre pele,
2010.

Fonte: © Jorge Bueno.

Observando as imagens em conjunto, percebo que ja criara, desde a série
Cidade sem face, esse padrdo de documentar, repetindo o gesto, criando sempre
uma nova colegdo de imagens. Essas Ultimas, em formato de Polaroid,
diferentemente das fotografias das séries anteriores em que langava uma lente mais
ampla sobre a cidade, tém uma escala menor, mais intimista talvez, por se

debrucarem sobre a pele de um corpo.
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Figura 117: André Venzon, série A terra/A cidade € o meu corpo, fotografia de carimbo sobre pele,
2010.

Fonte: © Jorge Bueno.
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Figura 118: André Venzon, série A terra/A cidade é o meu corpo, fotografias estilo Polaroid de
carimbos sobre peles, 2010. Arte Para, 292 Edi¢céo, Belém/Paré, 2010.

Fonte: © Igor Sperotto.
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Figura 119: André Venzon, série O tapume € o meu corpo, fotografia de carimbo sobre pele, 2015.

Fonte: © Igor Sperotto.
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Esse trabalho se aproxima, a posteriori, do referencial da artista e bailarina
cubana Ana Mendieta e dos conceitos de corpo-terra, corpo-lugar, corpo-territério.
Apesar de ela enveredar por questionamentos diferenciados desta pesquisa, abriu
caminho para 0 uso de novos recursos que merecem ser associados, como aqueles
a respeito do multiculturalismo, identidades e diferencas (GOLDBERG, 2015).
Podemos verificar abaixo uma de suas performances ritualisticas baseada no

espiritualismo afro-cubano.

Figura 120: Ana Mendieta, Arvore da Vida, fotografia, 1976.

Y

Fonte: Galeria Lelong.

3.4 TIPO VOCE

Assim, poeta da cidade, o tapume € elemento sintaxico da minha escritura, do
meu discurso poético. Na série Tipo Vocé, uso outra analogia entre a palavra, a nova
acepcao gque se da a mesma e o tapume. Nessa sintaxe visual, ha a capacidade de
circunstanciar tomando, em alguns momentos — nado o tempo todo, ou
arbitrariamente —, apenas o aspecto externo, superficial, sensivel, aparente, em

suma o significante apenas do signo.
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Figura 121: André Venzon, série Tipo Vocé/Tripa, fotografia e serigrafia sobre vidro, 2017.

],

e e

Fonte: Arquivo do autor.

Conforme Roland Barthes (2007), ndo se pode esvaziar totalmente um signo
do seu significado, ou seja, ndo existe significante em estado puro, assim como nao
existe signo sem estas duas funcdes: significante e significado. Logo, o que fazemos
ao esvaziar um signo é imbui-lo de outro significado, ou deixa-lo a mercé de que
outros o fagcam. Um dos atributos do artista, e cada vez mais do publico, pode ser
dessignificar e ressignificar esses objetos, a cidade e a cada um.

Com esses ensaios visuais, ao sobrepor a expressdo Tipo Vocé sobre a
imagem fotogréafica de tapumes, propus ao espectador a leitura de que ele proprio
seria a imagem em vista do espelhamento forcado. Usando a técnica da serigrafia,
gravei a expresséo invertida no verso do vidro da moldura, sobrepondo esse texto a

algumas imagens de tapumes localizados no 4° Distrito e arredores.



121

4 O CORPO-TAPUME / TAPUME-CORPO

O que passa pela cidade
passa também pelo meu corpo.®

Nas obras da série Corpo-tapume inicio uma aproximag¢do mais intima e
organica com aquela superficie, um contato sensivel entre “peles” distintas que aos
poucos se transmutam. Sao exemplos de experiéncias tateis, a pintura de minhas
maos com a anilina usada para tingir os tapumes, ou meu rosto coberto com
purpurina magenta em alus&o a cor desse mesmo material. Até chegar ao Zentai*®,
ja apresentado, cuja roupa texturizada transveste meu corpo em tapume, como
artificio usado para construir uma imagem de fuséo visual. Preciso da imagem para
ser a coisa. Nas palavras de Edmond Couchot:

A fotografia deu, desde sua origem, a impressdo de ser verdadeira — ‘A
verdade mesma’ (Alophe) —, ndo somente por que é semelhante, sempre
relativa, ao seu modelo, mas ainda mais porque devolve a vida aquele
instante originario ao observador onde se encontraram reunidos, co-

presentes no mesmo lugar, o sujeito, objeto e a imagem entre (latente), de
uma maneira quase totalmente automatica. (2003, p.32).

Figura 122: André Venzon, série Corpo-tapume, ensaio fotografico com purpurina sobre pele, 2006.

Fonte: © Jorge Bueno

*Epigrafe do autor.
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Figura 123: André Venzon, Corpo-tapume, fotografia em caixa de tapume nas dimensdes do artista,
2006.

Fonte: © Jorge Bueno.

Figura 124: André Venzon, Siléncio, performance com Zentai orientada para fotografia, 2017.

Fonte: © Igor Sperotto.

Reforco a metafora do tapume como pele para explicar a relagdo com a
cidade e com o corpo. O tapume, dadas suas caracteristicas de elemento
construtivo, faz a ponte entre esses dois polos sensiveis. A trajetoria de experiéncias
visuais apresentadas até aqui me permitiu fazer a analogia com a cicatriz e a
anatomia da cidade, sustentando a argumentacdo teorica da pesquisa. De corpo
abandonado a corpo marcado com a memdria, a cidade € também um corpo, do
qual faco parte, como sujeito dos lugares que identifico nas fotografias e

fotoperformances com os tapumes.
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Figura 125: André Venzon, Casa Azul, performance com Zentai orientada para fotografia, 2018.

AT ITTYL PR

Fonte: © Cassio Maffazzioli.

Assim como o tapume € um limite para cidade, meu corpo, através da pele, é
um limite para mim. A biologia atribui uma importancia capital as funcdes da
membrana de qualquer célula viva que exerce as funcdes, concomitantemente, de
barreira de protecdo e de lugar privilegiado de trocas, sendo que a pele é o maior

orgéo do corpo humano e, depois do cérebro, € um dos de maior complexidade.

O tato, por meio da pele, é o maior sentido do nosso corpo, como uma
roupagem, um revestimento continuo e flexivel, envolve-nos por completo. Esse
O0rgao € nosso primeiro meio de comunicacdo e o mais eficiente protetor. O corpo
todo é recoberto pela pele, até os olhos o séo. O tato esta na origem de todos os

outros 6rgdos dos sentidos.

Na qualidade de 6rgdo do sentido mais antigo e extenso do corpo, a pele
permite que o organismo aprenda o que é seu ambiente. A pele e todas as
suas partes diferenciadas é o meio pelo qual o mundo externo € percebido.
(MONTAGU, 1988 p.23).

André Virél, antrop6logo e neurologista, expressa-se com muita propriedade

ao descrever metaforicamente a pele:
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Nossa pele € um espelho dotado de propriedades ainda mais maravilhosas
gue as de um espelho mégico. O espelho original que envolve o ovo se
divide e é imediatamente absorvido para dentro de si mesmo. Reaparece
entdo do outro lado da fissura original. O espelho dividido, que é composto
pela pele e pelo sistema nervoso, termina, por conseguinte, olhando para si
préprio, por assim dizer, resultando dai um confronto que estimula um
incessante movimento de imagens bem como surgimento daquilo que
apropriadamente se denomina pensamento reflexivo. (apud MONTAGU,
1989, p.22).

A intimidade que o corpo tem com a urbe provoca em mim certo
estranhamento e, por vezes, um estado de contemplacdo e reflexdo. Estar em
contato com a cidade, pele com pele, amalgamar-se na paisagem urbana, pode
denotar uma relagéo tdo pessoal quanto publica e, ao mesmo tempo, um forte elo de
confianca e fidelidade, como também uma exposicdo de alto risco e vulnerabilidade.

A tenséo entre esses limites levou-me a reforcar conexdes com a cidade.

Figuras 126,127, 128, 129, 130 e 131 (Da esq. para dir., de cima para baixo): André Venzon, série
No Pelo/Bareback, fotografias de pessoas dormindo ao relento, 2006-2017.

Fonte: Arquivos do autor.
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Figuras 132 e 133: André Venzon, série No Pelo/Bareback, fotografia, 2018.

'

Fonte: Arquivos do autor.

Por meio dessa outra série de trabalhos é possivel fazer uma aproximacao ao
conceito da Gestalt®®, que enfatiza o papel real e metaférico da pele, que protege,
delimita cada um, caracterizando-o, mas constitui, ao mesmo tempo, um 6érgéo
privilegiado de contato e de trocas com o meio, através das terminacdes nervosas
sensoriais e de suas miriades de poros, transparéncias e opacidades. O corpo
humano é composto pelas sensacfes tateis, pelos sentidos somaticos espaciais.
Logo, se ndo uso minha pele para sentir, isso resultara em um esquecimento

sensorial.

Segundo Merleau-Ponty (2011), os gestos e falas, ou seja, a expressao dos
sentidos, comunicam-se através de “meu corpo”, que é afirmado por esse autor
como a textura comum de todos os objetos e €, pelo menos em relacdo ao mundo

percebido, o instrumento geral de “minha compreensao”.

Pressuposto da linguistica, quando digo “eu sou o0 meu corpo”, estou falando
de uma figura de linguagem, uma metonimia, entendo o “eu” como uma coisa, € 0
“corpo” outra, mas quando associo ao “meu corpo”’ a totalidade do “eu” estou
construindo uma articulagcdo poética. Nao obstante sejam coisas diferentes, tém uma
relacdo, porque associo o “eu” ao corpo. J&4 quando associo 0 “meu corpo” ao
tapume estou tratando de outra figura de linguagem, aparentemente uma metonimia,

mas como fisicamente corpo e tapume séo distintos, fica ainda mais evidente uma

A Gestalt, teoria da forma, é uma doutrina que defende que, para se compreender as partes, é
preciso, antes, compreender o todo. (ARNHEIM, 2005, p.59).
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relacdo poética pessoal. Eis uma das possibilidades de interpretacdo metaférica que

a pesquisa me revelou, uma operacéo linguistica ndo natural, mas abstrata.

O corpo como um substrato do “eu”, quando muda de uma relacdo de
pequeno para grande, ou seja, de graduacdo, articula a figura linguistica da
sinédoque. O tempo todo procuro criar ficcbes com os tapumes em diversos
trabalhos, apresentando uma operacao linguistica complexa, de uma metonimia e de
uma metéfora para dizer que as duas tém uma equivaléncia que, pela natureza
poética funciona, mas é incomum. Procuro torna-la natural pelo processo poético,
porém uma coisa interessante € que, apesar de ter uma relacdo metonimica, ela é
uma relacdo especifica, porque quando associo o tapume com a cidade, podemos
entender que o primeiro € uma parte muito pequena da segunda, e que a cidade

pode ter a equivaléncia do “eu”.

Assim como o corpo pode ser um substrato do “eu”, quando associo o corpo
ao “eu” quero falar de uma reducado, o “eu” como uma totalidade e o corpo um
fragmento, quando faco a associacdo da parte pelo todo se trata de uma relacéo
metonimica, porém quando mudo de quantidades, de maior para menor, estou
fazendo uma operacdo de sinédoque, que é uma figura de linguagem especifica,
porque se da numa relacdo de comparacdo, porém de graduacdo de um pequeno
para um grande, no caso do tapume para a cidade, ou do grande para o0 pequeno,
que € a relagao do “eu” para o corpo. Essencialmente, € essa operacdo que busco
fazer, tanto fisicamente, com os tapumes, a cidade e o corpo, quanto quando me
aproprio de outros artefatos culturais que, por sua vez, geram a palavra artificial ou

ficcional e me permitem comecar outras narrativas visuais.

Entdo estou criando essas ficcdes como artefatos em que uso a cor, a textura,
até fotografias dos tapumes e outros indices/significantes metonimicamente da parte
pelo todo, para criar narrativas que, uma vez concebidas, interpdem-se como
realidade, isto é, artificios e artefatos que se voltam para o real, como a realidade da
cidade. Constantemente articulo uma operacgao linguistica que cria realidades, como
aguela em que estamos inseridos e que € da propria cidade. Como demonstrei,
esses procedimentos linguisticos fazem ponte com a semidtica, area em que

pretendo me aprofundar ainda mais em futuros desdobramentos da pesquisa.
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4.1 CORPO OBSTRUIDO, TAPUME VIVIFICADO

Eu sei, quando eu sinto.*

Meu corpo € superficie como o tapume. Ele é a camada que expressa a
metamorfose urbana e a do corpo. Esse movimento de mudanca de lugar, sem se
perder de si, como Hilda Hilst (2004, p.9) traduz em poesia: “Para onde vao os trens,
meu pai? Para Mahal, Tami, para Camiri, espacos no mapa, e depois o pai ria:
também para lugar algum meu filho, tu podes ir e ainda que se mova o trem, tu ndo

te moves de ti.”

Figura 134: André Venzon, série Poesia sobre tapume/Eu sei, quando eu sinto, recorte a laser sobre
tapume, 2017. In.Pressdes, curadoria Anderson Souza, Espaco Cultural Feevale, Novo
Hamburgo/RS, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.

®*Epigrafe do autor.
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Essas relacdes, esses lugares da cidade assim como o tempo dos séculos e
seus eventos passam pelo meu corpo. Esta dissertacao € uma tentativa de sintetizar

essa percepc¢ao urbana do tapume que, ao separar, dispara uma transformagao.

O corpo, como refugio da memaria do lugar, € também suporte e objeto da
arte. Incorporo o tapume para redimensionar minha percepcdo de mundo e a
imagem do meu corpo. Para isso, resolvi me ver como o0 proprio material. O Zentai,
fantasia que desenvolvi com um impulso formal e racional da arquitetura, foi o
exemplo desta etapa da investigagéo, mais diferenciada, em que usei essa fantasia

para me sentir mais integrado aos tapumes.

O corpo todo envolvido pelo Zentai é visto como objeto cujos limites também
definem um espaco. O mundo € aquilo que vemos e ndo vemos, € tudo o que
sentimos, é 0 espaco geométrico versus o existencial. O corpo agora se transforma
na paisagem de tapumes, esta em contato com a morte e vida desses lugares. Vestir
a roupa de tapume significou o que diz a expressao latina Revertere ad locum tuum,
isto é, “volta ao teu lugar de origem”, reconhecendo-se ali. Percebendo o lugar e a si

mesmo. O corpo é nossa primeira casa, uma morada feita de carne.

Na hora em que lidei com o corpo como signo, precisei fazer um ajuste lapidar
em funcdo da natureza das fotografias mais recentes com o uso do Zentai, as quais
desencadearam uma série de associagbes. O trabalho mobiliza isso, ndo é
indiferente a tais provocacfes, mesmo as mais dissimuladas e estereotipadas. Na
imagem frontal que a fotoperformance deflagra, o proprio corpo fica evidente. Esse
foi o primeiro dilema a ser vivido entre ser 0 meu corpo ou o de outra pessoa e

também a primeira decisédo a ser tomada.
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Figura 135: Mosaico fotogréafico com registros de performance com Zentai frente a um tapume, Porto
Alegre, 2017.

o

Sa ki) & AN

Fonte: © Igor Sperotto.

Neste momento, volto a tragcar um paralelo entre os aspectos objetuais que a
série Cidade sem face tem, a exemplo dos Balés Mecanicos ou Triadico®,
desenvolvido no Teatro da Bauhaus pelo artista aleméo Oskar Schlemmer (1899-
1943), com a diferenca que a roupa texturizada que utilizo ndo restringe meus
movimentos, transformando-me em uma representagdo, ainda que artificial, do
tapume. A citacdo se justifica pelo fato de que é fundamental, ainda hoje,
compreender seu potencial inovador, pois influenciou o ballet moderno e
contemporaneo e estimula reflexdes nesta pesquisa, ainda que tangencialmente,
sobre o estatuto do corpo nos dias atuais, da linguagem performatica proposta e na
experimentacdo de materiais e processos para o estudo do corpo no espacgo urbano.

Da mesma forma, busco estabelecer uma relacdo ambigua entre meu corpo e

o0 tapume que se desdobra nessas imagens. Para a confeccdo do traje foram

®2Ballet Triadico, desenvolvido no TEATRO DA BAUHAUS, por Oskar Schlemmer. Este trabalho
consistiu no entendimento da linguagem teatral, performatica, coreografica e de figurino proposta pelo
artista e na experimenta¢do de materiais e processos para o desenvolvimento do Ballet. Este artista
tinha uma pesquisa gréafica e pictorica concentrada principalmente no corpo humano, nas suas formas
especificas e principalmente no estudo de suas dimensdes: o homem e o espago.” (BOCCARA,;
CARVALHO, 2009).
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levantadas todas as minhas medidas. Ou seja, estava buscando uma relacdo
antropomorfica fundamental com o tapume. No trabalho proponho a releitura do
Homem Vitruviano, a partir do desenho de Leonardo Da Vinci, o que, ainda que
evidente, refor¢ca o desejo de ser tapume e o sentido de fazer e ver isto.

Tal mimetizagdo com o ambiente, assemelha-se a arte performatica do artista
chinés Liu Bolin (1973-), para a qual seleciona um local na cidade e, usando seu
corpo como tela, cria uma pintura de camuflagem que permite que ele desapareca
em relacdo ao entorno, destacando, dessa maneira, as tensdes sociopoliticas dentro
da China.

Importante ressaltar que é também sobre mim que aplico a imagem do
tapume, sua textura, criando esta ideia de “limiar interminavel entre a caixa-berco e a
caixa-ataude” de que nos fala Didi-Huberman (2010, p.250), como na “meditacao
geométrica”; relagcado entre o que um dia teve fim e o que um dia tera fim; “...] a
suspensao fragil de uma inquietude com uma solidez cristalina, uma espécie de

imortalidade a manter-se assim, interminavelmente, diante do fim.”

Dessa feita, as imagens, como relagcdo paradoxal e ininterrupta entre luto e
desejo, memoria e expectativa, seriam sintoma e crise, aparicdes e fantasmas. Aqui,
entre o corpo-tapume e o tapume-corpo, estabele¢co um ponto em que ambos, corpo
e cidade, tém o meio ou o fim no tapume. Gravidade e melancolia sdo caracteristicas
do gesto de se tornar parte desse elemento de constru¢cdo da cidade, como uma

ironia construida sobre o seu e 0 meu préprio designio.
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Figura 136: Liu Bolin, Escondido na cidade - Info Wall, papel fotografico montado em Diasec, edicao

Fonte: Aesthetic Magazine.

Todo esse processo acaba revelando uma exegese, que me fez compreender
gue o corpo como lugar de inscricdo poética tinha que se fazer mais presente e
consciente em meu trabalho. Reconhe¢co 0 momento em que 0 meu corpo percebeu
e sintetizou essas percepcdes em formas diversas, desde a série Cidade sem face
até o momento atual desta pesquisa com o0 uso do tapume como a pele de Zentai.
Estou ali, fazendo o gesto, ajustando para dar a precisdo do signo, estudando os
angulos e os lugares de apari¢cdo. Agora a roupa é compativel com minhas medidas,
gue estdo fora do canone contemporaneo de beleza fisica. Porém, foi essencial ser

0 meu préprio corpo, para ndo continuar sendo s6 o tapume e a cidade.

4.2 ARTIFICIOS PARA TAPUME DO CORPO: O ZENTAI

A pele de tapume usada para mimetizar esse material foi produzida na forma
de um Zentai que surge trazendo a ideia de fetiche, sensualidade, que reacende,
provoca e aguca os sentidos. Ainda assim, por meio desse material, foi possivel
chegar a uma percepcdo de mim no caminho da relacdo com os tapumes. Do

mesmo modo que a experiéncia de sua carne ensinou a Merleau-Ponty que sua
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“percepcao ndo nasce em qualquer lugar, mas emerge no recesso de um corpo.”
(2014, p.21). Esse pensamento me ajudou a achar a chave de uma porta que se
abriu para o préprio lugar onde resido no antigo 4° Distrito, como possibilidade de
apresentar a Colecdo de Tapumes.

Figura 137: André Venzon, Vitruviano, performance orientada para fotografia impressa sobre
madeira compensada, 2017.

Fonte: Arquivo do autor.
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Figura 138: André Venzon, Pré-tapume, performance orientada para fotografia impressa sobre
madeira compensada, 2017.

Fonte: © Igor Sperotto.

As formas circulares de algumas imagens geradas, como na obra Vitruviano,
fazem referéncia a integracdo entre a arte e a arquitetura do Renascimento. J& a
obra Pré-tapume, que também traz a ideia de camuflagem, fala dessa mimetizacéo
do corpo no espaco em que esta inserido, e tem a ver com um desejo embrionario
do meu corpo com esse tipo de lugar e a cidade. Os trabalhos atuais se diferenciam
daqueles da série Cidade sem face e anteriores porque o tapume, mesmo que
continue a encobrir a identidade facial do corpo e das fachadas urbanas, deixa de se
apresentar na forma geométrica do cubo, para simular o aspecto de pele/tecido que

envolve e se adapta a minha silhueta corporal em contato com a cidade.

A propésito, no livro Carne e pedra, Richard Sennett, pergunta se,

[...] em uma cidade multicultural, e contra todas as peculiaridades da
histéria, ha alguma chance de existirem pontos de contato, mais do que
trincheiras recuadas, entre povos racial, étnica e sexualmente diferentes.
[...] Pode a diversidade urbana refrear as for¢as do individualismo? Essas
guestdes comecam na carne. (2001, p.215).
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Figura 139: Andre Venzon, Pertapume, performance orientada para fotografia, 2017. Paragens,
curadoria Marilice Corona, Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre, 2017.

Fonte: © Fagner Damasceno.

Figura 140: André Venzon, Torpor, performance orientada para fotografia, 2017. Paragens,
curadoria Marilice Corona, Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre, 2017.

Fonte: © Igor Sperotto.
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O desejo de ser tapume persiste nessas fotografias, ainda que aparente uma
exacerbacdo mais cdomica do que tragica da alienacdo do ser humano, do
embotamento de seus sentidos, pelos aspectos de subcultura que representa.
Também pelas caracteristicas industriais desse material, pelas novas tecnologias
construtivas que ignoram valores estéticos e historicos de arquiteturas do passado,
substituidas, sem critério, por fachadas frias e lisas, legado de um ideal moderno
que continua aviltar o meio urbano brasileiro com sua tipica “auséncia de gosto” e
“feiura” como assevera Benjamin Moser (2016), em seu livro de ensaios sobre o

Brasil.
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CONSIDERACOES FINAIS

As artes visuais, como um campo especifico da cultura brasileira, com
caracteristicas claras que a diferenciam dos demais, é expressdo de natureza
simbdlica, exercida em ambos os planos — material e imaterial — na qual se
manifesta um conjunto de valores intrinsecos como o experimentalismo; a autonomia
criadora e poética; a multiplicidade de meios, tecnologias, praticas e linguagens; a
pluralidade de espacos de atuacdo; a transdisciplinaridade e a investigacdo das
interse¢cdes com outras areas do saber; a disposicdo de refletir sobre si mesma,
sobre a histéria da arte e suas relacbes com outras esferas da sociedade; o
compromisso com 0 pensamento critico quanto a natureza e aos limites de valores

sociais.

Essas diretrizes habilitam o artista a responder criticamente as
transformacdes mais sensiveis e aos avancos/retrocessos mais recentes da cultura
brasileira, apontando poeticamente suas possibilidades futuras, bem como
rastreando a diversidade de elos com as tradi¢des culturais. No caso deste trabalho,
a arte no espaco urbano é vista como um lugar para refletir sobre a cidade, ao
mesmo tempo que possibilita a cidade refletir sobre si mesma e prosseguir com seus

processos de transformacao.

Imbuido dessa consciéncia e vontade, observei, no transcorrer desta pesquisa
0S muitos tapumes que ocultam a cidade, e que foram documentados, rememorando
sua transformacgdo. S&o lugares que continuarei identificando, que nascem dos
encontros furtivos desse material em meio a antigas construcdes e aos prédios
modernos. A passagem para o interior/exterior de algo foi identificada como um
ponto que constituiu um limite, ao mesmo tempo que é um umbral, e pode nos

conduzir a uma percepcéo da cidade ainda desconhecida.

Se ao artista, na hipdtese da arte vir a ser materializada no espaco urbano,
cabe a tarefa de transformar a paisagem em sua criacdo poeética, 0 mesmo deve
despender para tanto de diversos momentos contemplando a cidade em que se vé
sempre um visitante. Nesse lugar, o antigo 4° Distrito, empreendi longas caminhadas
e, embora me percebesse, muitas vezes, refletido nas paredes mortas que me

ladeavam, ndo me compreendi assim, e fui impelido pelo amor que nutro a cidade e
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ao meu bairro a abrir novos espacos com os retabulos, para reencontrar ao outro e a
mim mesmo. O trabalho se realiza na experiéncia desse encontro e na

ressignificagdo do olhar sobre o lugar.

Assim como a pele é significante do corpo e faz com que o individuo possa
ser identificado, sem, contudo, sé-lo em sua totalidade, descobri que o tapume o &€,
em relacdo a cidade e a outros artefatos culturais que coleciono. Olhando-o e
usando-o como elemento de construcdo, mas também de ressignificacdo, imagem
que permite um esvaziamento do que pode ser visto por outros como um nada, mas
que considero que poderia ser a pele, o corpo, o espelho, a propria cidade, a poesia,

o livro de artista, o escudo politico, a escritura, a vestimenta, o abrigo e o lugar.

O tapume ¢é tratado em minha pesquisa dentro de sua possibilidade
polissémica para trazer a tona possiveis ressignificacfes. Nesta dissertacdo me
ative as possibilidades de operacbes imagéticas, podendo realizar futuros
desdobramentos, como as interven¢des urbanas ja estudadas. Porém, essa € uma
deciséo ainda a ser determinada pelo espaco e seu contexto social. Mesmo usando
elementos da escultura e da fotografia, minha énfase foi na imagem e seus
significados. Desde que comecei a usar o tapume como imagem em 2001, ja nas
primeiras fotos se tratava de uma operacgéao significativa. Isso a pesquisa também me
auxiliou a descobrir. Percebendo a sensibilidade do material, pude questionar e
interagir mais ainda com a cidade, em especial com aquilo que € peculiar ao 4°
Distrito.

Parece-me, cada vez mais, que 0s tapumes sdo uma espécie de espelho
opaco diante do qual devemos fazer um esforco para poli-lo com nossa imaginacao.
Para mim, o desejo continuo de me apropriar desse material segue sendo essencial
para a concepcdo de uma paisagem contemporanea. Ndo consigo imaginar a
cidade, como vé-la, sem estar diante deles. O aspecto emocionante do seu siléncio
evoca possibilidades de abertura, de portas ocultas e escondidas que nos

contemplam e escutam e estdo a nossa espera.

N&do sao lugares que embelezam a urbe, mas tornam sua beleza mais

melancolica e levam a nossa reflexdo. Taciturnos e silenciosos, sdo eles que

revestem, como espelhos cor-de-rosa, as fachadas das casas, ocultando, por vezes,
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o sentido e o significado de um lugar, para logo surpreender com o nascimento de
um novo signo urbano. Tudo, nos tapumes, € morte e fantasia, imagens poéticas

deflagradas pela palavra.

O aspecto fantastico, narcisico, dessa forma atribui-lhe uma liberdade onirica
e até mitica. Tornou-se motivo iconografico na minha producédo, orientando esta
investigacdo, bem como a perseveranca do meu interesse na producédo académica,
estabelecido ao longo da primeira graduacéo e, agora, renovado na licenciatura e na
pés-graduacdo. Ao documentar os tapumes, levanto e sustento a hipotese de que
olhar para essa matéria urbana, que estrutura a paisagem, pode servir para imaginar

e projetar a cidade.

A decisado de fazer a exposicdo de uma colecdo de obras com os tapumes
como significante apresenta o trajeto das experiéncias visuais com esse elemento
poético que, ao mover a sensibilidade, propfe uma mudanca no campo
representacional. Também o compromisso da obra com um lugar especifico. O
deslocamento da experiéncia do artista na cidade, transferindo ao espectador a
percepcdo da obra em relacdo ao lugar de sua instalacdo, produz também o signo

do trabalho que uso da cidade, de um lugar e da memoria.

A opcéo pela fotografia como uma referéncia da realidade, mas também como
desejo de guardar uma memoria se fortalece. Surpreendi-me durante a pesquisa
com o quanto as imagens dos tapumes foram e permanecem importantes como
meio da aproximacao com a cidade. Assim, o trabalho manteve uma atencéo critica
as mudancas na paisagem. As imagens produzidas na Ultima etapa da pesquisa
incidem sobre a densidade linguistica com que sé&o capazes de nos falar, além da
forma, de uma colecdo de fotografias e objetos que documentam essa

transformacao.

by

Esse panorama que desaparece a nossa vista, transpassa uma impressao
soturna e enigmatica da cidade. Contudo, 0s tapumes seguem a nos provocar a
decifrar o futuro da imagem urbana, como metafora da passagem da cidade oculta
que, enquanto ndo sabemos o0 que esté atras, também ndo vamos saber o que esta
aguem. O eterno questionamento sobre nés mesmos. O potencial imagético desse

material pode trazer um novo sentido de espaco. Uma poténcia ambivalente que, ao
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mostrar e ndo mostrar, deixa revelar também um outro lado: uma impoténcia. A
imagem como pensamento filoséfico. Isso representou um grande desafio para mim,
mas que me incentivou a refletir no transcorrer da pesquisa, bem como me incita,

agora, a planejar os futuros desdobramentos da mesma.

O artista contemporéaneo atua desenvolvendo iniciativas diferenciadas no
campo da arte, originais e criativas. Prevejo a transformacéo também desta pesquisa
até alcancar a comunidade em que estou inserido. Através de uma obra que nao se
pensa s6 metaforicamente, mas se realiza também concretamente. Comprovei que
este material ndo é vazio de significado, o tapume tem corpo e lugar e, no contexto
semiolégico, € pleno de significacdo. O trabalho segue se modificando, se refazendo
e se aprofundando. Nesta dissertacdo entrecruzaram-se conceitos que ampliaram a

compreensao de meu 0 escopo criativo.

O tapume € o elemento signico constante em meus trabalhos, porém espero ir
além disso, como se revelasse um Memento mori, em que a vida e a morte formam
uma coisa s6, um corpo Unico: a morte da cidade se renova na sua reconstrucao,
assim como o0s objetos renascem quando |he sdo dados uma sobrevida,

ressignificando-os.



140

REFERENCIAS

APRESENTACAO escultura. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/escultura/fsm/apresentacao.htm>. Acesso em: 10 de set. 2018.

ARCHER, Michael. Arte contemporanea: uma historia concisa. Sao Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2012.

ARGAN, Giulio Carlo Argan. Histdria da arte como histéria da cidade. S&o Paulo:
Martins Fontes, 1995.

ARNHEIM, Rudolph. Arte e percepcéo visual: uma psicologia da viséo criadora.
Sao Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2005.

AUGE, Marc. Ndo-lugares: Introducédo & uma antropologia da supermodernidade.
Campinas, SP: Papirus, 1994.

BACHELARD, Gaston. A poética do Espaco. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1993.

BALLET Triadico. Disponivel em:
<http://www1.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/index.php/vol-2-nol-ano-2009/>.
Acesso em: 6 de nov. 2018.

BARTHES, Roland. Mitologias. Rio de Janeiro: DIFEL, 2007.

BECHER, Bernd e Hilla. Water Towers. 1 il. p/b. Disponivel em:
<https://www.guggenheim.org/artwork/500>. Acesso em: 22 de out. 2017.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Il. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995.
BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BLACK BLOCS. Definigéo. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Black_bloc>.
Acesso em: 6 de nov. 2018.

BOBBIO, Norberto. O Tempo da Memoaria — de senectude e outros escritos
autobiograficos. Rio de Janeiro: campus, 1997.

BOCCARA, Ernesto Giovanni; CARVALHO, Agda Regina de. Ballet Triddico da
Bauhaus: pesquisa, experimentacdes e execucdo. Reflexdes e registros do percurso
de uma reconstituicdo. Revista de Moda, Comunicacéao e Arte IARA, S&o Paulo,
v.2, n.1, 2009.

BRAGA, Andrea da Costa. Perdidos no Espaco. [2002]. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/escultura/curso/andreal.htm>. Acesso em: 11 de out. 2018.

BURCA. Definigdo. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Burca>. Acesso em
25 de out. 2018.



141

CALDAS, Paulo. Derivas criticas. In: NORA, Sigrid (Org.). Temas para a danca
brasileira. Sdo Paulo: Edicdes SESC SP, 2010. p.56-77.

CANTON, Katia. Espaco e lugar. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2009a.
. Tempo e memdria. S&o Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009b.

CARPINEJAR, Fabricio. Moinhos Vive. Disponivel em:
<http://moinhosvive.blogspot.com.br/2013/10/por-que-manter-as-casas-da-luciana-
de.html>. Acesso em: 15 de jan. 2018.

CASTELLO, Lineu. A percepcéao de lugar: repensando o conceito de lugar em
arquitetura-urbanismo. PROPAR-UFRGS: Porto Alegre, 2007.

CASTELLO, Lineu. Da sustentabilidade da subjetividade: o projeto IBA Emscher
Park. [2003]. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.042/636>. Acesso em: 20
de set. 2017.

CERTEAU, Michael de. A invencéo do cotidiano: 2. Morar, cozinhar. Petrépolis:
Vozes, 1996.

CHAUI, Marilena. O que é ideologia. Sdo Paulo: Brasiliense, 2008.

CHRISTO e Jeanne-Claude. Disponivel em: <http://christojeanneclaude.net/>.
Acesso em: 21 de set. 2017.

COUCHOT, Edmond. A tecnologia na arte: da fotografia a realidade virtual. Porto
Alegre: UFRGS, 2003.

CUNHA, Eduardo Vieira da. Fotografia e cicatrizes: regeneracao e cura da
paisagem. In: AVANCINI, José Augusto, GODOY, Vinicius Oliveira, KERN, Daniela
(Org). Paisagem em questao: artes visuais e a expansao da paisagem. Porto
Alegre: UFRGS, 2012.

DERDYK, Edith. Entre ser um e ser mil: 0 objeto livro e suas poéticas. Sdo Paulo:
Senac, 2013.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos e 0 que nos olha. Sdo Paulo: Editora
34, 2010.

DISTRITO Criativo. Descri¢cdo. Disponivel em:
<https://distritocriativo.wordpress.com/>. Acesso em: 11 de jan. 2018.

ECONOMIA Criativa. Definicdo. Disponivel em:
<https://distritocriativo.wordpress.com/>. Acesso em: 23 de out. 2018.

FARKAS, Thomaz. Do lado de fora do Estadio do Pacaembu. 1 il. p/b. Acervo
Instituto Moreira Salles.


http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.042/636
http://christojeanneclaude.net/

142

FELIN, Bruno. Em busca de um norte. Zero Hora Porto Alegre, 16/11/2014, Sua
Vida, p. 25-29.

FORUM Social Mundial. Disponivel em: <https://wsf2018.org/historico-conheca-
trajetoria-do-fsm-2018/>. Acesso em: 9 de nov. 2018.

FOTO Cine Clube Bandeirantes. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Foto_Cine_Clube_Bandeirante>. Acesso em: 15 de jan.
2018.

FOUCAULT, Michel. De Outros Espacos. Traduzido a partir do inglés (com base no
texto publicado em Diacritics; 16-1, Primavera de 1986) por Pedro Moura.
Conferéncia proferida por Michel Foucault no Cercle d'Etudes Architecturales, em 14
de Marco de 1967. (Publicado igualmente em Architecture, Movement, Continuité, 5,
de 1984).

FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monumentos no imaginario urbano
contemporaneo. Sao Paulo: SESC: Annablume, 1997.

GAVIRIA, Mario. Prélogo. In: LEFEBVRE, David. El derecho a la ciudad. 1968.
GEHL, Jan. Cidades Para Pessoas. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.
GENTRIFICACAO. Definig&o. In: Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-
2013, Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/gentrificacdo>. Acesso em: 15

de jan. 2018.

GOLDBERG, RoselLee. A arte da performance: do futurismo ao presente. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2015.

GULLAR, Ferreira. Poema Sujo. Toda Poesia (1950-1980). S&o Paulo: Circulo do
Livro, 1980.

HABIB, Gilberto. In catalogo da exposi¢cdo Novos Mundos Novos. Recife: Santander
Cultural, 2010.

HALL, Edward T. A Dimens&o Oculta. Lisboa: Reldgio D’Agua Editores, 1986.
HARVEY, David. The right to the City. Londres: New Left Review, n. 53, 2008.

HERACLITO. Disponivel em: <https://brasilescola.uol.com.br/filosofia’heraclito.htm>.
Acesso em: 11 de out. 2018.

HILST, Hilda. Tu nao te moves de ti. Sado Paulo: Globo, 2004.

JACOBS, Jane. Morte e vida nas grandes cidades. Sao Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2009.

KWON, Miwon. Um lugar ap0s o outro: anotacdes sobre site-specificity. Revista
Arte & Ensaio (UFRJ), Rio de Janeiro, n.° 17, p.166-187, 2008.



143

LEFEBVRE, Henri. El derecho a la ciudad. Barcelona: Peninsula, 1978.

LEMOS, José Carlos Freitas. O imaginario porto-alegrense dos anos 1930/40
segundo os bairros Navegantes e Sao Joao.Porto Alegre: UFRGS, 1998.

LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes tropicos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1981.
. Mito e significado. Lisboa, Edi¢cées 70, 1987.

LYNCH, Kevin et al. Cidades a urbanizacdo da humanidade. Rio de Janeiro:
Zahar, 1970.

MAPA das Intervengdes. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/escultura/curso/andreal.htm. Acesso em: 10 set. 2018.

MASTERPLAN 4° Distrito. Disponivel em: https://4distrito.wordpress.com/>. Acesso
em 6 nov. 2018.

MELLO, Luiz Gonzaga de. Antropologia cultural: iniciacdo, teorias e temas.
Petrépolis: Vozes, 1982.

MENDIETA, Ana. Arvore da Vida. 1 il. color. Disponivel em:
<http://www.aestheticamagazine.com/the-heroic-apparition-at-scream-gallery/>.
Acesso em: 2 de jan. 2019.

MENDIETA, Ana. Disponivel em: <http://arcthemagazine.com/arc/2014/11/nyu-local-
shares-ana-mendietas-artwork-comes-to-life-in-berlin/>. Acesso em: 15 de jan. 2017.

MERLEAU-PONTY, Maurice. A fenomenologia da Percepcado. Sado Paulo: Martins
Fontes, 2011.

. O visivel e o invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

MIRANDA, José Carlos de. A MEMORIA EM S. AGOSTINHO: Memoria Rerum,
Memoria Sui, Memoria Dei. In: Humanitas, v.53, 2001. Disponivel:
<https://www.uc.pt/fluc/eclassicos/publicacoes/humanitas53>. Acesso em 06 de nov.
2018.

MONTAGU, Ashley. Tocar: O Significado Humano da Pele. Sdo Paulo: Summus,
1988.

MORGAN, Robert C. El artista en el Siglo XXI. La era de |a globalizacion.
Séaenz Pefia: Universidad Nacional de Tres de Febrero, 2012.

MORUS, Tomas. A utopia. Porto Alegre: L7PM, 2015.

MOSER, Benjamin. Autoimperialismo. Sdo Paulo: Planeta, 2016.


http://arcthemagazine.com/arc/2014/11/nyu-local-shares-ana-mendietas-artwork-comes-to-life-in-berlin/
http://arcthemagazine.com/arc/2014/11/nyu-local-shares-ana-mendietas-artwork-comes-to-life-in-berlin/
https://www.uc.pt/fluc/eclassicos/publicacoes/humanitas53

144

NABOKOV, Vladimir. Transparéncias. Rio de Janeiro: Cedibra, 1973.

NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius Loci - towards a phenomenology of
architecture. New York: Rizzolli, 1980.

NOTTE, la. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Noite_(filme). Acesso em:
15 jan. 2018.

NOVOS MUNDOS NOVOS, 2010, Recife. Catadlogo da exposicdo Novos Mundos
Novos, Santander Cultural, 2010.

PEDROSA, Mario. “O ‘bicho-da-seda’ na producdo em massa”. In: Mammi, Lorenzo
(org.). Mario Pedrosa: Arte, Ensaios. Sao Paulo: Cosac Naify, 2015, p. 400-405.

PERDIDOS no Espaco. Disponivel em:
http://www.ufrgs.br/escultura/fsm/apresentacao.htm. Acesso em: 10 de set. 2018.

POMIAN, Krzysztof. Coleccdo. In: Enciclopédia Einaudi. V. 1 (Memoéria-Historia).
Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984. p. 51-86.

QUARTO Distrito. Disponivel em: https://4distrito.wordpress.com/. Acesso em: 6 de
nov. 2018.

RAMOS, Paula. ANDRE VENZON. In: KRAUZ, Carlos; D’AVILA, Helena; FROES,
Laura; WILBERT, Nelson; LOFF, Cristiane (Org.). 3 x 4 Vis(i)ta Porto Alegre: Grupo
3x4, 2016, 130-132.

RANCIERE, Jacques. El espectador emancipado. Buenos Aires: Manantial, 2017.

REFLEXOES sobre o Cubo Branco. Disponivel em:
http://arteref.com/gente/reflexoes-sobre-cubo-branco/. Acesso em: 16 de jan. 2017.

RESTIFFE, Mauro. Tempestade. 1 il. p/b. Disponivel em:
https://www.artforum.com/picks/pinacoteca-do-estado-estacao-pinacoteca-70821.
Acesso em 11 out. 2018.

REY, Sandra. Pare e preste atencéo. Zero Hora Porto Alegre, 14/09/2002, Segundo
Caderno, Cultura, 2002a, p. 2.

REY, Sandra. Por uma abordagem metodolédgica da pesquisa em artes visuais. In:
BRITES, Blanca; TESSLER, Elida (Org.). O meio como ponto zero: metodologia da
pesquisa em artes plasticas. Porto Alegre: UFRGS, 2002b. p.123-140.

SENNET, Richard. Carne e Pedra. Rio de Janeiro: Record, 2001.

SERPERTINE Galleries. The London Mastaba. 1 il. color. Disponivel em:
https://serpentine-galleries.myshopify.com/collections/limited-edition/products/christo-
and-jeanne-claude-the-london-mastaba-2018. Acesso em: 19 de jan. 2019.

SILVA, Armando. Imaginarios urbanos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2001.


https://serpentine-galleries.myshopify.com/collections/limited-edition/products/christo-and-jeanne-claude-the-london-mastaba-2018
https://serpentine-galleries.myshopify.com/collections/limited-edition/products/christo-and-jeanne-claude-the-london-mastaba-2018

145

SILVEIRA, Paulo. A pagina violada: da ternura a injaria na constru¢ao do livro
de artista. Porto Alegre: Editora UFRGS, 2008.

SMITHSON, Robet. Um passeio pelos monumnetos de Passaic. 1 il. p/b. Disponivel
em: <http://picturediting.blogspot.com/2014/02/les-monuments-de-passaic.html>.
Acesso em: 22 de out. 2018.

SOUSA, Edson Luiz André de. Por Uma Cultura da Utopia. E-topia: Revista
Electronica de Estudos sobre a Utopia. Porto: N.° 12, 2011. Disponivel em:
<http://ler.letras.up.pt/site/default.aspx?qry=id05id164&sum=sim>. Acesso em: 25 de
set. 2017.

SUMMERSON, John. A linguagem classica da Arquitetura. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999.

TAPUME. Definicdo do autor.

TORREAO. Defini¢éo. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
S&o Paulo: Itat Cultural, 2018. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao202349/torreao-porto-alegre-rs>.
Acesso em: 6 de nov. 2018. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

VALERY, Paul. L’idée fixe. In: Oeuvres complétes. Tome II. Paris: La Pléiade,
1960.

VISUAL da Av. Castelo Branco. 1 il. color. Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/navegantes/files/2011/02/procissao.jpg>. Acesso em: 12 de
dez. 2018.

WHITEREAD, Rachel. Rachel Whiteread. Curadoria de Paulo Venancio Filho e Ann
Gallagher. Rio de Janeiro: ARTVIVA, 2003.

WHITEREAD, Rachel. House. 1 il. p/b. Disponivel em: www.themodernhouse.com.
Acesso em: 22 de out. 2018.

ZENTAI. Definicdo. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Zentai. Acesso em:
15 de jan. 2018.

ZIELINSKY, Monica. A exposigao como obra. Zero Hora, Porto Alegre, 11/12/1999.
Cultura, p.4.



	b1de1c52d5c6f5bb9f5289434e52e0b4f589390a9c0270560c06a8ddf9c04ffa.pdf
	3e12ec5de8ad8207da38cb1f2b32cf40c001180d4d14247c25f49ace0b130061.pdf
	3e12ec5de8ad8207da38cb1f2b32cf40c001180d4d14247c25f49ace0b130061.pdf

	b1de1c52d5c6f5bb9f5289434e52e0b4f589390a9c0270560c06a8ddf9c04ffa.pdf
	b1de1c52d5c6f5bb9f5289434e52e0b4f589390a9c0270560c06a8ddf9c04ffa.pdf
	3e12ec5de8ad8207da38cb1f2b32cf40c001180d4d14247c25f49ace0b130061.pdf

	b1de1c52d5c6f5bb9f5289434e52e0b4f589390a9c0270560c06a8ddf9c04ffa.pdf

