UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS

GISELE FREDES DA SILVEIRA

PLANEJAMENTO E IMPLEMENTACAO DE UM PROJETO DE APRENDIZAGEM
PARA PROMOGCAO DA AUTORIA DE HISTORIAS EM QUADRINHOS

PORTO ALEGRE
2013



GISELE FREDES DA SILVEIRA

PLANEJAMENTO E IMPLEMENTACAO DE UM PROJETO DE APRENDIZAGEM
PARA PROMOCAO DA AUTORIA DE HISTORIAS EM QUADRINHOS

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado
como requisito parcial para a obtencdo do grau de
Licenciada em Letras pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

Orientadora: Profa. Me. Gabriela da Silva Bulla

PORTO ALEGRE
2013



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Deus por esta oportunidade de formacao
académica e pelas pessoas que colocou em minha vida para que isso fosse possivel. Entre
essas pessoas, esta a professora orientadora Gabriela da Silva Bulla, a qual agradeco por estar
ao meu lado durante a minha graduacdo, como professora, e durante esta trajetoria de
pesquisa, como orientadora, proporcionando grandes discussdes sobre o trabalho com géneros
em projetos de aprendizagem. Excelente professora que muito contribuiu para a minha
formag&o como educadora.

N&o poderia deixar de agradecer a minha familia pelo apoio constante durante
toda a minha vida como estudante, desde meus primeiros passos no ensino fundamental até o
curso de Licenciatura em Letras. Sempre serei grata por tudo o que fizeram por mim.
Agradeco também ao meu noivo, Nélisson, pela participacdo e encorajamento em frente aos
desafios académicos.

Por fim, agradeco os demais professores que colaboraram com a minha
formagéo, e a UFRGS pelo ensino de qualidade que vou levar por toda a vida e que ainda me

dar& muitas alegrias.



RESUMO

Conhecendo a importancia e a validade do trabalho com o género historias em quadrinhos na
escola, o presente trabalho de conclusdo de curso partiu da seguinte reflexdo: como eu,
professora de lingua portuguesa, poderia contribuir para que meus alunos se tornassem
autores de HQ (historia em quadrinhos)? Para responder a essa questdo, proponho um projeto
de aprendizagem para promocao da autoria de HQ e desenvolvo-o com uma turma de 6° ano
do Ensino Fundamental da rede privada de Porto Alegre. Esse projeto articula tarefas do livro
didatico adotado pela escola e tarefas e atividades pedagogicas da unidade didatica por mim
elaborada, pois observei que, no livro didatico, apenas foram propostas tarefas de leitura e
interpretacdo de histdrias em quadrinhos, mas nao de producdo de HQ. Apos a elaboracdo e
implementacdo desse projeto de aprendizagem, proponho uma reflexdo sobre as produgdes
textuais de HQ dessa turma, relacionando-as com as tarefas e atividades pedagdgicas
desenvolvidas durante o projeto. Desse modo, pude relacionar conhecimentos construidos
durante o projeto as producdes textuais dos alunos, assim como identificar inadequacdes
nessas producgdes, as quais me permitiram refletir sobre outras tarefas que poderiam ter sido
elaboradas visando a construcdo de novos conhecimentos sobre HQ.

Palavras-chave: Projeto de Aprendizagem, Tarefas, Historia em Quadrinhos, Autoria.



ABSTRACT

Knowing the importance and the validity of the work with the comic books genre in school,
the following final report sets the following reflection: how could 1, as a Portuguese language
teacher, can help my students become comic books authors? To answer this question, |
propose a learning project to promote the authorship of comics and develop it with a 6th grade
class of a private middle school from Porto Alegre. This project articulates tasks from the
textbook adopted by the school and from pedagogical activities of the teaching elaborated by
myself, because | noticed that, in the textbook, the only proposed tasks regarding comics are
text reading and interpretation, but not the production of a comic book. After the learning
project elaboration and implementation, | propose a reflection about the textual productions of
this class, relating them to the pedagogical tasks and activities developed during the project.
Therefore, | was able to relate knowledge built during the project with the textual productions
of the students, and identify inadequacies on them. This allowed me to reflect about other

tasks that could have been made focusing the gathering of new knowledge about comic books.

Keywords: Learning Project, Tasks, Comic Books, Authorship.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa foi motivada por algumas reflexdes realizadas durante a minha
graduacdo, especialmente durante a disciplina Programas para o Ensino de Lingua
Portuguesa, ministrada pela professora Gabriela da Silva Bulla em 2012/2. Uma das
atividades da disciplina consistiu na andlise dos Cadernos do Aluno dos Referenciais
Curriculares do Rio Grande do Sul (doravante RC) (RS, 2009), nos quais se podem observar
sugestdes de implementacdo de projetos de aprendizagem em conjuntos de tarefas
pedagogicas. Ao analisar o Caderno do Aluno dos RC (RS, 2009) para 52 e 62 séries do Ensino
Fundamental da &rea de Linguagens®, observamos que foram propostas tarefas de leitura e
interpretacdo de historias em quadrinhos (HQ), mas ndo de producao de HQ. Essa observacéo
me instigou a refletir e pesquisar sobre o trabalho com autoria em HQ em aulas de Lingua
Portuguesa e Literatura (LPL). Quando fomos convidados a produzir uma unidade didatica na
mesma disciplina, escolhi desenvolver um projeto que visasse a construcao de conhecimentos
necessarios para a promoc¢do da autoria em HQ e, quando iniciei o estagio de docéncia em
LPL, coloquei em prética esse projeto com alunos do 6° ano do Ensino Fundamental.

Durante muito tempo, o género do discurso HQ nédo foi valorizado em nosso pais
como uma leitura legitima (VERGUEIRO & RAMOS, 2013), sendo considerado apenas
como entretenimento e visto por muitos como um impedimento para a iniciacdo de leituras
mais longas e sem ilustracGes. Na escola, muitos professores consideravam que a leitura de
HQ tirava o gosto pela leitura, impedindo ou deixando os alunos preguicosos para a leitura de
um livro constituido centralmente pela palavra escrita (IANNONE & IANNONE, 1994).
Sobre essa rejeicdo, Vergueiro & Ramos (2013) contam que as HQs

eram interpretadas como leitura de lazer e, por isso, superficiais e com
conteldo aquém do esperado para a realidade do aluno. Dois dos
argumentos muito usados € que geravam ‘pregui¢ga mental’ nos
estudantes e afastavam os alunos da chamada ‘boa leitura’. Na
realidade, tratava-se de discursos ocos, sem embasamento cientifico,
reproduzidos de forma acritica para contornar um desconhecimento
sobre a érea (p. 9).

Um tipo de leitura ndo impede ou atrapalha um outro, pois cada texto veicula
diferentes informacdes e propicia diferentes conhecimentos e reflexdes sobre lingua, cultura e
sociedade. Assim, o trabalho com o género HQ possibilita o desenvolvimento de diferentes

habilidades interpretativas, como a ironia, a critica, a intertextualidade, a articulacéo entre o

1 Analise realizada com a colega Maria Amalia Lied.
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visual e o verbal, entre outras. Este género do discurso, concebido segundo Bakhtin
(2000[1953], p. 279) como um tipo relativamente estavel de enunciado, é tdo complexo
quanto qualquer outro em relacéo ao seu funcionamento discursivo (MENDONCA, 2010).

A insercdo de HQ na escola, assim como de outros géneros do discurso multimodais,
foi amplamente motivada por mudangas politicas na educagdo brasileira, como a inser¢ao na
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) (BRASIL, 1996) da necessidade de se
trabalhar com outras linguagens e manifestacGes artisticas nos Ensinos Fundamental e Médio.
Além disso, com a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL,
1998), a leitura e a producdo textual envolvendo diferentes formas de expressao multimodais
foram mencionadas como competéncias a serem desenvolvidas com os alunos (VERGUEIRO
& RAMOS, 2013) ( retomamos esta questdo na secao 2.2 deste trabalho).

Contemporaneamente em nossa sociedade, o género do discurso HQ é amplamente
lido por criangas e adultos atraves de séries de super-herdis, mangés, comics, etc. Outro
contato que os alunos podem ter com as linguagens multimodais que constituem esse género é
através de blogs e redes sociais, nos quais sdo divulgados quadrinhos, charges ou variacoes,
usando frases e desenhos de pessoas com expressdes faciais diversas, para causar o efeito de
humor. Dentre os diferentes textos multimodais que circulam na internet, 0os “memes”
alcancaram grande popularidade especialmente por usurarios do Facebook, e por serem
representacfes humoristicas de situagcbes do dia-a-dia vivenciadas pelos jovens,
representacdes essas riquissimas em expressdes faciais, os “memes” podem ser entendidos
como variac6es de HQ e charges.

Algumas HQ, aparentemente criadas especificamente para o publico infantil ou para o
adulto, atingem um publico variado devido a sua multiplicidade de leituras. Esse € o caso de
HQ com as personagens Calvin e Mafalda, nos quais o leitor depreenderd questdes
relacionadas a suas experiéncias de vida e seu grau de maturidade:

A crianga Ié os quadrinhos e depreende uma mensagem adequada a
sua idade, em geral uma problemaética singela, enquanto o adulto dela
extrai um questionamento mais profundo da realidade, permitindo-lhe
o relacionamento do fato narrado pela linguagem gréfica sequencial
com aspectos da vida politica e social que afetam o seu dia a dia
(VERGUEIRO, 2013, p. 166).

Embora as personagens Calvin e Mafalda (entre outros) sejam criangas, encontramos
dilemas e angustias pelos quais os adultos passam, constituindo-se como personagens que
espelham a realidade humana. A leitura de uma criancga, portanto, pode ser diferente da leitura

de um adulto, porém ambas sdo validas.
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Para trabalhar em sala de aula com as diferentes possibilidades de leituras que os HQ
possibilitam, temos também personagens famosos inspirados em animais, como Mickey, Pato
Donald, Pica Pau, Tom e Jerry, etc. Essas personagens perderam parte das caracteristicas
animalizadas e se tornaram caricaturas humanas, as quais, dentre outros, permitem uma
discussdo aprofundada em sala de aula sobre o comportamento humano e questdes do nosso
cotidiano: “Ao eleger temas e géneros proximos do cotidiano dos jovens, pretendemos que
eles tomem os conteddos como seus, pois reconhecem neles recursos valiosos para articular
sua interagdo com os outros” (RC, 2009, Caderno do professor, p. 10).

O contato com HQ por criancas e adolescentes, segundo Vilela (2013), proporciona
um melhor rendimento escolar. Essas criangas s@o letradas mais facilmente. Os alunos
precisam desse contato com diferentes géneros, como HQ, pois, segundo Val (2006):

Se a escola recebe criangas que ndo manusearam livros, nem jornais,
que nao folhearam histdrias em quadrinhos, que ndo ouviram leitura
de contos de fadas, ndo pode contar com conhecimentos produzidos
nessas praticas letradas e precisa, portanto, proporcionar essas
vivéncias aos alunos. (p. 58).

Vilela (2013) afirma que a leitura de HQ desperta o interesse dos alunos por coisas
novas, abrindo “uma janela para o mundo”. Desse modo, a escola estard cumprindo com uma
de suas principais fung¢des: “ampliar a bagagem cultural dos estudantes e democratizar o
acesso ao patriménio cultural e cientifico da humanidade (ou pelo menos a uma significativa
parte dele)” (Vilela, 2013, p. 79).

O objetivo desta pesquisa, considerando as questdes expostas até aqui, € refletir sobre
como eu, professora de LPL, poderia ajudar meus alunos a se tornarem autores de HQ e néo
apenas leitores. Para alcancar esse objetivo, elaborei e implementei um projeto de
aprendizagem, envolvendo centralmente o género do discurso HQ, com uma turma do 6° ano
do Ensino Fundamental de uma escola privada da regido metropolitana de Porto Alegre,
articulando uma unidade didatica do livro didatico adotado pela escola, com uma unidade
didatica de minha autoria. Ao final do projeto de aprendizagem, analisei seu desenvolvimento
(atrelado as tarefas pedagdgicas propostas), bem como as HQ produzidas pelos alunos.

A unidade didatica sobre HQ apresentada no livro didatico, assim como a unidade
didatica proposta pelos RC (2009), ndo propdem a autoria de uma HQ, apenas promovem
interpretacdes de HQ e reflexdes sobre o género, mas propdem a producéo de textos de outros
géneros do discurso (0 que ndo é problema algum, apenas nao respondem minha inquietacdo
referente ao ensino da producdo textual de HQ). Como a escola indicou o uso do livro
didatico e a unidade didatica do livro ndo seria suficiente para preparar os alunos para a
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criacdo de HQ autorais, desenvolvi uma unidade didatica que poderia proporcionar a
construcdo de conhecimentos necessdrios para a producdo de HQ, trabalhando com
representacdes de sons, formatos dos balGes, formatos de letras, expressdes faciais e
corporais, elementos visuais, roteiros, entre outros. Ambas as unidades didaticas, portanto,
tem a finalidade de “ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-Ilhe,
assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situagdo de comunicagdo”
(Dolz et al., 2004, p. 97) — questdo discutida na se¢do 2.1.

Na secdo 4.1 deste trabalho, reflito sobre o desenvolvimento do projeto de
aprendizagem com a turma, destacando a articulagdo feita entre as duas unidades didaticas (a
do livro e a criada por mim) e o trabalho realizado rumo a promocdo da autoria de HQ. Na
secdo 4.2, analiso as HQ produzidas pelos alunos (o produto final do projeto de
aprendizagem), visando identificar (a) os conhecimentos usados pelos alunos nas producdes
de HQ (conhecimentos demonstrados na materialidade de cada HQ produzida pelos alunos),
(b) a relacdo entre esses conhecimentos e as tarefas do material didatico e as atividades
pedagdgicas realizadas e (c) possiveis inadequacfes nas HQ dos alunos, especialmente
relacionadas a dificuldades de leitura por parte da professora, inadequacGes essas que ,
imaginamos, poderiam orientar a elaboracéo de novas tarefas para a unidade didatica criada
pela professora, visando auxiliar futuros alunos na construgdo de conhecimentos Uteis para a
criagéo de HQ.

No proximo capitulo deste trabalho (Capitulo 2), apresento os pressupostos tedricos
dessa pesquisa, tanto para o ensino de lingua portuguesa baseado no texto — secdo 2.1, como
para o0 ensino do género HQ — secdo 2.2. No Capitulo 3, descrevo os procedimentos
metodoldgicos adotados na realizacdo desta pesquisa. No Capitulo 4, apresento as analises de
dados, divididas nas secBes 4.1 e 4.2, mencionadas anteriormente. Por fim, no Capitulo 5,

finalizo com as consideracgdes finais.
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2. PRESSUPOSTOS

Neste capitulo, apresento 0s pressupostos tedricos dessa pesquisa. Primeiramente, na
secdo 2.1, defendo, através de alguns autores e também dos RC — RS (2009), o ensino de LPL
baseado no texto, no qual os projetos de aprendizagem se organizam. Na secéo 2.2, apresento
0 género HQ e sua presenca no ambiente escolar, assim como seu aparecimento e valorizacdo
nos PCN e RC-RS.

2.1 ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

Durante muito tempo, e até mesmo hoje em dia, as aulas de portugués focaram o
estudo da gramatica, como heranca do modelo medieval (FARACO, 2006), e utilizaram o
objeto texto apenas como pretexto para 0 aumento de vocabulario e o estudo de regras
gramaticais (LAJOLO, 2009). llari (1989) justifica o modelo de ensino tradicional que
acompanhou as aulas de portugués por muitas geracdes:

Os estudos sobre a formacdo do portugués do Brasil mostram que
nossa lingua esteve cindida entre uma norma lusitanizante e uma
norma tipicamente brasileira, e que nesta duplicidade do passado
deriva 0 enorme hiato que hoje separa 0 portugués escrito das pessoas
letradas e o portugués efetivamente usado pelo povo. A linguistica tem
trabalhado no sentido de valorizar 0s usos reais e de tomar a lingua
falada pelos educandos como ponto de partida para o aprendizado da
lingua escrita culta; a midia tem trabalhado, no mais das vezes, no
sentido de estigmatizar as formas populares, aprofundando o hiato. No
fogo cruzado entre as duas posicdes esta o professor de portugués que,
honestamente interessado em proporcionar o melhor a seus alunos,
hesita entre uma e outra linha de conduta. (p. 19)

As nomenclaturas e a divisdo entre o certo e o errado no portugués fizeram com que
muitos alunos rejeitassem essa disciplina na escola (FARACO, 2006). Sobre o ensino de

gramatica que tanto assusta os alunos, Faraco (2006) estimula os professores:

Estd mais do que na hora, entdo, de nds, como cidaddos e como
professores, exorcizarmos esse famigerado bicho-papdo. Olha-lo de
frente e destrinca-lo sem temor. Superar a sindrome do erro e criar
condi¢des para um ensino mais eficiente e eficaz da lingua portuguesa
em nossas escolas. (p. 15)

H& pouco tempo, esse modelo de ensino tradicional de portugués comegou a ser
questionado e o autor sugere a mudanca para um modelo de ensino que reflita sobre o

funcionamento social da lingua: “No fundo, trata-se de desenvolver uma atitude cientifica de
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observar e descrever a organizacdo estrutural da lingua, com destaque para a imensa
variedade de formas expressivas alternativas a disposi¢do dos falantes” (FARACO, 20006, p.
25). Assim, o estudo de termos gramaticais faz sentido quando feito de maneira
contextualizada, possibilitando ao aluno o contato com a lingua falada e escrita.

Portanto, o objeto de estudo do ensino de portugués, para atingir tais objetivos de
reflexdo, € o texto: “Os parametros curriculares chamam a atenc¢ao para o fato de o ensino de
lingua dever ser baseado no texto e que a lingua ndo é s6 uma estrutura abstrata mas um
fendmeno sociohistorico, ndo é apenas um codigo, mas também fonte de ensino” (CALLOU,
2007, p. 28). Os RC (RS, 2009) também apontam o texto como objeto de ensino e colocam
como competéncias desse ensino:

- ler textos de géneros variados, de modo a reagir diante deles, e, com
atitude critica, apropriar-se desses textos para participar da vida social
e resolver problemas;

- produzir textos de modo seguro e autoral, ndo apenas em situacdes
cotidianas da esfera privada, como em esferas publicas de atuagdo
social. (p. 54)

Lajolo (2009) aponta que o texto ndo é pretexto, mas é contexto. O ensino de
portugués deve ser trabalhado de acordo com o contexto, ndo apontando o que é certo e 0 que
é errado, mas analisando de acordo com a situacdo. O espaco escolar patrocina experiéncias
de leitura que devem capacitar os alunos para que “lidem com a imprevisibilidade das
situacOes de leitura (no sentido amplo e no restrito da expressao) exigidas pela vida social” (p.
105). E no texto que se pode observar o funcionamento da lingua, assim como as suas regras.
Através dele que se pode refletir sobre as questGes gramaticais, sobre os efeitos de sentido,
etc. E através dele também que se podem identificar as dificuldades do aluno, assim como
Seus progressos na aprendizagem.

A escolha dos conteidos gramaticais parte das dificuldades apresentadas pelos alunos
nas producgdes textuais. Durante a aula, fazem-se as construcdes de defini¢des sobre o que foi
estudado e analisado, o que, de acordo com os PCN (BRASIL, 1998), “implica, muitas vezes,
chegar a resultados diferentes daqueles obtidos pela gramatica tradicional, cuja descri¢do, em
muitos aspectos, ndo corresponde aos usos atuais da linguagem” (p. 29). Cabe ao professor
apresentar a norma culta aos seus alunos, mas salientar que esta € apenas uma variedade e que
o0 portugués falado por eles ndo tem valor linguistico menor. Cabe ao professor impedir que o
preconceito linguistico, propagado pela sociedade e seus canais de comunicacao, tome lugar
na sala de aula. Segundo Bagno (2004), um dos mitos instalados em nossas salas de aulas € o

de que brasileiro ndo sabe Portugués. Este mito € propagado, muitas vezes, pelas proprias
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escolas quando o professor de lingua portuguesa so sabe apontar os erros dos alunos, levando-
0s a uma baixa autoestima linguistica. O professor de lingua portuguesa deve aprimorar o
conhecimento da norma padrdo de nossa lingua, como uma variedade linguistica, através de
diversos tipos de textos.

A escrita e a fala se tornam adequadas ou inadequadas de acordo com o género em que
se inserem. Portanto, ndo falamos/escrevemos da mesma forma quando estamos conversando
com um amigo e quando estamos apresentando um trabalho académico. O trabalho com
género suscita uma reflexdo sobre a esfera de atividade pela qual circula, assim como a sua
composicao e seu estilo:

Um trabalho com géneros supBe ndo um trabalho por visitacdo,
comum em livros didaticos — algo como ler um ou dois textos
pertencentes a um género, responder perguntas de compreensao,
trabalhar questdes gramaticais e, por fim, produzir um texto —, mas,
sim um trabalho intensivo que recorte as caracteristicas das esferas de
circulagdo e dos géneros (...). Para tanto, ha que se propor um trabalho
gue integre as praticas de leitura, producdo e andlise linguistica
(incluindo gramética) (BARBOSA, 2001, p. 218).

Sim0es et al. (2012) propde o ensino de LPL como Unico componente curricular,
estruturado no objeto texto — eixo da lingua em uso — sobre o qual os projetos e as tarefas se
organizam. Tendo o texto como centro deste trabalho, a escolarizagdo deve propiciar a
aprendizagem também de “produzir textos de modo seguro e autoral, ndo apenas em situacoes
cotidianas da esfera privada, mas também em esferas publicas de atuagdo social” (p. 46). O
texto é o ponto de partida e o ponto de chegada do trabalho, sendo ele escrito ou falado, e nele
as atividades devem ser centradas, pois 0 mesmo é a manifestacéo real da lingua.

Considerando o texto como foco das aulas de Lingua Portuguesa, os projetos de
aprendizagem se organizam a partir de géneros textuais, pois, seja falando ou escrevendo,
sempre estamos produzindo algum género textual: “todos os textos se manifestam sempre
num ou noutro género textual” (MARCUSCHI, 2010, p. 34). Marcuschi (2010) defende que
0S géneros textuais ndo sdo instrumentos estanques, mas maleaveis e dindmicos, surgindo de
acordo com as necessidades e atividades socioculturais. Com o avango das formas de
comunicacdo através de novas tecnologias, surgiram novos e inimeros géneros textuais, 0s
quais nos permitem observar a integracdo de signos verbais, sons, imagens e formas em
movimento (MARCUSCHI, 2010). O trabalho com géneros textuais permite uma reflex&o
profunda sobre o uso da linguagem e o funcionamento da lingua.

Trabalhando com os géneros textuais, formamos uma sequéncia didatica, a qual ¢ “um

conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género
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textual oral ou escrito” (DOLZ & SCHNEWLY, 2004, p. 97). Assim, uma sequéncia didatica
tem “a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe,
assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situagao de comunicac¢ao”
(p. 97). O género a ser trabalhado na sequéncia didatica é um género que o aluno ndo domina
ou tem pouco conhecimento.

Partindo do objeto texto, temos a responsabilidade e o comprometimento com a
cidadania: “Para favorecer o0 exercicio da cidadania, é preciso dar acesso as diferentes praticas
de leitura e de escrita que fundamentam a vida social nas esferas publicas, estabelecendo
relagBes significativas entre essas préticas e a vida cotidiana dos alunos.” (RS, 2009, Caderno
do professor, p. 9).

Os PCN (BRASIL, 1998) apresentam como um dos objetivos a serem alcangados
pelos alunos do ensino fundamental: “posicionar-se de maneira critica, responsavel e
construtiva nas diferentes situacfes sociais, utilizando o didlogo como forma de mediar
conflitos e de tomar decisdes coletivas.” (p. 7), Outro objetivo de acordo com os PCN:

compreender a cidadania como participagdo social e politica, assim
como exercicio de direitos e deveres politicos, civis e sociais,
adotando, no dia-a-dia, atitudes de solidariedade, cooperagdo e
repudio as injusticas, respeitando o outro e exigindo para si 0 mesmo
respeito (p. 7)
Desse modo, as atividades em sala de aula devem propiciar essas aprendizagens. A educacgédo
deve estar comprometida com a cidadania. Segundo WHITE (2008),

A verdadeira educacdo ndo desconhece o valor dos conhecimentos
cientificos ou aquisi¢Bes literarias, mas acima da instrucdo aprecia
capacidade, acima da capacidade a bondade, e acima das aquisi¢cGes
intelectuais o carater. O mundo ndo necessita tanto de homens de
grande intelecto, como de nobre carater. Necessita de homens cuja
habilidade seja dirigida por principios firmes (p. 138).

O professor de lingua portuguesa tem uma grande responsabilidade ao ter papel ativo
na formacdo de sujeitos que conhecam e compreendam a realidade ao redor e exergam um
posicionamento critico sobre ela. Cabe ao professor dar sentido a aprendizagem do aluno e
criar condicdes para que este ingresse nas praticas sociais de producdo e recepcao de textos
em diferentes dominios do conhecimento. Com uma formac&o critica do aluno, este assumira
a responsabilidade de contribuir para mudangas nas representacdes sociais que se tem da

lingua e de seus usos (MATENCIO, 2006).
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2.2 HISTORIA EM QUADRINHOS NA ESCOLA

Como anunciado na introducéo, as HQs ganharam espaco na sala de aula como leitura
legitima ha apenas algumas décadas, com o apoio da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Segundo Vergueiro & Ramos (2013), o inicio de
uma mudanga mais significativa veio com LDB, promulgada em 20 de dezembro de 1996, na
qual apontava para a necessidade do trabalho com outras linguagens e manifestagdes artisticas
nos ensino fundamental e médio, o que, “sem duvida, abria as portas do ensino para as
historias em quadrinhos, como também para outras linguagens ¢ manifestagdes artisticas” (p.
10). No ano seguinte, os quadrinhos foram oficializados como pratica a ser incluida nas salas
de aulas com a elaboragédo dos PCN (VERGUEIRO & RAMOS, 2013, p. 10).

As historias em quadrinhos apareciam nos parametros da area de Artes para 5% a 82
série como uma necessidade de o aluno ser competente na leitura destas e de outras formas
visuais. Nos parametros de Lingua Portuguesa, apareciam, especificamente, a charge, e a
leitura critica que esse género demanda, e as tiras. Com os PCN, temos também a proposta do
trabalho com géneros para a transmissdo de conhecimentos (VERGUEIRO & RAMOS, 2013,
p. 11).

O Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) também teve papel importante
para a insercdo dos quadrinhos nas salas de aulas. Segundo Vergueiro & Ramos (2013), “o
objetivo do PNBE € permitir aos estudantes o acesso a cultura e a informacéo e estimular o
habito pela leitura. Para isso, 0 governo abre licitacdo junto as editoras para mostrar lotes de
obras a serem distribuidas nas escolas brasileiras” (p. 12). No ano de 2006, pela primeira vez,
0 programa selecionou obras em quadrinhos para 0, mesmo que um nimero pequeno: de 225
titulos do ensino fundamental, 10 eram quadrinhos. Entre os titulos de HQ, temos a presenca
de Mafalda e de adaptacGes literarias, como Dom Quixote e A Metamorfose. No ano 2008,
temos um aumento proporcional de titulo de HQ selecionados pelo programa para o ensino
fundamental: de 100 titulos, 7 eram quadrinhos. No ano de 2009, temos a selecdo de 15 titulos
de HQ, proporcionalmente menor do que o ano anterior (5% do total de 300 livros
distribuidos), mas representativamente maior. No ensino médio, também apareceram titulos
em quadrinhos: de 300 obras, 6 eram quadrinhos.

A distribuicdo de quadrinhos pelas escolas ndo garantiu o trabalho com as obras pelos
professores, mas, pelo menos, garantiu o espago desse género nas bibliotecas das escolas e
estimulou o seu mercado de producdo. Assim, temos uma maior circulacdo de quadrinhos em

nosso cotidiano escolar.
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A fim de refletir sobre o0 uso da linguagem em textos préximos do cotidiano dos
alunos e criar autores de textos, escolhi desenvolver um projeto de leitura e producdo de
histérias em quadrinhos em forma de unidade didéatica, o qual vem a complementar o projeto
apresentado no livro didatico utilizado na escola. Britto (2004) afirma que:

A maneira de garantir a melhoria das condi¢des e da qualidade da
educacdo é que se elabore um curriculo diversificado e participativo,
definido a partir das necessidades e dos interesses dos envolvidos no
processo pedagdgico, considerando-se a realidade sociocultural,
cientifica e tecnoldgica e reconhecendo o conhecimento que resulta da
vida-vivida. (p. 138)

Na producdo de HQ, o aluno coloca em préatica ndo sé os conhecimentos adquiridos no
estudo desse género, mas também utiliza os conhecimentos adquiridos nas aulas de histdria,
geografia, matematica, etc. Conforme os RC, “Compete a escola formar produtores de
diferentes textos, habilitando-0s a constituir e comunicar suas ideias, informar a respeito de
seus interesses, apresentar pontos de vista, reclamar, utilizar a lingua para se colocar frente ao
mundo como sujeitos” (RS, 2009, Caderno do professor, p. 9).

O projeto de leitura e producdo de HQ é um chamado aos alunos a serem sujeitos
autores, agentes e responsaveis (SIMOES et al., 2012, p. 45). Essa produgéo “sera resultado
de multiplas tarefas interligadas que culminam no estabelecimento, pelos alunos e por meio
de seus textos escritos, de alguma forma de didlogo” (SIMOES et al., 2012, p. 159).

Os autores que desenvolveram teorias sobre HQ s&o unanimes em definir esse género
como uma forma de arte, capaz de unir elementos visuais e verbais a fim de desenvolver uma
narrativa através do encadeamento dos quadrinhos:

Os quadrinhos sdo uma sequéncia. O que faz do bloco de imagens
uma série é o fato de que cada quadro ganha sentido apenas depois de
visto o anterior; a acdo continua estabelece a ligacdo entre as
diferentes figuras. Existem cortes de tempo e espaco, mas estdo
ligados a uma rede de acdo logicamente coerente (KLAWA &
COHEN, apud ANSELMO, 1975, p. 33).

Buscando trabalhar com os elementos presentes em uma HQ, desenvolvi uma unidade
didatica com foco em construcdo de conhecimentos para a autoria dos alunos. As tarefas
elaboradas envolveram as duas linguagens presentes nesse género: verbal e visual.

Sédo varios os elementos presentes na linguagem visual, segundo Cagnin (1991), como
as cores, as ambiéncias criadas pelas sombras, pelos enquadramentos, os quais informam
sobre os personagens e suas agdes. Algumas ferramentas sdo criadas para suprir limitacdes
especificas dessa linguagem, como as onomatopeias que expressam elementos da realidade

dificeis de serem traduzidos sucinta e precisamente.
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Quanto ao texto, Silva (2001) fala que

Em relagcdo aos textos dos quadrinhos nota-se que os tipos de letra
também informam a respeito do andamento das ag¢bes. Geralmente se
utiliza as letras de imprensa, mas também se usa a letra escrita a mao,
que indica uma maior aproximacdo com a psicologia da personagem.
O tamanho das letras informam diferentes intensidades de voz; dessa
maneira letras maiores indicam uma voz dita num tom mais alto
enguanto letras menores indicam o oposto. Outras possibilidades de
expressdo ocorrem quando a forma da letra € ondulada imitando o som
de um a masica; ou quando as letras saem dos balGes e invadem todo
0 texto indicando que aquele som tomou conta de todo o ambiente. (p.
5)

Os tdpicos desenvolvidos na unidade didatica foram os sons, o formato dos balGes, o
letreiro, o roteiro e a sequéncia da narrativa, as expressdes faciais e posturas corporais dos

personagens. Sobre a escolha desses elementos na producdo textual, Silva (2001) adverte que

Quando produz uma histéria em quadrinhos o autor tem muitas
possibilidades relacionadas ao uso de cores, tipos de letras,
convencgOes tais como baldes, tamanho dos painéis e posicdo dos
eventos dentro deles. A adocdo de qualquer desses elementos tem
repercussao em como a narrativa se desenvolve e em como se espera
que e leitor interprete a historias.” (p. 6)

Como autores de HQ, foi necessario trabalhar cada recurso como modificador da narrativa e
da interpretacdo do leitor a quem se destinaria a producao.
Sobre a criacdo de HQ, Eisner (2010) afirma:

A arte sequencial, especialmente nas histérias em quadrinhos, é
uma habilidade estudada, que pode ser aprendida, que se baseia
no emprego imaginativo do conhecimento da ciéncia e da
linguagem, assim como da habilidade de retratar ou caricaturar e
de manejar as ferramentas do desenho. (p. 143)

O autor continua, afirmando que até um pedagogo se surpreenderia com todas as disciplinas
envolvidas na produgéo de uma HQ. Mesmo correndo o risco de simplificacdo, Eisner (2010)

constréi um diagrama das disciplinas envolvidas:
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Figura 1: Diagrama das disciplinas envolvidas na produgdo de HQ (EISNER, 2010, p. 143)
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PROCESSOS DE REPRODUGAO E IMPRESSAQ

Esse momento de producdo textual é um espaco de reflexdo sobre os elementos
estudados em uma HQ e de reflexdo sobre novas circunstancias com o qual os alunos vao se
deparar. Davidas surgirdo durante a discussdo entre os grupos e hipoteses serdo construidas. O
conhecimento adquirido durante a trajetéria como leitor serd crucial para que esse aluno se
cologue no lugar de quem lera sua producao. Segundo Eisner (2010), “O modo como o artista
‘ve’ a vida e os objetos com os quais tem de lidar constitui o nicleo da técnica que emprega.
Os objetos, 0 modo como funcionam, o modo de representa-los, devem ser examinados em

profundidade para serem compreendidos™ (p. 144).
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3. METODOLOGIA

O presente trabalho de implementacdo de um projeto de promocdao de autoria de HQ e
reflexdo sobre as produgdes finais, relacionando-as as tarefas e atividades desenvolvidas, é
uma pesquisa qualitativa. O foco dessa pesquisa ndo € medir os resultados, mas participar e
observar o ambiente e os alunos envolvidos no projeto e, apds essa etapa, parar para refletir
sobre os resultados e a relacdo destes com 0s conhecimentos construidos na etapa anterior.

Para Godoy (1995):

[...] a pesquisa qualitativa ndo procura enumerar e/ou medir 0s eventos
estudados, nem emprega instrumental estatistico na analise dos dados.
Parte de questdes ou focos de interesses amplos, que vao se definindo
a medida que o estudo se desenvolve. Envolve a obtencdo de dados
descritivos sobre pessoas, lugares e processos interativos pelo contato
direto do pesquisador com a situacdo estudada, procurando
compreender os fendmenos segundo a perspectiva dos sujeitos, ou
seja, dos participantes da situacdo em estudo (p. 58).

Desenvolvendo tal reflexdo e relacdo das producbes finais com o projeto
implementado, estou realizando uma pesquisa-a¢do, na qual ha o beneficio proprio, como
educadora que reflete sobre as suas préticas, e o beneficio a outros educadores, de modo a
leva-los a pensar sobre as suas praticas na elaboracdo e na implementacdo de um material
didatico. Assim, educadores podem refletir sobre como podem promover a autoria de seus
alunos.

A presente pesquisa foi realizada tendo em vista os alunos do 6° ano do Ensino
Fundamental, antiga 5% série, da seguinte escola particular da cidade de Viamdo: Escola
Adventista de Santa Isabel. Iniciei minha regéncia nessa turma no ano de 2013,
posteriormente ao curso da disciplina Programas para o ensino de Lingua Portuguesa,
ministrada pela professora Gabriela da Silva Bulla, no qual pudemos refletir sobre o género
HQ nos RC (RS, 2009). A escola citada possui livro didatico para todas as disciplinas, e 0
livro de Lingua Portuguesa do 6° ano, cole¢do Lingua Portuguesa Interativa da Casa
Publicadora Brasileira (2005), das autoras Elaine Hosokawa, Gerusa Martins e Miriam
Maranh&o, apresenta o género HQ, juntamente com os géneros crénica, opinido, reportagem e
entrevista, na primeira unidade, intitulada Parasita? Eu? Nao!...

No primeiro dia de aula, nos conhecemos e conversamos sobre 0 género autobiografia.
A primeira atividade foi a producdo de uma autobiografia para que eu pudesse conhecer mais

cada aluno em especial. O resultado dessa atividade foi muito satisfatério, pois pude fazer um
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mapeamento de quem era a turma a qual estava conhecendo, 0 que mais gostavam na escola,
0 que mais gostavam de fazer nas horas vagas, suas principais caracteristicas etc. Através
dessa producdo textual e através da primeira semana de aula, a qual representa uma semana de
sondagem, pude constatar algumas peculiaridades da turma, como a motivagéo para as aulas
de Portugués. As discussOes e as atividades que eram propostas eram recebidas com muita
animacdo e vontade de participar. A vontade de participar era tdo intensa que até precisamos
parar a aula um dia para combinarmos que nem todos os dias daria tempo de todos falarem,
mas que nao precisavam ficar chateados com isso, pois sempre haveria oportunidades em
outras aulas.

Assim como o Caderno do Aluno dos RC (RS, 2009), o livro adotado pela escola ndo
promove a autoria de HQ, apenas utiliza o género para leitura e interpretacdo, assim como
para construir conhecimentos linguisticos. Pensando na producdo de HQ como um
envolvimento de diferentes disciplinas e como forma de usar a lingua para expressar e
comunicar pensamentos e ideias, utilizando-se de elementos verbais e visuais, decidi elaborar
e implementar um projeto de aprendizagem para promocdo de autoria de HQ. O projeto
desenvolvido utiliza o livro didatico e uma unidade didatica, por mim elaborada, a qual traz
uma reflexdo sobre elementos necessarios para a producdo de uma HQ.

Neste trabalho, trago um relato na se¢éo 4.1 sobre como ocorreu a implementagéo do
projeto, atividades que foram elaboradas e respondidas pela turma. Foram utilizados 13
encontros, de 2 periodos cada, para o desenvolvimento do projeto, no qual estudamos 0s
elementos necessarios na producdo de HQ: sons, formato das letras e dos balGes, roteiro,
expressdes faciais e corporais, humor e satira, segundo teoria apresentada por Eisner (2010)
sobre os principios e préaticas de quadrinhos e arte sequencial.

Durante cada aula, utilizei um bloco de anotac¢des a fim de preservar minha memoria
sobre 0 andamento da aula, objetivos alcancados, dividas e sugestdes dos alunos e interesses
por eles demonstrados, o qual foi utilizado no Capitulo 4 deste trabalho. Dentre as aulas
utilizadas, 4 encontros foram dedicados a producéo de HQ, em duplas ou trios, momento em
gue os alunos puderam utilizar os conhecimentos construidos durante o projeto e aqueles ja
antes adquiridos, assim como puderam construir novos conhecimentos ao se depararem com
novas reflexdes.

No primeiro encontro destinado as producdes, cada grupo escreveu um roteiro para
organizacdo da historia e dos recursos utilizados em cada quadrinho. Antes da ilustracdo, os
grupos deveriam definir o nimero de quadros da histdria, os personagens envolvidos, 0

enredo, entre outros. Enquanto trabalhavam, eu pude estar presente auxiliando na organizacao
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do grupo, no convivio entre eles e nas dificuldades encontradas. Alguns grupos foram
solicitados a reescrever seu enredo para saciar possiveis inadequacdes ou dificuldades de
compreensdo da histéria. Apds o término do enredo, os outros encontros foram destinados a
ilustracéo e a escrita da HQ em folha A4. Ao final do projeto, 0s grupos apresentaram suas
producdes aos colegas e a escola através de um mural de HQs.

Apo6s o término do projeto, proponho uma reflexdo sobre as producdes finais dos
alunos e se/como o projeto proporcionou a construcdo de conhecimentos necessarios para a
mesma. Quatro producdes textuais foram escolhidas para a analise segundo a tematica por
elas abordadas: Amor Xadrezinho traz uma histdria romantica, Como fazer um filme satiriza a
producdo de filmes roméanticos para adolescentes, Um jogo maluco é um relato de uma
historia vivenciada pelos autores e, por fim, Naquela regido é uma tira humoristica com jogo
de palavras. Assim, trago quatro produc@es diferentes, com discursos diferentes, para refletir
sobre os indicios de conhecimentos utilizados para a produgdo. Nessas producgdes, ha também
inadequacdes devido a falta de alguma atividade especifica, portanto, proponho outras tarefas

que proporcionem a construcdo de novos conhecimentos sobre HQ.
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4. PRODUCOES FINAIS

Neste capitulo, apresento as produgdes finais desse projeto de aprendizagem. Na secéo
4.1, reflito sobre o desenvolvimento do projeto de aprendizagem com a turma, destacando a
articulacdo feita entre as duas unidades didaticas (a do livro e a criada por mim) e o trabalho
realizado rumo & promogéo da autoria de HQ. Na secdo 4.2, analiso as HQ produzidas pelos
alunos (o produto final do projeto de aprendizagem), visando identificar conhecimentos
usados pelos alunos nas producdes de HQ (conhecimentos demonstrados na materialidade de
cada HQ produzida pelos alunos), a relacéo entre esses conhecimentos e as tarefas do material
didatico e as atividades pedagdgicas realizadas e possiveis inadequacdes nas HQ dos alunos,
as quais poderiam orientar a elaboragdo de novas tarefas para a unidade didatica criada pela
professora, visando auxiliar futuros alunos na construcdo de conhecimentos Uteis para a

criacdo de HQ.

41 RELATO DO PROJETO DE APRENDIZAGEM: ATIVIDADES
REALIZADAS A PARTIR DAS TAREFAS DO LIVRO DIDATICO

Conforme mencionado anteriormente, a escola na qual leciono possui um livro
didatico. Ndo ha cobranca da escola para que o professor o utilize em todas as aulas ou siga a
ordem proposta. O professor é livre para produzir seu proprio material didatico além do
material oferecido, pois 0s projetos propostos no livro podem ser complementados ou
implementados de outra forma. A primeira unidade do livro aborda o género HQ, entdo este
foi o primeiro projeto do ano. Utilizamos em diversos momentos das aulas o livro didatico e
também complementamos o seu uso com outras tarefas de acordo com o andamento da turma.
O tema abordado na unidade é o adolescente parasita, o qual se torna folgado e preguicoso em
diversas situagdes, explorando os pais e até mesmo 0s amigos em momentos que precisam de
algo.

Desse modo, foi planejado um projeto com o uso do livro didatico e com uma unidade
didatica elaborada pela professora. Nesta secdo, relato o desenvolvimento do projeto
utilizando tarefas do livro didatico, ja as tarefas da unidade didatica criada por mim
(disponivel no Anexo deste trabalho) sdo discutidas na secdo seguinte (4.2), relacionando-as
as HQ produzidas pelos alunos. Abaixo, o cronograma de leituras e tarefas planejadas para

cada aula do projeto, todas constituidas de 2 periodos, totalizando 1h40min cada encontro:
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Tabela 1: Cronograma das aulas

Aula O que foi feito?
Aula 1 Leitura e interpretagdo do cartum “Supermae”, de Ziraldo. (p. 8-16 do livro didatico)
Aula 2 Leitura e interpretagdo do cartum “Supermae”, de Ziraldo. (p. 8-16 do livro didatico)
Leitura e interpretacdo de uma tira de Calvin e Haroldo, de Bill Watterson, e um juri simulado sobre as atitudes
Aula 3 . . ey
de Calvin (p. 19-22 do livro didatico)
Aula 4 | Leitura e interpretagdo do cartum “Superpai”, de Ziraldo. (p. 52-55 do livro didatico)
Na unidade didatica da professora:
Aula 5 Definicdo de tira;
Estudo dos sons através da leitura da tira da Turma da Monica, de Mauricio de Souza;
Andlise do sentido de onomatopeias.
Na unidade didatica da professora:
Aula 6 Estudo dos formatos de bales através da tira de Calvin e Haroldo, de Bill Watterson.
No livro didatico, p. 58, estudo dos tipos de frases: exclamativas, interrogativas, imperativas e declarativas.
Aula 7 Na unidade didatica da professora:
Estudo do roteiro de HQ através da leitura da tira de Calvin e Haroldo, de Bill Watterson.
Na unidade didatica da professora:
Definigdo de charge;
Estudo das expressGes faciais através da leitura da charge “Feliz dia das maes”;
Aula 8 Humor nas HQ.
No livro didatico:
Leitura e interpretagdo da tira de Calvin e Haroldo, de Bill Watterson (p. 61, 62 e 63);
Analise das expressoes faciais e corporais dos personagens dessa tira.
Aula 9 No livro didatico:
Humor nas HQ: leitura e interpretagdo do cartum “Intranet Familiar”, pagina 52, e da tira “Supervd”, pagina 237.
Aula 10 | Produgdo de HQ: escrita do roteiro e entrega para professora.
Aula 11 | Produgdo de HQ: escrita e reescrita de roteiro segundo as orienta¢des da professora.
Aula 12 | Produgdo de HQ: ilustragao da HQ.
Aula 13 | Produgdo de HQ: ilustragao da HQ e apresentagdo a turma.

Iniciamos com textos e tarefas do livro didatico, lendo o cartum “Supermie” de

Ziraldo (Figura 2, a seguir), o qual retrata a mée que cuida em excesso e o filho que se torna

folgado. Estudamos as caracteristicas do género assim como a linguagem sincrética, a qual

inclui a linguagem verbal e ndo verbal. Uma das atividades que a turma pediu, e, a partir

desse momento, sempre realizamos, foi a leitura expressiva dos quadrinhos, em voz alta.

Mesmo realizando a leitura silenciosa, a turma sempre sugeria a leitura em voz alta em todos

0s quadrinhos que trabalhavamos. Os alunos prestavam atencdo a pontuacdo, ao formato dos

balGes e & expressdo facial das personagens para lerem com a entonagdo correspondente ao

sentimento expressado no quadrinho. Esses momentos foram sempre descontraidos e

prazerosos, especialmente porque os alunos inventaram tal atividade “teatral” e ninguém foi

forcado a fazer a leitura em voz alta, ou podemos chamar de “encenacao” do HQ, os alunos se

voluntariaram para tal.
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Figura 2: Cartum Supermée, de Ziraldo

@WG]TJJJLJ r:v:

COITADINHO' YFlco MOR}EENDO

ELE TEM A MfE
‘CONTINHA DELE

Vilela (2013) sugere este tipo de atividade no trabalho com HQ: “Uma forma de
realizar a leitura compartilhada de quadrinhos em sala de aula é selecionar alguns alunos para
ler em voz alta. Cada um dos estudantes selecionados fica incumbido de ler as falas de uma
das personagens, como se estivesse interpretando em uma pega de teatro” (p. 83). O exercicio
de leitura em voz alta também tem destaque nos RC (RS, 2009), pois esta presente em
diversos contextos da vida ndo escolar do aluno: “Em todos os contextos, faz sentido destacar

na tarefa o esforco feito pelo aluno-leitor para realizar uma leitura expressiva, que atente ao
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uso de recursos variados como as modalizagdes de voz, as pausas, entre muitos outros.” (RS,
2009, p. 60). Embora as HQ ndo sejam um género oral ou que normalmente é lido em voz alta
e dramatizado na vida cotidiana fora da escola, a encenacgéo voluntaria das HQ se tornou uma
atividade eficaz para a construcao coletiva de leituras das HQ, fazendo os alunos atentarem
para as relagdes entre os recursos multimodais das HQ, além de destacarem a pontuacdo do
texto para a realizacdo da encenacdo de modo adequado para a turma.

Com a seguinte defini¢do de cartum “Palavra originada do inglés ‘cartoon’. E um
desenho caricatural que representa uma situacdo humoristica. Pelo humor pretende chamar a
atengdo do leitor para uma atitude do comportamento humano” (HOSOKAWA, 2005, p. 9),

analisamos o cartum “Supermae” através das seguintes perguntas presentes no livro didatico:
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Figura 3: Tarefas do livro didatico (HOSOKAWA, 2005, p. 9 e 10)

Ao ler, silenciosamente, observe os recursos tipogréficos que foram utiliza-
dos para este género textual: Cartum.

@ COMPREENSAO DO TEXTO

1. Saiba o que € cartum e depois responda:

Palavra originada do ingles “c.;\f‘l'ooh".- | ! Nezsae? j:jg;imzjgu(evgfo dle)mguagem o

| L um desepho caricatural que represents, ‘ - )

| } uma situacio humoristica, Pelo humor

| Pretende chamar 4 atenco do leitor par.
u»ma atitude do Comportamento humahoa

() verbal?
() nao verbal?
() sincrética (mista)?

—

b) Qual a funcao de cada quadro no cartum?

¢) Os baldes aparecem em formatos diferentes. Por qué?

d) Qual a intengdo do autor ao usar vdrias cores fortes e
letras diferentes para as palavras?

e) Que detalhes visuais sugerem o estado fisico dos personagens apés o acidente?
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2. a) Observe, no 4® quadro, as falas dos balGes. Eles apontam para uma certa
direcdo na qual ndo se vé o personagem. Quem estaria falando? E uma
situacao humoristica? Justifique.

b) Reveja as duas dltimas cenas do texto. Assinale quais comportamentos se
referem a mae e ao filho. Use (M) e (F).

() gentileza () superprotecao
() obrigagao () cortesia
() comodismo () parasita

3. a) Localize e _transcreva a expressao que sugere um som. De quem é esse som?

f
L v co{?_(ar !

A palavra cuja prontncia imita os diversos sons se chama
Onomatopeia. CRASH, nos quadrinhos, representa o som da
batida do carro. Existem outras representacdoes como: VUUM,
BRUUMM, BUUM, TRIIIIM. Ha outras onomatopeias de
origem inglesa: SMACK (beijar), SNIFF (chorar), SPLASH
(esguichar), SLAM (fechar ruidosamente).

VP &%
i
‘A\ ~

b) Pesquise tipos variados de onomatopeias nas histérias em quadrinhos.
Desenhe-as ou recorte-as de revistas e cole-as em sulfite, dizendo qual o
significado que imitam. Exponha seu trabalho em classe.

4. a) Leia vagarosamente e tente perceber o som de uma letra que se repete em
todas as palavras seguintes:

e

. com cuidado”, “calma...”, “Carlinhos! Cuidado!!!”, CRASH.

Discuta com os colegas sobre o som que descobriram e se isso pode ter
colaborado para transmitir alguma sensacgao. Qual?

10
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Outras questBes do livro didatico foram utilizadas para problematizar as
onomatopeias, as aliteragdes, a pontuacdo, etc. Apds a analise do cartum, os alunos foram

desafiados a recriar as falas, conforme a figura abaixo:

Flgura4 Cartum “Supermae” adaptado de Ziraldo (HOSOKAWA, 2005, p. 16)

o oI ,W }
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Além de recriar as falas, havia o desafio de também produzir uma aliteracdo na fala da
mae, como a usada por Ziraldo: “Carlinhos! Cuidado!!!”. O resultado foi muito divertido, pois
os alunos mudaram o nome do personagem e repetiram o fonema. Abaixo, a producédo de uma

aluna;

Figura 5: Resposta de uma aluna

- Mano! Menos!!!

- Diminui a velocidade!

- Cuidado mano!

- Mana!

- Coitadinho.

- Eu falei pra ele virar mas ele perdeu o controle!
- Que bom que a maninha forte sobreviveu!

- Ma-na... to com fome!

- Calma maninho... a mana esta vindo com seu lanchinho.

A aluna mudou o parentesco entre 0s personagens, transformando a personagem em irméa do
rapaz que se acidenta. Ela utiliza a aliteragdo “Mano! Menos!!!”. Outras aliteracdes criadas
pelos alunos: “Freia, Frederico!!!”, “Devagar! Dénis!!!”, “Calma, Caco!!”, etc.

O segundo texto utilizado pelo livro didatico foi uma tira do Calvin e Haroldo, no qual
0 personagem Calvin tenta enganar Susie, sua amiga, a fim de copiar as respostas do dever de
casa. Através das expressoes faciais é perceptivel a intencdo do personagem e a descoberta do
engano pela Susie. Aprendemos um novo vocabulo nessa tira: capcioso. A turma, apos
procurar a palavra no dicionario, tentou empregar o termo em outros contextos afim de que os

colegas entendessem o sentido da palavra. Abaixo, a tira de Bill Watterson:
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Figura 6: Calvin e Haroldo (HOSOKAWA, 2005, p. 19)

ACHET ALGUMAS O QUE RESPONDEU
Eéb%‘igﬁ--cg)"%'“—@“’“ PERGUNTAS CAPCIOSAS. NA PRIMEIRA 72 AH. EU PODE
VAMOS CONFERIR :

DEVER DE PARAR!

NOSSOS
RESULTADOS?

QUESTAO? TAMBEM.
CATZ | ENA
\ = SEGUNDA?

£
2
g

O livro didatico também trouxe a defini¢do de tira: “E a menor unidade narrativa ainda
considerada como pertencente ao género das Histérias em Quadrinhos. Usualmente se
constitui de uma Unica faixa horizontal, contendo trés ou mais quadros” (HOSOKAWA,

2005, p. 20). Discutimos as seguintes questes também do livro didatico:
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Figura 7: Tarefas do livro didatico (HOSOKAWA, 2005, p. 21)

EsTUDO DO VOCABULARIO

i , ; o o . S
1. a) Releia ao lado. O que Calvin queria dizer com “capciosas”? TS T

PERGUNTAS CAPCIOSAS.
VAMOS CONFERIR
NOSs0s
RESULTADOS?

b) Ao caracterizar as perguntas como “capciosas”, qual era a
intengdo de Calvin?

2005 Watterson/Dist. by Allantic Syndication

2. Crie outra frase, usando o termo “capcioso”. Converse com seus colegas,
f
para ver se eles entenderam o que vocé quis dizer.

A0 CorPREENSAO DO TEXTO

1. Assim como o cartum, a'tira também mostra com "'jt/ £ i \\
humor um comportamento ou atitude que provo- N ":"or “y_"da Z
ca a reflexdo do leitor. / narativa ainda considerada como

: . S . / & istori \
Nessa tira, qual é a possivel intencdo do autor? | Perfencente ao género das Hlistorias em
Sttt sobis leso | Quadrinhos. Usualmente se constituide |

\\ uma uhica faixa horizontal, contendo //
D {résoumais quadros. -

e

-

>

s, e

2. Calvin usou qual palavra para fazer Susie acreditar que ele se igualava a ela,
como tendo executado as tarefas?

3. Que detalhe mostra que Susie pegou Calvin em flagrante, mentindo?
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Ao finalizar discussdes sobre a tira e analisar os elementos pertencentes ao género HQ,
montamos um tribunal na sala, sugerido pelo livro didatico, dividindo a turma em trés grupos:
0 juri, a defesa e a acusacdo. Cada grupo se reuniu a fim de criar argumentos convincentes
para apresentar no tribunal e o grupo do jari se preparou para ouvir 0s argumentos e decidir
qual a sentenca. O tema era a atitude do personagem Calvin. O grupo da defesa se apresentou,
citando como argumentos a necessidade de Calvin de passar de ano e ser alguém na vida, por
isso queria copiar os resultados do dever de casa. A sua vida poderia mudar totalmente se ndo
passasse de ano, inclusive poderia abandonar os estudos. O grupo da acusacao, por sua vez,
acusou a atitude de Calvin, pois era fraudulento e enganoso, usando da propria amizade para
se aproveitar. O grupo inclusive chamou o personagem de pretencioso e folgado, pois nao
fizera o dever de casa por preguica, pois era inteligente o suficiente para planejar crimes como
esse, entdo conseguiria fazer o tema se a0 menos tentasse.

Chegou a vez de o juri julgar o personagem, considerando quem teria tido maior poder
de acusacdo. O juri decidiu absolver Calvin porque achou o argumento do abandono da escola
muito forte e ninguém gostaria de ver o fracasso da personagem. A atividade foi maravilhosa,
com participacdo total da turma. Os alunos se dedicaram em suas tarefas, mesmo aqueles que
estavam defendendo uma ideia contraria a sua consciéncia. Considerei a turma muito madura
no julgamento, pois se envolveram no clima e demonstraram seriedade na tarefa. Ndo houve
brigas entre as partes, apenas protestos respeitosos.

O terceiro texto do livro didatico foi o cartum “Superpai” que, ao contrario da
supermde que realizava tudo pelo filho, o pai é demasiadamente autoritario e quer a todo
custo por a casa em ordem. Os filhos, por sua vez, contestam a atitude do pai, pois ndo acham
justo trabalharem sozinhos enquanto o pai fica com a melhor parte: lavar o proprio carro. A
atitude autoritaria do pai é apresentada através de frases imperativas, as quais foram estudadas
na aula juntamente com outros tipos de frases. Realizamos também a leitura expressiva,
frisando a pontuacdo utilizada, principalmente o ponto de exclamacgéo, o mais utilizado nesse

cartum. Abaixo, o cartum de “Superpai”, de Ziraldo:



35

Figura 8: Cartum Superpai (HOSOKAWA, 2005, p. 52)

ARRUMAGAO LA EM CASA

Pepois da “Supermie”, vocé conhecera o “Superpai’,
ambos do Ziraldo. Terdo eles algo em comum?

Genero Cartum

o?m@o SUPERPAI

Mg R Eacci
C&A VAL VIRAR UMA BAGUNGA!

Através desse cartum, analisamos a linguagem coloquial utilizada pelos personagens
que fazem redugio de palavras, como “PO PARA” para pode parar, “PRA” para para,
“REFRI” para refrigerante, etc. Discutimos também os sentimentos e estados envolvidos na
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historia, como ousadia, desaprovacéo, atrevimento. Analisamos as expressdes faciais de cada
personagem, assim como as suas falas, para compreender suas atitudes e seus sentimentos.

Quanto aos sinais de pontuacdo, as seguintes perguntas do livro didatico foram utilizadas:

Figura 9: Tarefas do livro didatico (HOSOKAWA, 2005, p. 55)

’ ’ Usos pa LiNeua |

EMPREGO DO PONTO DE EXCLAMACAO

1. Que sinal de pontuagdo foi empregado abundantemente? Explique o efeito
de sentido que proporcionou ao texto.

2. Considerando que o ponto de exclamacao pode ser usado em vérias situa-
_ ¢Oes e expressa varios sentimentos, transcreva apenas as frases do texto que
\ se aplicam a algumas das situagdes abaixo:
@ a) Ordem:

b) Entusiasmo (ou alegria):

¢) Espanto:

d) Desapontamento e desaprovacao:

99

Ap0s a apresentacdo desses trés textos do livro didatico, discutimos a relagdo entre
eles e a questdo do adolescente parasita. Conforme mencionado anteriormente, como forma
de complemento a unidade didatica do livro disponibilizado pela escola, desenvolvi um
material didatico com o objetivo de orientar os alunos a produzirem uma HQ, promovendo
situacBes de reflexdo sobre outros elementos necessarios para a producdo de textos deste

género. As tarefas dessa unidade didatica criada por mim (disponivel no Anexo deste
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trabalho) sdo discutidas na secdo seguinte (4.2), relacionando-as as HQ produzidas pelos
alunos.

O projeto apresentado pelo livro didatico instigou os alunos a lerem e interpretarem
HQ, entdo senti a necessidade de ampliar o estudo a fim de desenvolver a habilidade de
escrever e se comunicar dentro desse género. Ao trabalhar com a turma o projeto no livro
didatico e ao ouvir o relato dos alunos, percebi que a experiéncia de criacdo de HQ nas séries
anteriores era muito rasa. Descobri que, em alguns momentos do Ensino Fundamental | deles,
os alunos foram solicitados a criar HQ, mas sem ter sido ensinado a eles tal producéo,
incluindo facetas complexas desse género. Nao havia dominio de recursos variados para a
producdo do género, apenas reconhecimento do mesmo. A ideia do estudo aprofundado do
género para uma producdo foi recebida pela turma com bastante entusiasmo. Segundo
Schnewly & Dolz (2004), “uma sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o
aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de uma
maneira mais adequada numa dada situacdo de comunicagdo” (p. 97). Ao longo da préxima
secdo, na qual analiso as HQ de autoria dos alunos, também apresento e analiso as tarefas

criadas para tal producéo textual.

4.2 ANALISE DAS PRODUCOES FINAIS: REFLETINDO SOBRE A
UNIDADE DIDATICA CRIADA PELA PROFESSORA

Apds a aplicacdo das tarefas da unidade didatica, dedicamos nosso tempo a autoria de
HQ. A turma foi dividida em grupos de no méaximo cinco integrantes a fim de interagirem e
trocarem seus conhecimentos adquiridos no decorrer do projeto.

Na primeira aula dedicada a autoria, os grupos foram desafiados a escreverem um
roteiro da histéria criada pelos mesmos. Para isso, foi preciso intervencdo constante da
professora para mediar as discussfes e, até mesmo, apazigua-las. Entdo, fez-se necessario
pausar a atividade de escrita do roteiro para revermos a metodologia de um trabalho em
grupo. Conversamos sobre ouvir a ideia do outro, sobre democracia dentro de um grupo, saber
esperar a sua vez de falar, etc. Alguns grupos pretendiam se separar por motivo de
desentendimento, mas ap0s nossa conversa, eles chegaram a concluséo de que precisavam se
entender, conversar amigavelmente. Indaguei-os sobre como seria se estivessem trabalhando
em uma empresa e fossem solicitados a fazer um trabalho em grupo. Um dos alunos pediu a
palavra e comentou que a pessoa teria que aprender a trabalhar em grupo, sendo seria

demitida. Outro aluno completou que eles ndo eram mais criangas para comecar a chorar
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porque ndo fizeram o que ele queria. Entdo, encerramos nossa discusséo, concluindo que era
preciso paciéncia em ouvir ¢ maturidade para saber “perder” quando sua opinido ndo fosse
atendida. Nesse dia, percebi que o papel do professor esta além de ensinar a ler e escrever,
pois em determinados momentos ndo € disso que aquele ser humano presente na nossa sala de
aula precisa.

Dedicamos também a nossa segunda aula a escrita dos roteiros. Enquanto 0s grupos
produziam, eu podia intervir, dar novas ideias, corrigir o que eles escreviam. Pedia para que
lessem uns para os outros e eles mesmos percebiam quando algo néo estava claro.

Creio que esse momento da producdo foi de grande aprendizagem, pois foi nesse
momento que muitos grupos se depararam com questdes de reflexdo sobre o género e a
lingua. Nessas aulas, eu pude acompanhar de perto o aprendizado dos alunos, conversar com
eles e, principalmente, ouvi-los. Segundo Freire (1989), o professor precisa ouvir seus alunos,
mas ndo como quem cumpre um favor estimando algo em troca, mas uma obrigacao:

Direito deles de falar a que corresponde o nosso dever de escuta-los. De
escuta-los corretamente, com a convicgdo de quem cumpre um dever e ndo
com a malicia de quem faz um favor para receber muito mais em troca. Mas,
como escutar implica falar também, ao dever de escutd-los corresponde o
direito que igualmente temos de falar a eles. Escuta-los no sentido acima
referido é, no fundo, falar com eles, enquanto simplesmente falar a eles seria
uma forma de ndo ouvi-los. (p. 17)
A terceira e quarta aulas foram de ilustracdo da HQ desenvolvida, pois o objetivo é
que trabalhassem macicamente em sala de aula para ter o0 acompanhamento da professora e a
oportunidade de trabalhar em grupo, aprender uns com os outros. Segundo Simdes (2012):

qualquer trabalho eficaz em grupo exige ordem, regulacdo e organizagéo.
Talvez um dos maiores desafios criativos para os educadores do nosso tempo
seja encontrar um equilibrio na nossa pratica de modo tal que disciplina seja
tdo somente um componente necessario de certos modos de aprendizagem.
Afinal, se queremos formar cidaddos criticos, temos que acolher, praticar e
desenvolver a participacao criativa, critica e atuante nas nossas proprias salas
de aulas como espacos de acdo social democrética (p. 15).

Apols o término, os trabalhos foram expostos na escola para que todos pudessem
contemplar as produgdes dos outros colegas. A fim de chamar a atencdo das outras turmas,
colocamos um titulo no mural, bem colorido: “vocé gosta de HQs?”.

Atraves dessas producfes finais, houve a possibilidade de reflexdo sobre como as
tarefas propostas podem ter ajudado os alunos, juntamente com as interagdes entre colegas e
professora, nesse processo de producdo autoral de HQ. Analisando as producdes textuais dos
alunos, foi possivel identificar conhecimentos construidos ao longo das atividades realizadas

em aula a partir das unidades didaticas do livro e da professora. A identificacdo de tais
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conhecimentos foi orientada, portanto, pela identificacdo, nas producbes, de indicios da
relacdo entre determinadas tarefas e 0 uso dos conhecimentos atrelados a tais tarefas.

4.2.1 HQ “Amor xadrezinho”

Um grupo composto por cinco meninas criou o HQ “Amor xadrezinho”. Nessa

historia, hd uma declaracao de amor atraves de uma rima, muito bem elaborada pelas autoras:
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Figura 10: HQ “Amor Xadrezinho”
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Conhecimentos demonstrados e relagdo com tarefas: na ilustragdo dessa HQ, é
possivel perceber que se trata de uma histérica romantica, com um cenario de natureza,
personagens olhando para o horizonte, flores e coragdes. Ao ler, descobrimos um dialogo
entre personagens que estio receosos em declarar seus sentimentos. E possivel depreender
essa informacdo através dos baldes em formato de pensamento: “Sera que ela vai gostar?”,
enquanto os outros baldes estdo em formato padréo. Segundo Eisner (2010), ao examinar a
estética da arte sequencial como um veiculo de expressdo criativa, “A medida que o uso dos
baldes foi se ampliando, seu contorno passou a ter uma funcdo maior do que de simples
cercado para a fala. Logo Ihe foi atribuida a tarefa de acrescentar significado e de comunicar a
caracteristica do som a narrativa” (p. 27).

Uma das atividades implementadas na unidade didatica da professora traz os

diferentes formatos dos balGes segundo a intencdo do personagem:

Figura 11: Tarefas da unidade didatica da professora

FORMATO DOS BALOES

1. Reuna-se com 3 ou 4 colegas e identifique para quais funcdes cada

formato de baldo pode ser utilizado.

(
X

1 “;%

() Pensar () Cochichar () Declarar

( ) Gritar () Falar () Xingar

() Pensar () Exclamar () Refletir
(«f\r\/ % \\/\/\/\/‘4__/

2

m&,
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Durante o projeto, prestamos aten¢do nos formatos de cada baldo e na pontuacéo para
fazer a interpretacdo do texto. Uma aluna trouxe sua colecdo de HQ para a turma conhecer e,
nesse dia, aproveitamos para fazer um desafio de leitura. As HQ foram distribuidas pela turma
e quem quisesse realizar a interpretacdo deveria convidar outros colegas de acordo com o
namero de personagens da historia. Durante a leitura, os grupos precisavam utilizar esses
recursos: cochichar, gritar, falar, etc. Foi um exercicio de interpretagdo visual também, pois o
tipo de letra empregado sugere uma entonacédo diferente. Uma das duplas realizou a leitura de

uma tira do Calvin, trazida pela aluna, em que ele tenta enganar a amiga Susie:

Figura 12: Calvin e Haroldo, de Will Watterson

E AL, 0 QUE 1 ATMDA BEM, SEMAD VOCE TA | |EU GEREMCIO o
QuE{E PRA  |ERA PRA NOS € E;E‘;" £ “!Pﬂ-. ESTRAGAR TUDO. E VOCE ALGUEM
GENTE i ESTARMOS DESCO- EL MAD VO VAMOS TRABALMHA QUER
FAZER? prImosy| FAZERTUDD 1| COMECAR é FRIMEIRO | TROCAR

SOZTNHA VAMOS! PEGUE DE
a4 '
- "-("- "

Com a leitura dessa tira, a dupla conseguiu expressar as emogdes de cada personagem.
O letreiro reflete a emocéo de cada fala, assim a turma conseguiu compreender a HQ através
da interpretacdo da dupla, mesmo sem estar a visualizando. Foi uma atividade muito
divertida: enquanto um grupo interpretava, o restante da turma prestava atencdo para tentar
captar o sentido da historia e também questionava se algo ndo ficava claro. Um dos alunos se
destacou na leitura e interpretacdo do personagem Calvin por representa-lo imitando suas
expressdes faciais também, sendo bastante disputado entre os grupos.

O grupo, autor da HQ “Amor xadrezinho”, também utiliza um formato de letra
diferente para sugerir outra entonacdo quando o personagem declara seu amor: “Se branco é
carinho e vermelho amorzinho o que sinto por vocé ¢ XADREZINHO”. Ha um destaque para
essa rima que é tema da HQ em letras maidsculas.

Durante o projeto, interpretamos os elementos visuais de cada quadrinho como
fundamentais a compreensdo da historia. Na HQ do grupo, ha a utilizacdo de diversos
recursos visuais que formam a historia. No primeiro quadrinho, o titulo é decorado com o

tema da rima: xadrezinho. H& o desenho de dois cora¢des que se unem e uma intersecgdo
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“xadrezinha” que demonstra o amor do casal. No quarto quadrinho, ha um desenho que
mostra como esta o coracdo do rapaz enquanto ele esta prestes a se declarar para o0 seu amor.
O desenho do sinal de aspas ao redor do coracdo demonstra que o mesmo bate rapidamente.
No proximo quadrinho, ha apenas o desenho de uma flor e uma méo a segurando. N&o é
preciso nenhuma explicacao, pois a figura deixa explicito que o rapaz esté oferecendo-a para a
moga, enquanto aparecem dois baldes: “Pra vocé!” e “Que fofo! Te adoro d++”. Os
coracOezinhos enfeitam o quadrinho para reforcar a ideia de um clima romantico. Por fim, no
ultimo quadrinho, ha a palavra FIM também decorada com o tema xadrezinho e a mesma flor
que o rapaz ofereceu, mas com o detalhe de estar plantada no solo, fixa e solida, o que
caracteriza o amor do casal.

Segundo Eisner (2010), os artistas de HQ desenvolvem em seu oficio a interacdo da
palavra com a imagem. Para a leitura das mesmas, “¢ preciso que o leitor exer¢a as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais” (EISNER, 2010, p. 7). Essa leitura é um ato de
esforgo intelectual e de percepgdo estética. A repeticdo de imagens e simbolos cria uma
“gramatica”, como autor chama, da Arte Sequencial. Entdo, quando um simbolo ou imagem
sdo repetidos para expressar uma ideia similar, tornam-se uma linguagem, criando essa
gramatica da Arte Sequencial. A experiéncia do leitor, através do contato com esses
simbolos/imagens, guiara a sua compreensao.

Os recursos visuais presentes na HQ do grupo ndo sdo univocos, mas passiveis de
diversos sentidos e (re)constru¢des. O leitor precisa “mergulhar na tessitura textual para
interpreta-la e compreendé-la a luz dos seus conhecimentos e vivéncias, partindo do principio
de que cada sujeito, ao produzir um discurso, relaciona-o sempre com o interdiscurso ou
memodria discursiva.” (SANTANA, 2008, p. 42).

Para atribuir sentido a uma HQ é necessario ir além da mera decodificacdo do texto,
parte-se dele, mas nao pode restringir-se a isso apenas. Dondis (2007) se preocupa em
desenvolver uma teoria da linguagem visual. O autor afirma que “(...) a expressdo visual € 0
produto de uma inteligéncia extremamente complexa, da qual temos, infelizmente, um
conhecimento muito reduzido. O que vemos é uma parte fundamental do que sabemos, e o
alfabetismo visual pode nos ajudar a ver o que vemos e a saber o que sabemos” (DONDIS,
2007, p. 27). O trabalho de analise de HQ desperta o sentido da visdo de maneira mais global,
permitindo ao aluno abrir seus olhos para cada detalhe de expressédo visual como pertencente
a histdria e seu sentido. Os elementos visuais constituem a histéria, fazem parte da mesma,

modificam e definem seu sentido.
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A expressdo corporal do rapaz revela algumas caracteristicas desse personagem. As
mé&os no bolso e para traz em certo momento e o rosto sereno sugerem uma tranquilidade e ao
mesmo tempo uma timidez, pois mantém seu corpo imovel enquanto visualiza o horizonte e
enquanto declara seu amor. Nao ha a intencdo de se exaltar para declarar esse amor, mas falar
gentilmente o que sente, de forma tranquila e roméntica, e finalizar com o gesto de presentear
a moca com uma flor. Segundo Eisner (2010), “A maneira como sdo empregadas essas
imagens modifica e define o sentido que se pretende dar as palavras.” (p. 106). O autor
exemplifica essa afirmacdo com a figura abaixo, em que a mesma frase toma diversos

sentidos de acordo com a expressao corporal do personagem:

Figura 13: As expressdes corporais podem provocar uma nuance de emocdo e dar inflexao
audivel a voz do falante (Eisner, 2010, p. 106)

Outro fator a ser analisado nessa HQ € o enquadramento dos personagens escolhido
pelo grupo em cada quadrinho. Inicialmente, sdo mostrados 0s personagens em corpo inteiro,
mas, no decorrer da historia, os enfoques vdo mudando e outras perspectivas sao
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apresentadas. Os elementos necessarios sdo escolhidos a cada quadrinho para compor a

ilustracdo. Eisner (2010) exemplifica essa escolha:

Figura 14: Enquadramento de uma figura isolada (Eisner, 2010, p. 42)
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FIGURA INTEIRA

A figura mostrada inteira
nao requer nenhuma su-
tileza de percepcao. Ela
nao solicita nada da ima-
ginacao ou do conheci-
mento do leitor.

MEDIA

Espera-se que o leitor
complete o resto da ima-
gem — dada uma alusao
generosa a respeito de
sua anatomia.

CLOSE-UP

Espera-se que o leitor su-
ponha a existéncia da fi-
gura inteira deduzindo a
postura e os detalhes a
partir da memoria e da
sua experiéncia.

No 1° quadrinho, 0s personagens sao mostrados em corpo inteiro, revelando a postura
de cada um: a menina sentada lendo um livro e 0 menino se aproximando. J& no 2° quadrinho,
sdo cortados apenas 0s pes, 0 que sugere que a intencdo € mostrar a postura de ambos olhando
para 0 horizonte enquanto conversam. No 3° quadrinho, o enfoque maior é o contato visual
com o personagem. O leitor se encontra cara a cara com 0 personagem enquanto ele declara
Seu amor, por isso o recorte € da cintura para cima e o leitor completa a imagem mentalmente
que ja foi vista nos outros quadrinhos. Eisner (2010) afirma que “Boa parte disso se faz com a
emo¢ao ou intuicao incorporadas no ‘estilo da narrativa’. A compreensao da capacidade de

leitura visual do leitor, porém, é uma questdo intelectual” (p. 41).
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Em um dos topicos trabalhados na unidade didatica da professora, expressao corporal
e facial, lemos uma HQ presente no livro didatico com enfoques diferentes em cada
quadrinho. Nessa atividade, os alunos, além de analisar as expressfes corporais, foram

desafiados a completar as falas. Apos, a professora leu o original:

Figura 15: Calvin e Haroldo, de Bill Watterson (HOSOKAWA, 2005, p. 61)
CALVIN E HAROLDO Bill Watterson

¥ SERA QUE O CALVIN ARRUMOU
WI|SEU  quarto. COMO EU MANDET,
| OU SERA QUE ELE PASSOU A
manha _ INTEIRA BRINCANDO
COM UMA caixa DE PAPELAO? ¢

EU S0U DO
computador MENs

poderoso oo
MUNDO. ME FACH /23
UMA PERGUNTA. [ -\

a)eoIpuAs ssmd.ms:e/\!un Aq painquisIq/uosIaliep €6

HA... ERRD OE 0 QUE 3
SISTEMP... AcONTECEL o AMAE ME
DELETE PERGUNTA AQUIT PRA CIMA.
E TERNTE : rr*
NOVAMERTE. S

Algumas questdes que foram desenvolvidas pela professora, complementando as
tarefas do livro didatico:
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Figura 16: Tarefas propostas pela professora

1. Em destaque estdo palavras que expressam acdo, proprias da informéatica. O que elas

significam?

a) “Delete pergunta e tente novamente.”

b) “Mamae me reinicializou aqui para cima.”

c¢) “Erro de sistema.”

2. Ao fazer uma brincadeira com a méde, Calvin é surpreendido com uma pergunta. Que

pergunta é essa?

3. Qual a expressdo facial de Calvin no Gltimo quadrinho e por qué?

4. Por que no 1° e 3° quadrinhos aparece a mée em corpo inteiro e no 2° quadrinho apenas do

busto para cima?

5. Qual a intencdo do tigre no ultimo quadrinho ao fazer uma pergunta ao Calvin?

6. O que sugere o formato de letra diferente em algumas falas de Calvin com sua mae?

Inadequaces e outras tarefas necessarias: analisando a HQ “Amor xadrezinho”,
percebemos que a ordem das falas néo esta clara, deixando o leitor confuso sobre a sequéncia
de leitura dos balbes. Percebemos que na unidade didatica ndo houve um momento de
enfoque na ordenacdo das falas dentro dos balGes para a clareza das ideias, o que ndo
propiciou essa aprendizagem. Segundo lannone e lannone (1994), “A localizagdo do baldo no
quadro ndo obedece a uma regra fixa, mas também ndo é aleatoria. Deve facilitar a leitura,

propiciando uma melhor compreensdo do contetudo ¢ da sequéncia do enredo” (p. 69). Assim,
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essa HQ dificulta a leitura e compreensdo do leitor por ndo apresentar clareza na sequéncia
das falas em alguns quadrinhos. O leitor precisa voltar vérias vezes a leitura para acompanhar

a sequéncia das falas.
4.2.2 HQ “Como fazer um filme”
A historia em quadrinhos abaixo foi produzida por uma dupla muito criativa. As

meninas criaram um passo a passo sobre como produzir um filme romantico, e, por sinal,

muito cliché conforme Figura 17:
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Figura 17: Como fazer um filme
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Conhecimentos demonstrados e relacdo com tarefas: essa HQ apresenta uma
reflexdo sobre como se apresentam os filmes romanticos para adolescentes. Cada passo traz
algo importante para a producdo do filme e desenvolvimento da trama: roteiro, cdmera, atores,
fas, direcdo e desfecho da historia. As alunas trouxeram cada passo para producdo de um
filme em forma de satira, demonstrando que os filmes romanticos sdo parecidos entre si. Tais
filmes mostram os temas que os fds procuram ver em uma producdo cinematogréafica, ndo
importando quantas vezes ja tenham sido abordados anteriormente. Na criacdo dessa HQ, foi
considerado inclusive aspectos técnicos, mostrando certo nivel de pesquisa por parte das
alunas, como os detalhes das claquetes. Também mostra o lado dos fés, como no 4° quadrinho
em que uma fa bajula seus idolos, que agradam os atores para que possam se sentir
estimulados e, assim, contracenar com a qualidade esperada pela plateia.

Durante a unidade didatica do livro, estudamos o género cartum como um quadrinho

caricatural que apresenta uma situacdo humoristica conforme cartum abaixo:

Figura 18: Cartum “Intranet Familiar” (HOSOKAWA, 2005, p. 52)

Felipe, vocé esta bem?

Nos ja almocamos. Desconecte

o computador. Desca rapido. Nao
seja lerdo, 0 almoco ja esta frio...
e seu pai esta precisando de voce.
O trabalho dele é duro.

Sua mae. .
(MARANHAO, Miriam)

A primeira questdo que discutimos no livro didatico foi “Vocé acha que o autor atingiu
seus objetivos quanto a situagdo de humor?”. Muitos alunos alegaram nao ter achado graga
desse cartum. Entdo, conversamos sobre a diferenca entre uma piada e uma situagédo
humoristica. Mesmo assim, alguns ndo se convenceram de que havia humor. Uma menina
comparou esse HQ com postagens em redes sociais de montagens engragadas e comentou que
a pessoa nao precisa dar risada para reconhecer que ha a presenca de humor.

Os RCs, ao propor o trabalho com HQs, problematizam a questdo do humor:
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O reconhecimento de elementos do humor, tdo presentes na maior parte das
tiras e histérias em quadrinhos, mesmo aquelas produzidas para criancas,
também sera enfatizado. A razdo para isso é que a leitura do humor quase
sempre envolve a habilidade de inferir, de ir além do que esta explicitamente
dito em um texto: essa é uma competéncia de leitura importante. (RCs,
Caderno do professor, p. 15)

O reconhecimento do humor requer uma leitura inferencial, além do que esta explicito
no texto. Os RCs afirmam que essa é uma importante habilidade a ser desenvolvida e a
colocam como um dos objetivos do trabalho com HQ:

Ler: distinguir informacdes explicitas e implicitas em um texto; relacionar a
parte e o todo para a leitura global de uma historia; reconhecer a ironia e o
humor presentes em histérias sobre episédios do cotidiano; perceber as
relagOes entre expressdes nominais para a formagdo de cadeias referenciais
em um texto, isto é, neste caso, 0 emprego de descrigdes ou nomes proprios
e, na retomada, de pronomes para fazer referéncia a um mesmo personagem
em uma narrativa ou relato. (RCs, Caderno do Professor, p. 15)

Através de uma questdo proposta pelo livro didatico, os alunos também foram
indagados sobre a dupla critica presente nesse cartum: aos pais e ao filho. Um aluno
respondeu com o seguinte argumento “Os pais sdo culpados por ndo darem limites aos filhos
e o filho se aproveita da situagéo, pois ndo aprendeu regras”, outro aluno afirmou que “o filho
é viciado em computador e os pais ndo deviam utilizar o mesmo meio para se comunicar com
o filho, pois assim dao razdo ao filho”. Nao houve dificuldade em depreender a critica ao
comportamento dos pais.

Na HQ “Como produzir um filme”, ha uma certa critica, através do humor, aos
roteiros e cenas clichés presentes nos filmes romanticos, o que se relaciona também com as
caracteristicas dos cartuns. Quanto a critica, também trabalhamos com as charges, que, como
os cartuns, também trazem o humor a fim de refletir sobre atitudes do ser humano. Segundo
(2013), ao diferenciar charge de cartum, ‘“charge ¢ um texto de humor que dialoga
especificamente com fatos do noticiario” (p. 193), enquanto “cartum ¢ um desenho
humoristico — com ou sem parte verbal — que brinca com alguma situacéo do cotidiano” (p.

192). Na unidade didatica da professora, realizamos a leitura da charge abaixo:
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Figura 19: Charge “Feliz dia das maes”, disponivel em www.papilon.blog.br

Ontem... FELIZ DIA DAS MAES!!!

Hoje... SURPRESA!!! JILG COZIDO
COM CHUCHU E QUIABO!
)

As seguintes questdes foram propostas pela unidade didatica desenvolvida pela professora:

Figura 20: Tarefas da unidade didatica

EXPRESSOES FACIAIS

1. Qual o possivel cenéario em que essa histéria acontece?

( ) restaurante ( )casa () parque ( ) escola
2. Discuta com seus colegas qual a satira dessa charge. Apos, escrevas as conclusdes de seu
grupo abaixo.
Conceito de satira: Uso de ironia ou de sarcasmo para atacar alguma forma do
comportamento humano. A maioria das satiras surge na literatura, mas a satira desempenha

também seu papel em histdrias em quadrinhos, cartuns, teatro, cinema e pintura.



http://www.papilon.blog.br/
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3. E se aquele fosse um presente para o dia dos pais, como vocé acha que o pai reagiria?

Comente.

4. Por que a mée fez aquela expressao facial ao ganhar o presente?

5. Atraveés da expressdo da mae no segundo quadrinho, qual deve ser a sua intencédo ao

cozinhar aquela refeicdo? Marque as respostas possiveis.

() demonstrar seus dotes culinarios ( ) seruma boa dona de casa

() vingar-se pelo presente ( ) agradar sua familia

6. Analisando a expressao facial da familia ao ser apresentada a refeicéo, vocé acha que eles

gostaram? Por qué?

7. Qual o sentido da utilizacdo dos trés pontos de exclamacdo? Leia sobre o emprego do ponto

de exclamacdo na pagina 55 de seu livro didatico.

8. Vocé ja viveu uma situacao parecida com a sua familia? Comente.

A escrita do passo a passo para produzir um filme romantico reflete o planejamento da

dupla em produzir o roteiro antes de iniciar a ilustracdo. Duas aulas do projeto foram
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dedicadas ao planejamento e roteiro da HQ. Durante o projeto, realizamos uma tarefa de

percepcdo do roteiro na unidade didatica da professora:

Figura 21: Tarefa da unidade didatica

ROTEIRO
vV

1. Leia a tira abaixo. Ap0s, escreva sucintamente o que ocorreu em cada cena.

ACHO QUE SE ESTA | €, VOCE FICA ESPERO | ¢ ARO QUE PODE!
SIM. MAS ESTA MACHUCADO, | AQUI E CUIDA | | QUE ELA | ELES NAO DEIYAM
MACHUCADQ. ELE € MELHOR [ DELE. EVU YQU POSSA \OCE SER MAE
MAL CONSEGUE NAQ CHAMAR A AJUDAR. /| SE NAO SOURER

RESPIRAR. MEXER, MINHA MAE. CONSERTAR
TUDQ.

OLHA, HAROLDO! TEM
UM ESQUILINHO NO eth

: Cena |

Cena 2

: Cena 3

Cena &
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A presente HQ ndo é formada por baldes de fala, mas por legendas para explicar cada
passo necessario a producao de um filme. Demonstra clareza quanto ao conteido e quanto ao
objetivo de satirizar os filmes romanticos. A dupla demonstrou maturidade ao produzir a HQ
“Como produzir um filme”, demonstrado articular diversos conhecimentos construidos

durante o projeto.

4.2.3 HQ “Um jogo maluco”

Este grupo produziu uma histéria real, ocorrida em um recreio, como podemos ver na
ilustracdo das roupas dos personagens: uniformes da escola. A HQ €é sobre um jogo de
handebol das meninas em que alguns meninos atrapalham o seu andamento, roubando a bola.
Ao final da histdria, o sinal toca para o término do recreio e 0 jogo ndo pode ser terminado

devido a brincadeira dos meninos:
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Figura 22: HQ “Um jogo maluco”
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Conhecimentos demonstrados e relagdo com tarefas: a HQ “Um jogo maluco” é
rica em expressividade através dos diferentes formatos de baldes. Segundo Eisner (2010), o
requadro tem a funcdo de delimitar a fala e também de indicar tempo, pensamento, emocao,
etc, conforme figura abaixo:

Figura 23: A linguagem do requadro (EISNER, 2010, p. 43)

Conforme Eisner (2010), o baldo A indica que as a¢bes estdo no tempo presente, o baldo B
indica uma acao ocorrida no passado, o baldo C indica um pensamento e, por tltimo, o baldo
D indica uma emocao.

Durante a unidade didatica da professora, trabalnamos com os diferentes formatos de
baldes, conforme atividade abaixo:
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Figura 24: Tarefa da unidade didatica

FORMATO DOS BALOES

1. Leia a historia em quadrinhos a0 3z zzee. auanoo eu 1@

NTE, VOCE LE UMA HiS-
lado. TORIA PRA MIM. VOCE QUER
QUE EU LEW PRA VOCE?

\T——- NO, X
2. Qual a intencdo do personagem ca:.mA%%
' ¢ P g &6 GUERD

Calvin? Ele estd tendo sucesso AV 1 DEscaNcar.
/_

em sua intencao?

¢ DIFlcIL SER MAE esrA x HO gl

w"f.'.% VOCE MO VA e
ONTAGIARZZ

3. Vocé ja tentou ser mae para a

sua mae? Comente.

4. No ultimo quadrinho, hd um formato diferente de baldo, além de uma mudanca no

tipo de letra empregada na historia. Por que houve essas mudangas?

5. Vapara a pagina 58 de seu livro didatico e leia sobre os tipos de frases. Quais 0s
tipos de frases presentes na tira de Calvin e Haroldo?

Quadro 1:
Quadro 2:
Quadro 3:
Quadro 4:
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O enquadramento utilizado pelo grupo é bastante criativo. Em alguns momentos
utilizam tipos de plano variados para destacar partes do jogo, enquanto em outros momentos
utilizam o distanciamento para mostrar boa parte da quadra de handebol. Conforme lannone
& lannone (1994),

De modo semelhante ao que se faz no cinema ou na televiséo,
nos quadrinhos o desenho também pode ser apresentado em
planos e angulos de visao diferentes. Os tipos de plano variam
de acordo com o destaque que o artista quer dar ao cenario ou
aos personagens. Parece que o desenhista usa uma lente de
zoom, como no cinema ou na fotografia, para aproximar uma
figura ou mostrar uma visao geral da cena (p. 63).

No quarto quadrinho, o grupo utiliza um recorte de duas partes da quadra para sugerir
0 movimento do jogo e o desencadeamento dos gols. Esse quadro tem um tempo de a¢do mais
longo que os demais e demonstra a criatividade dos autores.

Também podemos destacar o tema da historia, no qual ha uma critica ao
comportamento dos meninos que atrapalham o jogo e, assim, as meninas ndo conseguem
aproveitar o recreio para jogar. Nessa escola, os alunos dividem os dias para o uso da quadra:
um dia é para as meninas e outro para 0s meninos. Frequentemente ocorrem brigas por falta
de respeito ou descumprimento dessa divisdo, como a confusdo retratada nessa HQ. Apds esse
recreio, 0s meninos receberam a punicdo dos monitores de ndo poderem usar a quadra no dia
seguinte. O grupo aproveitou um tema do cotidiano deles para fazer uma critica ao
comportamento humano, muito parecido com as charges e os cartuns que lemos durante o
projeto.

Inadequacdes e outras tarefas necessarias: em alguns baldes ha confusdo com o
desenho dos rabichos. Apesar de termos estudado os diferentes formatos de baldo, conforme
Figura 25, poderiamos ter trazido para sala de aula a leitura de teoria para o desenho dos
rabichos de lannone & lannone (1994):
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Figura 25: Formatos (IANNONE & IANNONE, 1994, p. 70)

1563 MALRICHD DE SOUSA PROCUCOES
(SE53)
o VINISTA

Baldo -fala tradicional: apresenta todo o contorno,
inclusive o rabicho, em lingua continua.

Apuseser- ) MAS BU NAS D

Baldo - pensamento: apresenta o rabicho em forma
de pequenas bolhas.

1993 MAURICIO DE SOUSA F‘F\ODUCOES
PARABENS PRA VOCE..NESTA DATA auERIDA# 1

B

R

Baldo unissono: mais de um rabicho
indicando que mais pessoas estdo
falando a mesma coisa.

Baldo - cochicho: apresenta linhas
interrompidas ou pontilhadas.

Baldo - grito: possui contorno
bastante irregular ou tremido.

O grupo utilizou a forma de rabicho em bolinhas, correspondente ao pensamento, em
diversos momentos em que 0s personagens estavam conversando. No quinto e no Gltimo
guadrinhos, ha um formato de baldo que, por causa do rabicho, sugere ser um pensamento,
mas também pode ser uma legenda. Como o grupo teve essa dificuldade na ilustragdo, ndo
houve como saber a finalidade desse tipo de baldo. Ao ser questionado sobre isso, 0 grupo
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declarou que se trata de uma fala do narrador, ou seja, uma legenda. Segundo lannone &
Iannone (1994), “No quadrinho, a legenda desempenha papel equivalente a do narrador na
televisdo, no radio ou num filme. E a voz ‘exterior’, que descreve algum fato ou informa algo
importante”. Dessa forma, o grupo sentiu a necessidade de informar o inicio do jogo e
também o término do jogo através do recurso legenda. Notamos que, pelos nomes diferentes
em cada legenda, temos mais de um narrador, o que revela que sdo duas pessoas contando a
historia. No restante dos balées, hd o formato baldo-grito, sugerindo a intencdo dos
personagens em comemorar gols, gritar para pedir a bola, etc.

Uma tarefa sobre legendas poderia compor o projeto, pois notamos essa dificuldade na
presente HQ.

4.2.4 HQ “Naquela regiao”

Abaixo, a HQ “Naquela regido”, produzida por uma dupla de meninos:
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Figura 26: HQ “Naquela regiao”
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Conhecimentos demonstrados e relagédo com tarefas: um dos objetivos do estudo de
géneros em lingua portuguesa é fixar que o contexto torna certas linguagens adequadas ou
inadequadas. Na HQ em questéo, 0s personagens estdo em uma mesa de bar, o que sugere um
didlogo informal, por isso o uso de “vd 14” no lugar de “vou 14” e da expressao “Que nada”.
Segundo Ramos (2006), “Nos, professores, devemos orientar os alunos a fazé-los perceber
que, em determinadas situagdes, é adequado ou inadequado falar ou escrever de maneira mais
ou menos informal, mais ou menos proxima a variante culta” (p. 67). Os alunos
demonstraram esse conhecimento ao usar formas reduzidas e girias em um ambiente informal:
uma mesa de bar com um amigo.

A ilustracdo dessa HQ facilita a interpretacdo, em alguns quadrinhos ndo ha elementos
verbais, pois a linguagem visual é suficiente para ilustrar os acontecimentos. Segundo Eisner
(2010), “E possivel contar uma historia apenas através de imagens, sem ajuda de palavras”
(p.16).

No primeiro quadrinho, dois personagens estdo conversando em uma mesa de bar. N&o
se sabe se ja eram conhecidos ou se conheceram naquele momento. Enquanto conversam, ha
um garcom preparando alguma bebida. Este garcom utiliza um chapéu diferente e tem um
cabelo comprido. Essa ilustracdo revela o senso comum entre 0 grupo sobre pessoas que
trabalham vendendo bebidas.

J& no segundo e terceiro quadrinhos ndo ha linguagem verbal, apenas visual. O autor
da HQ tem liberdade de omitir dialogos ou narrativas quando a ilustracdo expressa claramente
a acao (EISNER, 2010). O personagem esta dirigindo e inferimos que ele se dirige para a
regido comentada na conversa de bar. Em sua caminhonete ha uma prancha, fato que nos leva
a crer que a regido em questdo € uma praia. Finalmente o personagem chega a ‘“Naquela
Regido”, uma praia. O quadrinho ¢ ilustrado com o personagem segurando a prancha do lado
da plaquinha com o nome do local. Esse € um momento de surpresa da parte do leitor,
causando uma situa¢do humoristica. H4 uma dualidade de sentido com a expressdo “naquela
regiao”, que descobrimos mais tarde que também ¢ o nome do local. Trata-se de um jogo de
palavras, a expressdo sugere uma locucdo adverbial, mas, no decorrer da historia,
descobrimos que a expressdo é o proprio nome do local, o qual é o foco da conversa dos
personagens.

Finalmente no ultimo quadrinho, temos mais uma surpresa: a morte do personagem. O
leitor imagina que o local é perigoso por diversos motivos, mas dificilmente imagina que o
perigo € no mar e é por causa dos tubarGes. Novamente, temos a presenca do humor: o

personagem teima que a regido nao e perigosa e acaba sendo alvo de um tubarao.
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Na prética da criagdo de HQ, o autor tem a missdo de unir texto e imagem para

compor sua narrativa. Eisner (2010) afirma que

Na prética, o criador, depois de receber ou de ter concebido
uma ideia, procura desenvolvé-la num todo unificado de
palavras e imagens. E aqui que os elementos graficos passam
a dominar. Pois, afinal, o produto final deve ser lido como um
visual total. Essa mistura, em Ultima andlise, € a prova final do
sucesso e da qualidade da experiéncia de arte sequencial (p.
126).

A escolha do autor sobre o tratamento que vai dar a sua criacdo é fundamental: realista ou
humoristica. Essa escolha é predeterminada e ndo precisa de longa deliberacdo (EISNER,
2010).

Normalmente em uma HQ, as inferéncias e as hipoteses construidas pelo leitor se
mantém até o desfecho da histdria. Isso ndo acontece nas HQ humoristicas, o desfecho
surpreende o leitor, algo inesperado acontece e as hipoteses levantadas ndo se confirmam. Ao
final da HQ “Naquela regido”, algo inesperado acontece: o personagem ¢ devorado por um
tubardo. O leitor espera que o personagem tenha éxito em sua viagem a “naquela regiao”, mas
isso ndo se confirma, causando o humor na historia, como é o caso da seguinte HQ lida e

interpretada durante a unidade didética do livro didatico:

Figura 27: tira “Superve” (HOSOKAWA, 2005, p. 52)
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Adolar/Folha Imagem
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Na HQ “Supervd”, o leitor é levado a acreditar no sucesso do menino, a torcer pelo
seu futuro como jogador de Ténis e com a aprovagdo da avd, a qual normalmente
superprotege seus netos. Entretanto, o leitor é surpreendido pela adverténcia da avé: “Tudo
bem, mas eu também tomei uma decisdo muito importante. T4 na hora de vocé estudar
portugués ¢ matematica!”. Durante a leitura, os alunos perceberam rapidamente o motivo do
humor, sem contesta¢cdes, como houve no cartum “Intranet Familiar” (Figura 18), também
trabalhado no livro didatico.

A HQ “Naquela regiao” foi bem elaborada pela dupla, causando surpresa no leitor pela

sequéncia das acdes na histdria e demonstrando planejamento através dos recursos visuais.



66

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho de reflex@o sobre as producdes finais e a relacdo entre conhecimentos
demonstrados nas HQs dos alunos e conhecimentos construidos durante o projeto me permitiu
chegar a algumas consideragfes sobre o trabalho com géneros que vise a promocéo da autoria
e cidadania do discente.

A primeira consideracdo a que cheguei é a de que é possivel o professor ser autor de
um material didatico, mesmo que a escola na qual lecione tenha um livro didatico. A criacéo
de um material didatico ndo so valoriza o livro didatico e o contetdo a ser trabalhado, mas
também motiva os alunos, mostrando o preparo e o interesse do professor em construir a aula
para eles, em favor deles. Os alunos se sentem importantes quando percebem que o professor
dedica tempo a eles e se dedicou para planejar aquele material didatico. O livro didatico ndo
atende a todas as realidades em que ele estara participando, portanto, mais uma vez o material
didatico elaborado pelo professor vai complementar o ensino, visando a turma e suas
realidades. No caso do livro didatico adotado pela escola a qual leciono, assim como na
unidade didatica dos RC-RS, ndo havia o estimulo a autoria de HQ. O produto final dos RC-
RS era uma resenha e os produtos finais do livro didatico eram a recriagdo das falas do cartum
“Supermae” e um juri simulado sobre as atitudes de Calvin na tira em que tenta enganar
Susie. Em ambos os casos, 0s alunos apenas consomem HQ, mas ndo colocam em pratica 0s
conhecimentos que adquirem durante o projeto. Por isso, desenvolvi esse projeto, com 0 uso
do livro didatico e a unidade didatica elaborada, a fim de promover a autoria dos alunos do
género HQ.

A segunda concluséo € a de que o género HQ ndo é um género simples que envolve
poucas competéncias, como muitos professores pensam, mas um género complexo que
envolve diversas competéncias e aprendizagens: “as HQs revelam-se um género tdo complexo
quanto os outros no que tange a seu funcionamento discursivo” (MENDONCA, 2010, p. 210).
Sédo envolvidas competéncias de resumir as falas para os balGes, articular texto e imagem para
producdo de sentido, expressar emogdes com recursos visuais de letreiro, formato de baldes e
pontuacéo, criacdo de um enredo, uso de vocabulario e linguagem apropriados ao contexto,
entre tantas outras. Trabalhar com o género HQ em uma época em que “a imagem e a palavra,
cada vez mais, associam-se para a producdo de sentido nos diversos contextos comunicativos”
(MENDONGA, 2010, p. 224) ¢é fundamental para preparacdo para outras leituras

multimodais.
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A terceira consideracdo € a de que o planejamento ndo € estdtico e ndo deve ser
rigidamente seguido; o percurso transforma o planejamento através do interesse dos alunos e
suas contribuicdes. No planejamento, foram previstas determinadas aulas, mas, durante o
projeto, foram necessarias alteracdes. Tivemos a participacdo de uma aluna com uma colecéo
de quadrinhos para mostrar aos colegas e o interesse destes transformou a aula em uma
apresentacdo de HQs, a qual foi muito interessante ndo s6 pelos conhecimentos construidos,
mas também pela valorizacdo das contribuicdes dos alunos para o projeto. Desse modo, foi
possivel construir uma aula em conjunto com os alunos, mostrando que eles sdo participantes
atuantes no ensino e que o professor ndo é uma autoridade méaxima dentro da sala de aula,
mas um educador que constréi suas aulas em conjunto com os alunos, que esta aberto a
sugestdes e precisa da participacdo dos mesmos. Durante a producdo, também foi necessaria
mais uma aula para finalizacdo dos trabalhos. O professor precisa estar atento a necessidade
de mudancas no planejamento e as sugestfes dos alunos. As aulas dedicadas a producgdo de
HQ precisaram ser ampliadas, pois foi precisar intervir em diversos momentos a fim de
promover um trabalho em grupo e um bom convivio entre os integrantes.

A quarta consideracdo, ultima e mais relevante para responder as perguntas a que me
propus no inicio deste trabalho, é a de que o professor tem um papel fundamental de
contribuicdo & autoria e cidadania dos alunos. Em diversos momentos, foi possivel perceber
indicios de relacdo entre as tarefas e atividades pedagdgicas desenvolvidas durante o projeto e
as producoes textuais dos alunos. Desse modo, o professor desempenha importante funcéo ao
ministrar uma aula, ao escolher o género e a forma como serd trabalhado. Analisando as
producdes finais dos alunos, o professor reflete sobre as suas praticas, 0 que deu certo e 0 que
poderia ter sido trabalhado de outra maneira. Foi possivel perceber algumas inadequacdes nas
producdes finais devido a falta de uma atividade especifica que proporcionasse a construcao
de determinado conhecimento. Assim, o professor tem uma importante resposta em suas maos
de como seu projeto pode ter auxiliado ou ndo a promocdo de autoria dos alunos. Desse
modo, o professor reflete constantemente sobre as suas praticas, permitindo-lhe aperfeicoar
seus projetos e molda-los as necessidades dos alunos. As producgdes finais também podem
proporcionar ao professor maior conhecimento da realidade de cada aluno, assim como a
realidade da turma, percebendo assim, questdes discursivas que precisam ser trabalhadas nas
proximas sequéncias didaticas.

Acho que aqui chego a mais uma consideracao, talvez a mais importante para a minha
docéncia: o professor tem participacdo importante também na mediacdo de conflitos em sala

de aula, em conversas sobre valores, respeito, convivio em sociedade, entre outras discussoes
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tdo importantes para a cidadania. Tanto durante o decorrer do projeto como durante as
producdes finais, questdes sobre o convivio e o respeito mutuo foram colocadas em pauta
devido a necessidade do momento:

A consciéncia do outro, a0 mesmo tempo limite, espelho e
aliado, remete, de um lado, a necessidade da busca de
negociacdo de conflitos e, de outro, ao potencial de, em
colaboracdo, superar o0 gque seria possivel a cada um realizar
isoladamente. A escola é lugar privilegiado para a
aprendizagem da solidariedade, para a formagdo do senso
ético e para a participacdo (SIMOES et al., 2012, p. 44).

Em alguns momentos, a necessidade da turma ndo era aprender elementos da HQ, mas
discutir questBes referentes a valores necessarios a vida em comunidade. Esses momentos ndo
representam um atraso ao projeto, mas um complemento do mesmo, pois auxiliam o
desenvolvimento desse projeto e de projetos futuros. Mais uma vez o professor precisa estar
atento as necessidades de seus alunos, as quais nem sempre serdo sobre conteudos de sua
“matéria”.

Muitas outras consideracdes podem ser enumeradas quando o professor reflete sobre o

seu trabalho e os resultados do mesmo.
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72 ANEXO A — UNIDADE DIDATICA

Nome: T:62

Eu quero minha mae!
Producdo de uma histdria em quadrinhos
Agora que vocé ja conhece o género histérias em quadrinhos, vamos criar nossas

proprias histdrias? Nesta unidade, vamos observar alguns elementos necessdrios para
a sua construcao!

Sons

2. Leia a tira abaixo.

Copyright @1 999 Mauricio de Sousa Produgdes Lids. Todos os direito s reservados. E421

3. Qual foi areacdo da mae ao truque de Cebolinha? Por qué?
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4. 0 que vocé compreendeu ao ler “CRAS” e “PUF”? O que essas palavras

significam?

“CRAS” e “PUF” sdo onomatopeias. Muito

usada nas histérias em quadrinhos, a
Onomatopeia é uma figura de linguagem

na qual se imita um som com um fonema
ou palavra. Ruidos, gritos, canto de

animais, sons da natureza, barulho de
magquinas, o timbre da voz humana fazem

parte do universo das onomatopeias.

5. Relacione as colunas interpretando os sons e os significados correspondentes:

SANG:

TOC!roc!

DIN! DON!
RING!

BARULHO DE MOLA

BATENDO NA MADEIRA
OU EM UMA PORTA

RAPIDEZ

CHUVA, TROVOES

TIRO

BEWO

PINGO

BATENDO EM ALGO

S0CO

CAMPAINHA
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FORMATO DOS BALOES

6. Leia a histéria em quadrinhos ao

lado. AS VEZES,, QUANDO EU TO
NTE, VOCE LE UmA HiS-
TORIA PRA MIM. VOCE QUER

GUE EU LEWA PRA VOCE?

NDO, TN

OBRIGADO

7. Qual a intengdo do personagem CALVIN, EU
¢ P B &0 GUERD

Calvin? Ele estd tendo sucesso em Nl// DESCANCAR.

sua inteng¢do?

NS,

E DIFlCIL SER MAE

es‘rA | ,?V H%

8. Vocé ja tentou ser mae para a sua
mae? Comente.

9. No dltimo quadrinho, ha um
formato diferente de baldo, além

de uma mudancga no tipo de letra

ONTAG!AR22

el
VA e

empregada na histdria. Por que
houve essas mudangas?

10. V4 para a pagina 58 de seu livro didatico e leia sobre os tipos de frases. Quais
os tipos de frases presentes na tira de Calvin e Haroldo?

Quadro 1:

Quadro 2:

Quadro 3:

Quadro 4:
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11. Relna-se com 3 ou 4 colegas e identifique para quais funcdes cada formato de

baldo pode ser utilizado.

( ) Pensar
() Gritar

( ) Pensar

() Cochichar
() Falar

( ) Exclamar

( ) Declarar
() Xingar

( ) Refletir

ROTEIRO

12. Leia a tira abaixo. Apds, escreva sucintamente o que ocorreu em cada cena.

%

OLHA, HARQLDQ! TEM
UM ESQUILINHO NO

ACHO QUE
SIM. MAS ESTA
MACHUCADOQ. ELE
MAL CONSEGUE
RESPIRAR.

SE ESTA | €, VOCE FICA
MACHUCADO, [ AQUI E CUIDA
€ MELHOR | DELE. EV OV
CHAMAR A
MINHA MAE.,

ESPERO | ¢} ARO QUE PODE!
QUE ELA | £\ ES NAO DEIXAM
POSSA | yOCE SER MAE

AJUDAR. /| SE NAO SOURER
CONSERTAR
TUDO.




QU E NSNS SN EEEEEEESEEEEEEEEEES

o Cenal

QU E NSNS SN EEEEEEESEEEEEEEEEES

Lena 3

EXPRESSOES FACIAIS

+“+ Observe a charge a seguir.

! Cena 2

s Cena &

A charge é um estilo de ilustragdo que
tem por finalidade satirizar, por meio
de uma caricatura, algum
acontecimento atual com um ou mais
personagens envolvidos.

Fonte: www.papilon.blog.br


http://www.papilon.blog.br/
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1. Qual o possivel cendrio em que essa histéria acontece?

( ) restaurante ( ) Casa ( ) escola Satira: uso de ironia ou de sarcasmo para

atacar alguma forma do comportamento
humano. A maioria das satiras surge na
literatura, mas a satira desempenha
também seu papel em histérias em
quadrinhos, cartuns, teatro, cinema e

Apds, escrevas as conclusdes de seu grupo abaixo. pintura.

2. Discuta com seus colegas qual a sdtira dessa charge.

3. Eseaquele fosse um presente para o dia dos pais, como vocé acha que o pai

reagiria? Comente.

4. Por que a mae fez aquela expressao facial ao ganhar o presente?

5. Através da expressao da mae no segundo quadrinho, qual deve ser a sua

intencdo ao cozinhar aquela refeicdo? Marque as respostas possiveis.

() demonstrar seus dotes culinarios ( ) ser uma boa dona de casa

() vingar-se pelo presente ( ) agradar sua familia
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6. Analisando a expressao facial da familia ao ser apresentada a refeicao, vocé

acha que eles gostaram? Por qué?

7. Qual o sentido da utilizagdo dos trés pontos de exclamagdo? Leia sobre o

emprego do ponto de exclamagado na pagina 55 de seu livro didatico.

8. Vocé ja viveu uma situacdo parecida com a sua familia? Comente.

EXPRESSOES CORPORAIS

++ Leia a HQ da pégina 61 de seu livro didatico e responda:

1. Em destaque estdo palavras que expressam ac¢ao, proprias da informatica. O

gue elas significam?

a) “Delete pergunta e tente novamente.”

b) “Mamae me reinicializou aqui para cima.”

c) “Erro de sistema.”
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2. Ao fazer uma brincadeira com a mae, Calvin é surpreendido com uma

pergunta. Que pergunta é essa?

3. Qual a expressao facial de Calvin no ultimo quadrinho e por qué?

4. Por que no 12 e 32 quadrinhos aparece a mae em corpo inteiro e no 22

guadrinho apenas do busto para cima?

5. Qual a intencdo do tigre no ultimo quadrinho ao fazer uma pergunta ao Calvin?

6. O que sugere o formato de letra diferente em algumas falas de Calvin com sua

mae?

PRODUCAO DE TEXTO

Relna-se com mais 2 ou 3 colegas e mdos a obra! Elabore um passo a passo,
pensando nos personagens e em suas expressoes faciais, no cenario, no roteiro, no

numero de quadrinhos, nas onomatopeias e no formato dos baldes.
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Historia que queremos contar:

Personagens:

Cenario:

Roteiro (com nimero de quadrinhos):

LEITURA EXPRESSIVA

1. Vamos ler? Cada grupo fard a leitura dramatica da histéria em quadrinhos que
criou.

2. Anote as sugestdes de melhorias apontadas pelos colegas para uma reescrita:




