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RESUMO

Este estudo busca contribuir para o didlogo interdisciplinar entre os campos da
Comunicacgéo e da Informacgéo. Através da investigacao de processos e artefatos de
trocas simbdlicas, busca compreender a relacdo entre comunicacdo e movimentos
sociais, caracterizando as particularidades que se manifestam nesse contexto. Para
isso, explora o universo dos fanzines no movimento anarcopunk, uma das
manifestacbes da contracultura no Brasil. A partir da analise do fanzine Favo de Fel,
propbe a identificacdo de algumas categorias comunicativas e informacionais
significativas para o entendimento do fanzine no contexto dos movimentos sociais.
Levanta, através da técnica de analise de conteludo, os dados necessarios para
compor um conjunto de caracteristicas representativas das estratégias
comunicacionais e de performance informacional na composi¢do, publicacdo e
distribuicdo de fanzines. Reflexdes sobre o impacto deste tipo de publicacdo no seio
dos movimentos sociais sdo experimentadas. Prepara, igualmente, um terreno
tematico introdutério para outras investigacbes de carater mais aprofundado no
campo da motivacdo na aquisicdo de conhecimento, sobre procedimentos nao
convencionais de troca de informacdo e sobre autodidatismo. Conclui que os
procedimentos levados a cabo pelos autores e leitores de fanzines desconstroem o
modus operandi conservados pelos veiculos convencionais de comunicag¢do e nas
instituicbes legitimadoras do aprendizado. Ao mesmo tempo, promovem, nos
individuos, competéncias na aquisicdo de conhecimento que se revertem em capital
de acesso a cidadania.

Palavras-chave: Comunicacdao alternativa. Fanzine. Contracultura. Movimento punk.
Anarquismo.



ABSTRACT

This study seeks to contribute to the interdisciplinary dialogue between the fields of
Communication and Information. Through the investigation of processes and artifacts
of symbolic exchanges, it seeks to wunderstand the relationship between
communication and social movements, characterizing the particularities that appear
in this context. For this purpose, it examines the universe of fanzines in the anarcho-
punk movement, a manifestation of counterculture in Brazil. Through an analysis of
the fanzine Favo de Fel ("Gall Honeycomb"), this paper proposes the identification of
some communicative and informative categories which are important to the
establishment of a representation of the fanzine in the context of social movements. It
gathers (through content analysis) the data necessary to form a set of representative
characteristics of communicational strategies and of informative performance in the
composition, publication and distribution of fanzines. This study ponders the impact
of this kind of publication on social movements. It also sets the stage for deeper
investigations in the fields of motivation in knowledge acquisition, unconventional
ways of exchanging information and autodidacticism. It concludes that the
procedures carried out by authors and readers of fanzines deconstruct the modus
operandi of conventional media and educational institutions. Besides, they promote
abilities in knowledge acquisition that become a means of access to citizenship.

Keywords: Alternative communication. Fanzine. Counterculture. Punk movement.
Anarchy.
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1 INTRODUCAO

No conjunto de diretrizes propostas pelo Livro Verde da Sociedade da
Informagé&o, a ampliacdo da cidadania a partir do acesso a informagdo é um topico
amplamente explorado. No entanto, a complexidade de fatores envolvidos na
relacdo entre cidadania e acesso a informacdo sugere uma Sociedade da

Informacao formada por interesses conflitantes.

Pensar a Sociedade da Informacdo no contexto do predominio das grandes
agéncias de noticias e do controle governamental da informacédo impde paradoxos
incontornaveis. Os imperativos comerciais que atuam nos grandes veiculos de
comunicacdo se manifestam no conteldo de suas mensagens e na legitimacao de
padrdes socioculturais favoraveis ao consumo dessas mensagens. Identificar
oportunidades de contribuicdo para a ampliacdo da cidadania neste contexto é o
compromisso dos profissionais que mediam o0s processos de comunicacdo e

transmissao da informacao.

Ao definir a Industria Cultural como algo que impede a formacéo de individuos
autbnomos, independentes, capazes de julgar e decidir conscientemente, a Escola
de Frankfurt ndo estava desenhando uma realidade esgotada na hegemonia cultural
irrestrita. Ao contrario, estava definindo o cenario ideal para ocorréncia de desvios
nao apenas no campo da arte, mas no sentido mais amplo da cultura, incluindo

educacado, comportamento, informacao e comunicacao.

A partir da ideia de industria da cultura e das implicacGes sociais desta nocao
€ que surge a contracultura. Apesar de ndo existir uma definicdo univoca deste
termo, as manifestacdes contraculturais sdo motivadas pelo impeto da contestacéo e
da mobilizacdo sociocultural, esta realizada a margem de uma cultura dominante.
Por sua vez, cultura dominante poderia ser entendida como um conjunto de padrdes

dominantes em uma determinada comunidade.

Desviando dos padrdes dominantes de seu tempo, grupos contraculturais vem
promovendo transformacdes radicais no comportamento e na estrutura social desde

suas primeiras manifestacées nos anos de 1960. A contracultura fomentou uma
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mudanga de comportamento que resultou em progressos que vao do campo da
sexualidade (Relatérios Hite sobre Sexualidade Feminina) até as tecnologias da
comunicacdo e informacédo (internet). Estes desvios e transformacfes nao foram
realizados sem conflitos com a cultura dominante. O movimento punk, como
fenbmeno sociocultural, é revelador quanto a relacdo conflituosa entre cultura
dominante e a contracultura. Relagcdo esta que se manifesta no sensacionalismo

gerado pela imprensa convencional em torno dos temas da contracultura.

Surgido inicialmente como um fenémeno mercadologico no ambito da cultura
musical, o punk, ainda no final dos anos de 1970, é captado e transformado por
jovens que viviam nas periferias das grandes cidades. Este processo foi sendo
fermentado pela insatisfacdo dos jovens da periferia com a cultura dominante,
culminando com um modelo de contestagdo marcado pelo radicalismo contra o

consumismo, pela rejeicdo aos padrbes comportamentais da época, etc.

No Brasil, o0 movimento punk aparece como movimento de contestacao,
porém ainda carregando as marcas da manifestacdo musical e estética promovidas
pelo punk londrino. De 1978 até 1982 o fendmeno cresce, sobretudo na periferia de
Sédo Paulo, aproximando jovens que, embora trabalhassem em sua maioria, sofriam

as limitacdes inerentes a populacdo suburbana.

Alguns fazines punks surgem neste contexto para divulgar os primeiros
esbocos de definicho do movimento e estabelecer os primeiros canais de
comunicacdo entre os individuos identificados com a cultura punk. Estes primeiros
fanzines resultaram de iniciativas isoladas, n&o constituindo ainda uma rede

organizada de comunica¢cdo no movimento.

Quando, em 1982, O Estado de Sao Paulo publica uma série de reportagens
sob o titulo Geracdo Abandonada, onde o0s punks sdo apresentados como
assaltantes violentos, inaugura-se um marco na relagéo conflituosa deste movimento
com 0S meios de comunicagdo convencionais. A resposta mais imediata do
movimento é dada por intermédio de um punk universitario, numa carta escrita a
redacdo do jornal. A longo prazo, é nesta oportunidade onde fica evidenciada a
necessidade de articulacdo de recursos comunicativos e de troca de informacdes

entre os individuos que pertenciam ao movimento.
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A partir deste marco (1982), surgem os fanzines mais elaborados, o0s
pequenos selos de discos e a intensa troca de correspondéncia entre os punks. O
desenvolvimento desses canais comunicativos agrega ao movimento um conjunto de
praticas alternativas de comunicacdo e, nos individuos, promove competéncias
informacionais como: autonomia na aquisicdo de conhecimento e senso critico

quanto as mensagens veiculadas pelos meios de comunicacdo convencionais.

Ao asseédio dos grandes jornais e as mateérias tendenciosas produzidas por
estes veiculos, os punks respondem com o desenvolvimento de uma rede
internacional de troca de correspondéncia e de publicacbes independentes. O
fanzine foi o formato adotado pelos punks para divulgacdo de suas ideias e
atividades, abordando temas como o desemprego, meio ambiente, consumismo,

moradia, violéncia policial, etc.

Um fanzine é, grosso modo, um tipo de publicacdo amadora, de pequena
tiragem e impressa de forma artesanal. Inventados como veiculo de informacéo e
comunicacdo de aficionados por ficcdo cientifica na década de 1930, s6 veio a
denominar-se como fanzine a partir da década de 1940, na contracdo dos termos
fanatic e magazine. S&o diversas as caracteristicas que diferenciam o fanzine dos
demais tipos de publicacdo. A principal diferenca se da na forma de circulacao, pois
os fanzines sdo editados e distribuidos pelos proprios autores e divulgado,
geralmente, entre um publico muito especifico que compartilha de um interesse em

comum, seja ele artistico, cultural, politico, pratico, etc.

A utilizacéo do fanzine como meio de comunicacédo entre individuos punks e o
desenvolvimento da rede de troca de publicacbes independentes motivaram a
consolidacdo de ideias mais precisas quanto aos objetivos do movimento. Por
intermédio dos fanzines, os punks comecaram estabelecer contato com projetos e
iniciativas mais consistentes em torno da autogestdo, meio ambiente, sexualidade,
vegetarianismo, drogas, etc. Esta experiéncia transformou significativamente o
comportamento dos individuos que participavam do movimento, caracterizando 0s
mesmos pela constante busca de conhecimentos sobre direitos da mulher e dos

homossexuais, squatting, alimentacéo, perigos da guerra, etc.
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Neste estudo pretendo contextualizar a importancia do fanzine no processo de
politizacdo do movimento punk, que permitiu, nos anos de 1990, o surgimento do
movimento anarcopunk no Brasil. A partir do estudo de um fanzine anarcopunk
pretendo entender os processos de comunicacdo e transmissao de informacdo de
um grupo politico que se emancipou de uma condi¢cdo de marginalizacéo total para,
nos dias de hoje, encabecar a linha de frente nas reivindicagdes por melhores
condicbes de vida, por direitos a ciclovias e por alimentacdo de qualidade, entre

outros reclames.

Em dltima instancia, esta investigacdo prop8e contribuir para o
desenvolvimento de um campo tematico que possibilite a realizacdo de estudos mais
aprofundados sobre estratégias de aquisicdo de informacédo utilizadas as margens
das entidades legitimadoras do conhecimento. Para isso, € necesséario compor
caracterizacOes basicas dos artefatos e acbes que se manifestam no fendmeno da

comunicacao alternativa.

Quando ouco ou leio os discursos e debates em torno da Sociedade da
Informacdo e do Conhecimento penso na importancia de verificar como estas
nocdes ocorrem nos fendbmenos que ndo estdo necessariamente afinados com as
instituicdes convencionais de comunicacdo e transmissdo de informacdo. E
pertinente esta curiosidade no sentido de que, para os profissionais da informacéo e
da comunicacgao, antecipar-se a estes fendmenos e entendé-los podem fornecer um
cenario valioso a partir do qual podemos planejar servicos e produtos informacionais
de qualidade e ajustados a realidade heterogénea dos usuarios de informacéao.

Os topicos trabalhados neste estudo estdo amplamente fixados no rol dos
grupos de trabalho, seminarios, programas de pos-graduacdo e de artigos
publicados nas revistas especializadas. A interdisciplinaridade que tece as relacées
entre 0os temas comunicacdo, movimentos sociais, circulacdo e apropriacdo da
informacdo, € uma tendéncia que acompanha a maior parte dos estudos recentes
nas areas da Comunicacéo e Ciéncia da Informacéo.

Na Associacdo Nacional de Pesquisa e PoOs-Graduacdo em Ciéncia da
Informacao- ANCIB, os Grupos de Trabalho 3- Mediacao, Circulacdo e Apropriacao
da Informacdo e 10- Informacdo e Memdria sdo, em suas apresentacdes, os dois

campos onde 0s topicos mencionados sdo mais contemplados. A observacao parcial
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dos titulos dos trabalhos apresentados nos encontros esta instituicdo, sugere o
interesse crescente pelos processos de mediacdo e circulacdo de informacgéo,
considerados em seus aspectos socioculturais e historicos, abordados pela oGtica da
interconexao de saberes.

Seguindo o mesmo paradigma do didlogo entre disciplinas, a Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo- INTERCOM, fomenta o
desenvolvimento de estudos interdisciplinares a partir do campo da Comunicacao.
Esta organizacdo oferece algo em torno de 10 Grupos de Trabalho dedicados a
relacdo entre comunicacao, cidadania, culturas urbanas e outros quadros tematicos
gue sao objeto do presente estudo.

Além da relevancia desses temas no ambito da pesquisa em Ciéncia da
Informacdo e Comunicacdo, alguns fendbmenos da atualidade tém levantado o
debate em torno das praticas ndo convencionais de comunicacao e a relacdo desta
com movimentos reivindicatorios. As Ultimas manifestacdes que reclamaram o
estabelecimento de ciclovias e a implantacdo do passe livre, foram organizadas nos
moldes de acao direta lancados por grupos de punks e anarquistas a partir dos anos
1980. Da mesma forma, os atos urbanos promovidos pela Marcha das Vadias,
incorporam, na sua forma de demandar direitos, a ousadia e o radicalismo
praticados de forma isolada nos anos 1990 por grupos anarco-feministas.

Da mesma forma, a comunicacdo estabelecida pelos grupos que
protagonizaram tais manifestacdes também seguem um fluxo de informacéo
semelhante ao possibilitado pela circulagdo de fanzines. Aqui, podemos aferir, na
comparacdo, que se trata de fendmenos sociais possibilitados pela troca de
informacdo e utilizacdo de canais comunicativos que estdo a margem da midia
convencional. Também, pela semelhanca, podemos estabelecer a relacdo
fundamentalmente conflituosa entre estes grupos e 0s canais convencionais de
comunicacao.

Por estas semelhancas e pela relevancia, nos dias atuais, das estratégias
contraculturais de comunicacdo inauguradas na perspectiva de movimentos
marginalizados desde os anos 1980 até meados dos anos 2000, podemos
estabelecer a contribuicdo deste estudos na compreensdo dos fendémenos da

atualidade.
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1.1 OBJETIVOS

A seguir estdo os objetivos propostos pelo presente projeto, que tém como

finalidade orientar a execucéo do estudo.

1.2.1 Objetivo Geral

Analisar a producéo de fanzine e a circulacdo de informac¢des no movimento

anarcopunk.

1.2.2 Objetivos especificos

Para cumprir o objetivo geral do projeto, propdem-se 0s seguintes objetivos
especificos:

a) caracterizar os procedimentos comunicacionais realizados na confeccéo de
fanzines;

b) identificar as estratégias comunicativas utilizadas pelos publicadores de
fanzines;

c) circundar os conteudos informacionais veiculados nos fanzines dentro de
grupos contraculturais;

d) verificar a relevancia dos fanzines no processo de transmissdo de informacao

no movimento anarcopunk.

1.3 CONTEXTO DO ESTUDO

Este estudo se costura na trama de iniciativas, projetos, ideias e mobilizacoes
que estdo sendo planejadas e praticadas no ambito da cultura das publicagbes
alternativas. Cunhado também como publicacdo nanica, independente ou
underground, o fanzine € um fenbmeno que tem repercutido em ambientes
inusitados e ofertado novos tépicos de debates naqueles contextos que constituem
seu habitat natural, como na imprensa alternativa. Na realidade dos cursos de

graduacéo e pos-graduacéo nas areas de Comunicacédo, Educacdo e Sociologia, 0
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fanzine tem sido abordado em artigos, trabalhos de conclusdo de curso e
dissertacGes de mestrado, sobretudo a partir dos anos de 1990.

Quanto a coleta e conservacdo de fanzines, a Franca abriga a fanzinoteca
mais antiga e com maior numero de documentos digitalizados. A Fanzinothéeque de
Poitiers, desde 1989, funciona como centro de pesquisa de publicacbes
independentes na Europa e conta em seu catalogo, cerca de 50.000 titulos de
fanzines publicados a partir dos anos de 1960. Dezenove profissionais atuam na
aguisicao, catalogacdo e conservacédo do acervo de fanzine desta instituicdo. Uma
agenda de eventos itinerantes em todo o territério europeu € organizado, difundindo

os documentos que fazem parte da colecéo.

No Brasil temos o projeto Fanzinoteca Mutacéo, organizado pelo professor de
Artes Visuais Law Tissot, na cidade de Rio Grande/RS. A partir da doacédo de sua
colecdo particular e um incentivo da Funarte, Law Tssot passou a compilar fanzines

publicados no Brasil a partir de 2009.

Ainda no Brasil, o Anuério de Fanzines, Zines e Publicacdes Alternativas € um
dos projetos da Ugra Press que publica um catalogo anual com todos os fanzines
enviados para a colecdo da editora. Atualmente este anuario se encontra na 22
edicdo e traz resenhas de diversos fanzines, entrevistas com fanzineiros e artigos
sobre o tema. A mesma editora organiza um Saldo de Fanzine a cada ano, trazendo
palestrantes do Brasil, de Portugal e da Espanha para debater sobre diversos temas

relacionados a publicacéo independente.

A publicacao de fanzine e o cenario de rock brasileiro nos anos de 1990 foram
investigados no documentério Fanzineiros do Século Passado. Dividido em trés
episodios, traz depoimentos de fanzineiros e leitores de fanzines entre os anos
1991-2000. Este documentario mostra como se constituia a rede de contatos para
troca de fanzines bem como as estratégias utilizadas para superar as dificuldades de

falta de recursos dos fanzineiros.

No campo da Educacédo, em 2008, o professor de Educac¢édo Fisica Renato
Donissete introduziu o fanzine na divulgacdo dos conceitos basicos da disciplina em

sala de aula, incentivando os alunos a compor os contetudos desses trabalhos. Este
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projeto resultou na confec¢do de um fanzine sobre as Olimpiadas, de autoria dos
proprios alunos da classe. A pesquisadora loneide Nascimento utilizou o mesmo
formato em 2007 como recurso na formacdo de professores no Curso Normal
Superior em Terezina/Pl. Dentro desta mesma iniciativa, o professor Elydio Santos
Neto propos o desenvolvimento de fanzines no curso de mestrado em Educacéo na
Universidade Metodista de Sao Paulo com o objetivo de incentivar nos mestrandos a
possibilidade de expressar-se com mais fluidez. Outras acdes estdo sendo dirigidas
nesse sentido, introduzindo o fanzine em sala de aula para desenvolver métodos de
avaliacdo que contemplem a capacidade do aluno de comunicar de forma né&o

convencional os conhecimentos apreendidos nas aulas.

Os encontros e feiras dedicadas ao fanzine sdo inimeros. Desde 2011, a
Fanzinada reune fanzineiros, pesquisadores e leitores de fanzines em debates,
exposicoes e oficinas em torno do tema. Este evento acontece uma vez por ano em
uma cidade diferente a cada edicdo. O maior evento, porém, acontece em S&o
Paulo, organizado pela Ugra Press. Chamado de Ugra Zine Fest, 0 acontecimento
reune 0s varios agentes que atuam no campo da imprensa alternativa de todas as
partes do mundo. varios debates simultdneos compdem a agenda desse evento

anual que termina com uma grande festa.

No exterior, Buenos Aires e Chile abrigam os eventos mais proximos do Brasil

no Buenos Aires Fanzine Fest e na Feria de Fanzines (Santiago).

Embora a popularizacdo de recursos tecnoldgicos tenham facilitado as
possibilidades de publicacdo, o formato impresso dos fanzines permanece, salvo
algumas excecgdes, crescente. Este fato se justifica nas caracteristicas materiais e de
confeccdo que estdo inerentemente associados ao fanzine. Ou seja, a diagramacao
e as formas de encadernagédo, realizados de forma artesanal conferem

particularidades a cada fanzine publicado.

A pertinéncia dos estudos realizados em torno do fanzine verifica-se na
amplitude das ac¢des, dos encontros, da quantidade de publicacdo e de cole¢cbes de
fanzines. Como veremos adiante, este suporte de informacédo e as praticas que o

envolve constituem uma efetiva opcédo de comunicacao e de acesso a informacao.
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Neste capitulo, procede-se ao levantamento de referéncias que dardo suporte
e fundamentagdo tedrica ao estudo da publicacdo de fanzine e circulacdo de
informacdo no ambito do movimento anarcopunk. A plataforma tedrica desta
pesquisa é formada pelas referéncias que foram selecionadas para sustentar as
delimitagcdes conceituais do estudo. Estas referéncias se manifestam e se inter-

relacionam da forma que segue.

2.1 IMPRENSA ALTERNATIVA

A caracterizacdo e as definicbes atribuidas a imprensa alternativa sao
imprecisas, apesar do consideravel desenvolvimento da pesquisa nesta area. I1sso
porque, cada tentativa de conceituacdo do termo enuncia, inevitavelmente, os
diversos locus a partir dos quais a imprensa alternativa pode ser observada. J& no
Catalogo da Imprensa Alternativa e Episddica do Brasil, publicado em 1979, seus
organizadores enfrentaram as dificuldades impostas pela infinidade de acepc¢des
atribuidas ao termo imprensa alternativa. Antes de fazer um levantamento exaustivo
dessas defini¢cdes, proponho a compilacdo de algumas contribuicdes oferecidas por
pesquisadores que atuaram no cendrio da imprensa alternativa.

Uma das contribuicbes mais expressivas se da pelos autores que atuaram na
imprensa alternativa no contexto do regime militar no Brasil. Estes autores, de modo
geral, eram comprometidos inicialmente com partidos de esquerda recém-caidos na
clandestinidade, partindo dai a necessidade de utilizacdo dos canais nao oficiais de
comunicacgdo. Posteriormente, houve um periodo de fragmentacdo dos primeiros
jornais politicos em diversos outros de temética mais diversa.

Chinem (1995), estabelece a oposicdo ao regime vigente como principal
caracteristica dos impressos publicados de forma alternativa. Ao circunscrever esta
caracteristica as publicacdes independentes lancadas entre 1964 e 1980, este autor
fala do ambiente social e politico estabelecido pela censura no regime militar. A

imprensa alternativa, para o Chinem (1995, p. 8):

[...] fazia oposigéo sistematica ao regime militar, denunciava a tortura
e a violacdo dos direitos humanos e criticava 0 modelo econdémico.
Viviamos a época do chamado “milagre”- que se mostrou, afinal, sé
um malogro.
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A partir dessa definicdo o autor expde as contradicées dos meios de comunicagéo
dominantes, sugerindo que a grande imprensa tem como principal objetivo defender
0s padrdes sociais convenientes aos seus proprietarios. Porém, o mesmo autor,
fazendo um histérico da imprensa a partir do periodo anterior ao golpe militar, deduz
que, com a chegada dos militares ao poder, a grande imprensa também sofreu
modificacdes, pois, antes disso, havia certo clima de simpatia das linhas editoriais
em relacdo aos movimentos populares. Depois do golpe, os elementos mais
democréticos dos grandes meios de comunicacdo foram forcados a diminuir sua
forca de expressao.

Depois de 1968, com a publicacdo do Ato Institucional n® 5, inicia-se o periodo mais
truculento da censura no regime militar. Segundo Chinem (1995, p. 12) este ato “[...]
extinguiu garantias individuais classicas e depositou poderes extraordinarios nas
maos do presidente da Republica”.

Neste contexto, a imprensa alternativa do periodo tinha que sobreviver a um cenario
dominado por atentados as bancas de jornal que vendiam materiais publicados de
forma independente ou que faziam algum tipo de critica ao governo.

Chinem (1995) estabelece as categorias da imprensa alternativa a partir da
expressividade e linha de atuacao de trés principais jornais independentes: Pasquim,
Opinido e Movimento. Estes trés jornais representam, para o autor, os trés modelos
de linha editorial que vigorou na imprensa alternativa no periodo. A satira e
irreveréncia eram defendidas pelo Pasquim. O Opinido se dedicava a aventura e
ousadia nas reportagens, enquanto o Movimento funcionava como 6rgdo de
divulgacdo de grupos clandestinos que atuavam na resisténcia ao dominio dos
militares.

Fora desta categorizacdo, estavam as iniciativas ousadas e isoladas na imprensa
alternativa, representada, sobretudo pelos jornais feministas Brasil Mulher, o
quadrinho politico O Bicho e o jornal de defesa dos direitos homossexuais Lampiéo.
Para o autor, a imprensa alternativa perde expressdo no Brasil quando o principal
motivo de sua existéncia se extingue. Ou seja, com 0s primeiros atos direcionados a
abertura democratica, no final dos anos 1970, a imprensa alternativa fica saturada e
nao consegue produzir conteudo de expressdo. Outros autores compartilham dessa

leitura, mas, como alguns autores demonstram, o fato é que a imprensa alternativa
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se transforma e traz pra si outros objetivos, diferentes daqueles incorporados no
contexto do regime militar.

Caparelli (1988), em reviséo historica sobre 0 assunto, propde a contextualizacdo do
termo com base nos diversos fatores que modelaram a imprensa alternativa no
tempo. Para o autor, a nogdo de imprensa alternativa se transforma, opondo-se a
uma conceituacao rigida e estanque. A influéncia de autores franceses, italianos e
alguns latino-americanos que estudam o fenbmeno, impés as seguintes

problematicas na definicdo do termo:

a) o alternativo em comunicacdo nao existe como definicao estavel nem
pode existir;

b) o alternativo depende da conjuntura concreta de cada panorama
comunicativo e,

c) mais do que falar de comunicacao alternativa é necessario se referir
a elementos alternativos da comunicacdo (FONTECUBERTA,;
GOMEZ MOMPART, 1983 apud CAPARELLI, 1988, p.8).

Baseado nesta precondicdo na definicdo de imprensa alternativa, o autor
traca uma linha histérica que vai dos jornais com caracteristicas alternativas na
Revolucdo Francesa, passando pelas publicacfes revolucionarias da Revolugéo
Russa e chegando na descricdo dos jornais da América do Sul que representavam
resisténcia aos regimes antidemocraticos vigentes entre as décadas de 1950 e
1980.

Resultado do estudo realizado no doutorado na Escola de Comunicacgdes e
Artes da Universidade de S&o Paulo, a cobertura mais completa sobre o assunto
parece ter sido realizado por Kucinski (1991). O autor, seguindo o0 mesmo paradigma
interpretativo de Chinem (1995), desenha um panorama da imprensa alternativa
entre 0os anos 1964-1980. Neste quadro historico, o autor caracteriza as mudancas
operadas no imaginario daqueles que publicavam a partir da perspectiva da
imprensa alternativa. Ele utiliza as informacgdes colhidas nesta caracterizagdo para
construir um quadro tipoldgico a partir do qual estabelece a categorizacdo dos

jornais, boletins e demais publica¢des alternativas. Segundo o autor:

Em cada fase eram outras as motivacdes, o carater da articulacdo
entre os seus protagonistas e deles com a sociedade civil, com o0s
partidos politicos e movimentos populares. Surgiam novas propostas
estéticas e operacionais, mudava o relacionamento com os leitores.
Dessas mudancas no imagindrio dos protagonistas da imprensa
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alternativa é que se retira uma periodizagéo elucidativa do que foi o
ciclo alternativo, muito mais do que dos marcos instituidos pelo
regime, frequentemente adotados pela historiografia corrente
(KUCINSKI,1991, p. 3).

Apesar de criticar a tomada dos marcos (do Al-5 a anistia) como
representativos da imprensa alternativa, ele ndo justifica a escolha dos anos 1964-
1980 para estudo da imprensa alternativa. O trabalho foi defendido em 1991 e nao
existe nenhuma evidéncia da inexisténcia de publicacdes alternativas na década de
1980.

As publicacdes independentes dos anos 1960 foram influenciadas pelas
ideias lancadas pelos grémios estudantis, pelos partidos de esquerda e, em sua
minoria, pelas vanguardas artisticas brasileiras. Mesmo com o golpe de 1964,
algumas publica¢ces continuaram sendo produzidas, apesar de divulgarem satiras e
criticas contra o regime. Porém, com o Al-5, em 1969 e a generalizacéo das prisées
nos editoriais, as publica¢cdes alternativas sofreram baixas.

Segundo Kucinski, na década de 1970, projetos ambiciosos vieram a tona,
pois:

[...] em 1974, quando os primeiros presos politicos com penas ja
cumpridas reintegram-se a vida civil através da imprensa alternativa,
0s jornais incham e se multiplicam. Ainda segundo o autor, estes
jornais estavam motivados com as ambicfes estéticas e teméaticas do
new-journalism e a contracultura americana (KUCINSKI 1991, p. 4).

Outra faceta representativa da imprensa alternativa do periodo estava
representada pelos jornais satiricos influenciados pelo movimento underground
europeu e americano, pela nouvelle vague francesa, pelas agitacdes de maio de 69
na Franca e, muitos deles, inspirados na contracultura. Estdo neste contexto 0s
jornais FLOR DO MAL (1970), de Luiz Carlos Maciel, JA(1971) e ENFIM (1979), de
Tarso de Castro e outros (KUCINSKI,1991). Todos eles cumpriam com o papel de
resisténcia ao regime e ofereciam uma alternativa ao empobrecimento forcado dos
conteudos publicados na imprensa convencional e na tv, qgue passava por processo

de popularizagao.

Por fim, a imprensa alternativa no Brasil ndo nasceu no golpe de 1964 e nem
deixou de existir com o processo de abertura democratica nos anos 1980. O regime

militar, na realidade, modelou as estratégias utilizadas pelas publica¢des alternativas
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do periodo e, ao mesmo tempo, forcou a utilizacdo dessas publicacdes como
manifestacdo de resisténcia aos arbitrios impostos pelo Estado.

Mesmo porque, como resalta Pereira (1986), no periodo da ditadura militar no
Brasil, o termo imprensa alternativa ainda n&o existia, sendo cunhado apenas nos
primeiros anos da década de 1980, quando o fendmeno alcancou outras esferas da
cultura, como grupos de direitos ambientais, movimentos em favor de minorias, etc.
Neste contexto de abertura, 0 cenario da imprensa alternativa se transforma e da
espaco para o desenvolvimento dos jornais culturais, fanzines e boletins informativos

de ativistas politicos.

2.2 ANARQUISMO

Uma das doutrinas mais dificeis de ser compreendidas € o Anarquismo.
Mesmo a sua categorizacdo como doutrina € questionada por varios tedéricos e
ativistaS que contribuem na divulgacdo da ideias anarquistas. Pela simplicidade e
sistematizacao classificatoria, me aproprio da definicdo desenvolvida por Woodcock
(2007).

Este autor parte de uma definicdo dada pelo pedagogo Sebastien Faure para
discutir os contornos das ideias que definem o Anarquismo. Segundo essa definicdo
inicial, o anarquista € aquele que contesta a autoridade e luta contra ela. Opondo-se
a simplicidade desta defini¢cao, o autor coloca que:

Todos os anarquistas contestam a autoridade e muitos lutam contra
ela. Mas isso ndo significa que todos aqueles que contestam a
autoridade e lutam contra ela devam ser considerados anarquistas.
Do ponto de vista histdrico, o Anarquismo é a doutrina que propde
uma critica a sociedade vigente; uma visdo da sociedade ideal do
futuro e os meios de passar de uma para a outra. A simples revolta
irracional ndo faz de ninguém um anarquista, nem a rejeicdo do
poder terreno com bases filosoficas ou religiosas. (WOODCOCK,
2007, p. 7).

Aos estereotipos promovidos pela cultura dominante a respeito do
Anarquismo, o autor contrapde a origem etimologica do termo para justificar tanto a
confusdo gerada pelo sistema dominante quanto para esclarecer a verdadeira

inten¢cdo do movimento:
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Anarchos, a palavra grega original, significa apenas ‘sem governante’
e, assim, a palavra anarquia pode ser usada tanto para expressar a
condicdo negativa de auséncia de governo quanto a condi¢do
positiva de ndo haver governo por ser ele desnecessario a
preservacéo da ordem (WOODCOCK, 2007, p. 8).

Mais adiante em sua tentativa de definicdo do Anarquismo, Woodcock (2007),
em consonancia com outros ativistas libertarios como o russo Mikhail Bakunin,
atribui & este termo a ideia de uma filosofia contraria & qualquer tipo de hierarquia e
a simpatia pelas iniciativas de livre associacdo. Desta forma, insere o Anarquismo no
contexto dos movimentos sociais que reivindicam o desenvolvimento de formas de

organizacdo baseadas no apoio mutuo e na ampliacdo da democracia politica.

2.3 COMUNICACAO POPULAR E MOVIMENTOS SOCIAIS

A relacdo entre a publicagdo de fanzine e a manutengdo comunicativa de
grupos contraculturais € uma nocao que vai marcar o desenvolvimento desse
estudo. Para isso, propomos a apreensdo de alguns conceitos e inter-relacdes
tedricas desenvolvidas nas areas da Comunicacdo e das Ciéncias da Informacéo.
Em dltima instancia, trata-se de incorporar ao estudo a ideia de que 0s processos
comunicacionais promovem inflexdes ao nivel da cultura e da construcdo de
identidades.

O estudo da construcéo de identidade por meio das praticas informacionais e
comunicacionais alternativas exige uma reflexdo em torno dos conceitos de cultura
popular, movimentos populares e comunicacdo popular. Tanto no campo da
pesquisa quanto no das praticas sociais, estes conceitos se inter-relacionam e
cooperam entre si.

Em torno da noc¢éo de cultura popular, varias linhas de pensamento atribuem
significados diversos e, algumas vezes, divergentes. Nesse sentido e, para o
contexto desse projeto, séo relevantes as contribuicbes que consideram as relagoes
existentes entre cultura popular e cultura hegemonica. Esta leitura esta presente em

Chartier quando lanca dois modelos de interpretacéo da cultura popular:

O primeiro, no intuito de abolir toda forma de etnocentrismo cultural,
concebe a cultura popular como um sistema simbdlico coerente e
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autdbnomo, que funciona segundo uma légica absolutamente alheia e
irredutivel a da cultura letrada. O segundo, preocupado em lembrar a
existéncia das relacbes de dominacdo que organizam o mundo
social, percebe a cultura popular em suas dependéncias e caréncias
em relacdo a cultura dos dominantes. Temos entdo, de um lado, uma
cultura popular que constitui um mundo a parte, encerrado em si
mesmo, independente, e, de outro, uma cultura popular inteiramente
definida pela sua distancia da legitimidade cultural da qual ela é
privada (CHARTIER, 1995, p. 179).

Entretanto, o conceito de cultura popular e povo ndo esta consolidado de
forma absoluta nas Ciéncias Humanas e Sociais. O que estd dado como consenso €
a ideia de que o conceito de cultura popular surge a partir da perspectiva dos

estratos dominantes da sociedade. Morigi situa que:

A preocupacgdo em elaborar um discurso cientifico sobre o popular é
um problema da modernidade. A categoria povo passa a existir como
referente do debate moderno a partir do século XVIII e inicio do
século XIX, momento em que eram formados e consolidados na
Europa os Estados nacionais, objetivando abarcar todos os estratos
da populacdo (MORIGI, 2004, p. 31).

Contribuindo para a diversidade de leituras em relacdo a cultura popular,
temos a dos folcloristas, que, segundo Morigi (2004), atribuem ao popular o
significado de tradicional. Nesta perspectiva, a cultura popular é abordada de forma
idealista, supervalorizando as praticas camponesas em o0posi¢cdo as mudancas
propiciadas pela modernidade. Segundo Morigi (2004, p. 28), [...] as andlises que 0s
folcloristas fazem s&o descontextualizadas, pois eles ndo conseguem perceber as
mudancas que redefinem as sociedades industriais”.

O conceito de cultura popular sofre a influéncia tanto dos conceitos dados a
priori por parte do observador quanto do ponto de vista sob qual este observa o
fendmeno da cultura popular. De fato, o que temos de mais concreto neste campo €
a ideia de que a cultura popular- e a cultura dominante- € um fendmeno que pode se
manifestar de variadas maneiras, de forma que, seria mais justo falar de culturas
populares. A leitura da cultura popular como um fenbmeno heterogéneo aparece em
Morigi (2004), Escosteguy (2010) e Ferreira (1999).

Apoiados nesses modelos, podemos atribuir ao conceito de movimento

popular a ideia de acdo social em defesa da cultura popular, seja ela um sistema
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simbdlico autbnomo ou destituido de autonomia. Com a intencdo de estabelecer
categorias, Peruzzo (1998) divide os tipos de movimentos sociais conforme varios
critérios. Dentro da classificacdo estabelecida pela autora, nos interessa aquelas que
englobam o fenbmeno da contracultura e do punk, ou seja, 0s movimentos
relacionados com as condi¢cdes gerais de vida, motivados por desigualdades
culturais e voltados a defesa dos direitos humanos.

Os fenbmenos da contracultura, do punk e do fanzine podem ser entendidos
como manifestacdes que perpassam os dois modelos de cultura popular arrolados
por Morigi (2004), partindo de uma condi¢cdo de caréncia em relagdo a cultura e os
processos comunicativos dominantes para a condicdo de praticas organicas em
favor da construcao de valores.

Os processos comunicacionais desenvolvidos nos movimentos populares

desempenham o papel de pratica social na medida em que, a comunicacao popular:

[...] estd nas mé&os de instituicdes sem fins lucrativos e de

movimentos sociais; € multidirecional, horizontalizada, emitidas a
partir dos anseios das classes subalternas; mobiliza e organiza o
povo em torno de seus interesses, mediante a persuasdo; desvenda
a realidade; sustenta a existéncia de conflitos entre as classes
sociais; inter-relaciona os fatos, para facilitar uma compreensédo de
conjunto; politiza a comunidade; propicia o didlogo e a participagédo
no que diz respeito as decisdes (PERUZZO, 1998, p. 134).

A rigor, 0 que estas pesquisas nos propéem é que, assim como no contexto
da industria cultural, os movimentos populares também mobilizam seus recursos
comunicacionais e informacionais, porém, 0 que se tem neste contexto sdo as
diferencas de objetivos que motivam a comunicacdo popular. A pratica da
comunicacdo popular desenvolve valores sociais e incrementa o processo de
construcdo de identidade, fundamentais para a manutencdo de grupos que vivem a
margem da cultura hegemaonica.

O conhecimento da comunicacdo popular oferece uma via de acesso a
apreensdo da cultura popular, pois a identificacdo dos processos comunicativos é
imprescindivel para o entendimento das manifestacfes culturais.

No campo da comunicacdo social no Brasil, a producdo cientifica sobre
comunicacgdo popular comecga de forma mais significativa a partir dos anos setenta,

coincidindo com o desenvolvimento de movimentos populares, pois:
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[...] foi um momento da histéria em que a antitese do status quo aparecia
com nitidez devido, possivelmente, a realidade sociopolitica, econdmica e
cultural concreta do Pais, na qual predominava a negacao da plenitude da
cidadania a maioria da populacdo (PERUZZO, 1998, p.114).

Neste contexto, a comunicacdo popular esta vinculada a prética social de
reivindicacdo de direitos e de acesso a cidadania, a partir da elaboracdo de
estratégias alternativas de comunicacdo. Estas estratégias foram materializadas em
instrumentos de transmissao de informacao que fogem ao controle governamental e
dos setores empresariais da estrutura social dominante.

A definicdo de comunicacdo popular também se manifesta de forma
heterogénea, podendo conotar préticas diferentes entre si. Peruzzo (1998, 1995)
propde a existéncia de trés correntes interpretativas da comunicacdo popular: a
comunicacdo popular folclérica, a massiva e a alternativa. A comunicacao popular
folclérica abarca o universo das expressdes culturais tradicionais e genuinas do
‘povo” que estdo presentes em manifestacdes de folclore, festas, dancas, ritos, etc.
A massiva € aguela presente no universo das industrias culturais. O popular-
alternativo situa-se no universo dos movimentos sociais, realizado pela sociedade
civil.

No caso do estudo proposto por este projeto, a comunicacao popular situa-se
como uma manifestacdo de movimentos sociais e culturais que tem como objetivo
suprir as necessidades informacionais e comunicativas de comunidades constituidas
as margens das categorias sociais estabelecidas pelo Estado.

A contracultura como manifestagéo cultural identifica-se com as no¢des dadas
sobre movimento social e popular, porém, distancia-se da nocdo de movimento
politico, pois a contracultura ndo pressupde a formalizacdo de um projeto politico.
Esta diferenciacdo se da pela propria definicdo de politico no nosso contexto onde,
na perspectiva de Peruzzo (1998), na Ameérica Latina, a nocdo de politico se
desenvolveu simultaneamente a ideia de participacdo em estruturas politicas
estatais e partidarias.

Autores como Silva (1982), Peruzzo (1998) e Cogo (1995) demonstram com
seus estudos sobre informacdo e comunicagédo de grupos populares, a forte relacao
estabelecida entre a criacdo de ferramentas alternativas de transmissdo de

informacdo e a manutencdo de identidades culturais. Cogo (1995), tendo a propria
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experiéncia pratica com estas ferramentas como ponto de partida, estabelece que a
comunicagdo popular cumpre a funcdo de sociabilizacdo entre individuos de
determinadas comunidades nao representadas nos grandes veiculos de
comunicacao. Por outro lado, Silva (1986) discute a comunicacdo popular a partir da
perspectiva da dicotomia entre a comunicacdo hegemonica e a contrainformacao.
Peruzzo (1998) enumera as limitagdes e potencialidades da comunicacdo popular
tendo como referéncia a pratica da comunicacao alternativa no Brasil.

O estudo do fendmeno do fanzine no contexto dos grupos contraculturais traz
para si a apropriagao dos conceitos desenvolvidos por estes autores. Tais conceitos
colaboram com o ponto de partida deste estudo: da relacdo de influéncia muatua

entre a comunicacao alternativa e identidades culturais.

2.3.1 Fanzine: um percurso histérico

As Ciéncias Sociais e Humanas no Brasil vem manifestando um interesse
crescente em relacdo ao fendbmeno dos fanzines, modificando o quadro de escassez
de estudos sobre este tema no passado. De fato, as investigagdes sobre fanzines e
a imprensa alternativa se desenvolvem a partir da obra de Magalhaes (1983), com
sua dissertacdo de Mestrado Os fanzines de histérias em quadrinhos: o espaco
critico dos quadrinhos brasileiros, defendido na Escola de Comunicacéo e Artes da
Universidade de S&o Paulo. Posteriormente e como reconhecimento do ineditismo
da pesquisa, o autor € convidado para escrever sobre o tema, no formato Colecéo
Primeiros Passos. E publicado entdo, sob o titulo O que é fanzine, a primeira
tentativa de definicdo e descricéo histdrica sobre o tema no Brasil. A novidade desta

obra manifesta-se no texto de apresentacao do livro, onde o autor afirma que:

Um dos problemas encontrados na elaboracdo deste texto foi a falta
de bibliografia especifica. Nao havia até o momento no Brasil
nenhuma definicdo para o termo fanzine, muito embora ele venha
sendo usado correntemente a partir dos anos 70. Foi preciso recorrer
aos conceitos emitidos pelos editores e leitores dessas publicacbes
que, apesar das divergéncias e falta de sistematizagdo, sdo os que
melhor podem definir o que estdo fazendo. Este trabalho tem,
portanto, os proprios fanzines como fonte bibliogréafica.
(MAGALHAES, 1993, p. 7).



30

Todos os estudos posteriores sobre fanzine no Brasil partem das defini¢coes e
histérico apresentados por Magalhdes (1993). Como o préprio autor afirma, ele se
apoiou fundamentalmente nas definicbes dos proprios editores de fanzines Isto quer
dizer que, o significado do termo fanzine para os pesquisadores atuais carrega
consigo as representacfes propostas pelos proprios agentes que atuam no universo
dos fanzines. Estas representacfes estdo carregadas de projecdes criticas em
relacdo aos meios de comunicagao convencionais.

O termo fanzine é formado pela contragcdo dos termos ingleses fanatic e
magazine, formando a nocao de "revista para fas" ou "revista feita por fa". Por tras
deste termo, revelam-se conceitos que podem priorizar seus aspectos editoriais,
suas finalidades ou sua postura contestatoria em relacdo a comunicacdo de massas.

Para Magalhdes (1993, p. 10) o fanzine "[...] € uma publicacéo alternativa e
amadora, geralmente de pequena tiragem e impressa artesanalmente". Em outro
momento, ele conceitua o fanzine dentro do ponto de vista da postura contestatéria,

nos seguintes termos:

Os fanzines séo veiculos amplamente livres de censura. Neles seus
autores divulgam o que querem, pois ndo estdo preocupados com
grandes tiragens nem com lucro; portanto, sem as amarras do
mercado editorial e de vendagens crescentes. (MAGALHAES, 1993,
p. 10).

Esta mesma representacdo da contestacdo aparece em outras defini¢cdes,
como a que localiza os fanzines na imprensa alternativa que ndo se submete aos
imperativos de venda (VALENCIA, 1988; ANDRIEU, 1975). A ligacado dos fanzines
com a pratica da militincia no campo cultural (MUNIZ, 2009) também localiza o
fanzine como uma ferramenta de contestacao.

Observa-se, no entanto, que os fins e os meios atribuidos aos fanzines estao
intimamente relacionados. A adocdo de processos de producdo artesanais e a
concepcgao em torno do conteudo e da distribuicdo os fanzines séo resultantes da
postura independente dos editores de fanzine. Ou seja, um fanzine é criado quando
ndo ha possibilidades de veicular determinadas informacdes nas publicacdes
convencionais. Estas impossibilidades podem ter origem em varios fatores. Da
mesma forma, alguns editores optam pelo formato fanzine para mobilizar um

processo de comunicagéo que outro formato nao permitiria:
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Como os fanzines circulam mediante um sistema de troca de
publicagBes ou venda por via postal, ndo é raro que eles cheguem
nao s6 a todas as partes do pais mas também atinjam outros lugares
do mundo.

E justamente esta mobilidade uma grande virtude e um dos maiores
problemas dos fanzines. (MAGALHAES, 1993, p. 11).

Estas definicbes, que partem da atitude do proprio editor de fanzine,
contrapdem-se as definicdes projetadas pela midia convencional. Millér Fernandes,
por exemplo, definiu a publicacdo independente, na seguinte declaracao:

Quando me convidaram para fazer o Pasquim me garantiram que
seria uma publicacdo independente. Eu, naquele momento, falei: 'se
for independente n&o vai durar duas edicbes e, se passar das duas
edicdes ndo sera mais independente (FERNANDES, [1990]).

Para melhor compreender o fenbmeno do fanzine no ambito da comunicacéo
e transmissao de informacédo, é necessario observar o contexto de seu surgimento e
descrever sua evolucdo até a atualidade. Segundo Luna (2005), Magalhdes (1993) e
Negri (2010), o primeiro fanzine surgiu nos Estados Unidos, em 1930, com o titulo
The Comet. Este fanzine, publicado por Ray Palmer, veiculava contetdos de ficcao
cientifica para um grupo de aficionados sobre o tema, reunido no Science
Corresponde Club. O segundo fanzine foi criado com 0 mesmo proposito, por Allen
Glasser, para o The New York Scienceers (sic). Estas publicacbes eram
reproduzidas e distribuidas no formato xerox e caracterizava-se pela intensa
participacéo dos leitores, mantida na troca de correspondéncia e na colaboracdo nos
conteudos publicados.

No Brasil, o surgimento do fanzine esteve ligado aos grupos aficionados por
histérias em quadrinhos. Editado em Piracicaba, o fanzine Fic¢do, do Orgdo de
Intercambio Ciéncia-Ficcdo Alex Raymond, editado por Edson Rontani, em 1965, foi
0 pioneiro desta manifestagcdo no Brasil. Magalh&es situa o surgimento do fanzine de
histéria em quadrinho no Brasil no contexto das expressfes culturais de

contestacao:

No tocante aos fanzines dedicados aos quadrinhos, que formam uma
das mais representativas vertentes desse género de publica¢des no
pais, eles representam a resisténcia dos autores frente ao descaso
das editoras, a afirmacdo dos quadrinhos locais e contraposi¢cdo aos
guadrinhos estrangeiros. Nesse contexto, a importancia dos fanzines
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reside ndo s6 na difusdo e renovacao dos quadrinhos no Brasil, mas
também por contribuirem para a criacdo de um espacgo essencial de
discussdo e avaliacdo dos quadrinhos como expressao artistica
(MAGALHAES, 2011, p. 102).

Ao Ficcdo de Edson Rontani, sucederam-se varios outros fanzines com a
mesma estrutura e mesma tematica. Vale ressaltar que, até a década de 1980, a
tecnologia reprografica das fotocopiadoras ainda era bastante incipiente no Brasil.
Os fanzines produzidos até esta época eram prioritariamente reproduzidos em
mimeodgrafo. Esta técnica acabou dando nome ao fenbmeno cultural da geracao
mimeodgrafo que abrangia, além do publico e editores de fanzines, artistas que
divulgavam seus trabalhos por meio desta técnica de reproducéao.

No Brasil, salvo raras excecfes, a estrutura editorial e tematica dos fanzines
seguiu o formato do Ficcdo até os movimentos contraculturais comecarem, nos anos
de 1970, a apoiar-se nos fanzines para transmissdo de suas mensagens. A
imprensa alternativa, neste periodo, foi se modelando a partir das limitacdes
impostas pelo regime militar (1964-1985), atribuindo ao fanzine a solucdo para a
divulgacdo e comunicacdo dos grupos que ofereciam algum tipo de resisténcia aos
projetos edificados pela ditadura militar no Brasil. Verifica-se a relagdo destas

publicacdes com o contexto politico e social ao contextualizar-se que:

Tais publicagBes, nagquele momento, foram batizadas de imprensa
alternativa, nanica, de leitores independentes e undergrounds. A
imprensa alternativa ia contra a ditadura e denunciava muitos
atentados que ocorriam contra jornais e jornalistas (ASSUMPCAO et
al., 2011, p. 6).

Surgido nesse clima de tenséo social, os fanzines contraculturais partiram da
necessidade de comunicacdo dos individuos que compartilhavam atuacdes nesses
grupos. Esta motivacdo impulsionou também a relacdo do movimento punk com

publicacao de fanzines.

2.2.2 Movimento punk e os fanzines
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No final da década de 1970, surgem no Brasil, individuos e grupos
identificados com o movimento punk. Com isso, procede ao crescimento relevante
de publicacGes de fanzines no pais. De fato, houve uma identificacdo imediata de
grupos punks com as possibilidades comunicacionais e informacionais permitidas
pelos fanzines. Em sua origem, segundo Bivar (1982), o movimento punk esta ligado
a um comportamento contestatorio aos valores estaveis. As ideias propaladas pelos
individuos deste movimento vao desde o anti-consumismo até valores politicos
estruturados no anarquismo, no ambientalismo, no autodidatismo etc. Desta forma,
encontra-se no fanzine, a forma mais adequada para veicular atividades e ideias
deste grupo.

O primeiro fanzine punk, chamado Sniffin' Glue, foi publicado pela primeira
vez em 1976, por Mark Perry, em Londres. Esta publicacdo foi motivada pela analise
critica dos discos, dos shows e espacos destinados as reunides do movimento punk.

Sobre o Sniffin' Glue, temos que:

[...] seu editor é Mark Perry, bancéario, 19 anos, cabelos longos,
entediado com o emprego. Entdo ele ouve um disco dos Ramones- a
banda punk americana- assiste ao grupo ao vivo, acha 6timo e
decide escrever uma critica a respeito. Escreve oito paginas e tira
200 copias, em xerox, no escritério da namorada. E passa adiante.
Corta o cabelo, compra calcas justas e meias fosforescentes, larga o
emprego e torna-se Mark P. [...] com a explosédo do punk o fanzine
cresce tanto que se torna o porta-voz do movimento. No nimero 4 a
tragem passa para 1.000 coépias e, no numero 10 ja ¢é
“internacional”, com 8.000 cépias, impresso em off-set (BIVAR, 1982,
p. 51).

Nos primeiros niumeros deste fanzine, manifesta-se a tentativa de definir a
identidade do movimento, contribuindo assim para o desenvolvimento do movimento
punk. No numero 6 do fanzine, Mark P expressa assim, no tom acido que marca

todas as mensagens do movimento:

[...] o punk quebrara todas as regras. Ele trara uma mudanca que
tornard o rock inglés muito excitante. Faz tempo que o rock vem
sendo um divertimento leve e, de tdo seguro, jA ndo amedronta mais
os pais (BIVAR, 1982, p. 59).

No Brasil os fanzines punks s&o publicados primeiramente em S&o Paulo, em
1982 (SP PUNK e CONFLITO EXISTENCIAL),depois surgem, em 1983, outros com
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esta mesma tematica no nordeste do pais (ESPUNK, PUNKS NOT DEAD). Como
havia a preocupacdo dos punks brasileiros em diferenciar o movimento punk
brasileiro do inglés e americano, os artigos publicados nestes primeiros fanzines
expressam fortemente a tentativa de delimitacdo dos objetivos do grupo. Outra
preocupacado destes primeiros fanzines é a contextualizacdo do punk no Brasil. Ou
seja, delimitar sob quais condicbes vivem o0s punks em territério nacional. Os
principais pontos de circulacdo dessas publicacbes punks nos anos 1980 sdao
algumas lojas de rock em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e,
posteriormente, no final dos anos 1980, Porto Alegre, Salvador, Jodo Pessoa e
Floriandpolis.

Contribuindo para a identificacdo do movimento punk com os fanzines,
verifica-se o fato deste movimento ter, desde o inicio, estabelecido uma relagéo
conflituosa com o0s meios de comunicacdo convencionais, sobretudo a midia
impressa que sempre investiu de forma sistematica contra o movimento. Como

exemplifica Eivar:

[...] o jornal O Estado de S&o Paulo publica uma série de reportagens
com o titulo Geracdo Abandonada. Em uma das reportagens o autor
trata os punks como mack-navalhas, armados de canivetes,
estiletes, correntes, machados; marginais violentissimos, sujos,
assaltantes e discipulos de Satd. A matéria provoca revolta entre os
punks, e um deles escreve uma carta ao jornal acusando o repoérter
de fantasiar e sensacionalizar a coisa, deturpando e comprometendo
todo o movimento (EIVAR, 1984, p. 98).

Desta forma, o fanzine, no contexto do movimento punk torna-se, se ndo a
Gnica, uma possibilidade de comunicacdo e transmissdo de informacdo das
mensagens transmitidas por este grupo. Se a relacdo com a midia convencional sem
mostrou, desde o inicio, conflituosa; se 0s punks existem em um espaco simbolico e
geografico marginalizado em relacdo aos meios convencionais de comunicacdo e
informacéo, surge o fanzine para cumprir com a necessidade de expresséo e troca
de informacdes entre os membros desse grupo.

Alguns estudos (MUNIZ, 2009; ZAVAM, 2006) deduzem que a producéo e a
circulacdo de fanzines estdo inerentemente ligadas a sobrevivéncia de grupos
contraculturais onde, mantendo vivos 0S recursos e estratégias de comunicacao,

esses grupos garantem a transmissao de informacao e suas praticas culturais. Neste
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sentido, o editor de fanzines atua numa zona de conflito e de ac¢des afirmativas no

campo da cultura, de forma que:

Nesse jogo de forgas, surgem formas de expressdo marginais, que
(sobre)vivem e se nutrem da dificil negociagdo entre o
(re)conhecimento de um fazer e a negacdo ou indiferenca desse
mesmo fazer pela sociedade. Assim, para adequar-se ao propdsito
estabelecido, quer seja, demarcar um territério para a sua atuacao e
consequentemente difusdo de suas ideias, e para afirmar a
legitimidade do posicionamento assumido, qual seja o de insurgir-se
contra a estrutura cultural dominante, que lhe subtrai direitos, o
‘excluido”, numa atitude de recusa as formas convencionalmente
aceitas, investe em géneros, dispositivos, que apontam, logo de
saida, a sua condicdo de marginal, de independente. E o caso, por
exemplo, dos fanzineiros, que, tenta vencer os obstaculos impostos
pela cultura de massas (ZAVAM, 2006, p.9).

Neste campo de conflito, o fanzine € um dos mediadores dos processos de

manifestacdo cultural que da forma e identidade aos grupos e individuos localizados

a margem das entidades que legitimam os saberes e modos de fazeres na

sociedade. Este tema se desdobra no topico seguinte, onde podemos esbocar

algumas nocdes relevantes para entender o tema deste estudo.

3 METODOLOGIA
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Neste capitulo, expomos 0s passos metodolégicos que serdo adotados no
desenvolvimento do estudo. Primeiramente, descrevemos o tipo de pesquisa.
Depois, passamos pela definicdo das técnicas aplicadas na investigacao do tema, a
delimitacdo dos documentos analisados e, por fim, delineamos os procedimentos
instrumentais que serdo aplicados na analise e interpretacédo dos dados.

A escolha das técnicas de pesquisa foi motivada pela delimitacdo do tema e
as suas especificidades, exigindo, para a consecu¢do dos objetivos propostos, um

tratamento fundamentado na abordagem da pesquisa qualitativa.

3.1 TIPO DE PESQUISA

A abordagem proposta por este estudo é do tipo qualitativa. A escolha desta
abordagem foi determinada pela natureza do tema objeto desta pesquisa. Por outro
lado, o tratamento qualitativo responde as necessidades metodoldgicas inspiradas

nos objetivos do projeto.

3.2 ESTRATEGIAS DA INVESTIGACAO

Na analise da producdo e a circulacdo de fanzines no Brasil, propomos o
estudo de caso do fanzine Favo de Fel. O estudo de caso nos permitira, aqui,
explorar as particularidades de um caso, relacionando-o ao fenémeno da confeccao
de fanzines e do fluxo de informag¢&o no movimento anarcopunk brasileiro.

Segundo Martins (2008, p. xi), esta estratégia de investigagao “[...] pesquisa
fendbmenos dentro de seu contexto real (pesquisa naturalistica), onde o pesquisador
nao tem controle sobre eventos e variaveis”.

Com o estudo de caso, pretendemos penetrar na realidade social, cultural e
politico onde o fendmeno do fanzine se manifesta. A importancia desse tipo de
estudo, na perspectiva do método qualitativo estd, segundo Martins (2008), na
possibilidade de permitir ao pesquisador o mergulho profundo no objeto de estudo e
na realidade social que envolve o fendmeno pesquisado. Para Yin (2001, p. 21), "[...]
o estudo de caso contribui, de forma inigualavel, para a compreenséo que temos dos

fendbmenos individuais, organizacionais, sociais e politicos". A compreensao destes



37

fendmenos, segundo Yin (2001), Martins (2008) e Gil (2012), prescinde da
investigacdo do contexto social e histérico onde ocorrem.
A partir do estudo de caso, o projeto propde a aplicacdo da técnica de analise

de conteudo, que, defini-se como:

[...] um conjunto de técnicas de analise das comunica¢des. Nao se
trata de um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com
maior rigor, sera um (nico instrumento, mas marcado por uma
grande disparidade de formas e adaptavel a um campo de aplicacdo
muito vasto: as comunicagdes (BARDIN, 2011, p. 37).

Esta técnica envolve um conjunto de procedimentos de selecao e andlise de
documentos, tendo a definicdo do corpus textual como sua primeira agéo. A leitura
flutuante € a etapa que segue a definicdo do corpus textual. A aplicacdo da analise
de conteudo propriamente dita se da com a identificacdo de categorias nos
documentos selecionados e posterior estabelecimento de inferéncias a respeito do
significado dos conteudos analisados.

3.3 DELINEAMENTO DA PESQUISA

O delineamento da pesquisa compreende a definicdo do corpus textual da
pesquisa, dos critérios que a justifica e as operacdes de analise dos dados coletados
no corpus textual selecionado. Gil (2012, p. 49) define o delineamento da pesquisa
como "[...] o planejamento da pesquisa em sua dimensdo mais ampla, envolvendo
tanto a sua diagramacdo quanto a previsao de analise e interpretacdo dos dados".
Firmado nesta definicdo, aponta-se os elementos do delineamento da pesquisa, da

forma que segue.

3.3.1 Corpus textual da pesquisa

A escolha das edi¢bes do Favo de Fel para composi¢ao do corpus textual, se
justifica na importancia historica atribuida a esta publicagdo. Primeiramente, este
fanzine foi produzido no periodo de formagdo do movimento anarcopunk no Brasil.

Depois, pela qualidade de sua linha editorial e projeto grafico, o Favo de Fel € uma
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das publicagGes mais relevantes para a compreensao dos processos de confecgéo e
circulagdo de fanzine no movimento anarcopunk.

O corpus textual é formado pelos originais e copias de 4 edices do Favo de
Fel. Como material complementar, flayers de divulgacéo do Favo de Fel assim como
outras publicacbes produzidas pelo mesmo autor do fanzine analisado.

O fanzine Favo de Fel, editado e distribuido no contexto de formacdo do
movimento anarcopunk no Brasil, carrega varias caracteristicas que o torna
relevante para compreensdao do fendmeno delimitado por esta pesquisa.
Primeiramente, esta publicacdo explorou todos os recursos basicos verificados na
producgéo e circulacdo de fanzine. Sua qualidade editorial, apesar da limitagdo de
recursos tecnoldgicos, superava a dos fanzines publicados no movimento anarco-
punk no Brasil naquele periodo. Mesmo com as dificuldades de conservacao, as
edicbes do Favo de Fel foi um dos poucos fanzines da época que chegou até os
dias atuais, gracas aos acervos particulares de alguns antigos membros desse
movimento.

Os documentos compreendidos neste corpus textual sao 4 edi¢des do fanzine
Favo de Fel, que foram analisadas quanto aos conteddos que veiculavam e quanto a
estrutura formal desta publicacdo. A partir desta andlise, procedo a contextualizacao
e caracterizacdo do fanzine. Estes documentos fazem parte do arquivo particular de
trés leitores e correspondentes do fanzine, distribuidos em Belo Horizonte, Palhoca e
Porto Alegre.

Boa parte do material sinalizado nas fontes da pesquisa que foram
enumerados encontra-se em quatro grandes colecdes informais de documentos.
Primeiramente, no meu arquivo particular que fui reunindo durante meu
envolvimento com 0 movimento anarcopunk entre os anos 1996 e 2002. Nesta
colecdo encontram-se alguns numeros do fanzine objeto da pesquisa proposta e
uma consideravel quantidade de matérias de jornais, revistas, fotos, cartas e outros
fanzines relacionados com o mesmo periodo.

Depois, temos as cole¢bes particulares de dois leitores participantes do
movimento anarcopunk no mesmo contexto historico. As duas colegbes se
encontram em condi¢des totalmente adequadas de armazenamento e organizagao
documental. Um desses leitores, localizado em Belo Horizonte, é bibliotecério

formado pela UFMG e transferiu todo o material do seu arquivo para a casa de sua
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mae, onde poderia aplicar todas as técnicas de organizacdo e conservagdo desse
acervo.

O segundo leitor, residente em Palhoca (SC), tem uma 6tima documentacao
sobre o assunto, particularmente rico em materiais ndo publicados como fotografias,
atas de reunides, cartas, originais de fanzines, instrumentos de edi¢do de fanzine,
etc. Esta cole¢do encontra-se também em estado de conservacéo ideal para uso.

Como as tiragens da maioria dos fanzines sao realizadas por meio da
fotocoOpia, 0 acesso a estes materiais foi facilitado pela possibilidade da reproducéo

irrestrita deste tipo de publicagéo.

3.3.2 Anéalise dos dados

O estudo proposto por este projeto € baseado na andlise de conteudo,
aplicado sobre os documentos que fazem parte do corpus textual da pesquisa. A
analise de conteudo é, segundo Bardin (2011, p.37), "[...] um conjunto de técnicas de
analise das comunicacdes". Este tipo de analise caracteriza-se pela exploracdo do
contetdo das mensagens com o objetivo de interpreta-las e, a partir desta operacéo,
inferir sobre seu contexto de producéo.

A andlise de contetdo visou, no ambito deste projeto, a aplicacdo de
procedimentos pormenorizados de observacdo e interpretacdo da estrutura e dos
conteudos transmitidos pelo Favo de Fel para inferir sobre as condicbes de sua
producdo. Esta estratégia metodoldgica apoia-se em Bardin, quando este autor

estabelece que
[...] a intencdo da andlise de conteudo é a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicbes de producdo (ou,
eventualmente, de recep¢édo) das comunicacgdes, inferéncia esta que
recorre a indicadores (quantitativos ou ndo) (BARDIN, 2011, p. 44).
Ao aplicar a analise de conteudo, estamos propondo a descricdo das
caracteristicas comunicacionais e informacionais presentes no processo de
producédo e circulacdo de fanzine. Na pratica do estudo em questdo, esta operacéo
consiste em extrair, do Favo de Fel, as marcas textuais que revelam categorias
significativas para a caracterizagdo do modelo de producdo de fanzine e as
estratégias utilizadas para a circulagdo de informacdo no movimento anarcopunk. Ou

seja, recolhemos evidéncias que revelaram tanto o fluxo de informacéo no contexto
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da contracultura quanto a importancia do fanzine para o processo de comunicacao
no ambito de movimentos contraculturais.

A identificacdo das categorias se deu, também, a partir da leitura do corpus
textual, cotejando os dados recolhidos com a literatura estabelecida pelo estudo.
Essa escolha obedece ao critério de pertinéncia da anélise de conteddo, onde, para
Bardin (2011, p. 150), “...] uma categoria € considerada pertinente quando esta
adaptada ao material de analise escolhido, e quando pertence ao quadro tedrico

definido”. A analise de conteudo proposta se divide nas etapas descritas a seguir.

3.3.2.1 Pré-andlise

A pré-andlise € a fase de selecdo e estabelecimento dos primeiros contatos
com os documentos que serdo submetidos a analise de contetdo. Para Bardin
(2011, p.125) esta etapa "[...] é a fase de organizacdo propriamente dita". E a partir
desta fase que a analise de conteudo vai ser conduzida no percurso do estudo. Na
pratica, a pré-analise envolve a escolha dos documentos que serdo analisados e a
leitura flutuante deste material.

A leitura flutuante € outra etapa da pré-analise. Esta fase do estudo consiste
na leitura dos documentos selecionados com o objetivo de esbocar algumas
informacdes sobre sua estrutura e sobre seus conteddos. Na leitura flutuante das 10
(dez) edicbes do fanzine Favo de Fel, alguns indicadores serdo coletados de forma
preliminar. Esta operacdo sera orientada pelas perguntas: quais as marcas textuais
que o Favo de Fel traz que podem inferir sobre seu contexto de producédo e
circulacdo? Quais os indicadores presentes no Favo de Fel que indicam seu papel
no processo de transmisséo de informac¢éo dentro do grupo ao qual é dirigido?

O resultado desta etapa sera uma série de anotacdes que orientardo a fase
seguinte do estudo, a exploracdo do material. Estas anotacdes estabelecerdo

algumas pistas para a identificacdo de categorias presentes no corpus textual.

3.3.2.2 Examinando o material

Esta fase da andlise de conteudo propriamente dita € marcada pela analise
dos documentos, a partir da identificacdo sistematica de indicativos textuais que

caracterizem a producao e circulacdo de fanzines no contexto definido no projeto.



41

Esta operagédo se d4 com base nas categorias pré-identificadas na fase anterior de
leitura flutuante e da relacdo dos dados apresentados pelos documentos com 0s

conceitos e proposicdes desenvolvidos pela literatura estabelecida no referencial
teorico.

3.3.2.3 Inferéncias e contextualizacao

Identificadas, no corpus textual, as informac6es necessarias para responder
aos objetivos do estudo, propomos o desenvolvimento da fase de inferéncia,
relacionando as informacfes reveladas na analise dos documentos aos conceitos
desenvolvidos na literatura que forma a plataforma tedrica deste estudo. Esta etapa

pretende, como produto, a conclusdo da pesquisa e a resposta aos objetivos
tracados no projeto.
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4 FANZINE FAVO DE FEL

O fanzine Favo de Fel foi uma publicacdo anarcopunk de autoria de Fabio
Rodrigues da Costa, o Rakkoh. Publicado entre os anos de 1994-1996, este fanzine
representa a continuacdo de uma intensa produgcao que conta com a publicacdo dos
fanzines: Phobia (sem data) e passa pelos: Nervo Exposto (1991-1992), Anarchos
(1991), Boletim Estudantil Libertario (1992), Contraponto (1994) e O Herege (1995).
Apoés o Favo de Fel, o mesmo autor publicou os fanzines Veneno (1999), Sussuro
(2001), Hate (sem data) e Crudelidade (finalizado apds o falecimento do autor).

O conjunto formado por estas publicacbes oferece um recorte significativo das
estratégias comunicacionais utilizadas pelo movimento anarcopunk para divulgacéo
de suas ideias. A observacao da evolucdo tematica denunciada no contetdo destes
fanzines esclarece, igualmente, sobre o percurso realizado pelo movimento para a
definicdo de seus contornos filosoficos e propostas politicas.

A caracterizacdo deste fanzine, a contextualizacdo e importancia desta
publicacdo para o movimento anarcopunk serdo expostos nos proximos itens. Para
isso, dividi esta apresentacao em topicos que foram tomado a priori na realizacéo da
andlise de conteudo.

5.1 PERFIL BIOGRAFICO DE UM AUTOR DE FANZINE

No primeiro niumero do Favo de Fel, o autor, em editorial, expde 0s objetivos
da publicacdo, contextualizando seu ambito de alcance e o cenario no qual pretendia
legitimar-se. Quando da publicacdo do primeiro Favo de Fel, seu autor ja tinha uma
vasta producdo de fanzines e boletins, porém, é neste onde a orientacdo punk e
anarquista estd mais consolidada. Nas publicacdes anteriores ao Favo, ora se
manifesta o elemento punk, ora o anarquismo. O termo anarcopunk s aparece uma
Unica vez no fanzine Nervo Exposto (1992), que trazia um manifesto antimilitarista e
um texto sobre os perigos do armamento nuclear, referenciando o Movimento
Anarco Punk de Santo Andrée.

O autor, na apresentacdao do primeiro niumero do fanzine, comunica-se com

um grupo de leitores que fazem parte do movimento, colaborando com a ideia de
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que este tipo de publicacdo faz parte do conjunto de trocas simbdlicas estabelecidas
entre participantes de um grupo. Esta evidéncia € sinalizada na apresentacdo que

introduz o primeiro numero do fanzine:

Bem, espero que com o surgimento de Favo de Fel eu possa
enriquecer, de alguma forma, a imprensa alternativa. Mas, creio eu
gue, a partir do momento em que Vvarios assuntos sdo abordados em
alguma publicacdo, principalmente alternativa, onde seus leitores
normalmente sao subversivos, seu objetivo, ou um dos principais
objetivos, ndo é apenas chamar a reflexdo, mas as discussdes de

tais ou quais assuntos abordados. (FABIO, Favo de Fel, [p. 1]).
Ainda no primeiro editorial, o autor situa a importancia do fanzine punk como
expressdo de anseios particulares e de incbmodo com o conformismo generalizado
da juventude. Desta forma, demonstra uma mobilizacdo subjetiva em torno do
trabalho intelectual do autor de fanzine punk. Neste sentido, diz que, para ele, o
fanzine é "[...] a consequéncia de conhecimento, disposicdo e carater individual (ou
coletivo) por parte de quem o confecciona" (FAVO DE FEL, [p. 1]). Como todas as
outras atividades praticadas pelos individuos punks, a confeccdo e publicacdo de
fanzines resultam de uma disposicéo critica em relacédo a realidade e de uma reacao

radical direcionada a ela. Neste sentido, Moraes (2010, p. 35) estabelece que:

O ato de escrever, de compor e de tocar uma musica é tomado como
uma forma de lidar com o sofrimento ndo basta abrir-se para receber
os afetos, é preciso que, a partir deles, se produza algo. Esse algo é
uma forma de olhar que talvez de possa chamar de um olhar punk. O
gue eu entendo por essa expressao €, entdo, uma forma critica de
perceber e representar aquilo que estava a sua volta. Critica ndo
porque seja distanciada, mas porque, pelo contrario, imersa nessa
realidade da qual fala, procura vivé-la e senti-la de maneira radical.

No plano da relacdo subjetiva estabelecida entre o autor e sua producgao
comunicativa, verifica-se uma motivacdo especial para desenvolver em si
competéncias informacionais e comunicativas, a partir de um autodidatismo que
justifica a producédo e circulacado do fanzine. O primeiro editorial oferece os termos
desta relacdo quando diz que o objetivo do Favo de Fel é "[..] informar e ser
informado! A inteligéncia ndo € uma dadiva, pois basta que qualquer individuo tenha
o interesse de ler e refletir sobre o que esta lendo" (FAVO DE FEL, 1994).

Por ja ter publicado em torno de 12 nimeros de fanzine, em um periodo de 4

anos, o autor, com o Favo de Fel, exibe um conhecimento mais especializado dos
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elementos basicos de uma publicacdo. Esta qualidade aplica-se apenas raramente
ao universo dos fanzines, onde o amadorismo é uma das marcas mais ressonantes.
Uma analise dos conteudos das publicacbes anteriores ao Favo de Fel oferece os
elementos que explicam desempenho do autor na elaboracdo deste fanzine.
Primeiramente, observa-se que o autor do Favo de Fel era um leitor assiduo de
revistas em quadrinho pois, seus primeiros fanzines trazem recortes de uma
diversidade de titulos nesse seguimento. Sabe-se, por intermédio de investigactes
realizadas por Vergueiro [2012], que as histérias em quadrinho séo relevantes no
desenvolvimento de habitos de leitura e competéncias na aquisicdo de informacéo.
O universo dos HQ's ndo se restringe a leitura das publicacdes, ao contrario,
transborda os limites da leitura individual, consolidando uma série de praticas
comunicativas, de trocas simbolicas e de compartihamento de anseios entre o
publico leitor.

Depois, observa-se, como contraponto a leitura de histérias em quadrinhos, a
atualizacdo de noticias através de revistas comerciais. Em algumas edicGes
anteriores ao Favo de Fel, o autor chega a divulgar recortes de matérias publicadas
na mesma semana de lancamento do fanzine. Além de promover, no autor, uma
atualizagdo dos eventos circulados na midia convencional, permite que outras
pessoas, sobretudo entre os leitores de fanzine, tenham contato com estas noticias.

A leitura de histérias em quadrinho e de revistas comerciais podem ter sido
cruciais no desenvolvimento das habilidades editoriais e textuais aplicadas no Favo
de Fel. Se dermos ouvidos aquilo que ele expressa, por exemplo, no Boletim
Estudantil Libertario (1992), estas competéncias ndo foram desenvolvidas nos
programas curriculares das escolas pelas quais passou o autor.

A evolucdo temética das edicbes do Favo de Fel, sintetizado nos editoriais,
sinaliza a preocupacdo crescente com os rumos do préprios movimento ao qual é
porta voz. Ou seja, a0 mesmo tempo em que critica um cenario focado na expresséo
musical, o autor passa a dedicar cada vez maior espaco a divulgacdo de textos
filoséficos, de autores como E. M. Cloran, A. Schopenhauer, Oscar Wilde, Noam
Chomsky, etc. Da mesma forma, o tema da liberdade sexual e do ambientalismo v&o
sendo cada vez mais explorados. Isto denuncia a evolucao dos topicos em torno dos
quais o movimento anarcopunk comecaram a girar, ou que constituiram

preocupacao basica de um grupo de pessoas ligado a este movimento.
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Quando o autor passa a criticar, nas ultimas edicbes do fanzine, os rumos
tomados pelo movimento anarcopunk, esta compartilhando um descontentamento
gue se da a partir de de sua posicdo frente a trajetoria vivida dentro do movimento

desde as primeiras publicacbes. Segundo o autor,

[...] durante certo tempo, muita coisa foi desejada, planificada;
acordos e cumplicidades de bom grado... sei que muito havia de
mudar, é inevitavel (e desejavel até), mas, afinal de contas, nao foi e
nao € em si uma mudanc¢a, nem mesmo uma ruptura; creio que a
palavra apropriada seja interrup¢édo (FAVO DE FEL, p. 3).

Aqui evidencia-se a avaliacdo retrospectiva do autor quanto ao conjunto de
praticas que se desenrolaram a partir dos ideais transmitidos pelo movimento
anarcopunk. Desta forma, ao contrario das publicacfes politicas de esquerda, o punk
utiliza esta ferramenta para expor impressées pessoais, as vezes acidas, sobre o
andamento do proprio grupo ao qual faz parte. Ou seja, o fanzine ndo, neste
contexto, € um veiculo de transmissdo de mensagens planfetarias estranhas a

realidade do autor. Dentro dessa perspectiva:

A escrita do fanzine é, portanto, uma tentativa de refletir sobre aquilo
gue acontece consigo mesmo. A partir de um "sentimento de
explosdo" o individuo pde-se a escrever para refletir sobre esse
mesmo sentimento, assim como sobre aquilo que o provocou
(MORAES, 2009, p. 8).

Por fim, a nocdo de autoria se manifesta, no Favo de Fel, em todos os
elementos atribuidos & uma publicacao. O autor assina todas as funcdes técnicas da
publicacdo. Ou seja, o0 design grafico, a esolha das matérias, a redacdo dos artigos,
a selecdo de conteudos e a distribuicdo do material fica sob a responsabilidade do
autor. Esta forma de atuacéo € parte de uma atitude autodidata do individuo punk
perante a realidade. O Anarquismo preconizado pelo movimento anarcopunk traz,
entre outros, discussdes em torno na capacidade do individuo em desenvolver
estratégias eficazes de aquisicdo de conhecimento sem, necessariamente, preceder

da legitimacéo oficial das instituicbes de ensino.
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5.2 MARCAS ESTRUTURAIS E PERFORMANCE COMUNICATIVA

O Favo de Fel, ao promover a circulacdo de informacdo no ambito do
movimento punk e anarquista, gera as condicdes necessarias para o0
desenvolvimento do grupo do qual é porta-voz. Permite, igualmente, a dinamizacao
de uma rede comunicativa que reforca a sensagdo de pertencimento entre 0s
individuos que atuam no movimento.

O processo de transformacdo das ideias em informacfes registradas no
formato de fanzine passa por véarios procedimentos que vao desde a selecdo de
contelido, passando pela montagem da matriz até a reprodugcdo. Segundo Hugo
Leta, “[...] o fanzine tinha uma identidade muito da criacdo, da montagem, do papel,
do cheiro da gréfica, de vocé montar, desenhar... uma coisa bem underground
mesmo” (SNO, 2011, 04:04). O Favo de Fel era, como a maioria dos fanzines
publicados nos anos 1990, era confeccionado dentro da perspectiva do artesanato.
Os primeiros nameros trouxeram textos digitados em computador, impressos e
montados na matriz de forma artesanal. Todo o conteudo publicado no primeiro
namero foi digitado em um programa editor de texto e impresso para montagem da
matriz.

A partir do segundo namero, todo o processo de montagem e diagramacao
passou a ser totalmente artesanal. Os contetudos produzidos pelo autor do fanzine
eram datilografados em maquina de escrever, provavelmente uma Royal L-290,
recortados e montados na matriz conforme sua concepcédo grafica. A composi¢cao
grafica era complementada com desenhos e fotos do acervo de imagens do proprio
autor.

Com o quarto numero do fanzine, inaugura-se uma fase de composicao
grafica mais padronizada, contando com o recurso de colora¢do das capas e versao
de bolso. Utilizando uma maquina de escrever especial, a Hermes Baby, que
digitava em itélico, o autor datilografava os contetdos, diminuia o tamanho do texto
no fotocopiadora e montava a matriz com pequenos blocos de textos. O resultado
material desse processo era um fanzine de bolso, tamanho 15x10,5cm. A capa
passou a ser colorida com hidrocor, o que conferia ao Favo de Fel mais uma marca
de intervencdo artesanal. Sobre essas operagOes artesanais, Gazy Andraus

contextualiza dizendo que “[..] o fanzine possibilita algo muito importante,
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principalmente o impresso: a sua criatividade em fazer formatos diferentes” (SNO,
2011, 06:31).

Observando a evolucdo historica do projeto grafico do Favo de Fel,
descobrimos que, com a crescente necessidade de fazer circular informacdo em um
grupo em desenvolvimento, o autor priorizou gradativamente a insergao de textos,
deixando pouco espago para a utilizacdo de imagens. Colaborando neste mesmo
sentido, a versdo de bolso possibilitava a divulgacdo do fanzine pela metade do
valor gasto com a reproducéo.

A estratégia de distribuicao utilizada pelo autor seguia 0 modelo adotado pela
maioria dos publicadores de fanzine. A garantia de aquisi¢do do fanzine poderia ser
realizada mediante assinatura, contratada com o envio de selos postais. Esta
estratégia de distribuicdo de fanzine era reforcadamente incentivada no Favo de Fel.

Seu autor garantia que:

[...] fazer assinaturas de publicacbes ou informativos Anarquistas ou
Punks, além de muito facil, é barato e muito necessario para que as
informacgBes corram o mundo e possam, sempre que possivel, contar
com a ajuda financeira do préprio meio. Nao assine a Veja ou
qgualquer outra m* institucionalizada, assine uma publicagédo
Anarquista e/ou Punk (FAVO DE FEL, 1996, p. 13).

Este formato de assinatura exemplifica-se na propria secado de resenhas do
fanzine, especificando as condi¢des para assinatura de outra publicacao: “...] para
assinar o Resisténcia e Luta por 6 meses, basta enviar 12 selos de 1° porte e, para
assina-lo por 12 meses, enviar 24 selos de 1° porte” (FAVO DE FEL, 1996, p. 13).
Para ampliar ainda mais a economia de recursos no processo de distribuicdo da
publicacao, havia a pratica do ‘selo vacinado’ que, segundo Jean Marim, produtor de

fanzine punk nos anos 1990, conta que:

[...] entdo, a gente botava uma saudavel camada de cola em cima do
selo. Com isso, o carimbo dos Correios carimbava a cola e ndo o
selo. Quando a carta chegava no destino, o destinatario passava
uma esponja com 4gua e... 0 selo estava pronto para ser reutilizado
(SNO, 2011, 14:32).
Estas praticas, mesmo violando algumas disposic¢des licitas do comercio de
comunicacdo postal, sdo significativas do programa politico do movimento
anarcopunk, pois este procura romper com as barreiras que se impdem a livre

circulacao de ideias e que restringem o ato, fundamental, de comunicar-se.
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A utilizacdo dos flyers constituia uma estratégia de divulgacdo dos fanzines.
Os flayers que segundo Barbara Chiarello era um sistema de divulgacdo onde uma
matriz era composta com varios mini folhetos contendo apenas a marca do fanzine e
o endereco de contato. Uma Unica cOpia de uma matriz resultava na reproducao de
uns 30 flyers, que eram distribuidos em carta, e quem recebia passava adiante,
tornando efetiva a divulgacdo por este meio. Para isso, costumava-se utilizar o
servigo postal chamado “carta social”.

Pouco conhecida entre a maioria das pessoas, o0 servigo “carta social”’ era a
cobranca, por parte dos Correios de R$0,01 centavos para o0 envio de
correspondéncias de até 10 gramas o envelope. Com o tempo, segundo Jean
Marim, os funcionarios dos Correios comecaram a restringir este servico apenas as
cartas que ndo continham nenhum tipo de material que nao fosse uma folha escrita
a mao e, no limite de 10 cartas por dia (SNO, 2011, 16:43). A solucédo elaborada
pelos fanzineiros nos anos 1990, segundo Leonardo Panco, foi utilizar envelopes
coloridos para dificultar a identificacdo do conteldo das cartas e distribui-las de
forma esparsa entre as agencias dos Correios (SNO, 2011, 17:27).

O Favo de Fel tinha um repertério imenso de contatos no Brasil, na Argentina,
na Espanha e em Portugal. Através desses contatos, a distribuicdo do fanzine
escoava em diversos eventos ligados ao movimento anarcopunk ao redor do mundo.
Além dos eventos, o movimento punk sempre se utilizou dos espacos publicos para
realizar encontros diarios entre os participantes com o objetivo de atualizar as
informacdes recebidas no dia, trocar fanzines e consolidar a préaticas néo

convencionais de comunicacao exploradas no movimento.
5.3 CONTEUDOS INFORMACIONAIS

Os primeiros numeros do fanzine Favo de Fel, analisados em seu escopo
tematico, ampliam nossa percepcdo sobre as demandas contestadas pelo
movimento anarcopunk no contexto de seu surgimento no Brasil. Da mesma forma,
0S numeros subsequentes oferecem um amplo panorama da evolugdo dos objetos
de preocupacéo dos anarcopunks nos anos 1990 e do impacto da producdo de
fanzine no desenvolvimento do grupo.

O Favo de Fel é um fanzine punk, como seu subtitulo deixa entender:
“Fazendo do punk uma ameagca real” (FAVO DE FEL, 1994; 1995 e 1996, p. [1]). O
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que tornava este subtitulo o programa basico do fanzine era seu compromisso com o
Anarquismo. Na época, a ligagdo do movimento punk com o Anarquismo ja estava
disseminada em varios Estados do pais. Porém, as primeiras investidas mais
consistentes de sistematizacdo de ideias se deram em paralelo aos primeiros
lancamentos do Favo de Fel. A sincronia manifestada entre os primeiros nimeros do
fanzine com as primeiras a¢cdes do movimento anarcopunk é anunciada no conteudo
das matérias publicadas nesse contexto. Tratava-se de colaboracdes realizadas por
integrantes do Movimento Anarco Punk (MAP) de Florianépolis, Sdo Paulo e alguns
estados do nordeste. Relatando acdes e atividades do movimento que contavam, as
vezes, 10 individuos participantes.

Nos numeros lancados nos anos seguintes, vemos relatos de atividades mais
amplas, contando com manifestacfes, oficinas e encontros com mais de 100
individuos. Este crescimento quantitativo, manifestando-se gradualmente nos relatos
publicados, instrui quanto a importancia do Favo de Fel na circulacao de informacéo
no ambito de um movimento que crescia gradativamente.

Por meio de uma linguagem simples, o primeiro nimero do fanzine expde um
projeto de ambicOes expressivas pessoais e de contribuicAdo mais ampla no
desenvolvimento do cenario ao qual se insere. Expde, de forma autoral, uma lucidez

politica quanto ao papel do fanzine, quando diz que est4 mobilizado na busca de:

[...] discussGes como objetivo e incentivo ndo apenas a imprensa
alternativa, mas também a quem possa interessar, onde posso
exercitar a escrita sob meu eu e, através de minha percepc¢éao, editar
0 que acho necessario (FAVO DE FEL, 1994, p. [5]).

Por meio do fanzine, os participantes do movimento tinham contato com
informacgdes sobre o movimento anarquista em diversos paises, por meio de artigos
traduzidos pelo préprio autor do Favo de Fel. Estes conteudos se disseminavam
prioritariamente na troca de correspondéncia entre ativistas do mundo inteiro e a
divulgacao dessa informacédo nos fanzines era uma forma efetivamente operacional
de difundir aquilo que estava sendo realizado no campo das atividades anarquistas
em outros paises. Estas informacdes funcionavam como um contraponto as noticias
vinculadas na grande midia sobre as acdes dos anarquistas na Grécia, em Seattle,
na Republica Tcheca, etc.

Era por intermédio dos fazines onde os fatos relacionados as manifestacoes e

acoes do grupo poderiam ser conhecidos sem o filtro tendencioso dos
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comunicadores das grandes agéncias de comunicacdo. Em uma época onde o
acesso a internet ainda era precario, 0 movimento anarcopunk como outros grupos
politicos, estabeleciam estratégias habilidosas para impor a necessidade de
aquisicdo de informacdo. Esta forma de atuacdo, aproxima, de forma mais

consistente, os fanzines da comunicagédo popular, pois:

A comunicacao popular tem, em geral, um conteldo essencialmente
critico. Ou seja, julga-se a realidade concreta, local ou mais
abrangente, tanto em nivel de dendncia descritiva quanto de
interpretacdo ou de opinido, levantando reivindicacdes, apelando a
organizacao e a mobilizacdo popular, apontando para a necessidade
de mudangas (PERUZZO, 1998, p. 156).

A partir do terceiro numero do Favo de Fel, o conteddo parece se diversificar,
expressando a ampliacdo de temas em pauta no movimento anarcopunk. Textos
criticos a eventos isolados ocorridos no movimento déo lugar a divulgacéo de textos
sobre saude, sexualidade, alimentacéo e filosofia. Os temas classicos atribuidos ao
movimento punk como servico militar obrigatério, guerra, consumismo e outros sao
tratados de forma periférica. Esta evolugdo tematica acontece em consonancia a
aproximagdo do movimento anarcopunk com os movimentos ligados a diversidade
sexual, grupos de defesa dos animais, etc.

No periodo houve uma ampliagdo nas fontes de informacao utilizadas pelos
anarcopunks.Desta forma, ndo eram apenas os fanzines que interessavam ao grupo.
Também, ndo eram apenas as questdes basicas colocadas pelo Anarquismo que
constituiam o grupo de interesse dos participantes do movimento. Aqui, verifica-se
uma relativa abertura a outros tipos de musica e outras linguagens anteriormente
pouco valorizadas, como o cinema, a poesia, 0 romance, 0S ensaios existencialistas,
0S movimentos de vanguarda artistica, etc.

A necessidade de articulacdo financeira para apoiar as publicacdes
independentes também é colocada nos ultimos nimeros do fanzine. Isso demonstra
uma preocupacao em alargar o alcance de distribuicdo do Favo de Fel. No mesmo
periodo, comeca a ser divulgado no Brasil alguns fanzines anarcopunks dos EUA e
Europa que eram subsidiados por pequenas atividades comerciais desenvolvidas
por coletivos organizados em torno do movimento. Estes fanzines apresentam

qualidade gréafica superior & média dos fanzines publicados nesse contexto. Pode
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ser que o impacto dessas publicacGes tenha incentivado o Favo de Fel a divulgar
matérias sobre a necessidade de apoio financeiro as publicagdes independentes.

Ao cotejarmos os conteudos transmitidos pelos ultimos niumeros do Favo de
fel com os fanzines publicados posteriormente pelo autor, encontramos um
panorama filoséfico que revela as transformacdes vividas pelo autor. Este panorama
é formado por uma linha editorial que parte do programa politico do Anarquismo,
passa pela reflexdo em torno da sexualidade e dos direitos da mulher e, em ultima
instancia reflete uma visdo acida e poética do mundo. Os ultimos fanzines resultam
das experiéncias acumuladas desde o Boletim Libertario Estudantil até o Favo de
Fel.

Os conteudos registrados nos fanzines posteriores ao Favo de Fel revelam,
apesar de toda a realidade atroz que envolve o punk, uma esperanca de que este
movimento se desenvolva como um comportamento diferenciado em relacdo a
padronizacdo de conduta denunciada em todas as publicacbes do autor. Ao
atualizarmos todos os anseios implicitos nos conteiudos do Favo de Fel e ao
projetarmos como pano de fundo as ultimas manifestacées no campo dos direitos da
mulher e da diversidade sexual e as reivindicacdes sociais sem vinculo partidario,
descobrimos que o Anarquismo multifacetado do autor foi se disseminando

silenciosamente na sociedade civil.

5.4 UM ARAUTO ACRATA

As praias e as restingas, as serras e as matas nos chamavam, enviando-
nos a sua mensagem naquele trrriii insistente que saudava o Sol e o calor. E
assim acostumei-me a ver nas cigarras arautos da liberdade e da alegria.
(Vivaldo Coaraci, 91 Cronicas Escolhidas)

Foi no ambito do processo de abertura politica operada no Brasil a partir dos
anos 1980 que o punk surge no pais. O momento foi marcado, entre outros, pelo
reconhecimento das organizagbes que foram colocadas na clandestinidade no
periodo do regime militar. No momento em que a sociedade celebrava esse
processo, outros grupos surgiam, reivindicando outras necessidades. O Favo de Fel
0 porta-voz de um desses grupos, atuou fundamentalmente no desenvolvimento e

na preservagdo da memaria do movimento que representava.
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Para os individuos que atuam em movimentos contraculturais, a producao de

fanzine, como atividade de comunicacgé&o popular,

[...] representa uma conquista muito expressiva para 0s setores que
dela se servem, num amplo processo politico-educativo de uma
populacdo sem tradicdo de participar, de forma igualitaria, nas
decisbes que a afetam e, ainda por cima, impedida de se reunir, se
expressar, denunciar, reivindicar e interferir durante mais de duas
décadas de regime militar autoritario (PERUZZO, 1998, p. 158.).

O movimento anarcopunk, ao coadunar os ideais de autogestdo propalados
no Anarguismo com as trocas simbdlicas radicais do punk, ocupa o locus periférico
da contracultura, assumindo praticas sociais promovidas as margens dos padrbes
sociais vigentes. O fanzine, como demonstra o Favo de Fel, cumpre as funcdes
informacionais e comunicativas necessarias para consolidar os contornos do
movimento e reduzir as limitacdes impostas pelas injusticas denunciadas pelo grupo.

Com relacdo ao papel do fanzine no contexto do punk, podemos aferir que ele €,

[..] sobretudo, uma das armas com as quais se luta. E isso de varias
maneiras. Em primeiro lugar, as reflexfes sobre as formas de vida de
nossa atualidade, seja na forma de narracdo de experiéncias
pessoais ou ndo, funciona como um modo de transformar em
acontecimento, em contingéncia, tudo isso que acostumamos a viver
como necessidade (MORAES, 2009, p. 8).

A producédo de fanzine, que poderia ser visto como a simples necessidade de
comunicar uma mensagem, tem, no movimento anarcopunk, seu perimetro de
alcance ampliado. Primeiro porque, o autor do fanzine também sofre o processo da
aquisicao de informacao, na medida em que, para compor um fanzine, com recortes
de outras publicacdes e colaboracbes de leitores, ele acaba desenvolvendo a
competéncia em aquisicdo de informacdo. Diferentemente de um autor de livro que,
a priori, basta querer transmitir uma mensagem e ter oS meios para que estas
mensagens sejam transmitidas.

Quanto a circulacdo de informacdo no movimento anarcopunk, o fanzine Favo
de Fel colaborou no sentido de promover discussdes em torno da propria definicao
do movimento, diferenciando-o da imagem deixada pelo movimento nos anos 1980.
Este processo de formacdo conceitual e a participacdo ativa dos punks nao
ocorreram na década de 1980 no movimento punk. Naquele momento, a grande

midia aproveitou a oportunidade para lancar uma imagem sensacionalista e
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preconceituosa em torno do movimento, enquanto, por outro lado, os proprios punks
ndo tinham desenvolvido mecanismos mais efetivos para se proteger ao assédio
conservador da grande midia. E neste sentido que o Favo de Fel colaborou na
formacdo da identidade do movimento anarcopunk. Como comunicacdo popular,
este € uma das fun¢fes do fanzine no contexto dos movimentos sociais (PERUZO,
1998).

Os conteudos veiculados no fanzine anarcopunk, a relacdo dialégica estabelecida
entre os textos, 0 autor e os leitores, propde uma postura critica ndo apenas em
relacdo a realidade social, mas, fundamentalmente, em relacdo a prépria pratica da
comunicacdo. Neste jogo de interacdes, o individuo adquire a habilidade de ampliar
sua leitura critica sobre sua prépria condicdo, sobre suas possibilidades, seu
comportamento, etc. Ndo se trata apenas da necessidade de por para fora as
angustias, mas de aprender a comunica-las de forma coerente. Nesta direcéo,
podemos estabelecer algumas fun¢gdes do fanzine para o individuo e o movimento

punk, compactuando com a ideia de que:

O fanzine € uma producdo que ocupa uma posi¢ao singular entre as
formas pelas quais 0 punk se manifesta; nao se trata mais apenas da
embriaguez e da catarse das bebedeiras, das apari¢cdes publicas e
dos shows, do chogue que sua aparéncia provoca has pessoas; se
essas praticas rompiam com a rotina sufocante e, ao mesmo tempo,
contestavam as formas de excitacdo passiva das sociedades
contemporaneas, inventando outras formas de sociabilidade e outras
maneiras de viver o tempo através dos excessos e das paixbes
vividas no proprio corpo, o fanzine €, por outro lado, o ato de dar
sentido a um sentimento, uma atitude sébria, racional e reflexiva de
criar significados a partir de uma "explosao"; uma explosdo que
agora aparece como aquilo que deve ser trabalhado em si e nao
mais como objetivo da acdo (MORAES, 2009, p. 7).

A publicacdo de contedudos que ndo seriam divulgados nos meios de
comunicacdo fundados e mantidos na logica dos grandes meios de comunicacao
cumpre também o papel de preservagdo da memoria. Inexistentes os esforgos
aplicados pelos publicadores de fanzines, estas leituras dos fatos estariam
comprometidas e a realidade seria o registro ofertado pelas grandes agéncias de

comunicacdo. Neste sentido, entre 0 movimento anarcopunk e os fanzines, esta
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fixado um vinculo operacional necessério para a preservacdo da memobria do

movimento. Como comunicac¢ao popular, estes esforgos,

[...] a0 documentar decisbes, programas e fatos relacionados com os
processos de organizacdo e de lutas dos movimentos, concorre para
registrar a historia dos seguimentos subalternos (PERUZZO, 1998, p.
157).

Por fim, todos os agentes envolvidos no universo dos fanzines no contexto de
movimentos sociais, amenizam, com as praticas alternativas de comunicacado, a
limitacdo de acesso a informacdo promovida pela l6gica mercantilista da grande
midia. Com isso, amplia 0 acesso a cidadania, através de procedimentos realizados
a margem da esfera de atuacdo dos governos e das instituicbes oficiais de
legitimacao do conhecimento.

No momento em que se mobiliza na transmissdo de informacdo e toma esta
atividade ndo como uma fonte de lucro, mas como forma de ativismo politico, o autor
de fanzine reconstréi a nocdo de agente da comunica¢do, na medida em que nao

representa nenhuma instituicdo comercial ligada a transmisséo de informacéo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em 1991, o programa Matéria Prima, da TV Cultura, convida alguns punks
para falar de um fenbmeno recente: o movimento anarcopunk. Nesta ocasido,
revelava-se ao grande publico o inicio de um movimento que se diferenciava do
fenbmeno que caracterizou o punk nos anos 1980. Por outro lado, esse novo
movimento se desenvolveu, mais tarde, as margens do espetaculo midiatico dos
caras pintadas. No ambito dos movimentos sociais, o fendbmeno se diferenciou e se
opds as organiza¢gBes dominadas por elementos dependentes dos partidos politicos.
Todas essas caracteristicas atribuidas ao movimento anarcopunk apontaram uma
realidade que, hoje, é tida como corrente entre grupos que reivindicam a diversidade
sexual, direitos as ciclovias, independéncia em relacdo aos partidos politicos e uma

desconfianca constante em relacéo ao Estado.

Ao longo dos anos 1990, o movimento anarcopunk se consolida por meio de
uma série de praticas comunicativas e informativas onde o fanzine constituiu uma
das ferramentas de destaque. A producdo e circulagdo de fanzine garantiram ao
movimento as os dispositivos necessarios para a realizacdo de trocas simbdlicas e
de construcdo da memoria, independentes dos imperativos da inddstria cultural. O
Favo de Fel, nesse contexto, indica alguns aspectos relevantes para o entendimento

do papel do fanzine no seio de um movimento social.

A capacidade do fanzine de mobilizar fluxos informacionais consistentes foi
observada na andlise do Favo de Fel. Para que as informacfes circulem em
determinados grupos sociais é necessario que as pessoas que neles atuam,
desenvolvam competéncias na aquisicdo e transmissdo de informacdo. Ao
observarmos a disseminacdo e o impacto das ideias transmitidas pelos anarcopunks
desde seu surgimento até a atualidade, verificamos a relevancia e eficiéncia das

estratégias comunicacionais desenvolvidas por este grupo.

Estabelece, igualmente, a partir da observacdo do fendmeno do fanzine no
movimento anarcopunk, a relevancia entre praticas comunicacionais e
informacionais no contexto dos grupos sociais e politicos. O principal fator na fixacao

das interligagGes entre os topicos comunicacao, informacéo e praticas socioculturais
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€, no contexto desse estudo, a motivacao coletiva pela possibilidade de construgéo
de narrativas sociais. Esta motivacdo transformou um fenémeno cultural em um

movimento sociopolitico atualizado.

No ambito da memodria social, o movimento observado nesse estudo, se
desenvolveu as margens das instituicbes que legitimam as préticas culturais,
registrando de forma auténoma sua historia, seu desenvolvimento e os problemas
enfrentados na construcdo de sua identidade. Dentro dessa perspectiva, desenham-
se os esforcos praticados para o exercicio de cidadania, que significa aqui, ndo o
reconhecimento oficial do grupo e dos individuos dentro de categorias legitimas de
cidadaos, mas o direito ao exercicio da diversidade de praticas sociais e culturais. O
grupo anarcopunk utilizou, no periodo estudado, a acao direta como a reivindicacao

desses direitos, questionando mesmo as no¢des dominantes em torno da cidadania.

Este estudo introduz, com a sua delimitacdo tematica e os resultados
obtidos, um terreno fértil para o desenvolvimento de pesquisas mais aprofundadas
sobre o papel das publica¢des independentes no contexto dos fendémenos sociais. E
um ambito mais amplo, propde um ponto de partida para a realizacdo de
investigacdes mais detalhadas a respeito da competéncia informacional e sua

relacdo com praticas culturais ndo convencionais.

Os procedimentos comunicacionais realizados na producdo de um fanzine
tém forte marca autoral e artesanal. Todos 0s processos realizados na confeccéo de
um fanzine envolve a participacdo do autor, que realiza ele mesmo as fun¢des de
selecéo, avaliacdo e montagem dos artigos. Esta relagdo estabelecida entre autor e
publicacao torna hibrida a classificacdo tipolégica do fanzine. Ou seja, ora ele se
aproxima do artefato livro, outra ele se assemelha com 0s processos realizados na

producéo de periodico.

Em relagdo as estratégias comunicativas estabelecidas na publicacdo de
fanzine, tem-se que as formas de circulagéo de informagé&o, nesse contexto, arrolam-
Se por canais estranhos aos meios de comunicacao convencionais. Primeiramente, o
fanzine se diferencia de outras publicacdes, pois a sua circulacéo e divulgacao se da
entre grupos que compartilham determinadas praticas culturais. Depois, pelo carater

quase confidencial das informagfOes transmitidas no fanzine, sua divulgagao
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acompanha a consecucdo de determinados anseios particulares a grupos
especificos. Por outro lado, determina a efetiva possibilidade de circulacdo de
informacdo de forma autbnoma, na medida em que mobiliza-se em espacos

independentes de comunicacéao e circulacdo de informacao.

Quanto aos conteudos transmitidos pelos fanzines anarcopunks, verifica-se
que, nos anos 1990, foi-se desenvolvendo o0 conjunto de tOpicos tematicos que
formaram a estrutura de reivindicacdes deste movimento na atualidade. Neste
sentido, o fanzine foi decisivo como uma ferramenta informacional que propulsionou
a formacéo de identidade deste movimento. Ao longo dos anos 1990, o0 movimento
anarcopunk foi reunindo, através da publicacdo de fanzine, o escopo de
reivindicacdes atribuidas ao grupo. Justifica-se, nessa realidade, a relevancia do
fanzine nos processos dindmicos responsaveis pela formacdo de grupos

reivindicatorios.

Por fim, devido as limitacdes surgidas em torno do acesso a diversidade de
documentos para analise, ndo foi possivel desenvolver inferéncias de alcance mais
amplo. Ao delimitarmos a analise de um titulo de fanzine anarcopunk para o
entendimento da importancia dessa ferramenta para o movimento, reduzimos a
analise, inevitavelmente, a um contexto bem mais especifico. Ou seja, trata-se do
movimento anarcopunk na forma como ele se manifestou na atuagio de um autor de
fanzine na cidade de Sao Paulo, nos anos 1990. Ao longo da investigacdo que

propus, estive atento para as limitacées impostas por este fator.
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ANEXO 1- Estrutura grafica do Favo de Fel- o titulo
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Catalogo de tipos da LETRASET exemplificando a tipografia do Favo de Fel

A Time Bold Italic € uma fonte tipografica da familia da Times New Roman.
Sua principal caracteristica é a existéncia de pequenos prolongamentos que ocorrem
no fim das hastes das letras, chamadas de serifas. Esta fonte foi criada em 1931,
para utilizagdo no jornal inglés The Times os London, desenhada nas oficinas do
proprio jornal.

A partir do inicio dos anos 1992, esta fonte foi incorporada pela Microsoft
Windows 3.1 nos aplicativos de navegagdo e processamento de texto. O primeiro
namero do Favo de Fel foi produzido em um programa de editoragéo
computadorizado, enquanto os niumeros seguintes foram produzidos em maquinas

de escrever.



ANEXO 2- Exemplares e flyers do Favo de Fel
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ANEXO 3- Fabio Rakkoh produzindo o Favo de Fel
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