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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura em Teatro aborda parte do historico
da Companhia Medindo Palavras, uma parceria que, desde 2009, trabalha principalmente
em escolas com a arte dos contadores de historias. S8o considerados alguns planos
idealizados no periodo de pré-formacdo dessa sociedade teatral e algumas tarefas ja
realizadas. As principais producdes da Companhia sdo voltadas a escrever histérias para
criancas e transforma-las em apresentacfes de teatro que sdo chamadas de “Contacéo
Teatral”. Neste estudo, também se analisam os efeitos de algumas apresentacbes da
Medindo Palavras, que foram realizadas em instituicbes de ensino. No trabalho, fica
disponivel para acesso, o endereco eletrdnico do blog da Companhia Medindo Palavras,
onde estdo registradas apresentacdes, fotos, matérias e opinides de diversos autores a

respeito de varios assuntos.

PALAVRAS CHAVE: Contacdo Teatral, arte e educacéo.



ABSTRACT

This Graduation Conclusion Work tackles the historical part of Companhia Medindo
Palavras, a partnership that, since 2009, works mainly in schools with the art of storytelling.
Some idealized plans in the pre-formation of this theater company and some tasks already
performed are considered. The main productions of Medindo Palavras are geared to write
stories for children and to turn them into theater performances which are called "Theatrical
Storytelling." In this study, we also analyze the effects of some presentations which were
held in educational institutions. It is also possible to access the email address of Companhia
Medindo Palavras’ blog, in which are found presentations’ records, photos, stories and

opinions of various authors on various subjects.

WORD-KEYS: Theatrical Storytelling, art, education.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso estd fundamentado numa trajet6ria de acbes
concretas, desenvolvidas pela Companhia Medindo Palavras, grupo do qual faco parte,
juntamente com o ator Alexander Kleine, desde 2009.

A motivacdo do estudo estabeleceu-se a partir do pressuposto de que a pratica € o
melhor veiculo para alcancar a verdade. Sendo assim, pensando em cidadania, buscou-se
refletir sobre um trabalho real de teatro em algumas escolas da cidade de Porto Alegre.

Inicio este trabalho académico dissertando sobre a figura do contador de histérias,
fazendo um breve relato histérico sobre a sua origem. Em seguida, faco uma exposicéo da
origem da Companhia Medindo Palavras, que é a fonte principal do estudo que motivou a
realizacdo dessa monografia.

A seguir, abordo alguns conceitos referentes ao trabalho do ator, discorro sobre a
importancia do material reciclado na utilizacdo do teatro para criancas e reflito sobre a
concepcgao das montagens comumente direcionadas ao publico infantil. Enfatizo esse altimo
foco, tratando dos aspectos do espaco cénico e da proximidade do ator com a plateia.

No outro segmento do trabalho, faco breves reflexdes politicas, econbmicas e sociais
em torno do panorama teatral, e avaliei alguns fatos a respeito da historia do teatro no
Brasil.

Posteriormente, descrevo os contetdos das histdrias redigidas que servem de roteiro
para as montagens da Companhia. Os assuntos abordados nelas tratam das relacdes
humanas, da ecologia e da importancia da cultura na sociedade.

Por dltimo, faco um exame minucioso de algumas apresentacfes que foram
realizadas pela Medindo Palavras, analisando os fatos que aconteceram nos espacos em
gue ela atuou, pondero sobre esses resultados, e, por ultimo, destaco 0os novos pontos de
estudo que surgiram a partir dessas apresentacoes.

Tenho convicgdo de que esse Trabalho de Conclusdo de Curso, etapa em que
muitos académicos sentem aflicbes, angustias e receios, ndo teve um andamento dorido,
mas, sim, muito prazeroso para mim. Pude articular os meus fazeres como ator, escritor,
diretor e produtor da Companhia Medindo Palavras. Em consequéncia disso, indiretamente,
refleti sobre parte do meu convivio com a arte teatral, pratica que iniciou em marco de 1997,
guando fiz meu primeiro ingresso no curso de Teatro Licenciatura, na UFRGS.

Percebi que através da construcdo do meu estudo, descrevi também um pouco das
minhas caracteristicas pessoais, 0 que fez com que eu me entendesse melhor. Durante o
processo, pude perceber-me em um nivel bem mais profundo, deparando-me mais comigo

mesmo, e compreendendo que, apesar de tudo, jamais conseguirei me encontrar



absolutamente. Afinal, tudo o que sou, € um organismo muito complexo e em constante
transicdo. Entretanto, felizmente, ao escrever, percebi claramente que estou diante da vida,
porque todo aquele que trabalha com teatro esta vivo.

A graca igualmente dessa tarefa académica é que ela foi ligada ao artificio dos
contadores de historias, funcéo milenar na sociedade, e também fundamentada nas teorias
do teatro. O mais importante de tudo, ainda, € constatar que, através da Companhia
Medindo Palavras, base principal deste trabalho académico, pude contribuir um pouco para
a educacao de muitas criancas da cidade de Porto Alegre.

Juntamente com o0 meu colega, o ator Alexander Kleine, estive em vérias instituicdes
educacionais. Um processo ativo e muito extenso, por isso, dificilimo de descrever na

totalidade, mas, que agora, em parte, esta aqui redigido.



1. O QUE SOMOS TEM NOME

Para nortear esse Trabalho de Conclusdo, apresento neste capitulo, a Companhia
Medindo Palavras. Nas sec¢fes que seguem, descrevo suas concepgodes, sua estrutura e

suas motivagoes.

1.1 OS CONTADORES DE HISTORIAS

A perspectiva de penetrar em qualquer contexto da historia da humanidade sempre
foi prazerosa para mim. Deparar-me com essa provocagao, certas vezes, foi muito
gratificante e enriquecedor. Muitas vezes, dependendo do tema, acredito que estudar a
histéria de algum acontecimento fez com que eu crescesse e comegasse a enxergar o
mundo de outra maneira. E assim que aprendi, através do teatro, a respeito da figura dos
contadores de histéria.

Em primeira analise, aprendi o quanto os contadores de histérias tém a soberania de
representar toda uma tradicdo. Com um pouco de pesquisa, passei a ver que durante muitos
séculos, em todas as partes do mundo, n0osSsos ancestrais sentaram-se em grupo, muitas
vezes em um grande circulo, nas festividades, nas reunibes, e, também, ao redor das
fogueiras, para contarem e ouvirem histérias. Vi que esses contadores, fossem eles quem
fossem, sempre encontraram quem 0s escutasse.

Estudei que nas sociedades primitivas, essa atividade ndo possuia somente uma
finalidade comemorativa ou artistica: tinha um modo funcional crucial, pois os contadores de
historias eram 0s que transmitiam e conservavam a histéria e o conhecimento acumulado
pelas geracdes. Dessa maneira, 0 cerne da cultura, em sua maior complexidade e seus
valores, era preservado por essas comunidades.

Compreendi que o sentido de escutar histérias € muito vasto. Trata-se da
possibilidade de se deparar com o mundo, de perceber as dificuldades que cercam os
individuos, de ver os impasses das sociedades, de esclarecer melhor os nossos conflitos, de
construir solugbes para os problemas, enfrentando-os, resolvendo-os ou ndo pelas
personagens de cada historia. Contar histérias é uma forma de abranger o pensamento e o
comportamento dos seres humanos.

Enxerguei depois, mais facilmente, que na linha da histéria da humanidade,
encontram-se essas figuras, os contadores de histdrias, presentes até hoje. Eles
atravessaram um longo periodo, transformando-se e ganhando caracteristicas e formas

muito especiais de ser, de acordo com a localidade e o tempo em que vivem. Ao estudar
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esse processo, percebi toda essa transicdo e vi que sdo inUmeras as transformactes
implicadas a funcao de contar uma histéria.

Os primeiros contadores de histéria que se tem noticia utilizavam apenas a
oralidade, em um momento no qual ainda ndo existia a escrita. Depois, esses individuos
comecaram a conviver junto aos acervos das escrituras. Hoje, século XXI, é possivel afirmar
gue os contadores de historias estdo por toda a parte, manifestam-se até mesmo pelo
mundo cibernético, instigando nas pessoas a importancia de ouvir. Mesmo que 0s ouvintes,
numa sociedade ocidental fortemente pragmatica e consumista, estejam sem paciéncia para
ouvir.

Cléo Busatto (2007, p. 20) considera que, de modo geral, “para a atual sociedade de
consumo, contar histérias pode ser interpretado como perda de tempo. E s6 observar a
pouca paciéncia que se tem para ouvir o outro”.

Nessa perspectiva, independentemente dos diferentes estilos de comportamento das
sociedades, posso dizer que a origem dos contadores de histdrias nasceu junto com a
existéncia do homem, e sobrevive até a contemporaneidade.

Atualmente, esses sujeitos-narradores-contadores, herdeiros da tradicdo da
oralidade, ja se encontram inseridos num contexto mediado pelos novos meios de
comunicacdo e transmissdo do saber. Estdo por ai, nas comunidades centrais ou
periféricas dos grandes centros urbanos; na zona rural; nas comunidades litoraneas
ao longo da costa do Brasil; escondidos nos campos; nas matas; na beira dos rios e
igarapés; pantanos e restingas; ilhas maritimas e fluviais. Porém, com um
diferencial: eles ainda mantém o tempo preso nos seus atos e nas suas palavras.
Um tempo que, para nés, que vivemos o urbano e seus desdobramentos, esta
quase esquecido, pois somos envolvidos por outras malhas, achamos sentidos ndo
mais na comunicacdo oral proveniente da tradicdo e da experiéncia direta, mas

antes no que nos chega pela Internet, pelos jornais diarios, pelos noticiarios do radio
e da TV. (BUSATTO, 2007, p. 19-20).

Portanto, ao estudar um pouco essa ampla linha do tempo de vida dos contadores de
histdria, € importante ressaltar suas raizes: a oralidade e a tradicdo pela palavra. Se for bem
verdade que, nos dias de hoje, através dos meios de comunicagdo, somos capazes de
escutar as informacgfes simultaneas de qualquer parte do planeta, é verdadeiro, também,

gue é através das palavras que somos capazes de nos fazer compreender.

A palavra, a mais grandiosa invencdo humana — o fogo ndo foi invencéo, foi
descoberta! — vem ocupar espagos que antes pareciam ao Pensamento Sensivel. A
palavra é axial entre o sensivel e o simbdlico. Nao € limite entre um e outro: espraia-
se pelos dois. Palavra tem corpo e alma (BOAL, 2009, p. 64).

Para se expressar verbalmente, ha de se ter coeréncia no uso da palavra, respeito
as pausas, delicadeza ou for¢a na voz e sensibilidade nos verbos. Principalmente, no caso

dos contadores de historia, deve-se ter a habilidade de instigar naqueles que escutam a



11

imaginacdo, as ondas do fantastico, o que é maravilhoso, a forma plausivel e aberta, e
sempre assim, nas esferas da liberdade.

Creio que esses individuos estédo por todas as partes e podem chegar diante de nés
a qualquer momento. Na arte, conforme Busatto, os contadores se deslocam por muitos

lugares:

(...) chegam de todas as partes: Norte, Sul, Leste, Oeste. Vém vestidos de vermelho,
azul e amarelo; fitas coloridas penduradas pelo corpo; vém com jeito de palhacos ou
de princesa; outros vestidos de si proprio. Alguns trazem consigo instrumentos
sonoros, musicos e cantores; outros sdo eles préprios musicos e cantores; alguns
portam malas, bonecos, fantoches, panos, chapéus, tapetes, bonés, caixas de
fésforo, mimica, humor; outros nada trazem, apenas vado chegando, contando,
cantando, deixando leitura, miltiplas leituras aos seus ouvintes hipnotizados.
(BUSATTO, 2007, p. 26).

Através da contacdo de historias podemos entusiasmar ou entristecer alguém.
Também fago parte da “linha do tempo” dos contadores de histéria. No ano de 2009, junto
com o ator Alexander Kleine, formei a Companhia Medindo Palavras, com o objetivo de

escrever textos para criangas e produzir um trabalho com teatro nas escolas.

1.2 NA LINHA DO TEMPO

Um dia, sem perceber que ja tinha inclinagdes para trabalhar com “contar histérias”,
e pensando em unir o teatro com a educacao, recebi o convite do ator, Alexander Kleine,
para formarmos um grupo de contadores de histérias.

Companhia Medindo Palavras foi 0 nome que demos a nossa parceria teatral, que se
constitui a partir do objetivo de transformar as histérias que escrevo para criancas, em
espetaculos, numa pratica que chamarei aqui de Contacao Teatral.

Trabalhar a partir dos meus préprios textos, foi uma das nossas metas desde o
principio. Na concepc¢éo adotada, essas narrativas também sdo deixadas para o publico em
forma de apostilas. No caso das escolas, as historias sdo entregues aos professores para
gue possam, junto com as criangas, em sala de aula, fazer um trabalho pedagogico a partir
dos temas abordados.

Através desse trabalho, se pretende sensibilizar as criangcas em relagdo ao meio
ambiente e estimular o seu comportamento a pratica de atitudes cordiais e de tolerancia, de
forma artistica. Nossa experiéncia permite reconhecer que € possivel instigar a crianca a
refletir sobre os assuntos ligados a ecologia e conviver em sociedade a partir de atitudes de
solidariedade e respeito as diferengas.

Por esses motivos, explorando a fantasia infantil e a atmosfera lidica, destaca-se

como um dos tracos muito importantes, o fato de que a maioria dessas historias tem
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criancas como protagonistas. Essas personagens, por sua vez, descobrem solucdes para 0s
mais diversos conflitos envolvendo o comportamento social e os temas sobre a ecologia.

A primeira Contagéo Teatral montada pela Companhia nédo se utilizou de um texto
meu, e foi elaborada em parceria com o meu colega através de um roteiro que
improvisamos. As demais histérias de minha autoria, que foram transformadas em
Contagbes Teatrais, foram criadas a partir da imaginacdo ou de observagfes cotidianas. A
primeira que escrevi foi em 2005, durante uma aula de Histéria da Dramaturgia Brasileira, no
Departamento de Arte Dramatica da UFRGS.

Naquele dia, assistindo, um pouco desatento, a uma aula do professor Flavio
Maineri, que consistia na analise de obras dramaturgicas, eu decidi escrever uma pequena
histéria nas ultimas folhas do meu caderno, que se intitula: As arvores sao faceis de achar.
Fiz esse registro em poucos minutos e no outro dia, empolgado com aquele rascunho, decidi
reescrevé-lo, até chegar a um resultado mais refinado. Assim, em alguns dias, finalizei uma
narrativa bem organizada, e com um enredo convincente e atrativo.

Entdo, naquela mesma época, adotei o habito de carregar comigo um bloco e uma
caneta. E, em qualquer lugar onde eu estivesse, quando tinha uma inspiragdo momentanea
ou observava algum fato que me chamasse atencdo, utilizava-me da mesma técnica:
escrevia rapidamente um esboco, dava-lhe um titulo, e, depois, normalmente em casa,
guando tinha mais tempo, redigia-o hovamente, multiplas vezes, depurando-o. Desta forma,
comecei a produzir varias histérias para criancas.

Com esses textos de minha autoria foi que a Medindo Palavras comegou 0 processo
mais intenso de Contacdo Teatral. Eu 0s repassava ao meu colega que, por sua vez, fazia
uma avaliacdo grafica e geral. Juntos, elaboravamos a diagramacéo e editAvamos algumas
apostilas que eram repassadas alternadamente para os meus sobrinhos, trés criancas em
idades entre cinco e onze anos, que as ilustravam.

Essas Ultimas versdes, desenhadas pelas criangas, nos serviam de roteiros de
ensaios, e foram transformados em espetaculos. De acordo com as montagens, a partir das
acOes criadas, esses escritos ainda recebiam ultimas alteracoes.

Das mais de quarenta producdes textuais que tenho arquivadas, sob a forma de
titulos, quatorze ja foram redigidas. S&o elas: Senhor Ozonio, As Arvores sdo Faceis de
Achar, SOS H20, Joao Sem Medo, O Rei das Rosas, Caroline Correria, O Maestro
Vermelho e a Cidade Mundo, O Terreno Baldio, Transito dos Metais, O Mundo das
Criancgas, Cabeca de Gude, A Revolugdo das Canetas, Toninho e o Lixao e, finalmente, O
Conflito de Pedrinha llha. Os ultimos trés titulos citados foram os que ganharam o formato
de espetaculo de Contacéo Teatral. Os que receberam apostilas ilustradas foram: Toninho e

0 Lix&o, ilustrada por Gabriela Carpena Kleine, de cinco anos; A revolucdo das Canetas,
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desenhada por Jodo Brum, de oito anos, e, finalmente, As &rvores sao faceis de achar,
projetada por Mariele Brum, de onze anos.

Em cena, durante as Contacdes Teatrais, apenas dois atores desempenham o papel
de andarilhos que percorrem o mundo colecionado histérias, e recontando-as a quem
encontram pelo caminho. Essas personagens, os andarilhos Guapuruvu Amarelo,
representado por Alexander Kleine, e JequitibA Vermelho, representado por mim, entram,
apresentam-se, e passam a representar as personagens das histérias que eles proprios
contam.

O tempo de elaboracdo de cada Contacdo Teatral dura aproximadamente de 2 a 3
meses, com ensaios diarios de 4 horas. Nesse processo sao utilizados varios recursos para
inspirar e compor as montagens, como mausica, aderecgos, fotos, além do exercicio da
imaginacdo. Entretanto, ndo ha uma férmula definida para a criacdo dos espetaculos.

As apresentactes tém em média de duracdo 40 minutos e desenvolvem-se sem 0
auxilio de cenario, equipamentos técnicos, e qualquer tipo de recurso mais elaborado. Para
instigar a imaginagdo das criangas e incentivar nelas o habito de ouvir, sdo desenvolvidas
Contacbes Teatrais que valorizam bastante o ator. E foi pensando muito exclusivamente no

trabalho dele é que a Companhia criou as personagens contadoras de histérias.

1.3 O ATOR EM DESTAQUE

Desde que comecei a trabalhar com teatro, ndo consigo enxergar o fazer teatral de
outra forma: numa apresentacdo artistica de qualidade, o ator € a peca fundamental do
espetaculo. E mais do que isso, se considerarmos Sabato Magaldi (1965, p. 23) e sua
afirmacéo de que “a presenca do ator caracteriza o fendmeno do teatro”.

Creio que toda a concepcdo do espetaculo direcionado a crianca mereca ter muitos
cuidados. Entretanto, para que isso aconteca, o trabalho do ator, indiscutivelmente, precisa
ganhar destaque e ser bastante minucioso: a limpeza dos movimentos, o dominio do
espago, a capacidade de concentracdo, a habilidade de lidar com as memoérias das

emocoOes e as suas agoes.

A fim de exprimir uma vida delicadissima e em grande parte subconsciente, &
preciso ter controle sobre uma aparelhagem fisica e vocal extraordinariamente
sensivel, otimamente preparada. Esse equipamento deve estar pronto para
reproduzir, instantanea e exatamente, sentimentos delicadissimos e quase
intangiveis, com grande sensibilidade e o mais diretamente possivel. E por isso que
0 ator do nosso tipo precisa de trabalhar tdo mais que os outros, tanto no seu
equipamento interior, que cria a vida do papel, como, também, na sua aparelhagem
exterior, fisica, que deve reproduzir com precisé@o os resultados do trabalho criador
das suas emocgdes. (STANISLAVSKI, 1998, p.41).
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Dentro dos afazeres da Medindo Palavras, a busca de atuacdo esti na tentativa de
ser auténtico. Segundo Magaldi (2003, p.54), “ndo ha autenticidade nacional, em matéria de
arte: ha autenticidade artistica”. Portanto, sendo minha performance como artista,
particularmente baseada nos textos que escrevo, e porque tenho total liberdade sobre a
concepcao dos espetaculos junto ao meu colega, é que zelo, durante as apresentagdes, por
uma relagéo direta e visceral com o publico.

A respeito do meu trabalho de ator, costumo ndo medir as consequéncias em cena.
Gosto quando as minhas partituras corporais e vocais agem de forma quase irresponsavel
intrigando o publico. Isso ndo quer dizer agir de forma insensata; lancar-me ao trabalho sem
aquecimento, sem coeréncia e sem precisdo. Quero dizer, sim, que ndo tenho medo das
improvisacbes com as criancas e que me utilizo de uma frequéncia vocal e corporal bem
forte e vigorosa durante as Contacdes Teatrais, mesmo nas ocasiées em que tenho até
guatro apresentacdes no mesmo dia.

De acordo com Constantin Stanislavski (1986, p. 159), “o ritmo € inerente ao ator e
se manifesta quando ele esta em cena, quer nas suas acgdes, quer imével; quando fala ou
guando esta calado”. Ja sobre a desenvoltura e o valor da energia do ator em cena, Jean-

Pierre Ryngaert entende que:

(...) a presenca é uma qualidade misteriosa e quase indefinivel, sobre a qual os
jurados de admissao nas escolas de atores talvez cheguem a um acordo, apesar de
ficarem embaragados para definir os critérios que permitem reconhecé-la. Ela ndo
existe sempre pelas caracteristicas fisicas do individuo, mas sim em uma energia
vibrante, da qual podemos sentir os efeitos mesmo antes de o ator agir ou tomar a
palavra, no vigor de seu estar no lugar. (RYNGAERT, 2009, p. 55).

Apoiados has nossas experiéncias como atores e utlizando a vivéncia que
adquirimos em outras montagens para criancas — e também em espetaculos direcionados
ao publico adulto — desejamos enfocar a realidade sem medos, colocando a crianca de
frente para o mundo, sem abrir m&o do quesito artistico.

O trabalho do ator, principalmente quando se trabalha com a arte dos contadores de
historias, tem que ser assim: vivo! Teatro para criangas € coisa muita séria, € um universo
gue necessita de acdes construtivas e responsaveis; € um momento oportuno de colocar
aquele que assiste no mesmo nivel daguele que a encena, mesclando a realidade com

momentos ludicos, magicos e ao mesmo tempo educativos. Segundo Peter Brook:

os grandes contadores de histérias que conheci nas casas de cha do Afeganistdo e
do Ird relembram os mitos ancestrais com muita alegria, mas também com profunda
gravidade. A todo instante relacionam-se diretamente com seus ouvintes, ndo para
agradéa-los, mas para partilhar com eles as qualidades de um texto sagrado. Na
india, os grande contadores de histérias que narram o Mahabharata nos tempo
nunca perdem contato com a grandeza do mito que estdo fazendo reviver. Tém um
ouvido voltado para o seu interior e outro para fora. E o que deveria fazer todo ator
de verdade: estar em dois mundos ao mesmo tempo. (BROOK, 2002, p.26-27).
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Por outro lado, por acreditar que os atores ndo eram seres onipotentes, outras
observacdes foram tracadas nos planos iniciais da Medindo Palavras, como por exemplo, a
criagdo dos figurinos e a confecgdo dos aderegos cénicos. Como afirma Matteo Bonfitto
(2002, p. 114): “a busca pela descoberta e novas significacdes a partir da relagdo entre acéo
e objeto, esta presente no processo criativo € nas obras de muitos diretores”. Pensando
dessa forma, urgiu a necessidade que esses elementos ajudassem e completassem 0 nosso
trabalho de atores. Foi entdo que, depois de juntarmos um pouco de sucata doméstica,

partimos a ideia da reciclagem.

1.4 RECICLANDO NA CENA

A concepcéao das Contacdes Teatrais direcionou o seu foco principal para o trabalho
do ator e também optou por criar figurinos coloridos e objetos de cena confeccionados com
material reciclavel. Se uma das principais propostas da Companhia se direciona aos temas
ligados a ecologia e a sustentabilidade, nada mais apropriado que utilizar, na pratica, desse
fundamento.

A opcéo de recorrer a sucata, ou lixo, para compor 0os aderecos cénicos, além de ser
coerente, € também extremamente educativa. Além disso, esse aspecto tende a aproximar
as criancas do espetaculo, pois da a ideia de que elas também sdo capazes de fazer
aqueles ornamentos.

Os aderecos cénicos utilizados séo feitos de materiais cotidianos que, muitas vezes,

sdo desperdicados no dia a dia, e, seguramente, se encontram a disposicao da crianca.

Na realidade, a sucata & matéria-prima que pode ser reaproveitada com criatividade
na construgdo de brinquedos, jogos, materiais pedagdgicos e objetos de arte. Esses
materiais sdo normalmente classificados em dois grupos: sucata natural, como
sementes, pedras, conchas, folhas, penas, galhos, pedacos de madeira, areia, terra,
entre outras; e a sucata industrializada, como embalagens, copos plasticos, chapas
metalicas, tecidos, papéis, papeldes, isopor, caixas de ovos, entre outras. (HORN et
al, 2012, p.92).

Nesse sentido, cuidamos para que o0s aderecos ndo sejam em quantidade
exagerada, para nao “poluir’ o trabalho dos atores. E, com o0 passar do tempo, esses
artefatos evoluiram e ganharam um quadro significativo em quantidade e qualidade dentro
da trajet6ria da Medindo Palavras.

Na primeira Contacdo Teatral que se criou, “O Conflito de Pedrinho Ilha”, utilizaram-
se, além dos figurinos basicos que eram calcas e camisas pretas, apenas dois bonés, uma
gravata, uma touca e uma maleta, que foram comprados num breché. E a partir da segunda
montagem, “Toninho e o Lixao”, comecaram se a criar aderecos a partir da reciclagem:

chapéu feito de caixas de ovos, regadores construidos a partir de garrafas plésticas,
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hieréglifo confeccionado de pedra, vasos feitos de pneus, enxada confeccionada de caixa de
leite e bambu, o proprio aproveitamento de sacos de panos velhos com detalhes de folhas
de arvores, luvas de borracha delineadas com corddes, capacetes improvisados a partir de
para-lamas de motaocicletas.

Durante a maioria das apresentacfes de Conta¢cfes Teatrais, existi convicgdo que 0
brilho de todos os aderegos cénicos se reflete no olhar da crianga. Entretanto, mais
importante ainda, € poder mostrar que um divertimento, ou um brinquedo, pode ser feito de
forma simples, com o material que temos em casa, ao nosso alcance, e que costuma ser

desperdicado. Ter essas ideias interligadas é dizer a crianca:

(...) aprenda a olhar e sentir o mundo por meio das artes. Vocé ndo vai se
arrepender (...) pois ao valorizar as infinitas possibilidades de desenvolvimento da
sensibilidade e da expresséo, o ensino de artes colabora para que (...) se reconhega
como um ser capaz de produzir, conhecer e recriar cultura. (MODINGER et al, 2012,
p.139).

A destreza do ator e a construcédo dos aderecos através do material reciclado foram
concepcbes basicas para dar sequencia aos nossos trabalhos. Entretanto, foi preciso
estabelecer, fundamentalmente, uma ligacdo muito forte entre os interpretes e o publico.
Entdo, fomos a busca da aproximacao fisica com as criancas, condicdo vital para as nossas

ContacOes Teatrais.

1.5 TEATRO PARA A CRIANCA, PERTO DA CRIANCA

Aproximar-se de uma crianca artisticamente, dando-lhe prazer, € uma tarefa muito
dificil e de suma importancia. Para alcancar essa meta, optou-se por ndo se utilizar do
espaco do palco: a acdo cénica acontece no mesmo nivel das criancas que ficam sentadas
em meia lua.

A proximidade fisica do ator com o publico propicia maior no¢cdo do tempo real,
acentuando a sua percepgdo e conseguindo fazer com que ela compreenda mais
perfeitamente a realidade do ator. Hoje em dia, muitos espetaculos optam por espagos que
estipulam distdncia muito grande entre os atores e o publico. Na minha experiéncia de mais
de quatorze anos atuando em montagens para criangas, passei a questionar a extrema
distancia entre ator e espectador. Segundo Viola Spolin, a preocupagédo com o espectador

deve fazer parte do trabalho teatral.

Na maioria das vezes, ele é tristemente ignorado. Tempo e ideias sdo gastos com o
lugar do ator, do cendgrafo, do diretor, do técnico, do administrador etc., mas ao
grupo maior para o qual seus esfor¢cos esté@o voltados, raramente é dada a minima
consideracdo. A platéia é considerada como um bando de xeretas a ser tolerado
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pelos atores e diretores, ou como um monstro de muitas cabegas que esti sentado
fazendo julgamentos. (SPOLIN, 1979, p.11).

Nessa perspectiva, o formato de meia lua usado pela maioria dos artistas contadores
de historia, permite a utilizacdo de diversos ambientes dentro dos espacos aonde eles
atuam, € mais pratico e tem o carater extremamente intimista. Peter Brook (2002, p.05), ao
analisar suas vivéncias, considera que: “aprendemos muito, mas a experiéncia mais
importante para os atores foi a de representar para um publico que eles podiam ver, ao
contrario da platéia invisivel a que estavam acostumados”.

Dependendo do dia, do lugar e da situacdo, uma encenacao teatral modifica-se
intensamente em relacdo ao contato com o publico. As vezes, ela pode nem acontecer.

Brook refere-se as formas de participacéo do publico no campo teatral da seguinte maneira:

0 que queremos dizer quando falamos em “participagdo do publico”? Nos anos
sessenta sonhavamos com uma platéia “participante”. Pensavamos, ingenuamente,
que participar envolvia demonstragdes fisicas como subir ao palco, movimentar-se
nele e integrar-se ao grupo de atores. Bem, tudo é possivel, e este tipo de

=0

happening as vezes pode se muito interessante, mas “participacéo” é outra coisa.
Consiste em ser cimplice da agdo e aceitar que uma garrafa se torne a Torre de
Pisa ou um foguete a caminho da lua. (BROOK, 2002, p.23).

Quando eu era criancga e assistia as apresentacoes de superproducdes da Disney no
Ginasio do Gigantinho em Porto Alegre, tinha vontade de chegar perto daquelas figuras e
sentia-me muito frustrado por n&o conseguir. Sim, isso ocorre, geralmente, nas
superproducdes, devido ao grande nimero de pessoas. JA no nosso trabalho de Contacéo
Teatral isso ndo acontece, pois se trata de uma concepcao intimista que, mesmo com um
numero maior de criancas, consegue aproximar-se de todas devido ao formato que elas se

posicionam.

(...) o palco e a sala, substituidos por uma espécie de lugar Unico, sem divisdes nem
barreiras de qualquer tipo, e que se tornara o préprio teatro da acédo. Seréd
restabelecida uma comunicacéo direta entre o espectador e o espetaculo, entre ator
e espectador, pelo fato de o espectador, colocado no meio da a¢éo, estar envolvido
e marcado por ela. Esse envolvimento provém da prépria configuracdo da sala.
(ARTAUD, 2006, p.110).

N&o pretendo tornar a proximidade do ator com a crianga uma regra universal no
teatro, mas confesso que esse tipo de conceito me fascina. Contudo, isso é apenas uma
forma de pensar, um jeito de agir; uma maneira de se fazer teatro para crianga, perto da
crianga.

Ainda pensando em trazer a crianga ao maximo para dentro do universo da arte
teatral, e também em educacdo, a Companhia comegou a produzir as apostilas, registro das
histérias das Contacbes Teatrais, que, as vezes, foi deixado ap0s os espetaculos, para

servir como ferramenta para aproximar a crianca a literatura. Nelas, as criancas puderam
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trabalhar com a pintura, a colagem, com a cera e o lapis de cor, mas principalmente com o
exercicio da leitura.

Por esse motivo, se levou muito a sério o que foi redigido e os assuntos que foram
abordados. Para Paulo Freire (2006, p. 07), “a compreensao do texto a ser alcancada por
sua leitura critica implica a percepcdo das relagdes entre o texto e o contexto”. Entéo,
procuramos dizer o melhor as criangcas, sempre tentando contribuir com tendéncias
intelectuais Uteis e saudaveis.

Para se aproximar artisticamente de uma crianga, existe outro aspecto muito
importante: as atitudes que o ator defende no seu o dia a dia como cidaddo. O ator tem a
liberdade para seguir suas escolhas, pois ha caracteristicas que o entusiasmam e outras
gue o arrefecem. Séo esses dois polos de influéncias que constroem parte do seu carater, e
sdo eles, indiretamente, que se transformam na sua arte.

Foi assim que aconteceu com os atores da Companhia. As escolhas pessoais que
fizemos no nosso dia a dia, dentro da constituicdo sécia econémica e politica cultural do
pais em que vivemos, foram refletidas na arte em que criamos e levamos as escolas.
Portanto, filtramos aquilo que queriamos, fizemos nossas escolhas, e comegamos 0 N0Sso

trabalho de contar historias.

1.6 CRIANCA TAMBEM VIVE POLITICA, ECONOMIA E CULTURA

Um aspecto prezado no trabalho da Medindo Palavras foi que os temas das
ContacOes Teatrais realizadas ndo fossem infantilizados, que tivessem um cunho social
definido, fossem questionadores dos problemas da sociedade e seduzissem o publico aos
ambitos do magnifico. Até hoje, pensamos muito a respeito dos assuntos ligados a politica,

da economia e da cultura do pais em relacdo as criancas.

Quando consideramos o futuro das criangas, seja nas na¢des desenvolvidas, ou em
desenvolvimento, ameacas nucleares, biolégicas e ecoldgicas imediatamente nos
vém a mente. A capacidade de limitar a proliferacdo de armas nucleares parece
envolver apenas mais uma reducdo de velocidade do que um limite verdadeiro. As
provocacBes ecologicas como aquecimento global e substancias toxicas
provenientes do lixo industrial poluindo o suprimento de &gua, ou a vida vegetal, ou
vida no mar séo preocupacdes cada vez mais sérias. (Brazelton e Greenspan, 2002,
p.180).

Grande parte da sociedade tem se desenvolvido cada vez mais rumo a
individualidade: na familia, nos acordos de relacionamentos, nos distintos ambientes de
trabalho. Por causa dessa postura, muitas vezes, as pessoas também se esquecem das

regras béasicas de educagdo fundamentais para nossa convivéncia. Infelizmente, em nosso
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pais, as estatisticas apontam para indices cada vez mais elevados de violéncia na area rural
e urbana.

Grande parte da sociedade atual tem vivido através das regras do consumismo. A
midia, nos diferentes meios de comunicagdo, contribui para isso, massacrando seus
usuarios diariamente com propagandas de variados produtos. A maioria dos individuos, para
ostentar o seu sucesso profissional e pessoal, consomem macicamente todos os tipos de
invencdes: carros, roupas, celulares, alimentos, cigarros e bebidas. Quem se nega a
participar disso é sobrepujado.

Por acreditar no contrario — que nossa sociedade ndo deve ser uma organizacao
consumista — e pensando que os lagos de amizade e as relacOes fraternas sdo temas mais
importantes e fundamentais para o desenvolvimento da educacdo, € que se optou pela
montagem do Conflito de Pedrinho llha.

Essa montagem, a primeira Contacdo Teatral montada pela Companhia, conta a
histéria de um menino que vive isolado em seu quarto, com todos os brinquedos do mundo,
mas que nunca ganhou um abraco. Seu pai, um empresario muito poderoso, s6 tem tempo
para o trabalho, pois seu objetivo é conseguir dinheiro suficiente para comprar todas as
novidades oferecidas pelas lojas de brinquedos. Entretanto, um dia, através de um abraco, o
menino descobre o poder da amizade, e distingue que muito melhor do que ter bens
materiais € poder ter um amigo. Companheirismo, amizade, sociabilidade sdo os temas
abordados nesse espetaculo.

O tema ecologia tem sido discutido em muitos paises no decorrer das ultimas trés
décadas. Entretanto, € preciso que se reconheca que esse topico sempre foi atual. NGs,
seres humanos, somos feitos de 85% de agua, necessitamos da flora e do equilibrio da
fauna para conseguirmos uma qualidade de vida adequada. Mas, infelizmente, os dados nos
mostram que nossos recursos naturais estdo se esgotando.

Uma das principais caracteristicas da atual sociedade ocidental é ser marcada pela
rapidez de informacdes e pelo constante avango de novas tecnologias. Os niveis de
consumo aumentam todos os dias. Por tudo isso, a politica econbmica no Brasil, por
exemplo, tem proporcionado consequéncias aniquiladoras no meio ambiente. Entretanto,
apesar de muitos dados serem irreversiveis, o0 homem também tem conseguido evoluir e
encontrar formas de sanar os prejuizos gerados pelo consumo da humanidade.

A histéria em forma de fabula, nomeada Toninho e o Lixdo, discute a real
possibilidade de reciclarmos, restaurarmos e nos adaptarmos diante dos prejuizos causados
a natureza. Pensando desta forma, decidiu-se monta-la e leva-la as escolas.

Apoiado em fatos, a segunda Contacdo Teatral, montada pela Medindo Palavras,

narra a vida de duas criancas que, por amor, decidem aceitar a proposta de um poderoso rei
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e recuperar um terreno, abarrotado de lixo, para poderem morar, no futuro, no dia em que se
casarem.

A ecologia e a educacdo ambiental sdo os temas centrais dessa aventura que, por
incrivel que pareca, € baseada na historia real de Anténio Ramos. Esse cidaddo, que mora
na cidade de Gravatai, no Rio Grande do Sul, e também trabalha como musico e professor
de yoga', levou 18 anos para limpar e transformar um lixdo em uma propriedade habitavel,
totalmente arborizada. Nossa criagcdo, com formato de fabula, fala sobre a preservacao do
meio ambiente, além do tépico da reciclagem, do tema da existéncia do amor, da
perseveranca e da esperan¢a de um mundo melhor.

Discutir sobre a cultura e poder utiliza-la como ferramenta a educacao gera habitos
fundamentais, e atitudes que podem transformar a sociedade em uma construcdo mais
justa. Qualquer forma de organizacdo que almeja liberdade tem esse foco como base de
suas construgdes.

Os conteudos culturais oferecidos através dos meios de comunica¢cdo, em nosso
pais, ndo conseguem revelar a amplitude de todos os campos da musica, da poesia, da
literatura, das artes visuais e, principalmente, do teatro. Hoje, na maior parte do tempo, a
midia d4 muito mais énfase aos temas rasos e repetitivos das tele novelas e aos programas
abusivamente aleatérios de auditério do que os produtos teatrais. Michel Foucault indaga
(2013, p.33), “como apareceu um determinado enunciado, € ndo outro em seu lugar?”.

As pesquisas, em 2013, apontam que apenas 11% da populacdo brasileira nas
grandes metropoles frequenta regularmente as salas de teatro?, mesma porcentagem que
marca o nimero de brasileiros, com idade entre 25 e 64 anos que tém ensino superior®.

Entdo, nossa terceira Contacdo Teatral, A Revolucdo das Canetas, ainda em
processo de finalizacdo de montagem, narra a histéria do Planeta Tinta Azul, um lugar onde
as criancas nao possuem dedos nas maos, mas, canetas. La, o que prevalece é a fonte da
cultura utilizada como método de educagédo. Entretanto, por causa de uma doenca chamada
“gripe da ignorancia”, que se instala de tempos em tempos nessa sociedade, o Planeta Tinta

Azul adoece, o0 que acaba acarretando sua estagnacao.

' 0 Hatha Yoga é um método de Yoga que tem suas raizes na india antiga, mas que ganhou muita forca no
periodo medieval (séculos IX a XVI). Este sistema almeja o despertar da energia psiquica potencial (Kundalini)
através do esforco fisico extremo. Segundo a Goraksa Paddhati, uma obra contemporanea da Hatha Yoga
Pradipika, a palavra hatha (que literalmetne significa esfor¢o extremo) deriva das silabas ha, sol, e tha, lua, de
onde desprende-se a visdo dualista do Tantra. A integragdo das forcas solar e lunar, masculina e feminina para
despertar da potencialidade humana € o objetivo da Yoga. (YOGENDRA, 2002, p. 07).

2 Disponivel em: <http://educacao.uol.com.br/noticias/2011/04/21/pesquisa-sobre-populacao-com-diploma-
universitario-deixa-o-brasil-em-ultimo-lugar-entre-os-emergentes.htm>

3 Disponivel em: <http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Paginas/11-da-populacao-das-regioes-metropolitanas-
brasileiras-frequenta-o-teatro.aspx>
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A histéria termina quando as criancas desse lugar rebelam-se e decidem fazer um
grande grupo de estudos, para eliminar, definitivamente, essa terrivel doenca que os
prejudica. Ainda, na ultima cena, intitulada Seminario Cultural, os personagens andarilhos
contam com a colaboracdo das criancas espectadoras e de suas formacdes culturais, para
junto com a improvisacao, finalizar essa Contacéo Teatral.

Ha uma série de motivos bem fortes dentro de cada um de nés, integrantes da
Companhia, para querer transformar essas histdrias em Contac¢des Teatrais. Essas raz6es
caminham de méaos dadas com a nossa formacdo. Somos cidaddos comprometidos, temos
vontade de defender nossos ideais, de ver nossas atitudes dando certo e de vencer a partir
daquilo que acreditamos.

Além disso, no entorno dos temas dessas trés histdrias, muitos outros assuntos
também foram circundados: amizade, tolerancia, saude, justica, perseveranca e o0 proprio
desenvolvimento do intelecto da crianca. Artisticamente, sempre se buscou dialogar com o

publico infantil.

A arte é uma das mais inquietantes e eloquentes produgdes do homem. Arte como
técnica, lazer, derivativo existencial, processo intuitivo, genialidade, comunicacao,
expressao, sdo variantes do conhecimento arte que fazem parte de nosso universo
conceitual, estreitamente ligado ao sentimento da humanidade. (FUSARI E
FERRAZ, 1992, p.99).

Foi por crer que, na maioria do tempo, nossa sociedade vive baseada em modelos
gue ndo sdo tdo saudaveis para o desenvolvimento da crianca, € que decidimos formar a
Companhia Medindo Palavras. Desta forma, livre de licbes de moral, leva-se o teatro as
instituicdes de educacédo, para mostrar as criancas que ha outras formas de se pensar e

conviver na sociedade em que vivemos.

1.7 O ANTES DO ANTES

Existem fortes argumentos que qualquer individuo defende dentro da sua profisséo,
sejam eles certos ou ndo. Desde que comecei a estudar teatro, em 1997, até o dia em que
fundei, junto com 0 meu colega, a Companhia Medindo Palavras, busquei apropriar-me de
nocdes da historia politica do Brasil e costumo defender algumas conjecturas e descartei
vérias outras.

Hoje, vejo que trabalhar com teatro em nosso pais € bastante dificil. Quem faz isso
se obriga a dar muito tempo da sua vida em nome da arte. A proximidade com a crianga, a
perspectiva de estimular a sensibilidade dos individuos, o trabalho voltado ao ator, na
tentativa de interpelar o publico ao teatro sdo fatores extremamente dificeis de serem

pensados e consolidados.
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Entendo que as geracbes de atuais profissionais de teatro, no Brasil, precisam
proteger esses e muitos outros principios. Para chegar as condi¢des de trabalho que sao
oferecidas atualmente, a classe artistica teatral enfrentou muitas dificuldades no decorrer da
histéria.

E sabido que, a partir de 1943, o teatro brasileiro estava em intensa fase de
crescimento. As contribuicdes do diretor polonés Ziembinski, foragido da Segunda Guerra
Mundial e acolhido pelo grupo amador carioca, Os Comediantes, que estrearam a
montagem Vestido de Noiva, do dramaturgo brasileiro Nelson Rodrigues, faziam o teatro, no
Brasil, ser visto com brilhantismo. A partir daquele momento, o cenario teatral tomou rumos
ascendentes, com propor¢cdes que ainda ndo haviam sido alcangcadas, nem mesmo com a
breve revolucionaria Semana da Arte Moderna, em 1922.

Nessa mesma ocasido, em 1948, o industrial italiano Franco Zampari fundou em Séo
Paulo o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). Nesse novo espaco, contratavam-se artistas
para trabalhar, e por ele passaram grandes nomes: Cacilda Becker, Paulo Autran, Sérgio
Cardoso, Teresa Rachel, Jardel Filho, italo Rossi, entre outros. As montagens traziam textos
de grandes dramaturgos, como Goldoni, Tennessee Williams, Arthur Miller, Sartre e Abilio
Pereira de Almeida. O periodo de ascensao era téo visivel que se julgava que, numa cidade
como Sédo Paulo, o TBC dispensaria a viagem do publico teatral & Europa e aos Estados
Unidos. Eram varias as ascendéncias.

O Teatro de Arena, de Sao Paulo, fundado em 1953, teve a primeira experiéncia do
género na América do Sul, e, mais econémico, dispensava cenarios por causa da sua forma
circular. La, também se encenaram varias obras primas do teatro brasileiro, como Eles Nao
Usam Black-Tie, de Gianfrancesco Guarnieiri, O Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, A Moratoéria, de Jorge Andrade.

Entretanto, em 1964, aconteceu um dos periodos mais retrogrados em nosso pais.
Nosso governo tornou-se totalitario e passamos a ser privados do livre-arbitrio cultural. As
forcas de lideranca que governavam voltaram-se a ruptura, a protruséo direcionada. Era o
golpe militar.

Com a instalacdo da ditadura e das medidas tomadas pelo governo militar,
principalmente o Ato Institucional nimero 5, aquele panorama soberbo da arte teatral
passou a perder com a hegemonia da censura. Foi um duro golpe a ascensao vivida até
entdo pela classe artistica teatral.

Mesmo assim, talvez por seu carater transgressor, 0 teatro conseguiu sobreviver.
Com muita bravura, naquele mesmo periodo de repressdo a cultura, houve a resisténcia
brilhante de muitos artistas. Em consequéncia disso, outras tantas producdes teatrais

conseguiram estrear.
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Na aversdo de corajosos e talentosos artistas, uma das mais belas composictes
teatrais em nosso pais foi criada em 1967: O Rei da Vela. Escrito por Oswald de Andrade,
essa montagem teve direcdo de José Celso Martinez Correa, que se utilizou das técnicas de
Stanislavski para levar aos palcos brasileiros o inovador estilo tropicalista. Também do
mesmo diretor, e dessa vez com as licbes de Grotdovski, foi montada Na Selva das Cidades,
do jovem dramaturgo Bertolt Brecht. Sem contar com as contribuicbes geniais e
combatentes realizadas por Plinio Marcos, entre elas o classico “Dois Perdidos Numa Noite
Suja”.

Os penosos tempos de tirania e do controle da censura enfraqueceram somente em
1985, depois de muita luta de varias classes que resistiram com bravura. Nesses 20 anos de
autocracia, enormes prejuizos ao nosso quadro cultural nacional foram proporcionados.
Hoje, o teatro especificamente ainda sofre prejuizos causados em consequéncia daquela
época. A arte teatral, no geral, encontra-se contorcida e com baixos patrocinios, poucos
investimentos, e, principalmente, com um publico bem abaixo do ideal.

Muitos teoricos, artistas, diretores, historiadores, sociélogos e criticos da arte
afirmam que se nao tivéssemos passado por essa temporada impura, estariamos em outro
patamar. Abertamente, € Jodo Roberto Faria quem afirma:

(...) como se vé, a supressdo das liberdades individuais trouxe danos irreparaveis a
evolugdo do teatro brasileiro. E impossivel imaginar o que teriam feito nossos
dramaturgos e encenadores num clima favoravel a criagdo artistica. Quantas
vocacdes foram desvirtuadas ou mesmo abortadas nesse periodo? Quanto esforgo
intelectual foi gasto inutiimente? Quanta pesquisa de linguagem dramatirgica e
cénica foi abandonada? Quantos dramaturgos se anteciparam & censura,
submetendo-se a uma nociva autocensura? Perguntas como essas jamais poderao
ter repostas absolutas. De concreto, o que se pode dizer é que nos primeiros anos

da década de setenta, a classe teatral mais comprometida com uma produgéo de
cunho critico e reflexivo ndo pode realizar-se plenamente. (FARIA, 1998, p.166).

Na perspectiva de reverter, de certa forma, os danos causados por esses fatores
histéricos, aventuramo-nos com profissionalismo no caminho do teatro para criangas. Dessa
forma, com a finalidade de resgatar a crianga como publico de teatro e tratar de temas
importantes para o seu desenvolvimento, a Medindo Palavras foi buscar oportunidades de
apresentar seu trabalho de arte teatral que se deram inicialmente em clubes, associagées,
escolas particulares, e, num momento subsequente, estenderam-se as escolas publicas.

Em Porto Alegre, a Companhia esteve no Teatro de Arena, na Sociedade de
Ginastica Sogipa, na sede do Instituto de Yoga da Grande Fraternidade Universal, e em
varias outras instituicbes do ensino, como a Escola Conhecer, a Escola Santa Teresa, 0o
Colégio Americano, a Escola Murialdo. Na grande Porto Alegre, apresentou-se no Colégio

Pastor Dohms, em Alvorada e em Sapucaia do Sul, no Centro de Referéncia de Assisténcia
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Social e no Colégio Sao Lucas da Ulbra. Também esteve na Casa da Juventude, em
Gramado, Rio Grande do Sul.
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2. POR DIVERSOS ESPACOS

A Companhia divulgou seu trabalho em diversos espacos e instituicdes de ensino. As
experiéncias obtiveram resultados distintos e contribuiram para o crescimento e

desenvolvimento do grupo. As mesmas seguem abaixo descritas e especificadas.

2.1 NOS BRACOS DO TEATRO DE ARENA

O conjunto de apresentacdes realizado no Teatro Arena de Porto Alegre fez parte
dos projetos mais significativos cumpridos pela Companhia: o “Medindo Palavras no Arena”.
Esse projeto aconteceu sempre as segundas-feiras, entre agosto e setembro de 2011,
contemplando mais de 880 estudantes e 11 escolas da Rede Estadual de Ensino”.

A estada no Teatro de Arena despertou 0 meu interesse pela histéria desse
importante espaco de teatro da cidade de Porto Alegres, rendendo estudos sobre a sua
origem e sua significacao.

O Teatro de Arena de Porto Alegre localiza-se nos altos do viaduto da Borges e foi
fundado no dia 17 de outubro de 1967, quatorze anos depois da fundacdo do de Séo Paulo.
Seus idealizadores foram os integrantes do Grupo de Teatro Independente, liderados pelo
diretor Jairo de Andrade, vindo de Uruguaiana em 1962.

Cansado de nao ter um lugar para ensaiar, depois de mais um final de temporada
frustrada no Teatro S&o Pedro, Jairo de Andrade que frequentava o Curso de Artes Cénicas,
foi ver de onde vinha um mau cheiro nos altos do viaduto da Otavio Rocha. Desceu as
escadarias e olhou um subsolo de um enorme edificio: um pordo alagado pelo estouro de
um esgoto cloacal. Nessa mesma época,

(...) os grupos locais penavam com a falta de espacgos. O Teatro Leopoldina, com
seus 1.200 lugares e aluguel caro, sO era acessivel para as grandes producdes de
fora do Estado, com artistas conhecidos e bilheteria garantida. O Saldo de Atos da
Universidade Federal e o auditério Tasso Corréa, do Instituto de Artes, restringiam-

se exclusivame’nte aos estudantes. Restavam o S&o Pedro — na época, caindo aos
pedacos — e o Alvaro Moreyra, da prefeitura. (GUIMARAENS, 2007, p. 11).

* As escolas contempladas foram: Escola Estadual de Ensino Fundamental Danilo Antdnio Zaffari; Escola
Estadual de Ensino Fundamental Henrique Farjat; Escola Estadual de Ensino Fundamental Bento Gongcalves;
Colégio Estadual Elpidio Ferreira Paes; Escola Estadual de Educacdo Béasica Apeles Porto Alegre; Escola
Estadual de Ensino Fundamental Madre Maria Selima; Escola Estadual de Ensino Fundamental Professora
Violeta Magalhdes; Escola Estadual de Ensino Fundamental Professora Aurora Peixoto de Azevedo; Escola
Estadual de Ensino Fundamental Professora Marina Martins de Souza; Escola Estadual de Ensino Fundamental
Paulina Moresco; Escola Estadual de Ensino Fundamental Décio Martins Costa.
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Apbs a descoberta, Jairo de Andrade procurou os proprietarios do local, e depois de
um tempo de persuasédo, e qualquer ajuda, conseguiu negociar, por empréstimo, o espaco.
A sorte estava do seu lado.

Na primeira instancia, o grupo Independente achou estranha a ideia do seu lider em
guerer transformar aquele pordo num centro cultural, mas mesmo assim o apoiaram. Os
amigos de Jairo de Andrade, durante o dia, trabalhavam em seus empregos e, a noite, se
encontravam para ensaiar e fazer as escavacoes e a limpeza do local. E assim, um ano
mais tarde, conseguiram inaugurar esse novo espac¢o cultural de Porto Alegre com a
montagem O Santo Inquérito, de Dias Gomes.

Os anos eram de ditadura, Jairo de Andrade e seu grupo estavam, na maioria,
engajados na luta contra a represséo. A partir de 1968, ano do assassinato do aluno Edson
Luis Lima Souto, de 17 anos, e as sucessivas invasdes combinadas da tirania militar em
alguns teatros nos Brasil, seguiu-se as montagens no Teatro de Arena: Cordélia Brasil, de
Antbnio Bivar, Arena Conta Tiradentes, de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri,
Queridissimo Canalha, de Ivo Bender, Entre Quatro Paredes de Jean-Paul Sartre.

Hoje, debater sobre o Teatro de Arena de Porto Alegre é vincular a vida de Jairo de
Andrade, que ndo mediu esforcos em nome desse espaco. Negociou com ditadores, buscou
apoios, foi a censura, deu cursos, e diante as dificuldades tdo exacerbadas que
aconteceram, chegou mesmo a morar nos altos do viaduto da Borges, para nado ter que
pagar as contas de dois aluguéis.

Mesmo praticando um teatro engajado de oposicdo frontal a ditadura, Jairo de
Andrade ndo se constrangia em bater as portas das autoridades em busca de
patrocinio. Entendia que, independentemente das questdes politicas, era obrigagdo
dos governos apoiar as artes. Vérias vezes, pediu isencdo de impostos, mas nao foi

atendido. De uma feita, solicitou & prefeitura uma pequena obra que proporcionaria
melhor ventilagéo ao teatro. (GUIMARAENS, 2007, p 105.)

No ano de 1974, Jairo de Andrade, finalmente, comprou o espago em parceria de
uma colega atriz. Marlise Saueressig, que tinha comecado a trabalhar juntamente com ele
em 1971, tinha sido companheira de um militante da luta armada. Possuia valentia para
visitar e dar amparo a presos politicos nos porfes da ditadura. Além disso, segundo Rafael
Guimaraens, (2007, p. 96) “produzia, tomava iniciativas, lia muito, discutia com Jairo a
escolha dos textos e cuidava das coisas do teatro como se fosse a sua proépria casa”.

Mesmo com tantas atividades culturais e politicas, entre elas a campanha da anistia
e a montagem Mockinpott, de Peter Weiss, uma das mais bem sucedidas e profissionais ja
realizadas no Brasil, o Teatro de Arena ndo encontrou forgcas para se manter, e,

infelizmente, teve que fechar as suas portas em 1980. Passando esse episddio, em outro
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momento, quase chegou ir a leildo. Foi reaberto apenas em 1991 por liderangas culturais
gue trabalhavam no Governo do Estado, entre eles o diretor Dilmar Messias.

Finalmente, em 7 de margo de 1991, o Teatro de Arena reabriu suas portas huma
solenidade que contou com a presenca de autoridades, representantes da classe
artistica e do publico em geral. Mesmo que nado estivesse regulamentado por
entraves burocraticos, o teatro passou a ser o Centro de Desenvolvimento, Pesquisa
e Documentagdo em Artes Cénicas, projetado (...) (GUIMARAENS, 2007, p. 159).

Atualmente, esse espaco, que pertence ao Governo do Estado, tem a disponibilidade
de receber um publico de 110 espectadores. Seu palco central, em forma de arena, possui 0
tamanho de 4.00 m X 4. 80 m, além de contar com equipamentos de som, luz, camarins e
uma acustica excelente. Além disso, o Teatro de Arena oferece a comunidade uma
biblioteca que tem um largo acervo de livros e pecas de teatro.

A primeira peca direcionada a criangas, |4, foi no ano de 1967, O rapto das
cebolinhas, de Maria Clara Machado. Depois de mais de 40 anos e por tudo o que
representa esse espaco na luta pela sobrevivéncia da cultura no pais, a Companhia
Medindo Palavras acredita que ter se apresentado com suas Contacdes Teatrais nesse
espaco foi uma honra.

As criancas que la estiveram, no projeto “Medindo Palavras no Arena”, se
comportaram de forma exemplar. O grau de sensibilidade de todas para com o trabalho
apresentado foi intenso. Muitas daquelas criancas estavam indo pela primeira vez ao teatro
e ficaram encantadas com aquela arquitetura tdo préxima. Os profissionais que se
encarregaram de leva-las, por sua vez, também se mostraram extremamente competentes.

A arte é uma questdo de necessidade e serve para as grandes transformacdes na
sociedade. Teatro é cidadania. E uma possibilidade de mostrar que ha multiplas formas de
se aprender. E vida, é luta, é gloria.

Hoje, de alguma maneira, ao relembrar a passagem da Companhia pelo Teatro de
Arena de Porto Alegre, percebo a responsabilidade do ato de dar continuidade nos afazeres
arduos que Jairo de Andrade e 0 seu grupo iniciaram. Em troca, recebemos o carinho das
criangas no sagudo do teatro, lugar que um dia foi nada mais, nada menos, um esgoto

59

cloacal. Portanto, “merda’, palavra dita antes dos espetaculos para dar sorte!

> A palavra merda era utilizada na linguagem entre artistas de teatro para desejar boa-sorte antes da entrada em
cena. A expressao nasceu da lingua francesa, merde, provavelmente no século XIX ou século XX, pelo fato de o
publico ter acesso a casa teatral por meio de carruagens a cavalos que, muitas vezes, amontoavam fezes em
suas entradas; com ironia, a expressao correlacionava o fato de haver "muita merda" na entrada do teatro ao
desejo de se ter também "muita sorte" em cena. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Merda>. Acesso em:
10 de nov. de 2013.
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2.2 AINCLUSAO E O ATOR CIDADAO

A estreia da nossa segunda Contacdo Teatral, “Toninho e o Lixdo”, aconteceu na
Associacdo Conhecer de Educacédo e Ensino, em marco de 2010. O evento fazia parte da
programacédo da feira de ciéncias e as apostilas com o registro da histéria ficaram na escola,
para um trabalho com os professores.

A Associacao Conhecer é uma instituicao privada de Ensino Fundamental localizada
no alto de um morro muito atraente e acolhedor, e que possui um projeto pedagdégico
comprometido com a inclusdo. A Contagcdo Teatral aconteceu no ginasio. Foi 6timo. O
grande destaque ficou por conta da plena aceitacdo dos alunos especiais. Fiquei muito feliz
por vé-los sorrindo na plateia. Esse motivo fez essa apresentacdo ter um brilho muito
especial.

Atualmente, para falar sobre as principais transformaces que ocorreram na histéria
recente da educacdo especial no Brasil, é preciso salientar que em primeiro lugar se
sucederam profundas modificages no mundo no principio do século XX em torno desse
assunto. Em consequéncia disso, em nosso pais, no decorrer dos Ultimos anos, sobreveio
um grande fortalecimento nos cuidados das pessoas com deficiéncia, transtornos globais e
altas habilidades. Foi através de debates que diferentes pontos na educacdo especial
comecaram a ser questionados. Entdo, a igualdade de direitos desses individuos na
sociedade recebeu outro tratamento. Em decorréncia disso, com o passar do tempo, as
pessoas com desvantagem comecgaram a ser mais vistas.

No Brasil, em 1980, a nomenclatura em torno do assunto da inclusdo recebeu as
Gltimas mudancas. Nos Ultimos anos, criaram-se novas leis de diretrizes. A Secretaria de
Educacédo Especial comecou a oferecer equipamentos, mobiliarios, materiais didaticos de
acessibilidade e salas de recursos multifuncionais. Aumentou a organizacao pedagdgica, o
estudo de conhecimentos técnicos e a formagdo de novos profissionais. Por ocorrerem
todas essas transformagfes, varios beneficios atingiram o contingente de alunos especiais
os favorecendo.

Constitucionalmente, nas escolas, a educacdo especial passou a ser uma agéo
complementar e ndo mais substitutiva. Hoje se cobra uma articulacdo entre educacao
especializada e o ensino comum. Assim sendo, o professor especializado deve desenvolver
0 seu trabalho de forma cooperativa com o0s professores da classe regular.
Consequentemente, da mesma forma, no mercado de trabalho e em toda a sociedade
brasileira cresceu o vinculo entre os individuos considerados, ou diagnosticados como 0s

demais.
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Fundamentada nos principios de igualdade de condi¢bes de acesso a participacéo
em um sistema educacional inclusivo, a Politica Nacional de Educac&o Especial na
Perspectiva da Educagéo Inclusiva (MEC/2008) define a Educacdo Especial como
modalidade de ensino transversal a todos os niveis, etapas e modalidades, que
disponibiliza recursos e servigos e o Atendimento Educacional Especializado — AEE,
de forma complementar ou suplementar, aos estudantes com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades/superdotagdo no ensino
regular. Ao estabelecer as diretrizes para transformacéo dos sistemas educacionais
em sistemas educacionais inclusivos, este documento determina a garantia de [...]
acessibilidade urbanistica, arquitetdnica, nos mobiliarios e equipamentos, nos
transportes, na comunicagéo e informagéo. (BRASIL, 2011, p. 05).

Contudo, € preciso ter a consciéncia que muito ainda preciso ser feito para melhorar
a Educacdo Especial no Brasil. Os fatos ndo séo tdo simples assim. Faltam recursos. O
governo brasileiro peca quando deixa de elevar o seu plano de desenvolvimento humano.

Para que a Educacado Especial no pais continue ganhando a aten¢do que merece, €
necessario que a educacdo em geral também receba um tratamento mais justo. Se ocorrer
desta forma, alcancaremos um nivel mais equilibrado entre todos os individuos da
sociedade e fortaleceremos as medidas certas da inclusao.

E evidente que devemos comemorar o patamar atual da Educacdo Especial
conquistado em nosso pais. No geral, o tema da inclusdo estd muito mais presente.
Entretanto, as leis ainda ndo vigoram como deveriam. E por ser tdo amplo o conhecimento
sobre o assunto, 0 ambito escolar ainda precisa ampliar os seus contetdos e informacdes.
Somente assim proporcionaremos igualdade de condicbes aos alunos considerados
portadores de necessidades educacionais especiais.

E também importante que, dentro dessas circunstancias a respeito do tema da
inclusdo, professores e alunos tenham vivéncia com o mundo da arte teatral. Esse
conhecimento € indispensavel para a educacdo, pois ele instiga o desenvolvimento da
sensibilidade vital na esfera escolar.

No dia de nossa nova estreia, na hora de ir embora da Associacdo Conhecer de
Educacéo e Ensino, eu e o ator Alexander Kleine fomos mais uma vez ao ginasio dar uma
olhada, e tirar algumas fotos do espaco. No local, havia uma gurizada jogando futebol, e
entre eles, alguns cadeirantes. Entdo, entrei no jogo com o0 meu colega, o que deixou a
garotada muito empolgada. Quando retornei & escola para levar as apostilas que a direcéo
da Escola havia encomendado, fui surpreendido pela coordenadora que me disse: “alguns
alunos do colégio nunca imaginaram que 0s atores do teatro poderiam jogar bola com eles

na hora do recreio. Vocés atores também cumpriram com o papel de cidadao”.

2.3 DA ARTE AO PROFESSOR DE TEATRO

Em julho de 2010, a Medindo Palavras apresentou-se pela primeira vez no Colégio

Santa Teresa de Jesus, com trés sessdes da Contacdo Teatral “Toninho e o Lixao”.
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Levamos cerca de 400 apostilas que ficaram com professores das diversas classes, para
gue eles pudessem, apds as apresentacoes, fazer um trabalho educacional em sala de aula.

Era um dia de inverno, os termémetros marcavam aproximadamente sete graus e as
apresentacfes foram na rua, sob uma cobertura ao ar livre. Mas apesar das condi¢bes
climéaticas ndo terem ajudado, as apresentacdes foram muito bem sucedidas. Estdvamos
bem dispostos, decididos a espantar o frio, e a participacdo das criancas foi intensa.

Ndo pardvamos em nenhum momento e improvisamos muito. Percebi, na prética,
gue consegui ganhar vigor, justamente quando nao tive receio de gasta-lo. Para Michael
Chekhov (2010, p.44), os atores conseguem acumular forca a partir desse objetivo:
“‘despenda sua energia prodigamente; ela é inexaurivel e, quanto mais despendé-la, mais
ela se acumulara em vocé.” No final, os professores vieram conversar conosco e nos
cumprimentar pelas trés apresentacoes, pela determinacédo que tivemos diante de tanto frio
ao ar livre.

Retornamos a Escola Santa Teresa de Jesus em abril de 2011, para mais quatro
apresentactes da Contacao “O Conflito de Pedrinho Ilha”, desta vez em um auditério que foi
erguido pela direcdo da escola. As criangas se lembravam de nos atores, ou melhor, de nés,
0s contadores de historias.

Conversando com os profissionais do setor pedagdégico, ficamos sabendo que as
apostilas que tinham sido deixadas no ano anterior, abrangeram 6timos trabalhos
pedagogicos: desenhos com lapis, colagens e o exercicio da leitura. Tive a oportunidade
também de conversar com trés criancas a respeito desse assunto, e comprovar que 0S
objetivos das apostilas realmente eram muito validos.

Uma menina de onze anos, contou-me que devido ao trabalho realizado com os
nossos ‘livrinhos”, ela comegou a reciclar o lixo na sua casa. Disse-me que depois da
leitura, sua visdo sobre o meio ambiente ampliou-se ainda mais.

Um menino, também de onze anos, diagnosticado como dotado de super-
habilidades, além de se lembrar da musica cantada pelos atores, relatou-me que tinha
realizado desenhos “muito bacanas” com as apostilas, reforgcado a importancia de reciclar.

Acredito que esse trabalho estético e pedagdégico que fizemos, tenha motivado o
convite para que eu viesse a atuar como professor substituto de teatro nessa institui¢éo,

entre os meses de setembro e dezembro de 2012.

O compromisso com um projeto educativo que vise reformulagbes qualitativas na
escola precisa do desenvolvimento, em profundidade, de saberes necessérios para
um competente trabalho pedagdgico. No caso do professor de Arte, a sua pratica-
teoria e estética deve estar conectada a uma concepcdo de arte, assim como a
consistentes propostas pedagdgicas. Em sintese, ele precisa saber arte e saber ser
professor de arte. (FUSARI E FERRAZ, 1992, p. 49).
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Trabalhei com criangas do 4° e 5° anos do Ensino Fundamental. Foi uma experiéncia
especial e gratificante de fazer artistico aliado ao fazer docente. Foi naquela ocasido que
comecei a ter a dimensédo mais profunda do significado da responsabilidade de ser professor
de teatro dentro de uma instituicdo de ensino.

2.4 SIM A TODOS

Nosso trabalho ambiciona acrescentar algo proeminente para o publico. Conforme
Boal (2009, p.215), “em todas as interveng¢des que fazemos, esse é 0 nosso objetivo”.
Entretanto, em muitos momentos, isso aconteceu de forma inversa, enriguecendo-nos.
Muitas vezes, acabamos, nés os atores, completamente transformados. Em duas situacfes
isso nos foi claro.

Em novembro de 2011 apresentamos o “Conflito de Pedrinho Ilha” em uma
comunidade na cidade de Sapucaia do Sul, através do projeto da Prefeitura Municipal, do
o6rgdo de Referéncia de Assisténcia Social — CRAS. Esse projeto visava estruturar as
familias menos favorecidas da cidade, estimulando o vinculo entre as pessoas.

A apresentacdo da Contacdo Teatral aconteceu em um residencial de casas situado
em “Morro Aberto”, area afastada do centro da cidade. La, moravam cerca de 150 familias
de baixo poder aquisitivo. Nessa regido, as ruas ainda estavam sem pavimentacdo; as
condicbes de saneamento ndo estavam finalizadas. Enfim, percebi que o lugar ainda estava
desprotegido e em condi¢cdes de desigualdade social. Esse quadro resume o que Paulo
Freire (2003, p. 74) explica: “o Brasil nasceu e cresceu dentro de condicbes negativa as
experiéncias democraticas”.

Entretanto, antes das apresentacdes, nessa comunidade, nés atores da Companhia
fomos acolhidos nas casas de alguns moradores de uma forma bastante calorosa, 0 que
nos proporcionou momentos bastante especiais. Depois, com muito orgulho, pudemos
relatar que o nosso trabalho para criancas conseguiu arrebatar também o publico adulto,
pois pessoas de todas as idades estavam presentes. Foi um imenso prazer dialogar
artisticamente com um grupo diferenciado daquele para o qual o nosso trabalho fora
concebido, tdo rico de valores humanos.

Outra situagdo interessante aconteceu em outubro de 2012, no Colégio Pastor
Dohms, de Alvorada. Nossa apresentacdo havia sido programada para ser apresentada a
alunos da 12 e 42 séries do Ensino Fundamental, mas foi contemplada também pelos alunos
da 72 série. Esses alunos afirmaram que tinham o direito de assisti-la. Disseram que a

direcdo e o setor pedagdgico do colégio ha tempos ndo proporcionavam espetaculos para
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faixa etaria deles, questdo muito discutida na academia: a falta de teatro para a faixa dos
pré-adolescentes.

O adolescente é um marginalizado do teatro brasileiro. Raras séo as pecas dirigidas
especialmente a essa faixa etaria. Os espetaculos infantis lhes sdo monétonos e
carentes de significado, e o teatro “adulto”, que poderia propiciar uma experiéncia
mais rica, torna-se inacessivel, pela presenca da censura. A maior parte da
populacdo disponivel para o teatro esta deliberadamente fora de seu alcance.
(KOUDELA, 2001, p.78).

Depois da Contacdo Teatral, a diretora muito atenciosa, nos apresentou diversos
espacos do ambiente escolar e fomos almogar com alguns alunos no refeitério.

Portanto, nessas duas situagfes, percebemos que o trabalho artistico da Medindo
Palavras pode ser aceito por distintos publicos, de qualquer faixa etaria, independentemente
da posicdo social, em diferentes situacfes, e também em qualquer tipo de espaco. E, mais
uma vez, nossa arte pode atravessar os limites sociais e culturais entre os individuos, fato

gue nos motivou muito por termos prestado um servi¢o de cidadania.

2.5 DOIS POLOS INTIMISTAS E O INTUSITADO

Em 2010, se percebeu que a mesma Contacdo Teatral, realizada dentro de dois
espacos de dimensbes muito parecidas, podia promover resultados completamente distintos
no que diz respeito a desenvoltura dos atores. Odette Aslan (2003, p.173) considera que em
relagcdo ao ator, “o habito de representar em uma determinada forma de espacgo cénico
condiciona seu comportamento”. Dessa forma, descobrir essa relagdo com o trabalho foi

muito interessante.

Falar hoje de local da representacao €&, primeiro que tudo, aludir ao lugar teatral, isto
€, ao espaco fisico onde se desenrola o espetaculo dramético. Mas, em teatro, a
noc¢ao de espac¢o ndo se reduz aos elementos topogréficos ou arquitecturais da area
teatral (...) a velha sala aproveitada onde se assiste o happening. (...) pode também
ser improvisado, destinado em principio a outras fungdes mas momentaneamente
<<teatralizados>> por exigéncias de um espetaculo. (GIRARD E OUELLET, 1980,
p.126).

Segundo Augusto Boal (2009, p.74), “tudo que nos acontece, acontece pela primeira
vez, todas as vezes”. No més de julho, comegcamos a perceber isso mais nitidamente numa
apresentagcdo ocorrida na sede do Instituto de Yoga da Grande Fraternidade Universal.
Numa sala muito pequena, apresentamos “Toninho e o Lixao” para um grupo de professores
dessa instituicdo, na qual estava presente Antdnio Ramos, figura que inspira o personagem
da histéria, e sua esposa.

Foi uma apresentacéo repleta de significados porque, em primeiro lugar, tinhamos a

presenca de Antdbnio Ramos, que se emocionou bastante ao ver parte da sua vida sendo
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contada, e também porque naquela ocasido, presenciamos um siléncio que nunca haviamos
presenciado antes. O ambiente intimista inspirava uma paz acolhedora. E as familias
presentes pareciam atentas aso minimos detalhes da apresentacgéo.

J4 em agosto do mesmo ano, a Contacdo Teatral “Toninho e o Lix&do” foi
apresentada no aniversario de sete anos da “nobre ilustradora” da primeira apostila da
Companhia, Gabriela Carpena Kleine, numa sala também muito pequena. Além de estarem
presentes dezenas de criangas, o clima era de festa, e existia uma farta mesa de doces e
salgadinhos. A algazarra e a inquietacdo das criancas eram tdo fortes que em varios
momentos quase tropecavamos nelas. NOs tivemos que nos adaptar aquela situacgao.

Se o ator for aquele que se destaca do grupo porque tem a palavra facil, porque se
exprime em nome de todos com a tagarelice de um buféo, porque gosta que se trace
um circulo ao seu redor, porque tem tendéncia a um leve exibicionismo, ele se

adaptara com facilidade a todas as formas do teatro de participagdo. (ASLAN, 2003,
p. 184).

Apesar de termos conseguido contar a histéria de inicio ao fim, as perfomances
ficaram fundamentadas nas improvisagdes e nas brincadeiras. O ambiente intimista
produzido foi um “Deus nos acuda”, pois como explica Jean-Jacques Roubine (1998, p.102),
nesse tipo de ocasido “a relagdo do ator com o expectador torna-se aqui uma relacao fisica,
ou melhor, fisiolégica, na qual o choque dos olhares, a respiragdo, o0 suor etc., terdo
participacgao ativa”.

As vezes, na nossa trajetdria pratica, alguns fatos aconteceram e nos deixaram
profundamente reflexivos; em outras, ficamos com a impressdo que nosso objetivo principal
nao foi alcanc¢ado.

Em novembro de 2010, no Colégio Marista Ipanema, onde a Unica apresentac¢ao foi
em um bosque em frente ao Lago Rio Guaiba, as criangas, um grupo de 400, se detiveram
mais com a terra, 0os passaros e o olhar no rio do que com a narrativa dos contadores. Foi
extremamente dificil atuar naquele dia, pois o espaco na rua era muito vasto. Ainda por
cima, o calor do sol era escaldante. A narracdo dos andarilhos, apesar de muita forga
empreendida, se dissipou. As criancas estavam envolvidas demais com a natureza e o foco
do trabalho ficou um tanto fragmentado.

Por ultimo, outro fato inusitado que ocorreu, foi em julho de 2011, na Feira do Livro
do Colégio Metodista Americano, com a Contagédo “O Conflito de Pedrinho Ilha”. Tinhamos
adaptado uma cena nova que falava literalmente da importancia de se ter um livro nas
maos, estdvamos orgulhosos por isso.

Nessa ocasido, a instituicdo também estava fazendo uma homenagem ao escritor
gaucho Moacir Scliar ja falecido, e sua esposa estava presente. Entretanto, apds a

apresentacdo do turno da tarde, uma crianca estava revoltada, posicionando-se de forma
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contréria a ideia do texto. Dizia ela: “sim, a melhor coisa do mundo é ter brinquedos, muito
melhor do que ter amigos”.

Paulo Freire (2006, p. 35) reforgca que “o Brasil foi “inventado” de cima para baixo,
autoritariamente. Precisamos reinventa-lo em outros termos”. Por isso, diante dessas
situagbes e outras, consideradas adversas, procuramos ndo desanimar e seguir em frente

com o0 nosso trabalho.

2.6 UM LUGAR IDEAL

No Colégio Murialdo, a Medindo Palavras esteve duas vezes, em outubro de 2010 e
2011. Primeiro com a Contacdo “O Conflito de Pedrinho Ilha”, depois com “Toninho e o
Lixdo”. Em ambas as vezes, nos apresentamos no palco do auditério da escola, fugindo da
nossa concepgao em meia lua. Mesmo assim, ndo houve “distanciamento” dos atores em
relacdo a plateia.

Nessa instituicdo existia uma larga diferenca de comportamento das criancas. Havia
uma forte sensibilidade comunicativa e um desejo muito grande de elas se sociabilizarem.
Nesse Colégio, vimos que os alunos possuem a disciplina de filosofia no seu curriculo. E de
suma importancia o estudo da filosofia no ambito escolar. Com ela aprendemos a pensar e
nos tornarmos seres pensantes e questionadores. Para Walter Omar Kohan e Vera
Waksmam (1998, p. 35), “a filosofia € um lugar seguro onde a gente pode dizer o que quiser
ou perguntar qualquer coisa a qualquer um, inclusive o professor, desde que néo faca mal a
ninguém”. Quando entro numa escola desse nivel € que continuo acreditando na educacao
para todos.

A filosofia também tem a funcéo de oportunizar o desenvolvimento do senso critico
do sujeito e propiciar a construcdo de respostas para suas duvidas, questionando o
fundamento da cultura e toda forma de padrdo posta pela sociedade. A filosofia é de

relevante importancia uma vez que trata do desenvolvimento do pensamento humano.

Se acharmos desejavel que se trabalhe cooperativamente, isto é, que as criancas
construam seu pensar e seus saberes a partir de, e em colaboracdo com seus
companheiros, que se escutem mutuamente, que deem razfes de seus juizos, que
saibam autocorrigir-se, que problematizem os valores que subjazem a uma pratica,
gue sejam sensiveis ao contexto, ndo parece razoavel nem proveitoso limitar esta
pratica (...) (KOHAN e WAKSMAN, 1998, p.87).

A disciplina de musica também é oferecida no Colégio Murialdo. Também por isso ha

tamanha desenvoltura no comportamento das criancas. E que a vivéncia pratica da

experiéncia musical proporciona 0 acesso a experiéncias igualmente importantes para
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estimular a aquisicio de outras competéncias do individuo tornando-os mais

desembaracgados e comunicativos. Trabalhar com musica é muito importante, pois:

0 som que é sentido se reflete no corpo e se prolonga no tempo. O espaco, nessa
perspectiva, se da pelo tempo e nos possibilita diferentes modos de percebé-lo. Ao
ouvirmos algum som, um ruido, uma musica, necessariamente, tempos uma reagao,
sensagcdo que pode ser representada pelo corpo, levando-nos a algum tipo de
movimento, ou a algum pensamento. (MODINGER et al, 2012, p. 90).

A musica possui um papel importante na educacao das criangas, pois contribui para
o desenvolvimento psicomotor, sécio afetivo, cognitivo e linguistico, além de ser facilitadora
do processo de aprendizagem. A musicalizacdo € um processo de construcdo do
conhecimento, que favorece o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade, do senso
ritmico, do prazer de ouvir musica, da imaginacdo, da memoria, da concentracdo, do
respeito ao préximo, da atencédo, da socializacéo e da afetividade, também contribuindo para
uma efetiva consciéncia corporal e de movimentacao.

A disciplina de teatro também faz parte do curriculo do Colégio Murialdo. A educacéo
através do teatro motiva o desenvolvimento emocional, intelectual e moral da crianca,
correspondente aos desejos, anseios e proporciona uma marcha gradativa das proéprias
experiéncias e descobertas. A importancia da diversao justifica-se porque imitar a realidade
brincando aprofunda a descoberta e € uma das primeiras atividades, rica e necessaria, no
auxilio do processo de eclosao da personalidade e do imagindrio que constitui um meio de
expressao privilegiado da crianca. Nessa concepc¢dao, o teatro possui o papel de mobilizacdo
das capacidades criadoras e o aprimoramento da relac¢do vital do individuo com o mundo
contingente; as atividades draméticas liberam a criatividade e humanizam o individuo, pois o
aluno é capaz de desenvolver e integrar o conhecimento adquirido nas demais disciplinas da
escola e, principalmente, na vida.

Spolin (1979, p. 05) explica que os alunos que tem acesso ao teatro na educacao,

“tornam-se ageis, alertas, prontos e desejosos”, além disso, é:

(...) uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a liberdade pessoal
necessaria para a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e habilidades
pessoais necessarias para 0 jogo em si, através do proprio ato de jogar. As
habilidades s&do desenvolvidas no proprio momento em que a pessoa esté jogando,
divertindo-se ao maximo e recebendo toda a estimulacdo que o jogo tem para
oferecer (...) (SPOLIN, 1979, P. 04).

O Colégio Murialdo ainda conta com bolsas para criangas da comunidade que, por
sua vez, dispde de vagas na escola para poderem estudar. Esse procedimento é de grande
relevancia, ndo somente para a educacao dos proprios alunos como para a sociedade como

um todo.
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Os esforcos por parte das criangas serdo proporcionais aos das familias, as
comunidades e a culturas dentro das quais a crianca se desenvolve. A0 mesmo
tempo, tem havido importantes debates sobre como equilibrar, por exemplo, respeito
por padrdes culturais enquanto se possibilita as familias uma adaptacdo a uma
sociedade complexa, uma interacdo com outros grupos culturais e a satisfagdo das
demandas da escola e, eventualmente, da forca do trabalho. (BRAZELTON E
GREENSPAN, 2002, p. 163).

Por todos esses motivos, quando estivemos nesse espaco, nos anos de 2010 e
2011, tive a impressao de ter conhecido um lugar ideal para estar.

2.7 RECICLANDO POS-ESPETACULO

O contato com o publico apos o espetaculo, através da relagcao interespecifica ou de
um trabalho pedagégico, contribui muito na formacéo da crianca. Em outubro de 2011, além
de apresentar a Contagado Teatral ecoldgica no Colégio Sédo Lucas Ulbra, em Sapucaia do
Sul, na grande Porto Alegre, ap6s o espetaculo, os atores da Companhia tiveram a
oportunidade de ministrar uma oficina de artefatos cénicos feitos com material reciclado.

Foi uma experiéncia impar, tanto para as criancas, como para mim e meu colega
Alexander Kleine que, por sua vez, desenvolve um trabalho muito interessante na confeccéao
de aderecos. Passamos o dia inteiro com esses afazeres no colégio.

Era a primeira vez que estavamos fazendo esse trabalho de pdés-espetaculo, e a
ordem era estimular o nosso publico ao maximo no envolvimento deles com suas
producdes. O nosso grande desafio era que todas as criancas desenvolvessem 0 seu
artefato com material reciclavel, independentemente de terem habilidades ou nédo para isso.

(...) ha o fortalecimento das preocupages da crianga com o julgamento de sua
producdo. E comum um numero grande de alunos perguntar ao professor se o seu
trabalho de Arte estd certo ou errado. A no¢do de aprovagdo e reprovagdo € tédo
forte, que eles se sentem tolhidos e inseguros para se expressar. (BUORO, 2003, p.
36).

Conforme Amelia Bueno Buoro (2003, p.39), nesse experimento, nés apostamos que
“a representacao plastica da crianca é parte importante da nossa proposta educacional e
passa por todo um processo de registro que nasce na garatuja e vai a um desejo de
representacdo cada vez mais proximo da realidade”. Naquela ocasido, a ideia era
confeccionar cataventos com garrafas Pet.

Conforme Maria Teresa de Assungao Freitas (1999, p. 76), “a arte s6 se realiza
guando se consegue vencer o sentimento, sendo, portanto, um ato de criacdo que envolve
aspectos da cognicdo e da linguagem usada para exprimi-la. Nessa perspectiva, 0s

sentimentos fazem parte da obra de arte” (...).
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A integracdo de cada crianca com essa tarefa foi muito significativa, pois segundo
Buoro (2003. p. 42), “o movimento do olho sobre a obra leva a descoberta da construgcéo
espacial e das rela¢des formais em elementos que a crianga destaca e reorganiza segundo
um critério préprio e individual’.

Todas as criangas participaram ativamente no processo. Essa aproximacdo com o
publico, depois do espetaculo, foi muito positiva, pois possibilitou aos atores compartilhar
momentos da vida fora do palco.

2.8 O RESULTADO DO TRABALHO FOI O PROGRESSO

A estreia da Companhia Medindo Palavras foi em dezembro de 2009, na Sogipa,
Sociedade Ginastica de Porto Alegre, com a Contacdo Teatral “O conflito de Pedrinho Ilha”.
Certamente, um pouco antes de comecarmos a apresentagdo, estavamos curiosos em
relacdo ao resultado do trabalho. Estavamos bastante apreensivos. Naquele momento, a
Companhia ainda ndo dispunha dos figurinos dos andarilhos.

No primeiro momento daquela apresentacdo, notei que a proximidade dos atores
com as criancas fazia muito bem para ambas as partes. Era perfeito. Era o resultado da
concepcdo que haviamos estipulado para a execucdo das ContacBes Teatrais que, em
primeira instancia, apareciam.

Mesmo percebendo que o trabalho tinha sido muito bem recebido pelo publico, fiquei
com a impressado que faltou um pouco de improvisacdo. Os atores mostravam-se um pouco
rigidos dentro das suas personagens. Nao chegamos a “decolar” em cena. O certo é que
saimos empolgados e com opinides novas para dar continuidade ao trabalho.

Um ano mais tarde, em outubro de 2010, quando fomos convidados a retornar a
Sogipa, com a nossa segunda Contacdo Teatral, “Toninho e o Lixao”, os atores estavam
muito mais seguros, mais inteiros em cena. Havia mais dominio do texto, dos tempos, das
partituras de movimentos. Imprescindivelmente, o trabalho do ator, até para os profissionais
gue nos assistiam pela segunda vez, tinha ganhado significativo progresso.

Dizemos que um ator esta “maduro” quando esta com um bom relacionamento com
seu papel, com a peca e com 0s outros atores; quando ele tem movimentos faceis e

sua fala flui; e, acima de tudo, quando ele esta consciente de sua responsabilidade
para com a plateia. (SPOLIN, 1979, p. 302).

Tais resultados ocorreram devido ao trabalho realizado em um ano de
apresentagfes. Estavamos com mais propriedade, tanto na relagdo com as criangas, como
na afinidade com as préprias personagens. Consequentemente, por termos mais
experiéncia com o trabalho, improvisamos bem mais. Também haviamos configurado os

figurinos que muito nos auxiliavam — capas, bermudas e botas.
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Aprendemos através da experiéncia, e ninguém ensina nada a ninguém. Isto é
valido tanto para a crian¢a que movimenta inicialmente chutando o ar, engatinhando
e depois andando, como para o cientista com suas equacdes. Se o ambiente
permitir, pode-se aprender qualquer coisa, e se o individuo permitir, 0 ambiente lhe
ensinara tudo o que ele tem para ensinar. (SPOLIN, 1979, p.03).

Dois anos mais tarde, em dezembro de 2012, a Medindo Palavras retornou mais uma
vez a Sogipa, para apresentar novamente “O Conflito de Pedrinho llha”. Naquela ocasiéo, o
publico era muito reduzido e composto por criangcas em idade pré-escolar que nao tinham o
costume de ir ao teatro.

Devido a tanta experiéncia adquirida em trés anos de pratica, dessa vez, a
percepcdo do dominio em cena era total e foi nos facil realizar as duas apresentacdes do
dia. Lembro-me de um menininho que participava ativamente de tudo e que ria demais. A
energia dele foi contagiante. Improvisei bastante com aquela crianga. Tive momentos muitos
especiais e apoio as inumeras improvisacoes.

Analisando essas trés apresentacbes ocorridas na Sogipa em anos distintos,
constato a evolugdo do trabalho dos atores. Observo o crescimento devido ao exercicio da
pratica. Esses trés anos de trabalho proporcionaram um quadro de pura evolucéo para 0s
atores. Houve empenho e o resultado foi o progresso. Vivemos mais as personagens e isso
nos ajudou. Foi isso que ocorreu desde as primeiras apresentacfes, em relacdo as Ultimas

na estrada da Companhia Medindo Palavras®: progresso.

6 Blog: <www.companhiamedindopalavrasblogspot.com> Nesse enderego eletrbnico aparecem fotos de,

praticamente, todas as apresenta¢gfes, e mais algumas postagens colocadas por nos, os dois atores da
Companhia Medindo Palavras.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Néo ha educacgéo fora das sociedades humanas e ndo ha homem no vazio.”
Paulo Freire

As experiéncias junto a Companhia Medindo Palavras permite afirmar que durante
sua curta trajetoria, de 2009 a 2012, conseguimos contribuir de forma positiva para as
instituicdes de ensino onde atuamos, colaborando para o crescimento dos alunos desses
estabelecimentos, e para 0 nosso préprio crescimento como artistas.

O Trabalho de Conclusdo de Curso em Teatro possibilitou constatar o quanto dos
planos tracados no periodo de pré-formacdo da Companhia se conseguiu colocar em
pratica. Afirmo que todas essas estruturas pioneiras visaram estar vinculadas a arte e a
educacao.

Redigindo este trabalho, procurei agir de forma muito cuidadosa para descrever
minhas proprias opinides e refletir sobre os pontos que foram criados em parceria com o
meu colega, o ator Alexander Kleine. Dessa forma, pude chegar mais perto do que de fato
me pertencia, das ideias do colega, e dos tdpicos que os dois pensaram e construiram
juntos.

Porque criei uma conexao entre a pratica realizada e as teorias de diversos autores,
abri a possibilidade de compreender outros assuntos que estdo ligados as raizes da
Companhia Medindo Palavras. Obviamente, pude estudar mais intensamente a respeito das
concepcbes da arte teatral desenvolvidas a educacdo, e refletir, artisticamente,
compreendendo melhor os efeitos das Contacdes Teatrais.

Consegui ver que, através do teatro e da arte dos contadores de histérias, a
Companhia colaborou para o crescimento de distintos publicos, mas, principalmente, para a
evolucéo dos proprios idealizadores do projeto Medindo Palavras. Orgulhosamente, conheci
um pouco mais da histéria da minha cidade, do meu pais e da humanidade; percebi
humildemente que, através do estudo e do trabalho com o teatro, contribui com uma
estrutura historica universal.

Percebi a importancia da minha caminhada como ator e o respeito que devo ter pela
minha posicdo na sociedade, como professor e como cidaddo. Vi que através dessas
conjecturas, posso continuar cooperando muito para a constru¢cdo de uma sociedade mais
justa, pois o individuo que trabalha com teatro e educacéo, luta ao lado das armas mais
poderosas do planeta.

Também, na trajetéria dessa tarefa académica, tive a oportunidade de conhecer
vérias instituicdes de ensino, e através delas, criar novos vinculos profissionais e afetivos. Vi

gue todo esse processo ajudou nas tarefas que foram realizadas na academia, e muito mais



40

gue isso, nas acfes que se estenderam nas esferas da vida; portanto, vitais para o aluno,
para o ator e para o sujeito.

Aqui, agora, restam somar as forgas para continuar nas esferas do teatro, nos
nacleos da arte, e nos intercambios das estratosferas educacionais. A educacao e o teatro
séo necessidades que ndo podem cessar. A minha vida, acima de tudo, precisa delas para

continuar.
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