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RESUMO

Este trabalho teve como proposicao refletir sobre possibilidades de
trabalhar com educagé&o patrimonial no ensino de artes visuais. A pesquisa abordou
o tema Patrimonio Artistico e Cultural com o objetivo de embasar a elaboracédo do
projeto educativo de estagio curricular. O projeto educativo, ligado a esta
investigacao teve como objetivo a construcdo de uma significagdo para o Patriménio,
focando a relacdo pessoal e a atribuicdo de sentido. Pretendeu-se, ao trabalhar
desta forma, alcancar uma consciéncia maior sobre o valor deste Patrimdnio, tanto
pessoalmente, como para a coletividade, elemento indispensavel para o exercicio da
cidadania. A reflexdo teodrica sobre atribuicdo de sentido na educagéo patrimonial,
baseou-se nos pensamentos de Maria de Lourdes Parreiras Horta, em Regina Abreu
e Marcia Sant’/Anna. A pesquisa apoiou-se nos pensamentos de Jacques Le Goff e
André Malraux para pensar o papel da memoria na construcao desta significacdo. A
pesquisa de José Francisco Alves sobre os monumentos publicos da cidade de
Porto Alegre, a pesquisa de Pedro Paulo Funari e as publicacdes do site do IPHAN —
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, foram referénciais para

reflexdes sobre Patriménio e Educacéao Patrimonial.

PALVRAS-CHAVE: Patriménio artistico e cultural. Educacdo Patrimonial. Ensino de

Arte. Cultura. Atribuicdo de Sentido



“O homem é, na verdade, o unico animal que deixa
registros atras de si, pois € 0 Unico animal cujos
produtos “chamam a mente” uma ideia que se distingue
da existéncia material destes.” (PANOFSKY -

Significado nas artes visuais, p.23)
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INTRODUCAO

Pensar a palavra Patrimonio nos remete a significados diversos, como
bens materiais, aquisicdo de fortuna e por consequéncia obtencdo de status. O
patrimonio de uma cultura ndo deixa de ser a constituicdo de riqueza para uma
sociedade. Nossos bens materiais como monumentos, edificagcdes seculares, entre
outros, ndo sao apenas herancas de nossos antepassados, mas uma ligacao
afetiva. E, € nesta ligacdo que encontramos o patriménio imaterial, com uma
infinidade de ensinamentos deixados por eles impressos no patrimonio material de

nossa cultura.

Ao percorrermos os olhos por qualquer cidade, encontramos uma
infinidade de monumentos publicos, alguns tombados pelo patrimdnio histérico e
artistico, outros abandonados em estado de conservacéao precarios. O que pretendo
abordar com a imaterialidade do patrimoénio artistico na educacéo patrimonial esta
ligado ao fato de observarmos a cidade como um grande museu a céu aberto. Um
museu que nos conta ndo apenas a historia da construcédo da cidade, mas a cultura

refletida em monumentos publicos.

Uma obra publica ndo estd fundamentada apenas na matéria prima de
sua edificacdo e construcdo, no material. Mas no significado de suas alegorias que
refletem a cultura local no momento de sua edificacdo. Estes significados acabam
por se perder no tempo, sendo substituidos por meros codinomes ou apenas pelo
simples esquecimento. A razdo da existéncia destes monumentos, tombados ou
nao, acaba por passar despercebida pelo observador devido a falta de interesse
pessoal em compreender uma obra tdo proxima do seu cotidiano, ou também por
falta de estimulo cultural, o que transforma a educacdo patrimonial em uma

necessidade fundamental.

A presente pesquisa tem por objetivo relacionar a importancia da
educacdo patrimonial como articuladora da relacdo de significacdo entre a obra
como monumento publico e o observador — aluno, assim como também estabelecer

uma relacdo de pertencimento, tanto a obra, que deixa de ser uma decoracao
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publica e passa a exercer o papel de marco histérico no campo artistico, quanto ao
observador — aluno, que passa a exercer o papel de curador deste patrimonio.

O objetivo central desta pesquisa de carater teérico esta baseada na
importancia da introducdo da educacao patrimonial como possibilidade de refletir
sobre a propria cultura e sobre a histdria, incluindo aspectos da relacdo pessoal com
0 patrimbnio. Observei que o0 estudo do patrimonio nas escolas centra-se
normalmente no enfoque sobre alguns elementos da cultura regional ou regionalista®
e de alguns monumentos histéricos, de forma bem restrita. Em Porto Alegre este
estudo se restringe a alguns pontos do centro histérico. Nao sendo abordada as
diversas possibilidades que existem por toda a cidade com a riqueza de elementos
culturais e artisticos que estdo a disposicdo e a partir dos quais se poderiam
estabelecer aproximac¢des com as vivéncias e memorias de cada um. Ha também
uma lacuna na forma de abordagem dos monumentos e obras artisticas em relacao
ao seu significado estabelecido, muito menos sobre a atribuicdo de sentido pessoal

ao patrimoénio.

Um dos pontos centrais dessa pesquisa e do projeto educativo posto em
pratica no estagio curricular sdo a aproximacéo e atribuicdo de significado a um
patriménio proximo da escola e pouco estudado até entdo. O estagio ocorreu
durante o ano de 2013, na Escola Estadual de Ensino Fundamental Uruguai, que se
localiza no coracdo do Bairro Moinhos de Vento em Porto alegre, tendo como patio
de sua edificacdo o Parque Moinhos de Vento, mais conhecido como Parcdo. As
atividades foram aplicadas em duas turmas de sétima série, constituidas por alunos
de faixa etaria de 13 a 15 anos, uma turma com 23 alunos, entre eles 7 meninas e

16 meninos, a outra turma com 21 alunos entre eles 12 meninas e 9 meninos.

No primeiro capitulo pretendo trazer o conhecimento do conceito de

patrimoénio e educacao patrimonial, abordando o surgimento deste conceito como o

! Utilizo o termo cultura regional ou regionalista para referir os costumes tradicionalistas da cultura gatcha. O
tradicionalismo e o Nativismo galcho surgiram da proposicdo do resgate cultural em torno dos simbolos
formadores de nossa cultura, como as tradigdes em volta da histéria regional, como as revoltas e guerras aqui
ocorridas, contadas de forma folcldrica e herdica.



percebemos hoje e com sua relacdo no passado. Pretendo enfocar a trajetéria do

conceito patrimonio no contexto mundial e brasileiro.

Pretendo ressaltar as entidades reguladoras e responsaveis pela
catalogacao destes patrimdnios, com o seu surgimento e sua disposic¢ao juridica que
as institui como curadoras de nossas riquezas artisticas e culturais. Pretendo
apresentar a educacdo patrimonial como responsavel pela conscientizacdo da

preservacao dos patriménios materiais e imateriais.

No segundo capitulo, abordo o conceito de Patriménio Material e Imaterial
de forma a transitar através da histéria, exemplificando a sua origem cultural. A
definicdo de material aponta na direcdo do que possa ser palpavel e estatico.
Enquanto que a definicdo de imaterial nos remete a emocbes e atribuicdo de
sentido. E com base no sentimento de pertencimento, pretendo abordar a cultura
como ponto de importante relevancia na constituicdo da imaterialidade de uma obra

material.

No terceiro e quarto capitulo, apresento uma significacdo pessoal ao olhar
um patriménio/obra de arte no projeto pedagdgico. Através da perspectiva individual
atrelada a historia na qual a obra se faz, pretendeu-se significar os aspectos da

imaterialidade existente na obra material.

Através da apresentacdo historica do entorno da escola, formulei uma
proposta pedagoégica com a finalidade de abordar a educacdo patrimonial como
ponto relevante na formacao da cidadania no ensino de artes. Foram desenvolvidas
atividades de carater expressivo, a fruicdo sobre o patriménio como obra artistica e
pretendeu-se proporcionar a experiéncia pessoal em torno da imaterialidade que a
obra representa. Desta forma buscou-se levar o aluno a refletir sobre a sua

responsabilidade na preservacao de obras artisticas e bens patriméniais.

Utilizei como base para a construcdo da metodologia pedagdgica do
projeto de ensino os Parametros Curriculares Nacionais, os Referéncias Curriculares
do Rio Grande, ligados a proposta triangular de Ana Mae Barbosa. Também utilizei
0s pensamentos de Marly Ribeiro Meira, que aponta como a natureza e a cultura se
conectam, construindo um universo simbdlico. E neste universo, abordo o
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monumento publico como obra de arte que sofre a acdo da transformacdo da
cidade.

Um dos objetivos desta pesquisa esta associado a construcdo da
significacdo pessoal através da experiéncia estética, que pode vir ou nao, sofrer
influéncia dos aspectos formais da obra. Somos educados de forma a analisar e
observar aquilo que produz prazer e beleza, deixando de observar o todo que
representa a obra. A partir da imaterialidade presente na mesma, observando o
conceito de cultura e pertencimento que habita na obra material, pretendeu-se
relacionar a histéria do local onde a obra/monumento publico se encontra com a

historia e experiéncias pessoais do observador.

Questionar-se sobre a construcéo de significados vinculados a funcao do
monumento como obra memorativa - que mantém viva e permanente a memoria

historica através da arte, pode levar a preservacao do objeto artistico.

Na presente pesquisa, sera apresentado o projeto pedagogico aplicado
na escola, no qual pretendeu-se relacionar o patriménio como construtor de um

pensamento critico.

Acredito que a arte quando utilizada como educacéo, ndo apenas visual e
estética, mas como exercicio do olhar sobre o0 entorno e contexto da obra através da
historia, expressdes e fazeres artisticos, contribui na formacéo social do individuo,
valorizando a cultura individual e coletiva na construcdo de significados que

decodifiguem a imaterialidade do objeto artistico.
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1 Educacgéo Patrimonial e Patrimdnio

A ideia de educacao patrimonial surge ligada ao conceito de preservacao
do patrimdnio historico. Este conceito vem sendo trabalhado desde o século XVIII,
atravessando diversas transformacdes soécio culturais, em &ambito nacional e
mundial.

A primeira acdo educativa conhecida e que estava voltada para a
preservacao do patriménio é reconhecida nas Cartas de Atenas, em 1933, porém a
sua denominacdo como educacgao patrimonial vem a ocorrer apenas em 1996,

conforme Oliveira;

A denominacdo educacdo patrimonial aparece somente na Carta
internacional do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios - ICOMOS
sobre protecdo e gestdo do patrimonio cultural subaquatico, de 1996. Até
entdo, eram utilizados apenas os termos “agdes” e “programas educativos.”
(OLIVEIRA, 2011. P.16)

O termo Educacdo Patrimonial provém da expressao inglesa Heritage
Education, que foi introduzido no Brasil pela musedloga Maria de Lourdes Horta.
Conforme Cléo Alves Pinto de Oliveira relata, em 1999 Maria de Lourdes lanca pelo
IPHAN o Guia Béasico de Educacao Patrimonial, sendo este a primeira publicacédo
produzida pelo érgéo sobre o tema. (OLIVEIRA. 2011. p. 17)

Neste guia, a introducdo da educacao patrimonial ndo apenas em museus
ou locais de memoria, mas na propria escola, remete a necessidade da experiéncia.
Conforme Maria de Lourdes Horta, “esta experiéncia tem de ser concreta, ndo pode
ser abstrata, caso contrario, ndo € experiéncia, ndo é vivéncia”. (BARRETO, 2008.
p.17)

Porém, no caso da arte, a experiéncia criativa origina-se a partir do
estimulo artistico, que neste projeto em especifico, baseou este estimulo na
experiéncia abstrata gerada pelos diversos significados pertencentes a obra. O
monumento artistico como obra de arte pode exercer esta experiéncia ao individuo,

mesmo que apenas visual, através da sua forma, estilo e funcdo como obra.
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A sua histéria em volta da obra, ndo apenas como um objeto, mas como
um gerador de significados, constr6i uma identidade que exerce a experiéncia
abstrata para o observador. Nesta experiéncia sao registrados a imaterialidade do

objeto artistico como patrimonio.

O movimento modernista no Brasil apoiou a necessidade de preservagao
do patrimdnio pela experiéncia, Ricardo Orid?>, em seu artigo Conhecer para
preservar, comenta a visdo de Mario de Andrade que; “atestava o valor do nosso
patriménio histérico como forma de se construir uma identidade nacional, assentada

na pluralidade de nossas raizes e matrizes étnicas.”

Mario de Andrade anteviu a transformac@o da educacgdo patrimonial em
uma proposta interdisciplinar que €& amplamente assentada nos Parametros
Curriculares Nacionais com temas transversais, como por exemplo a pluralidade
cultural. Ele foi autor da primeira proposta de preservacao de patrimoénio imaterial
no Brasil, no projeto que constitui o atual IPHAN — Instituto do Patrim6nio Histérico e

Artistico Nacional.

Para SANT'ANNA, (2009. p.54), Méario de Andrade propunha a categoria
das artes arqueoldgicas e amerindias, onde ndo apenas o0s artefatos seriam
catalogados e preservados, mas também os vocabularios, a culinaria, as lendas

indigenas entre outras manifestacdes culturais.

1.1 Patriménio: sua origem na educacao

A origem do conceito de patriménio ndo estabelece apenas o seu
significado com o do dicionério, sua interpretacdo como conceito vai além do seu

sentido de ser como palavra. O conceito de patrimdénio tem origem na vida

% Artigo. Ricardo Oria. http://www.aprendebrasil.com.br/articulistas/articulista0003.asp acessado em
06/11/2013.
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aristocratica romana. Conforme Funari o patriménio era um valor aristocratico e
privado, referente & transmissdo de bens no seio da elite patriarcal romana”.
(FUNARI, 2006, p 11)°

Este sentimento de posse durante a Antiguidade Tardia, entre os séculos
IV e V, recebe um valor simbdlico, associado com a religido. A adoracdo aos santos
e as reliquias sagradas criou a valorizacdo dos lugares, objetos e seus rituais
coletivos. A massiva presenca e dominancia da igreja, com a sua investidura nos
monumentos religiosos e suas catedrais, possibilitou a formagcéo de valores sociais
compartilhados. O fervor religioso se tornou um destes valores, que constituiu a

igreja como forca de poder.

As representacoes cristds como exemplo das catedrais, eram vistas como
patrimbnio coletivo no qual criava-se, conforme Funari nos diz, ndo s6 o mundo
fisico mas também o espiritual, fazendo parte da composicéo cultural deste periodo

e marcando a historia posterior.

Mais tarde, com o Renascimento, a busca pela revalorizacdo do humano
se op6s ao teocentrismo. O dominio da religido passa a ser abalado pela difusédo
dos valores humanistas, havendo assim a derrubada e enfraquecimento gradativo,
mas nao total, do poder da igreja. Esta busca de valores mais proximos da
constituicdo humana, foi sendo realizada pelos artistas renascetistas, através da

inspiracdo na antiguidade grega e romana.

Traziam o classico como fonte de razdo e forma, que através das
colecdes de objetos antigos e pela leitura de classicos como; lliada e A Odisséia de
Homero, A Republica de Platdo, eram estudados e com o advento da imprensa

houve a popularizacéo destas obras.

Com tudo isso, a catalogacdo passou a ser necessaria e assim surgiram
0s antiquarios, com a fucdo de salvaguarda de objetos que continham uma historia

constituindo sua importancia como patrimonio.

® FUNARI,Pedro Paulo Abreu. Patriménio Histérico e Cultural. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2006. P.11
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Mas foi o surgimento das nagBes como paises que acrescentou ao
conceito de patrimbénio uma forma de identificagcdo das posses com seus Estados
Nacionais.

Conforme Funari discorre em seu livro, o conceito moderno de patrimdnio
foi desenvolvido a partir da revolugdo francesa, em 1789, com a criacdo da
republica, que objetivava a igualdade refletindo a cidadania. ( FUNARI, 2006, p.16)

A republica francesa que nascia apos 1789, utiliza a criacdo da escola
para difundir os valores e costumes para a populacdo, de forma que a nacéo
francesa criasse uma origem comum a todos tendo como objetivo principal a
difusdo da lingua francesa, que até a data do ano de 1789 era uma lingua falada
apenas pela elite;

O estado nacional surgiu, portanto, a partir da inve¢cdo de um conjunto de
cidadaos que deveriam compartilhar uma lingua e uma cultura, uma origem
e um territério. Para isso, foram necessérias politicas educacionais que
difudissem, j& entre as criancas, a ideia de pertencimento a uma nagéo.
(FUNARI, 2006, p. 16)

Com o surgimento da escola voltada para uma educacdo ndo apenas
cristd, mas também para a construcdo cidada de uma nacéao, através da difusdo da
lingua, costumes e tradicbes - mesmo que por interesses politicos - surgiu a
configuracdo da educacédo patrimonial como grande contribuicdo para a formacéo da
cidadania e também para o sentimento de pertencimento e preservacéao local, aquilo

gue se conhece e com o que se identifica, tende-se a preservar.

Esta ideia de preservacao cultural através da escola nos apresenta a
educacdo patrimonial como forma de manutencdo da cultura e como uma
transmissao de legado. Por simples transforma¢des que esta cultura sofra com o
tempo, ela permanecera como um elo entre as geracbes passadas, que
transformaram e constituiram uma nacao e as geracoes futuras, que buscarao inserir

seu tempo atual nestas transformacdes ocorridas.

15



Tratar o patriménio na educacdo abrange um campo de significados
extensos que requer passos meticulosos. Estes termos, como palavras em
separado, possuem forcas de acdo especificas. A palavra patriménio é um
substantivo masculino de origem latina, patrimonium, que vem a ser relativo a tudo o
gue pertence ao pai.(FUNARI, 2006, p.11) Induz-nos a ideia de pertencimento,
posse, bem.

J4 a palavra educacdo, um substantivo feminino, também de origem
latina, educatione, abrange o desenvolvimento das faculdades fisicas, intelectuais e
morais do ser humano. E um conceito amplo, que representa o meio pelo qual os

habitos e costumes de uma comunidade sao transmitidos.

Estes conceitos educacgao e patrimbnio, se complementam e transportam
em si as diversidades culturais contidas em uma sociedade. Esta cultura
diversificada constréi uma comunidade, que através do tempo, tende a mudar os

seus valores sociais.

O termo patriménio ndo adquiri importancia apenas por ser uma palavra
com significados de posse. Esta palavra na area das artes constréi através do
estudo sobre os objetos/obras, acompanhado da contextualizacdo histérica, social,
cultural e antropolégica um elo com o passado cultural da humanidade,

desenvolvendo uma interacdo entre 0 que somos e 0 que produzimos.

Esta interacdo proporciona construir conhecimentos e conceitos histéricos
sobre a propria arte. Questdes estas que a Educacao Patrimonial tem por finalidade
transmitir, como por exemplo os habitos, costumes e tradi¢des culturais, através da
visualidade artistica. Além de desenvolver no individuo a conscientizacdo da
preservacdo do patriménio material de sua sociedade através do seu significado
imaterial. Nas artes, a educacdo patrimonial desenvolve o0 sentimento de

pertencimento a cultura.

A Educacao Patrimonial, conforme aponta Evelina Grunberg, vem a ser o
processo permanente e sistematico de trabalho educativo, que tem como ponto de
partida e centro o Patrim6nio Cultural com todas suas manifestacées. (GRUNBERG,
2007, p.03).
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Estas manifestacdes culturais estdo associadas as dancas, as musicas,
as artes, aos museus e as escolas, presentes nas pracas e igrejas. O modo de

fazer, praticar e construir a nossa prépria significagdo da cultura.

Toda cultura, seja isolada ou difundida, é constituida por manifestacdes
artisticas que consistem em; fazeres, modos e costumes préprios, a estas
chamamos de patriménio imaterial. Este modo de produzir uma arte que constréi

bens materiais, nos aponta, portanto o patriménio material.

1.2 Politicas e instrumentos de protecao e salvaguarda patrimonial

Apesar das iniciativas de salvaguarda do patriménio historico e artistico
terem sido alavancadas no século XVIII, conforme Marcia Sant'‘Anna afirma, a
Franca foi um dos primeiros paises a constituir uma legislagcdo em 1830, através da
Inspetoria dos Monumentos Historicos para salvaguarda o patriménio.

Até o inicio do século XX, apenas faziam o recenseamento e inventarios.
Em 1913 é legislada uma lei semelhante a do nosso tombamento, conhecida como

classement:

...declara o bem patrimonial nacional e estabelece regras que impedem sua
alteracdo, mutilacdo ou destruicdo. Essa lei codificou uma pratica de
protecdo do patrimdnio e introduziu um padrdo legislativo copiado pela
maioria dos paises europeus, estendendo-se, na atualidade, a todo o
mundo. (SANT'ANNA, 2009. P. 51).

Apés esta lei, em 1931, na Conferéncia de Atenas com o amparo da
extinta Sociedade das NacBes, mais conhecida como Liga das Nacdes®, na qual
foram tratadas as Cartas de Atenas entre os anos de 1931 a 1933 que defendiam a

salvaguarda dos monumentos e patrimbénios historicos e artisticos a partir da

* Liga das Nacdes ou Sociedade das Nacdes, 6rgio internacional criado com objetivo de manter a paz ap6s a
primeira guerra mundial. Fundada em 28 de junho de 1919 e extinta em 20 de abril de 1946.
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transformacdo das cidades, que passaram a apresentar um grande numero
populacional e a sua massiva destruicdo durante as guerras. A preservacao estava
centralizada na nocao de que o patrimdnio era construido pelo senso do belo, como

arte.

A partir do inicio do século XX, muitos foram os fatores historicos e sociais
gue ampliaram a noc¢éo do conceito de patrimonio e que fizeram resgatar o senso de
preservacdo historica das obras e monumentos artisticos através de demandas
juridicas de protecdo e salvaguarda. Entre estes fatores encontram-se as duas
grandes guerras na Europa seguidas da criacdo da ONU, entre outros conflitos

sociais.

A propria alteragdo das sociedades, com as lutas pelos direitos civis,
contra o racismo e desigualdade sexual, trouxeram para o contexto patrimonial a
importancia da diversidade cultura, despertando a valorizagdo ndo apenas do belo,
como um pré-requisito para a preservacao do patriménio material, mas também
valorizar o conjunto de bens que representam uma cultura, como os saberes, as

préaticas culturais e os fazeres. A este conjunto chamamos de patrimdnio imaterial.

A fundacdo da UNESCO nos trouxe, a partir da década de 70, uma
campanha de salvaguarda destes patrimdnios mundiais, elencando a composicao de
patriménio da humanidade nas divisbes de monumentos, sitios, monumentos

naturais, formacdes geoldgicas ou fisiograficas e sitios naturais.

Com o reconhecimento da diversidade humana pelo préprio érgéo, a
catalogacao de sitios patrimoniais esta se estendendo a paises fora do continente
europeu. Segundo Funari (2006, p. 27) a visdo de que o patrimbnio esta ligado as
elites européias vem sendo gradativamente deixada de lado, ao ponto que a

universalidade do patriménio vem sendo reconhecida pela UNESCO.

No Brasil, em 1937 surge um organismo de protecdo ao patriménio, hoje
conhecido por IPHAN, Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. A
iniciativa de fundar um organismo federal que fiscalizasse, catalogasse e registrasse

e, principalmente protegesse o patrimbnio nacional, veio da Lei federal de n° 378 do
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governo Getulio Vargas. Esta lei surge devido ao eco emitido pela Europa que
defendia a salvaguarda do patriménio histérico e artistico.

A organizacgéo e formulacéo do projeto que constituiu o IPHAN ficou ao
cargo de Mario de Andrade que tinha como objetivo salvaguardar os bens
patrimoniais e posteriormente contou com o auxilio de Rodrigo Melo Franco de
Andrade para a implantacdo do projeto, contando com o apoio de outros
modernistas que também discutiam a necessidade de preservar o patriménio, como
por exemplo Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Afonso Arinos, Lucio Costa e
Carlos Drummond de Andrade.

2. Conceito de Patrimbénio Material e Patrimoénio Imaterial

A construcdo de definicbes do que vem a ser patrimbénio nacional
tornaram-se claras em momentos historicos marcantes. A Revolugcdo Francesa deu
este grande passo, a fim de proteger da destruicdo e rapinagem bens e obras de
arte que pertenciam ao clero e a nobreza.

Percebe-se que o conceito de patriménio ganhou sua importancia ao
longo dos séculos, apesar de sua expressao estar vinculada a pensamentos
politicos, ela tinha como objetivo unificar uma nacéo, apesar de suas caracteristicas
heterogéneas.

A necessidade de protecdo e manutencdo de bens e obras que
representam a historia de uma comunidade ganhou definicbes mais especificas. As
classificacdes dos bens e obras passaram a ser elencadas em patrimdénio material e
patrimdnio imaterial.

Para SANT'ANNA (2009. p. 50) o conceito de patriménio material
apresenta-se desde o Renascimento, quando tratavam o monumento histérico,
referenciando edificios da Antiguidade Classica, como exemplos de uma arte que se

gueria documentar para conhecer e suplantar.
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Em meados do século XX a grande preocupacdo foi com a restauracdo
de monumentos bombardeados entre as guerras e a preservacdo de monumentos
removidos devido ao crescimento das cidades. Quando surgiu, o conceito de
patrimbénio material girava em torno de bens com atribuicdo de valor artistico e
histérico, bens fisicos como monumentos, castelos e edificacbes seculares. Este
conceito ainda existe como definicdo do que pode ser produzido de forma palpéavel

por uma cultura.

Conforme o 6rgdo do IPHAN®, o patrimdnio material de nossa sociedade
esta registrado em quatro livros tombo classificados a partir de sua natureza;

Livros do Tombo: arqueolégico, paisagistico e etnografico; histérico; belas
artes; e das artes aplicadas. Eles estao divididos em bens im6veis como os
nucleos urbanos, sitios arqueolégicos e paisagisticos e bens individuais; e
moveis como colecdes arqueoldgicas, acervos museolégicos, documentais,
bibliograficos, arquivisticos, videograficos, fotograficos e cinematograficos.
(IPHAN, 2013.)

A criacdo da UNESCO em 1940 vem refletir sobre o patrimonio trazendo o

conceito antropolégico de cultura. Conforme Regina Abreu (2009):

A UNESCO representava a proposta de criacdo de mecanismos capazes de
colocar, em relagdo, varias culturas nacionais. Uma nova questdo que
tomou vulto naguele momento foi sobre o conceito antropolégico de cultura.
Contrapondo-se as tendéncias racistas que haviam desencadeado a guerra
que acabara de acontecer, o conceito antropolégico de cultura foi
apropriado como antidoto aos conflitos entre os povos. (ABREU, 2009.
P.36).

A definicdo de patriménio cultural incluiu hébitos, costumes, tradicfes,
crencas e toda contribuicdo material e imaterial de uma sociedade. O conceito
antropolégico de cultura delimitava que ndo apenas a histéria deveria ser
preservada, mas as realizagdes humanas em suas mais diversas expressoes.
(ABREU, 2009. P.37)

> JPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL -
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=12297&retorno=paginalphan — acessado
em 06/11/2013.
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A cultura vem unificar os conceitos de patriménio material e patrimonio
imaterial, sendo um o complemento do outro. Regina Abreu (ABREU, 2009.p.37)

nos aponta, que a cultura congregava bens materiais e imateriais.

O patrimdnio material, mesmo fisico, apresenta o patrimonio imaterial
através de simbolos referénciais de uma cultura, a partir de seu fazer artistico,

praticas e expressdes, conforme o pensamento de Souza Filho:

Os bens culturais s6 o sdo porque guardam uma evocacao, representacgao,
lembranca, quer dizer, por mais materiais que sejam, existe neles uma
grandeza imaterial que é justamente o que os faz culturais. A raz&o cultural
da obra de arte ndo esta no suporte em nas tintas, mas na imaterialidade
complexa deles criada. Uma cas, beleza natural, objeto ou instrumento tem
valor cultural ndo pelo material com o qual estdo construidos, mas pelo que
evocam, seja um estilo, um processo tecnolégico ou um fato
histérico.(SOUZA FILHO, 2005, p. 48)

Estas representacdes e lembrancas, Sant’/Anna (SANT'ANNA, 2009. p.49)
nos diz que:” o universo cultural é essa funcdo memorial que esta por tras da nogao

de monumento em seu sentido original”.

A constituicdo material de um monumento, para Souza Filho, exerce
poder na memodria coletiva utilizando a emocdo e afetividade. Atras de um

monumento existe o fazer artistico, atrelado a imaterialidade;

Ha bens culturais cujo suporte da o significado de sua existéncia. Como por
exemplo, os bens culturais arquitetdnicos e em geral as artes plasticas,
porque é sobre o suporte ou materialidade que se criam ou desenvolvem
estas manifestagfes da cultura. (SOUZA FILHO, 2005. p.48)

O conceito de patrimbénio imaterial surge a nivel mundial quando a
UNESCO, em 1972, ap0s aprovar a Convencdo do Patriménio Mundial, Cultural e
Natural teve uma reinvindicacdo de paises do Terceiro Mundo relativo a realizacédo
de estudos para a proposicdo, em nivel internacional, de um instrumento de

protecdo as manifestacdes populares de valor cultural. (SANT'ANNA, 2009.p.53)

Em meados de 1989, a UNESCO aprova a salvaguarda de cultura

tradicional e popular, na constituicdo brasileira de 1988, com os artigos 215 e 216,
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acrescentou-se a nocdo de patriménio cultural a existéncia de bens materiais e

imateriais:

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais
e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagao
e a difusdo das manifestacdes culturais.

8§ 1° - O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatorio nacional.

Art. 216. Constitui patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criacOes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

8 1° - O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacéo. (CONSTITUICAO® - BRASIL. 1988)

Com todo o aparato juridico necessario para a salvaguarda do patrimoénio
imaterial, apenas em 2000, através do Decreto n° 3.551 de 4 de agosto, ocorre 0

registro do patriménio imaterial. Neste decreto é criado o Programa Nacional do

Patrimonio Imaterial instituindo o registro de bens culturais de natureza imaterial.

A ideia de preservar a cultura vem desde o projeto inicial de Mario de
Andrade em 1937, que defendia a arte como a “habilidade com que o engenho
humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos.” (SANT'ANNA, 2009.p.54).

O projeto de Mario de Andrade nos apresenta seu pioneirismo quando faz
mencdo ao registro dos aspectos imateriais do patriménio, afirmando que nao
apenas 0s objetos palpaveis da cultura, como artefatos e edificacées, mas também a

paisagem e o folclore compreendiam um patrimdnio a ser salvaguardado.

Por se tratar de manifestacdes culturais, o patrimbnio imaterial ndo tem
como ser tombado de igual forma como o patriménio material. A forma de

preservacdo destas manifestacdes culturais é estabelecida através de registros

® http://mwww.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm acessado em 11/11/2013.
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desses bens culturais. Como aponta Sant’Anna (2009, p.55), os bens culturais de
natureza imaterial sdo dotados de uma dinamica de desenvolvimento e
transformacbes que nao cabe nesses conceitos de preservacdo, sendo mais
importante, nesses casos, registro e documentacao do que intervencgao, restauragao

e conservacgao.

A forma de documentacdo utilizada para a preservacdo destes bens
tombados atualmente estéo inseridas nos livros de registro de saberes, Livros das
Celebragdes, Livros das Formas de expressao e no Livro dos Lugares, tendo o0 seu
registro atualizado a cada dez anos. Desta forma, havera o acompanhamento das
transformacgdes sofridas por cada patrimonio tombado e registrado nestes livros.

2.1 A funcdo do monumento como obra artistica

Ao longo desta pesquisa a palavra monumento foi muito utilizada para
diversas definicdes: monumento histérico e monumento artistico, monumento/obra,
entre outros. No projeto pedagdgico, a proposta central foi a criacdo de um
monumento para o parque/ patio da escola, a partir do estudo dos monumentos que
ali se encontram. Mas o que seria um monumento conforme José Francisco Alves,

cita a Carta de Veneza de 1964:

...a nocdo de monumento histérico compreende a criacdo arquitetonica
isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho de uma
civilizagdo particular, de uma evolucao significativa ou de um acontecimento
historico. Estende-se ndo s6 as grandes criagbes, mas também as obras
modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significacdo cultural.
(ALVES, 2004. p.50).

Esta siginificacdo cultural compde o que se etende como elemento

imaterial presente a obra. A significacdo cultural se constitui de todas as formas de
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expressdes e pelos modos de fazer e criar, além dos modos de viver. Esta

significacao cultural estaria representada de forma material no monumento.

Nesta afirmacdo sobre 0 monumento, podemos compreendé-lo como uma
designacao dada a algum lugar, objeto que contenha importante significancia sobre
uma cultura. Popularmente, vemos o sentido da palavra monumento como uma
edificacdo para comemoracdo de um fato histérico ou uma edificacdo para
homenagear um her6i de guerra. A sua funcdo ndo seria apenas pelo sentido da
palavra, mas abarca um sentido social. O monumento estabelece um caréater de
memoria. Seria uma forma de trazer o passado para dentro do presente para inspirar
o futuro, conforme afirma José Francisco Alves,(ALVES, 2004.p. 50).

Os monumentos, no passado, eram tidos como obras artisticas
destinadas apenas aos palacios, templos e castelos, um item de colecdo de
aristocratas, reis e clérigos. Esta condicdo para o monumento foi estabelecida até
meados do século XVI. Alguns séculos mais tarde o monumento atingiu as
aspiracdes da burguesia. Porém no século XIX, o0 monumento passou de sepulcral
e decorativo, para figurativo, ocorrendo neste periodo, conforme aponta Alves,
impulso para erguer monumentos comemorativos, adquirindo dimensdes
ideologicas,(Alves, 2004, p. 51).

A sua funcd@o como objeto artistico vai para além da forma e estética, seja
naturalista ou ndo. Se estabelece em um caréater de lembranca permanente de um
fato. E uma forma cultural de se manter viva a conquista de uma batalha, ou a
colonizacdo de um lugar, por exemplo. A grande funcdo do monumento esta
associada a memoria, que conforme Jacques Le Goff, € um elemento essencial do
gue se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, (LE GOFF,2008. p. 469).

O monumento constituido para uma determinada cultura representa
através de sua constituicdo material uma significacdo imaterial através de sua

funcdo como memorativo.
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3 Olhar o Patriménio através da significacao pessoal

A presente pesquisa centralizou seu tema na significagdo do patrimonio
artistico e cultural como articulador da transmisséo de valores culturais, tendo como
objetivo principal desta, a busca pela existéncia de ligagdo entre o significado
imaterial presente na construcdo da obra’ e a atribuicdo de sentido pessoal do
observador.

Esta proposta articulada ao projeto curricular do estagio de docéncia
visou a reflexdo sobre a fruicdo, relacionando a experiéncia de significar uma obra
na sua localizacdo e a possibilidade de construir novos significados sobre a obra,
considerando seu local de edificacao.

Como foco central, enfatizo a busca em compreender o monumento
publico como uma obra que tem em si a presenca de um contetdo ou significado
imaterial, trazendo na sua composicao fisica, constituicdo estética e forma, a
trajetéria cultural e historia da comunidade do local aonde a obra se encontra

instalada.

Esta abordagem de significacdo de um monumento publico como um
objeto que conta ndo s6 uma historia, mas que também transmite valores culturais,
levou a busca pela compreensao dos conceitos de patrimbnio material e imaterial.
Conceitos estes que foram apresentados em capitulos anteriores, de forma que a
composicao desta pesquisa se baseou na ideia de educacédo patrimonial como apoio
para significar a importancia deste tema como transformador da cidadania.
Cidadania esta que se responsabiliza pela preservacédo destas obras que carregam

em si algo de imaterial.

O estar inserido em uma comunidade ndo € garantia de existir um

interesse pela sua cultura ou por suas manifestagcdes artisticas. Conforme

Hernandez “...Habitar uma cidade repleta por monumentos e obras publicas néo

" Utilizo o termo ‘obra’ porque neste projeto e pesquisa serdo focalizados objetos e monumentos
considerados como obra artistica.
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significa também estar em plena concordancia pela existéncia destas
obras