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Cem linguagens da crianca

“A crianca é feita de cem...

A crianca tem cem linguagens

(e depois cem cem cem)

mas roubam-lhe noventa e nove.
A escola e a cultura

Ihe separam a cabeca do corpo...
Dizem-lhe enfim:

Que 0 cem nao existe.

A crianca diz:

Ao contrario o cem existe”

Loris Malaguzzi



RESUMO

A presente Dissertacdo buscou compreender, a partir de uma pesquisa de
campo, COmMOo as criangas se expressam em visitas em espagos expositivos de
arte. Convidar as criancas a falar sobre esses encontros provocam reflexdes
acerca das propostas de pesquisa com elas, como também das referéncias
gue temos sobre os estudos da relacdo delas sobre a arte. Analiso as
experiéncias das criancas a partir daquilo que elas falam, agem, sentem e
silenciam diante das exposicdes, buscando estas referencias para estabelecer
relacbes sobre o conhecimento dos modos de ser das criancas e dos modos
como elas experimentam a arte. Para a organizacdo desta pesquisa, busco
referéncias dos estudos da Sociologia da Infancia, que além de propor estudos
no campo da infancia, configuram pensar as criangas como sujeitos ativos,
produtores de cultura e pertencentes a um grupo geracional especifico.
Juntamente com esta referéncia, tomo as reflexdes de Larrosa sobre o conceito
crianca para pensar as relacbes que elas estabeleceram com os espacos
expositivos. A pesquisa foi realizada com quatorze criangas de uma escola de
educacédo infantil de Porto Alegre, com idade entre trés e quatro anos, no
periodo entre junho e dezembro de 2012. Ao longo de trés semanas foram
propostos encontros com as criangcas na escola com carater de observacao
participante. Posteriormente, visitamos trés espacos expositivos da cidade e
depois nos encontramos na escola para conversar sobre as visitas. Nesse
sentido, foi necessaria a organizacdo de uma metodologia e uma “postura
metodoldgica” que pudesse tornar preponderante a participagdo das criangas
com foco na problematica da pesquisa. O diario de campo, 0s registros
fotograficos e os videos foram algumas das ferramentas metodologicas
utilizadas. Nestes encontros em espacos expositivos foram observadas
diferentes manifestacfes das criancas sobre as obras de arte, a interacdo com
0os mediadores e o posicionamento delas referente aos espacos culturais
visitados. Tais manifestacdes das criancas nos permite pensar que elas tém
um modo particular de viver experiéncias com a arte que nado compreende
somente o olhar, mas também o corpo e o0s sentimentos. A partir destas formas
de experimentar as exposicOes de arte, as criangas nos apontam algumas
referéncias para que possamos pensar sobre as propostas educativas dos
espacos expositivos.

Palavras-chave: Criancas. Espacos expositivos. Experiéncia. Pesquisa
com criancas. Arte.



Abstract

This paper has tried to understand from a field research how children express
themselves when they are visiting art exhibitions. It has sought to understand
how they participate, understand, live with recount their feelings concerning
spaces, works of art, and mediators. As a research teacher | have dealt with
situations with children and art encouraging me to think about how they could
have an experience with art exhibitions, and what we could learn from the
children. Encouraging children to talk about these meetings leads to reflections
both about proposals of research with them and references we have concerning
their relation with art. | analyse here their experiences they have talked about,
acted on, felt about, and their silence towards exhibitions, looking after these
references to establish relations about knowing their way of being and how they
have experienced art. To organise this research | have drawn on studies of
sociology of childhood, which suggest studies in the field of childhood and
suggest thinking of children as active subjects, culture makers and belonging to
a particular generational cohort. Apart from this reference, | have drawn to
Larrosa’s reflections about the concept of experience to think of children’s
relationships with exhibition spaces. | made the research with 14 three-to-four
year-old children in a nursery in Porto Alegre from June to December 2012. In
three weeks meetings with children in the school were proposed in a participant
observation style. Later we have visited three exhibitions in the town and we
met at the school to talk about these visits. Then it was necessary to set a
methodology and ‘methodological stance’ able to direct children’s participation
to the research question. The key issue is about how children express
themselves during visits to art exhibitions. The answer to this questioning
gathers together descriptions of experiences children lived and the analysis of
these contexts. The field diary, photographic images and videos were some of
the methodological instruments used. In meetings in these exhibitions we have
observed children’s different manifestations towards works of art, their
interaction with mediators and their position towards the cultural spaces visited.
These manifestations encourage us to think they have a particular way of living
experiences with art including not only watching, but also the body and feelings.
From these ways of experiencing art exhibitions, children have indicated some
references for us to think about educational proposals for exhibition spaces.

Keywords: Children. Exhibition spaces. Experience. Research with
children. Art.
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7- A Porta estd Aberta,

convido-os para entrar-

Quando abrimos uma porta, existe sempre a
expectativa daquilo que vamos encontrar,
olhar, rever, conhecer. Abrir a porta de espagos
expositivos  podera ser uma viagem
surpreendente e Unica. Mas e se a porta fosse
aberta pelas criancas? Quais seriam 0s
espantos, as percepcdes, os olhares e as
relacbes? Convido-os para entrar... A porta se
abre e 0 que vemos séo quatorze criangas de 3

e 4 anos vivendo a experiéncia desse lugar...

(...) A mediadora convida as criangas para se
aproximarem da obra do sagudo inicial’ do
espaco I°. Fala um pouco sobre a proposta do
artista, quando Matheus pergunta:

Crianga:
Quem ¢é que fez?
Como é o nome do artista?, perqunta a

mediadora para a outra

Jodo:
Rafael Pagatini-
Mediadora:
Vocés vieram ver o Rafael Pagatini?
Vamos la!
Mostra Italian Genius Now.
2 0s espacos sdo nomeados como |, Il, lll, conforme a ordem das visitas.

13



No caminho para o segundo piso onde estava a exposi¢cdo do artista,
algumas criangas gritaram. A professora da turma reuniu entdo as criangas
para conversar e disse:

Néo pode gritar neste espa¢o, td legal! Eu entendo
que aqui é muito grandio e dd muita vontade de
gritar, mas vamos sequrar a vontade e quardar ela
dentro a gente-

A menina Isabela se aproxima dela e diz: Eu queria gritar, mas eu to

sequrando-
E a professora ainda aproveita e sinaliza: Aqui também ndo pode

colocar as mados, td bom! Entdo vamos continuar ali com as mediadoras-

Ao chegar ao saguao do Espaco | onde esta a exposicdo do artista
Rafael Pagatini...

Criangas: Onde estd o Rafae/?

Mediadora: Onde esti o Rafae/?

Ryan: F£le ti escondido’/

Mediadora: Vocés fazerm desentos /7 na escola de
vocés?

Criangas: S//PM

Mediadora: £ os desenkos agora estio /i né, pra
outras pessoas vererm, mas Vocés ndo- Assim € o
artista- Ele Ffaz a obra pras pessoqs vere/m e re/
sempre ele estd onde as obras estio-

Entdo, ele estd escondido /i rna casa dele!, diz Bela

fazendo relacio com o que o colega havia falado-

As primeiras obras sédo da instalacdo Reflexdes...

Mediadora: O que vocés enxergarm rno espelho?

As criangas olham, tentam tocar, se aproximam e se
afastam, conversam sobre a obra, mas ndo falam-
Mediadora: Vocés nio estio enxergando nada?
Criangas: Nosss/

Mediadora: Nos, né! Vamos andar mais pra tras, mas,

mars, mais! O que vocés estio enxergando?

14



Criangas: Uma estrada!

Hass espelho!

Um reflexo!

Guilhermo: £ uma estrada--- subindo, fazendo o

movimento corm a 1mao-

As criancas, além de falarem sobre o que estavam vendo, interagem com a
obra fazendo poses e movimentos.

Matheus e Duda dangam na frente da obra- As
professoras e mediadoras tentam chamar as crian¢as
para se afastarem e observarem sobre outro anqulo a
obra:

Professora: Que segredo term esse
espelho? Acho gue é a Bruxa?

Mediadora: Seri?

Mediadora: Que cores terr essa

estrada?

Criangas: Branca e preta-
Nio- Branca e Lararja
Mediadora: Laranja?  Tu  td
enxergando laratya?
Guilhermo aponta para
o piso do espaco que
tem a cor laranja e que
estd refletindo na obra-
Mediadora: A4, por
causa do reflexo- Hurto

berm!

As criancas passam para a segunda
instalacdo Passagem, do mesmo artista...

Tem nariz no quadro,
takhaha!  Guilhermo e




Jodo encostam cada um o seu nariz na obra do
artista Rafael Pagatini, mantendo as mdéos para trds-
Novamente as professoras e mediadoras tentam

conter as crianc¢as pedindo que se afastem da obra-

Mediadora: O que vocés envergam?

Criangas: U monte de drvore-

Mediadora: 74, agora venharn mars pra tris- Hais pra
trds, mais pra trds- £ agora, o gue vocés enxerga/n’?
Criangas: Uma drvore!

Mediadora: 557

Jodo: 50-

Criangas: U rio, uma rda, uma casa, uma calfada, o
vento-

Professora: 7u ta vendo o vento? Que barbaro-
Mediadora: Serd gue era um dia de so/ ou de chuva?
Jodo: De porte-

Mediadora: De norte, por que serd?

Jodo: FPorgue sirm, uel

Algumas risadas

Matheus: Forgue ti tudo preto-

Ryan: A gente nio sabe- Fode falar ai, pode falar!

16



Um grupo de criangas corre espontaneamente para o video, Amanhecer
no Porto, feito pelo artista. Entdo a mediadora convida todo o grupo para sentar
e apreciar.

Mediadora: Essa /inkha agus se chama khorizonte!

Clara: £ o mundo que gira, em uma metade é dia e a
outra metade & rorte!

Jodo: Uma metade de nublado que chove e trovio!
Mediadora: Has pode chover de dia ré, e de rnorte
tambérn

Jodo: £ pode cair relimpago, raio, chover e ser claro-
Clara: £ tambérm se chover de dia aparece um arco-
/ris!

Mediadora: /[sso né, se agparece o sol junto com a
chuva?’

Ryan: Eu vi um Ffilme que doss cara otho bastante pro
sol e dai” quermo os olhos, porgue o sol € um fogo!
Mediadora: /[sso, exatamente- Uma bola berr grande
de fogo!

Duda: O so/ €
quente ne, Kitia!
Criangas:  £Eu  acho
qgue um Dragio frez
/ssof

Draggo’!

Mediadora: Um

Dragio? Serd que um dragéo i do imicio da rnossa

conversa gue mora 1o sol?

Criangas: MNioo!

Jodo: Porgue se ndo ele fica no fogo, uma bola de
fog0 quesma o dragio!

Isabela: Das o sof derrete!

O dragio td rno castelo, eu acho!

Mediadora: £ntio a gente var ter gue procurar masis

esse dragio?

17



Matheus: Has o sol pode reter o Dragio/
Mediadora: O so/ pode deter o dragio?
Pedro: Re-ter
Mediadora: Derreter o dragio!
Guilhermo: MNdo term dgua rno sol &€ uma bola
de fogo o s ol/
Mediadora: Nio tern, né! £ de que cor é o sol?
- Amarelo!
Mediadora: £ que cor td mostrando as nuverns?
Isabela: Amarelo!
Clara: Branco!
Jodo: MNio, td ficando rosa e verde!
- Ngo, rosa e armarelo!
Clara: £ um pouco vermeltnto-
(- WNdo, rndo, dizem algumas criangas contestando
algumas cores vistas-)
Mediadora: £ntio sio cores gue dio Frro
ou gque dio calor?
- Calor!
Mediadora: Calor ne’/
Jodo: Sdo murto quentes!

Mediadora: Sdo cores guentes!/

Em frente as obras da artista Tomie
Ohtake, da exposicdo Pinturas Cegas, no
Espaco Il, as criancas interagem com a
mediadora:

Mediadora: £ esses agu/ o gue vocés

vee/n?

Isabela: Nio vejo rada, so risco!
Pedro: S0 risco’/

Matheus: 57 risco!

18



Mediadora: Alguém viu um pouco diferente?

Isabela: /sco pra /d e pra ci-

Professora: £ssas obras séo da Tomie Okhtake?
Mediadora: Sdo-

Professora: Vocés ji sabem Falar o nome da artista?
To-1m/ Oh-ta-ke-

Criangas: 7ome Okhtake-

Criangas: Nio é tomate gente, & Tome Okhtake
hahakha

Tomie Ohtake, Tomie Oktake, repetem as criangas-

Antes da visita ao espaco expositivo Il, conversamos com as criangas
sobre as exposi¢des que seriam vistas e sobre as regras do lugar.

Professora da Turma: Ld o mused, néo podesmos
tocar nas obras de arte e néo podemos correr - Ld
melusive tem “gquardas” para cuidar as pessoas-

Ryan, 4 anos: Has, e se os guardas e as professoras
correrem e tocarem rnas obras, eles vio obedecer ds

crianeas’?

A mediadora do espaco Il reune as criancas em frente a obra “Em
Paralelo”, da artista lone Saldanha.

Mediadora: UVamos sentar agus perto

T NN

L ]

da obra- Olha s o gue ed vou

.
i
=

fazer?

Duda se levanta e olha a

professora, pois pretendia fazer o

T NEE IR T

mesmo gesto da mediadora, mas

RN EEO U IBEEI] -

para e espera:

[ 8o SR | R
— -
TN RN | S |

Duda: Agora eu wvou contar um
seqredo pra vocésw Estio vendo
agueles fos /d em cimma?

Duda agora se aproxima da obra,
mas a mediadora a sequra- Ela resiste e insiste em se

aproximar- Com ela mais criangas se levantam para ver
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como a obra “funciona” pendurada nos fios: Querem ir
do outro lado da obra- Todas as professoras e
mediadoras se movimentam para conter as criancas-

Mediadora: Lembram o que a gente combinou? Estio
vendo que as tiras ji estio mexendo? Fois & se todo
mundo vir agui e passar a /mio--- quando vé a gente

se perde e bate a /mio-

Levei algumas imagens da exposicéo do espaco lll para que as criangas
fizessem intervencdes. Enquanto isso, conversavamos:

Eu: O que tu agprendeu sobre as corsas gue o mediador falou?
Ryan: Nada! Eu ji sabra tudo- MNdo precisa
ter alguém explicando-

Eu: Tu também acka Bela?

- Nio, elas nio precisam!

Jodo: Frca chato alguém explicando-

Maria: Has, se rido tiver um adulto, as
criangas vdo tocar nas obras-

Jodo: A gente rio precisa, sO as criangas

pequenas-

Durante a exposi¢cdo Economia da Montagem, no espaco IllI, Emiliano
fala ao colega sobre o comportamento com relacdo as obras.

Matheus B: 7err escada’

Emiliano: £ rmas a gente nio var subir a;, porgue réo pode!

20



Em conversa com outro grupo de criangas, sobre a visita ao espaco lll, as
criangas falaram sobre o que viram:

v

S Q. ©®

Q

£
U gostes da Porta do Grgante-

Valentina: £u adores aguela obra de Fores, porgue eu
adoro flores-

Sophia: £u gostes da obra da menina e do nené-

Ryan: £u Fgues triste com essa obra

Isabela: £u figues corm vontade de chorar

Sophia: £u vou desentar eu rno colo da minka rmige-

Isabela: £u rndo gostes daguela mulber mostrando a
bunda-

Vendo uma escultura em argila, no espaco lll...

Ryan: £le td preso na caixa, porgue o rrméo dele deu

a caixa pra ele

£ ruim fcar preso--- da vontade de sair!

21



74 apertado!

As criangas conversam sobre a escultura da imagem ao lado...

Criangas: £la ta chorando-
Ficou Fraguinta
£la vas fcar doente sem saqpato-

ELla nio term sapato porgue € murto pobre-

Vozes, corpos e contencao de corpos, atencao e disperséo, tentativas e

frustracbes. Novamente vozes! Impressdes e opinides, convencdes e
contestacoes, reflexdes e inflexdes. Crian¢as!! Ai estdo elas, ao nosso redor,

em nosso convivio. Convivio diario e em diversos lugares. Criancas que nos

mostram a todo o momento suas peculiaridades e um modo diferente de estar

no mundo. Encontros com crian¢gas em
espacos expositivos - Abrimos a “Porta do

Gigante” €& 0 que apresento em minha

Dissertacdo de Mestrado, na tentativa de

capturar a rigueza do vivido com as criancas

dentre turbilhnGes de reacbes e impressdes
apresentadas na abertura deste trabalho. Esta investigacao trata de um convite
para pensarmos sobre como as criancas participam, entendem, vivenciam e
expressam suas impressfes nas visitas em diferentes espacos expositivos.
Talvez fosse sugestivo comecar esta conversa pela indicacao do titulo e
na sequéncia, a propria narrativa das criancas. Sua origem do Latim titulu
remete ao que descrevemos por inscricao, letreiro, rotulo; nome ou expressao
gue distingue e individualiza uma publicacdo; palavra ou palavras que, no alto

de um capitulo, secédo de livro ou periddico, artigo, noticia etc., dao indicacdo
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da matéria ou assunto neles tratado; denominagdo por que € conhecida uma

obra de arte.

Rétulo

Expressdo

Indica¢do

Denominagao

Estes sinbnimos dao indicagcdo do titulo que as criancas desta
dissertacdo nos sugerem: o que e como elas nos apresentaram suas formas de

estar e se relacionar nos espacgos expositivos visitados.

Depois da qualificacdo de minha proposta em agosto de 2012, buscava
um titulo que pudesse abarcar com mais precisao o que me propus a investigar
sobre as criangcas nos espacos expositivos: como elas se expressam em
relacdo a arte, a mediacdo, aos espacos, o que iriam dizer, reagir, se opor foi e

ainda é dificil definir, se € que isso é possivel.

Todo esse turbilhdo de palavras, ideias, movimentos, gestos,

contencbes, encaminhamentos foram, de algum modo, compondo meu
trabalho. Assim, 0 Abrimos a “Porta do Gigante” sugere o que aconteceu

durante a pesquisa, jA que as criancas chamavam as portas dos espacos
expositivos de “Porta do Gigante”. Quando chegavamos, o primeiro olhar

recaia e diziam:

- Olha a porta do Gigante! Olha a porta do Gigante!, pois as portas

dos espacos sao de fato maiores que as portas comuns.

Abrimos ela! Uma porta de gigante, como as criancas dizem, que talvez
ndo pudesse ser dita por um adulto, j& que estas percepcdes sdo proprias das
criancas. De uma relacéo entre real e imaginario, do brincar com o que parece,
aos olhos de um adulto, nada implicar a isto... Abrimos a porta! E agora? A

abertura prop6e uma inversao de olhar. Um olhar que n&do € mais do adulto
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sobre a arte, mas sim das criancas. Do seu didlogo sobre a arte nos espacos
culturais de Porto Alegre. Da sua participacdo na constru¢do do que talvez
possa servir a nos, professores, mediadores, curadores, pais, maes, ou apenas
como sugestdo de uma proposta educativa para criangas em espagos
expositivos. Do seu protagonismo® e intervencéo daquilo que muitas vezes elas

nao sao convidadas a falar — o “Gigante da arte”.

Mostrar as narrativas das criangas inicialmente objetiva problematizar o
que de fato propomos quando falamos em pesquisa com criangas € 0
investimento em conhecer seus modos de ser e experimentar a arte. Além
disso, propde mostrar a complexidade do que comporta uma proposta de
pesquisa que pretende dialogar com elas, perceber suas a¢des e sentimentos.
O gque de fato ndo damos conta em nossas propostas educativas. Daquilo que
pertencem as crianc¢as, quando juntam e que nés adultos separamos, do que

buscam, mas levamos para longe, do que &, mas elas dizem que nao é mais.

Da discussédo que ainda € recente, de uma metodologia de pesquisa
com criangas ainda em construcdo, da busca de um rigor ético, como podemos
transpor os modos pelos quais as criancas se expressam sem uma
interferéncia das l6gicas adultas de pensamento, da importancia disso para a
educacéo delas. Da dificil tarefa de pensar seu pensamento nas visitacdes em
espacos expositivos, se é que isso € possivel, e me junto a Larrosa (2004, p.

75), quando nos mostra a relacdo com a literatura.

Toda obra literaria cobica um silencio, uma obscuridade. E é
isso que diferencia sua linguagem da linguagem néo literaria,
dessa linguagem arrogante e dominadora que pretende
iluminar e esclarecer, explicar dar conta das coisas, dizer tudo.
[...] a literatura ndo esgota aquilo que poeticamente ocupa,
aquilo que néo deixa, ao expressa-lo exausto e saturado. O
misterioso expressado poeticamente, ao conservar seu
mistério, conserva-se como fonte infinita de sentido. Por isso, a
literatura continua nutrindo-se indefinidamente de seu segredo,
de sua obscuridade, de seu siléncio.

3 . , . . a . . .

Protagonismo é um termo usado por alguns autores da Sociologia da Infancia que indica um processo
dependente e exclusivo da acdo das criancas, tendo o adulto como consultor disponivel e presente.
(Soares, 2006)
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E assim vejo essa relagdo das criancas com a arte como uma obra
literaria, e indago o que seriam de nossos textos, palavras, gestos e atos se
ndo houvesse mistério, intervalos de siléncio? O que seria das criancas se nao
pudessem interpretar do seu jeito 0 mundo? O que seriam de nossos textos,
palavras, se ndo houvesse mistério, se tudo com eles (as) fosse desvendado?
O que seria de nos se nao pudéssemos interpretar o mundo? Além de pensar
sobre nossas proposicdes de palavras, o autor (idem) nos auxilia a pensar
acerca de nos, professores, educadores de criancas, de adultos, mediadores
do mundo. Mediadores para uma busca de n6s mesmos. Aquilo que de fato
esta e ndo vemos. E a crianca? Sujeito desta dissertacao e que também esta
dentro do enigma da infancia como se refere Larrosa. Enigma que certamente
ndo desvendaremos e que se desvendassemos perderia a poética do sujeito
crianca. Perderia o mistério contido nela e, assim, ndo poderiamos mais nos

nutrir por ela.

Em meio a esse turbilhdo de ideias, chego nesse momento na escrita
desta dissertacdo de mestrado através de um percurso tracado pelas
experiéncias, interrogacdes e instigacdes, mistérios e poesias apreendidas em

minhas interacdes com as criancas.

Na abertura da porta da pesquisa, imersa nessas diferentes experiéncias
como e com criancas, senti-me instigada a pensar sobre como elas se
expressam durante visitas a espacos expositivos. Como elas dialogam com a
arte? O que pensam sobre 0s espacos destinados a receber exposicdes de
arte? Como séo suas manifestacées? Como se relacionam com mediadores?
Poder olhar para estas experimentacoes me permitiu conhecer melhor as
criancas e 0 que elas pensam sobre arte. Permitiu também a participacéo
destas na construcdo de um novo olhar educativo sobre esses espacos
culturais e conduzir, quem sabe, a uma nova forma de planejar, organizar,
receber e montar estratégias para recebé-las, pois o que mostro é o que elas
tém a dizer sobre a forma como as criancas participam das visitas a exposicoes

de arte da cidade.

O gque trago até aqui compde o capitulo introdutério desta dissertacao e

€ nele que procuro trazer o desafio de um olhar agora mediado pelas criancas
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na reflexdo sobre os espacos expositivos. Reflexdes sobre os desafios de uma
pesquisa ainda recente, a minha relacdo com as criangcas e a problematica

desta pesquisa.

No segundo capitulo Antes de abrir — Olha a “porta do Gigante”!

trago, o percurso que me levou querer realizar pesquisa com criangas. A minha
propria infancia, minha relagdo com as criangcas como educadora de infancias e
alguns episédios que foram fundamentais para pensar a relacdo das criancas

com a arte.

As crian¢as sdo convidadas a falar sobre arte? o terceiro capitulo

desta dissertacao trata da juncdo desses dois eixos que sao as criangas e a
arte. Para isto foi preciso organizar fatores que me levaram a compor esta
reflex@o, partindo de elementos conceituais referentes aos estudos de criangas
e infancias e a partir de elementos trazidos pelas criangas através do seu modo
de se relacionar com as obras, com 0S espagos expositivos e a proposta

educativa destes, através dos mediadores.

No quarto capitulo, que nomeio com alguma das reflexdes das criancas,

£ ruim fcar preso da vontade de sarr! - organiza¢io de uma investigagdo

com crian¢as, apresento a organizagdo da pesquisa. Aborda algumas

reflexdes sobre o campo de pesquisa com elas, os participantes da pesquisa,
as propostas e os instrumentos utilizados para a realizacdo dos encontros com

as criancas e os dados gerados a partir disto.

No capitulo cindo, analiso trés eixos que delimito a partir dos encontros
com as crian¢as e do modo como elas expressaram essa vivéncia. Na relacao
com a participacao e expressao das criangas intitulo os eixos para as seguintes

reflexdes:

O meu museu vas ser de outra cor! Criangas e espaco expositivo — trata

dos apontamentos das criancas com relacdo aos espacos expositivos em si,

suas estruturas fisicas, suas convencdes, suas organizacoes;
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O branco e o preto podem ser laranja — Criangas e obras de arte - reflete

baseando-se nas dimensfes levantadas pelas criancas a partir das obras de
arte buscando, ndo somente, referéncias verbais, mas também outras formas

de interacdo das criancgas;

£U jd sabra tudo- Nio precisa ter alguérm explicando - Criangas e mediagdo

- traz alguns episddios de interacdo das criancas com os mediadores dos

espacos expositivos e busca compreender como ela se da e como poderiamos
pensar propostas educativas para as criangas nesses espacos tendo como
referéncia e ponto de partida as préprias criancas;

Abrimos a Porta do Gigante! E agora? Sexto capitulo desta

dissertacao retoma alguns pontos trazidos durante o texto e reflete sobre o que
se pode avancar com as referéncias das criancas frente as suas experiéncias

em diferentes espacos de exposicao.
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2. Antes de abrir - Olha a “porta do Gigante”’

No inicio desse caminho, avistado nas memorias da minha propria
infancia, que certamente € a marca mais profunda da minha escolha pelo
trabalho com criangas e agora se funde a minha escolha por pesquisar com
criancas. Nascida em Porto Alegre, aos trés anos de idade, meus pais
resolveram tentar uma nova vida na praia, em Balneério Pinhal. La viviamos a
experiéncia da relacdo com o mar, com a areia, o correr nas dunas, o descobrir
peixes e botos, o andar de bicicleta com o pai, as costuras com a mae, as
brincadeiras no patio de casa, a vida com a natureza. L& viviamos construgdes
impossiveis de se fazer na cidade: a cabana de indio, o castelo de areia, a
descida de caixa de papeldo nas dunas, muitos reis e rainhas com fantasias
feitas pela mée, o banho de lagoa, o boiar o mar olhando as nuvens ou o céu
azul, a pescaria, 0 nascimento e a morte dos cachorros. Um mundo novo,

diferente daquele até entdo experimentado em Porto Alegre.

Vivi uma infancia na praia como a de um poema de Luft (2005, p. 87):

Bringuer com perxes e aryos,

Fr menmna e fur rammha
acomparnkada e largada

sempre a mesa altura

do chio

A vida um barco, remos e ventos,
tudo real e tudo

/lusgo-

Lembro de minha infancia muito nitidamente, das coisas vividas muito

prazerosamente, da relacdo com os primos, da relacdo com os adultos. No
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verdo, todos reunidos na nossa casa da praia, longas brincadeiras faziam de
nossas vidas um momento bastante especial e marcante para nds, criangas.
Ainda hoje, faco o mesmo trajeto de casa para a praia, e ainda encontro
algumas das flores que brinquei na infancia. Recordo, por meio destas, alguns
dos cheiros, cheiros da minha infancia, e também alguns de varios momentos,
intensos e inesqueciveis para mim. Trago lembrancas de formas, tamanhos,
sons que usava na infancia como modo de entender o mundo. Momentos
felizes, sem recordacdes de angustias ou sofrimento, ndo que esses nado
acontecessem, pois tiveram marcas de mortes, de perdas de amigos que
voltavam para a cidade, do enfrentamento do fim de férias quando todo mundo
voltava para cidade, do continuar na praia, tempo de verao para muitos, tempo
de viver a infancia para n6s. Uma infancia romantica, mas de uma memoria
sincera. Nao posso nega-la, foi assim que a experienciei. Lembrancas que me
marcaram e que fazem parte do que me constitui hoje como mulher, como
professora, como sujeito que pensa as infancias e as criangas, como aluna

pesquisadora, aprendiz-mestranda.

Mais tarde, o trabalho com as criancas. Sem experiéncia nenhuma em
sala de aula, tentei, nessa primeira relacdo com os alunos de Educacéo Infantil,
proporcionar um ambiente 0 mais prazeroso possivel. Inventar e brincar foram
as palavras-chave. Mesmo sem muita apropriacéo teorica naquele momento, o
brincar para mim precisava fugir daquilo que a creche mais gostava de fazer —

pedagogizar a brincadeira e garantir as criangas o brincar pelo brincar.

E este ter vivido intensamente as coisas da infancia e do ser crianca que
me fazem lembrar do quao bom foram meus momentos de muitas invencdes e
peripécias. Da atencdo de minha mae e meu pai, da mediacdo de minhas tias
nas organizacdes das coreografias de danca, espetaculos para a familia. Do
sentir o vento nordeste assobiar quando do empurrar o balanco com toda
nossa forca, com a mesma emocao de ir ao alto, voar. Esses momentos
nortearam a minha didatica inicial e, certamente, me constituem ao longo do
percurso professoral, produzem diferentes experiéncias com as criancas bem
peguenas, com criancas maiores, criancas da praia, da cidade, da periferia ou

da escola privada.
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Nesses encontros e caminhos percorridos, muitas foram as
interrogagcdes e buscas para entender as criangas. Quem eram esses seres
gue poderiam se entregar a criacdo de algo inusitado a partir de objetos
dispostos em um pétio de escola? Junto a areia do mar? O que fazem estes
seres ao inventarem palavras originais na tentativa de descrever algo, criar
conceitos, entender as palavras, dar conta de como as coisas funcionam e por

isso:
= O arrumito € aguilo gue verm /q do engolido!

_ Frofe, tu € chesrosa como as cores das flores!

O que nos ensinam estes seres quando usam 0 pneu que vira barco
pirata, o graveto, varinha magica e um conjunto de bambolés uma “incrivel
‘maquina de assoprar’?! Ou tratando do lugar de entender o mundo do museu,

do espaco de arte e concluir:

- Os museus ndo foram frertos para criangas!

2-1- Por entre as frestas:--

Tentando situar aquilo que me instigou nessa dissertacao, retomo minha
experiéncia como professora de criancas. Das areias da praia ou enquadrando-
as em minhas memodrias, agora a cidade, observo que elas passam a compor
um outro quadro que se agrega e se funde em imagens de obras de arte. Saio
do quadro da pintura romantica ou naturalista que vivia ha minha infancia da
praia para adentrar em um quadro composto por riscos, formas descompostas,
sobreposicoes, apropriacoes...

As imagens de obras de arte contemporaneas na escola de educacao
infantil causam estranhamento, principalmente, nos adultos. Olhares atentos,

vidrados, alguns narizes torcidos. Das criancgas, as impressoes:
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Como ele fez /sso7perquntou a crian¢a tentando fazer a forma da
escultura)-

Eu: Quermr guer /mitar?

Crianga: Frof essa tem um monte de perna!

Eu: Como podemos fazer?: Lle td sem carmisa e sem cala:

Crianga: Uhurm ---LEGAL!

Dos pais e colegas professores, outras impressoes:

Que cosisa esguisita’
- Que korror sssof

- O gque & esse monte de homem e mulber pelado?, entre outras
impressdes também curiosas.

Esta experiéncia serviu como o0 grande condutor para minhas
inquietacdes a respeito das impressdes das criancas em exposicdes de arte e,
de algum modo, conduziram meu pensamento e meu desejo de tratar deste

tema.

Foi a partir dessa experiéncia, no ano de 2011, em uma turma de

Maternal®, que desenvolvi um projeto de arte, com enfoque na linguagem

* Fundacgédo Educacional Jodo XXIII.
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artistica de esculturas, com as criancas entre 2 e 4 anos. O projeto “Eu, o
mundo e a arte através das esculturas™ surgiu durante o periodo de
adaptacédo, no inicio do ano letivo. Nesse momento inicial de convivio com o
grupo, procurava propor brincadeiras, histérias e cangbes para que
pudéssemos estar juntos. A partir de algumas brincadeiras com o corpo, trouxe
para as criangas imagens das esculturas do artista contemporéaneo — Edgard
de Souza, as quais sugerem interpretacoes de movimentos e posi¢cées com o

corpo.

A partir dessas interpretacdes das criancas e do envolvimento delas com
as imagens, comegcamos a explorar alguns objetos artisticos que remetem a
ideia da corporeidade. Mais tarde, também exploramos outros objetos,
elementos e esculturas como expressdao de linguagem, sentimento e

conhecimento.

A tentativa de dialogar com o universo de imagens que circulam hoje, as
guais as criancas tém acesso, como discute Cunha (2007), ocasionam
processos educativos, se da pela concepcdo de que as imagens ensinam e
gue produzem efeitos nos sujeitos. Esses processos educativos, que a autora
(idem) denomina de pedagogias visuais, “efetuados pelas imagens e que
passam por um curriculo paralelo, dentro e fora das escolas, funcionando como
uma espécie de curriculo visual” (p.136), constituem parte da educacdo das
criancas, com representacdes de infancias enquadradas por determinados
padrdes, ndo somente estéticos mas comportamentais também. A proposicao
de novos desafios para o ensino de artes, “olhando para os trajetos que as
criancas tracam em seu pensamento” (MARTINS, 2007, p.153), torna
necessaria a entrada de outras imagens dentro do espaco escolar. Essa
oportunidade que damos as criancas, sobretudo pelo aspecto da arte
contemporanea, como foi em meu projeto de trabalho com a turma de
maternal, traduz a riqueza e a potencialidade que os “pequenos” tém em
dialogar com o universo da arte de modo que isso contribua para a forma como

eles exploram e expressam seus entendimentos de mundo.

® Tal projeto foi agraciado com a Menc&o Honrosa no Sal&o de Iniciacéo Cientifica (SIC/2011)
promovido pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. 27
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A partir, entdo, do contexto que viviamos pelo projeto de arte e,
acreditando na dimensao educativa do espagco de museus como promotor de
apropriacdes e producdo de sentidos, organizamos uma visita a exposicao da
artista Regina Silveira, na Fundacao Iberé Camargo. Uma visita que concebe
ndo somente um carater educativo e cultural, mas também um lugar de
encontro de nés mesmos, do outro, da diferenca. Uma visita que possibilita
infinitas trocas, mdltiplas idéias e sensa¢cbes. Momento de entrega para o
encontro com a obra, como diz Leite e Ostetto (2010), [...] pois ao ficar diante
da obra, pode acontecer a experiéncia da alteridade: eu encontro o outro e
recebo sua diferenga, e, entdo, encontro-me comigo mesmo. (p.15)

Eis o dia da visita a Fundacdo Iberé camargo! As criancas de saida
manifestam-se a uma mediadora que |Ihes fala da impossibilidade de se tocar
numa obra de arte. Elas queriam saber sobre o porqué néo se pode tocar em
uma obra de arte e uma delas lhe fala: - E por que tu nio deixa!? Esta
conversa nos ensina sobre o que elas pensam sobre espacos e obras de arte
gue entrelacam distanciamentos, aproximacdes, ou seja, fios emaranhados!
Intrigas, questionamentos, espanto, ndo aceitacdo ao descaso a que muitas
vezes as criancas sdo tratadas em diferentes espacos culturais apenas por
serem criancas, aqueles que sabem menos, tém menos forca e ndo tém
maturidade. S&o estas experiéncias que me levaram a esta proposta de
Dissertacdo de Mestrado e a querer pensar sobre os olhares, as falas, os

corpos das criangas em espacos expositivos.
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3 As crian¢as sdo convidadas a falar sobre arte?

“Nods vamos no /beré, Amanda?”

Assim que afirmei nossa ida, Anténio abragou seu amigo que estava ao
lado, expressando também com seu corpo o que sentia. Percebamos o quanto
€ interessante o valor que essa crianca tdo pequena jA depositara naquele
espaco cultural. Um espaco que certamente seus pais legitimavam como um
espago ‘legal” e importante, e que nds, como escola, supervalorizamos, e
reconhecemos também como um lugar de educacdo e cultura imperioso para

as criancgas.

“OLHA O IBERE!” “CHEGAMNOS, CHEGANOS!”

Toda aquela empolgacéo, refletida também pela estética do prédio, me
provoca e me provocou a pensar nessa relacdo que envolve espacos de arte e
criancas pequenas. Quanta sensibilidade concomitante: criancas/obras de

arte...

Dentro destes questionamentos, reconheco a importancia do trabalho
educativo dentro desses espacos culturais, lugar de multiplas trocas,
aprendizagens, ideias e sensacOes atraves da relacdo que a crianca ira
estabelecer com as producgdes artisticas. Reconheco também a legitimidade do
contexto social, cultural que os proprios espacos de arte carregam consigo e
gue as criancas desde muito pequenas também sdo capazes de reconhecer. E
dessa forma, também, reconheco a importancia da mediacdo que nos,
educadores, sejamos professores ou mediadores, exercemos ja que 0 acesso
aos bens culturais e artisticos de uma crianca se da pela mediacdo também de

um adulto.

Professora da Turma: Ld no mused, rio podesmos
tocar nas obras de arte e ndo podemos correr-sc Ld

mclusive tem “guardas” para cuidar as pessoas
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Ryan, 4 anos: Has, e se os quardas e as professoras
correresn e tocarery ras obras, eles vio obedecer gs

crianeas?

Ryan ndo se conteve em responder as observacdes da professora que
enfatizava sobre o comportamento adequado dentro de um museu. Esta foi a
conversa com as criancas do grupo de pesquisa antes de irmos a Fundacao
Iberé Camargo, segunda visita do grupo a exposicao. Durante a primeira visita,
tivemos que, como adultos que acompanhavam as criangcas, em varios
momentos, mediar situagcdes em que as criangas queriam tocar, e muitas vezes

tocaram nas obras.

- NMdo pode gritar neste espago, td legal! Eu entendo que agus é
murto grandio e di murta vontade de gritar, mas vamos sequrar a

vontade e guardar ela dentro a gente, disse a professora as criangas logo

no inicio da visita. No entanto, Ryan nos aponta para algumas questdes que
nos ajudam a pensar sobre as criangas como atores sociais, sujeitos de direito

e participacao.

Fernandes (2009) discute o direito de participacdo das criancas e o
reconhecimento delas como atores que passam a incluir as leituras e
interpretacées na sua relacdo com o mundo. Nesse sentido, a autora (idem)
nos ajuda a pensar sobre uma das questbes que problematizo nesta
dissertacdo e que Ryan também nos aponta e que remete a outra secao da

dissertacao.

3:7- Por que abrir a Porta do Gigante com as crian¢as?

Com a emergéncia da garantia de direitos dos grupos minoritarios, as
criancas também foram associadas a tais lutas contra a opressdao e a
desigualdade. Num processo gradativo, as criancas vao sendo contempladas
com a garantia de cuidado e de protecdo dos adultos, com os direitos de nome,
nacionalidade e com o direito de brincar, para também o respeito pelas suas

opinides e participacdo. Essa projecao esta vinculada a nova implicacdo sobre
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imagem de crianga e infancia como sujeitos ativos e categoria social. Tal
reconhecimento marca o respeito e o exercicio de seus direitos como meta

priméria na construcao de implementacao de politicas sociais.

Esta nova perspectiva também aponta o antagonismo do exercicio de
direito e participagcdo das criancas. De um lado, o respeito as suas
vulnerabilidades e, de outro, o reconhecimento de suas competéncias.

Fernandes (2000, p. 48) relata que a

(....) investigacdo mostra-nos que, apesar de ser real a sua
vulnerabilidade, podendo haver sequelas a longo termo se néo
for acautelada a sua exposicdo a determinados riscos, a
prolongada protecdo, promotora de dependéncia e da falta de
poder, tem também grandes implicacdes no seu
desenvolvimento.

Vinculada ao enfoque proposto pela Sociologia da infancia que
reconhece a crianca com o direito de participagcdo no processo de socializacao
e na auséncia da participacdo dela nas discussbes sobre suas experiéncias

com arte, esta pesquisa procura responder:

Como as crian¢as se expressam durante visitas aos espagos culturais?

Pensando na importancia da discussdo que as pesquisas com criancas
vém apontando e na importancia de um olhar acerca das impressfes destas
criancas em seus diferentes espacos de vida vivida, Dornelles (2005) trata de
discutir o peso que ainda carregamos das teorias modernas, principalmente
das concepcdes médicas e do campo da psicologia. A autora explica que,
apesar de estarmos vivendo na contemporaneidade, fomos por muito tempo
educados, ensinados e produzidos sobre a perspectiva moderna. Dessa forma,

também nos inquieta Kohan (2007, p.4, grifo meu) ao

Pensar a infancia desde outra marca ou, melhor, a partir do
gque ela tem e ndo do que lhe falta: como presenca e ndo como
auséncia; como afirmagédo e ndo como negacgéo, como forca e
ndo como incapacidade. Essa mudanca de percepc¢do vai
gerar outras mudanc¢as nos espag¢os outorgados a infancia
no pensamento e nas instituicdes pensadas para acolhé-la.
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Presenca e ndo auséncia,

afirmagdo e ndo nhegagao,

for¢a e ndo incapacidade-

E dessa forma que esperamos que nossas criangcas sejam recebidas.
N&o somente nas escolas como também em qualquer instituicdo que se propde
a atendé-las.

Mesmo que muitas vezes a mediagdo em museus e centros culturais
ainda nao tivesse seu devido reconhecimento, como relata Alderoqui (2011), e
também um “olhar mais apurado” sobre a intervengao com distintos tipos de
publico, é necessario que estes espacos sejam legitimados e responsabilizados
como espacos de educacgdo, assim como espacos de formacédo de criangas
pequenas também.

A crianga, [...], faz parte da histéria da humanidade e, como tal,
também escreve e se inscreve na historia coletiva. Ela vive a
realidade, transforma-a e é por ela transformada. Para tal, é
necessario que possa trocar, dialogar, questionar aquilo que
vé. (LEITE, 2005, p. 51)

Para a autora, buscar um lugar como os museus e centros culturais,
buscar uma experiéncia estética as criancas pequenas, esta diretamente ligado
a concepcao que tivermos de arte, de museu e de educacao. E digo mais, toda
a acao pedagogica destinada as criancas nestes locais esta diretamente ligada

ao que pensamos dela.

Presen¢a e/ou auséncia, afirma¢do e/ou nega¢do, for¢a e/ou

incapacidade?

Desse modo, entendendo a complexidade de que trata uma pesquisa
preocupada em mostrar as formas de participacao infantil, esta dissertacao tem
como objetivo trazer as expressfes das criancas no ambito da arte e assim

discutir e conhecer os diferentes jeitos de ser das criancas, assim como pensar

no que isto pode contribuir para a educacéao delas.

Como dito anteriormente, chego aqui pelo meu envolvimento com as

criangas. Sujeitos que diariamente me surpreendem com seus modos de viver
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no mundo e com 0s outros. Seres sinceros, amaveis, dissimulados e irritantes,
ainda selvagens aos nossos olhos, como nos diz Larrosa. Da fidelidade das
palavras lancadas ao mundo e aos outros, do desprendimento e envolvimento
com nossa cultura e convencgdes sociais, as criangas nos mostram um outro
olhar das coisas, um outro modo de experiéncia no mundo, diferente do modo

como as olhamos e as definimos.

Trago, entdo, dois episodios para nos aproximarmos da experiéncia das
criancas nesses espacos de arte. A primeira caixa € referente a uma conversa
da mediadora com as criangcas sobre a obra do artista Rafael Pagatini
“‘Passagem”, e a segunda traz algumas intervencdes da mediadora a partir da

obra da artista lone Saldana “Em Paralelo”.

A mediadora perqunta: Serd gue era um dia de sol ou de chuva?
Jodo responde: - De noste-

- De noste, por que serd? perqunta a mediadora novamente
Jodo entdo é enfitico: Forgue sim ué’/

Algumas risadas

Matheus explica para a mediadora: Forgue ti tudo preto-

- Vamos sentar agusi perto da obra- Olha so o gue eu vou fazer- A
mediadora passa a mio por tris da obra

Duda se levanta e olha a professora, pois pretendia fazer o mesmo gesto
da mediadora, mas para--- e espera-

- Agora eu vou contar um segredo pra vocés: Estio vendo agueles Fos /d
em cima?

Duda agora se aproxima da obra, mas a mediadora a sequra- Ela resiste e
insiste em se aproximar- Com ela mais crian¢as se levantam para ver como
a obra “funciona” pendurada nos fios- Querem ir do outro lado da obra-
Todas as professoras e mediadoras se movimentam rdpido para conter as

criangas:

Estes dois episddios mostram um pouco o0 modo de ser das criancas em

suas relacdes com adultos-mediadores. Na primeira narrativa, Jodo responde a

38



pergunta da mediadora sem usar as descrigcbes que ela sugere. Na segunda,
as criangas mostram, inicialmente com Duda, que olhar a obra a partir de um
unico angulo nao é suficiente e que precisam se deslocar para observar como
a obra esta exposta. Para pensar nesse outro jeito de olhar, pensar e sentir as
coisas, compartilho com Larrosa suas reflexdes sobre como nds, adultos,
experienciamos algo. De um modo diferente das criangas, estamos
subjetivados o tempo todo a efeitos exteriores que nos constituem, nos
produzem e produzimos, nos subjetivam.
Porque quando ao ler, ao escutar e ao olhar, estamos
constantemente obrigados a envolver nossa pessoa e nossa
cultura, anulamos o siléncio, somos levados a nos perder.
Envolver sua pessoa €é ndo poder despreender-se da
arrogancia desta instituicdo social chamada “eu” ou “individuo
pessoal’. Envolver sua cultura é nao poder se separar dessas
modallidades de respostas mecéanicas e repetitivas cuja funcao
principal é produzir e reproduzir esta outra instituicdo social

agressiva e arrogante chamada “mundo verdadeiro”. (idem,
2004, p. 48)

Relembrando as manifestacbes das criancas citadas anteriormente,
podemos pensar que o envolvimento delas com nossa cultura é diferente de
nos adultos (no caso do mediador), como reflete o autor (idem). E esta forma
de envolvimento que também pretendo abordar quando pensamos um espaco

de arte e a educacéao das criancas.

“Do espirito de crianga a crianga de espirito” com este titulo de uma das
reflexdes de Larrosa sobre a experiéncia, podemos fazer uma relacdo sobre o
modo como as criangas “dizem” o mundo. A inversdo do olhar da infancia néo
como aquilo que olhamos, sendo como aquilo que nos olha e nos interpela
(p.16) abre uma discussao diferente daquele vinhamos fazendo na educacéo
das criancas. E deste enfoque que pretendo falar, daquele que o envolvimento
com o mundo e com sua cultura é tramado de outro modo, de um jeito Unico.
Dos modos de viver a experiéncia da arte que podem participar das nossas
discussBes sobre as propostas educativas dos museus e espac¢os culturais

destinadas ao publico infantil.

Nesse sentido, a partir do posicionamento dos autores da Sociologia da
Infancia e da discussao filosofica de Larrosa e Kohan, penso na importancia da
pesquisa com as criangcas na contemporaneidade, entendendo que estes
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estudos recentes apontam para um novo referencial que se impde,
principalmente pelo reconhecimento da complexidade da infancia, com
necessidade de pensar sobre outras experiéncias reais e vividas pelas
criangcas. Mesmo com essas mudancas a respeito dos estudos sobre infancia
no meio académico, as criancas ainda sédo compreendidas pelo mundo adulto
como aqueles que menos sabem, que tém menos maturidade e menos forca
(Sarmento, 2007). Dessa forma a pesquisa com criangas sugere uma mudanca

na forma como vemos as criangas.

Isso nos leva a refletir que estas duas imagens de infancia parecem nao
dar conta de toda a complexidade das infancias e da educacdo das criangas.
Nesse sentido € importante ndo sé retomar aspectos da pesquisa académica
como também aqueles referentes aos conceitos de crianga/infancia
constituidos socialmente. Para tal confio que: “[...] chegou o tempo de ouvir as
criangas”, assim diz Gottlieb (2010) na apresentacdo do livro Infancia em
perspectiva: politicas, pesquisa e instituicbes. Trago esta frase, como forma de
dar énfase ao principal objetivo desta pesquisa, que esta focado nas diferentes
expressdes das criancas em visitas a exposicdes de arte. Acreditar na crianca
como protagonista em seus modos de pensar, sentir e agir em diferentes
espacos sociais podera, quem sabe, contribuir para maior extensao em torno

da discusséao das diferentes formas de educar criancas pequenas.

- 74 chovendo ou terr so/?

Eu guerra tocar, /mas eu .
querra voca 75 € Mediadora perguntando

o sequrando a vorntade!
4 & sobre tela:

Isabela - WNio, & norte! Isabela-

- O que tem o quadro? £ calmo

ou triste? Mediador
- Alegre/ Eduarda-

Tem nariz no quadro, khakhaka!

Guilhermo e Jodo encostando cada um o seu nariz

na obra do artista Rafael Pagatini- 40




Percebemos, diante da reacdo das criancas com os mediadores e obras
de arte, um modo especifico de interpretacdo de mundo e uma producdo
gréfico-platica diferenciada. Esse aspecto proposto nas discussdes da
Sociologia da Infancia é o que define um grupo social com especificidades que
o distinguem dos demais. Esta dissertacdo pretende contornar este campo da
investigagdo com criangas, convidando-as a “falar” sobre arte, a estar em
espacos expositivos e a olhar para estes acontecimentos e experiéncias
respeitando-lhes também o direito de participacdo na construcao da cidadania
da infancia (Fernandes, 2006).

Larrosa (2004) vai nos falar do Enigma que € a Infancia ou do que vai do
impossivel ao verdadeiro. Daquilo que até entdo desvendamos ao seu respeito
e daquilo que insiste em ser: as criangas, esses seres estranhos dos quais
nada se sabe, esses seres selvagens que ndo entendem nossa lingua (p.183).
E este enigma que esta pesquisa esta-se propondo a discutir. Ndo no sentido
de desvendamento, mas uma discussao que nos conduz a novas organizacdes
para a implementacdo de politicas sociais e educativas para as criancas e
também de uma nova postura como pesquisador, que se propde a olhar para
elas a partir delas mesmas, e ndo mais daquilo que outros campos tedricos nos
ajudaram a construir. Nado mais a partir das nossas instituicbes adaptadas as
necessidades das delas e uma proposta pedagogica previsivel a determinadas
caracteristicas que conhecemos e estudamos. Ao que o autor (idem) nos
propde a pensar, me baseio também na ideia de uma infancia que apesar de
toda tentativa de captura, ainda nos escapa. Para isso, pensar uma proposta
de pesquisa com as criancas possibilita, principalmente, assumirmos aquilo
gue ainda ndo sabemos sobre elas, o que ainda é desconhecido. Nesse
sentido, norteio uma discussdo em torno de algumas questdes para que se

possa mudar o angulo do olhar, que ndo é mais 0 nosso e sim o das criancas.

O que as criang¢as nos apontam a partir de visitas a exposi¢des de

arte?
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Quais as suas impressdes diante de obras de arte e destes locais?

O que elas falam?

Como elas reagem?

Talvez o0s questionamentos apontados nos ajude a contrapor um
pensamento comum na sociedade, ou seja, o de que “as criangas sao
pequenas, elas ndo vao entender 0 que aqui se apresenta como ouvimos ao
chegar com o grupo”, ou ainda, “o0 que de importante tem para as criancas ao
se falar de uma exposic¢ao de arte?”. Tais indagagdes me remetem a Tomas

que aponta:

Para escrever sobre a infancia é necessario té-la e compreendé-
la, mesmo que muitas vezes ela se mostre, a primeira
abordagem, ilegivel, incompreensivel. Escrever sobre a infancia
é, afinal, uma tentativa de mapear a multiplicidade dos sentidos,
as multiplas vozes e as diferentes escalas onde as criangas se
movem e sdo movidas (TOMAS, 2011, p,134).

A partir do que nos ensina a autora e da perspectiva apontada por um
adulto ao recepcionar as criancas, considero relevante o pensamento de que,
em se tratando de uma pesquisa com crian¢as, coloca-se em evidéncia néo
somente as vozes das criancas, mas toda reacdo dela com relagéo ao espaco,
as obras e aos mediadores, ja que consideramos que todas as criancas podem

produzir narrativas diferentes, independente de suas idades.

Seus olhares,

07/13/2012

seus corpos,
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sua voz:

Olha a “Porta do Grgante”’/
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4- E ruim ficar preso da vontade de sair! -
organiza¢do de uma investiga¢do com criangas

O desafio referente as pesquisas realizadas atualmente com criancas
esta no encontro de uma metodologia que possa tornar evidente o ponto de
vista delas. Dentro deste contexto, e baseada nas discussdes da Sociologia da
Infancia, apresento minha metodologia de pesquisa com criancas que esta
baseada na construcdo de novas e diferentes ferramentas metodolégicas e
interpretacdo das criangas para a constru¢cdo de um conhecimento mais efetivo
acerca de suas expressOes dentro de espacos expositivos. O contributo das
metodologias de pesquisa com criancas tem como ideia potencializar as
relacbes que as criancas estabelecem entre si, 0 que podera ajudar-nos a
melhor considerar seus desejos, envolvimentos e expectativas diante das
relacbes em que estdo imbricadas(...) (MARTINS E FILHO, 2011, p. 03). O
desafio destas metodologias esta na definicho de novas ferramentas
metodoldgicas e no posicionamento de uma nova postura do investigador, que
serdo agora compartilhados com a voz das criangas. A proposta inicial de
pesquisa teve como foco analisar os percursos da mediacdo, as acdes — das
criancas e mediadores, as interdicbes da propria exposicdo com os limites
definidos pelo espaco expositivo, entre outros aspectos que envolvem a acao

educativa.

No dialogo com a banca, com as recomendacfes e sugestdes desta,
pudemos rever o objeto de minha pesquisa e identificar o que realmente me
era significativo. Passar de uma proposta que compreendia a acdo dos
mediadores e das criancas, para focar nas vozes e acdes das criangas. A partir
desta “conversa”, fui apurando nossos estudos, nossas intengdes e paixdes

para definir mais uma vez sobre o0 que realmente esta dissertacéo versaria.

Contudo, entendi que, para dar conta das manifestacdes das criancas,
foi necessario organizar uma metodologia que pudesse envolver as
expressdes, pensamentos e jeitos de ser delas. Nesta relacdo direta com as

criancas, pude retomar a atencdo a trés dimensfes das criangcas em suas
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relagcbes com as obras, com 0s espacos expositivos e em relagao aos adultos —

mediadores e professoras.

Espacos \
Expositivos |

Criancas

Obras de

Mediadores \ P

E desse entrelacamento que pretendo falar, das impressdes das
criancas, o que entendem sobre o que encontram em uma exposicéo de arte. E
nesse lugar que pretendo adentrar com as criangas, ou seja, compartilhar com
elas sobre 0 que pensam a respeito da mediacdo, das obras e dos espacos
culturais, sobretudo, por acreditar que elas podem falar sobre algo que para
muitos ndo Ihes pertence: a alteridade de falar sobre arte. Sobretudo também
pela auséncia da participacdo das criancas nas discussdes dos espacos de
arte e do distanciamento que ainda existe nas propostas educativas para com
as particularidades do modo como as criangas experimentam 0s espacgos de

arte.

Crian¢as em exposi¢bes de arte! Que implicagdes isso tem? Ou

melhor, o que elas irdo nos mostrar?
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Propor uma pesquisa que pudesse ouvir as criangas, tornar suas
Impressdes dentro de um espaco de arte o primeiro plano de uma pesquisa,
podera suscitar ndo somente um conhecimento maior da infancia e das
criancas, mas também o conhecimento de um sujeito capaz de nos mostrar

algumas das subjetividades do pensamento delas sobre a arte.
Criangas pequenas falando sobre arte!

A principio a proposta seria realizada do Santander Cultural onde eu iria
observar cinco visitas mediadas com criangas. O grupo a ser observado seria
aleatério, no entanto alguns aspectos importantes ndo haviam sido levados em
consideracdo, como o relativo a minha aproximacdo com as criangas e,
principalmente, relativo ao meu vinculo com o grupo. Foi a partir da avaliacédo
da banca que pudemos ter a certeza da necessidade de um grupo fixo. Este
principio vem sendo levado em consideracdo no campo das pesquisas com
criancas como aponta novamente Demartini (2011, p. 17) em suas analises
com criancas bem pequenas, revelando

[...] que se o entrevistador ndo conseguir estabelecer com as
criancas certo grau de relacionamento, se ndo conseguir
estabelecer certo grau de respeito, de intimidade, para que se

crie certa abertura, ndo vai obter fala nenhuma, ndo vai obter
resposta aquilo que esta propondo.

E inegavel que, na contemporaneidade, os conceitos de infancia e
crianca vém sofrendo transformacdes, sobretudo apontadas pelos estudos da
Sociologia da Infancia. A contestacéo, principalmente da posi¢cdo adultocéntrica
das representacdes da infancia, assim como das pesquisas referentes aos
sujeitos infantis, abre caminho para o desenvolvimento de novas formas de
investigacdo buscando diferentes possibilidades metodoldgicas para que a
“voz” das criancas seja efetiva. Saramago (2001) aponta que é necessario ao
investigador que se propde a fazer pesquisa com criancas escapar do padrao
tipico de relacionamento entre adulto e crianca, criando novos espacos de
interacao.

A pesquisa com crian¢as traz a abertura para novos parametros de
analises e de compreensao a respeito das criancas. Esses estudos passam a

considerar as “dimensdes interacionistas das pesquisas com criangas”
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(SARMENTO E GOUVEA, 2009, p. 12), o que remete, de certo modo, a um
novo entendimento referente as criancas e a participacdo delas na vida em
sociedade, respeitando suas opinibes e garantindo seus direitos quanto a
tomada de decisfes e inclusdo do processo de cidadania da infancia.

Criang¢as e Arte
Arte e educacdo de criangas

Arte e criangas

De que forma as criancas e a arte e essas praticas educativas estédo
envolvidas na perspectiva desses estudos contemporaneos e, especialmente,
em uma nova perspectiva de pesquisa que nao dimensiona mais o sobre
criangcas, mas sim, o0 para e com criangas? Essa nova perspectiva “ajuda a
pensar com as criangas e deixar-se pensar pelas criangas, € a oportunidade de
esvaziar-se, um esvaziamento daquilo que se cré saber sobre as criancas e a

infancia para que novos saberes possam nascer’ (CHIAPPERINI, 2007, p. 18)

O principio da Sociologia da Infancia esta na busca de um maior
entendimento da infancia e dentro deste aspecto esta o didlogo direto com
elas. Desta forma, podemos conhecer seus diferentes modos de ser crianca.
Martins Filho & Prado (2011) destacam algumas pesquisas realizadas com
criancas e alguns estudos referentes a esta nova metodologia apresentada.
Estas pesquisas trazem uma forma diferenciada de condicdes de existéncia
das criancas, apontando uma pluralidade de ser a elas pertencente (p. 2).
Reconhece-se também a complexidade da infancia que se apresentam
completamente heterogénea, mas dentro de uma singularidade dos seus
modos de ser. Estas pesquisas e autores defendem as criangas como sujeitos
sociais e culturais que elaboram modos de pensar, sentir, saber, fazer e dizer

préprios (p.4).

Assumi-la

Reconhecé-la
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Acreditd-la

Estudad-la...

Tornar a crianga pauta de nossas discussoes, deixando que sua voz
também se agregue a nossa escuta, certamente numa busca constante de
compreensao e entendimento. Desse modo, a proposta desta dissertacdo de
mestrado incorpora uma metodologia que possa dimensionar como as criangas
peguenas se expressam em exposi¢coes de arte. Deixar referido o quanto pode
ser importante a experiéncia vivida por elas em um espaco reconhecido e
legitimado como instituicbes de formacéo e “culturalmente relevante”. Para,
talvez, entender que a vivéncia enriquecida da participacdo das criangas nos
eventos culturais da cidade, como sdo as
exposicdes de arte, possam colaborar para
gue estas cada vez mais nos ensinem que
“Os olhos com que veem esse mundo tém a
limpidez e a perturbacdo dos primeiros
olhares; € por eles que descobrem objetos,
nexos e sentidos que nao é legitimo de
modo nenhum desprezar’ (SARMENTO,

2011, p, 55). £ ruim fcar preso da vontade de sair! 74 gpertado! Assim

Ryan e Emiliano de 4 anos dizem ao ver uma escultura que mostra um bebé
dentro de uma caixa. E dessa forma que também a pesquisa pretende
oportunizar que as criangas possam falar, expressar, viver, “abrir a porta” da

arte. Do gigante da arte! Daquela que somente os adultos sdo convidados a

falar. Oportunizar que elas ndo mais estejam apertadas, presas ou com a

vontade de sair-

Os estudos da Sociologia da Infancia serd uma das vertentes de
pensamento e didlogo que me influencia nesta dissertacdo. Discutir, trazer para
0 debate o que as criangas pensam sobre exposicdes de arte ndo é e nao
podera ser uma tarefa simples. Primeiramente por ser uma pesquisa que

demanda uma metodologia diferenciada e que ainda é recente nos estudos
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referentes a infancia. Nesse sentido, avalia-se necessério lidar com mais de um
procedimento metodolégico, tanto para a producdo de dados como para a
andlise deles que possam efetivamente obter a experiéncia das criangas. Em
segundo lugar, por se tratar da infancia ndo mais, ou nao somente, nos
aspectos cientificos e também sociais, que a tradicdo das pesquisas sobre
criangas vinha abrangendo, abordando principalmente a vulnerabilidade,
imaturidade, irracionalidade e aspectos psicolégicos da infancia. E um terceiro
aspecto esté relacionado a discussdo desta nova conjuntura de perspectivas
com relacdo as criancas e aos aspectos da arte, aos espagos que
tradicionalmente compreendem uma série de convengdes culturais e as

propostas educativas referentes as criancas.

4:7- Olha a Porta do Gigante! Olha a Porta do

Gigante! Compacto da trajetéria de pesquisa

Considerar as criancas como actores ou parceiros de
investigacdo e a infancia como objeto de investigacdo por seu
préprio direito, encarar e respeitar as criangas como pessoas e
abandonar as concepcdes conservadoras e ancestrais de
exercicio de poder e tutela do adulto sobre a crianca, para que
Ihe seja restituida a voz e a visibilidade enquanto atores
sociais, sdo atitudes essenciais na constru¢cdo de uma ética de
investigacdao com criancas, (...) (FERNANDES, 2006, p. 32)

Etica na investiga¢do---

Este € um ponto extremamente importante na tratativa do campo da
investigacdo participativa e recente na linguagem cientifica. Envolve o
paradigma das pesquisas com criancas com a condicdo de uma proposta
metodoldgica produzida e conduzida por um adulto. Isso, de certo modo, pode
restringir a forma como as criancas séo estudadas, ja que nés, pesquisadores,
predefinimos objetivos. As consequéncias negativas destes paradigmas, se é

que assim podemos dizer, poderdao acontecer principalmente quando esta
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investigagdo ndo pressupor um envolvimento com as criangas e com alguns
aspectos da pesquisa como a escolha dos instrumentos pedagdgicos, a forma
COmMoO serao propostos 0s encontros com as criangas, a clareza dos objetivos
da pesquisa, a consideracdo sobre 0 que a pesquisa pode acarretar para as
criangas, assim como o termo de consentimento informado da crianca, que
tornara possivel a liberdade de escolha delas sobre a participagdo no processo
de investigacdo. A conducdo do adulto pode significar, como diz Ferreira
(2009), que as criancas podem ser olhadas, mas néo observadas, ouvidas mas
nao escutadas, “uma vez que os adultos continuam do ‘lado de cad’, ou podendo

até ‘estar 1&’, mas afinal ndo ‘estar com’ elas.” (p.149).
Advogar a reflex/vidade metodo/dgica é preciso-

Foi assim que fui construindo com as criangcas pressupostos
metodoldgicos que me possibilitassem

Entender, portanto, que o “desenho metodoldgico de uma
pesquisa ndo esta (e nem poderia estar) fechado, e decidido a
priori € que nado pode ser ‘replicado’ do mesmo modo, por
qualquer pessoa, em qualquer tempo” (Meyer, 2012, p,20). Tal
perspectiva vai orientar o modo como fazemos nossas
pesquisas com criangas, como perguntamos e formulamos os
problemas a serem investigados com elas. Inventarmos a partir
delas novos territérios, novos questionamentos, inventarmos
novos caminhos para estarmos com elas e isso ir4 colaborar
para darmos visibilidade a seus ditos, principalmente se nos
despirmos de nossas verdades, das certezas construidas até
aqui quando se trata de pesquisas infancias colocando-as em
suspenso (DORNELLES, 2013, p.7, no prelo).

Desse jeito fomos delineando nossos modos de fazer pesquisa,

delineando tematicas, propondo discussdes, organizando nossas saidas.
Entendo que, para Advogar a reflexividade retodoldgica, é preciso,

retomando Ferreira (2009), poder entender toda a complexidade da proposta
deste processo investigativo. Refletir a relacéo adulto e crianca, os imprevistos,
da flexibilidade e a organizacdo, a consciéncia daquilo que carregamos —
adultos e criancas - da cultura, dos convivios sociais, do género, das relacdes
de poder. Dessa forma, construi uma proposta de pesquisa, na tentativa de
tornar coerente nosso reconhecimento da infancia, assim como tornar possivel

cruzamentos, contornos, retrocessos, proibicdes, vidas, risadas, perguntas que
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causem espanto, 0 que se desagrega e se reordena na ordem de ser e estar

com as criancgas.

Como ja revelado acima, a necessidade da organizacdo de um grupo
fixo de pesquisa, principalmente por se tratar de uma pesquisa com criancas
seria importante e necessaria para o0 desenvolvimento desta dissertacéo.
Comecei a pensar em uma escola de Educacdo Infantil para que pudesse
propor esta pesquisa e organizar um grupo de criangca para acompanharmos
nas visitas as exposicbes de arte. Imediatamente pensei na escola de
Educacédo Infantil Infancias, localizada no municipio de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul, no centro da cidade. Como nosso grupo de pesquisa ja tinha
contato com a Diretora da escola aqui na universidade, a abertura da escola
para a apresentacdo desta proposta de pesquisa foi imediata. Os primeiros
contatos com a escola foram por telefone, e mais tarde entdo, com o material
organizado para a apresentacdo da metodologia de pesquisa e um

cronograma, marcamos uma conversa ha escola.

Apresentei a proposta de pesquisa 4 diretora da escola Infincias-

Falamos sobre o0s objetivos da pesquisa, como aconteceria e a
importancia dela para as criancas. Mais tarde conversamos, eu, a diretora e as
professoras das turmas de jardim sobre a pesquisa e avaliamos que a turma do
Jardim A seria entdo o grupo que poderia contribuir, naquele momento com a
pesquisa. Nesta conversa inicial, a diretora ja demonstrou grande apreco pela
proposta e disse que estas visitas fariam parte também do planejamento da
escola e ndo somente uma proposta paralela aos projetos da turma. Neste
primeiro encontro, também ficou combinado que, antes das visitas as
exposicdes, eu me encontraria com as criancas na escola para que elas
pudessem me conhecer e eu a elas. Estes encontros se pautariam
principalmente em um brincar pelo brincar, necessario e importante quando
tratamos de pesquisa com criancas. A entrada de campo, momentos de
proximidade gradativa dariam o tempo e a medida para que eu pudesse
construir um vinculo com o grupo, e assim garantir que, além das reacdes
espontaneas que elas tivessem nas exposicdes, eu também pudesse

estabelecer e garantir um dialogo significativo e espontaneo com elas. Ou seja,
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gue aos poucos fosse se criando uma vivéncia prazerosa, de aprendizagem, de
confiangca com o grupo ndo so6 de criancas, mas que isso também se revelasse
na relacdo com as professoras delas. Era importante também que se pudesse,
nesses encontros, garantir espaco para o imprevisto e entender como Kleiin e
Damico (In. MEYER E PARAISO, 2012) que “o processo de pesquisa também
inclui  descontinuidades, interrupcdes e imprevisibilidades inerentes a
implantagao” (p.73) de novos modos de se pesquisar com criancas. Dessa
forma, pude mapear outras ou novas ferramentas a serem utilizadas com as

criancas nas exposicoes.
No mesmo dia fui ao encontro do grupo de criangas-

Nesta primeira conversa com a escola ndo vimos, eu, a diretora e as
professoras, a necessidade de estipular um namero exato de encontros, mas

gue esses pudessem ser efetivos na minha aproximacao com as criangas.

Apoés esta conversa inicial, fiz um levantamento de exposi¢cdes de arte
gue aconteciam e tinham previsdo de acontecer na cidade. Procurei mapear
exposi¢cdes nos principais espacos de arte de Porto Alegre, e principalmente,
naqueles em que houvesse setor educativo e mediacdo. Em um primeiro
momento, ficaram agendadas duas visitas as exposi¢cdes que aconteciam na
cidade. A primeira em um espaco cultural privado da cidade, com a mostra
ltalian Genius Now® de Designers ltalianos e a exposicdo do artista Rafael
Pagatini’; e a segunda visita ficou agendada para uma entidade cultural pablica

com as exposicdes das artistas lone Saldanha® e Tomie Ohtaki®. Em um

® Mostra de Designer Italiano

7 Exposicdo Em Suspensdo. Artista revelagdo do Prémio Acorianos de Artes Plasticas de 2011, o caxiense
de 27 anos, radicado em Porto Alegre cita o romance A Misteriosa Chama da Rainha Loana, de Umberto
Eco, em que o protagonista perde as lembrancgas pessoais. Em busca de quem realmente €, realiza uma
viagem para a casa de campo da familia. Foi também em viagens — de 6nibus — que Pagatini registrou as
fotografias transpostas para telas em outra série da mostra, na qual as imagens aparecem por meio de
pontilhados perfurados. Completam a exposicdo fotografias sobre backlight e um video.

® Nascida no municipio de Alegrete, no Rio Grande do Sul, em 1919, lone ainda crianga viu a familia
envolvida no movimento de 1923, que marcou a histdria do estado pelo conflito entre chimangos e
maragatos. Devido as ligacGes politicas, o pai da artista integrou o governo de Getulio Vargas em 1930,
0 que determinou a ida de lone para o Rio de Janeiro — cidade onde residiu até seu falecimento, em
2001. A exposicdo que o grupo de pesquisa visitou foi O tempo e a cor que traz uma merecida
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segundo momento, entramos em contato com um museu publico do Estado
sediado em Porto Alegre, que estaria organizando uma exposi¢do chamada
Economia da Montagem: Monumentos, Galerias, Objetos, com seu acervo e
obras de artistas contemporaneos criando uma espécie de dialogo entre as
obras, que foi agendada também.

Seguindo esta trajetéria da pesquisa, compreendemos, eu e a escola,
gue seria importante que pudéssemos antecipar as criancas informacdes
referentes as exposicbes. Antecipar as minhas impressfes sobre as
exposigdes, falar o que vamos encontrar naquele lugar, desconhecido pela
maioria do grupo, referir o nome do artista em questdo, as obras que me
chamaram a atencéo. Todo isso foi importante e influente na aproximacgao das
criangcas com as visitas. Essa proposta ficou ainda mais interessante, pois a
Diretora da escola, que nos acompanhou nas exposi¢cdes, também visitou
todos os espacos culturais antes das visitas com as criangas. Acredito que para
as criancas todo esse envolvimento anterior com as exposi¢cdes, contadas por
nos, pesquisadora e diretora, contribuiu para um envolvimento maior delas nos

espacos de arte.

Os encontros com as criangas nos espacos de arte tornou possivel de
alguma forma que eu pudesse delimitar alguns pontos para a analise desta

dissertacao.

A rela¢do da crianca com a obra de arte,

com os mediadores e

retrospectiva da artista que, situando-se no limiar entre o moderno e o contemporaneo, encontrou
sobretudo na cor o lirismo de sua expressdo artistica. Tendo este carater panoramico sobre a producdo
de lone Saldanha, a exposi¢cdo apresenta desde suas figuras e fachadas dos anos 1940 e 1950 até o
amadurecimento do uso da cor em sua obra, passando pelas aproximagdes construtivas que inspiraram
seu trabalho.

E uma pintora japonesa naturalizada brasileira. Aos vinte e um anos de idade emigrou para o Brasil,

iniciando sua carreira aos quarenta anos. E uma das principais representantes
do abstracionismo informal. Sua obra abrange pinturas, gravuras e esculturas, muitas delas expostas em

locais publicos, principalmente na cidade de S3o Paulo. Entre 1959 e 1962, ela levou essa proposta a um
procedimento extremo, criando uma forma de ficar refém de sua prdpria percepgéo: vendou os olhos e
executou a série Pinturas Cegas, exposicdo que o grupo de pesquisa desta dissertacdo visitou.
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com o préprio espago de arte-

Estes principios de investigagdo somente se tornaram nitidos na escrita
desta dissertacéo, a partir dos encontros com as criancas dentro dos espagos
das exposicdes de arte.

Algumas ideias sobre o espaco...

[sabela: Eu figuer com vontade de entrar, /mas segures a vontade:

Eu: 50 essq obra que da vontade?

[sabela: Nio, todas!

Eu: O museu /a se mass legal se a gente pudesse tocar rnas obras?

[sabela: 51, porque eu /a poder saber se ta seco ou molthado. 50 vendo
néo di pra saber- .
Haria: Eu ackho que o museu & legal néo podendo tocar

7as obras-

Algumas reflexdes sobre os mediadores...

- Eu:O gque tu aqgprendeu sobre as coisas gue o
medyador falou?

Ryan: Nada! Eu ji sabra tudo- Néo precisa ter alguérm
explicando-

Eu: 7u tambérm acka Bela?

- Ndo, elas ndo precisarm!

Jodo: Frca chato alguém explicando-
Uma das leituras sobre as obras...

Mediadora: @ue cores terr essa estrada?

Criangas: Branca e preta-

Nzo- Branca e Larartya

Mediadora: Lararnja? 7u td enxergando laranja?

Guilhermo aponta para o piso do espaco que tem a cor laranja e que estd
refletindo na obra-

Mediadora: A4, por causa do reflexo- Nurto berm!
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Nesses recortes, que sao somente alguns episddios sobre o que as
criancas expressaram durante as visitas nos espagos expositivos (e é
importante destacar que também houve reflexdes e dimensdes antagbnicas

apresentadas por elas), podemos dialogar com elas e testemunhar seu

protagonismo diante do encontro delas com a arte. A abertura da porta do

gigante feita por elas nos traz uma forma diferente de olhar para a arte e estes

espacos, assim como nos da a possibilidade de agregar outras formas de

pensar a educacéo delas nesses encontros.

Além desses aspectos de analise, que estdo relacionados propriamente
as visitas as exposicbes, também organizei encontros posteriores as visitas
para que pudesse conversar com as criangas. Nestes, procurava oferecer uma
proposta para que as criancas pudessem pensar sobre a experiéncia dos
encontros nos espacos expositivos de outro modo, compartilhando impressoes,
discutindo no grupo, avaliando aspectos reais, imaginarios, o que gostaram e o
gue nao gostaram. A ideia inicial ndo tinha a pretensdo de analise das
representacdes das criancas nesses registros, e sim uma forma de construcao
e/ou sugestdo para um dialogo entre pares e pesquisador. No entanto, este
instrumento de pesquisa possibilitou ampliar esse universo de investigacao
com criancas, pautado na ideia de que os desenhos séao producdes simbolicas
gue nos dao a dimensdao de “um ato social onde se exprimem modos
especificos de interpretacdo de mundo” das criangas (SARMENTO, 2007, p.
35).

Esta pesquisa estd pautada no conceito de crianca como ator social
suas experiéncias em exposicdes de arte. Uma crianca que acreditamos que

seja capaz, ativa socialmente, que

Pensa

Clara: £ o mundo que gira, em uma metade & dia e a outra metade &
norte!

Clara: £ também se chover de dia qparece um arco-/ris!

55



Ryan: Eu vii um Fltme que doss cara olho bastante pro sol e dai gue/nmo os

olhos, porgue o sol € um fogo!

Se expressa...

As criangas, além de falarem sobre o que estavam vendo, interagem com a
obra fazendo poses e movimentos que refletiam-

Matheus e a Duda dan¢cam na frente da obra- As professoras e
mediadoras tentam chamar as crian¢as para se afastarem e observarem

sobre outro angulo a obra-
Produz, inventa...

- Onde estd o Rafael? Algumas criangas perguntarn-

- Onde estd o Rafael/? Retorna a monitora-

- Lle td escondidolt, diz Ryan

- Vocés fazem desemkhos /d na escola de vocés?

- S

- £ os desenhos agora estio /i né, pra outras pessodqs veresi, /74s VOCés
nigo- Assim € o artista- Ele faz a obra pras pessoas verefn e resm sempre
ele estd onde as obras estio-

- £ntio, ele estd escondido /7 rna casa delel, diz Bela fazendo relagio corr

0 gue o colega havia falado-

Constroi e discute hipoteses...

- £la td chorando-
- Ficou Fraguimha
- Lla vas ficar doente sem sqpato-

- £la ndo tem sqpato porque € musto pobre-

N&o mais uma crianca compreendida naquele que menos sabe, ndo tem
maturidade, ou menos forca (Sarmento, 2007). Estamos atras de nascimentos,
novos inicios, para o pensamento, para o pensado e o ndo pensado (KOHAN,
2007, p. 41). Dessa forma propomos entdo trazer a criangca como participante

desta pesquisa e ndo mais como objeto. Por muito tempo as estudamos, as
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definimos, as classificamos... Por muito tempo buscamos na arte olhares nos
mais conceituados, montamos propostas baseadas em diversos estudos e

conceitos artisticos...

Mas as criangas nos mostram outras possibilidades de estar neste

espago!

As obras de arte, as mediacdes e as estruturas desses espacos de

exposi¢do podem ser diferentes na perspectiva da crianga-

4-2- Amaaandaaaa! Aproximagbes com as crian¢as

O grupo da pesquisa € composto por 14 criangcas com idade de 3 a 4
anos. Muitas delas frequentam a escola desde o bercario e a maioria
permanecera na escola até o Jardim B, onde completaram o periodo da
Educacéo infantil. Na turma havia 6 meninas e 8 meninos. A escolha deste
grupo de criancas nao foi influenciada pelo conhecimento ou experiéncias que
as criancas tinham sobre arte ou museus e espacos culturais, mas sim como
elas viveriam as experiéncias de visitas a espacos expositivos no presente. Por
esse motivo, ndo lancamos aqui nenhum outro dado referente a escola e as

criancas vinculado aos seus conhecimentos em arte e exposicoes.
Primeiro encontro com o grupo de crian¢as

Todos me esperavam na roda, pois antes que eu subisse a professora
da turma se reuniu com as criancas para falar de mim. Chegando na sala fui
apresentada e me apresentei. Na roda falei sobre a proposta, por que estava
fazendo, onde estudava, e como seria. Perguntei as criangas se elas sabiam o
gue eram exposicOes de arte. Depois de um siléncio curto, a aluna Isabela
respondeu: € de pintura de artista, desenho,... Em seguida perguntei se eles
sabiam quais os lugares que ficavam as obras dos artistas, entdo o siléncio foi
maior. Esta reacdo das criancas demonstra que suas experiéncias com a arte é
bastante inicial, e seus contatos com espacos de arte € praticamente

inexistente. No entanto, expliquei que a proposta era, entdo, ir aos lugares
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onde tém exposi¢cOes de obras de arte, que seriam alguns museus e espagos
culturais da cidade. As criancas ficaram felizes com a ideia, mas pouco
falaram, ou questionaram sobre o que lhes foi proposto. Mesmo sem
guestionar em um primeiro momento, sem demonstrar algum conhecimento
mais elaborado com relagdo a arte, as criancas demonstraram, ja na primeira
visita a uma exposicao de arte, e que era a primeira experiéncia para a maioria
das criancas, um envolvimento diferenciado com as obras, o espagco e o0s
mediadores. Foi significativo e trouxeram leituras das obras de arte
relacionando seus conhecimentos cientificos de mundo, seus sentimentos,

hip6teses e criacdes imaginarias.

Antes de me despedir, ensinei-lhes uma musica para que pudéssemos ir
nos conhecendo melhor. Todos vao no casamento do Pavéo! E assim me

despedi.

No sequndo encontro,

me apresentei na secretaria da escola e logo fui encaminhada para a sala de
aula do Jardim A. Assim que entrei na sala, algumas criancas vieram ao meu
encontro chamando meu nome - Amaaandaaa!. A professora estava
organizando a “roda” com as criangas e por isso logo fui convidada por uma
delas para participar deste momento também. Como haviamos combinado,
estes momentos de entrada de campo seriam para estar e brincar com as
criancas. Foi desta forma que participei... Ouvindo os combinados da
professora junto as criancas; presenciando a organizacdo da rotina na escola;

vivendo junto com elas as experiéncias daquele espaco e daquele grupo.

No final da “roda”, algumas criancas comecaram a cantar o refrdo da
musica que eu havia ensinado no primeiro encontro — “Todos vao no
casamento do Pavao”. Assim encerramos a conversa. Cantamos a musica e

fomos para o patio.

No patio a professora propds a brincadeira do “cagcador’” em que a
maioria da turma participou da brincadeira e eu também. O restante foi brincar
na casinha, na caixa de areia e no balanco. Enquanto a professora e outra

crianca eram os cacadores, eu corria com as outras criangas. Foi bastante
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divertido e importante para meu contato e formacdo de vinculo com as
criangas. Dentro desta perspectiva das pesquisas com criangas, considera-se
Importante a superacdo de poder existente entre adultos e criancas. Nesse
sentido, afirma-se, dentro desta nova vertente tedrico-metodologica, um
envolvimento muito maior com 0s sujeitos de pesquisa, pois 0 contato direto
permite construir uma atmosfera muito positiva, lidica e humana no

desenvolvimento das pesquisas com crian¢as. (MARTINS FILHO, 2011, p. 94)

Num segundo momento, me dirigi a brincadeira de casinha de outros
alunos, jA que queria ter contato com a maioria das criancas e as que
brincavam de casinha ndo participavam da brincadeira de cacador. Perguntei,

entdo, se poderia brincar com elas. Imediatamente me disseram que sim e

pediram que eu fosse a mée na brincadeira delas. Perguntei: Quem vai ser o

pai? Ryan, logo se pronunciou: EU!- E logo, outros ja autodesignaram seus

papéis na brincadeira. Tinha filho, irma& mais velha, irma mais nova, cavalo e
tio. Algumas criangas que brincavam de cagador, logo vieram brincar conosco

e outras ainda observavam a distancia nossa brincadeira.

- Vou fazer comida para a Ftha!

- £u vou fazer o suco, enchendo uma garrafa plistica de aresa, enguanto

O cavalo relinchava a sua volta:

- Vou dar comida para ela, td mie, disse a /rmd maris velha

- £u vou comprar a comida do cavalo, tckhad-

E assim a brincadeira fluiu:--

Este talvez tenha sido o momento mais importante para minha
aproximacdo com o grupo de criancas, principalmente para a criacdo de um
canal de comunicacdo entre adulto e crianca, assim, potencializa-se a
autonomia e a participacdo das criancas na pesquisa. (MARTINS FILHO,
2011).
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Em nosso terceiro encontro,

as criangas ja demonstravam estar bem a vontade com minha presencga. Neste
dia participei dos momentos de roda com elas e as professoras. Primeiramente
na roda com a professora regente, que organizou a rotina, o calendario e fez
algumas combina¢cbées com as criangcas. No segundo momento, com a
professora de inglés. Participei da aula como se fosse uma das criangas,

conversamos e fizemos juntos a proposta da professora.

A partir desses primeiros encontros, avaliamos como escola, eu, a
professora regente e a diretora, que jA havia entre mim e as criangcas uma
aproximacdo significativa e interesses compartilhados. As criancas me
recebiam sempre com entusiasmo e ja estavam curiosas quanto aos passeios

aos museus que havia proposto para elas no primeiro dia de nosso encontro.

4:3- Os Instrumentos

Reconhecer a participacdo das criancas e tomar esta acdo delas como
dados de uma pesquisa é dificil no modo como aprendemos a fazer pesquisa,
gue tem o contexto adulto como dominante, e que considera as criangas como
incompletas e em desenvolvimento. Nesse sentido, Carvalho e Miiller
enfatizam que “o exercicio da escuta convida a cada pesquisador a agir de
modo ético no campo de sua atuacdo, ou seja, aprendendo a acolher a
singularidade e a diferenca da crianca como sujeito protagonista de suas
acdes.” (2010, p.75). Nao tratar somente das vozes, mas sim, das impressdes
delas, nos remete a importancia e a relevancia de todas as a¢des das criancas
e a forma como elas se comunicam, como por exemplo, em suas brincadeiras,
nas suas reacdes, nos seus olhares... Para Sarmento (2011), “ouvir a voz das
criancas [..] condensa todo um programa, simultaneamente tedrico,

epistemoldgico e politico” (2011, p. 27).

Sobre as assertivas do autor, mesmo que longamente, acredito ser

importante trazé-la para esta proposta:

[...] estudar as criangas como acctores sociais de pleno direito, a
partir do seu préprio campo, e analisar a infancia como categoria
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social do tipo geracional é o objectivo a que se tem proposto a
sociologia da infancia, para quem “ouvir a voz da crianga” se
constitui mesmo como uma directriz vertebrada na compreenséo
de factos e dinamicas sociais em que as criangas contam [...]. O
programa epstemoldgico manifesta-se na idéia, cara a
abordagem socioantropoldogica da infancia, de que entre o
mundo adulto e as criancas existe uma diferenca que nao é
apenas de nivel de registro ou maturidade comunicatival[...] O
programa politico exprime na constatacdo de que as criancas
permanecem excessivamente afastadas dos ndcleos centrais de
decisdo sobre aspectos que dizem respeito as condi¢des
colectivas de existéncia e que esse afastamento, sendo a
expressdo de dominacao adulta, € um modo de hegemonia e de
controle, cujo resgate ndo encontra outra possibilidade sendo
precisamente por tornar presente a voz das criangas na
participacdo social e na decisdo politica [...]. (SARMENTO,
2011, p. 27-28).

Assim, a partir desta longa citacdo e para evidenciar as fundamentacfes
acima apresentadas, entendo que a pesquisa nao possa se limitar a somente
ouvir as criangas — como o sentido literal delimita, mas também a estar atenta a
toda sua reacédo diante das obras e das intervencfes dos mediadores desse
espaco cultural. Em meio a escuta, colocamos a prova também o papel do
pesquisador adulto que se propde a “falar pelas criangas”. E para que
possamos superar a sobreposicdo do mundo adulto nesta nova proposta, €
necessario requerer outros (re)posionamentos por parte do pesquisador, tendo
em vista que ha uma imensa distancia entre o que supomos saber sobre o que
as criancas e o que elas pensam, dizem e expressam sobre suas relacdes com
o mundo (...) (CUNHA, 2013, p. 14). A autora (idem) ainda alerta sobre o
aspecto da hierarquizacdo entre pesquisador-adulto e crianca que, para
tornarmos efetiva a participacdo delas em nossas pesquisas, além de
buscarmos uma metodologia possivel de se fazer com elas, necessitamos

pensar em novas formas de narrar sobre 0s acontecimentos.

As criangas mostraram nesses nossos encontros, diferentes
manifestacbes referentes as obras de arte, a interacdo com os mediadores e
ao posicionamento delas com os espacos culturais visitados. Hammersley e
Atkinson (1983, apud CARVALHO E MULLER, 2010, p. 73), afirmam que toda
pesquisa social € uma observagao participante, “ja que é impossivel estudar o
mundo social sem que sejamos parte dele [...].” A observacao participante nos

auxilia também a pensarmos nos principios desta metodologia que exige que o
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pesquisador esteja presente e vivendo as experiéncias e eventos que surgirao
durante as visitas junto com as criancas. No entanto, sugiro que o termo

observacdo participante fique subentendido, e que chamassemos esta
ferramenta metodoldgica de... encontros com as criangas-

Neste estudo, me debrucarei sobre a reagdo das criangas nesses
espacos de exposicdo, primeiro olhando o seu todo, depois indo as mindcias,
esquadrinhando as conversas, os movimentos, os olhares, os entrefios. Por
esse modo, € necessario tornar a distancia entre pesquisador e pesquisado
ainda menor, ja que tratamos de adulto e criancas, tornando possivel a
compreensao do outro “a partir das suas representacoes e nao a partir dos
modos de pensar da cultura do pesquisador.” (ibdem). Sendo assim, a
perspectiva teorico-metodoldgica precisa superar a disparidade nas relacbes
de poder entre adultos e criangas.

Entre as inumeras possibilidades de instrumentos metodologicos a
serem utilizados, senti a necessidade de utilizar simultaneamente alguns
recursos como, por exemplo, o diario de campo, a fotografia e o video. Estes
instrumentos me ajudaram, ndo somente a poder analisar a mesma
circunstancia dentre diferentes focos, mas também, poder obter maior
compreensao daquilo que minha pesquisa quer estudar, entendendo como as
criancas participam, entendem, vivenciam e expressam suas impressdes nas

visitas em diferentes espacos expositivos.

O didrio de campo, a fotografia e o video

contribuiram para maior compreensao dos diferentes jeitos de ser crian¢a, da
mesma forma que séo instrumentos possiveis de serem retomados. Este € um
aspecto determinante quando tratamos de um tema de pesquisa complexo,
como € o caso das impressfes das criancas sobre visitas as exposicoes de

arte.

Foi na visita ao primeiro espaco expositivo que percebi o quanto seria
dificil trazer para o texto o que e o como as criancas estavam vivenciando
aquela experiéncia. Parecia que eu estava dentro de um furacdo de vozes,

imagens, pessoas, espaco que atravessavam meu COorpo como se fosse o
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vento circulando e baguncando tudo. Infelizmente é dificil transcrever,

principalmente, a sensagdo que me tomou naquele momento. Como

pesquisadora, por um instante, também um pensamento de preocupac¢ao

surgiu... Como poderei tornar este encontro com as criangas visivel aqueles

gque compartilhardo a leitura desta pesquisa? Em meio a este pensamento

preocupante, busquei, imediatamente, nos recursos que ja havia selecionado

anteriormente, agir para que pudesse alcancar e me aproximar do que de fato

acontecia. Com o auxilio de uma terceira pessoa, tirhvamos fotos, e eu, em

alguns momentos, filmava, em outros, escrevia em meu diario.

No diario de campo, fui registrando situacdes concretas das
vivencias com as criancas e também imprimindo algumas das
minhas imediatas impressdes sobre os fatos e conversas. Muitos
desses registros se deram depois dos encontros com as
criancas, pois eram dialogos e impressdes de situacdes que
aconteciam no caminho para o espaco expositivo, nas chegadas
ou nas despedidas com as criangcas. Outra situacdo bastante
importante quanto aos registros do diario de campo se deu no
periodo inicial com as criangas, na entrada de campo. Acredito
gue esses encontros iniciais necessitariam de certa
“informalidade” para que a aproximacdo com as criancas
acontecesse e, portanto, superasse um distanciamento que
pudesse ocorrer no ambito da proposta de uma pesquisa com
criancas. Por isso a escolha de ndo usar, por exemplo, o
gravador e a filmadora nesses encontros iniciais. Imediatamente
depois de estar com as criancas, fazia entéo o registro deles em

meu diario.

A fotografia, por sua vez, além de compor parte do texto
reconstruindo o préprio olhar do investigador, apresentando-se
como outras possibilidades de escrita — outros textos — da
realidade estudada (MARTINS FILHO, 2011, p. 98), auxiliou-me
na composicdo do todo das experiéncias das criancas. Daquilo
gue falava anteriormente, sobre o turbilhdo de vozes, corpos,

contencdo de corpos, olhares focados e dispersos. Retomar as
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fotografias foi também ver pela primeira vez o que, naquele
momento, inserida na experiéncia junto com as criangas,

escapou-me ao olhar.

e Os videos foram as ferramenta que me auxiliaram na apreenséo
deste todo complexo a que me referi com relagcédo a dindmica dos
encontros nos espacos expositivos. O registro em video vem
contribuindo marcadamente na captacdo dos diferentes jeitos de
ser crianca em suas peculiaridades (idem, p. 99). Retomar as
filmagens feitas foi extremamente importante na percepcédo da
interacdo, do pensamento, da postura, da atencéo, da fala das
criangas e da simultaneidade dessas expressoes.

e Inicialmente o desenho das criangcas foi proposto para
contextualizar uma conversa posterior as visitas as exposicoes,
no entanto a producdo das criancas trouxe alguns elementos
importantes na significacdo e composicdo de uma representacéo
simbolica do pensamento infantii a partir das experiéncias

propostas.

Gostaria de evocar, neste pensamento a respeito da metodologia
proposta, que a busca de outra “postura metodoldégica” do pesquisador,
principalmente com respeito as acdes das criancas, além de requerer uma
metodologia de pesquisa diferenciada, com discussao de novos, variados e
combinados instrumentos, necessita também de uma outra forma de
sistematizacdo desses dados, para que realmente possamos rentabilizar a
participacdo das criancas nesta nova proposta de investigacdo. Esta também
foi e € uma preocupacdo desta pesquisa jA que nos propomos a pensar a arte
de outro modo. Pensar a arte, a mediacéo, 0s espacos culturais a partir daquilo
gue as criancgas referenciaram nestas vivéncias e experiéncias. Assumir entéo
uma outra postura metodolégica, ndo somente na organizacdo de objetivos,
roteiro, integragcdo com as criancgas, recursos e analise, mas também poder
pensar como organizar a participacdo delas em um texto que € produzido por
um adulto pesquisador. Sobre este comprometimento com relacdo a escrita,

Larrosa (2002, p. 21) nos ajuda a pensar no quanto isso podera ser dificil.
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Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata € de
como damos sentido ao que somos e ao que nos acontece, de
como correlacionamos as palavras e as coisas, de como
nomeamos 0 que vemos ou 0 que sentimos e de como vemos
ou sentimos 0 que homeamos.

Talvez o pensamento do autor inicialmente nos soe até como
contraditério ao que a Sociologia da infancia vem referindo na proposta de
pesquisa com criancas. De uma postura ética do investigador em tornar
eminentes as vivéncias, experiéncias e pensamentos das criangas, assumindo
também uma postura menos superior e desconstruindo o papel de inferioridade
e subalternizacdo das criangas na sua participacao social. No entanto, quando
falo na busca de uma nova postura metodolégica, quero me referir a toda uma
complexidade de uma forma, que talvez ainda ndo exista, de fazer pesquisa
com criancas, e que se propor a isto requer um outro olhar com relacdo aos
temas de pesquisas propostos, aos encontros com as criangas, aos objetivos
de pesquisa, aos instrumentos metodoldgicos e a sistematizacado de todo este
conjunto de experiéncias. E para que possamos nos aproximar deste objetivo,
ja que sabemos que a escolha Quando fazemos coisas com as palavras, do
gue se trata é de como damos sentido ao que somos e ao que nos acontece,
esta proposta de metodologia e esta postura metodoldgica precisam, antes
mesmo de vivermos experiéncias com as crianga, estar e ser concebidas por

nos, pesquisadores.

Tratar as criangcas como protagonistas de um espaco expositivo, neste
projeto de pesquisa, me faz entender o protagonismo como um avan¢o ao que
até entdo se tem silenciado ou ignorado na pesquisa com crian¢as pequenas e

este é, certamente, 0 meu, 0 NOSSO [criancas] maior desafio.
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5- Aproximagdo das criancas com o0s espacos

expositivos, as obras de arte e os mediadores

Para a abertura desta porta, foi preciso estar com as crian¢as. Encontra-
las na escola, nos espagos de arte e novamente na escola. Poder, a partir
dessa abertura, estar atenta ao todo de uma experiéncia que me propus a fazer
e agora entrar... Entrar e perceber o que elas nos dizem, como reagem, o que

preferem, o que pensam, como interagem.

Estavamos no caminho de volta para a escola, nas ruas do centro de
Porto Alegre, quando Maria Eduarda e Clara, conversando comigo sobre nossa
primeira visita a um espago expositivo, expressaram seus pontos de vista em

relacdo ao que tinham vivido.

Maria Eduarda:
For bem legal nosso passero né Amarnda!
Clara:

For murto mars legal do gue vocés duas estio pernsando!

Foi neste primeiro encontro das criancas com um espaco de arte
privado da cidade que compartilhei com elas uma experiéncia com a arte, que
acontecia pela primeira vez para muitas delas, e que certamente me fizeram

acreditar no propésito desta pesquisa.

Como as crian¢as participam, entendem, vivenciam e expressam suas

impressdes nas visitas em diferentes espacos expositivos?

Foi por esta “porta” interrogatéria e por conceber as criancas como
sujeitos ativos dentro da sociedade e produtores de cultura, considerar seu
direito de participacdo que as convidamos a falar sobre arte... Através de O
Gigante da Arte! (...) inverter a direcédo do olhar: a infancia ndo como aquilo que
olhamos, sendo como aquilo que nos olha e nos interpela (LARROSA, 2004, p.

16) que chego a este capitulo de analises.
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Através de uma trajetdria de encontros com as criangas nos espacos
expositivos e na escola, apontamentos, questbes e saberes levantados por

elas é que neste processo de escrita passo a refletir.

Crian¢as
Espaco expositivo
Obra de arte

Mediagdo

Nestas reflexdes, retomo novamente algumas das narrativas das
criancas trazidas logo no inicio do texto. Agora, podendo pensar, a partir delas,
como suas experiéncias de encontro com a arte se deram. Para isto coloco em
movimento os estudos referentes a Sociologia da Infancia e o conceito de
crianca de Larrosa, juntamente com a forma como as criancas se
expressaram, pensaram, interagiram e vivenciaram 0s espacos, as obras e o0s

mediadores.

E importante salientar que esta pesquisa néo pretende alcar a crianca a
uma superioridade referente a arte, mas discutir estas formas de interagir e
expressar a arte, para que possamos entendé-las a partir de uma forma
singular de viver estas experiéncia e, deste modo, pensar juntos novas

propostas para estas experiéncias.

57 O meu museu vai ser de outra cor! Crian¢as e
espaco expositivo

Assim falava Ryan enquanto coloria 0 seu museu no material que havia
trazido depois da nossa Ultima visita a um espaco publico de arte de Porto

Alegre. Depois de colorir o seu “museu”, ainda desenhou o grupo de criangas,
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0 guarda na porta (figura
humana maior), o mediador
(figura humana menor que esta
na porta) e ele logo acima do
mediador.

Ryan nos mostra aqui dois

elementos que trago para

refletir: o primeiro, & rmeu

museu var ser de outra cor!

E o segundo: o desenho que
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fez do grupo.

criancas em espacos

-

expositivos, geralmente .
pensamos nas inumeras aproximacdes que este encontro pode ocasionar,
assim como, nas diversas convengdes, normas, regras que estes espacos
criam e preservam, principalmente em favor da conservacao das obras de arte
em detrimento das possiveis interacdes dos visitantes, sejam eles criancas ou
adultos. Para este grupo de criancas, pude acompanhar o quanto estas
convencdes talvez se sobrepusessem a vontade das criancas de interacao

nesses espacos.

Propondo uma reflexdo sobre este prisma, pode-se perceber nas
situacles abaixo, a forma como as criancas se expressaram a partir das regras
dos espacos expositivos. Voltamos a alguns episodios que aconteceram

durante as trés visitas que fizemos...
Porta 1

No caminho para o segundo piso, onde estava a exposi¢cdo do artista,
algumas criangas gritaram. A professora da turma reuniu entdo as criangas

para conversar:

Nido pode gritar neste espago, td legal!
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Eu entends gue agur € murto grandio e di murta vontade de gritar, rmas

vamos segurar a vortade e guardar ela dentro a gente-

Isabela se aproxima dela e diz:
Eu queria gritar, mas eu €3 segurando-
E a professora ainda aproveita e sinaliza:

Agus também nio pode colocar as mmios, td bom! Entio vamos contindar

al com as mediadoras-

Porta 2

As criancas, além de falarem sobre o que estavam vendo, interagiram com
a obra fazendo poses e movimentos que refletiam-

Matheus e a Duda dan¢avam na frente da obra- As professoras e
mediadoras tentavam chamar as criangas para se afastarem e observarem
sobre outro dngulo a obra-

Professora: @Que segredo term esse espelho? Acho que é a Bruxa?
Mediadora: Seri?

Porta 3

Vamos sentar aqur perto da obra- Olha so o gue eu vou fazer? Mediadora
passa a mdo por trds da obra-

Duda se levanta e olha a professora, pois pretendia fazer o mesmo gesto
da mediadora, mas para e espera

- Agora eu vou contar um segredo pra vocés: £stio vendo aqueles fios /i
em cima?

Duda agora se aproxima da obra, mas a mediadora a sequra- Ela resiste e
insiste em se aproximar- Com ela mais crian¢as se levantam para ver como
a obra “funciona” pendurada nos fios- Querem ir do outro lado da obra-
Todas as professoras e mediadoras se movimentam para conter as
criangas:

- Lembram o que a gente combirou? Estio vendo gue as tiras ji estio
mexendo? Fors é se todo mundo vir agui e passar a mao- - quando vé a

gente se perde e bate a migo- Mediadora
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Porta 4

Matheus B-: 7er escada’

-

Emiliano: £ mas a gente nio var subrr ai, porgue néo pode!

Porta 5

Isabela: Frgues com vomtade de entrar, mas sequres a vorntade-

Eu: 50 essa obra gue di vontade?

Isabela: Nio, todas/

Eu: O museu ra sé mars legal se a gente pudesse tocar nas obras? (eu)
Isabela: S/, porque eu ia poder saber se td seco ou molhado. 50 vendo
néo di pra saber-

Maria: Eu acho que o museu é legal nio podendo tocar ras obras!

Observo que existe um certo distanciamento entre a proposta dos
espacos expositivos com a forma de interagdo das criancas e o0 desejo
exploratorio em relacdo ao espaco, como correr e gritar. Isso ficou mais
evidente principalmente nos primeiros encontros que fizemos, mesmo a
vontade de tocar nas obras, estando presente em todas as visitas. Nos
espacos | e Il, a vontade de experimentar com 0 corpo estes lugares era
maior... No entanto, percebi que, na Ultima visita, a maioria das criancas estava
mais interessada na proposta da exposicdo e 0S seus comportamentos
pareciam mais adequados as convengfes do lugar. Elas mesmas ja
sinalizavam umas as outras, como Emiliano faz ao lembrar Matheus das regras

da exposicéao:

Matheus B. logo ao ver a obra de arte diz: 7e#7 escada’

Mas Emiliano logo o alerta: £, mas a gente ndo vai subir ai, porque
ndo pode!
As criangas nos sinalizaram sobre como estes espacos ndo foram e néo

sdo pensados em relacdo as suas demandas. E que conhecer algo equivale a
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tocar, experimentar, criar hipéteses, inventar,
brincar. Seus modos de interacdo e
conhecimento se dao através de acles, de

pensamentos e sentimentos.

O pensamento de Loris Malaguzzi, um
dos idealizadores da abordagem Reggio
Emilia, expressa esta concepc¢do de criancga,

acreditando que €, a partir de um jeito proprio,
gue elas possuem recursos e habilidades mais ricas do que geralmente
percebemos. Através do poema “Ao contrario, as cem existem”, Malaguzzi

propde esta reflexao:

“A crian¢a é feita de cem [---]
A crianca tem cem linguagens
(e depois cem cem cem)
mas roubam-lhe noventa e nove:
A escola e a cultura
lhe separam a cabe¢a do corpo [---]
Dizem-lhe enfim:
Que o cem ndo existe:
A crian¢a diz:

Ao contrdrio o cem existe”

Malaguzzi, através desta linguagem poética, trata de modo simbdlico a
forma como as criangas sdo no mundo e suas formas de interagir com ele. No
entanto, os espacos culturais que visitamos ndo configuram esta perspectiva
com relacdo as criangas. Assim como O ensino escolar, estes espacos
propdem uma interagdo com objetos de conhecimento ou objetos artisticos,

através de um viés expositivo, no qual “ensinamos” as criancas algo que elas
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ainda ndo sabem, as mostramos para que elas possam ver (apenas), e as

condicionamos sobre um ponto de vista de um comportamento ideal.

Estaria Ryan, ao dizer que seu museu ia ser de outra cor expressando
sua vontade de poder tornar 0 museu para as criangas de outro jeito? Estaria
guerendo dizer sobre o distanciamento que existe entre as criancas e as
convencdes desses espacgos expositivos? As formas como as criancas se
expressam sobre algo, neste caso, sobre 0s espagos expositivos, nem sempre
sdo diretas. E necessario que interpretemos suas multiplas formas de

expressar sentimentos, pensamentos e acdes sobre o que vivenciaram.

Outro aspecto que surgiu desses encontros com as criangas estd em
questionar se o querer tocar nas obras se restringe somente as criancas? Para
Maria, de 4 anos, o museu é um lugar legal, mesmo ndo podendo tocar nas

obras.

O que nos é colocado por Maria nos da a compreensdo sobre a
experiéncia de se estar em um espaco expositivo, que torna Unica a relacéo
com a arte. A experiéncia de um corpo vivido pelo olhar e um novo modo de
encontros estéticos podem, ainda que para as criangas ndo seja o Unico modo,
tornar este encontro desafiador e singular para estar com a arte. Barbosa
(2010), ao se referir aos museus, diz que estes sdo tdo essenciais para o
conhecimento de arte, como um laboratério de quimica o € para a
aprendizagem em quimica. Talvez seja por isso que Clara, 3 anos, questionou

0 que Maria e eu haviamos comentado do “passeio”:

- For murto mars legal do gue vocés duas estio perrsando!

Os museus e centros culturais sdo lugares de mdltiplas trocas,
sensacdes e aprendizagens. Nesse sentido € necessario que se leve em

consideracao também que

Se pequenos deslocamentos [...] podem gerar novas
percepcbes dos outros, de ndés mesmos e do mundo que
habitamos, imagine o que é viajar para um lugar especialmente
preparado para visitas a territérios desconhecidos ou pouco
conhecidos, descobrindo novas paisagens e objetos, novos
modos de habitar nosso planeta. E assim quando entramos
num museu... (MARTINS, 2008, p.8)
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Quando questiono um grupo de criancas depois da visita ao espaco lll,
diferente de Maria, Isabela pontua:
Eu:

O museu /a sé mars legal se a gente pudesse tocar nas obras?

Isabela:
Sim, porgue eu sz poder saber se td seco ou molhado (as obras): 50

vendo nio di pra saber-

Coutinho (2007, p. 55) afirma que o “cenario [espago do museu
contemporaneo] enquadra a interacao porque da lugar a opcdes interpretativas
singulares, por parte dos encenadores e atores do acontecido, influenciando e
dinamizando o encontro”. Entretanto, nessa pesquisa, as criancas nos
alertam, a partir do que os adultos lhes trazem, que no museu néo se pode
correr e tocar nas coisas, que as instituicbes exigem uma postura contida, de
atencéo, de conhecimento de informagoes.

Retomamos a um episédio da visita ao Espaco I, onde a mediadora que
acompanhava o grupo falava sobre a importancia do cuidado com as obras,
usando como exemplo a da artista lone Saldanha, o Paralelo, que sao tiras

suspensas no teto:
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Mediadora:

- Lstdo vendo que as tiras ji estio mexendo? Fois & se todo mundo vir

aqus e passar a méo guando Vé a gente se perde e bate a mio-

5-7-7- Algumas representagbes sobre os espagos:
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Outro aspecto que discuto sobre o desenho de Ryan sao as figuras que
ele representa nesse espaco. Na porta, antecipando a entrada das criancas na
exposicdo, estd a figura do guarda e do mediador. Em todos os nossos
encontros, 0os mediadores nos esperavam a porta e conversavam com as
criancas. Cada espaco cultural apresentou uma proposta diferente de interacao
inicial com as criangas, no
entanto todas
recepcionaram as
criangas na entrada dos
prédios.

Estas duas
representacbes, a do
mediador e a do guarda,
compreendem as figuras

humanas mais marcantes

neste espaco, certamente. O mediador por acompanhar as criancas, estando
com elas a todo o momento da visita e conversando sobre a exposicdo. O
guarda por vigiar e efetivar a regulamentacdo destes espacos, e dessa forma
acaba sendo a figura que, por muitas vezes, inibe as criancas de agir de outro
modo nos espacos de arte. Este foi um aspecto que ndo marcou somente

Ryan, e sim a maioria do grupo de criancas.

Pedro, ao descrever seu desenho sobre o Espaco I, apontou ele e seu
colega descendo as rampas do espaco de arte de skate e a figura do guarda
os olhando. Observo, que, a0 mesmo tempo em
gue Pedro elabora uma representacdo sobre a
visita, ele cria a forma de como gostaria de usar a
rampa do espaco, talvez fazendo associacdo com
a utilizacdo da rampa que ele vé os skatistas
usando. Ou seja, ele atribui um outro significado a
rampa da instituicdo realizando relagbes com suas
experiéncias cotidianas. A figura do guarda é | _= = X MENG *;‘; —2

parte simbolica da construgdo que Pedro faz, a [N DRE. .
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partir da vivéncia neste lugar e que o marca, pois € aquele que controla os
comportamentos e que faz as interdicbes. Nesta representacdo do espago
cultural, Pedro expressa, de um modo proprio, algumas das caracteristicas

dessa instituicdo que chamou sua atencéo.

Ainda sobre o desenho de Pedro, questionei sobre os coracdes que fez:

Porque eu fui com o coragdo!

Esta representacdo podera nos incitar a pensar sobre o envolvimento
das criancas nestes espacos, nestas experiéncias. Mostram-nos também que,
a partir do desenho, manifestam o significado destas acdes e suas

interpretacdes que ndo se revelam simples.

Para a compreensdo das representacdes trazidas por Pedro, é
importante que se conceba a capacidade das criangas em “falar” sobre as

coisas, e principalmente querer ouvi-las.

(...) as criangcas sdo competentes e tém capacidade de
formularem interpretacbes da sociedade, dos outros e de si
proprio, da natureza, dos pensamentos e dos sentimentos, de o
fazerem de modo distinto e de o usarem para lidarem com tudo
gue as rodeia. (SARMENTO, 2007 p. 26)

Mais do que apontar e conhecer as capacidades das criancas sobre

suas formas de interpretar o0 mundo, esta pesquisa emerge do convite as

75



criangas para falar sobre a arte e mostrar como elas

interagem com este campo.

5:2 O branco e o preto podem ser

Laranja — Criangas e obras de arte

Esta foi a proposi¢éo que Guilhermo nos fez ao
interagir com as obras da instalacdo Reflexdes, do artista Rafael Pagatini.

Mediadora:

Que cores ter essaq estrada?

Criangas:

Branca e preta-

Guilhermo:

Nio- Branca e Lararja

Mediadora:

Laratya? Tu ti enxergando laratya?
Guilhermo aponta para o piso do espaco que tem a cor laranja-
Mediadora:

Ak, por causa do reflexo- Murto berm!

Durante nossos encontros nNos espacos expositivos, as criangas Nnos
apontam para diferentes fatores sobre suas leituras referentes as obras de arte.
Elas, além de falarem sobre as obras, tém um modo particular de “criar” uma
interacdo com elas, relacionando corpo, sentidos, curiosidade, sentimentos,
mundo real e imaginado. Ndo s6é veem as obras com os olhos e com o
pensamento, mas com 0 COrpo e com 0s sentimentos.

No inicio deste capitulo, pudemos ter um exemplo sobre 0 modo como
as criancas interagem e relacionam seus pensamentos e impressdes
referentes as experiéncias dos encontros nos espacos expositivos.

Retomemos a alguns episédios para podermos pensar sobre a relagéo

das criancas com as obras de arte.
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Na instalacdo do artista Rafael Pagatini, Reflexes, as criancas além de
falarem sobre o que estavam vendo, interagem com as obras fazendo poses e

movimentos que refletiam a si proprios.

Matheus e a Duda dangavam na frente da obra e as professoras e
mediadoras tentavam chamar as criangas para se afastarem e observarem
sobre outro anqulo as obras-

Professora:

Que segredo term esse espelho? Acho gue é a Bruxa?

Mediadora:

Serd?

A mediadora do Espaco Il senta com as criangcas para ver a obra, em
Paralelo, da artista lone Saldanha.

Vamos semtar aqur perto da obra- Olha sd o gue eu vou fazer?

Mediadora passa a mdo por trds da obra-

Duda se levanta e olha a professora, pois pretendia fazer o mesmo gesto
da mediadora, mas para e espera

Mediadora:

Agora eu vou contar um segredo pra vocés- Estio vendo aqueles Fos 1d
em cima?

Duda agora se aproxima da obra, mas a mediadora a sequra- Ela resiste e
insiste em se aproximar- Com ela mais criang¢as se levantam para ver como
a obra “funciona” pendurada nos fios- Querem ir do outro lado da obra-
Todas as professoras e mediadoras se movimentam para conter as
criangas-

Mediadora:

Lembram o que a gente combrnou? Estio vendo gue as tiras ji estio
mexendo? Fors é se todo mundo vir agui e passar a mao- quando vé a

gente se perde e bate a mio-

No Espaco Il, na exposicdo lone Saldanha, com a obra de témpera

sobre Bobina, a professora pergunta as criancgas:

Sabem gual € o nome dessa peca? Bobira-
Criangas:

Derxa eu ver:
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Dg pra ver o outro /ado-

Um amontoado de crian¢as se forma ao redor da obra- Todas querendo
espiar pelo buraco central-

Mediadora-

Ok sem tocar- FPessoal verm aqui que ed quero dizer uma coisa pra vocés:
Deu?

Criang¢as:

- Desxq eu ver-

- Desxa eu ver-

As criangas sequem olhando a obra-

Aos poucos as crian¢as vdo saindo e se dispersando na sala- Com a ajuda

das professoras, elas voltam a ver os quadros-

Estes episodios sdo apenas alguns recortes do modo como as criangas
expressam suas diferentes maneiras de interagir com as obras de arte. O corpo
estd sempre presente. No entanto, elas precisam ser contidas, ja que as obras
ndo podem ser tocadas em favor de sua conservacdo. Nesse processo de
visitas a museus e a espacos culturais, podemos discutir a ideia de crianca
ativa, produtora de cultura que alguns autores da Sociologia da Infancia vém
teorizando e contrapor, problematizar e pensar sobre a forma como os museus

e centros culturais propdem a forma de interagir com s obras.

As criancas ndo sdo seres pré-sociais, objectos de processos
de inducdo social pelos
adultos, mas seres sociais
plenos, tal como quaisquer
outros, em pleno processo

de accao social,
influenciando-a e sendo
influenciada. Também

nesta perspectiva tem
vindo a desenvolver-se a
forte convic¢do de que as
criangas séo produtoras de
culturas proprias — as
culturas da infancia.
(TREVISAN, 2007, p. 43)

Refletindo sobre as culturas da infancia dentro do contexto da pesquisa,
podemos entender que a forma como as criancas se relacionaram com as

obras retrata um modo particular, mas nao inferior, de participacdo nesses
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contextos culturais. Mostram também a sua
agao participativa “intensa”, que se impde
frente as “regras” do espaco cultural quando
elas propbem outros modos de interagir
com as producdes artisticas para além do
olhar. No entanto, as criancas também
estdo sendo influenciadas por tais valores,
‘regras” e convengbes de proposta de
apreciacdo de obras nestes espacos, pois,

dentro da cultura da infancia, elas recebem,

transformam e recriam a cultura, as regras
e as convencdes. Notei que, na medida em
gue as criancas foram fazendo as visitas as exposicoes, elas deixaram de
insistir em tocar as obras e foram construindo outra forma de contato com
estas.

E importante que os setores educativos destes espacos tenham
conhecimentos referentes ao ensino de arte para as criangas. Sobretudo, que
entendam como estas se relacionam com a arte, qual a importancia disso em
sua formacdo, quais experiéncias necessarias para a constru¢cdo de novos
saberes. Estes sdo fatores fundamentais para organizarmos uma proposta
educativa de museu dirigida ao publico infantil.

O que esta pesquisa propde com relacdo as propostas educativas dos
espacos culturais esta vinculado as referéncias que as criancas trouxeram a
partir de suas experiéncias com 0S espacos, com as obras e com O0S
mediadores. Que possamos, parafraseando Larrosa (2004), inverter a direcao
do olhar: as criancas ndo como aquilo que olhamos, sendo como aquilo que

nos olha, nos interpela e olha a arte.

Pensar a forma como vivem suas experiéncias estéticas tem papel
fundamental nesta pesquisa como embasamento e suporte para a analise.
Duarte Junior (1981, p. 102) traz uma consideragcdo importante a respeito da
especificidade das possibilidades educativas quando tratamos de arte e
crianga: “[...], para ela, a arte se constitui muito mais em uma atividade, num

fazer, do que num objeto a ser fruido.” Nesse sentido, mesmo acreditando na
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grande capacidade de reflexdo das criancas frente aos objetos artisticos, a
interacdo entre arte e criangca se compde de forma diferente da relacdo arte e
adulto.

Na sequéncia, retomo uma longa explanagdo das criangcas enquanto
apreciam a video-arte do artista Rafael Pagatini, no Espaco |, primeiro a ser
visitado. Nesta narrativa, um grupo de criangas corre espontaneamente para a

obra, entdo a mediadora convida todo o grupo para sentar e apreciar.

Mediadora:

£ssa linkha agus se chama horizonte!

Clara:

£ 0 mundo que gira, em uma metade & dia e a outra metade & norte!
Jodo:

Uma metade de nublado gue chove e trovio!

Mediadora:

Has pode chover de dia ré, e de norte tarmbén:

Jodo:

£ pode cair relimpago, raio, chover e ser claro-

Clara:

£ também se chover de dia gparece um arco-/ris!

Mediadora:

/sso né, se gparece o sof junto com a chuva?’

Ryan:

Eu vi um Fltme gue dois cara olho bastante pro sol e dar quermo os olhos,

porgue o sol € um fogo!
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Mediadora:

/sso, exatamente: Uma bola bem grande de fogo!
Duda:

O sol é guente né, Kitra!

Criang¢as:

Eu acho gue um Dragdo fez /ssof

Dragdo!!

Mediadora:

Um Dragio? Serd que urm dragio /i do inicio da nossa conversa que 1mora
no sol?

Criangas:

Nzoo!

Jodo:

FPorgue se néo ele fica no fogo, uma bola de fogo querma o dragio!
Isabela:

Daj o sol derrete!

O dragio td no castelo, eu acho!

Mediadora:

Entio a gente var ter gue procurar mars esse dragio?
Matheus:

Has o sof pode reter o Dragio!

Mediadora:

O sol pode deter o dragio?

Pedro:

Re-ter-

Mediadora:

Derreter o dragéo!

Guilhermo:

Nigo tem dgua no sol, € uma bola de fogo o s ol!
Mediadora:

Nao tem né! £ de gue cor € o sof?

- Amarelo!

Mediadora:

£ gue cor td mostrando as nuvers?

Isabela:

Amarelo!
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Clara:

Branco!

Jodo:

Nzo, td fcando rosa e verde!

- Nio, Rosa e amarelo!

Clara:

£ um pouco vermelbinko-

(- ndo, ndo, Dizem algumas criancas contestando algumas cores vistas)
Mediadora:

Entdo sdo cores que dio frio ou que dio calor?
- Calor!

Mediadora:

Calor né!

Jodo:

Sdo murto guentes!

Mediadora:

Sdo cores guentes!

Nesta narrativa, as criancas trazem algumas relacbes que fazem com
fatos cientificos que conhecem como o mundo que gira, o sol que € uma bola
de fogo, cores quentes, etc — e também fazem relacdo com um mundo
imaginario, trazendo a figura do dragdo. As producdes culturais, televisdes,
filmes, publicidade, web, entre outras, participam ativamente da vida das
criancas, “de seus imaginarios, mobilizando-os, agrupando-os em tribos,
criando praticas culturais, estilos e modos de ser’” (CUNHA, 2013). Sarmento
(2009, p.10) acredita na “crianga como sujeito social e histérico, com identidade
diferenciada do adulto, delimitando formas proprias de significacbes de
mundo”. A crianga faz o que faz, ou seja, cria, inventa em meio “as suas
relacbes com os adultos e nas relacbes com outras criancas, partilham
reproduzem, interpretam e modificam codigos culturais que sédo actualizados
nesse processo interactivo” (idem, 2011, p. 43). A partir desta concepcao de
crianca, trazer as experiéncias delas no campo da arte é fator indispensavel
para a discussdao de uma imagem de crianca participativa e produtora de

cultura, sobretudo na interacdo com a arte.
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Larrosa (2004, p. 113) nos remete a pensar a crianga como parametro
para a abertura e disposi¢éo para a experiéncia. E através do livro O leitor de

Rilke que o autor estabelece relagédo com as criangas.

Os olhos sem cobica do leitor, seu topar—se com um mundo
pleno e pronto, seriam, entdo, uns olhos que adquiriram algo
do olhar pueril de uma crianca. O olhar do leitor, como o das
criangas, “vivencia” ou, melhor, “experiéncia”. (...) Por isso, com
esse olhar, o “vivenciar o existente” ndo € mais o distinguir,
classificar, ordenar do mundo interpretado e administrado, nédo
€ mais julgar ou valorar as coisas, nao é se apropriar do que
existe, mas € um deixar aparecer o existente em seu ser, em
sua plenitude e em seu distanciamento, isto €, em sua verdade.

O autor para falar do que seria uma
experiéncia, aquilo que realmente nos toca, o que
fica, compara a forma como as criangas vivem suas

relacbes com o mundo, sem que se deixem coagir

por convencgdes, parametros, valores ou
informacBes somente. E nesse vivenciar o existente que as criancas se
envolvem e experimentam estas experiéncias em espacos expositivos. Trazem
modos singulares de estar com a arte. Trazem conhecimentos especificos,
fantasia, vida vivida, estranhezas e sinceridade. Ndo estdo presas a formas
convencionais e fixas de ler. Estdo abertas a possibilidade de dar um outro
sentido a arte. Sentido este que é préprio da arte, assim como Zordan propde
pensar (2012, p. 9), pois a arte é algo vivo e muda conforme os contextos vao
mudando. Novos sentidos s&o-lhes atribuidos. (...) E uma poténcia incansavel

de possibilidades, de devires, uma vez que cria variedades.

Em outras narrativas que apresento a seguir, as criangcas expressam
alguns sentimentos sobre algumas obras e espa¢o que se caracterizam como

algumas das representacfes do mundo feitas por elas.

Valentina e Pedro falam do que mais gostarm sobre a visita ao Espaco
[l

Valentina:
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£u adores aguela obra de Ffores, porque gue ed adoro Fflores:
Pedro:
Eu gostes da FPorta do Grgante!

Algumas criangas conversam sobre a escultura em bronze de uma crianga, da

instalacao Inversao do Sentido, no Espaco Ill.

- £la td chorando-
- Frcou Fraguinha
- £Lla var fcar doente sem saqpato-

- Lla néo tem sapato porgue & musto pobre-

Em conversa com as criangcas na escola sobre a mesma exposi¢cao obra de
arte elas relatam:

Eu Fguer triste com essa obra-
Isabela:

Eu Fguer com vortade de chorar-
Sophia:

Eu vou desenbar eu rno colo da rmimnkha rmiie-

“‘Eu gostes”, dito por algumas criangas, as caracteriza como sujeitos ativos

gue interpretam e opinam com seus coédigos interpretativos proprios. Sujeitos

gue interagem com as representacfes do mundo adulto e as representacdes

do mundo infantil, como, por exemplo, # Aorta do Gigarnte! que Pedro gosta e

fantasia e aguela obra de FAores, porgue eu adoro Aores, da Valentina que

envolve suas referéncias pessoais como o gosto pelas flores.

Real e imagindrio- Infincia e Sociedade
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Eu FAgues triste com essa obra - Eu
Aques com vontade de chorar - Eu vou

desenbar eu ro colo da rinka rmge Tais

ditos expressam a ideia de que as criancas

realizam processos de significacdo da accéo

e estabelecem modos de monitorizagcdo que sao especificos e genuinos
(Sarmento, 2007, p. 25), desmistificando a compreensao que, por muito tempo,
se mantém aos sentimentos da infancia relacionados com irracionalidade,

incompeténcia e incapacidade.

Ao verem as obras abstratas da exposicdo Pinturas Cegas, de Tomie

Ohtake, no Espaco I, as criangas mostram certa frustracao:

Mediadora:

£ esses agus, o gue vocés veemn?
Isabela:

Nio vejo nada, so risco!

Pedro:

50 risco!

Matheus:

50 risco!

Mediadora:

Alguém viu um pouco diferente?
Isabela:

Risco pra ld e pra cd, diz, fazendo o movimento com a /méo-

A mediadora pergunta as criancas sobre 0 que veem nas pinturas, no
entanto, as criancas ndo imaginam algo concreto para as abstracdes da obra.
Elas expressam uma leitura diferente daquela que a mediadora supde ouvir.

Mas qual seria o0 sentido das obras abstratas, ou do movimento

abstracionista'®? Em relacdo & pergunta feita pela mediadora as criancas - £

% Em sentido amplo, abstracionismo refere-se as formas de arte ndo regidas pela figuracdo e pela
imitacdo do mundo. Em acep¢éo especifica, o termo liga-se as vanguardas européias das décadas
de 1910 e 1920, que recusam a representacao ilusionista da natureza. A decomposicao da figura, a
simplificacéo da forma, os novos usos da cor, o descarte da perspectiva e das técnicas de modelagem e a
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esses agu;, o gue vocés veer? Qual seria a relacdo com a proposta do

movimento? Seriam estas perguntas feitas as criangas porque elas séo
pequenas e também fazem desenhos ndo figurativos, as vezes inventando e
dando significados a sua producao? Por esse motivo, também, as criancas
estardo sendo julgadas como incompetentes em relacdo as leituras de obras
abstratas?

A intencdo desse movimento abstracionista é se contrapor ao realismo
artistico dos movimentos de vanguarda do inicio de século xx. Deste modo as
obras ndo propdem uma leitura narrativa ou descritiva, ainda assim, é esta a

leitura que se propde as criancas.

Dentro desta concepcao relativa a capacidade de leituras de obras de
arte feita pelas criancas, logo no inicio de uma de nossas visitas a um museu

de Porto Alegre, o mediador que nos acompanhou durante a exposicao alertou:

nGo rres mostrar as obras abstratas, pois as criangas nesta /dade so veern

riscost Fara realizaresm a lestura destas obras, sO a partir dos nove anos:

Inicialmente nada falamos sobre a perspectiva do mediador. No entanto, as

criancas o surpreenderam...

Se pensarmos que arte € um “bloco de sensacdes” como dizem Deleuze
e Guattari (1992)", as criancas revelaram sensacfes diversas. Estas estdo
diretamente ligadas as sensacdes corporais, criacdes do imaginario infantil, ao
seu repertorio cultural e experiéncias vividas, assim como sentimentos
diversos, como alegria e tristeza. Este bloco, no entanto, se define de um modo

particular, diferente do adulto, e peculiar as criancas.

rejeicdo dos jogos convencionais de sombra e luz, aparecem como tracos correntes das diferentes
orientacdes abrigadas sob esse rotulo. Inimeros movimentos e artistas aderem & abstragdo, que se torna,
a partir da década de 1930, um dos eixos centrais da producao artistica no século XX.
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia ic/index.cfm?fuseaction=termos texto&cd

verbete=347

"' DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.
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5:3 Eu ja sabia tudo- Nio precisa ter alguém
explicando - Crian¢as e mediagdo

Nos encontros com as criangas, Nnos espacos expositivos, a presenca
dos/as mediadores/as foi intensa e mostraram diferentes abordagens nos
modos de mediar. Intensa na medida em que eles/as assumiram papel
fundamental na conducéo das visitas as exposicoes e diferentes, pois, nos trés
espacos que visitamos, os mediadores assumiram posturas distintas com as
criangas. Uns usando aspectos do universo infantil, recebendo as criancas em
um castelo, com principes e princesas, além de assumir uma postura de escuta
para com as criancas e dessa forma conduzindo toda a visita. Outras com
tentativas de agregar as peculiaridades de uma visita com criangas, mas com
poucos momentos de conversa com elas e com uma preocupagédo maior com
relacdo a informacfes sobre as obras e sobre 0 espaco expositivo. E ainda,
mediadores que pouco diferenciaram uma visita mediada ao publico adulto do

publico infantil.

Em relacdo a como as criancas percebiam os mediadores dos espacos
gue visitamos, uso para o titulo deste subcapitulo de andlise um aspecto da
conversa gue tive com o0 grupo em nosso encontro depois da Ultima visita, que

foi ao Espaco Expositivo lll.

Eu:

O que tu agprendeu sobre as coisas gue o Hediador falou?
Ryan:

Nada! Eu ji sabia tudo- Nio precisa ter alguém explicando-
Eu:

Tu também acka, Bela?

Nzo, elas néo precisam!

Jodo:

Fica chato alguém explicando-

Maria:
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Has se négo tiver um adulto as criangas vio tocar nas obras-
Jodo:

A gente ndo precisa, sO as criangds pequernas:

As criancas mostraram, ao longo das visitas, uma forma particular de
estar nos espacos expositivos e de se relacionar com as obras. No dialogo
acima, podemos entender, inferir, deduzir que as criancas nao tem
necessidade que adultos expliquem, perguntem, mostrem as obras. Os adultos,
de certo modo, querem que as criangcas aprendam determinadas informacgdes
sobre as obras e os artistas, além de assumirem também a postura daquele
gue vigia as criancas, ensinando-as a se comportar nos espacos. Ja as
criancas querem a experiéncia, viver o espaco de um modo préprio delas,
usando seu corpo, refletindo com seus sentimentos e conhecimentos. Pouco se
interessam pelas informacdes, mas sim pelos objetos ali expostos e o lugar. De
certa forma, esta postura dos mediadores com relacdo a preocupacao com as
informacédo, se assemelha as concepg¢des do ensino escolar, que ainda, em

sua maioria, esta pautado a um carater acumulativo.

As criangas nos sugerem pensar se 0 nome do artista, o nome da obra
sdo mais importantes do que as possibilidades de viver de outra forma o que a
visita a uma exposicdo de arte pode nos oferecer em relacdo a fruicdo de
sentimentos, a confluéncia da obra com os conhecimentos de mundo, o
experimento com diferentes tipos de imagem e expressdes artisticas, como as

instalacdes, esculturas, assemblage e outros.

Nesse sentido, € importante que os mediadores tenham conhecimento
com relacdo a importancia da arte nas experiéncias das criancas e como elas
se relacionam com 0s objetos artisticos para a organizacdo de estratégias de
ensino para elas. Essa dimenséo, que o conhecimento de ensino de arte nos
da, serve como referéncia para pensarmos sobre como melhor organizar visitas

mediadas para criancas.

Entender o que envolve o conceito de mediacdo em sua dimensdo mais
ampla e para além dos espacos expositivos nos da suporte para podermos
pensar inicialmente a que este conceito nos remete. Nessa “abertura” que se

da na relacdo entre sujeitos e objetos, a mediacdo esta presente em diferentes
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acOes e situacbes. Multiplos sdo nossos mediadores, que poderdo ser objetos,
espagos, pessoas, imagens e as proprias obras de arte. Sdo estas marcas
deixadas por estas mdultiplas e diferentes formas que a autora nos remete a
pensar:
Muitas marcas sao deixadas por pais, tios, avés, irmaos mais
velhos, amigos, professores, artistas,... N0S N0SS0S primeiros
contatos com a arte. Outras marcas sao também deixadas por
livros, personagens de TV, filmes, pecas infantis, concertos,
pelas obras que vdo se fazendo parte de nosso acervo de
imagens, pelas visitas aos museus, por alguns momentos
especiais. Todos, de modo favoravel ou ndo, nos ajudam a
construir nossas primeiras impressbes do mundo da arte,

alimentando e ampliando nossa prépria cultura. (MARTINS,
2008, p. 26, grifo meu)

Nossas experiéncias com a arte sdo passiveis de inumeras significacdes e
fazem parte do que nos constituem com o0 sujeitos de um tempo e espaco.
Nossas marcas, aquilo que nos toca, o que foi significativo, o que nos compde
como determinados sujeitos constituem nosso gosto, nosso modo de ver,
nossos repertorios culturais, etc. Por este aspecto, a autora (idem) afirma a
ideia de que as marcas ocasionadas nos espacos expositivos ndo sdo somente
mediadas pelos adultos, mas sim por tudo o que o espaco refere. A partir das
referéncias que as criancas trouxeram durante as visitas com relacdo ao seu
envolvimento com as obras, aos mediadores e aos espacos, torna ainda mais
evidente o envolvimento delas com estas mdultiplas e diferentes dimensdes que

envolvem a mediacao cultural.

Mediagao, segundo a autora (idem, p. 26), “envolve dois polos que
dialogam através de um terceiro, um mediador, um medianeiro [...]". E um
“‘encontro sensivel e instigante, tarefa consciente de quem faz da arte seu
oficio de educador.” “Encontros que exigem atitudes pedagdgicas”, ainda
salienta a autora. Entendo que atitudes pedagdgicas precisam ser revistas do
ponto de vista daquilo falta e daquilo que necessitam as criancas. Que
demandam aproximacdes com a complexidade da infancia, pois a medida que

ela se apresenta, ela também nos espaca.
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Nas narrativas a seguir, as criangas respondem a questionamentos dos(as)

mediadores(as) sobre uma obra ou espago.

Em frente a obra do artista Rafael Pagatini, na instalagcdo Passagem...
Mediadora

74 chovendo ou term sol?

Isabela:

Nio, & norte!

Sobre um dos quadros da exposigao “Economia da Montagem” do
Espaco IlI...

Mediador:

O que tem o quadro? £ calmo ou triste?
Matheus:

Alegre!

As criancas interagem com as obras da instalacao Reflexdes, do artista
Rafael Pagatini

Mediadora:

Que cores ter essaq estrada?
Criangas:

Branca e preta-

Guilhermo:

Nzo- Branca e Larartya

E possivel perceber nestes didlogos a capacidade das criancas de
estabelecer relacdes que podem nédo estar diretamente ligadas aos aspectos
gue nos, adultos, levantamos sobre as obras ou espacos. Mesmo quando
sinalizamos algo, elas buscam outros significados, diferentes, principalmente

daquilo que esperamos, como quando foi sugerido a elas pensar sobre a obra

calina ou triste, ou se estd chovendo ou tem so/ As respostas nao

respondem as perguntas e déo outro significado a elas.

Poderiamos pensar, a partir destas e de outras respostas das criancas, um
outro tipo de mediacdo. Uma vivéncia que pudesse estabelecer a relacédo que a
crianca vai fazer com a obra. Usar elementos do imaginario infantil para mediar

a visita, que ndo necessariamente fosse um didlogo com o que as criancas
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‘estdo vendo” da obra. Poderia ser criado algo novo a partir do que elas
elencassem como significativo para o que estardao sentido, vendo, interagindo.

Viver com elas... Viver como elas a experiéncia do espaco expositivo.

Sobre os quadros da exposicao Pinturas Cegas, da artista Tomie Ohtake, a

mediadora faz perguntas as criancas:

Mediadora:

£ esses agus o que vocés veemn?
Isabela:

Nio vejo rnada, so risco!

Pedro e Matheus:

50 risco!

Mediadora:

Alguém viu um pouco diterente?

Risco pra /@ e pra cd, diz Isabela fazendo o movimento com a mdo-

Neste dialogo, as criangas respondem aquilo que concretamente veem

nas obras, sem hesitar em responder o que pesam.

Enquanto caminhdvamos nos corredores do Espaco Il, a Mediadora

conversa com as criancas sobre o prédio.

Eu vou falar uma coisa pra vocés tambérm: Vocés ji pararam pra pensar
gue em todo esse corredor agur so term uma janela?
Matheus:

Duags-

Mediadora:

Duas? Onde é gue ti a outra?

Matheus aponta pra de cima-

Mediadora:

Ak, aguela /7 de cima que & uma clarabora

O Argurteto ele pensou ass/im:--

Matheus:

Nio trés-

Mediadora:

Ak, mas a clarabora a gente vé pra cima, a gente nio VE a paisagern-
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Pedro:

Nio, séo dois-
Mediadora
Duas?

Isabela:

7rés-
Mediadora:
7+ Olha so- O Arqurteto guando ele penso--
Valentina:
Quatro-
Mediadora:

oo Vocés ja tinharm visto Forto Alegre desse lado agur?

Mesmo com a explicagcdo da mediadora com relagdo a sua concepgao
de janela, as criancas insistem em mais numeros de janelas, ja que para elas
as “claraboias”, como menciona a mediadora, sdo também janelas. Mesmo
com a insisténcia das criancas com relacdo ao numero de janelas, a mediadora
tenta conduzir o didlogo para outros aspectos do prédio, no entanto as criancas
se envolvem com a contagem das janelas e negam a explicacdo feita
anteriormente pela mediadora.

A partir das diferentes formas que as criancas nos apontam
espacamentos, Larrosa (2004), quando compara a crianca e seu nascimento
com o novo, a novidade, nos fala desse outro, daqueles seres estranhos dos
guais nada se sabe. Assim podemos dizer que a(s) crianca(s)

E um outro porque é sempre algo diferente da materialidade de
um projeto, da satisfacdo de uma necessidade, do
cumprimento de um desejo, do complemento de uma caréncia.
(...) E um outro porque sempre é outra coisa diferentes do que
podemos antecipar, porque sempre estd além do que

sabemos, ou do que queremos ou do gue esperamos. (idem, p.
187)

Apesar de, na maioria das vezes, as criancas se expressarem falando
aos mediadores, conversando com eles, em alguns episodios o siléncio foi uma
das reacdes que elas esbocaram. Vejamos as criancas interagirem com a
mediadora na exposic¢ao “O Tempo e a Cor”, da artista lone Saldanha, na visita

ao Espaco Il

92



Matheus B:

Eu tJ vendo um prédio-

Mediadora:

O que mass vocés estdgo vendo?

Matheus :

Frédio-

Mediadora:

Has & um prédio rgual na primerra sala?

Matheus:

N

Mediadora:

O que aconteceu com esses prédios?

Matheus:

Quebrarar-

Mediadora:

Farece gue eles estio borrados né- Sabe o gue eu acko, gue a artista
pinto e coloco /@ na chuva- £ ar borrou tudo---
Ryan:

£la colocd na dgua?

Mediadora:

Ndo ser o gue ela fez, mas acho que ela nio colocou-
Isabela:

Entigo por que ti desse jesto, borrado?

Ryan:

Forgue borrd, alguém passou a méo-

Mediadora:

Nio, néo- £ o jerto que ela pintava- Escorria tinta e parecia assim uma
manchinka:---

Srléncio das criangas

Mediadora:

Viu so---

As proposicoes e reflexdes parecem ser esvaziadas pela mediadora que
uma hora diz que ndo sabe como a artista, e neste momento as criancas

comecam a construir hipoteses, mas logo explica a técnica feita.
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Outro momento em que as criangas silenciam diante da conversa com a
mediadora € ao olharem os quadros da artista Tomie Ohtake, também no
Espaco Il.

Professora:

£ uma tesa de aranka?

Criang¢a:

£

Professora:

£ quem é que td no meso da tera?

Criangas:

A aranka’

Guilhermo:

Naio, € uma armeixal

Professora:

Amerxa?

A professora para a leitura para fazer interven¢do com outra crianga-

A mediadora chega, di uma explica¢gdo sobre a obra:

Aguele pontinko preto & um pontinko gue se chama um ponto ceqgo 7Todo
mundo tem esse ponto cego no olho £ um lugar gue nio entra luz- S0
gue dai ao /mvés da gente ver esse pontinko assim pretinko, rna verdade o
nosso cérebro ele corrige a /magern, e faz com que a gente enxergue
tudo- O nosso cérebro ele corrige esse porntinkho preto-

Algumas criangas olham a obra--- Outras saem--- QOutras olham a

mediadora---

Estes episodios tém caracteristicas parecidas quanto a intervencdo da
mediadora. As criangcas nos mostram que, ao silicenciarem diante das
explicacbes referentes as obras, elas ndo se sentem mais desafiadas a pensar

sobre, e por isso silenciam.

As concepcbes de crianca e infancia que estes lugares expositivos
concebem traduzem uma ideia historica e socialmente construida por uma
cultura de infancia da modernidade que, como consequéncia, trouxe influéncia
na acdo educativa dos mediadores. A partir dos estudos da Sociologia da
Infancia, que postula a ideia de criancas ativas e produtoras de cultura,

acreditando e respeitando em as suas competéncias, é fundamental que
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nossas préticas educativas ndo sejam propostas por uma uUnica via — a do
professor — e passem a respeitar e tornar por direito a participacdo das

criangas.

O que pude perceber a partir deste convite que fiz a um grupo de
criangas, é que elas se relacionam de outro modo com a arte e que, a partir
dessas referéncias, podemos pensar uma outra forma de mediar esta vivéncia

em espacos expositivos com o publico infantil.

Pensando ainda nos episodios descritos, Larrosa (2002) nos fala que a
experiéncia ndo se determina somente por informacdes e, se for tomada por
este aspecto, ela ndo deixa lugar para a experiéncia. Nessa perspectiva e a
partir do que as criangas nos mostram quando silenciam diante das
explicacdes da mediadora, tornase evidente que as informacdes referentes as

obras nao sao fator principal na relagédo delas com a arte.

Mesmo que, em episodios as criangas trouxeram questbes contrarias as
dos mediadores e, em alguns momentos, ainda ficaram em siléncio com as
explicacbes da mediadora, Ryan nos aponta outra forma de compreensao de

como as criangas veem os mediadores.

Em frente a obra do artista Rafael Pagatini, a mediadora pergunta as criancas.
O gue vocés enxergam?

Isabela:

Um monte de drvore-

Mediadora:

74, agora venkarm mais pra tris- Hlais pra tris, mais pra tris- £ agora, o
gue vocés enxergam?

Criangas:

Uma drvore!

Mediadora:

507

Jodo

50"

Criangas:

U rio, uma rda, uma casa, uma calgada, o verto-
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Professora:
Tu ta vendo o vento? Que barbaro-
Mediarora:
Serd gue era um dia de sol ou de chuva?
Jodo:
De porte-
Mediadora:
De porte, por gue serd?
Jodo:
Forgue simm, ué’
Algumas risadas
Matheus:
Forgue ti tudo preto-
Ryan:
A gente nio sabe- Fode falar ai, pode Falar!

Ryan percebe que a mediadora faz perguntas em busca de uma resposta,
entdo, coloca o grupo de criancas a disposicao dela para que ela aponte algo
gue eles ainda ndo levantaram ou ndo perceberam. Ryan se coloca como

sujeito da experiéncia, como nos diz Larrosa (2002, p. 25),

E um sujeito alcancado, tombado, derrubado. Ndo um suijeito
gue permanece sempre em pé, ereto, erguido e seguro de si
mesmo; ndo um sujeito que alcanca aquilo que se prop8e ou
que se apodera daquilo que quer; ndo um sujeito definido por
Seus sucessos ou por seus poderes, mas um sujeito que perde
seus poderes precisamente porque aquilo de que faz
experiéncia dele se apodera.

Ryan nos mostra que sabe que pode haver uma troca com o0s
mediadores e retrata também a abertura e a disposicdo das criancas para a
experiéncia, seu posicionamento como sujeitos participativos e produtores de

cultura, que ndo estao subsumidos no mundo adulto e no “gigante da arte”.
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6- Abrimos a Porta do Gigante, e agora?

Criancas e arte... duas portas dificeis de adentrar. Neste percurso de
educadora e agora pesquisadora-aprendiz, procurei dimensionar o que venho
aprendendo com as criangas sobre o mundo, as relagcbes com o humano e

agora com a arte.

A porta de uma escola de Porto Alegre foi-me aberta para que eu
pudesse estar com quatorze criancas em trés espagos que recebem
exposicoes de arte e propde mediacdo para criancas. Isabela, Maria Eduarda,
Maria, Ryan, Jodo, Guilhermo, Joaquim, Matheus, Matheus B., Emiliano,
Valentina, Clara, Pedro e Ana nos mostram como foram suas experiéncias nos
espacos expositivos. Suas reacgdes, suas interrogacdes, 0 que gostaram, o que
poderia ser diferente, a relagdo com o corpo, com as regras, cCom as pessoas e
as obras. Criancas reais que compdem esta pesquisa e que nao somente
abrem a porta da arte como também me remetem ao desafio de uma proposta

de pesquisa com criangas.

Voltando para aquilo que me levou a querer abrir esta porta com as
criancas, estdo algumas de minhas inquietacdes, experiéncias com a infancia e
situacOes especificas vividas com as criancas e a arte. Desta conjuntura,
tornou-se visivel esta problematica de pesquisa e outras orientacdes no que
tange nosso conhecimento acerca do universo infantil e também da perspectiva
das criancas com relacdo aos espacos expositivos, aos mediadores e as obras

de arte.

A0 propormos uma pesquisa com as criancas, na qual a participacao
delas € o objeto fundamental para a reflexdo, € importante que se organize
uma metodologia que torne possivel a participacdo desses sujeitos. O estar
entre as criancas, 0 uso de instrumentos de pesquisa e a forma como
propomos a organizacdo desta participacdo no texto escrito deverao reinterar

as peculiaridades do universo infantil.
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Foi através de minha prética e dos estudos da Sociologia da Infancia
gue comecei a compor a ideia de crianga ativa, produtora de cultura,
pertencente a uma categoria social distinta que passa a ser creditada a sua
acdo social que diz respeito as suas condi¢bes coletivas e individuais. E por
esta concepcao que se propds uma pesquisa em que pudéssemos lancar o
olhar para as formas de expressbes das criangas nos espacos de arte da
cidade, e assim configurar, no interior de suas vozes, expressoes, siléncios e
acOes aquilo que é o sentido das vontades e ideias das criancas. (SARMENTO,
2011, p. 28)

Os instrumentos para registro dos encontros com as criangas puderam
me auxiliar na retomada de uma memoaria vivida pertencente as experiéncias
delas. Os videos, as fotos, as anotacdes no diario de campo e os desenhos
das criancas foram todos elementos fundamentais para que a problematica
desta pesquisa pudesse se tornar uma reflexdo com dados concretos e
genuinos as expressoes das criancas. Os pensamentos, as vozes, 0S COrpos,
as atencodes, os siléncios, a imaginacdo sdo turbilhdes que necessitaram,
inclusive durante o processo, de instrumentos que me auxiliassem para uma

captacdo mais abrangente de dados atribuidos a minha problematica.

Entender como as criangcas se expressam com 0S espacos expositivos
mostrou ndo somente atributos sobre os aspectos relacionados as pesquisas
com criancas, como também a participacdo deste grupo no campo da arte,
principalmente com relacdo a organizacdo dos espacos, da suas interacdes

com as obras de arte e com os mediadores.

Os questionamentos, as leituras das obras, o sentido dado pelas
criancas através da fala nos mostram sua forma de participacdo social e sua
posicdo como sujeitos ativos e produtores de cultura. Suas formas de interacao
com 0S espacos e as obras através do uso do corpo, que precisa ser
controlado diante da proposta dos espacos expositivos para conservacado das
obras, nos revela uma outra forma de interagir das criancas e, por sua vez,
uma postura de mediacao dos adultos nas intervencfes com elas. Além dessas
intervencdes relacionadas a uma educacdo de postura e comportamento para

se estar em um espaco expositivo, a intervencao educativa dos mediadores
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com relacdo as obras de arte e as criancas também podem ser revistas por
elas diante das formas como interagiram, apontando ndo somente de forma
explicita, como também de forma implicita sua capacidade e singularidade de

interagir com as obras e os mediadores.

O reconhecimento das especificidades na aprendizagem das criancas
em arte e o reconhecimento de uma experiéncia que passa pelo corpo fisico,
pelo pensamento, pelo mundo vivido foram fereridas pelas criangcas. Tais
reflexdes também acabam por nos dar “pistas” sobre o papel educativo do
museu e a organizacéo destes em relacdo ao atendimento ao publico infantil. E
nesse caminho, nesses encontros com exposi¢coes de arte que as criangas
abrem a porta para mostrar uma experiéncia que, além de passar pelo corpo
fisico, pelo pensamento, pelo mundo vivido passa pelo didlogo que nos,

educadores, mediamos sobre os diferentes aspectos da arte.

Como professora de criancas, reitero aqui a importancia do investimento
e comprometimento no campo de pesquisas com criangas. Pois, de alguma
maneira, elas nos trazem um outro modo de olhar a arte, 0 mundo, as pessoas
e suas relagdes. Sim, ainda que perturbado pelo mundo dos adultos, da
cultura, das imagens e das convencdes, também carregam a limpidez dos

primeiros olhares ou ainda a abertura e a disposi¢cdo para uma experiéncia.

Assim como a arte € uma poténcia incansavel de possibilidades, de
devires (Zordan, 2012), a crianca também produz novas possibilidades para
pensarmos e discutirmos outros campos. Que possamos abrir com elas mais

portas! Ndo somente portas de gigantes, mas também outras.

Sinta-se conosco participante desta abertura para discutirmos juntos
com as criancas novas formas de organizacdes educativas, de um novo tempo
de direito, de um compromisso ético e da preservacdo e transformacdo da
sociedade. E que 0 nosso museu possa ser de outra cor, que o branco e o
preto possam ser laranja e que a porta possa ser do gigante, para que, ao
entrar, possamos nos surpreender, viver o novo, de novo, imaginar, respeitar e

entrar novamente.
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APENDICE A - Termo de consentimento Informado da crianca

Queridos/as criancas

Eu, Amanda Eccel Dornelles, estou fazendo uma pesquisa pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, a UFRGS. Para fazer este “trabalho” escolhi a turma de vocés para
acompanhar em algumas visitas a exposicoes de arte.

Esta folha representa um documento importante desta pesquisa, pois aqui fica
registrado se vocés querem, ou ndo, participar deste estudo.

Com a autorizagdo de vocés, poderei entdao usar algumas fotos e videos que fizermos
juntos, além de eu escrever nas folhas da minha pesquisa, coisas que vocés falaram
durante as visitas as exposi¢des de arte e em nossos encontros aqui na escola.

Sendo assim, eu

da turma Jardim A, na Escola de Educacdo Infantil Infancias, localizada no municipio de
Porto Alegre, por minha vontade, irei participar da pesquisa sobre as Impressdes das
Criancas sobre Visitas as ExposicGes de Arte, propostas pela Professora Amanda Eccel
Dornelles.

Ass. da pesquisadora
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Porto Alegre, de de 2012.

Sendo assim, coloco-me a disposicdo para qualquer esclarecimento através dos
telefones (51) 97821079 e (51) 32397441 ou pelo e-mail
amandaedornelles@yahoo.com.br.

Obrigada,

Amanda Eccel Dornelles
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APENDICE B — Termo de Consentimento Informado dos Pais

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE EDUCAGAO

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO

TERMO DE CONSENTIMENTO INFORMADO

Eu, Amanda Eccel Dornelles, professora da rede publica de Porto Alegre, iniciei, no
ano de 2011, o Mestrado em Educacdo na Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Pretendo investigar sobre as impressGes das criancas durante visitas a exposices de
arte: as falas, as relacdes, as escutas, os gestos, os siléncios, as atencdes, a relagdo com
o mediador. Acredito que focalizar o olhar sobre as impressdes das criangas tem papel
fundamental na analise das nossas intervencdes como educadores, sejamos pais,
professores ou mediadores de espacos culturais.

Esta pesquisa tem como objetivo ouvir as criancas, concebendo ela como sujeito
social, membro ativo da sociedade, que pensa e se expressa, produz e inventa. Anseio
por dar voz as criancgas, sobretudo, por acreditar que elas podem falar sobre algo que
para muitos ndo a pertence, e isso esta transposto na alteridade da infdncia, na
alteridade da crianga falar sobre arte.

Como a pesquisa sera realizada:

Para a efetivagcdo do estudo, acompanhei o grupo de criangas do Jardim A em visitas a
exposicoes de arte, em diferentes espagos culturais de Porto Alegre. As visitas foram
realizadas no Santander Cultural, na Fundagao lberé Camargo e no Margs.

Organizei junto a direcdo da escola e a professora da turma alguns encontros para que
pudesse conhecer melhor as criangas e principalmente para que elas me conhecessem.
Pensamos que desta forma nossas visitas aos museus, assim como as conversas com as
criangas, se dessem de forma significativa e natural para as criangas.

Além desses encontros que antecederam as visitas, organizamos sempre um encontro
posterior para conversar com as criangas. Nesses momentos as criangas puderam
conversar sobre suas impressdes e também fazer registros através de desenhos, a
partir do que elas viram e sentiram.

Alguns momentos das visitas as exposicdes e conversas com as criancas foram
gravados, para uma maior precisdo da analise e transcricao de falas.
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Sobre os Cuidados éticos:

Comprometo-me a respeitar os valores éticos que permeiam esse tipo de trabalho,
efetuando pessoalmente observacdes com as criangas, assim como a informar devida
e adequadamente qualquer duvida ou necessidade de esclarecimento que
eventualmente o participante venha a ter.

Sera realizado um “Termo de Consentimento da Crianga”, esclarecido por mim, para
gue as criancas possam entender e optar sobre sua participacdo nesta pesquisa.

Os dados e resultados individuais desta pesquisa estardo protegidos sempre que os
participantes optarem por sigilo ético, ndo sendo mencionados seus nomes em
nenhuma apresentacdo oral, ou trabalho escrito, que venha a ser publicado.

Apds ter sido devidamente informado de todos os aspectos desta pesquisa e ter
esclarecido todas as minhas duvidas:

Eu
ne

, R.G. sob

autorizo meu filho/ filha

(nome legivel da crianca)

a participar desta pesquisa.

Assinatura do Responsavel

Assinatura da Pesquisadora

Assinatura Prof2 Dr2 Susana Rangel Vieira da Cunha
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, de de

Sendo assim, coloco-me a disposicdo para qualquer esclarecimento através dos
telefones (51) 97821079 e (51) 32397441 ou pelo e-mail
amandaedornelles@yahoo.com.br.

Obrigada,

Amanda Eccel Dornelles
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APENDICE D - Registro da Visita ao Espaco llI

111



