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Uma andlise sobre a manifestacdo da loucura na obra Hamlet, Principe da Dinamarca, de William
Shakespeare

Resumo
A loucura aparece abundantemente na literatura ao longo da historia, mas é em Hamlet, de
William Shakespeare, que o seu confronto com a razdo ganha uma das mais belas e dramaticas
leituras. Este trabalho tem por objetivo investigar as relagdes da insanidade com os principais
personagens da peca de Shakespeare, bem como identificar a tentativa da razdo de interdita-la.
Antes de estabelecer os limites entre loucura e razdo, propomos outro olhar, menos maniqueista,
onde as duas se misturam e dividem a responsabilidade pelas atitudes das personagens na peca.

Palavras-chave: Loucura, razdo, Shakespeare, Hamlet.

Abstract
Insanity appears abundantly in literature over time. But it is in Hamlet, William Shakespeare, that
its confrontation with rationality gets one of the most beautiful and dramatic readings. This study
aims to investigate the relationship of the insanity with the main characters of Shakespeare's play,
as well as we identify the attempt to the reason interdicts it. Before we establish the boundaries
between madness and reason, we propose another look less manichean, where both are mix and
share themselves the responsibility for the attitudes of the characters in the literary.

Keywords: Insanity, rationality, Shakespeare, Hamlet.
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1.Introdugéo

A obra de Shakespeare é rica em personagens que, pelo menos em algum momento de
sua trajetoria, estdo relacionados diretamente ou indiretamente com a loucura. Ndo podemos nos
esquecer, no entanto, que a humanidade como um todo presencia, ao final da Idade Média,
intensas modificagfes em sua forma de pensar e agir. Como a loucura parece que sempre esteve
relacionada ao desvio da norma - ou seja, a fuga ao que fora estabelecido pelos grupos sociais
com poder para definir os padrdes a serem seguidos - esta é uma época em que diferentes tipos

de insanidade surgiam abundantemente.

Ainda hoje ndo ha unanimidade quanto ao conceito de loucura. Popularmente atribui-se
0 termo a comportamentos que fogem aqueles estabelecidos por nossa sociedade, através dos
tempos. No entanto, é conveniente lembrar que muitos destes “desvios” levaram a importantes

descobertas e quebra de paradigmas ao longo da histéria.

Como dito antes, ndo € nenhuma novidade o fato de a maneira como é vista a loucura ser
diversa ao longo dos séculos, sendo assim, ndo nos deteremos aqui a fazer um minucioso estudo
a este respeito, basta-nos citar alguns exemplos classicos na literatura. Ela esta presente nos
devaneios de Dom Quixote, em sua empreitada louca na busca de valores ja ultrapassados. E
nitida na falta de identidade e extrema liberdade experimentada por Gurdulu, em O cavaleiro
inexistente, de Italo Calvino, que corre livre de aldeia em aldeia sem se preocupar em ser ou ter
um nome, e que nos surpreende quando entra em contato com um cavaleiro que ndo existe, mas
possui uma identidade definida. E em Hamlet, no entanto, que esta loucura é tornada
demasiadamente angustiante. A luta que o principe, comprometido com a razdo, trava contra as
pessoas que o0 cercam, por estas se distanciarem de um comportamento racional, nos deixa em
davida: se Hamlet representa a razéo e a razao entdo é minoria, o louco entdo ndo seria ele, ou

nos que acreditamos nele?

Poderiamos entdo nos perguntar se ndo seria possivel dar-se o inverso, que a maioria das
pessoas estivesse mergulhada em algum tipo de loucura, ao passo que a lucidez estivesse restrita

a alguns momentos e em algumas pessoas apenas.



Este trabalho nasce de uma reflex&o a partir da loucura e de questdes como estas, ndo

tem por objetivo encontrar respostas.

E evidente quando analisamos a literatura sobre Hamlet, como por exemplo, em Hamlet,
poema ilimitado, de Harold Bloom, que ele é considerado como personagem de grande
racionalidade. De fato, parece ndo haver na literatura personagem mais racional do que ele, ndo
desejamos refutar esta hipdtese, mas sim lembrar que mesmo nele alguns tragos de loucura

podem aparecer.

Acompanharemos, pois, a trajetéria de Hamlet, que assim como os loucos medievais,

embarca em uma nau simbdlica e péem-se a procura da razéo.



2. Revisdo bibliografica e desenvolvimento

William Shakespeare €, sem sombra de davidas, um dos grandes nomes do canone da
literatura mundial. Suas obras sdo, ainda hoje, objeto de estudos e parecem ndo parar de nos
surpreender a cada dia. Cumprem assim seu papel entre 0s classicos, entre as obras que parecem

né&o perder a vitalidade e a capacidade de abordar temas sempre atuais.

Ao escolhermos estudar a loucura em Shakespeare como tema deste trabalho, no
entanto, procuraremos ter cuidado para ndo cair na armadilha de que fala Barbara Heliodora em
sua obra, A expressdo dramatica do homem politico em Shakespeare, e ndo tentar atribuir ao
escritor ideias previamente estabelecidas, antes da leitura atenta de sua obra.

Né&o desconhecemos os percalgos da busca de um corpo de idéia - de qualquer natureza -
na obra de William Shakespeare; porém sabemos que costumam eles ser tdo mais graves
quanto mais o0 pesquisador parte de idéias suas que deseja impingir ao autor: poucos
autores terdo tido sucesso tdo integral em criar, a um tempo, uma obra tdo vasta e
individual e uma barreira tdo eficiente contra as identificagBes faceis entre a obra escrita

e a personalidade de quem escreveu.

(Heliodora, Bérbara, A expressao dramatica do homem politico em Shakespeare, 1978,
pagina 19)

Ainda sobre Shakespeare, Antonio Candido, no prefacio que fez ao mesmo livro de
Heliodora, ressalta que havia um grande principio que vinha da ldade Média e que é marcante na
obra do autor.

Todas as nogdes eram referidas ao grande principio explicativo, que vinha da Idade
Média e ainda reinante no século XVI, sobre a ordem geral do universo, o
encadeamento total dos seres e das coisas, desde 0 atomo até Deus, que 0 bom governo

apoiava e o mal perturbava.

(Candido, Antonio in A expressao dramatica do homem politico em Shakespeare, de
Bérbara Heliodora, 1978, pagina 15)



Aqui cabe salientar que partiremos exatamente deste ponto para analisar a loucura em
Shakespeare, a insanidade como resultado justamente do desequilibrio, da desordem que se

instaura na sociedade e é capaz de envolver a todos que fazem parte desde mundo louco.

A escolha de Hamlet, Principe da Dinamarca, para este trabalho se deve ao fato de esta
peca apresentar muitos simbolos relacionados a loucura. Na obra de Shakespeare ndo sdo poucas

as referéncias ao tema, mas é em Hamlet que o embate entre loucura e razdo € mais acirrado.

A histéria de Hamlet povoava o imaginario europeu ha muito tempo; Cunha Medeiros
diz que, foi um dinamarqués no século XII, Saxo Grammaticus, quem contou a historia de
Hamlet, no terceiro livro de sua compilacdo Histdria Danica. Francois de Belleforest publica
suas Histoires Tragiques em 1576, entre as quais estd a historia de Hamlet. A peca de
Shakespeare foi registrada no Stationers’ Register, a 26 de julho de 1602, e impressa em 1603.
No entanto, acredita-se que a data de composicédo fique entre 1601 e 1602.

O dicionario Houaiss da lingua portuguesa traz as seguintes definicbes para o termo
loucura: 1 distarbio, alteracdo mental caracterizada pelo afastamento mais ou menos prolongado
do individuo de seus métodos habituais de pensar, sentir e agir 2 sentimento ou sensacdo que
foge ao controle da razdo 2.1 paixdo, gosto desmedido por alguém ou por algo 3 ato ou fala
extravagante, que parece desarrazoado; atitude, comportamento que denota falta de senso, de
juizo, de discernimento 4 atitude imprudente, insensata 5 carater de tudo que ultrapassa o
convencional, de quanto foge as regras sociais 6 alegria extravagante, insana; desatino, desvario

7 carater do que é extraordinario, excepcional, maravilhoso.

Em Hamlet, podemos identificar algumas destas definicdes, ou a maioria delas,
distribuidas entre as personagens da obra. No entanto, o imaginario que povoa a mente das
pessoas sobre a loucura, a época em que a obra foi escrita, € ainda mais vasto em historias e
imagens. Tentaremos recuperar algumas delas, todavia, é evidente que nos é impossivel retratar

com precisdo o pensamento do homem dos séculos XVI e XVII.

Uma das principais imagens que podemos deslumbrar ao pesquisarmos sobre o assunto é

a relacdo entre a loucura e a 4gua, Foucaultdiz que:

a 4gua e a loucura estardo ligadas por muito tempo nos sonhos do homem europeu.



(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.12)

E pela 4gua que navegam as grandes embarcacOes cheias de loucos, tdo comuns na
Idade Média, é nela também que comete o suicidio, 0 mais alto grau de loucura, a jovem Ofélia,

ao jogar-se no lago.

Em Shakespeare, a natureza é sempre presente e assume grande relevancia nas
principais questdes que envolvem as personagens. Com o mar e a loucura ndo é diferente, e é

neste contexto que o Rei Claudio conclui que:

“Talvez os diferentes mares e paises, com sua variedade de objetos, expulsem esse ndo
sei qué tdo tenazmente arraigado no seu coracdo, contra o qual continuamente se choca
o cérebro, fazendo-o ficar fora de si.”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 255.)

Os loucos viajavam por muitos lugares a bordo destas naus, saiam pelo mundo em busca
da restituicdo de sua razdo. Esta ideia era tdo corrente na época que se faz presente também na
literatura produzida. E uma viagem para a Inglaterra que é preparada pelo Rei Claudio e
destinada ao sobrinho, Hamlet, quando aquele desconfia que este estd perdendo a razdo; uma

viagem capaz de restitui-lo ao convivio dos séos.

“Prevenindo semelhante perigo, tomo uma pronta determinagdo: vou envia-lo a toda
pressa para a Inglaterra, a fim de reclamar nossos tributos atrasados.

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 255; o Rei Claudio planeja enviar Hamlet para a Inglaterra,

em busca da cura a sua suposta loucura.)



Quadro: A cura da Loucura de Bosch (1475-1480).

A partir do fim da Idade Média, a figura do louco comega a receber novas significacoes.
Segundo Foucalt (1978 p. 14), ela assume um lugar central no teatro, como aquela que detém a
verdade; deixa de ser a silhueta ridicula e familiar. “Se a loucura conduz todos a um estado de
cegueira onde todos se perdem, o louco, pelo contréario, lembra a cada um sua verdade; na
comédia em que todos enganam aos outros e iludem a si proprios.” E é este discurso do louco
que parece assustar, como fica claro nas palavras do Rei Claudio a Polénio, quando diz “A

loucura dos grandes precisa ser vigiada.”

Verdade que também € atribuida & loucura por Erasmo, fazendo-na falar, “sou em toda
parte tdo semelhante a mim mesma que ninguém poderia me ocultar, nem mesmo 0s que querem

desempenhar o papel de sabios e que mais desejam ser tidos como tais.” E continua, “em
verdade, essa espécie de homens é muito ingrata comigo! Eles sdo os fiéis de meus suditos, no
entanto tém tanta vergonha de usar meu nome em publico que chegam até a reprova-lo nos

outros, como um sinal de desonra e de infamia.” (1978 p. 14)

Esta diferenca no tratamento dado a loucura ja fora relatada de forma mais detalhada por

Foucault:
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Presente na vida quotidiana da ldade Média, e familiar a seu horizonte social, o louco,
na Renascenga, é reconhecido de outro modo; reagrupado, de certa forma, segundo uma
nova unidade especifica, delimitado por uma préatica sem divida ambigua que o isola do
mundo sem lhe atribuir um estatuto exatamente médico. Torna-se ele objeto de uma
solicitude e de uma hospitalidade que Ihe dizem respeito, a ele exatamente e a nenhum

outro do mesmo modo.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.121)
Foucault continua ainda, afirmando que

O que caracteriza o século XVII ndo é o fato de haver ele avangado, menos ou mais
rapidamente, pelo caminho que conduz ao reconhecimento do louco...&, pelo contrério, o
fato de té-lo distinguido com menos clareza; de certo modo, o louco foi absorvido numa

massa indiferencada.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.12)

Também ndo podemos ignorar que hd na obra de Shakespeare uma disputa pelo poder,
que em Hamlet chega ao fratricidio. Ora, sendo assim, ndo causa espanto que o Rei Claudio,
acoado pelo sobrinho, tente desacreditar seu discurso, enlouquecendo-o, afinal, como ja foi dito
antes, a loucura dos grandes precisa ser vigiada. Sobre a interdi¢cdo do discurso, comum a todas
as sociedades, podemos ler o que nos diz Foucault:

suponho que em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por
funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar

sua pesada e temivel materialidade.

(Foucault, A ordem do discurso, p. 9, 1971)

A morte, que aterrorizou por muito tempo o homem medieval, agora ganha uma rival, a
loucura; as discussdes sobre o vazio da existéncia humana intensificam-se, esta morte ndo € mais
restrita a um derradeiro momento, mas, como diz Foucalt (1978 p. 16), “a aniquilacdo da morte
ndo é mais nada, uma vez que ja era tudo, dado que a prdpria vida ndo passava de simples
fatuidade, palavras inuteis, barulho de guizos e matracas. A cabeca que virard crénio ja esta

vazia. A loucura é o ja esta-ai da morte.”
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Para Foucalt (1970 p. 10), “desde a alta Idade Média, o louco é aquele cujo discurso ndo
pode circular como o dos outros: pode ocorrer que sua palavra seja considerada nula e ndo seja
acolhida, ndo tendo verdade nem importancia...” O autor continua chamando atencéo para o fato
de que na Europa a palavra do louco néo era ouvida, mas quando era ouvida, era escutada como a
palavra de verdade. Para ele, era através das palavras se reconhecia a loucura do louco, esta so

era ouvida no teatro, onde, simbolicamente, estava ligada a verdade mascarada.

Shakespeare parecia saber bem disso, tanto que nos apresenta em seu teatro um Hamlet
que busca incessantemente a verdade sobre a humanidade, mas também o teatro precisa ter
consciéncia de que é o lugar onde o louco pode profetizar a sua verdade, e é assim que, também
sob a falsa mascara da loucura, Hamlet prepara um espetaculo para desmascarar o tio e agora rei,

desvelando diante do publico a verdade sobre o0 assassinato do pai.

O mundo, e sobretudo a vida, para Hamlet, adquirem novos sentidos, as ddvidas sobre as
verdades até entdo sacramentadas pelos homens marcam a sua existéncia. Foucault (1978 p. 18)
destaca que a ascensdo da loucura, a época do Renascimento, é marcada na arte por uma
abundancia de significagdes, de uma multiplicagcdo do sentido por ele mesmo. Assim sendo, 0
sentido ndo é mais lido numa percep¢do imediata, a figura deixa de falar por si mesma, ha uma

proliferagdo de sentidos.

Para Erasmo, a loucura é filha de Pluto, deus grego da riqueza, cegado por Zeus. Em
Hamlet a loucura parece partir desta premissa, instala-se a partir do momento em que o trono é
usurpado por um assassino, o pai da loucura apronta das suas novamente, beneficiando um
fratricida. A ordem natural das coisas é perturbada, o lugar sagrado do rei é profanado, o
equilibrio social é ameagado.

A desordem é tamanha que o espectro do rei morto precisa voltar, clamando por

vinganca:

“N&o permitas que o leito real da Dinamarca seja um talamo de luxdria e maldito
incesto! Mas, de qualquer modo que realizares tua vinganca, ndo contamine teu espirito,

nem deixes que tua alma trame qualquer dano contra tua mée.”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 224)

A concluséo do filho é que o mundo realmente enlouquecera:
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“Lembrar-me de ti! Sim, tu, pobre espectro, enquanto a memdria tiver assento neste

mundo enlouquecido! Lembrar-me de ti!”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 224)

O Espectro retorna com a fungdo de restituir a ordem social, é o povo da Dinamarca,
representado pela familia real, que precisa voltar a seguir 0s passos da razdo. Quando o novo rei
critica o jovem Hamlet, lembrando que seu luto é um delito contra a natureza, uma ofensa a
razdo, ele mesmo, antes de ser revelado como assassino, ja atacou a ordem casando-se com a
esposa do irmdo. A respeito disso, vale ressaltar que a experiéncia e nocdo de loucura que os
europeus experimentavam a época da cultura classica sofria diversas mudangas. Transformacoes
que ja eram sentidas, mas ainda ndo bem discutidas no tempo de Shakespeare, muitas vezes
associadas a sexualidade, que foram recuperadas ao longo do século XVII, como diz Foucault:

Com efeito, ha certas experiéncias que o século XV havia aceitado ou recusado...e que
agora o século XVII vai retomar... E possivel resumir essas experiéncias dizendo que
elas todas dizem respeito a sexualidade em suas relagdes com a organizacdo da familia
burguesa, seja na profanacdo em seus relacionamentos com a nova concep¢do do
sagrado e dos ritos religiosos, seja na “libertinagem”, entre o pensamento livre e o

sistema das paixdes.

(Foucault, Michel, Histéria da Loucura (1978), p.83)
A ofensa é tanta que Hamlet chega a pensar até em cometer o maior dos desatinos:

“Oh! Se esta solida, completamente sélida carne pudesse ser derretida, ser evaporada e
dissolvida num orvalho! Por que o Eterno fixou suas leis contra o suicidio?”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 210)

Foucault (1978, p.24) acredita que a loucura s6 existe em cada homem porque este se
apega a si mesmo e alimenta ilusdes. Neste sentido o rei Claudio também é um pouco louco,
apontando o caminho a ser seguido por Hamlet, o caminho da verdade, esquece-se que ele
préprio ndo trilha esta estrada, desde que decidiu assassinar 0 proprio irmao e casar-se com sua

esposa.
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Ainda sobre Claudio, pode-se observar nele também outro tipo de loucura, o amor-

préprio relatado por Erasmo, é este amor que o leva a planejar o assassinato do irmdo para roubar

0 seu lugar no trono.

“A propésito de minhas seguidoras, convém que vo-las apresente. A que mais observa
ali com o ar arrogante é o Amor-proprio. A outra, com o rosto afavel e as maos prontas

a aplaudir, é a Adulagéo.”

(Erasmo, Elogio da Loucura (2008), p.17)

Durante a Idade Média, o crime e a maldade estdo intimamente ligados a loucura,

Claudio, e até mesmo o proprio Hamlet ao matar Polénio, se aproximam deste tipo de loucura.

Durante a Idade Média, e por muito tempo no decorrer da Renascenca, a loucura estivera
ligada ao Mal, mas sob a forma de transcendéncias imaginarias; doravante ela se
comunica com ele pelas vias mais secretas da escolha individual e das mas
intencdes...Nao ha exclusdo entre a loucura e o crime, mas sim uma implicagdo que o0s
une. O individuo pode ser um pouco mais insano, ou um pouco mais criminoso, mas até

o fim a loucura mais extremada ser& assombrada pela maldade.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.138)

A segunda seguidora, a Adulacdo, citada por Erasmo acima, também pode ser

facilmente identificada em Hamlet, é personificada na figura de Polénio, o velho e fiel seguidor

do Rei Claudio. Polénio, assim como boa parte dos personagens da peca quando possuidos pela

loucura, acaba sucumbindo, deixando-se aniquilar pela insanidade, pelo desejo exagerado de

Servir.

“Hamlet - Sim, senhora, foram as minhas palavras. (Levanta a tapecaria e descobre o
cadaver de Pol6nio.) E tu, miseravel, temerario, intrometido imbecil, adeus! Eu Eu te
tomei por alguém mais elevado do que tu; sofre tua sorte. Estas vendo como tem seus

riscos ser tao excessivamente oficioso?”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 274 - momento em que Hamlet descobre o corpo de

Pol6nio, a quem acabou de matar.)

Ainda sobre Poldnio, é ele quem alerta para mais um tipo de loucura possivel na obra, a

loucura da juventude. O velho pai, com medo que o filho possa ser vitima deste tipo de
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insanidade contrata Ronaldo, para que este se certifique que corre tudo bem com Laertes durante

sua estadia em Paris, pois € comum aos jovens o contato com a insanidade.

Cuidado com isso e ndo passes daquelas loucuras, irresponsabilidades e deslizes comuns
a todos e que se reconhecem como inseparaveis companheiros da juventude e da
liberdade.

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 228)

Sobre esta loucura que acomete a juventude, Erasmo dedica, em seu elogio, muitas

linhas para explica-la. E a propria Loucura que ganha voz e explica seus métodos:

Afasto dos jovens a sabedoria importuna e assim espalho sobre eles o feitico sedutor dos
prazeres.

(Erasmo, Elogio da Loucura, p. 21)

O mais curioso, no entanto, é que seja o velho Pol6nio quem se preocupe com este tipo
de loucura, pois como Erasmo afirmava, os velhos, assim como 0s jovens sdo muito préximo em

suas loucuras.

Além do mais, os velhos apreciam muito a companhia das criangas, e as criangas a
companhia dos velhos; pois os deuses gostam de unir os semelhantes. De fato, se
excetuarmos as rugas e o nimero dos anos, proprios da velhice, ha dois seres que se
assemelham mais que o velho e a crianga?...a tolice, o0 esquecimento, a indiscri¢do, tudo

contribui para formar entre essas duas criaturas uma semelhanca perfeita.

(Erasmo, Elogio da Loucura, p. 23)

Sendo assim, a loucura ndo estd no mundo, mas sim nos homens. Para Foucault, ela é a
punicdo cdmica do saber e de sua presuncdo, a ciéncia acaba se tornando também loucura, pelo

excesso das falsas ciéncias.

“A loucura nao diz tanto respeito a verdade e a0 mundo quanto ao homem e a verdade
de si mesmo que ele acredita distinguir.”

(Foucault, Michel, Histéria da Loucura (1978), p.25)
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Esta ideia, alids, ndo é nova, como diz Erasmo em seu elogio, S6focles ja pensava sobre
0 assunto quando disse: A vida mais agradavel é a que transcorre sem nenhuma espécie de

sabedoria.

E deste excesso de saber, desta certeza de conhecimento comum aos homens, que as
vezes foge e outras vezes se aproxima o jovem Hamlet, durante toda esta tragédia shakespereana.
A davida, e ndo as certezas, povoam a mente do principe. Mesmo usando a mascara da loucura
para enganar o tio, atitude através da qual Hamlet parece ter descoberto 0 melhor caminho para
afastar-se da insanidade, resta saber se a confiangca neste novo caminho ndo é também uma
armadilha da filha de Pluto.

Hamlet entdo, veste a mascara da loucura para enganar o tio e revelar a verdade sobre o
assassinato do pai, ao fingir-se de louco é tratado como tal, é segregado do mundo dos sdos e
condenado ao siléncio, fingindo perder o dominio do préprio corpo, esta livre para agir, a loucura
é usada para restituir a razdo e, de certa forma, subvertendo o golpe de forca, que como observa
Foucault, é contra ela aplicado.

A loucura, cujas vozes a Renascencga acaba de libertar, cuja violéncia porém ela ja
dominou, vai ser reduzida ao siléncio pela era cléssica através de um estranho golpe de
forca.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.45)

E preciso lembrar também que data desta época o principio do processo de internagéo
daqueles que sdo considerados insanos. Sobre isso, Foucault reserva boa parte da sua obra, A
Histéria da Loucura, para tecer relevantes comentarios e um minucioso trabalho de pesquisa

sobre o assunto.

A partir da criacdo do Hospital Geral, da abertura (na Alemanha e na Inglaterra) das
primeiras casas de correcdo e até o fim do século XVIII propria do desatino. a era
cléssica interna. Interna os devassos, os pais dissipadores, os filhos prodigos, os
blasfemadores, os homens que “procuram se desfazer”, os libertinos. E traca, através

dessas aproximag0es estranhas cumplicidades, o perfil de sua experiéncia.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.111)
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Assunto que comecgava a ser corrente na sociedade da época e que ndo podia deixar de

aparecer também em Shakespeare, é assim que Pol6nio aconselha ao Rei

Se a rainha ndo lhe conseguir arrancar o segredo, mandai-o para a Inglaterra ou

confinai-o no lugar em que vossa sabedoria julgar mais prudente.

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 210)

A figura do principe Hamlet, o homem racional, confundida com um louco, é o simbolo
da desordem social que assola a Dinamarca naquele momento; a ponto de Marcelo proferir a
célebre frase, “Héa algo de podre no reino da Dinamarca”.

Foucault, falando sobre a funcdo do internamento de pessoas no fim da Idade Média e

inicio da Idade Moderna, diz que:

E evidente que o internamento, em suas formas primitivas, funcionou como um
mecanismo social, e que esse mecanismo atuou sobre uma area bem ampla, dado que se
estendeu dos regulamentos mercantis elementares ao grande sonho burgués de uma
cidade onde impreraria a sintese autoritaria da natureza e da virtude. Dai a supor que o
sentido do internamento se esgota numa obscura finalidade social que permite ao grupo

eliminar os elementos que lhe sdo heterogéneos ou nocivos, ha apenas um passo.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.79)

Esta loucura aparece ai em uma de suas faces, ainda ndo estudada clinicamente, como

temos hoje, mas como o problema social que era a época de Shakespeare.

Ignorada ha séculos, ou pelo menos mal conhecida, a era cléssica teria comegado a
apreendé-la (a loucura) de modo obscuro como desorganizacdo da familia, desordem

social, perigo para o Estado.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.80)

Hamlet, mesmo estando, aparentemente, com a razdo é o elemento a ser excluido, a
ameaga as normas sociais vigentes, sendo assim, é fécil concluir que quem esta doente é a

prépria Dinamarca, a sociedade, e ndo o principe.

Mas até que ponto Hamlet pode realmente ser considerado louco neste momento? Qual

seria o limite entre raz&o e loucura nesta situacdo? Se considerarmos o pensamento de estudiosos



17

da época como Montaigne, por exemplo, dificilmente chegariamos a esta conclusdo. Como nos
relata do préprio Foucault, a visita de Montaigne ao sabio Tasso que enlouquecera foi capaz de
suscitar inumeros debates sobre os limites entre razdo e loucura; limites estes que Descartes

tentou especificar com maior precisdo em sua obra.

A respeito do que Descartes explanou sobre o assunto, ndo se pode deixar de citar a
celebre discussao travada entre Derrida e Foucault. Para Foucault, o sujeito meditador ndo pode
ser louco, pois realiza o Cogito, pensa; formula hipoteses; se coloca no processo da davida de
forma propositada. Para ele, a loucura desqualifica o sujeito que medita, impedindo-o de realizar
0 processo. Ja Derrida, ndo acredita que ha para Descartes uma exclusdo da loucura do
pensamento, para ele é no sonho, ndo na loucura, onde a totalidade das ideias de origem sensivel

se torna suspeita.

Para Foucault o sonho tem maior significancia devido ao fato de que € por meio dele
que o sujeito coloca-se a meditar. Porque o sonho pode me acontecer (a loucura ndo)

que ha mobilidade no processo da duvida.

(Vandresen, Daniel, A Loucura e o Cogito de Descartes, p.45)

A loucura em Hamlet, assim como nas gravuras de Bosch e Brueghel, também é
revelada por um ser onirico, € preciso que o espectro do velho rei volte ao convivio dos vivos e
alerte ao filho. No entanto, a revelacdo ndo pode ser feita a qualquer um, Horacio e 0s outros
soldados foram capazes de distinguir a figura do rei, mas ndo puderam entender o seu verdadeiro
significado. Cabe a Hamelt a percepcdo dos fatos e a busca pela razdo. Percepcdo esta que o
principe comeca a buscar, e parece acreditar possuir, logo no inicio da obra:

“E na verdade, muito embora sejam altas nossas virtudes, esses excessos tiram de nossas
facanhas a flor e a nata de sua gloria. Assim acontece com 0s homens que possuem
algum estigma vicioso por natureza, seja por nascimento (no que ndo séo culpados, pois
a natureza os impede de escolher seus pais), seja por causa de algum instinto, que

habitualmente atira por terra os parapeitos e valados da razdo...”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 219)
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Quadro de Bruegel: Mundo em desordem, tomado por seres oniricos.

Porém, o proprio Hamlet, ao deparar-se com a figura do espectro revelador do pai,

reconhece a impossibilidade humana de livrar-se totalmente da loucura e chegar a verdade.

“E nos, pobres joguetes da natureza, precisamos contemplar nosso ser tdo horrivelmente

agitado com pensamentos além do alcance de nossas almas?”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 220)

Sendo assim, como disse Foucault (1978, p. 33), a loucura passa a ser uma das partes da
razdo, integrando-se a ela, ja que toda a verdade da razdo consiste em fazer aparecer por algum

momento a loucura que ela recusa.

Loucura que foi anunciada por Horacio, logo no inicio da pec¢a, quando Hamlet decide ir

ao encontro do misterioso espectro:

Meu senhor, e se assim vos atrai para as ondas, ou em direcdo do cume espantoso desse
rochedo escarpado que avanca pelo mar adentro e |4, assumindo alguma outra forma

horrivel, possa privar-vos do império da razéo, arrastando-vos a loucura?

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 220)
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Seja como for, Hamlet esta convencido de que ele devera ser o responsavel por colocar
0 mundo novamente nos eixos; basta saber se isso realmente é possivel a um ser humano ou se é

um sintoma da loucura que comecga a se manifestar nele.

Oh! Vés todas, legiGes celestiais! Oh! Terra! Que mais ainda? E precisarei acrescentar o
inferno? Oh! infamia! Detem-te, detem-te, meu coragdo! E v0s, meus nervos, nao
fiqueis logo velhos, mantendo tenso todo o meu ser! Lembrar-me de ti! Sim, tu, pobre
espectro, enquanto a memoria tiver assento nesse mundo enlouquecido.

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 224)
E conclui logo adiante:

O mundo estd fora dos eixos. Oh! maldita sorte!... Por que nasci para coloca-lo em
ordem!

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 227)

Este mesmo Hamlet que acredita ser o detentor da razdo, também é aquele que em
diversos momentos titubeia, parece tocado pela loucura. Ndo podemos nos esquecer que ele é
ainda muito jovem, e que mesmo que tenha tido uma rigida e solida educacdo, é vulneravel a

todas as oscilagdes de comportamento comuns aos de sua idade.

Podemos reconhecer nele a loucura da juventude que fala Erasmo:

E a idade que sucede a infancia, que encantos nao possui aos olhos de toda gente! Com
que ardor nédo se esforcam por favorecé-la, por ajuda-la, por socorré-la! Ora, quem da a
essa idade encantadora as gragas que a fazem querida? Quem as concede, sendo eu [a

loucura]?

(Erasmo, Elogio da Loucura, p. 21)

Esta instabilidade presente em Hamlet, que o leva até mesmo em um ato impensado, a
matar Polénio, que o escuta atras de uma cortina, sem medir as consequéncias, também tem
reflexos na vida de outros personagens. Ofélia, por exemplo, sofre muito, ndo s6 pelo assassinato
do pai, mas também pelas mudancas de comportamento do amado, como fica explicito em sua

fala, transcrita abaixo:
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Oh! como é triste que um nobre espirito fique assim transtornado! A penetracdo do
cortesdo, a lingua do estudioso, a espada do soldado, a esperanca e a flor deste belo pais,
o espelho da moda, o molde da elegancia, o alvo de todos os olhares, perdido,
completamente perdido! E eu, a mais desgragada e infeliz das mulheres que sugou o mel
de suas doces promessas, tenho de contemplar agora aquele nobre e soberano
entendimento, como harmoniosas campainhas fendidas, fora de tom e estridulas e
aquelas formas e fei¢des incomparaveis de florida juventude, murchas pelo delirio. Oh!

como sou desgracada! Ter visto 0 que Vi e ver agora o que vejo!
(Shakespeare, Hamlet, p. 255)

A perturbacdo de Ofélia é tanta, que ela propria chega a insanidade, como detalharemos

melhor no item a seguir.

2.1. Os delirios de Ofélia

Rimbaud, ainda adolescente, escreve um fascinante poema em homenagem a Ofélia.
Escolhemos este poema para comegar a falar sobre a jovem porque foi escrito por um poeta que
frequentemente tem a imagem ligada aos exageros, aos excessos, tdo comuns aqueles que séo
marcados socialmente pelo estigma da loucura. Rimbaud, um “poeta louco”, que como os demais
simbolistas, valoriza a emocdo, 0s sentimentos, parece ter propriedade para descrever a alma

perturbada e apaixonada de Ofélia.

“O pélida Ofélia! bela como a neve!
Sim, morreste, crianga, e um rio te leve!
E que os ventos caindo dos grandes montes da Noruega

Te falaram baixinho da aspera liberdade;

E que um sopro, torcendo tua grande cabeleira,

Ao teu espirito sonhador levava estranhos ruidos;
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Que teu coracdo ouvia o canto da natureza inteira

Nos lamentos da arvore e nos suspiros doidos;

E que a voz dos mares loucos, grito agonizante,
Quebrava teu seio de crianca, demais humano e doce;
E que uma manha de abril, um belo cavaleiro andante,

Um pobre louco, mudo a teus joelhos sentou-se!

Céu! Amor! Liberdade! Que sonho, 6 pobre Louca!
Derretias nele como neve com fogo ao lado;

Tuas grandes visdes mataram a palavra da tua boca
- E o Infinito terrivel assustou teu olho azulado!”

(Artur Rimbaud, Ofélia,15 de maio de 1870)

Ao saber da morte do pai, que morrera pelas maos do seu amado, Ofélia enlouquece.
Fica louca por amor, mas também por ter que suportar a dura realidade de um mundo louco, um
mundo terrivel, do qual ela, doce donzela, ficara protegida por muito tempo. Como disse
Rimbaud, em sua homenagem a moca, a natureza inteira cantava aos seus ouvidos; cantava um
mundo horrendo, verdades insuportaveis, como fica claro na bela fala da Rainha, que narra o
suicidio de Ofélia, meio a uma exuberante natureza, abundante em vida, mas que também pode

levar & morte:

Inclinado nas margens de um arroio, levanta-se um salgueiro que reflete as
esbranquicadas folhas na corrente cristalina. Para I se dirigiu, adornada com estranhas
grinaldas de botdes de ouro, urtigas, margaridas e com aquelas largas flores purpuras as
quais nossos licenciosos pastores ddo um nome grosseiro, mas que nossas castas
donzelas chamam de dedos de defunto. Ali trepou pelas ramagens pendentes para colher
sua coroa silvestre, quando um pérfido ramo se desprendeu e, junto com seus agrestes
troféus, foi cair no solugante arroio. Suas roupas, a principio, se espalharam e a

sustentaram durante alguns instantes, como se fosse ela uma sereia. Enquanto isto,



22

cantava estrofes de antigas arias, como se estivesse inconsciente da prdpria desgraca, ou
como ondina dotada pela natureza para viver no elemento préprio. Mas ndo poderia
aquilo durar muito tempo e os vestidos embebidos tornaram-se mais pesados e

arrastaram a desgragada para uma morte lodosa, em meio de seus melodiosos cantos.
(Shakespeare, Hamlet, p. 301)

Foucault (1978, p. 38) identifica ainda um outro tipo de loucura, é aquela que vem da
paixdo desesperada, esta loucura que em Hamelt parece acometer Ofélia, ap6s a desilusdo em

relacdo ao principe e o assassinato do pai, cometido pelo homem a quem ela amava.

Polbnio, ao saber do amor que a filha sentira por Hamlet, a advertira, logo no inicio da

tragédia, dando as primeiras pistas do que poderia vir a acontecer.

“Afeicdo! Tolice! Estas falando como donzela ingénua e inconsciente de tais perigos...
Por Deus! Vou ensinar-te. Acredito que sejas uma crianga que tomou esses
oferecimentos como salério verdadeiro, mas que, na verdade, ndo passa de moeda

falsa.”

(Hamlet, W. Shakespeare, p. 217)

Esta ingenuidade de Ofélia parece té-la perdido, apds ter depositado,
inconsequentemente, sua paixao sobre o jovem principe, parecia ndo haver outro remédio capaz

de curar a jovem além da entrega a maior de todas as loucuras, o suicidio.

“O amor decepcionado em seu excesso, sobretudo o0 amor enganado pela fatalidade da
morte, ndo tem outra saida a ndo ser a deméncia. Enquanto tinha um objeto, o amor
louco era mais amor que loucura; abandonando a si mesmo, persegue a si proprio no

vazio do delirio.”

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.38)
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Quadro: A morte de Ofélia, de John Everett Millais.

Em Hamlet, a insanidade ainda se comporta como um caminho sem volta. Mesmo que
ela seja proveniente da revelacdo de uma verdade, € uma verdade ainda muito forte para ser
suportada pelos homens. O louco traga um caminho sem volta em direcdo & morte, e este €
também o destino de Ofélia.

“Na obra de Shakespeare, sdo as loucuras que se aparentam com a morte e 0
assassinato... a loucura sempre ocupa um lugar extremo no sentido de que ela ndo tem
recurso. Nada a traz de volta a verdade ou a razdo. Ela opera apenas sobre o
dilaceramento e, dai, sobre a morte... A alegria suave, enfim reencontrada por Ofélia,

ndo a reconcilia com felicidade alguma.”
(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.39)

No entanto, a loucura de Ofélia ndo parece prestar-se a uma anélise tdo simples. Um
estudo mais cuidadoso da personagem nos leva a pensar que a jovem ndo enlouquecera apenas
por amar demais. Ao contrario de uma visdo romantica que, na maioria das vezes, a apresenta
como uma donzela indefesa e pura, o que se percebe é uma mulher forte, que nem sempre
permanece submissa ao pai, como fica claro na passagem em que Polénio a avisa sobre 0s

perigos de encontrar-se com o principe Hamlet:
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Pol6nio — Bem pensado, por minha fé! Disseram-me que, nos Gltimos tempos, tem tido
contigo (Hamlet) frequentes conversas privadas e que tu, muito generosamente, o
acolhias com muita complacéncia e liberalidade... Que existe entre vos? Confesse-me a

verdade.
(Shakespeare, Hamlet, Cena Ill, Ato | p. 217)

Se compararmos Ofélia com outras mulheres de Shakespeare, como por exemplo,
Pércia (O Mercador de Veneza), ou Helena (Bem estd quando bem acaba), notamos que é
comum nelas algo de desafiador, de rompimento com o comportamento que se espera das
mulheres a época de Shakespeare, de enfrentamento ao mundo de dominancia masculina em que

vivem.

Esta Ofélia, apos perder o pai, que exercia sobre ela um controle legitimado socialmente
pelos lacos de sangue, e ter tido o amor rejeitado por Hamlet, pode ter resolvido desafiar o
mundo em que vivia, com o discurso livre da interdicdo, justificando-se pela loucura, comete a

maior das afrontas a sociedade cristd da qual faz parte, o suicidio.

2.2 A linguagem louca em Hamlet

Até aqui analisamos muitos aspectos relacionados a manifestagdo da loucura no carater
das personagens em Hamlet, no entanto, ndo podiamos deixar de abordar um aspecto de grande
importancia na construcdo da insanidade na peca, a linguagem usada por Shakespeare.

Hauser (1965: 423) afirma ser certo o fato de Shakespeare ser um escritor maneirista,
logo em seguida atribui a escola um modo de se expressar complexo, o metaforismo
sobrecarregado, a preferéncia pela afirmacdo indireta, assim como a propensdo para o estranho e
bizarro. Nao ha duvida que estas caracteristicas aparecem em Hamlet, mas o mais interessante é
perceber que sdo justamente estes comportamentos, quando aparecem nas personagens da obra,

que as caracterizam como loucos.

E a melancolia do principe, associada a fala carregada de metéaforas que, aos olhos das
demais personagens, constituem a sua imagem como a de um louco que inspira cuidados, como

reconhece Poldnio, apds uma conversa com o principe:
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Embora seja pura loucura, ha sensatez no que diz...

(Shakespeare, Hamlet, p. 237)
E continua,

Como sdo, as vezes, engenhosas as respostas dele! Felicidade que s6 acontece com a

loucura e que nem a mais sé razéo e lucidez poderiam atingir com tanta sorte.

(Shakespeare, Hamlet, p. 237)

Ainda sobre a importancia que se dava a palavra do louco, vejamos 0 que nos diz

Foucault:

E curioso constatar que durante séculos na Europa a palavra do louco n&o era ouvida, ou
entdo, se era ouvida, era escutada como uma palavra de verdade. Ou caia no nada -
rejeitada tdo logo proferida; ou entdo nela se decifrava uma razao ingénua ou astuciosa,
uma razdo mais razoavel do que a das pessoas razoaveis. De qualquer modo, excluida
ou secretamente investida pela razdo, no sentido restrito, ela nao existia. Era através de
suas palavras que se reconhecia a loucura do louco; elas eram o lugar onde se exercia a

separacdo; mas ndo eram nunca recolhidas nem escutadas.

(Foucault, A ordem do discurso, p. 11, 1971)

Para Foucault, a interdicdo do louco nasce na linguagem, diz ele que a interdi¢cdo da
linguagem geralmente esta ligada a disputa pelo poder e a sexualidade; reconhece, porém, outro

principio de exclusdo, a oposicao entre razdo e loucura.

Existe em nossa sociedade outro principio de exclusdo: ndo mais a interdicdo, mas uma
separacdo e uma rejeicdo. Penso na oposicdo razdo e loucura. Desde a alta Idade Média,
o0 louco é aquele cujo discurso ndo pode circular como o dos outros: pode ocorrer que
sua palavra seja considerada nula e ndo seja acolhida, ndo tendo verdade nem
importancia, ndo podendo testemunhar na justica, ndo podendo autenticar um ato ou um

contrato.

(Foucault, A ordem do discurso, p. 11, 1971)

Se 0 Rei Claddio usa a loucura como ferramenta de excluséo, tentando desacreditar o
discurso do sobrinho perante o povo da Dinamarca, Hamlet ja faz dela outro uso, é ela quem

deve revelar a verdade.
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Pode ocorrer também, em contrapartida, que se lhe atribua (a loucura), por oposicéo a
todas as outras, estranhos poderes, o de dizer a verdade escondida, o de pronunciar o
futuro, o de enxergar com toda a ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros ndo

pode perceber.

(Foucault, A ordem do discurso, p. 11, 1971)

2.3. Outros loucos em Shakespeare e sua relagdo com Hamlet
2.3.1. Shyllock, O mercador de Veneza:

Shakespeare, no entanto, ao contrario do que diz Foucault, ndo parece ignorar
totalmente o lugar intermediario da loucura, se em Hamlet ela € sim um caminho sem volta, em o
Mercador de Veneza, ela ja parece adiantar-se ao papel a ela atribuido pela literatura, de entidade
capaz de autorizar o aparecimento da verdade e o posterior retorno da razdo. A loucura de
Shylock, que vai ao tribunal cobrar uma tira de carne de seu opositor, é capaz de nos revelar a
fragilidade das relagdes humanas, as contradi¢es e os defeitos do homem ficam expostos aos
olhos de todos durante o julgamento.

2.3.2. Catarina, A megera domada:

Assim como em O mercador de Veneza, aqui a loucura também ndo é punida com a
morte, porém, assim como Shyllock, a megera, Catarina, acaba se rendendo, vencida pela norma
estabelecida  por aqueles que dominam a sociedade de sua época, a ordem social €

reestabelecida.

Entre a heroina de personalidade forte , Catarina, e a meiga Ofélia, poder-se-ia
encontrar dificuldade para estabelecer uma relacdo, de forma que me parece mais provavel que a

relacdo mais rica entre elas seja de oposigéo.

Uma oposicdo que conduz tanto uma quanto outra a loucura, Catarina por desafiar um
mundo dominado por homens, Ofélia por amar demais. A luta entre a loucura e a razdo entéo
comeca, mas nao sem prejuizo para as duas, a forte Catarina acaba domada, sobrevive, mas deve
aceitar que os homens sdo mais fortes. A fragil Ofélia sucumbe diante das tragédias que

acometem a sua vida.
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2.3.3. Lady Macbeth, Macbeth

Macbeth e sua esposa, Lady Macbeth, ap6s receberem a profecia das trés bruxas, que
dizia que Macbeth seria rei, decidem fazer de tudo para que ela se cumprisse. Ela, no entanto,

identifica no marido um ponto fraco:

Lady Macbeth - J& eras Glamis, e agora também és Cawdor, e serds o que te foi
prometido. E, no entanto, amedronta-me a tua natureza: tdo plena é ela do leito da
bondade humana que néo te permitird tomar o primeiro atalho. Queres ser grande, e para

isso ndo te falta ambigdo, mas careces da maldade que deve acompanhar esta ambig&o.

(Shakespeare, William, Macbeth, Cena IV, Ato I)

Como ja mencionamos anteriormente, a maldade era muitas vezes associada a loucura no
fim da Idade Média e inicio da renascenca, e Lady Macbeth, assim como Claudio d& o primeiro
passo em direcdo a insanidade ja em sua primeira fala, exposta acima. H& também outra
semelhanca entre ela e Claudio, assim como ele, é ela quem desafia a ordem natural da sociedade,
atenta contra a natureza - lembrando que nesta época o poder dos reis era tido como natural - e,
com as proprias maos, toca o sangue do rei moribundo e termina de assassina-lo, espalhando o

sangue sobre os camareiros, apds ter articulado e encorajado o marido a matar o soberano.

Tal desafio as leis naturais ndo pode ficar impune, e, assim como as principais

personagens de Hamlet, ela paga com a prépria vida:

Macbeth - Ela teria de morrer, mais cedo ou mais tarde. Morta. Mais tarde haveria um
tempo para essa palavra. Amanhd, e amanh@, e ainda outro amanha arrastam-se nessa
passada trivial do dia para a noite, da noite para o dia, até a Gltima silaba do registro dos

tempos.

(Shakespeare, William, Macbeth, Cena V, Ato V)

A lembrancga do rei morto, semelhante & imagem do proprio pai da senhora Macbeth
enquanto dormia, atormenta-lhe tanto que ela acaba enlouguecendo. A morte, porém, ndo terd o

triunfo total, leva um crénio vazio, como disse Foucault.

2.4. A natureza contraditéria da loucura
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O fato de a loucura ser tema recorrente tanto nas tragédias, quanto nas comédias, revela
0 qudo contraditdria é a sua natureza, que ora estava associada a revelacdo da verdade, como as
denuncias feitas por Catarina, em a Megera domada, ora estava ligada ao medo, ao caos, e
deveria ser interditada, como na morte de Ofélia, ou ainda no discurso de Hamlet, que ameacava

a ordem na Dinamarca.

Se levarmos em consideragdo o pensamento medieval e renascentista, perceberemos que
ela é tema de dlvida, oscila entre 0 que ha de mais terrivel, ou uma saida para vencer a morte.
Sobre a representacdo cultural neste periodo, podemos entender melhor o seu significado se
analisarmos as palavras de Bakhtin:

Ao universalismo e a liberdade do riso da ldade Média liga-se a sua terceira

caracteristica marcante: sua relacdo essencial com a verdade popular nao-oficial.

(Mikhail Bakhtin, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, p. 78)

Shakespeare, mais do que ninguém, sabia disso, fazia pecas para serem representadas,
néo apenas lidas, era um autor que escrevia para a grande massa, e podemos verificar momentos
engracados até mesmo em suas tragédias, o dialogo entre Hamlet e Polénio, na segunda cena do

segundo ato, por exemplo, repleto de ironia e metéforas.
HAMLET: Bem, gragas a Deus.
POLONIO: Conheceis-me, milorde?
HAMLET: Perfeitamente; sois um peixeiro.
POLONIO: Eu, ndo, milorde.
HAMLET: Pois quisera que fosseis tdo honesto.
POLONIO: Honesto, principe?
HAMLET: Sim, porque do jeito em que o mundo anda, ser honesto equivale a ser
escolhido entre dez mil.
POLONIO: E muito certo isso, principe.
(Shakespeare, Hamlet, Cena I1, Ato I1)

E cantando, como se estivesse rindo do mundo, sem ter consciéncia, como nos revelam
as palavras da propria rainha, que Ofélia enfrenta a sua desgraca e atira-se ao lago, ao encontro

da morte.

Dissemos que o riso da Idade Média venceu o medo de tudo que é mais temivel que a
terra. Todas as coisas terriveis, ndo-terrestres, converteram-se em terra, isto €, em méae
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nutriz que devora para de novo procriar outra coisa, que sera maior e melhor. Nada
sobre a terra pode ser terrivel, da mesma forma que nada pode sé-lo no corpo da mée,
com suas mamas nutritivas, sua matriz, seu sangue quente. O terrivel terrestre: 0s 6rgaos

genitais, o timulo corporal, dissolve-se em voluptuosidades e em novos nascimentos.

(Mikhail Bakhtin, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, p. 79)

A loucura, no entanto, também é capaz de assustar, € elemento desestabilizador, capaz

de romper a ordem social e conduzir a morte.

Na cultura classica, o sério é oficial, autoritario, associa-se a violéncia, as interdi¢des, as
restricdes. Ha sempre nessa seriedade um elemento de medo e de intimidagdo. Ele
dominava claramente na Idade Média. Pelo contréario, o riso supde que o medo foi

dominado. O riso ndo imp&e nenhuma interdicdo, nenhuma restricao.

(Mikhail Bakhtin, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, p. 78)

E ela que, por vezes, aproxima o0 cdmico e o tragico na obra de Shakespeare, como nos
exemplos citados anteriormente, aproxima o autor de outros grandes nomes da arte medieval e
renascentista, como Brueghel, que também utiliza a loucura e o grotesco para revelar a verdade.
O mundo terrivel e cdmico, as imperfeigdes e falhas humanas, o inferno, os vicios etc. estdo entre

nds, aqui na terra.
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Quadro: A Soberba, de Brueghel.

A confuséo entre a razdo e loucura, a época de Shakespeare, é algo que ainda é notavel
em diversas manifestagdes culturais, ndo era incomum que certas formas de “liberdade de

pensar”, como diz Foucault, estivessem presentes e se confundissem com a insanidade.

No comeco do século XVII, a libertinagem nédo era exclusivamente um racionalismo
nascente: era igualmente uma inquietacao diante da presenca do desatino no interior da
razdo - um ceticismo cujo ponto de aplicacdo ndo era o conhecimento, em seus limites,
mas a razdo em seu todo. Citando La Mothe Le Vayer, diz que, toda nossa vida, bem
considerada, ndo passa de uma fabula; nossos conhecimentos, bobagens; nossas

certezas, contos: em suma, todo 0 mundo é uma farsa e uma eterna comédia.
(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.100)

Ao pensarmos nas palavras de Foucault, dificilmente podemos deixar de lembrar o

celebre discurso de Hamlet:
HAMLET: Ser ou néo ser... Eis a questdo. Que é mais nobre para a alma: suportar 0s
dardos e arremessos do fado sempre adverso, ou armar-se contra um mar de desventuras
e dar-lhes fim tentando resistir-lhes? Morrer... dormir... mais nada... Imaginar que um
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sono pde remate aos sofrimentos do coracdo e aos golpes infinitos que constituem a
natural heranca da carne, é solucéo para almejar-se. Morrer.., dormir... dormir... Talvez
sonhar... E ai que bate o ponto. O ndo sabermos que sonhos podera trazer o sono da
morte, quando alfim desenrolarmos toda a meada mortal, nos pde suspensos. E essa
idéia que torna verdadeira calamidade a vida assim tdo longa! Pois quem suportaria o
escarnio e os golpes do mundo, as injusti¢as dos mais fortes, os maus-tratos dos tolos, a
agonia do amor ndo retribuido, as leis amorosas, a implicancia dos chefes e o desprezo
da inépcia contra 0 mérito paciente, se estivesse em suas maos obter sossego com um
punhal? Que fardos levaria nesta vida cansada, a suar, gemendo, se ndo por temer algo
apos a morte - terra desconhecida de cujo &mbito jamais ninguém voltou - que nos inibe
a vontade, fazendo que aceitemos os males conhecidos, sem buscarmos reflgio noutros
males ignorados? De todos faz covardes a consciéncia. Desta arte o natural frescor de
nossa resolucdo definha sob a mascara do pensamento, e empresas momentosas se
desviam da meta diante dessas reflexdes, e até o nome de agao perdem.

(Shakespeare, Hamlet, Cena I, Ato 111)

E a loucura, que mais uma vez mistura-se a razdo, confundindo a ténue linha que separa

uma da outra.

N&o é mais possivel estabelecer uma divisdo entre o sentido e a loucura; apresentam-se
conjuntamente, numa unidade indecifravel em que podem passar indefinidamente de um
para outro.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.100)

E na cena final de Hamlet que a grande batalha entre a loucura e a razio ¢ travada, é
nesta cena que a verdade finalmente é revelada. Batalha esta que ndo é travada apenas diante dos
olhos de todos, entre as personagens, mas também internamente, como um conflito interno destas

personagens, como fica claro no discurso de Hamlet:

Aquilo que fiz, que pudesse irritar pela rudez, vosso bom natural, vossa honra, vossa
distincdo, aqui declaro, foi ato de loucura. Foi Hamlet quem ultrajou Laertes? Nunca
Hamlet. Se Hamlet estava fora de si e, ndo sendo ele mesmo, ofende Laertes, ndo é
Hamlet quem faz semelhante coisa: Hamlet a renega. Quem o faz entdo? sua loucura, e

sendo assim, Hamlet é da faccdo ofendida, sendo sua loucura inimiga do pobre Hamlet.

(Shakespeare, Hamlet, Ato V, Cena Il)
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Mas Hamlet ndo inaugura este conflito, ele j& existia na cabeca do homem cléssico,

como fica claro nas palavras de Foucault:

Alids, estava ele em estado de graca quando se tornou louco? Sem davida nenhuma, o
louco serd salvo, seja o0 que for que tenha feito durante sua loucura: sua alma esteve
afastada durante esse tempo, protegida da doenca e preservada, pela propria doenca, do

mal. A alma ndo esta suficientemente comprometida na loucura para pecar nela.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.210)

A tétrica tagca que danca entre as personagens € uma das armas da razdo com intuito de

restituir a ordem, junto com os floretes usados na luta, traz a renovacao.

Também nas tragédias do comeco do século XVII a loucura era desenlace do drama;
mas este desenlace era feito libertando a verdade. Ela se abria ainda para uma
linguagem, para a linguagem renovada, a da explicagdo e do real conquistado. Ela s
podia ser, no maximo o penultimo momento da tragédia.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.248)

Depois desta revelacdo para o ultimo momento, Shakespeare nos oferece a chegada do
principe guerreiro, Fortimbras, é ele que, aprovado pelo proprio Hamlet, terd o papel de restituir a
ordem ao reino da Dinamarca, deixando de lado a loucura que se apoderara da regido, como nas

palavras do proprio Horéacio:

Assim ouvireis falar de atos incestuosos, sanguinarios e monstruosos; de julgamentos
precipitados, de mortes casuais, de mortes causadas pela astlicia ou pela violéncia, e,
como remate, de conspiracBes frustradas, caindo por descuido nas cabegas dos
instigadores. Tudo isto posso fielmente relatar.

(Shakespeare, Hamlet, Ato V, Cena Il)

A loucura cumprira seu papel, fora capaz de revelar a verdade e agora deveria

desaparecer, dando lugar a razéo.

O movimento préprio do desatino, que 0 saber classico seguiu e perseguiu, ja havia
cumprido a totalidade de sua trajetéria na concisdao da palavra tragica. Apds o que, 0
siléncio podia imperar e a loucura desaparecer na presenca, sempre afastada, do
desatino.
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(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.248)
Ou em outras palavras, como dissera o prorpio Hamlet:

O Horécio, estou morrendo! O poderoso veneno esta subjugando completamente meu
espirito. Nao posso viver o bastante para escutar as novas da Inglaterra, mas profetizo a
eleicdo de Fortimbras; tem a favor dele meu voto moribundo. Diz-lhe isso, bem como
todos os incidentes, grandes e pequenos que me impeliram... O resto € siléncio.

(Shakespeare, Hamlet, Ato V, Cena Il)

O mais curioso é que também a morte parece ser capaz de levar a cabo o simbolo
maximo da razdo na obra, Hamlet. Sobre isso, e antes de concluirmos precipitadamente que o

principe possa estar imerso em loucura, vejamos o que nos diz Bloom:

Hamlet conhece a ligdo que ensinou a Emerson: “Assim como as preces dos homens séo
uma doenca da Vontade, suas crengas sdo uma doenga do Intelecto.”... Montaigne
aconselha-nos a ndo nos preocuparmos com a preparagdo para a morte, pois saberemos
muito bem fazé-lo, chegada a hora. Na prética, esta é a postura de Hamlet. O siléncio é o
aspecto mais evidente daquilo que nos aguarda, mas Hamlet € tudo menos um
protagonista silencioso... Para Hamlet siléncio € aniquilamento... Somente o
aniquilamento é alternativa para a auto-escuta, pois nada mais podera deter o espantoso

talento de Hamlet para a conscientizagéo.

(Harold Bloom, Hamlet, Poema ilimitado, p. 110, 2004)

2.5. Loucura x razdo em Hamlet

Como podemos ver, diferenciar loucura e razdo nem sempre é tarefa facil. Na obra de
Shakespeare, especialmente, Hamlet, este trabalho, por vezes, parece ainda mais dificil. Algumas
das atitudes do principe, que a principio parecem estar ao lado da razdo, mostram-se a servigo da
loucura, como percebemos ao longo deste estudo. Ja o Rei Claudio, que instaura a desordem ao
assassinar o irmdo, e em uma primeira analise poderia ser considerado insano, mostra-se
extremamente racional, se pensarmos que ele passa a peca inteira tentando defender a nova

ordem vigente.

Sobre a oposicdo entre loucura e razdo, Foucault diz que

a razdo assume a loucura, delimita-a, toma consciéncia dela e pode situa-la.
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Onde, pois, situd-la (a loucura) sendo na prépria razdo, como uma de suas formas e
talvez um de seus recursos? Sem duvida, entre formas de razdo e formas de loucura,
grandes séo as semelhancas. E inquietantes: como distinguir, numa ac&o prudente, se ela
foi cometida por um louco, e como distinguir, na mais insensata das loucuras, se ela

pertence normalmente a um homem normalmente prudente e comedido?
(Foucault, Michel, Histéria da Loucura (1978), p.34)

N&o temos por objetivo neste trabalho estabelecer o limite exato entre loucura e razdo,
ou seja, onde uma comega e a outra acaba, creio que seja mais valido aqui problematizar a
questdo, levantar dlavidas onde possam existir certezas, evitando julgamentos preciptados.
Claudio seria 0 homem comedido que comete um ato de loucura? Hamlet seria mesmo o
responsavel por reestabelecer a ordem no Reino da Dinamarca? O certo é que em ambos a

loucura e razdo se confundem em boa parte da obra.

3. Considerag0es finais

A partir do assassinato do Rei pelo proprio irmdo, a desordem se instaura no reino da
Dinamarca. Hamlet, o principe seu filho, acredita que é responsavel pela restituicdo da ordem e
por vingar a morte do pai, com esta ideia fixa na cabeca, comeca entdo o embate entre a razéo e a

loucura.

Sobre uma ideia fixa, que pode levar a melancolia, Foucault diz que conduz a formagao

de um discurso.

Esse discurso, em sua ldgica invoca a si as crengas mais sélidas, avangcando por
raciocinios e juizos que se encadeiam; é uma espécie de razdo em ato. Em suma, sob o
delirio desordenado e manifesto reina a ordem de um delirio secreto. Neste segundo
delirio, que é, num certo sentido, pura razdo, razao libertada de todos os ouropéis
exteriores da deméncia, colhe-se a paradoxal verdade da loucura.

(Foucault, Michel, Historia da Loucura (1978), p.235)

Esta ideia fixa, que conduz a loucura e a contradi¢do dentro de um mesmo individuo, é
comum na literatura. Um exemplo notavel estd em O Alienista, de Machado de Assis. Siméo

Bacamarte, assim como Hamlet, possui uma ideia fixa, e em nome dela, julga louco todo aquele
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que ndo se enquadra em sua teoria, aplicando inclusive um método racional, cientifico, para
chegar as suas conclusdes. No entanto, como afirmou Foucault, no discurso da razdo podemos
colher a paradoxal verdade da loucura, e Bacamarte conclui entdo que o verdadeiro louco é ele,
que se desvia das normas estabelecidas pela sociedade em que vive. E assim também com
Hamlet, que busca restituir a razdo & Dinamarca, mas entra em discordancia com as regras

estabelecidas pela nova sociedade.

Esta contradigdo, capaz de instaurar dois ou mais discursos dentro de um mesmo
individuo, é diversas vezes identificada no principe Hamlet. Assim sendo, a loucura, que se
instaura com a desordem promovida por Claudio, encontra em Hamlet um oponente, mas também
um aliado. Um inimigo combativo, que se vé disposto a revelar a verdade, e para isso é capaz de
usar a propria insanidade como isca - a saber o episodio em que se finge de louco e organiza uma
peca de teatro para desmascarar 0 rei - mas também um aliado de temperamento instavel,

suscetivel as variagGes da idade e das paixdes.

E Hamlet quem detecta a desordem e usa os mais diversos artificios racionais para
combaté-la; metaforas, armadilhas, troca de cartas etc. No entanto, € a sua instabilidade,
provocada por uma ideia fixa, que o faz cometer um grande desatino, o assassinato de Pol6nio,
talvez o Unico ato de desatino cometido por ele. E essa instabilidade, aliada a este crime, que
fazem com que Ofélia enlouqueca.

O certo é que Hamlet s6 pode ser considerado louco por ser racional demais, e essa até
pode ser uma leitura possivel, dentro da natureza contraditoria da loucura. Poucos sdo 0s
momentos em que a razdo lhe escapa, como no assassinato de Polénio. Bloom (2004 p. 109)
afirma que Shakespeare leu Montaigne. Vimos que Montaigne, ao visitar 0 sabio Tasso, passa a
ter davidas sobre o limite entre a loucura e a razdo, entdo é provavel que de alguma forma isso
tenha influenciado o dramaturgo. No entanto, ndo ha como fazer tal afirmacdo, o que parece claro

é a excepcional racionalidade de Hamlet.

No final, a verdade vem & tona, revelada apos sucessivas atrapalhacdes e armadilhas
malsucedidas por parte de Claudio. A revelacdo vem seguida pela morte dos envolvidos,
Gertrudes, Claudio, Laertes e o préprio Hamlet. Assim a podridao é limpa da Dinamarca, a vida

no Reino pode voltar ao normal, o jovem principe, Fortimbras, pode reinar e garantir a ordem.
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