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O som, ou a palavra de Deus combinada com o sopro vital, é considerado como
primeiro e Unico elemento propriamente criador. Cada vez que a génese do
mundo é descrita com precisdo, um elemento acustico intervém no momento
decisivo da acdo. No instante em que um deus manifesta a vontade de dar
nascimento a ele mesmo ou a outro deus, de fazer aparecer o céu e a terra ou 0
homem, ele emite um som. Ele expira, suspira, fala, canta, grita, uiva, tosse,
expectora, soluga, vomita, percute ou toca um instrumento musical. Em outros
casos, ele se serve de um objeto que simboliza a voz criadora. A fonte da qual
procede um mundo é sempre acustica” (Castarede, 2000, p. 30)
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RESUMO

Este trabalho investiga a funcdo da musica, enquanto atividade ludica e
elemento constitutivo da voz, na construcdo e consolidacdo dos lagos mae-bebé, ou
cuidador-bebé, discutindo suas implicacBes na estruturacdo psiquica deste e sua constituicao
como sujeito. A pesquisa que lhe deu origem foi desenvolvida a partir de minha insercéo
em um projeto do Departamento de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
denominado “Musica para Bebés — os primeiros encontros com a musica”, cujo objetivo € a
realizacdo de atividades musicais com bebés de 0 a 24 meses e seus cuidadores, em grupos
formados por aproximadamente 10 duplas, divididas de acordo com a faixa etéria. Atraves
de observacg0es, gravagdes em video dos encontros, depoimentos registrados em audio, e
instrumentos de avaliacdo aplicados aos participantes dos grupos, foram coletadas
informacdes sobre a participacdo de 195 bebés, dos quais 8 foram mais detalhadamente
enfocados neste trabalho a partir de entrevistas com seus cuidadores. Estas entrevistas,
analisadas com base nos referenciais da Andlise do Discurso francesa, Psicanalise,
Psicologia do Desenvolvimento e Educagdo Musical, e articuladas ao restante das
informacdes coletadas, nos permitem observar a funcdo ladica, estruturante e mesmo
preventiva das atividades musicais, quando desenvolvidas em um ambiente estruturado, bem
como a importancia da musicalidade da voz materna, que caracteriza o “manhés”, para a
estruturacdo psiquica do bebé, permitindo sua inser¢do na linguagem e constituicdo como

sujeito desejante.



ABSTRACT

This essay investigates the role of music as ludic activity and constituent
element of voice in the construction and consolidation of the relationship "mother - baby" or
"caretaker - baby", evaluating its implications in the psychical structural part of him/her and
his/her formation as subject. The research that originated it, was developed from my
insertion in the project "Music for Babies - The first contacts with songs” of the Music
Department of Universidade do Rio Grande do Sul, which objective was the development
of musical activities with babies from 0 to 24 months and their caretakers, formed for about
10 couples, according to age. Having as fundamentals observations, video recordings of the
meetings, testimony in audio, and evaluation tools applied to group participants, it was
collected information on the participation of 195 babies, among which 8 were more detailed
focused on through interviews with their caretakers. These interviews, analyzed based on the
referential of French Discourse Analysis, Psychoanalysis, Psychology of Development and
Musical Education, and jointly with all information collected, allow us to observe the ludic
function, structural and even preventive of musical activities, when developed in structured
environment, as well as the importance of the musicality of the mother’s voice,
characterizing the "motherese”, to the psychical structuring of the baby allowing his/her

insertion in the language and his/her constituition as subject of the desire.
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1. PRELUDIO

Como em uma obra musical, melodias se sobrepdem, harmonias se criam,
idéias nascem, tomam forma ou se diluem no emaranhado de sons onde se constituiram e,
subitamente, um tema surge, € desenvolvido, desaparece e reaparece em sucessivas
variagOes. Assim parece se dar a criagcdo e a consolidagdo do lago pais-bebé, sobre o qual
poderiamos nos questionar: a que género musical comparar a sua estruturacdo e as multiplas
nuances que caracterizam essas relagdes? A uma sonata, com toda a complexidade e rigor
que caracterizam sua forma? A uma singela, e ndo por isso menos significativa, cangédo
infantil? Ao acalanto escolhido por uma mée para embalar seu bebé, entoado quase em um
sussurro, no momento de relaxamento que antecede o sono? Cancdo que carrega em si,
muitas vezes, a paradoxal suavidade da melodia e um texto que evoca toda a intensidade de
sentimentos envolvidos na talvez mais basica e profunda relagdo de todo ser humano. A
relacdo inicial com a pessoa que, pela funcdo que exerce, este sujeito vira, ao se tornar capaz

de nomear, a presentear, muitas vezes, com a primeira palavra, chamando-a de mée.

Assim como os pais emprestam significantes aos filhos, tornando possivel
sua inser¢do no grupo familiar ao atribuir-lhe em seu desejo um lugar simbdlico, que lhe
designaré sua filiacdo e o tornaréa sujeito, também um trabalho académico, para constituir-se,
exige a implicagéo pessoal de quem o elabora. Aqui, temos a necessidade de articular o rigor
que caracteriza a ciéncia com toda a demanda psiquica envolvida no desenvolvimento de
temas que, certamente, ndo sdo escolhidos ao acaso, mas sim em profunda relacdo com a
historia pessoal e profissional de quem escreve. Poderia um trabalho cientifico ser, também,

relacionado a um género musical?

As questdes formuladas, talvez seja demasiado prematuro responder.
Deixemos que, na gestacdo das idéias a serem desenvolvidas, possamos, aos poucos,
conhecé-las, para que entdo seja possivel caracteriza-las, intui-las, nomeé-las, adivinhar-lhes
tracos, permitindo que seu “Leitmotiv” se faga presente, mostrando-nos o tipo de obra que
surgira. O que me parece evidente, neste momento, é que, assim como na gestacdo de um

filho € impossivel adivinhar quem este se tornara, também a realizacdo de uma pesquisa
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demanda que, apesar das expectativas criadas, algum espaco para o inesperado, para a

descoberta, permaneca em aberto.

Nesta pesquisa, 0s temas em formacéo, que se tornardo condutores desta
obra, a partir de tantos outros que marcaram sua constituicdo, chegam mesmo a se confundir
em sua origem: aspectos teoricos, vivéncias praticas, minha formac&o profissional e pessoal.
Em uma interlocucéo estruturada e, ao mesmo tempo, ndo isenta de uma grande implicacdo
pessoal, estes diversos temas e idéias se entrecruzam: musica, bebés, educacdo musical, a
constituicdo do sujeito, a importancia da relacdo mée-bebé e a funcdo do brincar nesta
relagdo... Conceitos que busco, a partir de minhas vivéncias e formacao tedrica, de alguma

forma, articular nesta pesquisa.

Entre todas, a musica talvez seja, para mim, a raiz mais antiga deste
trabalho. A parte a importancia que vem tendo em minha vida desde a infancia, o interesse
por sua relacdo com a psicologia veio mesmo antes do vestibular, quando decidi cursar,
paralelamente, estes dois cursos de graduacdo. Ja nessa época, a relacdo entre ambas
disciplinas parecia-me evidente e relevante, devido a experiéncia pessoal de encontrar na
atividade musical um instrumento importante de expressdo e, por que ndo dizer,

“terapéutico”.

No decorrer de meus estagios em psicologia, fui buscando formas de
articular as duas areas, oferecendo as criancas com quem trabalhava a linguagem musical
como uma possibilidade extra de expressdo, quando a palavra faltava o acesso ou o poder,
buscando, desta forma, auxiliar na elaboracdo de suas necessidades, conflitos e temores.
Nesse percurso, pude observar os efeitos da musica no trabalho com criangas diagnosticadas
como autistas, psicéticas, portadoras de deficiéncia mental, visual (Stahlschmidt e Gomes,
1997) e, finalmente, na pesquisa desenvolvida durante o mestrado, a importancia da
expressdo musical e de outras atividades artisticas no trabalho com criangcas que
apresentavam dificuldades de aprendizagem (Stahlschmidt, 1998). Dessas experiéncias,
nasceu a percepcdo da importancia que a musica poderia representar para a crianga, sua
constituicdo enquanto sujeito  desejante, desenvolvimento de sua criatividade,
posicionamento critico, autonomia, etc. Foi com a idéia de enfocar nestes Ultimos aspectos
uma nova pesquisa que, em 1998, iniciei meu doutorado, no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, pretendendo ter como sujeitos de

pesquisa criancas em idade pré-escolar.
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Meus objetivos de estudo e pesquisa vinham se desenvolvendo neste
sentido quando, em 1999, um projeto, entdo em vias de ser iniciado no Departamento de
Musica da UFRGS, com a coordenagdo de minha orientadora, Dra. Esther Beyer, chamou
minha atengdo: “Musica para Bebés - os primeiros encontros com a musica”. Dirigido a
bebés de 0 a 24 meses e suas maes, o projeto, implementado como curso de extensdo, havia
sido criado a partir de pesquisas que comprovavam a importancia da musica para o
desenvolvimento cognitivo da crianca (Beyer, 1993; 1995), mas me pareceu interessante
também pelas possibilidades que poderia oferecer em relacdo ao fortalecimento dos lagos
mée-bebé e, conseqlientemente, sua importancia na estruturacdo psiquica dessas criancas.
Neste sentido, o projeto parecia relacionar-se especialmente aos estudos que vinha realizando
desde o final da graduacdo em psicologia. Inicialmente, através da teoria de Donald
Winnicott, com minha participacdo, desde 1994, no Comité de Winnicott, da Sociedade de
Psicologia do Rio Grande do Sul, posteriormente transformado em um grupo de estudos, e no
qual nos centramos, em muitos momentos, na discussédo dos aspectos envolvidos na relagéo
méae-bebé e suas implicacbes. Posteriormente, integrando a esta abordagem, estudos sobre
outros autores, especialmente embasados na psicandlise francesa, que veio a me interessar no

decorrer de minha formagao.

Foi pensando nessa problematica que ingressei no projeto, participando,
inicialmente, das discussdes que nortearam sua elaboracdo e auxiliando no desenvolvimento
dos encontros de dois grupos e, posteriormente, a partir do segundo semestre de 1999,
também como coordenadora de diversos grupos, iniciados desde entdo.

Se, inicialmente, o trabalho me parecia fundamental pela possibilidade de
trabalhar justamente com criangas sem maiores transtornos no desenvolvimento, ou
relacionamento com seus cuidadores, ao passar a coordenar 0s grupos mencionados, pareceu-
me fundamental disponibiliza-los como atividade preventiva, ou mesmo clinica, a crian¢as
que pudessem apresentar, ou vir a apresentar, dificuldades relacionadas a estruturagdo
psiquica. Surgiu, entdo, a possibilidade de estabelecer um convénio informal com uma
instituicdo voltada ao atendimento de criancas cuja guarda encontra-se sob a
responsabilidade do Estado. Dessa forma, alguns bebés, provenientes desta instituicdo, cada
um acompanhado por um monitor, foram incluidos nas turmas que seriam iniciadas. Nesse
sentido, o trabalho buscava, principalmente, oferecer-lhes um espaco de desenvolvimento de

lacos, que tanto com base em observacBes, como de acordo com os referenciais tedricos que
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vinha estudando, pareciam-me essenciais para a constituicdo do sujeito e processo de

estruturacdo psiquica.

A0 pensar em uma proposta de trabalho voltada para bebés e suas maes ou,
mais especificamente, aquele que exerca a fungdo materna, uma questdo, necessariamente,
surge: o0 que é o beb&? Aparentemente de facil solucdo, este enigma vem se mostrando
complexo e envolvendo pesquisadores de diversas areas, e sua discussdo parece fundamental
para compreendermos as caracteristicas e necessidades que Ihe s&o atribuidas, bem como os

cuidados que Ihe foram dispensados em cada momento historico.

Ao longo da historia, as definicGes sociais sobre a infancia, incluindo as
concepcdes sobre o que é um bebé, passaram por grandes transformacdes, resultando,
também, em formas diferentes de manejo com este (Ariés, 1981), o que pode ser

particularmente observado através da literatura, como observa Dolto (1985).

Ha alguns anos atrds, lembro-me de ouvir mengdo ao fato de que, em
determinado periodo da Idade Média, os bebés eram utilizados como instrumento de jogos
entre as damas da corte, que se divertiam arremessando-os de uma para outra, 0 (que,
evidentemente, ndo raro resultava em acidentes, muitas vezes fatais. Em um contexto como
este, podemos pensar que ndo havia maiores preocupac¢des com a crianga ou seu bem estar,
ndo existindo, nem mesmo, o conceito de infancia, como aponta Aries (1981).
Possivelmente, ndo houvesse também a concepcao do bebé como sujeito, cabendo ao destino,
ou a sorte, a tarefa de possibilitar-lhe a sobrevivéncia e, entdo, o direito de ascender ao status

de pessoa humana.

O desenrolar da histéria, como ressalta Dolto (1985), trouxe algumas
transformacGes na percepcdo de como se lidar com a crianga e encontramos, no século XIX,
uma passagem desta ao primeiro plano, sendo o tema enfocado por muitos poetas

romanticos.

As novas concepgdes sobre a infancia, como podemos ver, trouxeram
também modificacbes no tratamento dispensado aos bebés. Inicialmente, passou-se a
valorizar mais apenas seus cuidados e bem estar fisico, uma vez que era visto como um
pequeno corpinho isento de percepcdes, tdbula rasa a ser preenchida ao longo da vida. Aos
poucos, entretanto, tais idéias sofreram modificacdes, a medida que autores de abordagens
diversas estenderam seus conceitos e observagcbes a bebés e criangas pequenas,



14

caracterizando-as em relacdo a fases ou estagios de desenvolvimento.

Se, por algum tempo, tais teorias ndo resultaram em modificacGes na
percepgdo geral e no manejo com bebés, nas ultimas décadas se observa um interesse maior
pelo assunto, resultando em inUmeras pesquisas que reviram as concepgdes sobre estes,
passando a descrevé-los como capazes de variadas habilidades, até entdo insuspeitadas, e
aptos a perceber muito mais do ambiente que os cerca do que até entdo se poderia imaginar
(Klaus e Klaus, 1989). Neste sentido, a utilizacdo de filmagens contribuiu para o
desenvolvimento de pesquisas sobre reacdes dos bebés aos estimulos do ambiente e a
interacdo com a mae, resultando, como observam Trevarthen e Aitken (2001), em discussdes
dos aspectos observados com base em referenciais de diversos campos da ciéncia, a partir da
década de 70. Por outro lado, com o auxilio de novas tecnologias, como o ultra-som, estas
pesquisas ampliaram ainda mais os conhecimentos sobre a psicologia do feto. Disso resultou
uma crenga, tanto entre profissionais como entre pais, em um potencial muito maior do bebé,
e de seu status de “individuo” mesmo antes do nascimento, como descreve, em um exemplo
detalhado posteriormente, a mée de Luciano, ao relatar sua gestacdo e a importancia que
representou para ela o conhecimento sobre o sexo do feto, que lhe possibilitou nomea-lo
(Stahlschmidt, 1999a). Temos assim, um novo panorama, em que as maes podem, desde a
gestacdo, dirigir-se ao bebé ja pelo seu nome, atribuindo-lhe a capacidade de relacionar-se

com ela e antecipando o lugar em que estard colocado no desejo dos pais.

A0 mesmo tempo, surgiram pesquisas e, ndo raro mitos, apontando para 0s
beneficios da estimulagdo para os bebés, visando desenvolver sua personalidade, habilidades
cognitivas, capacidades neuroldgicas, etc. Como conseqiiéncia destas novas idéias, bem
como das informacgdes sobre as necessidades, possibilidades dos bebés e problemas que
podem surgir em seu desenvolvimento, cresceu também a demanda e a oferta de atividades
direcionadas a estes. Surgiram assim, atividades esportivas, educativas e de lazer adaptadas
as caracteristicas do bebé, bem como abordagens clinicas, como a estimulagdo precoce € 0
acompanhamento psiquico de bebés e suas méaes, quando detectadas deficiéncias sensoriais
ou mentais, transtornos de desenvolvimento, dificuldades no relacionamento da dupla méae-

bebé, entre outros.

Em vista dessa nova gama de atividades oferecidas, faz-se necessario o
desenvolvimento de pesquisas sobre as mesmas, avaliando-se os beneficios ou prejuizos que

podem trazer para o desenvolvimento do bebé, e tornando possivel a compreensdo dos
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aspectos envolvidos nessas atividades. Para tanto, é preciso recorrer a autores e teorias de
fontes diversas, como a medicina, a educacdo, a psicologia e a psicanalise, entre outras.
Como outra disciplina necessaria no desenvolvimento desta pesquisa, ja que a mesma enfoca

uma atividade musical dirigida a bebés, encontraremos também a educacao musical.

A relagdo entre o desenvolvimento dos bebés e a musica vem sendo
recentemente estudada, possibilitando, assim, o desenvolvimento de atividades musicais
direcionadas especialmente para bebés, como a mencionada aqui. Ao mesmo tempo, estudos
e pesquisas na area apontam para os beneficios que tais atividades podem trazer para a
crianga em termos cognitivos (Beyer, 1993; 1995), psiquicos (Castaréde, 2000; Feres, 1998;
Deliege e Sloboda, 1996; Ostwald, 1990) e, podemos pensar, até mesmo neuroldgicos,

aspecto que vem sendo enfatizado freqlientemente pela midia®.

Embora ndo desconsiderando os fatores cognitivos e neuroldgicos, mesmo
pela dificuldade de separa-los de outros, neste trabalho optarei pela compreensdo dos
aspectos psiquicos envolvidos na atividade musical com bebés. Tal recorte se faz necessério,
devido a amplitude das areas envolvidas no processo. Ainda assim, optando pelo enfoque
prioritario dos aspectos psiquicos implicados nestas atividades, j& se torna necessario recorrer
a diversas areas de conhecimento, buscando compreender as caracteristicas dos bebés na fase
abrangida pela atividade, e aspectos que podem estar sendo especialmente desenvolvidos em
funcdo destas. Assim, a psicanalise, abordagem priorizada nesta pesquisa, vém articular-se a
educacdo musical, ja mencionada anteriormente, e a psicologia do desenvolvimento,
necessaria para a compreensdo das caracteristicas de cada etapa vivenciada pelo bebé, assim

como alguns conhecimentos de disciplinas afins.

A psicandlise utiliza tradicionalmente, como instrumento, o discurso,
definido por Chemama (1995), como “organizagdo da comunicagdo, sobretudo da linguagem,
especifica das relagdes do sujeito com os significantes e com o objeto, que sdo determinantes,
para o individuo, e que regulam as formas do vinculo social” (p. 47). No caso do trabalho
com bebés, entretanto, ndo podemos entender a “fala” como verbal, ja que sabemos que os
bebés ndo falam. Por um lado, podemos recorrer a outras formas de compreenséo,
observando o que o bebé estd nos dizendo através de seus gestos, choro, sorrisos, balbucios,

posturas corporais, etc. Ao mesmo tempo, é preciso, para fazermos uso da linguagem nesta

! A revista Veja, por exemplo, publicou, em 20 de marco de 1996, uma edi¢do denominada “Como funciona o
cérebro das criangas: qual a melhor idade para aprender linguas, matematica e musica”, onde diversas
pesquisas na area foram citadas (Veja, Editora Abril, Ano 29 n° 12, 1996).
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interpretacdo do bebé, valorizarmos também o discurso materno, que pode auxiliar-nos na
avaliacdo e interpretacdo dos dados levantados através da observacédo do bebé, possibilitando
também a compreensdo das concepcgdes desta mae e seus sentimentos em relacédo ao filho e

ao ambiente que o cerca, bem como os efeitos deste ultimo.

Nesta pesquisa, a fim de compreender os sentidos construidos nos discursos
das maes, ou do sujeito que exerce a funcdo materna em relacdo ao bebg, recorri, como aliada
de fundamental importancia da psicanalise, a analise do discurso francesa, inaugurada por
Pechéux na década de 60, disciplina cuja relacdo com a psicanalise francesa desenvolverei
mais adiante. Através dos aportes destas disciplinas, foi possivel conhecer a percepcao das
mées, e demais participantes do projeto, sobre a atividade musical para bebés na qual estdo
inseridos, os fatores que envolvem suas criacdes musicais para os filhos ou escolhas de
cancoes e 0s efeitos que vém observando nos mesmos, bem como 0s muitos sentidos que se
constroem a partir dessas vivéncias e que permeiam seu discurso. Com o auxilio da
psicanalise e da analise do discurso, os dados obtidos a partir dos depoimentos destes sujeitos
foram, portanto, elementos fundamentais neste trabalho, integrados a outras abordagens
tedricas provenientes da psicologia do desenvolvimento, pediatria, educacdo musical e

demais instrumentos de observacao e andlise utilizados.

A relagéo da educacdo, e mais especificamente da educacdo musical, com a
psicologia, ndo parece causar maiores surpresas. Podemos observar, por exemplo, que muitos
autores utilizam referenciais desta ultima ao desenvolver temas na area de educagdo musical.
Ja quanto a relacdo da psicanalise com a psicologia do desenvolvimento, ainda que ambas
disciplinas eventualmente encontrem pontos de atrito, cada uma delas recorre a outra na
compreensdo dos fatores implicados no estudo do ser humano. Assim, a maioria dos
psicanalistas ndo hesitaria em reconhecer, por exemplo, a importancia de considerarmos, ao
desenvolver um trabalho clinico com um bebé, a faixa etaria em que se encontra e suas

respectivas caracteristicas maturacionais.

Se a relacdo entre as teorias do desenvolvimento e a educagdo ndo causam
maior surpresa, a aproximacao da educacdo musical a psicanalise, por outro lado, tem sido
menos comum. Entretanto, é preciso dizer que tentativas de articulacdo entre a psicologia e a
musica vem sendo feitas desde o século VI a.C., despertando o interesse de filésofos como
Pitagoras (Sadie, 1980) e Platdo (Castarede, 2000). Da mesma forma, a relagdo entre musica

e psicandlise, ndo é tdo recente, tendo sido discutida por psicanalistas que, ja ha varias
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décadas atrés, escreveram trabalhos sobre o assunto, como Richard Sterba, Kohut, Winnicott,
entre outros (Ostwald, 1990).

Entre os autores que desenvolvem articulagcdes entre a psicandlise e a

masica, encontramos 0s mais variados enfoques.

Alguns abordam a experiéncia musical a partir dos processos nela
implicados e seus efeitos sobre o ser humano, como Kohut (1957), para quem a mdsica pode
ser entendida como uma “forma artistica altamente desenvolvida, e que por isso envolve

. , . . . . . . 2
como um todo a personalidade do musico, seja ele compositor, instrumentista ou ouvinte”

(p. 390).

Outros autores, como observa Sabbadini (1997), discutem a relacdo entre
determinadas obras musicais e a vida de seus compositores, havendo também grande
interesse pela célebre aversdo, ou ambivaléncia, de Freud pela musica e elocubracdes sobre
suas causas (Cain e Cain, 1982).

Encontramos também autores que buscam similaridades e correlacBes entre
a experiéncia musical e a experiéncia psicanalitica. Dentro desta abordagem, temos, por
exemplo, as proposicdes de Stein (2000), articulando-as a partir da escuta, elemento essencial
em ambas experiéncias. Da mesma forma, Casterede (2000) apresenta algumas
convergéncias entre a psicanélise e a experiéncia do canto, ambas relacionadas a audicéo e a
escuta, em interacdo do sujeito com o outro e consigo. Para a autora, tanto a voz como a
musica podem ser percebidas como elementos proximos de puro afeto, ndo representavel e,

assim sendo, relacionadas aos lagcos com a mée, da ordem dos sentimentos e da natureza.

Finalmente, alguns autores buscam desenvolver aspectos importantes da
experiéncia musical em articulagcdo aos processos envolvidos na estrutura¢do psiquica ou
desenvolvimento do bebé. Nesse sentido, uma contribuicdo fundamental é a de Donald
Winnicott (1975) ao relacionar a arte aos fendmenos transicionais e, estes, ao relacionamento
inicial da mée com seu filho e ao brincar. Ainda através do desenvolvimento de conceitos
deste autor, encontramos aproximagdes dos temas psicanalise e musica realizadas por
tedricos como Bogomoletz (2002), Castarede (2000), Sabbadini (1997), Ostwald (1990),
Rogers (1990), entre outros.

Nos Ultimos anos, outros psicanalistas tém contribuido também para a

2 Tradugo livre do original em inglés
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compreensdo dos fatores que envolvem a relagdo da masica com o ser humano, através de
proposi¢des de Jacques Lacan, enfoque considerado por Lima (1995a) como “esperanca de
entendimento dos processos de desenvolvimento das capacidades cognitivos musicais”
(p.41). Entre estes autores, encontramos abordagens como a de Didier-Weill (1997a; 1997b;
1998), que discute o processo psiquico envolvido na experiéncia musical especifica, a qual,
ao conjugar felicidade e nostalgia psiquica, caracterizou como encontro com a “Nota Azul”.
Ao mesmo tempo, o autor propde a utilizacdo da musica como uma das formas de
compreendermos a relacdo do sujeito com o Outro, enfatizando, ainda, a importancia da voz
e da pulsdo invocante na constituicdo do sujeito. Neste sentido, Castaréde (2000) considera
que a voz, escutada, entendida e emitida, funda a relacdo de alteridade e reconhecimento,
revelando como e de onde o Outro fala. A voz materna, mediadora de trocas primordiais
entre o bebé e a mée, representa a primeira relacdo do feto com a comunidade linglistica e
cultural em que serd inserido, constituindo-se como melodia materna, preludio de todas as

relacdes que o sujeito estabelecera e que mais tarde podera ser por este relacionada a masica.

Ainda a partir da teoria lacaniana, encontramos articulacdes entre
psicanalise e musica em autores como Lima (1995a, 1995b, 1996), Jorge (1988), Lambotte
(1996) e outros. Para Lima (1996):

A abordagem psicanalitica da mdsica pode nos auxiliar a compreender sua
funcdo como parte da ordem simbdlica. A psicanalise aponta para uma possivel
dimensdo inconsciente da mdsica, que pode ser concebida como uma reagédo
contra a perda, um encontro com um objeto de amor (musical) através de um
tipo de processo de “fort da”, sustentado pelo cendario impossivel do gozo e
protegido por uma identificagdo com o Pai Simbdlico. Mantida por uma relagéo
intrinseca com 0s mecanismos de prazer musical, esta identificacdo funciona ao
mesmo tempo contra a dissolugdo completa e o éxtase, tarefa que € realizada por
componentes que enfatizam controle da experiéncia perceptual e construcédo de
estruturas e hierarquias distantes do éxtase, na dire¢do do pensamento analitico

e racional. (p.141)?

Embora conciliar as varias abordagens psicanaliticas da musica e seus
efeitos sobre o ser humano e, mais especificamente, sobre o bebé, pareca-me um desafio
indispensavel, ndo é tarefa facil, pois a complexidade do tema torna necessarias teorias
complementares em sua abordagem, da mesma forma que também o estudo do bebé vem
exigindo aportes de linhas tedricas e mesmo areas de conhecimento diversas, como

discutimos anteriormente.

® Traduco livre do original em inglés
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Tendo em vista 0s pontos abordados aqui, buscando situar esta pesquisa
dentro do marco conceitual que a norteia, venho lancando um olhar sobre o desenvolvimento
de atividades musicais com bebés, buscando compreender os aspectos que as envolvem e,
conseqiientemente, os efeitos que podem ter na relagdo do bebé com sua mée ou substituto
materno. Para isto, venho buscando constantemente, na observagao das turmas que coordeno,

dados que me parecam relevantes.

Foram de importancia primordial, igualmente, as observaces das turmas
em que participei como auxiliar e observadora, pois tal posicdo dentro dos grupos me
permitiu andlises que a funcdo de coordenadora muitas vezes dificulta ou mesmo
impossibilita. Ao mesmo tempo, uma vez que essas turmas marcaram o inicio de meu projeto
de doutorado, delas foi extraida a maior parte das observacdes levantadas, as quais
resultaram em questdes de pesquisa, direcionando minhas leituras e orientando as primeiras
versdes do projeto de tese. Tomei tais turmas, portanto, como grupos de estudo piloto, o que

descreverei mais detalhadamente posteriormente.

Uma vez que foi do olhar sobre os grupos, bebés e cuidadores que os
compdem que surgiram minhas questdes de pesquisa e levantamentos bibliograficos, optei
por desenvolver o corpo teodrico deste trabalho concomitantemente as questdes elaboradas ao
longo deste periodo e ao relato das observagGes e transcri¢Ges das entrevistas que lhes deram
origem, articulando-os as consideracdes desenvolvidas ao longo desta pesquisa. Ainda que
tal procedimento possa parecer pouco usual na elaboracdo de um trabalho académico,
pareceu-me o mais adequado ao modo como desenvolvi meu doutorado e a pesquisa que 0

constituiu.

Antes de passar a estas construgdes, porém, optei por apresentar o “Musica
para Bebés”, como projeto que serviu como cenario para a elaboragao desta pesquisa. Da
mesma forma, apresentarei os grupos que dela participaram e as criancas que, devido a
disponibilidade de seus pais ou cuidadores, fornecendo-me entrevistas individuais nas quais
abordaram suas vivéncias com seus filhos nos encontros com seu grupo e com a musica,

constituem os personagens principais desta obra.
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2. APESQUISA, SEU CENARIO E PERSONAGENS

2.1 - O projeto “Musica para Bebés” e os grupos enfocados na pesquisa

O projeto denominado “Musica para Bebés - 0s primeiros encontros com a
musica”, nasceu em 1999, conforme mencionado anteriormente, vinculado ao Departamento
de Mdasica da UFRGS, como uma iniciativa da Dra. Esther Beyer. Ainda nesse ano, foi
implantado na forma de “curso de extensdo”, com o objetivo principal de oferecer a bebés,
acompanhados de seus pais ou cuidadores, algumas vivéncias musicais. Além deste objetivo,
outros, relacionados a aspectos do desenvolvimento cognitivo, neurol6gico e psiquico do
bebé, apareciam de forma implicita, centrando-se nestes Ultimos a maior parte dos aspectos

discutidos neste trabalho.

Foi com este olhar, portanto, que iniciei minha participacdo no projeto,
inserindo-me na discussdo do planejamento que o envolveria e, em seguida, durante um

semestre, como auxiliar e observadora das turmas coordenadas pela Dra. Esther Beyer.

Essa participacdo permitiu ndo apenas uma instrumentalizagdo para a
coordenacao dos grupos que desenvolvi posteriormente, mas principalmente a elaboracao de
questdes referentes ao tema “bebés e musica”. Dessa forma, venho considerando minha
participacdo nesse momento inicial do projeto, como um estudo piloto desta pesquisa, pois,
além de permitir a elaboracdo das questfes discutidas, possibilitou que, a partir da realidade
observada, eu pudesse também sugerir momentos a serem incluidos nos encontros, os quais
me pareceram importantes para o levantamento de dados para este estudo ou outros que
viessem a ser realizadas a partir do projeto. Exemplo disso foi a sugestdo de acrescentar aos
encontros um momento de observagdes, no qual os pais pudessem relatar sua percepcdo de
efeitos observados a partir das atividades, sentimentos despertados, duvidas surgidas, etc. Tal
espaco de interlocu¢cdo me pareceu importante ndo apenas como forma de coleta de dados
para a pesquisa que vinha elaborando, mas também pela necessidade de criar uma atividade
através da qual as maes pudessem falar sobre seus sentimentos durante os encontros, 0s
efeitos que observam, etc. A inclusdo dessa atividade nos encontros tem como objetivo,

portanto, proporcionar um espago de fala, em meio a tantas vivéncias ndo verbais,
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estimuladas pela musica. E também uma forma de avaliar as atividades desenvolvidas e o
andamento dos grupos, uma vez que, eventualmente, as mées relatam suas preferéncias ou

desagrados em relacédo a certos exercicios propostos.

Portanto, foi de fundamental importancia para a elaboracéo desta pesquisa,
minha participagdo nestes grupos preliminares. A estes grupos, denominarei, de forma geral,
Grupos Pilotos 1, 2, 3 e 4, referindo-me, respectivamente, a grupos formados por bebés
oriundos de todas as turmas, com idades de 0 a 6 meses, 6 a 18 meses, 18 a 24 meses e 24 a

36 meses.

No segundo semestre de 1999, iniciei a coordenacdo de alguns grupos, nos
quais venho trabalhando desde entdo. Até o final de 2000, contei, além do auxilio de um
bolsista de extensdo do Departamento de Mdusica, com a participacdo constante de uma
profissional com formacdo na area da educacdo musical, também coordenadora de um grupo,
no qual eu atuava como observadora. As experiéncias desta época foram particularmente
ricas, em termos de observacdes de pesquisa, pela possibilidade de contar sempre com um
segundo olhar sobre os fatos observados, o que possibilitava uma discussdo dos aspectos
envolvidos e da dinamica dos grupos, bem como um posicionamento como observadora, em
um grupo no qual também participava do planejamento das atividades. Esta interlocucdo se
mostrou extremamente importante, em muitas das idéias que desenvolvi nos grupos

seguintes, bem como em algumas das consideracGes que realizei ao longo da pesquisa.

De 1999 até o presente momento, participei, ao todo, de 20 grupos, sendo
13 destes parte do estudo piloto, os quais dividi em 4 subgrupos, de acordo com a faixa
etaria, conforme explicitado anteriormente, e os 8 restantes realizados ja no decorrer da
pesquisa, 6 coordenados por mim (Grupos 1, 2, 4,5, 6 e 7) e 1 (Grupo 3) pela profissional da
area de educagdo musical mencionada, incluindo um total de aproximadamente 195 bebés, 98
participantes de grupos piloto e 97 de grupos realizados no decorrer da pesquisa, conforme a
Tabela 1. Como detalhado posteriormente, destes 195 bebés, alguns serdo mencionados na
elaboracdo das questdes de pesquisa ou na discussdo dos resultados, de forma mais
superficial, enquanto 8, a serem apresentados posteriormente, serdo mais espedificamente

enfocados neste trabalho.

Quanto ao desenvolvimento dos grupos, cabe dizer que seus encontros
acontecem com freqiiéncia semanal, duracdo de aproximadamente uma hora e participacdo

de um ndmero maximo de 10 pares de bebés e responsaveis em cada turma. Os bebés,
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sempre acompanhados por seus cuidadores, foram divididos em modulos denominados A, B,
C e D, sendo estes, respectivamente, compostos por bebés de 0 a 6 meses, 6 a 12 meses, 12 a

18 meses e 18 a 24 meses.

Os encontros dos grupos sdo constituidos de atividades livres ou dirigidas,
nas quais sao utilizados elementos musicais, sonoros ou € trabalhada a entonagdo. Através
dessas atividades, os bebés e seus cuidadores sdo estimulados a escutar musicas de estilos
diversos, explorar instrumentos de facil manejo (chocalhos, guizos, tridngulos, tambores,
entre outros), cantar, dangar ou movimentar-se ao som das cancdes, escutar historias, realizar

brincadeiras musicadas, parlendas, etc.

Os encontros de grupos que venho coordenando utilizam uma seqliéncia
elaborada a partir do modelo criado pela Dra. Esther Beyer, e que foi adaptado
conjuntamente por mim e pela coordenadora do Grupo 3, passando entdo a contar com as
seguintes atividades: cumprimentos (momento em que os bebés sdo cumprimentados,
utilizando-se em seguida a entonacdo na fala e, posteriormente, a can¢do composta pela Dra.
Esther Beyer, nas quais sd&0 mencionados seus nomes); ouvir musica e dancar (atividade
modificada a partir do projeto inicial do “Musica para bebés”, na qual uma coreografia ¢
repetida duas vezes, intercaladas por um momento de audicdo e exploracéo livre do espaco
pela crianga); contar historias (exploracdo de textos e sons de contos infantis); minha
musica (criada no modelo original do projeto, buscando utilizar a cada encontro cangfes
escolhidas por uma mae e que, nos grupos enfocados nesta pesquisa, passaram a funcionar
como ponto de partida para outras atividades do encontro); movimento progressivo de
percepcdo (atividade utilizada nos médulos C e D, sugerida quando iniciado o Grupo 1, com
0 objetivo de possibilitar aos bebés maiores e suas mées a exploragdo do movimento e do
espaco, iniciando também o trabalho com alguns parametros sonoros de forma mais
sistematica); audicdo x tatil (massagem com as maos, instrumentos ou, nos médulos C e D,
desenvolvida nos grupos enfocados nesta pesquisa a partir de parlendas e “coreografias”);
exploracdo de instrumentos musicais (utilizando basicamente instrumentos de facil manejo);
observacoes (atividade incluida com o objetivo de possibilitar a coleta de informagfes para
esta pesquisa e verificar os sentimentos e percepgdes do grupo em relagdo ao andamento dos
encontros e do maodulo) e relaxamento (desenvolvida, conforme a proposta do modelo
original do projeto, visando proporcionar um momento de tranquilidade e intimidade entre

méaes e bebés, antes do encerramento das atividades). Eventualmente, outras atividades sao
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acrescentadas a este esquema, visando desenvolver temas especificos ou outros relacionados
a datas comemorativas, dificuldades surgidas ou interesse de algum grupo ou participante,

entre outros.

E importante ressaltar que as atividades sio, em sua maioria, intermediadas
pelas maes, que, apos as instrugdes, as executam com os bebés. Desta forma, especialmente
nos grupos de bebés de 0 a 12 meses, nossa coordenacdo é indireta, tornando-se mais direta

apenas no grupo D, ou seja, com bebés com mais de 18 meses.

Quanto a minha participagdo no “Musica para Bebés”, cabe dizer, ainda,
que em sua inauguracdo, na UFRGS, havia apenas dois grupos em funcionamento. No
segundo semestre, além destes, que passei a ndo mais observar, estavam em funcionamento,
entre os grupos analisados por mim, um grupo A, um grupo C e dois grupos B, sendo um
entre estes ultimos coordenados pela profissional mencionada, encontros dos quais participei
como observadora, e os restantes coordenados por mim. Com a necessidade de dedicar maior
tempo a analise, discussdo dos resultados obtidos e elaboracdo da tese, optei por ndo assumir
novas turmas ao encerrar alguns “modulos D”, de forma que, no momento de encerramento
desta pesquisa, coordeno apenas dois grupos, médulo C e mddulo D. Além dos grupos
mencionados na Tabela 1 e, portanto, parte desta pesquisa, quer em seu delineamento, quer
em sua realizacdo, estdo em andamento, atualmente, mais quatro grupos, coordenados por

dois diferentes profissionais.
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Tabela 1:
Grupo Participacdo ng Duragdo | Modulo no| Numero de bebés Observagdes Bebés enfocados
grupo como momento de participantes* na pesquisa
inicio (Grupo inicial)
Grupo observado por
Grupo Piloto 1| Observadora | 4 semestres| Modulo A 26 bebés mim no primeiro -
semestre de 1999
Grupo observado por
Grupo Piloto 2| Observadora | 3 semestres| Modulo B 30 bebés mim no primeiro -
semestre de 1999
Grupo observado por
Grupo Piloto 3] Observadora | 2 semestres| Moédulo C 23 bebés mim no primeiro -
semestre de 1999
Grupo observado por
Grupo Piloto 4 Observadora | 1 semestre| Médulo D 19 bebés mim no primeiro Luciano
semestre de 1999
Grupo 1 Coordenadora| 2 semestres| Mdédulo C 13 bebés - -
Grupo extinto no Débora, Laura,
Grupo 2 Coordenadora| 1 semestre| Maodulo B 9 bebés final do primeiro Vania
semestre - unido ao
Grupo 3
Grupo 3 Observadora | 3 semestres| Mddulo B 13 bebés** - Lucas
Carolina,
Grupo 4 Coordenadora| 4 semestres| Maddulo A 18 bebés - Angelina, Lucia
Grupo 5 Coordenadora| 4 semestres| Maddulo A 23 bebés - -
Grupo em andamento
Grupo 6 Coordenadora| 4 semestres| Maddulo A 11 bebés na concluséo da -
pesquisa
Grupo em andamento
Grupo 7 Coordenadora| 2 semestres| Maddulo C 10 bebés na concluséo da -

pesquisa

* As variagOes se devem a ingressos e desligamentos de criangas a cada mddulo, influenciadas também pelo
transito, em duplo sentido, entre turmas existentes no programa em outros horarios, a cada semestre
letivo, de moédulo equivalente.

** N&o recontados os bebés provenientes do Grupo 2.
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2.2 - Instrumentos de coleta de informac6es utilizados

A pesquisa foi desenvolvida junto aos grupos mencionados, atraves dos
instrumentos descritos a seguir: ficha sobre os habitos sonoros/musicais das criancas,
entrevistas com pais, questionario final, instrumento objetivo de avaliacdo do curso,
encontros registrados através de gravacGes em audio e video e diario de campo, bem como

observac0es realizadas nos grupos utilizados como estudo piloto.

Conforme mencionado anteriormente, a maior parte das questdes
formuladas sobre o tema desta pesquisa surgiu de observagoes realizadas no decorrer dos
encontros, bem como de enunciados dos pais participantes do projeto nas entrevistas,
questionarios, momento de observacdes realizados em grupo, conversas informais, entre

outros.

A Ficha sobre os habitos sonoros/musicais das criangas tem como
objetivo conhecer algumas vivéncias sonoras da crianca. Portanto, nesta é solicitado aos pais,
guando ingressam com seus filhos em um dos grupos, que respondam a questdes sobre a
experiéncia e preferéncias musicais e sonoras da crianca e sua familia, cancbes que
costumam cantar para o bebé, reacfes deste aos estimulos sonoros que lhe sdo oferecidos e
vivéncias musicais da mée durante o periodo de gestacdo. Os pais sdo solicitados, ainda, a
descreverem o ambiente sonoro do local em que vivem e classificd-lo como ruidoso,
tranquilo ou intermediario. Finalmente, pede-se que abordem alguns dos motivos que 0s
levaram a procurar o projeto “Musica para bebé&s”. O modelo desta ficha, elaborada pela
coordenadora do Grupo 3 e adaptada conforme as necessidades desta pesquisa, bem como

um exemplo de preenchimento por uma das mées, encontra-se no Anexo 2.

Um Questionario Final, instrumento de formato dissertativo, foi elaborado
por mim com a finalidade de proporcionar aos pais um momento de reflexdo sobre sua
percepcdo da participacdo do bebé no projeto, sendo respondido, portanto, nos encontros
finais do semestre. Envolve questbes relacionadas aos sentimentos despertados nos
participantes ao longo dos encontros, observacdes sobre possiveis efeitos da atividade sobre
si mesmos e sobre os bebés, entre outras. Um exemplo deste questionario, bem como

respostas elaboradas pelos participantes do projeto, consta no Anexo 3.
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Além deste questionario, um Instrumento objetivo de avalia¢do do curso,
elaborado e aplicado pela Coordenacdo de Extensdo, foi utilizado como forma de conhecer o
perfil dos participantes do projeto e, ainda, coletar informacGes sobre a percep¢do dos pais
sobre os grupos de que participaram, relagdo com coordenadores, etc. Este instrumento, em
sua maioria composto por questdes objetivas, permite avaliar o curso como um todo e
determinar em que medida os objetivos foram ou ndo atingidos, contando também com um
espaco para sugestdes e levantamento de pontos positivos e negativos. Este instrumento, com
a tabulacédo dos resultados gerais das respostas preenchidas pelos pais que frequentaram os
grupos no segundo semestre de 1999, realizada pela Coordenagdo de Extensdo, pode ser

encontrado no Anexo 4.

A fim de conhecer mais profundamente as vivéncias musicais de algumas
criangas e seus cuidadores, articulando-as com observagdes realizadas nos encontros e com a
teoria, foram realizadas Entrevistas com 0s pais ou responsaveis que se dispuseram a
participar mais ativamente da pesquisa. Nestas entrevistas, semi-diretivas, médes e monitoras
foram solicitadas a discorrer sobre reacdes do bebé a musica e as atividades oferecidas
durante o curso, can¢des que costumam utilizar nos diversos momentos do dia, fatores
relacionados a escolha destas cangdes, bem como elementos envolvidos em eventuais
composigdes que tenham realizado para seus bebés e dados sobre a histéria da crianga e sua
familia que possam ser significativos na relacdo do bebé com a musica, suas reacdes aos sons
e estilos musicais, preferéncias, etc. Estas entrevistas possibilitam ainda conhecer alguns dos
aspectos do laco pais-bebé, e sua relacdo com a funcdo da musica na historia familiar e

individual dos entrevistados.

As entrevistas foram realizadas, inicialmente, ao final de cada médulo e,
posteriormente, a fim de ndo tornar o material de analise demasiado extenso, somente ao
final de cada mddulo D. No caso de bebés oriundos da comunidade, estas entrevistas foram
realizadas em meu consultorio particular e, no caso dos bebés provenientes de institui¢do, em
espagos das mesmas, por ser a participacdo no projeto parte do trabalho dos acompanhantes
dos bebés. Portanto, uma vez que o numero de entrevistas com monitores tornou-se
proporcionalmente grande, em relacdo a outros participantes, optei por utilizar apenas duas
destas de forma integral, mantendo todas as realizadas com as maes que se dispuseram a isto,

configurando um total de 7 entrevistas analisadas.
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Os bebés cujos pais ou cuidadores participaram destas entrevistas serdo
apresentados mais detalhadamente posteriormente, resultando destas entrevistas a maior parte
do material utilizado nas andlises e, direta ou indiretamente, portanto, dos aspectos

desenvolvidos nesta pesquisa.

A fim de possibilitar a analise de elementos dos encontros, foi realizado, ao
longo de toda a pesquisa, um Registro dos Encontros em Audio, para posterior transcricio e
analise. Estes registros, formando um acervo de 27 fitas K7 de 60 minutos, numeradas
conforme a ordem de gravacdo, sdo constituidos de momentos dos encontros em que foi
realizada a atividade denominada minha muasica, em que os pais dedicam cancdes individuais
para seus filhos, e por momentos de observacéo, quando estes relatam observacdes sobre as
reacOes dos filhos a mausica, que realizaram durante o encontro, no intervalo de tempo

transcorrido entre este e o anterior, ou outras observagdes em geral.

Para avaliar o andamento dos encontros e possibilitar uma analise mais
minuciosa das reacfes dos bebés as atividades musicais, bem como aspectos de seu
relacionamento com as méaes ou outro responsavel, vém sendo realizadas também filmagens

de todos os encontros.

Este Registro dos encontros em video, totalizando 45 fitas até 0 momento,
numeradas de acordo com a sequéncia de gravacdo, foi realizado ao longo do
desenvolvimento dos 7 grupos enfocados nesta pesquisa, e abrange quase todas as atividades,
de forma que conta-se, para sua realizacdo, com uma aluna do curso de graduacdo em
musica, bolsista do projeto, que auxilia também em outros aspectos do andamento dos
encontros. Em alguns momentos sdo enfocados nas filmagens aspectos mais gerais da
atividade ou do grupo e, em outros, sdo priorizados aspectos especificos sobre uma
determinada dupla mée-bebé, ou, no caso de criangas maiores, atividades de um pequeno
grupo de bebés. A camera é posicionada a um canto da sala onde sdo desenvolvidos os
encontros, em um angulo que permite uma boa observacdo do grupo, e dificilmente é
transferida deste local, a fim de evitar deslocamentos que poderiam prejudicar o desenrolar

das atividades ou causar constrangimentos ao grupo.

Uma vez que a utilizacdo da teoria psicanalitica e da analise do discurso
francesa, como alguns dos referenciais tedricos desta pesquisa, prevé a consideracdo das
impressdes e sentimentos despertados no pesquisador, foi elaborado ainda um Diario de

campo, contendo o registro de algumas observacgdes realizadas, sentimentos mobilizados por



29

estas, comentarios de maes ou observadores em momentos formais ou informais, que possam
ser importantes para uma avaliacdo dos resultados das atividades, alguns mencionados em
varios momentos do texto. Deste registro de observacdes e, conseqlientemente, reflexdo
sobre as mesmas, buscando uma articulagcdo com as teorias utilizadas, foi extraida a maior
parte do material que utilizei para a elaboracdo das questdes de pesquisa e desenvolvimento

da revisdo bibliografica.

Além destes instrumentos, os responsaveis pelos bebés que freqiientam o
projeto preenchem, ainda, um termo de Consentimento de participagdo, autorizando a
utilizacdo do material coletado para fins de pesquisa (Anexo 1).

2.3 - Os bebés participantes e suas familias

Uma vez explicitados os instrumentos empregados para a coleta de
informagdes utilizadas neste trabalho, cabe apresentar, agora, 0s personagens principais desta
obra, ou seja, 0s bebé&s que participaram dos grupos enfocados nesta pesquisa, e suas

familias.

Os bebés inscritos no “Musica para Bebés” sdo, em sua maioria,
primogénitos de familias de classe socioecondmica média, ou média alta. As idades e
profissdes dos pais variam bastante. Conforme dados referentes ao segundo semestre de
1999, obtidos através de um levantamento realizado a partir do instrumento de avaliacéo
preenchido pelos pais, e elaborado pela Coordenacdo de Extensdo, podemos constatar que,
quanto a escolaridade dos acompanhantes (mdaes, pais, avds, monitoras, etc), 3,4%
completaram apenas o primeiro grau, 17,2% possuem segundo grau, 3,4% realizaram cursos
técnicos, 58,6% concluiram cursos universitarios e 17,2% realizaram cursos de poés-
graduacdo. Os dados demonstram, ainda, que 6,6% dos participantes possuem vinculos
profissionais com a UFRGS, enquanto 93,4% ndo possuem qualquer vinculo com esta
universidade. Entre os acompanhantes, temos em primeiro lugar as maes, seguidas por um
grande namero de avos e, posteriormente, pais, tias-avos, tias, primas, irmdos mais velhos,

babas e monitores.

Em relacdo a estes ultimos, cabe acrescentar que, alem dos bebés cujas
familias procuram o projeto atraves de inscrigdes abertas semestralmente & comunidade, em

torno de 2 sujeitos em cada grupo, totalizando 15 bebés entre os 7 grupos que compdem a
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pesquisa, sdo provenientes de instituicGes que abrigam criangas que estdo sob a guarda do
Estado, por motivos variados. Com estas instituicbes, foram estabelecidos convénios
informais, de acordo com os quais a Coordenacgédo de Extensao se propds a reservar algumas
vagas por grupo, isentando os participantes do pagamento de taxas. Estes bebés séo, de modo
geral, provenientes de familias de classe sdcio-econémica baixa, e comparecem aos
encontros acompanhados por monitores da instituicdo que os abriga. Ao ingressar no projeto,
muitos deles apresentam atrasos e alguns déficits em seu desenvolvimento psicomotor em
relacdo ao esperado para a idade, tendo sido encaminhados por esta razdo, enquanto outros
demonstram dificuldades no estabelecimento de lagos com seus cuidadores, determinando o

motivo de seu encaminhamento.

Conforme mencionado anteriormente, do total de 97 bebés que compdem
0s grupos desta pesquisa, 7 foram enfocados especialmente neste trabalho em funcdo da
disponibilidade de suas mées (5) ou cuidadores (2) em aprofundarem suas reflexdes sobre a
relacdo dos bebés e de si mesmas com a mausica, em uma entrevista individual. Optei,
portanto, por apresentar Laura*, Angelina, Lucas, Vania, Lucia, Carolina e Débora, bem
como suas familias ou cuidadores, separadamente, descrevendo sua insercdo no projeto e
ilustrando-a através de relatos de alguns momentos de sua participacdo nos encontros,

descritos no Anexo 5.

A origem dos momentos escolhidos para transcricdo, em relagdo ao grupo,
modulo, posi¢do do encontro no semestre letivo, tempo ha que a crianga vinha participando
do projeto e nimero da fita de video em que foram registrados, encontra-se indicada entre

parénteses, apOs sua numeracado em relacdo a cada crianca e foi sintetizada na Tabela 2.

* A fim de proteger o sigilo em relagéo a identidade dos bebés e suas familias, seus nomes foram substituidos
por outros, ficticios, neste trabalho.
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Tabela 2:

Nome Momento | Grupo | Mddulo | Encontro | Semestre | Fita
Luciano 1 Piloto 4 D 6 1o -
Débora 1 2 B 1 1o 1

2 2 B 7 1o 5

1 2 B 4 1o 2

2 3 C 4 20 13

Laura 3 3 C 11 20 20
4 3 D 2 3o 23

5 3 D 12 3o 34

1 2 B 1 1o 1

2 2 B 2 1o 1

3 2 B 4 1o 2

Vénia 4 2 B 9 1o 7
5 3 C 9 20 18

6 3 D 5 3o 26

7 5 D 13 50 36

1 3 B 1 1o 1

2 3 B 2 1o 1
Lucas 3 3 C 5 20 14
4 3 D 2 3o 23
5 3 D 13 30 34

Angelina 1 4 A 2 1o 1
2 4 A 7 1o 5

1 4 A 1 1o 1

Carolina 2 4 A 2 1o 1
3 4 B 1 20 10
1 4 B 5 1o 14

Lucia 2 4 C 5 20 26
3 4 C 13 20 34

Estes momentos, alguns transcritos integralmente e outros apenas
parcialmente, enfocando um determinado aspecto, foram selecionados de forma a incluir
encontros especiais para cada sujeito, ao longo de sua participacao no projeto, abrangendo 0s
encontros em que as maes escolheram can¢des para seus filhos, datas como aniversarios,
inicios e finais de semestres letivos, “formaturas” de grupos, presenca de outro
acompanhante com o bebé que ndo a mae ou o habitual, entre outros eventos significativos.
Foram utilizados, ainda, momentos escolhidos aleatoriamente entre as fitas com boa
qualidade de gravacdo, eventualmente relatando a realizacdo da mesma atividade em
diferentes grupos e momentos, permitindo a observacdo das modificacbes na reacdo da
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crianca, ao longo do tempo, e de diferengas de reacgdes entre os participantes. A quantidade
de momentos utilizados na apresentacdo dos bebés variou conforme o tempo de sua
participacdo no projeto e os aspectos de sua historia e inser¢do no projeto a serem abordados
posteriormente, em articulacdo com informacdes obtidas a partir de outros instrumentos e

referenciais teoricos.

Além dos 7 bebés mencionados, foi escolhido, ainda, como parte do grupo
de sujeitos a serem particularmente enfocados nesta pesquisa, 1 bebé de um dos grupos
pilotos, Luciano, uma vez que a narracdo de sua mée, em um dos encontros, permitiu o
estabelecimento de algumas articulagbes entre as observacdes e determinados aspectos
tedricos, bem como uma ilustracdo sobre a importancia dos momentos dos encontros
gravados em audio, ou seja, 0 momento de observacGes das mdes sobre seus filhos e sua
relacdo com a musica, e 0 momento de cantar para o bebé& uma cancdo especialmente
escolhida por seu acompanhante, a minha muasica. Embora os dados de identificacdo sobre
este bebé, em relacdo aos demais enfocados, estejam incompletos, ndo havendo inclusive
filmagens de sua participacdo no projeto, pareceu-me importante inclui-lo, por representar
um momento inicial da pesquisa, demonstrando inclusive a necessidade de criagcdo de

determinados instrumentos para complementar a coleta de informacdes.

A tabela a seguir demonstra a distribuicdo dos bebés, que apresentarei em
uma secdo a parte, de acordo com o grupo que frequentaram, explicitando se seu ingresso e
desligamento se deram juntamente com o mesmo, e mencionando, ainda, os médulos que

cursaram no projeto e o nimero de semestres que participaram do projeto.

Tabela 3:
Nome do Beb&| Nome da mae ou| Grupo(s) que | Permanéncia Ingressou no Concluiu com seu Mddulos que
acompanhante freqlentou (semestres) | inicio do grupo? grupo? cursou
Luciano - Grupo Piloto 4 1 Sim Sim D
Débora Aline Grupo 2 1 Sim Néo B-C
Laura Suzana Grupo 2-3 3 Sim Sim (Grupo3) B-C-D
Vania Julia Grupo 2-3-4-5 5 Sim Sim (Grupo5) |B-C-D-D-D
Lucas Fernanda Grupo 3 3 Sim Sim B-C-D
Angelina Betania Grupo 4 1 Sim Nao A
Carolina Livia Grupo 4 2 Sim Nao A-B
Ldcia Ana Grupo 4 2 N&o Nao B-C
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Luciano

Luciano freqiientou o “Musica para Bebés” no Grupo Piloto 4, médulo D,
no qual ingressou aos 23 meses e permaneceu durante o Unico semestre letivo de duragédo
deste grupo. Primogénito, frequentou os encontros sempre com a mae, de quem evidenciava
certa dificuldade em separar-se para realizar atividades. Uma vez que sua passagem pelo
projeto deu-se antes da elaboracédo de instrumentos como a ficha de habitos sonoros/musicais
das criancas e o questionario final, ndo foi possivel obter informag6es como, por exemplo, o
ambiente sonoro em que vive a familia ou suas preferéncias musicais. Entretanto, 0s
depoimentos da mé&e, nos momentos de observacdo, gravados durante 0S encontros,
permitem-nos conhecer alguns dos dados referentes a importancia da presenca da musica
durante a gestacdo e no cotidiano familiar. Da mesma forma, as observacdes realizadas
durante os encontros, registradas no diario de campo, descrevem a felicidade do menino ao
escutar as musicas compartilhadas entre ele e sua mae. Uma destas can¢Bes chegou mesmo a
ser adotada pelos participantes do grupo como representante de uma identidade grupal, sendo

entdo cantada com a substituicdo do nome do menino pelo de outras criangas desta turma.

Embora ndo haja registros da participagdo de Luciano no projeto atraves de
filmagens, a gravacdo em audio de um fragmento de um encontro, constituido por um
momento da atividade denominada minha mdsica, em que a méde de Luciano dispds-se a
apresentar uma canc¢do que considerava especial em sua relacdo com o filho, comentando as
circunstancias em que fora composta e era comumente cantada, parece-me fundamental ao
abordarmos alguns aspectos da relagdo mae-bebé, tendo sido portanto escolhida como
momento a ser relatado neste trabalho (Anexo 5 — 1). A partitura da cangdo mencionada, na

realidade uma variacdo de uma melodia conhecida, encontra-se no Anexo 6.

Débora

Débora participou do projeto dos 9 aos 11 meses, tendo-o freqientado,
portanto, somente durante um médulo, quando participou do Grupo 2, iniciado naquele
mesmo semestre. Proveniente de uma das instituicbes com a qual mantemos um convénio
informal, de onde foi encaminhada por apresentar um pequeno déficit em termos do
desenvolvimento esperado para sua faixa etaria, participou do projeto sempre acompanhada

por Aline, monitora com a qual parece ter desenvolvido uma relagéo bastante significativa.
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Ao preencher a ficha sobre os habitos sonoros/musicais das criangas,
Aline descreve o ambiente em que Débora vive como bastante ruidoso, ja que o abrigo esta
localizado em uma rua bastante movimentada e escuta-se, dentro de casa, varios sons, como
rédio, televisdo e vozes das demais criangas. Ao ouvir estes sons, a monitora menciona que
Débora costuma reagir movimentando-se em busca de sua origem e, conforme suas
caracteristicas, danca, bate palmas, balbucia. Aline relata que ninguém, no abrigo, toca
nenhum instrumento musical, entretanto, gostam de produzir sons de percussdo com
instrumentos improvisados. Da mesma forma, ouve-se “de tudo”: pagode, rock, musica
sertaneja. Observam, entretanto, que Débora demonstra uma preferéncia acentuada por
cancdes infantis (musicas de roda ou outras, tranqguilas), sendo estas as que costumam cantar

para ela, juntamente com MPB.

Na questdo da ficha sobre os motivos que levaram a busca do projeto, Aline
considera que “E uma opgdo da crianca interagir com a musica de forma organizada e com
um objetivo especifico”. Entretanto, no questiondrio final, esta diz que acredita que a
oportunidade de participar do curso lhes foi dada com o objetivo de “estimular nossos bebés
em VAarios aspectos, entre eles o emocional, o fisico ¢ o psicologico”. Considera que tais
objetivos foram plenamente atingidos e observa que também “outros fatores influenciam de
modo positivo o desenvolvimento do bebé”, como “a socializagdo que se da através do
convivio com outros bebés, o vinculo que se cria com o bebé, o relaxamento que estimula a

confianga e proporciona o contato com diferentes texturas (baldo, bolinha), entre outros”.

Esta monitora menciona, ainda no questionario final, que gostou muito das
historias que foram contadas durante os encontros, pois foi através destas que percebeu “o
acompanhamento e concentracdo do meu bebé”. Acrescenta, ainda: “Percebi a Débora bater
palmas pela primeira vez aqui na aulinha de musica, e isto foi gratificante e emocionante”.
Chama a atencdo, neste ponto, como se refere a Débora como “seu” bebé, e o fato de que fala
sobre a percep¢ao e aproveitamento do projeto na primeira pessoa do plural: “Fomos muito
bem recebidas pelos demais membros do grupo e pelas coordenadoras, o que nos fez
lamentar as aulas que ndo pudemos comparecer e nos faz felizes por sabermos que teremos a
oportunidade de continuarmos a fazer parte. Para mim e meu bebé, o curso representou
momentos de intensa alegria, relaxamento e satisfacdo por proporcionar a Débora momentos

onde ¢la teve atengao e exclusividade”.
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Na entrevista individual, realizada ao final do semestre letivo em que
participaram do projeto, Aline reforca alguns destes aspectos. Da mesma forma, ao longo de
sua participacdo, evidenciou ter estabelecido um lago importante com Débora, que parecia
corresponder, demonstrando prazer na realizacdo de atividades conjuntas. Embora na maior
parte do tempo Aline se mostrasse um pouco timida, chegando a comentar na entrevista
individual “N&o sou do estilo que chega numa festa e requebra”, ao explicar sua dificuldade
em enfrentar sua timidez para a realizacdo de algumas atividades, como dancar e dificilmente
realizando comentérios nos momentos de observacao, participou ativamente das atividades,
gue nos instrumentos de avaliagdo do projeto mencionou terem tido especial importancia
para ambas. Em sua participacdo na atividade denominada minha mdsica, Aline escolheu,
para cantar para Débora, a cancdo “Atirei o pau no gato”, tendo sido este um dos dois

encontros narrados a partir da transcri¢do das filmagens (Anexo 5 — 2).

Laura

Laura ingressou no “Musica para Bebés” aos 11 meses de idade, tendo
freqiientado o projeto durante trés modulos, o primeiros (B) no Grupo 2, com o qual iniciou
e, com extingdo deste e transferéncia de seus participantes para o Grupo 3, por questfes de

organizacao das turmas, freqiientou os modulos C e D neste altimo.

Primeira filha de um casal, Suzana e Luiz, Laura participou da maior parte
dos encontros com sua mée, que durante este periodo ndo estava exercendo suas atividades
profissionais, sendo a dupla bastante assidua. Chamava a atencdo, durante os encontros, a
disponibilidade de participar observada em Suzana, sempre contribuindo nos momentos de
observacdo e desenvolvendo as atividades com a filha, aparentemente, com grande
entusiasmo. Ao final do mddulo B, quando solicitei voluntarios para as entrevistas
individuais, foi com a habitual disponibilidade que esta mée se ofereceu para participar,

comparecendo no dia combinado acompanhada pela filha.

O prazer evidenciado por Suzana, na participagdo nos encontros, ndo sofreu
alteracBGes nos semestres ap0s a mudancga de grupo. Laura, por sua vez, sempre pareceu uma
crianga bastante ativa e simpatica e, ainda que muito “apegada” a mae, como Seria de se
esperar em fungdo de sua idade ao ingressar no projeto, disposta a contatos com outras

criangas.
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Sobre o ambiente de sua residéncia, Suzana relatou, na ficha sobre os
habitos sonoros/musicais da criancga, que este poderia ser descrito como “intermediario” em
termos de nivel de ruidos e, uma vez que a familia morava em uma rua tranqila, era
composto apenas por sons de cachorros latindo, criangas brincando, etc. Ante estes sons,
mencionou que Laura reagia mantendo-se atenta, referindo-se aos cachorros como “au-au” e
demonstrando interesse em brincar com estes, ou apontando para as criangas como “nenés” e
manifestando prazer em observa-las. Acrescentou que, na época do preenchimento da ficha,
ao ouvir qualquer som diferente, Laura levantava o dedo, dizendo “oh”, como uma

solicitacdo para que as pessoas a sua volta também escutassem.

Quanto a musica, esta parece ser um elemento bastante importante na
histéria familiar, fato confirmado na entrevista individual. Tanto Suzana quanto Luiz
possuem formacdo musical e, embora ndo o fagam com freqiiéncia, tocam instrumentos
musicais, ao que Laura demonstra prazer, querendo dangar e tocar também. O casal costuma
também cantar com a filha, especialmente cancGes de ninar antigas, cantigas de roda e outras
gue Suzana descreve como “MPB para criangas™: “A Casa”, de Vinicius de Morais, “O
Pato”, do mesmo compositor e Toquinho, entre outras. No questiondrio final, que respondeu
ao final do primeiro médulo de que participaram, a mae de Laura comenta: “Sempre
estimulei ela com musica, desde a gravidez e logo depois que ela nasceu, primeiro com

musica para dormir e depois para cantar e dangar ou ouvir no carro”.

Entre as preferéncias musicais do casal, Suzana cita, na ficha sobre os
habitos sonoros/musicais da crianca, o que chama de “rock calmo”, obras com saxofone e
cangdes antigas e romanticas. Por outro lado, refere ainda seu interesse por pecas para piano,
instrumento que sempre tocou, € “musicas tranqiiilas” em geral, sendo estas as que,
juntamente com as obras com saxofone, mais ouvia durante a gestacdo, especialmente
quando queria relaxar. Ja entre as preferéncias de Luiz, Suzana acrescenta a MPB e pecas
para violdo, instrumento que este toca. Menciona ainda ndo gostar de sons de guitarra e

bateria, “rock pauleira”, “techno” e musicas que considera “repetitivas ou com gritos”, sendo

estes estilos também os menos apreciados pelo marido.

Quanto aos motivos que os levaram a buscar o “Musica para Bebés”,
Suzana mencionou que gostavam muito de musica em sua casa, considerando que Laura
gostasse também, ja que canta e danga ao escuta-la. No questiondrio final, entretanto, esta

mée especifica mais detalhadamente seus objetivos em relacdo ao projeto, dizendo:
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Busquei o curso porque julgava importante a convivéncia da Laura com outros
bebés da idade dela, ja que ela fica s6 em casa comigo e, como gosto muito de
musica (estudei piano por 11 anos), achei que nédo poderia haver ambiente melhor
para ela. Além disto, gosto de proporcionar experiéncias diferentes para ela e
fazer com que ela tenha acesso a tudo o que pode ajudar no seu desenvolvimento.

A partir desse comentario, Suzana menciona no questionario que estes
objetivos foram atingidos, e acrescenta que mesmo outros também. Considera, por exemplo,
que, apesar de estimular muito a filha com musicas, esta passou a “aproveita-las” mais apos o
curso: “Ela agora fica muito atenta, canta junto, danca e percebe musica em qualquer lugar
por onde passa. No carro, em viagens, tem um efeito incrivel, se ela estad impaciente e coloco
as musicas dela, de cantigas de roda ou caixinha de musica, ela fica calma e relaxa”. Suzana
acrescenta ainda que a filha se tornou mais atenta ao ouvir historias, pois a mae passou a “ler
historias para ela com outra entonag¢ao”. Menciona, também, o interesse da filha pelos
instrumentos e os sons que emite, ¢ diz que adorou “o convivio com as outras criangas € as

trocas de experiéncias: achei muito mais valido do que eu poderia imaginar”.

Durante os encontros, Suzana prop6s na atividade minha musica, algumas
das cancdes que mencionou cantar com a filha: “A Casa” e “O Pato”, bem como “Ciranda
Cirandinha” ou outras provenientes de historias infantis. Na maior parte das vezes, Laura
reagia a estas cangdes evidenciando prazer e demonstrando reconhecé-las. Esse prazer e a
importancia da mdsica na vida da filha foram relatados por Suzana, iniUmeras vezes, nos
momentos de observagao, nos quais esta mae comentou também a importancia do projeto, o
prazer proporcionado a ambas, e 0 pesar pela interrupgdo dos encontros com a concluséo do

modulo D.

Entre os trés semestres letivos de que Laura participou do projeto, 5

momentos foram selecionados, a partir de transcri¢fes das filmagens (Anexo 5 — 3).

Vania

Vania ingressou no projeto no Grupo 2, aos 9 meses, sendo encaminhada
pela instituicdo que a abrigava, em funcdo do importante déficit que apresentava em termos
de desenvolvimento psicomotor e a dificuldade no estabelecimento de lagos com seus
cuidadores. Assim, ao concluir o modulo D, neste grupo, considerei importante que

continuasse no projeto, que freqiientou, entdo, por mais dois modulos, tendo refeito o médulo
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D, portanto, com o Grupos 4 e, posteriormente, Grupo 5, permanecendo no projeto, dessa
forma, por um total de 5 semestres letivos. Durante quase todos o0s encontros de que
participou, foi acompanhada por Julia, monitora da institui¢cdo, que proximo do inicio de sua
entrada no Grupo 4, solicitou a guarda da menina e, tendo-a obtido, posteriormente
conseguiu sua adogdo. Nesse sentido, pode-se observar que em sua ficha sobre os habitos
sonoros/musicais da crianga, bem como no questionario final (preenchido na data de
concluséo do Grupo 2), Julia posiciona-se como monitora, embora se observe em sua postura
diversos indicios de que vinha assumindo progressivamente, em relacdo ao bebé, a fungédo
materna. Nos Gltimos semestres de sua participacdo e na entrevista individual, realizada
quando de sua saida do projeto, portanto, Julia posiciona-se ja como mae de Vania,

modificando inclusive a forma de inscrigdo, entdo ndo mais isenta de taxas de contribuicéo.

Ao descrever o ambiente da instituicdo em que Vania vivia ao ingressar no
projeto, na ficha sobre os habitos sonoros/musicais das criancas, Julia considera-o ruidoso,
com sons de criancas e animais, em relacdo aos quais diz que o bebé costuma sorrir,
movimentar os bracinhos ou emitir gritinhos. Diz ainda que costuma cantar para a menina

A% 99

“‘Parabéns a vocé€” com a silaba “ta” e “Nana nené”.

Sobre os motivos que levaram a instituicdo a inscrever Vania no projeto,
diz que o fizeram para “estimular a crianga em relagdo ao seu desenvolvimento global
(psicomotor, afetivo e perceptivo). Instrumentalizar as pessoas que atendem as criancas,
reforgando o vinculo afetivo™. Julia reforca este objetivo no questionario final, preenchido ao
final do primeiro semestre, ao dizer que “o bebé foi encaminhado ao curso pelas técnicas da
instituicdo com o objetivo de aumentar o vinculo com o cuidador do mesmo, propiciando
momentos de exclusividade para o desenvolvimento motor e afetivo”. Ressalta que, como
cuidadora do bebé, acredita que estes objetivos foram “plenamente atingidos”, e que o curso
pode trazer o despertar para a arte musical ou estabelecer a relacdo do relaxamento e
momentos agradaveis ligados a masica. Sobre o significado do curso para o bebé, bem como
para ela, ainda na posi¢do de monitora, diz que este proporcionou “mais apego com o bebg,
mais suavidade para lidar ndo s6 com o bebé do curso mas com os outros, alegria com o
desenvolvimento do bebé e surpresa com os resultados observados (nené emite sorrisos
ritmados, etc)” Julia formulou comentarios semelhantes, refor¢ando sua percepcdo da
importancia da participacdo de Vania no projeto, para seu desenvolvimento e para o vinculo

entre as duas, também em alguns momentos de observacoes.
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Cabe ressaltar que a seu primeiro encontro, no projeto, Vania compareceu
acompanhada por outra monitora, tendo chorado durante todo o tempo em que este
transcorreu, conforme relatado posteriormente. A partir do segundo encontro, ja
acompanhada por Julia, mostrou-se bem mais tranqgiila, observando-se entre as duas o
desenvolvimento de um lago afetivo importante, que aos poucos parece ter se convertido em
funcdo materna, resultando em rapidos progressos no desenvolvimento motor € mesmo
contribuindo para a estruturacdo psiquica de Véania, bem como, por parte de sua cuidadora,
para o inicio do processo de adocdo legal. Assim, apds o término deste processo, ao inicio de
um dos semestres, Julia apresentou-se, orgulhosa, aos pais que ingressavam naquele

momento: “Esta € a Vania, e eu sou a mae dela...”.
9

A participacdo de Vania nos encontros também sofreu modificacbes
profundas, ao longo dos semestres. Se inicialmente seu contato com outros bebés era bastante
restrito, ao longo dos semestres pode observar-se que passou a interagir de forma bem mais
significativa com seus colegas, podendo progressivamente demonstrar uma crescente
autonomia e independizacdo em relacao a Julia. Entre as musicas escolhidas por esta para 0s
momentos de minha musica, temos, entre outras, “Se essa rua fosse minha”, “O vento”
(cancdo composta pela coordenadora do Grupo 3, para acompanhar um dos livros utilizados
no momento de contar historias), “O Elefante” (can¢do que acompanha uma atividade

normalmente desenvolvida nos moédulos D) e “Sapo Cururu”.

De seus 5 semestres de participacdo no projeto, foram escolhidos 7
momentos para ilustra-la, relatados no Anexo 5 - 4.

Lucas

Lucas freqlientou o Mdsica para Bebés sempre no Grupo 3, Unico grupo
enfocado na pesquisa ndo coordenado por mim, onde ingressou aos 12 meses e permaneceu
durante os 3 modulos de duragdo do grupo. Filho primogénito de Fernanda e Gustavo,

compareceu a maior parte dos encontros acompanhado por sua mée ou avo.

Conforme dados fornecidos por Fernanda na ficha sobre os habitos
sonoros/musicais da crianca, a familia vive em um ambiente que pode ser descrito como
intermediario, em termos de nivel de ruidos, com televiséo, radio, e 0s sons provenientes de

uma rua movimentada. Quanto as preferéncias musicais, Fernanda diz apreciar todos os tipos
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de musica brasileira, entre 0s quais cita pagode, rock, samba, entre outros, sendo basicamente
o que ouviu durante a gestacdo. Por outro lado, ndo gosta de “metaleiras”. Da mesma forma,
as preferéncias de Gustavo centram-se especialmente na mdsica nacional, sendo
mencionados o rock nacional e MPB. O casal ndo toca nenhum instrumento musical, mas
costumam cantar com Lucas, especialmente cangbes de ninar, de roda e MPB. Ao ouvir

musica, segundo sua mée, Lucas costuma dancar, batendo palmas quando a cancao termina.

Quando aos motivos que levaram o casal a procurar o “Musica para
Bebés”, Fernanda diz, na ficha sobre os hébitos sonoros/musicais da crianca, que acha
importante “que ele tenha uma vivéncia musical”. No questionario final, entretanto, que
respondeu duas vezes, uma ao final do médulo B e outra no encerramento do modulo D, com
a conclusdo do Grupo 3, Fernanda explicita outros motivos que a levaram a buscar o projeto.
Ao final do modulo B, por exemplo, comenta que sua motivacdo esteve relacionada a
“vontade de que fosse despertado (ou desenvolvido) o lado humano (afetivo) de meu filho
através da musica, e também que despertasse o gosto musical”. A mae de Lucas considera,
apos este relato, que seus objetivos foram atingidos, pois o filho “escuta com atengdo todas
as melodias e ¢ uma crianga bastante afetiva” e complementa suas observagdes concluindo
que verificou também “o amadurecimento dele no decorrer das aulas, ele aprendeu a escutar
na hora do conto, a cantar, dancar quando gosta de algum som”. Na versdo do questionario
respondida ao final da participacdo de Lucas no projeto, Fernanda considera, entretanto, que
apesar de 0s objetivos que tinha ao buscar o curso terem sido alcangados, “o curso, porém,
vai muito além disto, acredito que a facilidade na fala, a facilidade de expressar-se que 0
Lucas tem e que também notei em seus coleguinhas, tenha sido despertada pelas aulas, pois

ndo noto, na maioria das criancas da faixa etaria dele, esta facilidade de comunicagio”.

Além dessas observacGes, em sua primeira versdo do questionario,
Fernanda comenta ainda um outro aspecto em que considera que 0 projeto possa ter
contribuido, fortalecendo seus lagos com o filho: “A contribui¢do que este curso trouxe para
mim e para o meu filho foi nossa aproximacdo, apds o parto eu tive depressdo e 0 curso
ajudou-me muito neste aspecto de superar a depressdo ¢ me aproximar mais do meu filho”.
Na entrevista individual, realizada ao final do modulo B e, portanto, antes dos dois Gltimos

semestres de participacdo de Lucas no projeto, Fernanda reforca alguns destes aspectos.

Durante os encontros, por sua vez, tanto ao comparecer com a mée guanto

com a av0d, Lucas mostrou-se uma crian¢a bastante ativa, curiosa e observadora. Chamou-nos
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a atencdo, desde o primeiro encontro de que participou, seu bom desenvolvimento motor, ja
sendo capaz, neste momento, de caminhar e correr sem dificuldades. Por outro lado, ainda
gue normalmente bastante serio, estabeleceu contatos com diversas criangas de seu grupo e,
ja no inicio, era capaz de respeitar as normas que progressivamente foram sendo
estabelecidas com o grupo, como por exemplo, guardar o material apds as atividades. Nestes
momentos, Lucas logo assumiu a tarefa de “auxiliar-nos”, guardando ndo somente seu
material, mas também o de outros colegas, que em muitos encontros recolhia e nos
entregava. Da mesma forma, logo aceitou a regra de explorar o piano apenas apés o final das
atividades, sendo esta uma atividade em relagdo a qual demonstrava grande prazer, e que
permitiu  um maior contato comigo, pois normalmente eu o0 acompanhava nestas
“exploragdes”. Ha destes momentos algumas gravacdes em audio, especialmente ja no
modulo D, em que Lucas também ensaia cantar, escolhendo principalmente cancbes
conhecidas em atividades do grupo, como a musica utilizada na atividade de imitacdo dos
movimentos de um elefante. Além destas preferéncias, Lucas demonstrou gostar também das
musicas que foram sugeridas por sua mde ou avo durante a minha muasica: “A canoa virou”,

“A barata”, “O sapo nao lava o p€”, entre outras.

De sua participacdo no projeto, ao longo de trés semestres letivos, foram

selecionados 5 momentos, narrados no Anexo 5 - 5, a partir de transcrigdes das filmagens.

Angelina

Angelina ingressou aos 5 meses no projeto, tendo-o freqientado, no Grupo
4, somente durante o moédulo A. Primeira filha de Betania e Felipe, compareceu aos
encontros sempre com sua mae, que parecia sentir grande prazer em sua participagdo, com a
filha, no projeto. Da mesma forma, Angelina também parecia gostar das atividades,

mostrando-se um bebé ativo e curioso.

Na ficha sobre os hébitos sonoros/musicais da crianca, preenchida
conjuntamente pelo casal, Betdnia e Felipe situam o ambiente em que vivem como
intermediario, em termos de nivel de ruido, mas ‘“mais para tranqiiilo”, composto
principalmente por “barulhos normais do edificio e eventualmente, passaros”. Comentam que
a filha se mostra tranquila frente a estes sons, mas se assusta ao ouvir portas que batem,

ruidos repentinos de eletrodomésticos, entre outros.
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Entre as preferéncias musicais do casal, Betdnia menciona as “musicas
calmas”, sax e piano, sendo que escutava, durante a gestacdo, basicamente radio e alguns
CDs infantis. Relata, entretanto, ndo gostar muito de pagode nem “rock pesado”. Ja Felipe
diz apreciar piano, violino, e “todos os géneros musicais”, a exce¢do de alguns cantores,
como Wando, Alcyone, etc. Entre musicas que costumam cantar com a filha, citam as

cancdes infantis que vao lembrando, “nada muito especifico”.

Sobre os motivos que os levaram a buscar o projeto, Betania diz que
inscreveu a filha para que tivesse um maior contato com a musica, “pois apesar de gostar,
nem sempre canto ou escuto”. No questiondrio final, entretanto, esta mae explicita melhor
seus objetivos, mencionando “em primeiro lugar, a curiosidade e o interesse em conhecer o
trabalho de musica e com ‘bebés’ e, em segundo, meu interesse em desenvolver mais em
mim o gosto pela musica e aprender a estimuld-lo em minha filha”. Considera que seus
objetivos foram cumpridos, e que o curso trouxe beneficios para ela e a filha, dizendo: “E
impressionante como tomar contato com outras maneiras de ver velhas coisas é estimulante.
N&o sO passei a ouvir mais masica e prestar atencdo nas letras, como passei a cantar mais
para a Angelina, inventar mais letras de musica e ‘brincar’ mais com sons, ritmos..., ou seja,
para mim, os objetivos foram plenamente atingidos”. Quando falei sobre as entrevistas
individuais, ao final do semestre letivo, solicitando que os pais que se dispusessem a
participar das mesmas me procurassem para marcarmos horarios, Betania, apos concluir o
preenchimento do questionario final, procurou-me e disse que gostaria de participar, pois

teria mais detalhes a complementar, sobre suas observacoes.

No questiondrio final, Betania mencionou, ainda, serem suas atividades
preferidas as de relaxamento, embora considerasse haver gostado de todas, pois cada uma
tinha “um estimulo diferente que chama a atengdo das criangas”. Comentou, entretanto, que
Ihe parecia que os bebés se mostravam cansados, em algumas partes do encontro, bem como
ela, embora “na maioria das vezes esperasse ansiosa pela segunda-feira”, dia de vir as aulas.
Entre as musicas que escolheu para cantar nos momentos da minha masica, estavam a cangdo
tema do filme “A Noviga rebelde”, “Indiozinhos” e “Fui no Itorord”. De sua participacdo no

projeto, ao longo de um semestre, foram escolhidos dois momentos, transcritos no Anexo 5 - 6.
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Carolina

Carolina ingressou no “Musica para Bebés” aos 8 meses, encaminhada pela
instituicdo onde se encontrava abrigada e com a qual haviamos estabelecido um convénio
informal, em fungdo do pequeno déficit que apresentava, em termos de desenvolvimento
psicomotor. Em funcdo deste, optamos por inseri-la no Grupo 4, que neste semestre iniciava
0 modulo A, ja que seu funcionamento mostrava-se equiparavel com o dos bebés deste
grupo. Ao longo de sua participacdo no projeto, que durou apenas um semestre letivo
completo, tendo sido interrompida ap6s os primeiros encontros do médulo B, compareceu
quase sempre acompanhada por Livia, uma das monitoras da instituicdo, a qual também
preencheu a ficha sobre os habitos sonoros/musicais da crianca e dispds-se a participar das

entrevistas individuais, tendo esta sido realizada ao final do médulo A.

No primeiro instrumento de coleta de informagdes, Livia caracteriza o
ambiente sonoro da instituigdo em que Carolina vive como ruidoso: “Rua muito
movimentada, barulho, estacionamento de carros, escola de samba e estadio de futebol.
Gritos e choros das demais criangas da casa”. A estes sons, conforme Livia, Carolina reage se
assustando e chorando. J4 com musica infantil, “ela mexe o corpo e os bragos e pernas e
balbucia”. Livia ndo comenta neste momento se alguém, na instituicdo, toca algum
instrumento musical, mas diz que costuma cantar para Carolina “musicas de ninar e musicas

da hora do banho”.

Sobre os motivos para a busca do curso, Livia diz: “Achamos uma boa
oportunidade para estimular o desenvolvimento integral do bebé”. A monitora ndo respondeu
ao questionario final, ja que ndo compareceu a reunido de encerramento do semestre, mas é
possivel sabermos que considerou ter este objetivo sido alcangado, baseado em algumas

observac0es trazidas em sua entrevista individual.

Durante sua participagdo no projeto, Carolina e Livia evidenciaram ter
estabelecido um bom vinculo, embora se possa observar, tanto nas filmagens como no
discurso desta monitora, na entrevista individual, que, na maior parte do tempo, esta Ultima
se colocava mais como educadora, do que como sujeito exercendo, em relacdo ao bebé, a
funcdo materna. A cancdo escolhida para o momento da minha musica reforca esta
observacdo, vinculando a letra a gestos e caracterizando mais uma atividade de cunho
pedagogico do que relacionada a maternagem, embora seja concluida com um abraco no

bebé. Durante todo o tempo, entretanto, foi possivel verificar o carinho de Livia por Carolina,
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que reagia com alegria a suas constantes brincadeiras. Da mesma forma, observa-se nas
filmagens a constante atencdo da monitora e sua disponibilidade em relacdo a realizacdo das
atividades, trazendo, em muitos encontros, tambem contribui¢cdes importantes, nos momentos
de observacdo. Os trés momentos relatados no Anexo 5 - 7, & partir da transcricdo das
filmagens, demonstram-nos alguns destes aspectos, evidenciados durante a participacdo de

Carolina no projeto.

Lucia
Ldcia ingressou no projeto aos 10 meses, tendo-o freglientado ao longo de
dois semestres letivos, nos quais participou dos mddulos B e C do Grupo 4. Participou da

maior parte dos encontros com sua mae, Ana, que relatou, na entrevista individual, que o

bebé fora adotado, com apenas alguns dias, pelo casal, que j& possuia uma filha.

Quanto ao ambiente familiar, este é considerado por sua mae, na ficha sobre
os habitos sonoros/musicais da crianca, como intermediario, em termos de nivel de ruidos,
escutando-se, entre os diversos sons, alguns sons de animais (cachorros, passaros, gatos) com

0s quais Lucia gosta de interagir.

Entre as preferéncias musicais familiares, Ana menciona “bossa nova e novo
rock argentino”, sendo que o marido aprecia também a musica “techno”. J4 entre os estilos
musicais de que ndo gostam, citam enfaticamente o pagode e o que descrevem como
“derivados”: axé music, entre outros. O casal ndo toca nenhum instrumento, mas a filha mais
velha tem se interessado por aprender piano, em relacdo ao qual estd iniciando sua
aprendizagem musical. A familia costuma cantar com Lucia, além de bossa nova, cancGes

infantis como as da historia dos “Saltimbancos” e de CDs como “A Arca de Noé”.

Sobre os motivos relacionados a busca do projeto, Ana diz que o considera
“uma maneira menos agressiva de socializa¢do, e também para ter acesso a um grupo €
interagir com ele musicalmente”. Ja no questionario final, que enviou por e-mail, apos a
entrevista individual, realizada ao final do médulo C, esta méde relata que ndo poderédo
freqlientar o Modulo D, em funcdo de outros compromissos familiares, e comenta a
importancia do projeto e dos momentos de convivéncia entre ela e a filha, estabelecidos
através dos encontros, mencionando que estes proporcionaram ‘“momentos Unicos e

inesqueciveis”. Diz ainda que o repertorio da filha ampliou-se muito apos o projeto e que esta
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estd “completamente musical”: “Estes dias, ela comegou a cantar sozinha e bater palmas, dai
incentivou a tia, a avo, e eu a continuar batendo palmas e cantando. Quando todo mundo
comega, ela olha como se fosse a dona da orquestra”. Comenta ainda que a atividade musical
parece ter contribuido, também, para que Lucia “despertasse algumas abstracdes que antes
ndo teria”, realizando brincadeiras de faz-de-conta em que pega dinheiro inexistente, por
exemplo, e sai para fazer compras. Conclui dizendo que “também pode ser da idade forjar

realidades, mas ainda acho que ela ¢ muito nova para fazer isso”.

Durante sua participacdo no projeto, Ana mostrou-se sempre bastante
disposta, em relacdo & realizacdo das atividades, tendo contribuido com diversas
consideracdes importantes, nos momentos de observagao. Entre as musicas que escolheu para
a filha, cantadas no momento da minha musica, temos o tema de “Os Saltimbancos”. Lucia,
por sua vez, parecia demonstrar prazer nas atividades realizadas e, embora bastante
“apegada” a mae, interagiu comigo e com os colegas de grupo em alguns momentos,

retraindo-se quando ameacada ou agredida por estes.

Os 3 momentos, relatados a partir da transcricdo dos registros em video

(Anexo 5 — 8), ilustram sua participacao, ao longo de dois semestre letivos.

2.4 - Procedimentos para a analise e interpretacao:

A fim de proceder a andlise e interpretacdo das observacdes realizadas e das

informacdes coletadas, foram estabelecidas as seguidas as etapas:

*  Transcrigdo das entrevistas realizadas com os pais e cuidadores e,
conforme método proposto pela andlise do discurso francesa, posteriormente abordada,
leituras repetidas destas, com selecdo de alguns trechos entre os que possibilitavam a

articulacdo com os aspectos discutidos e teorias utilizadas.

* Transcricdo do material gravado em audio nos encontros, audicao e
selecdo de alguns momentos, conforme sua importancia para as discussdes presentes neste
trabalho.

* Observacdo e analise das gravacdes em video, e transcricdo de alguns
momentos das filmagens, descrevendo a interacdo entre a dupla mée-bebé enfocada e as
reacOes e relacOes estabelecidas quanto as atividades desenvolvidas e demais membros do
grupo e coordenadores.
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* Leitura e analise das fichas sobre os habitos musicais/sonoros das

criancas.
* Leitura do diario de campo e analise de suas observagdes.

* Selecdo dos bebés especialmente enfocados na pesquisa, a partir das
entrevistas individuais realizadas com seus pais ou cuidadores e demais informagoes

coletadas.

* Reunido de informacdes referentes a estes bebés, possibilitando uma

visdo sobre sua histdria e participacdo no projeto.

* Estabelecimento de relagbes entre as informag6es obtidas através dos
diferentes instrumentos utilizados, tanto referentes aos bebés especialmente enfocados quanto

aos demais.

* Interpretacdo do material obtido, com base nos referenciais tedricos
utilizados, especialmente a psicanalise e a analise do discurso francesa, e articulagdo com 0s

conceitos dos demais campos tedricos utilizados neste trabalho.

E importante mencionar que, uma vez que a Analise do Discurso francesa
(AD) se constitui como um dos aportes teodricos que fundamentam este projeto e,
consequentemente, os métodos de analise e interpretacdo utilizados, cabe ressaltar que, para
esta disciplina, a interpretacdo ndo esta relacionada a decodificacdo. Ao invés disto,
interpretacdo, neste contexto, diz respeito a historicidade relacionada a linguagem, a qual se
busca desvelar, visando o entendimento sobre as formas de producdo do sentido por este
objeto simbdlico (Orlandi, 1998).

Da mesma forma, assim como a AD, também a psicanalise, outra disciplina
importante na estruturacdo deste trabalho, tem na interpretacdo um de seus focos. Sobre isto,
Stolzmann (1997) salienta que, tanto esta como a AD, percebem a interpretacdo como
“possibilidade de dar sentido ao discurso” (p.23), a partir do resgate em sua historicidade,

uma vez que ¢ entendido que este sentido ndo existe a priori.

Uma vez que a articulacdo entre a analise do discurso francesa e a
psicanalise mostra-se um eixo importante desta pesquisa, parece-me fundamental apresenta-
las aqui, estabelecendo as relagdes, semelhangas e diferencas entre ambas as disciplinas e,
dessa forma, demarcando alguns dos elementos importantes na analise e interpretacgdo,

utilizados nesta pesquisa e em sua fundamentagdo teérica.
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3. ANALISE DO DISCURSO E PSICANALISE:
CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS

O termo “andlise do discurso” vem sendo utilizado por autores de diversas
concepgoes tedricas. Teixeira (2000) divide-as, basicamente, em duas vertentes: a anglo-
americana, concebendo o sujeito como exterior a linguagem, e a francesa, que questiona esta
percepcdo da exterioridade do sujeito em relacdo & linguagem e a transparéncia desta. E
preciso explicar, portanto, que ao falar em Andlise do Discurso neste trabalho, refiro-me a
esta Gltima concepcgdo, ou seja, a disciplina que surgiu na década de 60, na Franca, a partir
das idéias de Michel Pécheux e seu grupo.

Conforme Ferreira (1998), a Anélise do Discurso francesa desenvolveu-se
como reacdo ao estruturalismo e a gramatica gerativa transformacional, tendéncias
consideradas fortes no campo da linguagem, e seu nascimento oficial deu-se com a

publicagdo da obra “Analise Automatica do Discurso” e da revista “Langages, 13”, em 1969.

Como suportes tedricos desta disciplina, a autora aponta o Marxismo,
através das concepcdes de Althusser, revisando o conceito de histdria e fundamentando o de
ideologia; a Linguistica, inaugurada por Saussure, enfocando a cientificidade da lingua e, por
altimo, a Psicandlise, especialmente de origem francesa, baseada na releitura de Freud por
Lacan, discutindo conceitos, entre 0s quais a no¢ao de sujeito teve particular importancia.
Sobre este terceiro pilar da Analise do Discurso, Teixeira (2000) especifica, entretanto, que
ndo deve ser entendido como a psicanalise propriamente, mas como a teoria do discurso,
funcionando a teoria da subjetividade de origem psicanalitica como atravessamento e

articulacdo entre todos os outros.

Neste sentido, Arrivé (1999) aborda a problematica da articulacdo da
psicanalise com a linglistica, com indmeras desconfiancas e desconhecimentos de
profissionais de ambas as areas sobre a outra, muitas vezes tomando determinados conceitos
de forma equivocada ou simplista. Entretanto, o autor aponta também inUmeras
convergéncias entre estas disciplinas e contribui¢fes de uma para a outra. Entre 0s pontos em

comum na acdo de linguistas e psicanalistas, cita, por exemplo, a importancia atribuida a
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linguagem e a escuta, para os primeiros objetiva, compreendendo os lapsos como escéria a
ser ignorada, e para os segundos realizada atraves da atencao flutuante, percebendo nos atos
falhos a forma como o sujeito se mostra. O autor menciona ainda que, embora
contemporaneos, Freud e Saussure se mantiveram em mdatuo desconhecimento, tendo a
interseccdo entre ambas as disciplinas sido iniciada mais tarde, com Lacan. Ao abordar a
Anaélise do Discurso francesa, portanto, encontramos uma nova aproximacao entre duas as
disciplinas, em principio talvez um pouco hesitante, como veremos ao discutir brevemente as
obras iniciais de Pécheux, e finalmente, de forma mais explicita e integrada, gerando

importantes contribui¢des para ambas disciplinas.

Teixeira (2000) observa que, embora se perceba na obra de Pécheux

diversas modificacdes, ao longo de suas construcdes, um eixo central permaneceu sempre:

A idéia de que o discurso ndo substitui, mas se apdia no objeto da lingua, o que
garante sua filiacdo a Saussure; a idéia de que o sujeito ndo é causa de si, 0 que 0
coloca na via oposta das teorias psicolégicas que sustentam inimeras correntes
contemporaneas que abordam o discurso; a idéia de que a exterioridade ndo é um
além do objeto, mas o constitui (p. 62).

Em relagdo as concepcBes de sujeito presentes nas teorias linguisticas
modernas, Pereira et alli (1996) destacam duas linhas. A primeira delas percebe o sujeito
como centro da enunciacdo, capaz de expressar 0 que intenciona, o que torna o fato
linglistico fruto do psiquismo individual do mesmo. Ja a segunda vé& o sujeito como
descentrado, assujeitado e, neste contexto, os conceitos de ideologia e inconsciente tém
especial importancia. A Analise do Discurso - AD, posiciona-se nesta segunda linha e, desta
forma, aparece também como uma disciplina que se opde as analises baseadas em conteldo e
propde novas formas de interpretagdo, levando em conta o fato de que “(1) o sujeito nao ¢
fonte de sentido, nem senhor da lingua, (2) o sentido se forma por um trabalho da rede de
memoria, (3) sujeito e sentido ndo sdo ‘naturais’, ‘transparentes’, mas determinados

historicamente e devem ser pensados em seus processos de constitui¢do” (Ferreira, 1998, p. 202).

Para Ferreira (ibid), a AD tem como objeto tedrico o discurso, enguanto
lugar de reflexdo, determinado pelo linglistico, de um lado e, de outro, pelos aspectos
historicos e sociais. Conforme a autora, poderiamos dizer, portanto, que a AD consiste na
busca de compreensdo sobre a forma como o sentido é produzido por um objeto simbdlico,
baseando esta compreensdo ndo na decodificagdo, mas sim em um procedimento que visa

desvendar a historicidade presente na linguagem. Nesse sentido, Orlandi (1998) salienta que
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a historia, na concepcdo da AD, ndo é percebida como cronologia, causa-efeito ou em uma
perspectiva evolucionista, mas como “filiagdo, producdo e mecanismos de distribui¢ao de
sentidos” (p.9), ou ainda, como define em outro momento, “modo como os sentidos sdo
produzidos e circulam” (Orlandi, 1994, p.58). Teixeira (2000) observa, portanto, que “o
interesse pela Historia — com um grande H — desloca-se para as historias singulares, para o

acontecimento” (p. 63).

Ao propor uma andlise do discurso a partir de expressdes escritas e verbais
das maes, ou substitutos maternos, participantes do projeto “Musica para Bebés”, portanto,
estamos concebendo o discurso nesta perspectiva teorica, em que é definido por Orlandi
(1994) como “efeito de sentido entre interlocutores” (p. 53) e entendido em sua relagcdo com
a historicidade, relacionada a producdo de sentidos e ao funcionamento da linguagem
(Orlandi, 1998). Sobre isto, parece importante discutir a importancia atribuida pela AD ao
linglistico. No contexto da AD, entretanto, este opde-se ao linglistico da Linguistica, j& que,
ao contrario desta em sua abordagem tradicional, a concepcdo da AD ndo descreve a lingua
como transparente, univoca, regular e autbnoma, mas como algo cujos elementos externos
também sdo compreendidos como importantes. A lingua passa a ser caracterizada, de acordo
com a AD, como heterogénea, instavel, nio fechada (Ferreira, 1998). E portanto, conforme
esta autora, uma lingua entendida como “conjunto de regras que admite as falhas como
espaco de jogo e que ndo se coloca como ‘serva’ do pensamento” (p. 204), e seu estudo se da
na relacdo com a histéria e o sujeito. Cabe acrescentar que, aqui, nos deparamos com
modificacBes nas proposicdes teoricas estabelecidas por Saussure, em que a diferenciagdo
entre lingua e fala determina a primeira como constante, regida por regras, e assim, a Unica
analisavel, ao contrario da segunda, entendida como variavel, heterogénea (Orlandi, 1998). E
neste sentido, portanto, que a autora salienta que a concepcdo de Pécheux desloca a
dicotomia determinada por Saussure entre lingua e fala e inaugura a dicotomia
lingua/discurso, considerando que a fala pode ser casual, mas o discurso se inscreve em
formacBes e conjuga o0s aspectos sociais e histdricos, respectivamente da lingua e da fala,
concordando, aparentemente, com as divergéncias sobre o significante estabelecidas entre
Saussure e Lacan, apontadas por Arrivé (1999), separando-o do significado e passando a
concebé-lo como passivel de circular, deslocar-se. A linha que separa significante e
significado em Saussure, portanto, torna-se, em Lacan uma barra, talvez ndo intransponivel,
mas colocando o primeiro acima do segundo, “majestosamente instalado”, como diz o autor.

E preciso lembrar, entretanto, que o autor cita também convergéncias entre a concepcao
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lacaniana e saussureana de significante, ambas concebendo-o em dualidade com o
significado, coincidindo em relacdo a percep¢do da articulacdo dos significantes, ou seja,

“segmentacao em unidades que recebem seu estatuto dessa propria segmentacao” (p. 100).

Pereira et alli (1996) consideram, a partir de conceitos de Benveniste, que
na instancia do discurso existe, a0 mesmo tempo, o sistema da lingua e marcas individuais,
sendo também nesta instancia que sdo articuladas relagdes entre os interlocutores. Para estas
autoras, a concepcdo de discurso da AD estd relacionada também a exterioridade, no
contexto da reflexdo lingiiistica, e este conceito pode ser definido como “conjunto de
enunciados, fundado num critério que determine um lugar de enunciagéo, isto €, um espacgo
social circunscrito historicamente” (p. 27). Este espago € caracterizado como formagado
discursiva (FD), conceito fundamental ao buscarmos compreender a concepg¢do de sujeito na
AD e sua relagdo com o discurso. As autoras lembram que o conceito de formacéo discursiva
foi inicialmente desenvolvido por Foucault e, posteriormente, reelaborado pela analise do
discurso, e propde ainda, a partir desta ultima, uma nova abordagem, caracterizada pela

inclusdo da perspectiva cultural. Sintetizam a trajetoria do conceito da seguinte forma:

Partindo-se do conceito foucaultiano de conjunto de enunciados que permite a
constituigdo dos sistemas de saber, passando-se pela conceituac¢do da AD, em que
FD sdo tidas como elementos constitutivos de instancias ideoldgicas, chega-se a
proposta de se relacionarem as FD a instancia cultural, como elementos
susceptiveis de exercer mecanismos de controle, isto é, de poder (p.33).

Ja Orlandi (1998), define as formacgdes discursivas como sitios de
significancia, formados por diferengas, contradicbes e movimento, e considera que as
mesmas sdo determinantes na constituicdo tanto dos discursos como dos sujeitos. Diz a
autora: “Os sentidos e o sujeito se constituem ao mesmo tempo no interior de uma formagao
discursiva e no confronto entre as diferentes formacdes. Esta relagdo constitui a historicidade

do sujeito e dos sentidos” (p. 13).

Podemos perceber, portanto, que na concepcdo de discurso da AD, é
possivel visualizar um posicionamento contrario a perspectiva conteudista, na qual o sentido

¢ estabelecido “a priori”.

Os poetas sempre souberam da rebeldia da palavra, de sua “resisténcia” em
colocar-se sob o dominio daquele que a utiliza: ela diz mais ou diz menos, diz
outra coisa; ela ndo cessa de produzir sentidos através do tempo, sentidos esses
nunca acabados, jamais detidos (Teixeira, 2000, p. 15).
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Para a AD, portanto, “os sentidos sdo produto de uma construgdo
linguistica e histdrica que passa por um processo social no qual os sujeitos determinam e sao
determinados” (Ferreira, 1998, p. 206).

Ao pensarmos na importancia atribuida pela AD aos aspectos sociais,
enfocando na anélise dos processos discursivos a relacdo interno-externo, € interessante
mencionar 0s conceitos de interdiscurso e intradiscurso. Conforme Orlandi (1998), o
interdiscurso pode ser entendido como “séries de formulacdes que derivam de enunciagdes
distintas e dispersas que firmam em seu conjunto o dominio da memoria (relacionado) a
exterioridade discursiva para o sujeito do discurso” (p. 12). Portanto, o interdiscurso diz
respeito ao repetivel, a constituicdo do discurso. Desta forma, ndo é acessado diretamente em
uma analise, ao contrario do intradiscurso, em que podemos perceber o “aqui e agora” do

sujeito que o formula.

Ao abordarmos o sujeito, em analise do discurso, é importante lembrar que,
para esta disciplina, este ndo é visto como plenamente consciente de seu dizer, dotado de
intencdo, autdbnomo. Nesse sentido, Pereira et alli (1996) ressaltam que para a AD esta
autonomia € apenas uma ilusdo. As autoras salientam que, ao invés disto, o sujeito da AD é
entendido como assujeitado, e consideram, portanto, que esta disciplina pode ser
caracterizada, desta forma, como “uma teoria ndo subjetivista da subjetividade, em que as

nog¢des de ideologia e inconsciente t€ém papel essencial” (p. 35).

Podemos perceber, nessa abordagem, concep¢bes que nos permitem
visualizar a aproximacdo da AD francesa com a psicanalise, 0 que desenvolveremos mais
adiante. E importante mencionar que esta aproximagcao se faz mais pertinente ao enfocarmos
especificamente a terceira época da obra de Pécheux, embora se perceba ao longo de todo seu
percurso. Cabe acrescentar, como observa Teixeira (2000), que a obra de Pécheux néo
coloca-se como acabada, mas, ao invés disto, abre espaco constante para a reformulacéo, o
que faz com que a possamos compreender como uma disciplina com evolucdo tedrica
continua. Aqui parece fundamental, portanto, abordar brevemente suas trés épocas, embora

nos centrando mais nas noc¢des provenientes da terceira, neste trabalho.

A primeira época da andlise do discurso (AD-1), tem como objetivo
principal, conforme Teixeira (2000) abrir espaco para algumas reformulagdes no campo das
ciéncias sociais, concebendo o discurso e sua analise como possibilidade de conferir-lhes

status de ciéncia, operando nestas disciplinas transformacdes de dentro para fora.
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A AD-1 tem com obra principal “Andlise Automatica do Discurso”
publicada na Franca em 1969 (Pécheux, 1993b). Conforme Pécheux (1993a), nessa época &
possivel perceber um questionamento sobre a possibilidade de autonomia e intencdo do
sujeito, que passa a ser caracterizado como “servo”, assujeitado. Ao mesmo tempo, ha a
nog¢do de que “uma lingua natural (...) constitui a base invariante sobre a qual se desdobra
uma multiplicidade heterogénea de processos discursivos justapostos” (p. 311). A partir
destas idéias, abre-se a possibilidade de reunir tracos discursivos, entendendo que a producao
discursiva € dominada por apenas uma maquina discursiva e, a partir disso, parece viavel
construir um espaco da distribuicdo combinatdria de suas varidveis, 0 que se constituiria em
um “gesto epistemologico de ascensdo” (p. 312) rumo & maquina que os engendrou
(ideologia, mito, entre outros). H& nessa concepcdo a nocdo de condi¢Ges de producéo
homogéneas, 0 que o autor considera estar relacionado a utilizacdo da AD nesta época:
principalmente discursos politicos. Existe também a idéia de que a anélise de cada seqiiéncia
¢ indispensavel para a andlise do corpus, caracterizado essencialmente pela deteccdo e
construgao de “sitios de identidades parafrasticas interseqiienciais, isto ¢, entre fragmentos de
sequéncias saidas de discursos empiricos diferentes (...), que formam o lugar de inscrigdo de

proposicOes de base caracteristicas do processo discursivo estudado” (p. 313).

Na concepcdo da primeira época da AD, a interpretacdo pode ser entendida
como a reinscricdo do resultado da analise no espaco discursivo inicial, respondendo as
questdes tematizadas no mesmo, 0 que leva o autor a dizer que “o mais das vezes a
interpretagdo toma a forma diferencial de uma comparacdo de estrutura entre processos

discursivos heterogéneos justapostos” (p. 313).

Na primeira época, portanto, a analise é percebida como um procedimento
com ordem fixa, com comeco e fim tedrica e metodologicamente determinados, e em que as
maquinas discursivas sdo vistas como unidades justapostas. Isso leva o autor a dizer que
nesta época, “a existéncia do outro esta pois subordinada ao primado do mesmo” (p. 313),
tanto como outro da alteridade discursiva, quanto como outro alteridade estrutural. Isto

porque:

o outro da alteridade discursiva ‘empirica’ é reduzido seja ao mesmo, seja ao
residuo, pois ele é o fundamento combinatério da identidade de um mesmo
processo discursivo (e) o outro alteridade ‘estrutural’ so é, de fato, uma diferenca
incomensurdvel entre ‘maquinas’ (cada uma idéntica a si mesma e fechada sobre
si mesma), quer dizer, uma diferenca entre mesmos (p. 313).
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Sobre a relacdo entre a AD-1 e a psicanélise, Gadet et alli (1993), propGe
uma compreensao a partir da conjectura teérica do artigo “Freud e Lacan”, publicado por
Althusser, uma vez que, neste artigo, se vislumbra uma primeira possibilidade de
rompimento do abismo estabelecido entre 0 marxismo e a psicanalise. Entretanto, ainda que
o fato de Pécheux ter sido aluno de Althusser e freqiientado a Ecole Normale Supérieure na
mesma época em que Lacan l& coordenava seus semindrios, pudesse nos levar a pensar em
uma familiarizacdo deste ultimo com a teoria lacaniana, a psicanalise, embora vista com
respeito por Pécheux, particularmente na primeira época, ¢ mencionada de forma furtiva, e
utilizada menos em relagédo ao inconsciente do que quanto a teorizagdes e efeitos de seu
funcionamento. Cabe ressaltar, neste sentido, que Lacan, bem como Freud, ndo consta nas
referéncias bibliograficas da “Analise Automatica do Discurso”, o que os autores explicam
por razdes taticas de Pécheux, visto que a psicandlise era por muitos mal vista na época. Mais
do que isso, porém, os autores consideram que a auséncia destas referéncias se dé, sobretudo,
pelo lugar atribuido por Pécheux a esta disciplina, jaA que o materialismo historico se
constituia como principal organizador da AD, enquanto a teoria lacaniana, vista como uma
“teoria do significante”, coube apenas a “instrumentalizagdo”, através de conceitos tomados

de empréstimo e discutidos na perspectiva da AD, como €é o caso da nogdo de sujeito.

Sobre o conceito de sujeito, Pereira et alli (1996) salientam que, nesta
primeira época da AD, “é enquanto sujeito que qualquer pessoa ¢ interpelada a ocupar um
lugar determinado no sistema de producao” (p. 36), ou seja, € através da ideologia que o

sujeito € constituido, a partir de individuos concretos.

A segunda época da analise do discurso é principalmente representada pela
obra “Semantica e Discurso: uma critica a afirmacdo do 6bvio” (Pécheux, 1995), publicada

pela primeira vez em 1975 sob o titulo original de “Les Vérites de La Palice”.

Conforme Pécheux (1993a), a diferenca teorica surgida com a inauguracao
da segunda época da andlise do discurso (AD-2), diz respeito as relagdes entre as maquinas
discursivas estruturais, que se tornam o foco da analise. Para a AD-2, estas relacdes se dao
entre processos discursivos com forcas desiguais. Nesta época, o conceito de formacao
discursiva ganha importancia, a partir da teoria de Foucault, salientando a importancia do
“exterior”, uma vez que ¢ entendido que as formagdes discursivas repetem em si mesmas
elementos provenientes de seu exterior. E neste contexto que é desenvolvido o conceito de

interdiscurso, determinando o exterior de uma formacao discursiva quando se repete nesta e a
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torna uma evidéncia discursiva. Conforme Teixeira (2000), o conceito de interdiscurso e o de
pré-construido, como elemento que o constitui, estdo relacionados, na teoria de Pécheux, a
nocao de historicidade. Por outro lado, conforme a autora, a no¢éo de pré-construido mostra-
se como um alargamento do conceito de interpelagcéo, proposto por Althusser, novamente
ampliado com as proposi¢gdes que o autor realiza sobre os esquecimentos implicados na
relagdo do sujeito com seu discurso: “Pelo esquecimento ne 1, coloca-se como a origem do
que diz, a fonte exclusiva do sentido de seu discurso”, enquanto “pelo esquecimento ne 2, 0

sujeito tem a ilusdo da realidade de seu pensamento, ilusdo da transparéncia do sentido” (p. 49).

Para a segunda época da AD, o sujeito do discurso ainda se mostra como
completamente assujeitado a uma formacdo discursiva. Neste sentido, Pécheux (1993a)
salienta que “a questdo do ‘sujeito da enunciagdo’ nao pode ser posta no nivel da AD-2 senédo
em termos da ilusdo do ‘ego-eu’ [moi-je]° como resultado do assujeitamento (...) fregiientado
pelo tema spinozista da ilusdo subjetiva produzida pela ignoréncia das causas que nos
determinam”. Sobre esta ilusdo do sujeito em determinar-se, Pécheux (1995) descreve o
“efeito Miinchausen”, citando o bardo capaz de elevar-se do solo puxando os proprios

cabelos.

Apontando a desigualdade da relacdo da formagédo discursiva com seu
exterior, na AD-2 se desenvolve a necessidade de se evidenciar “pontos de confronto
polémico nas fronteiras internas da FD, as zonas atravessadas por toda uma série de efeitos
discursivos, tematizados como efeitos de ambiguidade ideoldgica, de divisdo, de resposta
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pronta e de réplica ‘estratégicas’” (Pécheux, 1993a). Nessa época surgem, portanto, dividas
quanto ao fechamento da identidade discursiva, a partir da importancia atribuida a alteridade
desta identidade. Fica em questdo, ainda, o conceito de maquinaria discursiva estrutural, e

mesmo o de formagdo discursiva.

Em termos de procedimentos, ndo aparecem muitas transformacdes na
segunda época: “o deslocamento ¢ sobretudo sensivel ao nivel da construcdo dos corpora
discursivos, que permitem trabalhar sistematicamente suas influéncias internas desiguais,

ultrapassando o nivel da justaposi¢cdo contrastada” (p. 315).

> A diferenciacéo entre o je e 0 moi ¢ explicada por Marie Christine Laznik Penot, nas notas de tradugio do “Seminario 2:
0 eu na teoria de Freud e na técnica da psicanalise” (Lacan, 1985). Esta autora coloca que a lingua francesa admite ambos
como pronomes pessoais da primeira pessoa. Assim, Lacan utiliza esta distingdo para posicionar o je como o sujeito do
inconsciente, enquanto 0 moi pode ocupar ndo apenas a funcio de sujeito, eventualmente, mas todas as outras. E pois uma
funcdo imagindria. Portanto, na traducdo deste seminario para o portugués, o je é utilizado pela formula [eu], o que a
tradutora explica pelo fato de que, na lingua portuguesa, ele normalmente é utilizado como sujeito oculto, salientando que,
quer como sujeito do verbo, quer como sujeito oculto, “s6 se manifesta para tornar a desaparecer” (p.409)
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Quanto ao conceito de sujeito na AD-2, Pereira et alli (1996) acrescentam
que, baseando-se em Althusser, Pécheux utiliza para descrever o individuo, enquanto
assyjeitado a ideologia, ou ao Outro, a expressdo “forma sujeito”. Nesse contexto, a
linguagem ja € vista ndo mais como homogénea e relacionada a um sujeito “um”, mas sim a
um sujeito que traz em seu discurso a presenca do outro. Podemos perceber, nessas idéias,
uma clara relacdo com a psicanalise e, neste sentido, a obra “Semantica e Discurso: uma
critica a afirmagéo do 6bvio” (Pécheux, 1995) abre a possibilidade de algumas aproximacdes,
podendo-se observar citagfes de Lacan inseridas no texto e a presenca de conceitos

delineados por este em alguns momentos.

Conforme Teixeira (1997), a relacdo estabelecida por Pécheux com a
psicanalise, na AD-2, é realizada atraves de uma tentativa de articulacdo entre os conceitos
de ideologia e inconsciente, e a constituicdo do sujeito, cuja concepg¢éo, vislumbrada nessa
época, evidencia o atravessamento do autor pela teoria de Lacan. Nesse sentido, Pécheux
parte de uma visdo ndo idealista do sujeito, compreendida nas obras de Lacan, Derrida e
Foucault em sua relagdo com a linguagem, e também presente na obra de Althusser, e busca
desenvolver a ligacdo ndo discutida por este ultimo entre as evidéncias do sujeito e do
sentido, para o que introduz o conceito de discurso, em relagcdo ao qual propde uma teoria e

uma metodologia de analise.

Assim, a autora considera que “pode-se dizer que Pécheux reformula a tese
de Althusser de que a ideologia interpela os individuos enquanto sujeitos, trazendo-a para o
discurso. Em outras palavras, ele toma a teoria de Althusser sobre o sujeito para formular

uma teoria semantica que busca desmistificar a ‘evidéncia’ do sentido” (p. 65).

Quanto a nocdo de interpelacdo de Althusser, a autora menciona quatro
pontos em que é ampliada por Pécheux. A primeira ampliacdo diz respeito a introducdo da
relagdo com o discurso, que o leva a postular que, através das formagdes discursivas, “os
individuos sdo interpelados em sujeitos falantes” (p. 66). A segunda ampliagédo diz respeito a
uma visdo do Sujeito de Althusser como o Outro® de Lacan. A terceira ampliacdo esta
relacionada a nocéo de pré-construido, de P. Henry, como o que esta “sempre-jd-ai”’, com a

nocao de sempre-ja sujeito. Cabe acrescentar, sobre isto, que o conceito de pré-construido é

® Teixeira (2000) explica que a utilizacdo dos conceitos de Outro e outro dizem respeito a uma dupla dimensao
da alteridade, a primeira relacionada ao lugar e funcdo dos sujeitos implicados na formagdo do desejo da
crianca (pais, irmdos, etc), semelhantes identificados ao eu, e a segunda situando-se ndo como um semelhante
mas como um lugar enigmatico, “obscura autoridade”, “detendo as chaves de todas as significagdes
inacessiveis ao sujeito” (p.79).
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compreendido por Pécheux (1995) como fundamental, a ponto deste dizer que “ao abordar a
questdo do pré construido, chegamos a um dos pontos fundamentais da articulacdo da teoria
dos discursos com a Lingiiistica” (p. 99). Teixeira (1997) acrescenta: “o autor considera o
efeito do pré-construido como a modalidade discursiva da discrepancia pela qual o individuo
é interpelado em sujeito, a0 mesmo tempo em que é sempre-ja-sujeito” (p. 67). Finalmente, a
autora coloca que a quarta ampliagdo de Pécheux esta relacionada aos “esquecimentos”,
enguanto esquecimentos daquilo pelo que o sujeito é determinado. O primeiro esquecimento
diz respeito a ilusdo do sujeito de ser um, origem do que diz, Unica fonte de sentido do
discurso. Ja o segundo esquecimento esta relacionado a ilusdo de transparéncia do sentido e

da possibilidade de refletir no discurso seu conhecimento objetivo da realidade.

Finalmente, o texto “O Discurso: Estrutura ou Acontecimento” (Pécheux,
1997), de 1983, inaugura a terceira época da analise do discurso (AD-3), em que novos
pontos de referéncia surgem, entre os quais Pécheux (1993a) destaca trés aspectos: a
acentuacdo da énfase tedrica do outro sobre o mesmo, reforcando as duvidas quanto ao
conceito de maquina discursiva estrutural; uma nova concepcdo que destaca a
impossibilidade de ver a analise do discurso como um procedimento com etapas fixas; e a
possibilidade de enfocar a construgdo do discurso e dos acontecimentos, bem como o0s
“lugares enunciativos no fio intradiscursivo”, desenvolvidos a partir de pesquisas sobre 0
intradiscurso e abrindo espaco para o estudo da heterogeneidade enunciativa. Como nos diz
Teixeira (2000):

A J(ltima fase, conhecida como AD3, aponta para alguns desenvolvimentos

teoricos que abordam a “heterogeneidade enunciativa”, tematizando as formas

linglistico-discursivas do “discurso-outro”: discurso de um outro, colocado em
cena pelo sujeito, ou discurso do sujeito, colocando-se em cena como um outro

.) (p. 27).

As concepgoes da AD3 possibilitam, portanto, a tematizacdo das “formas
linglistico-discursivas do discurso-outro” (Pécheux, 1993a). Esse discurso de um outro, por
um lado, ¢ “colocado em cena pelo sujeito, ou discurso do sujeito se colocando em cena
como um outro” (p. 316). Entretanto, diz respeito também a evidéncia de um além
interdiscursivo que vem, aquém de todo autocontrole funcional do ‘ego-eu’, enunciador
estratégico que coloca em cena sua seqliéncia, estruturar esta encenagdo (nos pontos de
identidade nos quais o ‘ego-eu’ se instala) ao mesmo tempo em que desestabiliza nos pontos

de deriva em que o0 sujeito se passa no outro, onde o controle estratégico de seu discurso Ihe
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escapa (p. 317).

Além destas novas concepcOes, Pécheux (1993a) salienta que a AD-3 abre
espaco para algumas questdes. A primeira delas esta relacionada a dificuldade em separar, no
conceito de sujeito da enunciacdo, o sujeito intencional e uma posic¢ao de sujeito que emerge,
da relacdo desta com a falha no controle, gerada pela irrupcéo de um discurso-outro. A partir
disso, 0 autor gquestiona, procurando compreender as consequiéncias de sua interrogacdo no
que diz respeito a analise e seus procedimentos: “O sujeito seria aquele que surge por

instantes, 14 onde o ‘ego-eu’ vacila?” (p. 317).

J& a segunda questdo diz respeito a constru¢do de uma nova relacéo entre os
aspectos de interlocucao, leitura, pensamento e memoria, uma vez que a AD se pretende uma

nova abordagem das materialidades escritas e orais. O autor questiona:

O que faz com que textos e seqliéncias orais venham, em tal momento preciso,
entrecruzar-se, reunir-se ou dissociar-se? Como reconstruir, através desses
entrecruzamentos, conjuncdes e dissociacdes, 0 espaco de memoria de um corpo
socio-histérico de tracos discursivos, atravessado de divisbes heterogéneas, de
rupturas e contradi¢des? Como tal corpo interdiscursivo de tragos se inscreve
através de uma lingua, isto é, ndo somente por ela mas também nela? (p. 317).

A0 mesmo tempo, 0 autor questiona como uma posicdo do sujeito sobre um
determinado tema, um ponto de vista, se inscreve no discurso e nas figuras que evidenciam
filiacBes, perguntando-se ainda como se da a relacdo entre uma determinada rede de

questdes, 0 espacgo de interlocucdo e o de memoria.

Por fim, a terceira e ultima questdo elaborada por Pécheux (1993a) sobre a
terceira época, esta relacionada a concepcdo do processo de analise do discurso como uma
“interagdo em espiral”, em que se combinam entrecruzamentos e construg¢des e dissolugdes
de questdes, series textuais, redes de memdria e producao da escrita. O autor questiona ainda
sobre o efeito de interpretacdo produzido por esta ultima a partir da escansdo deste processo,
do qual emerge também o sujeito-leitor, e sobre a interrupcéo neste processo, e finaliza com
perguntas relacionadas as condi¢fes em que uma interpretacdo é capaz ou nao de fazer uma

intervencdo e a possibilidade de definir ou redefinir uma politica da AD.

As idéias discutidas na AD-3 e, em especial as interrogacfes que concluem
as proposicdes de Pécheux sobre esta época, parecem possibilitar uma relacdo mais proxima
da obra deste autor com a psicanalise lacaniana. Sintetizando as concepgfes desenvolvidas

pelo autor nesta época, diz Teixeira (2000):
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Os ultimos textos do autor indicam a necessidade de um deslocamento, em
relacdo ao que estd proposto em Lés Verités de la Palice, do simbdlico para o
real, da linguagem para a pulséo, de que deve resultar um entendimento de que o
sujeito é capaz de, no retorno ao simbdlico, fazer um rearranjo de suas
sobredeterminac6es, modificando, ainda que momentaneamente, a situacdo ja
dada, sendo esta a “liberdade” possivel para ele (p. 91).

A AD3 é, pois, quando poderiamos encontrar, na teoria de Pécheux, espaco

para a concepcao de um sujeito desejante, como nos mostra a autora:

Essa compreensdo permite pensar numa dupla inscricdo do sujeito, primeiro
como falado e num segundo momento como falante. Reconhece-se que ha algo
gue é da ordem da Lei e antecede o sujeito em sua existéncia. No entanto, mesmo
que sejamos totalmente consumados e até consumidos nos efeitos da linguagem,
h& uma renovagdo linguistica sempre possivel que pode reincidir sobre a
linguagem legislada. E sdo exatamente estas marcas, maneiras proprias de falar, de
se equivocar, que remetem ao postulado originario da incluséo efetiva do sujeito no
universo de significantes, no universo das significacdes possiveis (p. 92).

E importante mencionar que, da mesma forma como a AD utilizou
conceitos provenientes da psicanalise lacaniana, esta também foi influenciada pela
Linguistica através das concepgdes de Saussure de significante e significado, reformuladas
por Lacan. Este autor enfatiza a importancia da linguagem, enquanto polissémica
(Stolzmann, 1997), o que podemos relacionar as concepgdes da AD sobre a inexisténcia de
um sentido a priori, ¢ postula ainda, que “o inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”

(Lacan, 1998a, p. 25).

Investigando as relagdes entre AD e psicandlise, Stolzmann (1997) propGe
enfocar o conceito de interpretacdo, fundamental para ambas disciplinas. A partir desta
proposta, a autora menciona a relacdo estabelecida por Pécheux entre a interpretacdo e o
conceito lacaniano de real, postulada em “O discurso: estrutura ou acontecimento”. Da
mesma forma como a interpretacdo deve considerar os sentidos produzidos por elementos
inseridos em uma cadeia enunciativa, deixando pontos em suspenso, o real esta relacionado
ao equivoco, ao impossivel, ao resto. Na concepgao de Lacan (1999): “Em outras palavras,
quem diz alguma coisa, a0 mesmo tempo diz mais e diz menos do que deve dizer. A
referéncia ao carater tateante da utilizacdo primordial da lingua da crianca encontra aqui a

plenitude de seu emprego” (p. 95).
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Stolzmann (1997) considera, portanto, que o real da lingua, existente em
toda a descricdo, encontra-se relacionado ao equivoco e, a partir dos pontos de deriva que

cria nesta descrigéo, possibilita a interpretacéo.

Podemos observar que, ao final de “O Discurso: Estrutura ou Acontecimento”,
Pécheux (1997) aborda a questéo da interpretacdo, enfatizando a importancia do real e do
outro e sintetizando as idéias que descrevem sua posicdo de trabalho sobre o conceito nesta

época da seguinte maneira:

Ela supde somente que, através das descricbes regulares de montagens
discursivas, se possa detectar 0s momentos de interpretacdes enquanto atos que
surgem como tomadas de posicéo, reconhecidas como tais, isto é, como efeitos de
identificacdo assumidos e ndo negados. Face as interpretacfes sem margens nas
quais o intérprete se coloca como um ponto absoluto, sem outro nem real, trata-se
ai, para mim, de uma questdo de ética e politica: uma questdo de
responsabilidade (p. 57).

Abordando outras concepcBes pertencentes a AD-3 e a psicanalise,
Stolzmann (1997) discute também o conceito de sujeito, mencionando que, ainda que este
seja definido de forma diferente por ambas as disciplinas, estas definicdes ndo sdo
contraditorias. O sujeito da psicanalise desconhece o que fala, “visto que ele ¢ falado desde
um outro lugar, que diz respeito a nog¢ao do inconsciente” (p. 26). Conforme Ogden (1996),
“o sujeito lacaniano ndo estd simplesmente descentrado, mas radicalmente desconectado de si
mesmo, deixando uma ‘falta’ ou vazio central, resultante do fato de o sujeito falante e o
sujeito do inconsciente estarem irreversivelmente divididos pelo abismo intransponivel que
separa significante de significado” (p. 27). Enquanto isso, para a AD, “a énfase esta colocada
no assujeitamento do sujeito frente as estruturas da ideologia. O sujeito tem a ilusdo de que é

senhor do seu discurso, e ndo apenas um efeito, um produto deste” (Stolzmann, 1997, p. 26).

Podemos pensar, com base nestas idéias, que tanto o sujeito da AD como o
da psicanalise, implicam uma ilusdo de autonomia, visto que, ainda que ignore tal fato, para a
primeira teoria, 0 sujeito encontra-se assujeitado a ideologia e, para a segunda, ao
inconsciente. Ou como diz Stolzmann (1997) “em ambas as postulagdes, o sujeito tem o seu
lugar inscrito ou pelo sistema de produgado (Althusser) ou pelas leis da cultura (Lacan)” (p. 26).
Da mesma forma que o sujeito da AD, o sujeito da psicanalise também esta relacionado a
historia e € determinado socialmente, o que nos leva a pensar a interpretacdo também

vinculada a estes fatores. A autora conclui suas idéias enfatizando que:

Estando o sujeito imerso na historia e sendo por ela constituido, o sentidos que
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pode ele dar as coisas e a sua propria existéncia estdo atravessados por estes
significantes que o constituem e deixam ai suas marcas (...) Portanto, tomar um
sentido como univoco, interpretar sem levar em consideragdo as condicGes de
producéo do discurso, a historicidade da qual faz parte, nada mais é do que uma
busca estéril e bastarda de um sentido que ndo é outra coisa sendo um estilo
reacionario e repressor (p. 28).

Em relacdo as aproximacdes entre a AD-3 e a psicanalise, Teixeira (1997)
ressalta as formulacGes de Pécheux relacionadas a heterogeneidade enunciativa, nas quais se
percebem concepcdes, ainda que ndo explicitadas, de Authier-Revuz, que propée uma nova
forma de abordagem da influéncia da psicanalise para os estudos sobre a linguagem. Sobre
isso, também Pereira et alli (1996) mencionam que, a partir da psicanalise e dos conceitos de

Freud e Lacan, a heterogeneidade, enquanto presenca do Outro, vem sendo repensada.

Conforme Coracini (1997), termos como heterogeneidade, dialogismo, ou
alteridade, dizem respeito a presenca do outro no discurso, no qual poderiamos inicialmente
supor “um”. Este outro, entretanto, ndo ¢ simplesmente o interlocutor a quem este discurso
se dirige, mas sim outro enquanto constituinte do dizer e, portanto, relacionado a ideologia.

Diz a autora:

Postular a alteridade no discurso significa, ainda, considerar o esfacelamento do
sujeito e a pluralidade descontrolada e desordenada de vozes na voz, aparentemente
Unica, de qualquer individuo. Significa considerar o sujeito psicanalitico,
inconsciente, cindido, disperso, cujo dizer resvala sentidos indesejados,
incontrolados, em oposi¢ao ao sujeito cartesiano, uno, racional (in-diviso) (p. 40).

Esta ndo unicidade do sujeito, enfatizada pela psicanalise, € vista por
Pereira et alli (1996) como relacionada a uma das importantes concepgdes de Lacan, ou seja,
a de ordem simbolica, enquanto constitutiva do sujeito. Ou seja, uma vez que 0 sujeito ndo é
dono de seu dizer, o Outro, enquanto lugar das figuras parentais, do codigo e da linguagem,
fala por ele, instituindo-o. Cabe acrescentar que, citando Dor, Teixeira (1997) ressalta que € a
ordem simbdlica que fard a “relacdo do sujeito com o real, enlagando para o sujeito o
imaginario e o real” (p. 73). Sobre estes conceitos, de forma sucinta, Teixeira (2000)
considera que “O imaginario est4 ligado ao nascimento do eu, o simbolico, ao registro da

castracéo e o real, a impossibilidade de formalizagdo pela linguagem” (p. 87).

Pereira et alli (1996) reforcam a idéia de que, através das formulacdes

desenvolvidas por Authier-Revuz, as concepcdes de Lacan tomaram maior importancia na
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AD, entre as quais a nogdo de heterogeneidade mostrada e heterogeneidade constitutiva, no

discurso, merecem especial atencao.

Em relacdo a heterogeneidade constitutiva, Authier-Revuz (1990)
menciona a importancia de apoiar-se, para sua discussao, de um lado nas concepgdes em que
o discurso é entendido como produto de interdiscursos e, por outro lado, na abordagem de

Freud e Lacan sobre o sujeito e a linguagem.

Ja a heterogeneidade mostrada esta relacionada a formas que inscrevem o

outro no discurso: direto, indireto livre, aspas, etc.

Marcando um posicionamento no interdiscurso, todas essas glosas que se apdiam
explicitamente num exterior, muito freqlientes nos discursos tedricos e politicos,
testemunham implicitamente a presenca ou prenhez — relativamente ao discurso
que esta sendo feito — de um exterior, a cuja forca de captacdo as glosas se opde
(Authier Revuz, 1998, p. 41).

A partir disto, a autora se propde a discutir as formas em que a
heterogeneidade mostrada aparece como denegacdo, demonstrando o desconhecimento do
sujeito em relacdo a heterogeneidade constitutiva. Posteriormente, complementa as idéias
sobre a heterogeneidade constitutiva e a heterogeneidade mostrada, dizendo que ambas
“representam duas ordens de realidade diferente: a dos processos reais de constitui¢do dum
discurso e a dos processos ndo menos reais, de representacdo, num discurso, de sua
constituicdo” (p. 32). Como observa Teixeira (2000), “a0 mesmo tempo em que a
heterogeneidade mostrada aponta para o carater heterogéneo de toda enunciagéo, ela o nega,
preservando assim o fantasma da coincidéncia do um, necessario para que um discurso possa

ser produzido (p. 152)”.

Relacionando estas duas concepcOes a psicanalise, a autora lembra que,
apoiado em Saussure, Lacan ja havia concebido a fala como heterogénea, produzida por um
sujeito dividido, descentrado, barrado e, da mesma forma, atravessado pelo inconsciente.
Neste contexto, o lapso ndo é a Unica forma pela qual o Outro emerge no discurso, sendo esta
emergéncia possivel também através das formas marcadas da heterogeneidade mostrada,
sintoma e defesa em relacdo a heterogeneidade constitutiva: “justamente onde o lapso,
emergéncia bruta, produz ‘buraco’, no discurso, elas ddo a imagem de um espago, de uma
sutura sublinhada pela costura que o anula” (p. 34). Por outro lado, as formas ndo marcadas

da heterogeneidade mostrada (ironia, metéaforas, jogos de palavras, entre outras),
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caracterizam uma outra forma de negociagdo com a heterogeneidade constitutiva,
considerada pela autora mais arriscada, pois “joga com a diluicdo do outro no um, onde este,

precisamente aqui, pode ser enfaticamente confirmado mas também pode se perder” (p. 34).

Authier-Revuz desenvolve seus estudos no terreno da enunciac¢ao. Sob o roétulo de
“teorias da enunciagdo”, encontra-se 0 conjunto de trabalhos que estuda os
fatores e atos que provocam a produgdo de um enunciado. Refletindo sobre
questdes de interlocucao, intersubjetividade, tempo e lugar, essas teorias buscam
preencher as lacunas da linglistica pelo argumento de que o estudo semantico
dos enunciados € insuficiente quando ndo se leva em conta a enunciagéo
(Teixeira, 2000, p. 132).

Pereira et alli (1996) mencionam a idéia desenvolvida por Authier-Revuz
de um processo enunciativo no qual o sujeito é marcado pelo desconhecimento de néo-
coincidéncias fundamentais. Este processo caracteriza-se pela negociacdo do sujeito,
contrapondo a ilusdo de que é o dono de seu dizer e a impossibilidade de fugir a

heterogeneidade, que o leva a

circunscrever o um (ilusdo do sujeito) por um processo de denegacdo de outras
vozes do discurso. Decorre dai que, se, por um lado, ndo ha centro para o sujeito
fora da ilusdo e do fantasma, essa ilusdo do um é, no entanto, igualmente
necessaria a constituicio do sujeito. E na relacdo que articula um imaginario de
coincidéncia a um real de ndo coincidéncia que o sujeito se inscreve em seu
discurso (p. 50).

Mencionando os enunciados em que o dizer representa-se como ‘“nao
falando por si”, ¢ a seguir abordando as ndo coincidéncias do dizer, Authier-Revuz (1998)
cita quatro campos onde se manifestam a negociacdo obrigatoria do enunciador com as ndo
coincidéncias que permeiam seu dizer: “a) ndo coincidéncia interlocutiva entre os dois
enunciadores, b) ndo coincidéncia do discurso consigo mesmo, afetado pela presenca em si
de outros discursos, ¢) ndo coincidéncia entre as palavras e as coisas e d) ndo coincidéncia
das palavras consigo mesmas, afetadas por outros sentidos, por outras palavras, pelo jogo da
polissemia, da homonimia, etc” (p. 21). A autora considera que essas representagdo dos fatos
de ndo coincidéncias, além das estratégias de comunicacdo e gestdo de fatos ndo-um que
representam, aparecem como manifestagdes nao intencionais da “negociacdo obrigatoria” do

enunciador com estas ndo coincidéncias que atravessam seu dizer:

Negociagdo que deriva de um trabalho de “denegacdo”, em que as formas de
representacdo, tracos, emergéncias de ndo coincidéncias fundamentais, aparecem
ao mesmo tempo como “mascaras’, na imagem que ddo delas, ao mesmo tempo
circunscritas (isto é, constituindo o resto, por diferenca, como UM) e dominadas
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(justamente por um enunciador capaz, a partir de sua posicdo de dominio
metaenunciativo, de controlar seu dizer) (Authier- Revuz, 1998, p. 21).

Neste ndo falar por si de que trata a autora, é possivel vermos, novamente,
uma relacdo com a nocédo psicanalitica de Outro, enquanto constitutivo do sujeito e através

do qual muitas vozes falam em seu discurso.

Abordando as concepgdes de Authier-Revuz, Branddo (1996) menciona
ainda que a autora salienta o questionamento sobre a “unicidade significante da concepcao
homogeneizadora da discursividade” (p. 54) feito pela psicanalise, que concebe o sujeito
como efeito de linguagem, e busca na heterogeneidade que caracteriza a fala e é causada pela
divisdo deste sujeito em consciente e inconsciente, suas formas de constitui¢gdo. Authier-
Revuz (1998) propde, assim, que “a figura pela qual um enunciador desdobra reflexivamente
o dizer de uma unidade, através de uma explicitacdo univocizante do sentido dessa unidade
no seu dizer, constitui, em si, uma ruptura da evidéncia do UM das palavras e de seu sentido

no dizer” (p. 31).

Vemos ai, novamente, a concep¢do de um discurso atravessado pelo Outro,
enquanto constituido por diversas vozes que nele falam, quer entendido este discurso como
ideologia, na concepcdo da AD, quer como efeito da cultura e relacionado ao inconsciente,

como propde a psicanalise.

Do que foi exposto até aqui, penso ficar demonstradas algumas relac6es da
analise do discurso com a psicandlise. Entretanto, se a articulacdo entre estas disciplinas
parece evidente, diante das idéias aqui expostas, € preciso salientar também que, alguns
autores, ainda que n&o invalidando esta relacdo, advertem quanto ao perigo de determinadas
concepgdes formuladas por Pécheux, quando analisadas a luz da teoria psicanalitica e a ela
relacionadas. Entre estas postulacdes, as adverténcias de Teixeira (1997) merecem especial
atencdo. A autora comenta, por exemplo, que as concepcdes de Pécheux sobre o sujeito
dizem respeito basicamente ao simbdlico, afirmando a alienacdo do primeiro em relacéo a
estrutura, 0 que entretanto pode ser problematico, uma vez que o simbdlico s6 pode ser
discutido em relacdo ao imaginario e ao real. A autora considera fundamental, também,
incluir na AD a nocdo da falta no Outro, propondo concomitantemente que se valorize a
concepcao de real, quando passa a ser possivel conceber um sujeito da pulséo, desejante e

capaz de escapar a total alienacdo a Ordem.
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Opera-se, desse modo, um deslocamento, em relagdo a Pécheux, do simbolico
para o real, da linguagem para a pulsdo, do lugar de reproducdo para o de
producdo. Tem-se um sujeito capaz de, no retorno ao simbélico, fazer um re-
arranjo de suas sobredeterminacdes, modificando a situagéo ja dada, sendo esta
a liberdade possivel para ele (p. 83).

Passa a haver, portanto, a partir destas concepg¢des, a necessidade do
deslocamento da idéia de uma estrutura pronta, alicercada por um significante (Sujeito/

Outro), e surge a idéia de um sujeito em producao.

Com base nestas proposicdes, utilizo, portanto, neste trabalho, os conceitos
da Analise do Discurso francesa, particularmente em sua terceira fase, para, em articulacdo a
outras disciplinas, discutir a constituicdo do sujeito, a partir das falas das maes e cuidadoras
participantes do projeto “Musica para Bebés”. De um corpus de entrevistas, momentos de
observacdo e participacbes na atividade denominada minha musica, foram recortados e
analisados, conjuntamente com imagens registradas e conceitos tedricos, constituindo um
movimento de correlacdo entre intradiscurso e interdiscurso, trechos em que estes sujeitos
abordam, das mais variadas formas, sua relagdo com a musica, funcdo desta em sua histéria
e, conseqiientemente, historia do bebé , aqui também “sujeito em produgdo” e demonstrando,
de certo modo, que significantes Ihe sdo legados e que lugar simbdlico este bebé ocupa em

seu desejo.
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4. SOBRE UMA ATIVIDADE COM MUSICA PARA BEBES

O estudo de qualquer atividade em que esteja implicado o ser humano é
multifacetado, e torna necessaria a articulagao de diversas areas do conhecimento capazes de
abarcar diferentes angulos de seu desenvolvimento. Nesse sentido, uma pesquisa sobre uma
atividade voltada para bebés é ainda mais complexa, uma vez que estamos lidando ndo com
um sujeito constituido, ja psiquicamente estruturado, mas com um pequeno ser ainda em
formac&o. E preciso, assim, buscar o aporte teérico de disciplinas como a psicologia do
desenvolvimento, a educac¢do, a medicina, a psicanalise, entre outras, delineando campos de

unido e interseccdo entre estas areas e sua implicacdo na pesquisa em questao.

Talvez a primeira &rea de conhecimento a se interessar mais
especificamente pelo estudo do bebé tenha sido a medicina, ressaltando alguns aspectos
importantes para seu bem estar fisico e realizando estudos sobre seu desenvolvimento.
Conforme Coriat (1997), € a esta disciplina que devemos o0s estudos sobre o desenvolvimento
neurolégico do lactente normal, em que foram descritos, por exemplo, os reflexos arcaicos e
seus destinos, invariantes relacionadas a postura e desenvolvimento motor no primeiro ano
de vida, etc. A estes estudos se juntaram investigacOes relativas ao desenvolvimento
psicoldgico, enfocando aspectos cognitivos e psiquicos do bebé, bem como comportamentos.
Coube a estas duas areas de investigacdo, ainda, a observacédo de etapas de desenvolvimento
e aquisicdes que, ainda que dentro de certa variagdo conforme cada bebé, costumam estar
relacionadas a determinadas faixas etarias. A autora ressalta, entretanto, que se estas
disciplinas sdo fundamentais para o estudo sobre o bebé, encontram limitacdes ao abordar

certos aspectos do desenvolvimento infantil.

E nestes limites, particularmente nos limites da medicina, que nasce a
psicanalise, buscando dar conta de problemas tedricos ou sofrimentos humanos ndo
solucionaveis através da primeira. Deve-se a esta disciplina, portanto, o reconhecimento da
importancia de varios fatores que influenciam na constituicdo do beb& como sujeito,
ressaltando, por exemplo, a importancia do desejo dos pais para sua estruturacdo psiquica, no

sentido atribuido por Rassial (1996) ao conceito de estrutura: “combinatdria particular na qual
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0 sujeito vem se inscrever, em relacdo ao Outro, em relagdo aos objetos e em relagdo aos

significantes” (p. 82).

A psicanalise cabe, ainda, deter-se justamente sobre alguns conceitos e
preconceitos que, ainda que pouco cientificos, muitas vezes acabam por se agregar aos
conhecimentos das disciplinas anteriormente mencionadas, atribuindo aos bebés
determinadas caracteristicas univocas. E o caso dos bebés nos quais encontramos sindromes
ou outros transtornos de desenvolvimento. E preciso se ter em conta que, ainda que suas
condigdes organicas ou mesmo ambientais possam parecer adversas, havendo eventualmente
mesmo questBes intransponiveis da ordem do real, um bebé deve, antes de tudo, ser

percebido como bebé.

Sobre esses aspectos, € comum observar, por exemplo, determinadas
caracteristicas creditadas aos bebés institucionalizados que temos nos grupos, sendo
necessario que o tempo, bem como a propria crianca, possam modificar algumas destas
concepcdes, 0 que so € possibilitado em um espaco onde esta possa ser reconhecida como ser
que pode tornar-se um sujeito desejante, a partir do investimento por parte da pessoa que

exerce a funcdo materna.

A mée de Vania ilustra esses aspectos, ao relatar, na entrevista individual, a
percepcdo da instituicdo que abrigava a menina antes de sua adogdo, representada pelo

discurso da cozinheira, e sua diferente leitura sobre 0s mesmos comportamentos:

Mae: Apesar de ter um monte de criangas ld, ela ..., as vezes eu via, assim, que
ela se negava a participar. Depois da aula de musica que ela comegou a interagir
junto com as criancgas da casinha. Ela ficava... ela se negava.

Ana Paula: Talvez isso gque tu dissestes seja importante. Talvez ela se negasse,
mesmo. O que era tomado como falta de condicdes, fosse falta de interesse. Mas
ela achou um outro canal, encontrou uma pessoa que estava acreditando nela, ela
pode, entao...

Mé&e: Eu brincava com a Joana, gque é a nossa cozinheira, né? Que ela fazia umas
brincadeirinhas meio... N&o muito boas, mas a gente deixava, porque € uma coisa
sem maldade, assim... Que ela ndo tinha capacidade, essas coisas assim. Eu dizia
assim: “Olha, isso ai é bem ao contrario, ¢ que ela sabe o que ela quer”. Entdo,
como ela sabe o que ela quer... Como nédo estava agradando o ambiente, ela ndo
queria participar. Agora ela ja sabe como participar, ja quer participar... ndo se
contenta com o que oferecem pra ela, ela quer...

De “falta de capacidade” o funcionamento de Vania passa a ser
compreendido como “falta de vontade”. Atribuindo-lhe estas possibilidades, esta monitora

assume a funcdo materna, o que depois faz oficialmente, através da adogéo, considerando o
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bebé como um sujeito desejante, capaz de reagir a um ambiente sentido como pouco
estimulante “negando-se” a interacdo e “ndo se contentando com o que oferecem”.
Posteriormente, apds o investimento que lhe é dirigido, entretanto, Vania demonstra que

“sabe 0 que quer”.

Nesse sentido, talvez um trabalho em que os bebés podem ser considerados
antes de tudo como futuras criangas, sujeitos ainda em formacédo, possa ter uma funcéao
preventiva mesmo socialmente, no sentido de ndo percebé-los, essencialmente, como algo
diferente de um bebé, com todas as implicacdes que esta definicdo traz. Faz-se importante,
pois, aqui, o enunciado de Coriat (ibid) sobre o que ¢ um bebé: “uma coisa morna e
pequenina, carente de um passado proprio ¢ repleto de promessas de futuro” (p. 76).
Promessas que, podemos pensar, dependem de que alguém possa emprestar-lhe seu desejo e

supor que se tornard um sujeito capaz de vir a desejar. Neste sentido, diz Lacan (1999):

O que é o desejo? O desejo € definido por uma defasagem essencial em relagéo a
tudo o que é, pura e simplesmente, da ordem da direcdo imaginaria da
necessidade — necessidade que a demanda introduz numa ordem outra, a ordem
simbolica, com tudo o que ela pode introduzir aqui de perturbacdes (p. 96).

Coriat (1997) salienta que, para a psicanalise, um bebé ndo deve ser
entendido apenas como uma crianca pequena, pois ha a seu respeito uma especificidade, em
relacdo a outros tempos da vida infantil, que diz respeito a estrutura. O que o torna singular é
estar em um momento em que se encontra particularmente sensivel as marcas simbdlicas e
seus efeitos, capazes de torna-lo sujeito. Lembra, ainda, que Lacan utilizou para designar a
crianca que ainda nao fala o termo “infans”, apenas parcialmente recoberto pela
denominagdo “bebé”, ja que este Ultimo significante estd relacionado a ordem cotidiana,
trazendo consigo, portanto, o imaginario do adulto, enquanto o primeiro evoca um conceito

tedrico, objeto no real a espera das marcas simbdlicas.

Além dessas idéias, € importante também lembrarmos que, uma vez que
muitos dos bebés que participam do projeto ainda se encontram em fase de dependéncia
absoluta em relacdo aos cuidados maternos, torna-se imprescindivel que possamos observa-
los em sua interagdo com a mée. E necessério, assim, que estejamos atentos as necessidades
ndo apenas do bebé, mas da dupla. Cabe acrescentar que esta fusdo entre méde e filho,
tornando impossivel a um observador, em um momento inicial, distinguir ali dois individuos,

levou Winnicott (1990) a dizer que “nao existe essa coisa chamada bebé” (p. 30), referindo-
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se ao fato de que, sem considerar a mée e a maternagem implicada na relagdo, ndo podemos

pensar o bebé.

Tendo em vista estas idéias, torna-se particularmente importante o cuidado
com qualquer atividade dirigida especificamente a estes, sendo fundamental um enfoque
sobre as funcBes, beneficios e possiveis prejuizos que possa vir a trazer para seu
desenvolvimento e estruturacdo. Ou seja, como implicara nas formas de relacdo que este
sujeito vira a estabelecer com a cultura que o circunda, linguagem, pessoas que irdo adquirir

importancia ao longo de sua vida, etc.

4.1 - Algumas consideracbes sobre a fungdo da musica no

desenvolvimento do bebé

O projeto “Musica para Bebés — os primeiros encontros com a musica”,
como muitas atividades consideradas inovadoras, foi alvo da atencdo de diferentes segmentos
da sociedade, tendo tido, conforme mencionado anteriormente, grande procura da
comunidade. Da mesma forma, despertou o interesse de diversos meios de comunicacéo,
gerando matérias em televisdo, radio e jornais’. Embora variando quanto aos enfoques e
angulos de abordagem, nessas reportagens, uma questdo surgia invariavelmente: quais as

funcBes da atividade musical para o desenvolvimento do bebé?

Essa questdo foi ndo somente uma preocupagdo que transparecia nos
enfoques ao tema e sentidos construidos no discurso da midia, mas também o centro de
muitas indagacdes freqientemente formuladas pelos pais dos bebés envolvidos no projeto,

guer em reunides, quer em momentos informais dos encontros.

Por um lado, a importancia da musica para o desenvolvimento da crianca
parece ser consenso. Podemos observar que a maior parte dos pais ou cuidadores que
matricularam seus beb&s no projeto, jA havia formulado algumas hipdteses sobre os
beneficios gerados pelas atividades musicais. Hipdteses que, de modo geral, encontram-se
implicadas na op¢do de procurar o “Musica para Bebés” e nos objetivos quanto a0 mesmo.
Me questionava, portanto, sobre o que 0s pais buscariam ao inscrevem-se e a seus filhos em
uma atividade musical para bebés. Que funcdes creditariam a atividade musical, e que efeitos

esperariam dela?

" Zero Hora, 28 de abril de 1999; Zero Hora, 25 de setembro de 1999; Zero Hora, 23 de maio de 1999.
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Buscando alguns subsidios para responder a estas questdes, inclui ao final
da ficha sobre os habitos musicais/sonoros das criancas a seguinte pergunta: “Por que vocé

optou em trazer o seu filho para o curso Musica para Bebés?”.

As respostas a esta questdo vém suscitando uma série de interrogacdes e
reflexdes sobre as suposi¢des destes pais quanto & masica e suas fung¢des no desenvolvimento
da crianca. A partir da andlise de algumas delas, podemos detectar também diversas
concepgBes sobre a educacdo, e mesmo sobre a musica como elemento da cultura. E
importante ressaltar que, uma vez que tais respostas foram elaboradas no ingresso do bebé no
projeto, antes de observagdes e interlocugdo com outros cuidadores proporcionadas pelos
encontros, podemos supor que as idéias dos pais sobre as fun¢des da mdsica nestas contidas,
ndo haviam sido influenciadas por atividades desenvolvidas durante o programa. Entre as
respostas abaixo, selecionadas a fim de ilustrar os diversos objetivos mencionados, a maioria
provém de fichas preenchidas por maes de bebés participantes, com excecdo das respostas 10
e 11, formuladas conjuntamente por pai e mée, e das respostas 2, 4, 6 e 7, respondidas por
monitores que acompanhavam bebés institucionalizados. Cabe lembrar que, das respostas
selecionadas, algumas sdo oriundas das fichas preenchidas por responsaveis por bebés
enfocados especialmente nesta pesquisa, ja tendo sido mencionadas anteriormente na
apresentacdo dos mesmos: Lucas (3), Débora (4), Vania (6), Carolina (7), Angelina (11),
Lucia (15) e Laura (18).

1. Porque é estimulante para seu sistema nervoso em formacao, é bom
para fortalecer o vinculo mée-filho, para contato com outras maes e
curiosidade sobre o trabalho a ser feito.

2. A musica é uma forma enriquecedora de trabalhar ritmo, sentimentos,
motricidade, esquema corporal, enfim, o desenvolvimento em geral.

3. Porque acho importante que ele tenha uma vivéncia musical.

E uma opgao da crianga interagir com musica de forma organizada e
com um objetivo especifico.

5. Acho extremamente valida a vivéncia musical desde a gestacao, para o
desenvolvimento do bebé (neuroldgico, afetivo, social, diferenciacao
de ritmos, sons, melodias, etc...)

6. Para estimular a crianca em relacdo ao seu desenvolvimento global
(psicomotor, afetivo, perceptivo). Instrumentalizar as pessoas que
atendem as criancas, reforcando o vinculo afetivo.

7. Achamos uma boa oportunidade para estimular o desenvolvimento
integral do bebé.
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8. Por ter conhecimento dos beneficios que vai lhe trazer: estimulagdo
para falar, caminhar, etc...

9. Viuma reportagem, e ela ja tem um certo gosto para o requebrado.

10. Para ampliar o seu conhecimento, e para que ela se desenvolva junto
com a musica.

11. Para que tenhamos um maior contato com a masica, pois apesar de
gostar, nem sempre escuto ou canto.

12. Porgue considero a musica uma forma de comunicacdo, e 0 curso
enfoca o desenvolvimento do bebé através da mdsica .

13. Acho interessante as criangas comecarem suas vidas sociais desde
cedo e porque notei que quando canto para ele, ele fica bem quietinho.
E como ele é bem agitado, achei que com a musica ele pudesse se
tornar mais calmo e disciplinado.

14. Pela possibilidade de ter contato com outras criancas em um ambiente
criativo e estimulante pela musica.

15. Porgue acho que é uma maneira menos agressiva de socializacdo e
também para ter acesso a um grupo e interagir com ele musicalmente.

16. Por considerar a musica importante para o desenvolvimento do bebé e
pela oportunidade de conviver com outras criangas.

17. Por identificar na minha filha varios tracos de que a musica a
tranquiliza, acalma e a deixa feliz.

18. Porgue gostamos muito de mdsica aqui em casa e achamos que ela
também gosta, ja que danca e canta sempre que escuta musica.

Como podemos ver, 0s objetivos destes pais e suas percepgdes sobre as
possibilidades da musica, quando utilizada com bebés, variam bastante, evidenciando
filiagbes discursivas as mais diversas areas e abrangendo aspectos como desenvolvimento
psicomotor, cognitivo e neuroldgico, socializacdo, fortalecimento dos vinculos, bem como
outros, entre 0s quais estd o prazer despertado pelo contato com as atividades musicais.
Como integrar todas estas possibilidades, compreendendo as fungdes da musica e seus efeitos
sobre a crianga? Esta me parece uma questdo central a ser abordada no desenvolvimento

deste projeto.

Quanto a descricdo dos efeitos neuroldgicos, cognitivos, motores e
relacionados ao desenvolvimento musical, a educacdo musical e a medicina tornam-se
aportes tedricos necessarios, ressaltando uma ampla gama de aspectos desenvolvidos em

consequéncia da estimulacdo do bebé e da crianca atraves da masica. Por outro lado, para
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compreender os efeitos psiquicos desta atividade, é preciso recorrer, além destas disciplinas,

a psicologia e a psicanalise, como faremos posteriormente.

Se tomarmaos as concepgdes de educadores musicais, encontraremos muitos
autores, como Rosa (1990), para 0s quais a musica é entendida como uma linguagem, e
considerada importante na educagao de criangas e adultos de culturas diversas, cabendo-lhe
um papel de relevo na exteriorizacdo de emocdes, aspecto observavel em diversos exemplos
de sociedades ditas primitivas. Para esta autora, a musica constitui-se também como um
elemento importante na formacgdo dos cidadéos, conforme podemos perceber na utilizagdo
desta disciplina na Grécia antiga, bem como em diversas outras culturas. Defendendo a
importancia da educacdo musical nos dias de hoje, a autora ressalta que a musica € uma
forma de representacdo e expressao de ideias, possibilitando a crianga uma leitura de seu
mundo e assimilacdo do ambiente em que esté inserida. A educacdo musical oferece, ainda,
uma forma de representar um saber construido a partir de elementos intelectuais e afetivos.
Em relacdo a estes Gltimos, a autora salienta que a musica pode ser um importante veiculo de

emocdes, possibilitando a crianca o reconhecimento de seu proprio sentir.

As concepgdes desta autora, que as aborda a partir de sua pratica,
evidenciam a compreensdo da musica como elemento capaz de promover a expressao e
elaboracdo de sentimentos, ou estimular a interagdo. Portanto, para a mesma, a importancia
da educacdo musical € fundamentada principalmente na visdo de mdsica como um meio,
mais do que como um fim em si mesmo: meio de expressdo de emocOes, formacdo da

cidadania, adaptacao ao ambiente, entre outros.

Idéias como estas parecem estar referidas em algumas das respostas
analisadas, como nas respostas 2, e 12, por exemplo, em que a musica ¢ colocada como “uma
forma de”. No primeiro exemplo, elaborado por uma das monitoras que acompanhou um dos
bebés, esta expressao aparece acrescida do adjetivo “enriquecedora” e o verbo “trabalhar”,
usado na frase como transitivo direto, ¢ complementado pelos elementos “ritmo, sentiment0s,
motricidade e esquema corporal”, reforcando a percepcdo da musica como um instrumento
visando um fim. Como hipdtese, podemos pensar que o fato de acompanhar o bebé durante
seu horario de trabalho leve esta acompanhante a atribuir & musica objetivos definidos,
percebendo a atividade como algo que deve “trabalhar” elementos, mais do que constituir-se
como um fim em si mesmo. Esta monitora diz, ainda referindo-se ao que a musica poderia

trabalhar: “enfim, o desenvolvimento em geral”. J4 no segundo exemplo, a expressdo “uma
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forma de” refere-se ao substantivo “comunica¢do”. Embora ndo seja explicitada a concepgao
desta mae sobre este termo, mais uma vez, ¢ salientado o “enfoque” sobre o
“desenvolvimento do bebé através da musica”, enquanto a meng¢do a comunica¢do pode
remeter a percep¢do de Rosa (1990), considerando a masica como uma linguagem. Por outro
lado, cabe salientar que para alguns autores, como Trevarthen e Aitken (2001), a
comunicacdo entre a mée e o bebé esta relacionada a possibilidade de sobrevivéncia deste,
propiciando tanto o atendimento de suas necessidades como a formacdo do apego e o

desenvolvimento de um companheirismo intimo.

Parte da resposta 1 também remete a idéia de musica como meio, quando
sua autora diz “é bom para”, referindo-se ao fortalecimento do vinculo maée-filho.
Concordando com esta idéia, ao enunciar uma proposta de atividades musicais para bebés,
Feres (1998) considera entre os principais objetivos, a estimulacdo de uma maior ligacdo
entre a mée, ou cuidador, e o bebé, acrescentando a importancia dos momentos de prazer
entre estes, propiciado pela atividade. A autora aponta ainda, entre outros objetivos, o

estimulo ao canto e a fala, e o desenvolvimento da sociabilidade.

Quanto ao primeiro objetivo apontado por Feres (ibid), a “estimulagdo para
falar” aparece na resposta 8, mencionada entre os “beneficios” que a musica trara ao bebé.
Concordando com estas idéias, Célia (1996) considera que a musica é importante para a
constituicdo futura da linguagem entoada, que, segundo algumas pesquisas, precede a
linguagem articulada. O canto, mesmo que indiretamente, € lembrado também na resposta
11, possivelmente elaborada pela mée de Angelina, ainda que a ficha tenha sido assinada
conjuntamente pelo casal. Neste caso, entretanto, aparece relacionado mais aos beneficios
que poderia trazer a propria mae do que a filha, uma vez que a primeira diz: “apesar de
gostar, nem sempre escuto ou canto”. E interessante observar que embora a frase seja
concluida por esta mae na primeira pessoa do singular, referindo-se a si mesma, a primeira
parte encontra-se na primeira pessoa do plural, possivelmente fazendo alusdo a dupla mée-
bebé: “Para que tenhamos maior contato com a musica”. Esta resposta, por outro lado, parece
evocar a idéia de que, para que o bebé tenha contato com a musica, neste momento inicial de
seu desenvolvimento, é fundamental a participacdo da mde. Um trecho da entrevista
individual desta mie reforga sua percepgao sobre estes aspectos: “E uma coisa bem... Eu tive
a sensacdo de que era uma coisa que, a0 mesmo tempo que eu estava fazendo com ela, era

dentro de mim que a coisa estava passando. Dai eu pensei: ‘Bom, ¢ o canal mais seguro de
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que chegue nela, se eu conseguir...”” Esta mde aborda a concomitancia de suas vivéncias
internas e as da filha, concluindo com uma citacdo direta de seus proprios pensamentos,
demonstrando suas conclusbes sobre o assunto, quando percebe que sua relagdo com a
musica pode ser o “canal mais seguro”, o instrumento mais apropriado para que a filha tenha

acesso a mesma.

Um trecho da entrevista individual da mde de Laura também nos fornece

alguns subsidios para pensar na concepgao dos pais sobre este “canal”:

Ana Paula: Bom, entdo, como € que tu percebes a relagcdo da Laura com a
musica?

Mae: Bom, eu, assim, @, desde o comeco, era bastante forte. Até porque eu e meu
marido temos uma ligacao forte, com a masica.

Ao tentar abordar sua percepgéo sobre a relagdo da filha com a masica, esta
mée, assim como a mde de Angelina, parece misturar-se com o bebé, utilizando no inicio da
frase o pronome “eu” como sujeito para, em seguida, passar a referir-se, provavelmente, a
filha, dizendo que “era bastante forte” e explicando, na frase seguinte, com a utilizagdo da

expressdo “até porque”, que ela e o marido tem “ligagdo forte” com a musica.

Estas mées parecem se dar conta que, neste momento inicial, em que mée e
bebé encontram-se fortemente ligados, mesmo fusionados, conforme algumas concepcdes
teoricas, de fato sua “ligagdo” ou “gosto” pela musica ¢ o “canal” mais viavel de possibilitar

ao bebé o acesso a esta.

Se essas respostas trazem implicita a idéia de relacdo da mae com seu bebé,
outras fazem mencdes a importancia da masica no desenvolvimento da socializacéo, terceiro
objetivo apontado por Feres (1998), como observamos nas respostas 13, 14, 15 e 16. Nas
respostas 13 e 16, este objetivo ndo aparece diretamente relacionado a musica, podendo ser
creditado simplesmente ao convivio com outras criancas, ja& que uma das mées diz, nesta
parte de sua resposta “Porque acho importante as criangas comegarem suas vidas sociais
desde cedo” e a outra menciona a “oportunidade de conviver”, referindo-se a outras criancas.
O mesmo acontece na resposta 14, quando a mae que a elabora menciona a “possibilidade de
ter contato com outras criangas”, embora acrescente que isto aconteceria “em um ambiente
criativo e estimulante pela musica”, incluindo esta ultima, de certa forma, entre os
“instrumentos” para o contato que descreve e evocando a importancia do ambiente para que

determinados efeitos possam surgir. Ja na resposta 15, elaborada pela mée de Lucia, a funcéo
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de socializacdo atribuida a musica ¢ claramente expressada, considerada, ainda, como “uma
maneira menos agressiva” de alcancar este fim. Sua percepcao sobre o assunto ¢ reforgada
quando menciona a possibilidade de “ter acesso a um grupo” e “interagir musicalmente”,
com o mesmo, novamente relacionando o verbo interagir ao substantivo mdsica, aqui

transformado em advérbio.

Se é esperado pelos responsaveis que seus bebés possam desenvolver
aspectos de sua socializacdo, um trecho da entrevista individual da méae de Laura parece

demonstrar que, pelo menos na visdo desta mae, tal aspecto foi alcancado.

Ana Paula: Quando a gente pensou nos objetivos do curso, ndo estava entre eles
a socializacéo.

Mae: Tu falastes, a gente conversou isso na aula. E foi uma das coisas que, até,
eu coloquei isso no questionario, né? Eu acho que é uma das coisas que passa.
Talvez ndo tenha passado na cabeca de vocés, mas das méaes, eu acho que, da
maioria, passou. Porque...

Ana Paula: Teve um efeito, tu achas?

Mae: Sim, a Patricia, pelo menos, né? Nos, quando comentamos de colocar...
Bom, eu, quando soube do programa, foi imediato, assim, nem pensei duas vezes,
porque... Virias coisas. Eu procuro, assim, né? Como eu ndo trabalho, estou me
dedicando s6 a ela, ndo estou trabalhando agora, tenho tempo, disponibilidade,
entdo tudo que aparece gque eu acho, assim, que pode ser bom, que vai estimular a
Laura, eu participo, né? Entdo, assim, uma atividade dessas eu j& participaria. E
quando eu soube: ¢ musica. “Bah! Nem pensar duas vezes!Vou com certeza’.
Mas também pesou este lado, sabe? Ela fica muito sé comigo. Entdo, mais uma
coisa. Nao que seja por isso, que eu levei pro programa. Nao, mas também teve
um peso isso.

Se ndo é entendido por esta mae, como principal objetivo, desenvolver a
socializacdo, “teve um peso isso”, ja que Laura “fica muito s6” com a mae. Em outro
momento da entrevista, a mée de Laura tece algumas considera¢des sobre o processo de
socializagdo observado, levantando algumas hipoteses sobre a interacdo entre bebés e o

vinculo desenvolvido entre 0s mesmos.

Porque eles, claro, eles convivem, né? Com outras criancas da mesma idade.
Entdo tu até leva eles... Porque ela fica muito s6 comigo, em casa. Claro, tem o
Alexandre, ali na frente, porque ela é minha vizinha de porta, né? De frente, no
mesmo andar, assim, no prédio. Entdo, tem o Alexandre, mas eles se véem de vez
em quando, né? Quando a Patricia estd em casa, porque a Pati trabalha, entdo,
quando ela ndo estd em casa, a gente ndo vai la. Entdo, de vez em quando, ai,
uma vez por semana, eles se véem pra brincar juntos, ou levar em pracinha... A,
quando levo em pracinha, brinca com outras criancas, mas é diferente. A relagéo
é diferente, o ambiente é diferente. A parte, assim... Ndo sdo criangas todas da
mesma idade. Ali, tu juntas um grupo todo da mesma idade, que tem um horario
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pra se ver toda a semana, entdo, cria um vinculo, eu acho.

O vinculo proporcionado pela participacdo de criancas de idades
semelhantes, nos grupos, portanto, ¢ visto, por esta mae, como algo “diferente” da
experiéncia vivenciada nos encontros eventuais da filha, com outras criancas, em ambientes

como a pracinha.

Complementando os objetivos a serem atingidos através de uma atividade
musical para bebés, Feres (1998) refere ainda o resgate do patrimdnio cultural, ainda que
implicitamente, evocado pela resposta 9, ja que o “gosto pelo requebrado” referido por esta
mée, é visto como uma caracteristica de certos segmentos da musica brasileira e relacionado,

portanto, a nosso acervo cultural.

Ao mesmo tempo, em outro estudo, Feres (1993), ao relatar uma
experiéncia de atividades musicais desenvolvida com bebés, salienta a importancia das

vivéncias precoces em relagdo a musica, para o desenvolvimento musical posterior:

Experiéncias precoces na exploracdo do som e movimento sdo essenciais para
criar uma base para o futuro crescimento e desenvolvimento musical. A classe
dos Bebés oferece um ambiente de exploragdo musical para cantar, movimentar-
se e descobrir sons num ambiente estruturado, mas flexivel (p. 144).

Algumas respostas evocam a importancia atribuida pelos cuidadores a este
contato precoce da crianga como a musica, abordando sua importancia no “desenvolvimento”
do bebé e inserindo entre os objetivos alguns aspectos musicais. Exemplo disto temos na
resposta 2, em que o ritmo € incluido entre os objetivos a serem trabalhados, e na resposta 5,
que, entre os aspectos a serem desenvolvidos menciona “diferenciagcdo de ritmos, sons,
melodias, etc”. Por outro lado, na resposta 4, as mengdes a interagdo com a musica “de uma
forma organizada e com um objetivo especifico” parece aludir aos aspectos creditados por

Feres (1993) ao ambiente onde ocorrem atividades musicais com bebés.

E evidente que, ao pensarmos em atividades musicais para esta faixa etaria,
0 objetivo do trabalho ndo se refere a aprendizagem musical propriamente, mas, mais
apropriadamente, uma estimulacdo do gosto musical, através de atividades ludicas, em que
sdo utilizados canto, danca, exploracdo de instrumentos simples, entre outros. Tal idéia
concorda com a concepcgdo de Eisenberg, Murkoff e Hathaway (1997), que consideram que,

antes dos trés anos, ndo se deve estabelecer ligdes formais de musica, mas sim desenvolver a
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apreciacao, atraves da audicdo de diversos estilos musicais, participacdo em concertos, danca

e manejo de instrumentos como xilofones, tridangulos e tamborins, etc.

Se encontramos alguns autores que enfatizam a importancia da educacédo
musical em termos das aquisi¢des que proporciona a crianga, € preciso considerarmos
também a existéncia de profissionais da area que compreendem esta disciplina em sua
relacdo com as funcBes que a musica exerce em uma sociedade, como Oliveira (1993). Esta
autora ressalta que o processo educativo deve estar “inserido nas fungdes da sociedade alvo
do trabalho educacional” (p. 27). A mesma autora considera a multiplicidade de usos sociais
da mdsica, mencionando Merrian, que cita dez principais: prazer estético, lazer,
comunicacdo, representacdo simbdlica, expressdo corporal, adaptacdo as normas sociais,
validacao de instituicdes e, finalmente, contribuir para a continuidade e integridade cultural.
A autora ressalta que, embora a mdsica tenha grande valor em nossa sociedade, sendo
utilizada para diversos fins, a educacdo musical ndo vem tendo no Brasil a valorizacdo que
merece. Entre outras explicacdes para o fendmeno, considero que alguns aspectos politicos

tém especial relevancia, idéia desenvolvida em um estudo anterior (Stahlschmidt, 1999b).

Entre as respostas elaboradas pelos pais, algumas parecem relacionadas aos
usos e fungdes da musica descritos por Merrian. Entre estes, a “comunicagdo” ¢ mencionada
na resposta 12, e a “adaptag@o as normas” na resposta 13, nas quais a musica aparece como
um meio de aquisicao de disciplina, ja que a mée de Lucas conclui sua resposta comentando:
“quando canto para ele, ele fica bem quietinho. E como ele ¢ bem agitado, achei que com a
musica ele pudesse se tornar mais calmo e disciplinado”. Da mesma forma, a mae de Lucia,
na entrevista individual, evoca esta concepgao sobre o efeito organizador, ou “ordenador”,
das atividades musicais, quando inseridas em um contexto como o projeto. Apds mencionar o
interesse da familia por esta atividade, esta mae diz: “E dai, quando veio essa historia de ter a
“aulinha”, eu achei que era bom, pra disciplinar ela. Pra colocar, pra ter uma ordenacao,

porque ¢ tudo desordenado, né?”

O efeito “calmante” da musica também aparece na resposta 17, quando é
mencionado por uma mae, em relacao a filha, que “a musica tranqiiiliza, acalma” e em alguns

trechos da entrevista individual da mae de Laura, quando diz:

Ela, quando seca o cabelo, assim... Eram uns momentos... Quando saia do
banho, com aquela impaciéncia que tem que... Que ndo quer sair da dgua, tu
tens que secar, eu comegava a cantar musiquinhas para ela, sempre. Por isso
que eu digo, é sempre uma coisa que acalma, que tranquiliza. Eu falo pra ela:
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“Vamos cantar?” Pdra tudo, termina a impaciéncia e a gente canta junto.

Neste trecho da entrevista, a mae de Laura considera que a musica “¢
sempre uma coisa que acalma, tranqiiiliza” e, em seguida, traz em seu discurso o relato de
um convite a filha para que cantem, propiciando um momento de prazer compartilhado em
uma experiéncia conjunta que gera “o término da impaciéncia”’. Cabe lembrar que a mae de
Laura refere seguidamente a importancia da musica em sua vida, e podemos mesmo supor
que o ato de cantar, neste momento de impaciéncia da filha, possa também auxilia-la a lidar
com sua propria impaciéncia em situagdes que, ao descrever como “uns momentos...”, em
meio a outras reticéncias, parece relacionar a certa dificuldade de descricdo e, talvez,
intervengdes com a filha. Quando diz que “para tudo”, portanto, parece descrever o término
de uma pequena crise, cujo final feliz ¢ evocado em sua conclusdo da frase: “e a gente canta

junto”.

O efeito tranquilizador da musica também é observado por alguns pais que
cantam, em outros momentos, a musica de cumprimento utilizada nos encontros, na qual
consta 0 nome da crianga. O relato de um momento de observacgdes, registrando uma
conversa entre a observadora e duas participantes do Grupo 4, ainda durante o médulo A,

ilustra estas consideracdes:

Simone: Alguém quer fazer alguma colocacéo?

Responsavel por Carolina: A Unica coisa assim, 0: sempre que eu estou em casa
com ela, a gente tenta cantar aquela musica da abertura, “que bom que estds
aqui”, na hora do banho, e tal... Ela identifica. O “Balanga” ela conhece, ja...
Simone. Sim, o “Balanga” ¢ dela, ja.

Responsavel por Marcio: E o Marcio, na terca-feira passada, ele foi dormindo,
né? Ele estava bem agitado, no énibus. E a Raquel, que estava junto comigo, ela
comecou a cantar, dizer: “Tchau, Marcio”, com o nome de todo mundo. E ele
comecou a dormir... Descansar... e dormiu!

Se, por um lado, a monitora que acompanha Carolina evoca o efeito
tranquilizador da musica a partir do reconhecimento das cangdes cantadas durante o0s
encontros, mencionando tanto a can¢do de cumprimento, que, ao dizer “que bom que estas
aqui” faz alusdo ao sentimento de alegria com a presenca do bebé, como a cancdo que
costuma cantar para a menina nos momentos de minha musica, sua colega descreve a

utilizacdo da mesma melodia, porém com o texto de despedida. Através deste, esta monitora
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parece inserir Marcio em um grupo, ao cantar seu nome, seguido pelo nome “de todo
mundo”. Ao mesmo tempo, esta can¢ao, cujo texto inclui a palavra “tchau”, parece realmente

induzir este bebé ao relaxamento e ao sono, apoés a “despedida”.

As musicas utilizadas nos encontros, quando ouvidas pela crianca em casa,
parecem ter um efeito especial. Neste sentido, uma das mées relatou, ainda em um dos
Grupos Pilotos, que ao colocar para o filho, uma crianca bastante ativa, a fita de video
gravada no encontro, este sentou-se no sofa durante todo o tempo da exibicdo, permanecendo

atento para assisti-la.

Em sua entrevista individual, a mée de Lucas também menciona a
concepcao, aparentemente bastante presente no imaginario social, da mdsica como um
elemento tranqiiilizador para o bebé. Abordando sua relagao, e a do filho, com a musica “O
sapo ndo lava o pé”, que havia cantado durante 0 momento minha musica, conta que, durante

a gestacdo, ganhou de seu pai um CD no qual havia esta musica. Em seguida, esta mée relata:

Eu ndo conheco nada de musica, ndo fosse aquele CD salvador da minha vida,
eu nao ia saber nada. E também, na minha primeira consulta com o pediatra, eu
tava gravida ainda, eu fui conhecer o pediatra para ver se ele tava dentro
daquilo que eu imaginava, e ele comentou isso comigo, ‘“‘vai chegar uma
determinada noite que tu ndo vais conseguir acalmar o nené, ou porgue esta com
dor de barriga ou porque os nenés sdo assim. Ai tu pdes uma musica e danca
com ele, porque eles normalmente acalmam dancando e ouvindo musica”. Dai,
acho que depois que o Lucas nasceu, ele ndo teve problema de dor de barriga, e
coisa, mas sempre tem um chorinho, uma coisa, dai eu botava aquele CD e a
Unica musica que eu sabia cantar era a do sapo.

Em seu discurso, inicialmente, a mde de Lucas salienta sua propria
ignoréncia em termos de musica. Porém, através da citacdo direta das palavras enunciadas
pelo médico do filho, esta mae recorre ao discurso da medicina, a que parece filiar-se, ja que
conta que havia consultado este médico para “ver se estava dentro do que imaginava”, e
parece realmente té-lo escolhido, e reforgca, novamente, a concepgdo sobre o efeito calmante
da musica. Conclui este trecho da entrevista mencionando que, apesar de o filho “néo ter
problema de dor de barriga e coisa”, utilizou os conselhos deste médico e colocou este CD,
que para ela parece ter um significado especial, quando percebia no filho “um chorinho, uma
coisa”. Estas concepgdes parecem realmente compreender os efeitos da musica dentro de
uma perspectiva da medicina, ja que € utilizada como uma espécie de tranquilizante ou

analgesico, caracterizando-se claramente como um meio para atingir determinados
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resultados. Neste caso, o bem estar do bebé.

Além das respostas que posicionam a musica como um meio para alcangar
determinados fins, muitas destas citando objetivos especificos, é interessante observar que,
alguns pais fazem referéncia a objetivos mais gerais. Mencionam, por exemplo, o
“desenvolvimento em geral”, concluindo a resposta 2, o “desenvolvimento do bebé” citado
nas respostas 5, 12, e 16, na qual sdo exemplificados, entre parénteses, aspectos tdo variados
como desenvolvimento “neuroldgico, afetivo, social” e outros mais diretamente relacionados
a musica, o “desenvolvimento global”, ressaltado na resposta 6, exemplificado como
“psicomotor, afetivo, perceptivo”, e o “desenvolvimento integral”, inico objetivo descrito,

que ha a possibilidade de “estimular”, na resposta 7.

Além dos autores que compreendem a educacdo musical como meio para
obtencédo de determinadas aquisi¢des, quer individuais, sociais ou gerais, encontramos ainda
profissionais que ressaltam a importancia de considerar as atividades musicais como fim em
si mesmo, ainda que ndo desconsiderando os beneficios trazidos pelo desenvolvimento
musical para outras areas (Beyer, Stahlschmidt e Tomé, 1997). As respostas 3, 4, 10, 11 e 18,
reforcam esta concepcdo. Na resposta 3, elaborada pela mé&e de Lucas, € ressaltada a
importancia de que o filho “tenha uma vivéncia musical”, como Unico objetivo mencionado
neste momento. Também na resposta 4, elaborada pela monitora que acompanhou Débora no
projeto, a “op¢do da crianca interagir com a musica” ¢ mencionada, complementada pela
percepcdo da atividade a ser desenvolvida como “uma forma organizada” e “com um
objetivo especifico”, embora ndo especificando qual seria este. A ampliagdo do “contato com
a musica” ¢ mencionada também pela mae de Angelina, na resposta 11, conforme comentado
anteriormente, e na resposta 10 é evocada a musica como uma area de conhecimento, ja que
sua autora menciona como seu objetivo, na primeira parte da frase, “ampliar o seu

conhecimento”, referindo-se 0 pronome possessivo, provavelmente, ao filho.

Mencionando a importancia do contato com a musica, temos ainda a
resposta 17, salientada por esta mae que identifica na filha “varios tragos de que a musica a
tranqiiiliza, acalma e deixa feliz” e a resposta 18, elaborada pela mae de Laura, ambas
relacionando a importancia deste contato com a musica ao prazer proporcionado. A mae de
Laura diz: “Porque gostamos muito de musica aqui em casa e achamos que ela também
gosta, ja que danca e canta sempre que escuta musica”. Como no caso da resposta da mae de

Angelina, novamente aqui transparece a relacdo do prazer sentido pelos pais com o interesse
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da crianga, quando esta mae inicia a frase utilizando o verbo “gostar” na primeira pessoa do
plural, e a conclui na terceira pessoa do singular, mencionando que “ela” também gosta,
referindo-se provavelmente a Laura. Por outro lado, a mencdo do prazer despertado pela
atividade como objetivo principal da participacdo do bebé no projeto, evocado nestas duas
respostas, parece posicionar a musica como uma atividade importante por seu carater ludico.
Neste sentido, alguns autores, como Winnicott (1975), a partir da psicanalise, associam a
musica ao brincar, atribuindo consideravel importancia a esta atividade, aspecto que sera

abordado de forma mais detalhada posteriormente.

De fato, além dos objetivos ressaltados por profissionais oriundos da
educacdo musical, ao abordar a importancia das atividades musicais com bebés, encontramos
autores de diversas areas, como a medicina e a psicologia, além da psicanalise, que vém
salientando a importancia da muasica para o ser humano e tecendo hipdteses sobre seus efeitos
e funcdes, aludindo, em alguns casos, ao prazer despertado pela atividade. Parece

fundamental, portanto, recorrer ao discurso destas disciplinas ao investigar tais efeitos.

Partindo das concepg¢fes da medicina, encontramos uma ampla gama de
proposi¢cOes sobre a discriminacao auditiva dos fetos e o efeito dos sons escutados no periodo
de gestacédo (Lecanuet et al, 2000; DeCasper et al, 1994; Klaus e Klaus, 1989).

Klaus e Klaus (1989) salientam que, j& na gestacdo, os bebés sdo capazes
de ouvir e distinguir os sons que escutam, diferenciando intensidade e altura, bem como
vozes e sons familiares ou diferentes, chegando mesmo a serem capazes de determinar a
direcdo de onde provém. Concordando com estes aspectos, Lecanuet et al (2000) descrevem
um estudo investigando a capacidade de discriminacdo fetal entre duas notas musicais,
sugerindo que esta acuidade apurada estd também relacionada ao desenvolvimento posterior
da percepcéo da fala. Concordando com estas idéias, Castarede (2000) salienta que 0 som é o
primeiro elo de ligacdo do beb& com seu ambiente, uma vez que pode ser escutado ja no
atero, imergindo o bebé& na cultura em que sera inserido ja em momentos anteriores ao
nascimento. Neste sentido, a autora ressalta que o espagco sonoro é, pois, 0 primeiro espago
psiquico, inaugurando experiéncias delicadas e estimulantes, que desempenham papel

fundamental no desenvolvimento do bebé.

Tendo em vista as possibilidade auditivas do feto, alguns autores reforcam
a importancia da musica em periodos anteriores ao nascimento, como Deliége e Sloboda

(1996), que salientam que, aproximadamente na metade da gestacdo, o bebé ja pode ouvir
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sons do ambiente externo, sendo capaz de processa-los ao final deste periodo. Estes autores
consideram, portanto, que a exposicdo do bebé a tais estimulos pode contribuir para o
desenvolvimento e continuidade da capacidade de processa-los, de forma que as vivéncias
uterinas podem ser consideradas fundamentais para o desenvolvimento musical do bebé.
Mencdo a este fato é encontrada particularmente na resposta 5, em que a vivéncia musical
“desde a gestacdo” ¢ considerada importante para o desenvolvimento do bebé. Concordando
com estas idéias, alguns autores descrevem reacOes diferentes do feto durante a gestacdo, de

acordo com o tipo de musica escutado (Brazelton, 1988; Lecanuet, 1996).

A mae de Angelina, na entrevista individual, parece filiar-se ao discurso
proveniente destas abordagens, quando alude a preocupacdo com os sons ouvidos pela filha
durante a gestacdo, demonstrando sua concepcdo sobre a capacidade auditiva do feto. Apos
comentar a importancia de um determinado musical em sua gestacao, tendo-o assistido no dia
em que pensou estar gravida, e meu comentario sobre o fato de que foi, “a primeira coisa que
o bebé ouviu, entdo”, esta mae diz:

Foi a primeira coisa assim que significou, né? E eu pensei: ‘Aqueles acordes do

Fantasma da Opera ndo poderiam ser mais significativos, né?’ E eu realmente

ouvi varias vezes, depois eu acabei ficando meio assim, porque eu achava muito
forte a misica. Entdo, no inicio eu ouvi mais, depois nem tanto.

A partir de determinado momento de sua gestacdo, esta mée parece
perceber que, apesar de os acordes serem “significativos”, talvez seja melhor ndo escutar a
obra com frequiéncia, por considera-la “muito forte” para a filha. Da mesma forma, a méae de

Laura também refere a presenca da musica durante a gestacdo e a preocupagdo de tocar “para

2

ela”, uma peca que, ao mesmo tempo que gostava, “achava tranqiiilinha”. Logo apds

comentar sua relacdo com a masica e seu gosto pelo piano, em especial, esta mée diz:

Made: Entdo, durante a gravidez, foi principalmente... Pensei mais naquela...
Escolhi uma mdsica tranquila, que eu gostava. . De vez em quando tocava,
durante a gravidez, sabe? Naquele momento, assim...

Ana Paula: Qual que era?

Made: “Murmures” do Richard Clayderman, que ele tocava e eu gosto, assim. Nao
é nem classica, mas eu gostava e achava tranquilinha, sabe, e eu gostava de tocar
pra ela.
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Da mesma forma que as mdes de Angelina e Laura, também a mée de um
dos bebés do Grupo 4, aborda a audi¢édo do feto e os efeitos do que escuta, comentando, em

um momento de observacoes:

Tanto eu como meu marido, n6s somos musicistas, n6s somos cantores liricos.
Entdo o Arthur esta acostumado, eu morava em Recife, cantava num coral com
orquestra... Ele esta acostumado, desde o ventre, desde a... a ouvir sons. Entdo ele
ouvia o Juan, que é um tenor com a voz muito forte, muito forte mesmo, se ouve a
dois quarteirdes, ele cantando... Quando ele estava na minha barriga, ainda, ele
chutava. Né? E hoje, ele... fica no colo do Juan, ele cantando, e ele ndo chora,
nao estranha, e fica todo faceiro.

Esta mée, além de evocar o “costume” de seu bebé de conviver com a
musica e diferentes timbres “desde o ventre”, alude também ao reconhecimento posterior
destes sons, exemplificando com a reacdo do bebé ao ouvir, no colo deste, um tenor, cuja voz
“muito forte mesmo” poderia provocar estranhamento em outros bebés que ja nao a
conhecessem desde “a barriga”, quando entdo, reagia a estes sons “chutando”. Ou como diz a
mée de um bebé do Grupo 1, a0 comentar, durante 0 momento de observa¢des de um dos
encontros, que durante a gestagdo da filha, gostava muito de ouvir Chopin: “Os noturnos,

aquelas bem calminhas. E ela parecia que, na minha barriga, ficava bem calminha...”.

De fato, um estudo descrito por DeCasper et al (1994), envolvendo 28
gestantes, demonstrou que os fetos reagem com a diminuicéo dos batimentos cardiacos a uma
rima infantil previamente repetida por suas mées, evidenciando um reconhecimento das
mesmas. Também Castarede (2000) relata que fetos podem reconhecer uma frase musical, e
acalmam-se ao escuta-la apds o nascimento. A acuidade auditiva do feto € ainda enfatizada
por Trevarthen e Aitken (2001), que citam estudos demonstrando que bebés podem distinguir
entre dois semitons, sendo também capazes de diferenciar entre as vogais a e i, a despeito de
variacbes de freqliéncia e intensidade, e demonstram sensibilidade a timbres e alturas,
indiferente da utilizacdo de composicdes tonais ou atonais. Da mesma forma, os autores

consideram que fetos e bebés sdo surpreendentemente sensiveis aos padrfes vocais maternos.

Em um trecho da entrevista individual, a m&e de Angelina também alude ao
reconhecimento, por parte da filha, de algumas can¢bes que ouvia durante a gestacdo. Apds
comentar sobre dois CDs de uma cole¢do de que gosta especialmente, a qual reproduz obras

musicais de estilos variados em sons semelhantes a caixinhas de musica, esta mae diz:
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S&o 0s que acho mais... Pra mim sdo os mais redondos, daqueles. Eu ouvia muito
esses dois no carro, ja mais no final da gestacdo. E a gente levou o som e
escutava no hospital, logo nos primeiros dias dela. E duas musicas que a gente
ouviu mais insistentemente, ela dava mostras de reconhecer. Uma, basicamente o
meu marido, que era a musica deles dois, a musica que ele ouviu com ela nas
primeiras noites, que ele que atendeu mais ela, no hospital. E ele disse que a
primeira vez que ele colocou, huma madrugada, aquela muasica, que era uma
musica que a gente ouvia ja antes, que ela ficou olhando pra ele muito tempo. E
eu vi. Ah! Era uma coisa impressionante, aquilo, ndo dava... E de arrepiar. Ela
olhava pra ele, assim, como se tivesse vendo... Até me emociono de pensar nisso.
Ui! E é uma coisa assim, bem marcante, mas ela ficava... Porque bebé quase nem
abre o olho, passa o dia inteiro com o olho fechado. E ela ficava, assim, com o
olho vidrado, assim, no escuro, olhando pra ele e ouvindo a mésica, sabe? E uma
coisa bem impressionante, assim. Agora, de outras musicas, eu ndo me lembro
muito. Olha, fico tri engasgada’.

Apesar de comentar que ¢ “meio descrente” e precisa ““ver para crer’, como
diz em seguida a este trecho, a mée de Angelina ndo disfarca sua emocao, ao presenciar estes
primeiros sinais de reconhecimento na filha, ressaltando: “E eu vi”. Esta mae parece surpresa
frente a esta cena, mencionado as reagdes da filha em relagdo as cangdes que ouviam “ja
antes”, atipicas em relagdo a um bebé “que quase nem abre o0 olho, passa o dia inteiro com o
olho fechado”. Ao invés disso, Angelina, ao escutar estas cangdes, interage com seu pai,
neste momento aparentemente exercendo a fungdo materna, a partir do olhar: “com o olho

vidrado, assim, no escuro, olhando pra ele ¢ ouvindo a musica”.

Explicando algumas das reacdes relatadas por estas maes, e enfatizando a
existéncia de um desenvolvimento musical ja na vida intra-uterina, que inclui aparecimento
de um senso de ritmo originado pelo bater do coragdo e movimentos corporais, Ostwald
(1990) salienta que maes que tocam ou cantam durante a gestacdo, freqientemente recebem
respostas destes estimulos através de diferentes reacdes do feto, como modificacdes na
movimentagdo deste, observadas através dos “chutes” de Arthur. O autor menciona, ainda,
que a musica pode ser importante também para o desenvolvimento neuroldgico do bebé, o
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que aparece na resposta 1, quando ¢ mencionado que a musica “¢ estimulante para seu
sistema nervoso em formagdo” e na resposta 5, quando ¢ incluido entre os aspectos do
“desenvolvimento do bebé” propiciado pela musica, o “neurologico”, ambas aparentemente

fortemente filiadas ao discurso da medicina.

A importéncia da voz humana, especialmente a voz da mae, para o feto, é
também ressaltada por DeCasper et al (1994) e Lebovici (1987). Este Gltimo salienta que a

audicdo da voz materna durante a gestacdo gera uma espécie de “impressdo sonora” que
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prepara o bebé para uma futura relagdo com sua genitora. O autor menciona experiéncias de
grupos de “maes que cantam” para seus beb€s durante a gestagdo e as conclusdes de Aucher,
que considera que a audi¢cdo de uma melodia cantada durante a gestacao, apos 0 nascimento
do bebé, pode contribuir para sua tranquilidade, como relata a mde de Angelina, em
concordancia com pesquisas descritas por DeCasper et al (ibid). Também Standley e Moore
(1995), investigando as reacfes de recém-nascidos prematuros a audi¢cdo de musica e da voz
materna, encontraram reac¢des positivas duradouras, ainda que ndo imediatas, a exposicdo a
fala materna, enquanto a audicdo de can¢des de ninar provocou efeitos mais rapidos, mas que
cessaram apos a supressdo do estimulo. J& o estudo de Owens (1979) ndo encontrou
diferencas entre o grupo de recém-nascidos de baixo peso estimulados auditivamente através
de cancdes de ninar e o grupo controle. A autora sugere, entretanto, que a auséncia de efeitos
pode ter se dado, entre outro fatores, devido ao volume utilizado na exposi¢do do estimulo
musical, em torno de 70 decibeis.

Se a audicdo de cangdes ndo mostra efeitos em todos os estudos citados,
beneficios frente a apresentacdo da voz materna, por outro lado, sdo relatados por todos os
autores. Aparentemente, a “impressdo sonora” que caracteriza a voz materna, descrita por
Lebovici (ibid) ndo apenas prepara o bebé para futuros lagos, mas evidencia desde a gestacdo
um vinculo cuja evocacdo posterior possui efeitos benéficos para o recém-nascido,

contribuindo para o desenvolvimento de sua salde e, podemos pensar, estruturacéo psiquica.

Klaus e Klaus (1989) comentam que as pessoas Se questionam, muitas
vezes, sobre a relagdo entre as preferéncias e habilidades musicais e as vivéncias intra-

uterinas. Dizem 0s autores:

ApdGs conversarmos com uma talentosa violoncelista de treze anos que ja se
apresentara com orquestras sinfonicas importantes e retrocedermos em sua
historia pré-natal, descobrimos que sua mée era musicista profissional e durante
a gravidez, junto com a irmg, tocava violino diariamente em um grupo de
orquestra de camara. Muitos grandes compositores tiveram pais musicos.
Naturalmente a experiéncia da primeira infancia poderia ser o fator chave, sem
mencionar as li¢cGes, o trabalho duro e o talento (p.59).

Além dos efeitos mencionados, quanto a importancia da mdsica na
gestacdo, € preciso lembrarmos a relacéo entre a escolha destas cangfes, neste momento, € 0
desejo, cuja importancia € amplamente destacada por Coriat (1997), aspecto a ser

desenvolvido posteriormente. Afinal, as mde de Angelina, Laura e Arthur aludem a
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importancia da musica em suas vidas e a relacdo de sua presenca, na gestacdo, com a
percepcao da presenca do bebé, um bebé que ja ouve, d& chutes quando a mdusica é forte,
acalma-se quando a musica é agitada, etc. E, portanto, um bebé que passa, através da
percepcdo de suas reagdes por suas mdes, a existir para as mesmas, sendo também
reconhecido, apds o nascimento, como aquele mesmo bebé que, durante a gestacdo, exprimia
reacOes similares aos mesmos estimulos. Se, através da mausica, os bebés mostram que

reconhecem, também sdo, por outro lado, “reconhecidos” por suas maes.

Se o discurso da medicina é capaz de validar toda a descricdo da
experiéncia musical precoce para 0s bebés, e mesmo ja durante a gestacdo, é fundamental
considerarmos, portanto, que 0s mesmos efeitos podem ser compreendidos a partir da
psicanalise, se considerarmos a importancia que assume esta experiéncia, na construcdo do
lugar simbolico que estes bebés ocupardo em relacdo a seus pais. O trecho a seguir ilustra
esta proposicéo:

Mée da Angelina: Quando eu descobri que eu estava gravida da Angelina, eu

estava em Londres. Tinha ido em uma viagem de férias com o Felipe e dai eu

disse pra ele: “Bah! Eu acho que eu estou gravida”. Porque a gente estava meio
planejando, mas bom, foi naquela época, assim, quando vier, vem. Dai aconteceu.

Dai eu falei “eu acho que eu estou gravida” e a gente comprou um teste na

farmacia. E naquela noite a gente tinha ido assistir “O Fantasma da Opera”,

porque cada dia a gente ia assistir um espetdculo, e tal. Dai, quando eu assisti “O

Fantasma da Opera” eu pensava: “Ah! Eu acho que eu vou ouvir nove meses,

essa musica”. Eu ndo sabia ainda que eu estava gravida, mas eu ja estava com

uma idéia, né? Eu ouvi aquilo, assim, eu tinha a sensagdo de que 0 nené ja estava

ouvindo, sabe? Era uma coisa. Foi muito engragado aquilo, gurias. Dai eu fiz o

teste aquele dia...

Ana Paula: De certa forma foi a primeira coisa que o0 nené ouviu, entéo.
Mée: Foi a primeira coisa assim que significou, né?

E evidente que, neste momento inicial da gestacdo, Angelina ndo poderia
“ouvir”, na concepcao dada pelo discurso da medicina a este significante. Entretanto, a
sensacdo de que “o nené” ja participava de sua experiéncia, levava sua mae a supor sua
existéncia. Ainda que ndo tivesse um aparelho auditivo capaz de proporcionar a audi¢do do
espetaculo em questdo, o mesmo foi, como diz Betania “a primeira coisa que significou”. A
partir dai, Angelina existia para sua md como um sujeito, capaz de compartilhar sua

experiéncia intensa e prazerosa.

Como observamos nas frases elaboradas pelos pais, a musica pode

desempenhar para os sujeitos envolvidos nas atividades musicais as mais diversas funcgoes,
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envolvendo, em relagdo ao psiquismo, como ressaltam Guerchfeld (1989) e Kohut (1957),
diversos processos psiquicos. Nas palavras de Tourinho (1993), temos uma boa percepcao da
multiplicidade de efeitos e questbes envolvidas na educacdo musical e, desta forma,
fundamentais aos considerarmos um trabalho com mdusica voltado para bebés ou criancas

pequenas:

Sabe-se que a atividade musical ndo é unidimensional, unidirecional ou unimodal.
Os motivos que nos levam a ouvir, produzir e criar musica - entendendo essa
palavra na abrangéncia experimental que ela hoje nos permite - tém razdes
variadas e mutantes. Da mesma maneira, as formas de relacionamento com a
musica e os efeitos que se pode alcancar através das atividades musicais séo
multiplos. Essas condi¢des de multiplicidade de origens e meios, somadas a
imprevisibilidade de efeitos, ndo sdo exclusivas das atividades musicais. A
pluralidade de motivos e conseqliéncias € uma qualidade das atividades humanas
em geral, talvez agora perceptivelmente intensificada pelo dinamismo das
relagdes sociais e pela notadvel ampliacdo de opgdes e valores que intermediam
nossas formas diarias de acdo. (p. 91)

Cabe ressaltar, porem, que embora todos os aspectos abordados parecam
essenciais no desenvolvimento de qualquer estudo referente aos efeitos da musica para o
bebé, ao formular a questao sobre estes, ainda que ndo desconsiderando os demais, preocupo-
me principalmente com a relacdo entre a atividade musical com bebés e sua constituigdo
como sujeitos e, conseqlientemente, sua estruturacao psiquica. Ndo podemos esquecer que, se
os efeitos da musica sobre o desenvolvimento musical e neurolégico do bebé séo
mencionados freqlentemente, alguns autores ressaltam também o valor afetivo das
experiéncias musicais e sua relacdo com o desenvolvimento ou a estruturagdo psiquica da
crianga (Pocinho, 1999; Sabbadini, 1997; Ostwald, 1990; Rogers, 1990; Jorge, 1988, e
outros). Entre estes autores, encontramos tambem Célia (1996), para quem a musica,
experimentada em periodos precoces do desenvolvimento, pode tornar-se um balsamo contra
a vivéncia de sons ou siléncios perigosos ou desagradaveis. Arthur, por exemplo, parece nao
se importar com a “voz forte” do tenor, que ao contrario do que poderia se esperar, ouve
tranquilamente. Afinal, conheceu este som no ventre de sua mée e € possivel, assim, que esta

voz forte evoque uma experiéncia agradavel, talvez mesmo o vinculo com sua genitora.

De fato, entre os efeitos da musica considerados importantes pelos pais,
encontramos uma énfase as vivéncias musicais como elemento de fortalecimento do vinculo
do bebé com sua mae, como mencionado na resposta 1, na qual é citada a possibilidade de a

musica “fortalecer o vinculo mae-filho” e na resposta 6, em que a monitora acompanhante de
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Vania e que posteriormente a adota e assume como mae, comprovando sua propria teoria, diz
que um dos objetivos da atividade musical é “instrumentalizar as pessoas que atendem as
criancas, reforcando o vinculo afetivo”. Estes aspectos vém sendo, nesta pesquisa, 0s mais
detalhadamente observados e, para desenvolvé-los, torna-se fundamental o aporte da teoria
psicanalitica, preocupando-se com o valor subjetivo das experiéncias musicais e abordando
as muitas questbes relacionadas ao estudo das implicacdes da musica para a estruturacdo

psiquica do bebé.

4.2 - Musica para bebés sob a perspectiva da psicanalise

De que magia a musica retira este poder de nos transportar de um estado para
um outro? Do ponto em que estdvamos antes de pegar esse meio de transporte,
eis-nos em outro ponto, apds uma estranha viagem cujos meandros eu gostaria de
tentar delinear (Didier-Weill, 1997b).

Ainda que Freud seja freqlientemente citado como “ndo musical”
(Castarede, 2000; Lima, 1995a; Sabbadini, 1997; Cain e Cain, 1982), devido a resisténcia a
uma forma de expressdo capaz de suscitar sentimentos que ele ndo podia explicar
racionalmente (Freud, 1996b), a musica vem sendo, desde muito tempo, alvo de estudos de
diversos psicanalistas, que se preocuparam em compreender sua relagdo com o ser humano,

atribuindo-lhe funcdes e relagdes diversas.

Entre os autores que abordam estas relagdes, encontramos diversas
explicacdes para a aversdo, ou talvez ambivaléncia, de Freud a musica. Conforme Sabbadini
(1997), tal fato chama atencdo, especialmente se observarmos a valorizagdo da musica em
sua familia e cidade, sendo importante lembrarmos que a tradi¢do musical vienense incluia
diversos musicos, sendo esta cidade considerada, entdo, capital mundial da musica. A autora
observa que o pequeno Hans, célebre aos leitores da obra de Freud, era filho de um eminente
musicologista, vindo a trabalhar no contexto operistico na vida adulta. Da mesma forma,
Freud também teve contatos com Bruno Walter e Gustav Mahler, cuja sessdo Unica é

amplamente comentada em trabalhos sobre a articulagdo musica e psicanélise.

Castarede (2000) observa que, para Freud, a criacdo artistica estaria
relacionada ao Complexo de Edipo e & culpabilidade. O artista, segundo a proposi¢io

freudiana, realizaria simbolicamente o incesto, proclamando-se auto-criador ao negar o papel
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do pai na cena primaria. Embora menos perigosa do que outras ilusdes, tais experiéncias
deveriam, pois, ser renunciadas pelo homem cientifico, capaz de reconhecer o “sentimento
oceanico” evocado e relacionado a fusdo com a mae. Neste sentido, conforme Kofman
(1996), as concepcbes de Freud o levavam a perceber a relagdo da arte com a psicanélise

como bastante limitadas.

Descrevendo alguns pontos que podem ter representado obstaculo para a
abordagem de Freud a arte, Didier-Weill (1997b) observa que, em primeiro lugar, para este, 0
artista € um introvertido, concepcao que desconsidera o aspecto do sublime para centrar-se na
sublimacdo. Por outro lado, a arte serviria como sedativo, relacionada ao principio do prazer
e, por isso, volatil. Para o autor, Freud desconsidera a relacdo do artista com seu tempo e
mostra-se defasado em relacdo as concepcOes de artistas de sua época, que percebiam como
exploséo imaginaria a producdo do sublime. Por fim, haveria na concep¢do de Freud sobre a
arte uma contradicao interna, desprezando a correlagdo entre o “sentimento ocednico” € o

assassinato primordial descrito em “Totem e Tabu” que tem como efeito a religiosidade.

O ponto que Freud ndo chega a pensar € que haja um laco originario entre o
assassinato do pai e a apari¢do do sentimento oceédnico. Com efeito, a concepgéo
trazida por Lacan do significante do Nome-do-Pai é a de uma metafora indutora
de uma superabundancia vital, cujo carater ilimitado evoca para nés o sentimento
oceanico (Didier-Weill, 1997Db).

Concordando com a relacdo entre arte e ilusdo estabelecida por Freud,
Martins (1971) lembra que, de fato, “a arte sempre reinou pelo poder de ilusdo” (p. 21),
apontando para a relagcdo existente entre estas e a magia. Para Winnicott (Castarede, 2000),
entretanto, ainda que também entendida como ilusdo e jogo, a arte possuiria um carater
construtivo e, neste sentido, a musica representaria 0 apogeu do objeto transicional,

representado o espaco sonoro uma ilusdo, mas iluséo necessaria.

De fato, as mdes ou substitutos maternos que freqlientam o projeto com
seus bebés, muitas vezes relatam a importancia que atribuem as atividades musicais e seus
efeitos sobre sua relagdo com seus bebés. Consideram, ndo raro, que 0s encontros sdo
momentos nos quais podem dedicar inteiramente sua atencdo aos filhos, através de uma
atividade que descrevem como “terapéutica” e prazerosa. Poderiamos pensar, assim, que a

atividade musical, no contexto deste projeto, pode, por razdes diversas, oferecer ao bebé e
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sua mée, ou cuidador, um fortalecimento nos lacos e, assim, influenciar a qualidade da

relacdo entre ambos?

Entre os aspectos da masica mencionados por diversos autores, a partir da
teoria psicanalitica, de fato encontramos uma énfase dada as vivéncias musicais como
elemento de fortalecimento dos lagos do bebé com sua mae (Rogers, 1990; Castaréde, 2000).
Esse aspecto é ainda discutido amplamente por Jorge (1988), ao analisar as funcBes das
cancgdes de ninar na relacdo mée-bebé. Entre outros pontos, a autora considera que estas
cancdes permitem a mae e a crianca elaborar a separacdo que o dormir representa. Cabe
observar que estudos citados por Trevarthen e Aitken (2001), desenvolvidos em laboratério,
demonstram que aos seis meses 0s bebés respondem diferentemente a cangBes de ninar e
instrumentais, reagindo as primeiras com comportamento mais auto focado e, podemos

pensar, propiciando o adormecer, e as segundas com maior atencdo ao mundo externo.

Ao mesmo tempo, através do contraponto de letras muitas vezes agressivas,
com melodias suaves, as can¢des de ninar, conforme Jorge (1988), permitem a mée expressar
seus sentimentos contraditorios em relag¢do ao filho. Textos como “boi, boi, boi... boi da cara

2

preta, pega este menino que tem medo de careta...”, cantada em um momento de minha
musica, pela mae de um bebé do Grupo 1, modificando a versdo original para adapta-la em
relacdo ao género de seu filho, ja que utiliza o substantivo “menino” ao invés da forma
feminina encontrada na letra tradicional, parecem ilustrar alguns dos aspectos presentes nas
cancbes de ninar. E preciso considerarmos que o boi da cara preta, como lembra Corso
(2002) foi criado e difundido justamente nas cancdes de ninar, sendo dificilmente encontrado
fora deste contexto ou de seu uso para amedrontar as criangas. Portanto, podemos pensar que
tal personagem praticamente ndo existe, sendo acompanhado por uma melodia que contrapbe
suavidade a agressividade da letra, ilustrando a ambivaléncia, da qual bem nos fala Winnicott
(1993), ao expor dezoito motivos que poderiam levar uma mée a odiar seu bebé. Este autor
aborda a ambivaléncia presente nas cancdes de ninar, citando a letra de uma cancdo inglesa,
sobreposta a uma terna melodia, cuja traducdo do texto diz: “Balance o bebé, no topo da

arvore, quando o vento soprar o ber¢o vai balangar, quando o galho quebrar, o berco caird, e

0 bebé vai cair, com berco e tudo” (p. 352).

A monitora que acompanha Débora, em sua entrevista individual, apos
mencionar o quanto esta gosta de musica, e falar do momento em que a mesma fica s6 com

os adultos da casa onde esta abrigada, quando outras criancas descansam, faz alusdo a esta
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contradicdo entre texto e melodia, ilustrando-a através de uma cancdo cantada para Débora

por um colega.

O outro canta aquela masica do Caetano Veloso, aquela que até diz... O meu
colega até me comentou, hoje, que psicdloga até perguntou pra ele qual era a
musica que ele cantava pra Débora, ai ele disse que era a do Caetano Veloso,
aquela: “safada, vadia” pra Débora, dai a psicologa ficou chocada: “Ah, mas tu
ndo achas que essa musica..?” Meu colega ¢ bem diferente, sabe, bem diferente.
“Ai, tu ndo achas?” Ah, mas ela ndo entende a letra, ela entende o som, né? O
som € legal, da musica, né, ela gosta de todos os tipos, ali na casa, t4 acostumada,
tem um plantdo de uma “tia” que gosta de sertaneja, entdo de tarde, é no meu
plantao, tem uma “tia” que gosta, né, entdo a gente passa a tarde toda escutando
a 104, e ali eles véo, né? Cada um tem um estilo, cada um tem um jeito...

Ainda que mencionando o “choque” provocado pela escolha desta musica,
por parte de seu colega, construindo com Débora “um estilo” de relacdo com a menina, como
diz ao final deste trecho, “bem diferente” dela, ja que “cada um tem um jeito”, esta monitora
parece atenuar os efeitos de uma letra a principio tdo agressiva, ao trazer, em seu discurso, a
percepcao de que o bebé “ndo entende a letra, entende o som”, para o que pede minha
concordancia ao finalizar a frase com a particula “né”. Acrescenta que “o som ¢ legal”, e que
o bebé gosta “de todos os tipos”, ilustrando, de certa forma, as concepgdes de Castarede
(2000), para a qual, mais do que os sentidos das palavras, o bebé percebe o humor da pessoa
com quem interage através do acento da voz, e a percepcdo de Winnicott (1993) e Jorge
(1988) sobre o efeito destas cangbes como ndo prejudiciais ao bebé, ja que, apesar do texto

agressivo, utilizam um “som” que ¢ “legal”.

O uso de personagens aterradores nas can¢des de ninar é abordado por
Corso (2002), fornecendo uma explicacdo, ainda que ndo contraditoria em relagdo as
anteriores, diversa das mesmas. Para o autor, frente a tarefa de dar contorno a angustia do
bebé, as mées podem utilizar as cancdes de ninar como forma de transforma-la em medo,
fornecendo-lhe, para isto, um objeto. O autor observa que “a angstia ¢ sofrimento puro, os
bebés a experimentam como uma agonia quase fisica; 0 medo, pelo contrario, ja possui um

objeto, entdo se pode evitd-lo e de alguma forma controla-lo” (p. 39).

Sintetizando os motivos que levam as maes a assustar aos bebés antes de
dormir, evocando objetos fobicos como guardides do sono, como o ‘Boi da cara preta” ou a

“Cuca”, Corso (2002) refere duas explicagdes psicanaliticas:

A primeira projeta o medo para fora do sono — dormir ndo é tdo perigoso, mais
terrivel é a Cuca que vem pegar os que ficam acordados; a segunda é gque o ser
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gue mete medo é um substituto da face assustadora do pai, que, paradoxalmente
tem uma funcdo calmante, pois contrabalanga o poder materno. Trocando em
mildos, a mae que abraca é a mesma que sufoca, por isso o bicho vem arrebatar
a crianga deste abrago hipnético e conduzi-la para as terras do sonho (p. 78).

Da mesma forma que os autores citados, também outros psicanalistas vém
contribuindo diretamente ou através de conceitos desenvolvidos em suas teorias, para a
compreensdo dos significados da musica na relacdo mae-bebé e as funcbes que pode

desempenhar.

Sabemos que, para alguns, a musica é considerada um instrumento capaz de
suscitar uma série de efeitos, como por exemplo, possibilitar regressdes, concepcao
particularmente discutida por Richard Sterba (Lambotte, 1996; Sadie, 1980; Ostwald, 1990).
Utilizando as proposi¢oes deste autor, diz Lambotte (ibid):

Por esta dupla capacidade — de fazer o0 melémano regredir a fontes pulsionais ha

muito esquecidas, e de fazé-lo aceder, ao mesmo tempo, a apreensdo de
combinagdes formais intangiveis — se auto-expressaria, independentemente de
qualquer interpretagdo concernente a uma interpretagdo externa a ela. Ora, se
ela se basta, sem no entanto conduzir aquele a quem encanta para um impasse
autista, é realmente porque gera um modo de comunicacdo diferente do que é
gerado pela linguagem, e porque participa de uma recriacdo do mundo que da ao
eu do sujeito um material com que vencer sua prépria condicdo existencial (p. 697).

A atividade musical poderia levar maes e bebé&s a reviver periodos
anteriores de sua relacdo, talvez ainda estabelecidos ao longo da gestacéo e, com isso, trazer
sensacOes de conforto e bem estar? Tal proposi¢do parece estar presente nas descri¢cdes das
mées de Arthur e Angelina sobre as reacfes destes bebé&s ao ouvirem sons ja conhecidos
desde o ventre materno, a primeira mée evocando a tranquilidade percebida no filho frente a

este som e, a segunda, relatando reconhecimento e atengéo.

Além dessas ideias, temos ainda os conceitos de Winnicott (1975), de
objetos e fenbmenos transicionais, posteriormente relacionados a musica por autores como
Rogers (1990), Ostwald (1990), Sabbadini (1997), Bogomoletz (1998), entre outros.

O conceito de objeto transicional foi desenvolvido por Winnicott a partir de
1951, quando apresentou um estudo a Sociedade Psicanalitica Britanica, descrevendo a
primeira possessdo ndo-eu dos bebés, ou seja, objetos que estes possuem e que, ainda que ndo

facam parte de seu corpo, também ndo sdo reconhecidos como pertencentes a realidade
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exterior (Chemama, 1995). Para Winnicott (1975), os objetos transicionais sdo utilizados
pelo bebé para diminuir a ansiedade causada pelo processo de separacdo da mae, e podem
constituir-se de paninhos, bichinhos de pelucia, entre outros. Uma vez que ndo séo
percebidos pelo bebé como realidade interna, mas ao mesmo tempo ndo sdo sentidos como
provenientes do mundo exterior, podemos dizer que se localizam em um espago
intermediario, uma terceira area de experiéncia, a qual o autor relacionou o espaco potencial,
espaco onde se realizam as trocas significativas entre a mde e o bebé e onde se da o
surgimento da criatividade. E importante ressaltar, entretanto, que para o autor, criatividade
ndo é um conceito relacionado unicamente a criagdo artistica, mas principalmente a um modo
de viver: “A criatividade ¢, pois, o fazer que surge do ser. Indica que aquele que ¢, estd

vivo™® (Winnicott, 1996a, p. 48).

Ressaltando a importancia do espaco potencial, Winnicott (1993) salienta
que, esta area de transicionalidade, que se estabelece entre a mae e o bebé, ird crescer para,
no futuro, abarcar toda a vida cultural e criativa: arte, lazer, musica, religido, e toda uma
ampla gama de fendmenos que caracterizou como transicionais. Conforme Newman (1995),
0 conceito de espaco potencial visa descrever a localizacdo da experiéncia proporcionada por
atividades como uma caminhada em um parque ou a audi¢do de uma peca musical da qual
gostamos, um quarteto de Beethoven, por exemplo. Para este autor, as experiéncias vividas
nestes momentos sdo consideradas por Winnicott como tendo inicio no espaco potencial
existente entre a mée e o bebé, quando a este foi permitido um alto grau de confianca na mae,
que lhe possibilita saber que esta ndo falhard, se se fizer subitamente necessaria. O autor

conclui:

em outras palavras, na salde ndo ha separacdo, pois na area tempo-espaco entre
acrianga e a mae, a primeira (e também o adulto) vive criativamente, fazendo uso
dos materiais disponiveis: (...) uma peca de madeira ou um quarteto de
Beethoven, ndo é tanto o objeto utilizado, mas seu uso: fenémenos transicionais ’
(p. 339).

Assim como este autor, também Castarede (2000) salienta que o que
especifica os fenbmenos transicionais ndo é o objeto, mas sim a qualidade de investimento,

caracterizada por um espaco intermediario entre mundo interno e mundo externo.

Podemos ver, entre os fendmenos transicionais, as atividades musicais, 0

® Tradugéo livre do texto em espanhol.
® Tradugo livre do original em inglés
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que é exemplificado por Winnicott (1993) quando salienta que, entre esses fendmenos,
podemos encontrar os balbucios do bebé e as melodias cantadas por algumas criangas mais
velhas antes de dormir. Reforgando a idéia da fungéo transicional capaz de ser exercida pela
musica, Rogers (1990) ressalta que, algumas canc¢des, quando cantadas pelos pais, podem
tornar a masica carregada com um sentimento de conex&o entre a crianca e estes, que muitas

vezes perdura da infancia para toda a vida do individuo.

Com base nos conceitos de objetos e fenémenos transicionais e,
particularmente, de espaco potencial, podemos pensar que a atividade musical para bebés,
quando oferecida a estes em conjunto com suas maes, auxilia na criacdo de um espago
potencial, propiciando um momento ladico em que pode ser exercitado o agir criativo e

serem estabelecidas trocas significativas entre mae e bebé.

De fato, relatos sobre a importancia da musica na relacdo entre o bebé e sua
mé&e, ou substituto materno, criando momentos que podemos relacionar ao espago potencial,
aparecem diversas vezes nas entrevistas individuais concedidas por maes e monitoras. Como
diz a mae de Angelina: “Era um momento tao curtido, né, da semana, que eu pensava: ‘E 1a
vamos...” Que era s6 meu e dela, entende?” Encontramos neste breve trecho talvez dois dos
aspectos mais significativos em relagdo a importancia do espaco potencial. Em primeiro
lugar, o prazer compartilhado, como diz esta mde ao referir-se a “um momento tao curtido”,
ao qual em outros trechos da entrevista comenta que aguardava com ansiedade e, em segundo
lugar, o fato de ser uma experiéncia vivida como particular daquela relagdo, que esta mée
alude ao referir-se como um momento “s6 meu e dela”. Conclui sua frase questionando as
interlocutoras sobre a compreensdo de seu relato, evocando, talvez, a dificuldade de

expressar o significado da experiéncia.

A mée de Laura, por sua vez, aborda a importancia dos momentos
vivenciados através da atividade musical, apos ressaltar, novamente, o significado da musica

em sua vida. Referindo-se a seus sentimentos sobre o projeto, esta mae diz:

Achei gue era uma coisa bem... Bem como foi. Eu n&o tinha assim... Eu n&o fui
com nenhuma expectativa. Acho que isso era uma coisa bem legal. Por isso que
pra mim foi 4timo, entende? Eu ndo tinha a menor idéia do que pudesse
acontecer. Entdo pra mim foi tudo um monte de lucro. Eu acho que o curso,
assim, basicamente, tem a ver com essa vontade de saber como € que era, de
poder estar mais junto com ela, com alguma coisa a ver com musica.

Poder estar “mais junto” com a filha, em uma atividade que tem ‘“alguma
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coisa a ver com musica” parece ser o “monte de lucro” gerado pela experiéncia musical, em
um contexto especifico como o projeto que frequentam. Podemos pensar que, talvez, este
“lucro” refira-se exatamente ao prazer proporcionado pelas experiéncias caracterizadas como
fendmenos transicionais, e Seu nascimento neste espaco capaz de constituir-se como
potencial. Esta mae, por outro lado, também questiona, como a mée de Angelina, sobre a
compreensdo das interlocutoras quanto a seu relato, talvez evocando a intensidade dos

sentimentos implicados em seu discurso, e sua dificil expressao através das palavras.

Da mesma forma que nestas frases da mde de Laura, um trecho da
entrevista individual realizada com a mae de Lulcia ilustra a importancia que as atividades
musicais podem desempenhar na criacdo do espaco potencial. Apds esta mde mencionar seu
pesar, jA& que no proximo ano a filha ndo poderia participar do projeto, pois estaria
freqlientando a escolinha no mesmo horéario, acrescentando que nesta haveria aulas de
musica, a observadora e auxiliar deste grupo, que participa como segunda entrevistadora,

comenta:

Simone: A diferenca é que, no curso, ela estava participando contigo...

Mde: Pois é. Mas sendo... Ai eu ndo sei. Eu vou ver também que dias é a aula de
musica, se vai coincidir. Porgue eu gueria, né? Era o Unico dia, a Unica tarde da
semana que eu ficava com ela. O resto eu trabalho dezoito horas por dia. E eu
tinha isso como uma...

Simone: Um momento de vocés?

Ana Paula: Bom, entdo falando nisso, como é que foi “isso”, como um momento
de vocés?

Made: Pois é. Foi um jeito que... Porque a Lucia é adotada. Entdo foi um jeito da
gente criar uma intimidade sé nossa, um momento s6 nosso. Porgue 0 meu marido
é que fica mais em casa. Ele néo trabalha, fica sempre em casa. E a mana, ela
também ndo fica. S6 chega em casa tarde, ela estuda. E é uma... Foi uma relagdo
que se estabeleceu através daquilo ali, também.

Apl6s mencionar a importancia da participagdo no projeto como um
momento na semana dedicado exclusivamente & convivéncia com a filha, esta méae conta que
Lucia fora adotada com alguns dias, iniciando a frase com a expressao “foi um jeito que...”,
que parece introduzir o comentario posterior sobre a importancia de “criar uma intimidade”
entre ambas. Ou, como diz, “um momento s6 nosso”, que possibilita “uma relagdo que se
estabeleceu através daquilo ali também”, aspectos que evocam o conceito de espago
potencial. A mae de Lucia refor¢a a importancia do projeto, em sua relacdo com a filha,
quando diz, em um dos encontros, que a atividade musical vem sendo, para ambas, um

momento terapéutico, relato posteriormente referido na entrevista individual:
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Ana Paula: Eu me lembro até de um depoimento teu, até pena que a gente nao
tem ele filmado, aqui conosco...

Simone: E, eu ainda filmando, tentando focar...

Ana Paula: Foi interessante, assim, nesse sentido. Nao me lembro bem como tu
falastes, mas que o curso era um momento de... um momento das duas, de ser
terapéutico pras duas...

Mée da Ldcia: Era o que eu sentia. Era meu e dela, e era uma chance de nos
estarmos juntas.

Uma vez que a criacdo do espaco potencial permite um fortalecimento da
relacdo do bebé com a mde, ou pessoa que exerce a fungdo materna, como ilustram estes
trechos da entrevista com a mée de Lucia, seu estabelecimento através das atividades
musicais parece-me particularmente importante em casos em que os lagos entre o bebé e a
mae podem estar em risco. E o que verificamos, por exemplo, no caso da depressdo materna.
Neste sentido, Camarotti (2001) observa que a interacdo entre maes deprimidas e seus bebés
é marcada pela descontinuidade, mostrando-se estas menos disponiveis as demandas de seus
bebés, o que gera nos mesmos a ameaca de ruptura de sua propria continuidade, reduzindo
suas capacidades de contencgdo, diferenciacdo e de localizacdo das excitagfes pulsionais. A

autora salienta ainda que:

A depressdo materna introduz uma falha relacional entre a mée e o filho tanto do
ponto de vista quantitativo como qualitativo. As intera¢fes bem particulares entre
0 bebé e uma mée afetada no seu processo de maternidade geram na crianca
zonas de fragilidade, a desorganizam e colocam em risco seu processo de
subjetivacéo (p. 54).

Em um trecho de sua entrevista individual, a mée de Lucas refere a
importancia da atividade musical no resgate destes lacos com o filho, fragilizados pela
depressdo que desenvolveu apds o parto. Relatando seu gosto pela musica e o contexto em

que se deu sua deciséo de buscar o projeto, esta mée conta:

Entdo eu li aquela matéria, que desenvolve o raciocinio ldgico, dai eu, pd, muito
melhor né? Tudo bem, sé que ai nesse periodo, depois que o Lucas nasceu, eu
inscrevi ele, s que eu tive problema de depressdo pds parto, entdo eu também
tinha esse interesse porque ali dizia que os pais ficavam junto, como eu
imaginava, entdo eu ia ter uma aproximacdo maior. Como eu fiz um tratamento,
estou fazendo ainda, um tratamento com uma psiquiatra em funcéo da depressdo
eu comentei com ela e ela: “Bah que legal !

Na busca por um projeto relacionado a musica e que, além de desenvolver
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“o raciocinio logico” lhe parecia importante ja que “os pais ficavam junto” e que, portanto,
“possibilitaria uma aproximacao maior”’, a mae de Lucas parece idealizar um espago que,
pelas caracteristicas que lhe atribui, aprimorando a relagdo e possibilitando trocas, parece

perceber como um espaco potencial.

Se a importancia das atividades musicais na constituicdo do espaco
potencial, no contexto do projeto eventualmente funcionando como objetos e fenémenos
transicionais, parece tdo fundamental na relacdo dos bebés citados e suas maes, podemos
pensar que se mostra ainda mais importante no caso dos bebés institucionalizados, cuja
fragilidade dos lagos e dificuldade de sua criacdo, muitas vezes podem dificultar ou mesmo
impossibilitar a criagdo do espaco potencial. Nestes casos, pequenos momentos de intimidade
compartilhada em uma experiéncia prazerosa parecem adquirir importancia e, assim, a
inclusdo destas criancas no projeto possibilita o desenvolvimento de uma série de
experiéncias capazes de reforgar, ou mesmo dar inicio, ao nascimento de uma ligacdo entre

0s bebés e seus cuidadores.

Tal observacéo é reforcada através de relatos dos monitores da instituicdo
que acompanham estas criancas, quando mencionam, a exemplo do que muitas mées fazem,
que os encontros representaram “momentos de intensa alegria” com “seu beb&”, como
expressa a monitora que acompanha Débora ao responder ao questionario final, salientando

que, nos encontros, o bebé teve “atengdo e exclusividade”.

Em diversos momentos, as monitoras que acompanham bebés provenientes
da instituicio mencionam ainda o estabelecimento de lagos através das atividades
preparatorias para 0 comparecimento aos encontros, enfatizando a formagdo de um vinculo
que, muitas vezes, referem ter tido inicio ndo s6 nas atividades musicais, mas também nestes
preparativos: vestir o bebé para sair da instituicdo, dirigir-se ao local onde sdo realizados os

encontros, participar com ele das atividades, ir e voltar de onibus, etc.

A mée de Vania aborda a importancia das saidas com o bebé da institui¢éo
para o projeto, referindo-se ao periodo anterior & adogdo, em que o0 acompanhava ainda como

monitora:

Ana Paula: E tu estavas falando da fungdo que a mdsica teve, até, no
desenvolvimento dela, assim. Como é que tu percebes isso? Porque tu achas que
isso aconteceu? Porque que a musica conseguiu ter esse efeito com ela?

Mée de Vénia: Eu acho que juntou tudo, sabe? Ela relacionou a musica com...
Porque ela nunca saia. Porque ela tem esses probleminhas, que ja nasceram com
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ela, de visual, essas coisinhas assim, que sao fisicas, mas ela ndo é uma crianca
que adoeca. L& na casinha, tem isso ai. A crianca que mais sai, pelo menos 0s
bebés, que eles tém bastante atividade até, pras criancas sairem, mas os bebés
vao ficando, né? Saem os com problema, ela nunca adoecia, nunca saia, né?
Ent&o tudo se juntou, tudo se juntou. Entdo ela,acho que aquilo se juntou a muitas
coisas boas pra ela, sabe?Entéo, quando eu chegava pra arrumar ela, eu chegava
de tarde 14 pra arrumar e pegar ela, ela ja ia euforica, ela batia palminhas, coisa
que ela néo fazia.

Ana Paula: Gostava...

Mae: E. Al, guando a gente entrava na Senhor dos Passos, ali, que ela enxergava,
acho que olhava o local, dai ela ficava assim, bem... E sorria, e apertava o
pescoco e beijava, sabe? Entdo ela manifestava que estava gostando, né?

Para Vania, portanto, a atividade representava, na visdo de Julia, algo de
que “estava gostando”, ja que recebia a monitora, quando chegava para arruma-la, “euforica”
e fazendo coisas “que ela ndo fazia”, como bater “palminhas”, reagindo de forma semelhante

ao aproximar-se do local onde se realizam os encontros.

Também a monitora que acompanha Débora ilustra alguns aspectos da
importancia da participacdo do bebé no projeto e em sua relagdo com este, em um trecho de

sua entrevista individual:

Ana Paula: Bom, em relacdo as aulas, teve alguma atividade que tu notaste que
ela gostou mais, ou menos?

Monitora: Ah, eu, particularmente, ndo sei se é assim, l4 da minha casa, eu achei
ela super participativa em tudo, eu notei, assim, tudo eu achava que a Débora,
dando uma olhadinha, uma olhadinha ali, tudo eu achava que a Débora fazia
melhor, sabe? Achava que ela participava, ndo sei se melhor do jeito que tem que
ser melhor, melhor pro meu jeito, do jeito que eu entendo as coisas, ai eu acho
que tudo... Mas eu acho que, o “Tcheque”, eu acho que, o “Tcheque-tcheque”,
por ser puxadinha, eu acho que ela gostou bastante. Acho que foi...

Ana Paula: E teve alguma atividade que tu gostastes mais?

Monitora: Que eu gostei? Ah, eu acho que eu gostei do “Tcheque”, também.

Ana Paula: Entdo fechou, vocés duas... E, a gente vé que vocés duas fecham
mesmo!

Monitora: Eu gostei...

Ana Paula: Bom, em relacdo... Tem alguma coisa que tu notas diferente na
Débora, a partir desse trabalho?

Monitora: Ah, eu notei, assim, bastante, ah, o tipo de coisa assim que
sinceramente até é dificil de explicar... Por que ali, né, o problema da casa, é que
as criangas ndo... ¢, assim, falta de aten¢do, por mais que as vezes tu pensas, “ah
sdo trés, sdo...” sabe, ndo ¢ a atengdo de uma casa de uma familia, olha um bebé,
0 que tem de atencdo numa casa, é o tempo todo, todo mundo que chega, é o bebg,
a parentada, aquela gente toda, tudo é pra um bebé, numa casa. Ali é o que falta,
eu acho assim, que la foi uma oportunidade, 6bvio que com a musica e em um
contexto todo maravilhoso...
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Neste trecho, a monitora demonstra sua identificagdo com o bebé, aspecto
que sabemos essencial ao desenvolvimento deste, atribuindo a ambos as mesmas preferéncias
em relacdo as atividades musicais, como o “Tcheque”, ou seja, brincar de “trenzinho”.
Novamente, podemos perceber também uma experiéncia de prazer compartilhado e trocas
realmente significativas, como descreve Winnicott (1975) ao caracterizar o espacgo potencial.
Por outro lado, aqui, mais uma vez, vemos a importancia do “momento de exclusividade”,
como caracteriza em outro momento, representado pela participacdo no projeto, que permite

que esta monitora veja “seu” bebé como “melhor pro seu jeito”, ou seja, especial para ela.

Tendo em vista as idéias desenvolvidas aqui, me parece que, tanto para 0s
bebés que comparecem acompanhados por suas mées, como para 0s que vém acompanhados
por monitores da instituicdo que os abriga, as atividades musicais, no contexto do projeto,
parecem ser um elemento importante para que ocorram experiéncias de trocas entre estes e
seus cuidadores, em que os primeiros podem receber uma atencdo exclusiva e ambos

encontram-se fortemente implicados, favorecendo a criacdo e fortalecimento de lagos.

A monitora que acompanha Carolina aborda estas questdes, ao descrever

sua percepgdo sobre o significado dos encontros para os participantes do “'Musica para

Bebés”

Monitora: Eu achei que teve mades bem satisfeitas, bem contentes com aqueles
momentos ali, né? Sdo maes que a gente nota, assim, né, que praticamente
pararam um pouco as suas vidas pra dar aquela atencéo pra seus filhos, né?

Ana Paula: Aquele momento...

Monitora: Aquele momento, entdo, acho que foi uma maneira delas aproveitarem
bem, esse momento em que elas estdo com eles, acompanhando eles numa
atividade, assim. Eu achei super interessante...

Embora referindo-se as maes, especificamente, podemos pensar que, ao
desempenharem em relacdo aos bebés que acompanham a funcdo materna, as monitoras
podem ter experimentado vivéncias semelhantes, permitindo “pararem um pouco suas vidas
pra dar aquela aten¢ao” aos bebés e “aproveitarem bem esse momento em que elas estdo com

eles”, como diz Livia.

Visando uma compreensdo psicanalitica da importancia da musica para o
ser humano e, mais especificamente, desta atividade musical voltada para bebés e suas maes,
podemos utilizar ainda, além das idéias desenvolvidas por Winnicott, alguns conceitos

provenientes da psicandlise lacaniana, que articulados as proposi¢des desenvolvidas pela
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psicologia do desenvolvimento e linglistica, nos dao alguns subsidios para discutir a
importancia da voz materna e sua relacdo com a musica e, particularmente, o canto. Nesse
sentido, temos, por exemplo, as concepcdes de Lima (1995a), que caracteriza a mausica,
relacionando-a a pulsdo invocante, que discutiremos posteriormente, como uma tentativa “de
se fazer entendido no mais além da palavra” (p. 42) e desenvolve a questdo do papel da

musica no campo do Outro.

No momento em que esta forma de expressao € utilizada em um contexto
onde os sentidos das palavras ainda ndo podem ser entendidos pelo bebé, esta proposicao
parece ser particularmente importante. Nesta etapa de desenvolvimento, as palavras,
propriamente ditas, utilizadas pela mae, podem ser menos importantes do que a maneira
como ela o olha, como se dirige ao bebé, etc, como bem observa a monitora que acompanha
Débora ao descrever a cangao cantada por seu colega e discutir suas implicagdes. Portanto, a
partir destes aspectos, podemos pensar também na importancia que a musica pode
desempenhar enquanto elemento relacionado a entonacdo, fundamental para o

desenvolvimento do bebé.

Ao investigarmos a importancia da entonacdo, particularmente da
entonacdo da voz materna, na estruturacdo psiquica do bebé, faz-se imprescindivel tecer
algumas consideracdes sobre o fenémeno denominado por Fernald, um dos fundadores da
psicolinguistica, como Motherese ou Infant Directed Speech, (Trevarthen e Aitken, 2001;
Laznik, 1996), termo traduzido para o portugués como mamanhés, ou manhés. O manhés e,
pois, 0 modo de falar caracteristicamente empregado por maes, ou outros adultos em posi¢édo

materna, ao dirigirem-se a bebés (Laznik, 1995).

O manhés caracteriza-se, conforme Trevarthen e Aitken (2001) por
empregar, em relacdo ao modo de expressdo observado nas interagcbes com adultos ou
criangas mais velhas, tons mais agudos, tempos mais lentos e prondncia mais curta. Este
modo de falar, para Laznik (1996) “apresenta uma série de caracteristicas especificas de
gramatica, de pontuacdo, de escangdo, e uma prosodia especial” (p. 89), na qual estdo
presentes estupefacdo e alegria. A autora acrescenta que tal fendmeno € constituido por
“alargamentos dos tempos de cesuras entre as palavras, como se, desde o principio, a mae se
empenhasse em confeccionar os cortes que permitiriam o surgimento da significagdo° (p. 45),

e conclui que esta forma de dirigir-se ao bebé é importante para que 0s sons possam ser

19 Tradugdo livre do texto em espanhol.
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percebidos por seu registro sensorial, pois sem estas alteracdes, 0 bebé ndo poderia ouvir e

registrar a cadeia sonora produzida pelo enunciado do adulto.

Castarede (2000) lembra que 0 manhés emprega timbre mais agudo do que
0 normalmente empregado, entonagéo utilizando subidas da voz no final da emissdo, curva
melddica com mais variagdes do que a normal, sequéncias murmuradas, maior acentuagdo
das palavras e ritmo diminuido. A autora observa que este fendmeno é universal, ainda que
com variagOes subjetivas e culturais, e Trevarthen e Aitken (2001) ressaltam que €
encontrado tanto em linguas ndo tonais, como alemdo, inglés ou portugués, como em linguas
tonais, como mandarin ou tae. Os autores acrescentam que esta maneira de dirigir-se aos
bebés é utilizada para chamar sua atencdo, proporcionando, portanto, maior prontiddo para a
relacdo com a mée e tornando-os mais interativos. Consideram ainda que esta forma de
comunicacdo mostra-se ndo referencial, ja que a especificacdo de qualidades dos objetos ndo
é seu principal objetivo, e sim responder e afirmar o interesse do bebé na protoconversacao.
O manhés, na visdo dos autores, possui como objetivos, portanto, engajar a atencao,

comunicar afeto e facilitar a aquisicdo da linguagem.

Em uma pesquisa em que observou a interacdo entre uma mae e seu bebé
em situagdes como banho, brincadeiras e alimentacdo, Ferreira (1997) analisou alguns

aspectos do manhés, demonstrando que, nesta fala

a) a mae dirige-se a crianca dialogicamente, atribuindo-lhe turnos, ou seja, um
espaco temporal durante o qual o bebé pode manifestar-se.

b) que a méde executa um trabalho interpretativo do fluxo comportamental de
ambos os participantes da diade mée-bebé, num movimento especular, constante e
repetido (p. 78).

A autora acrescenta que, nestas trocas interativas, a mée atribui ao bebé
funcdo de interlocutor. Entretanto, um bebé pequeno néo seria capaz de ocupar seu lugar no

didlogo e, desta forma, a mée ocupa alternadamente, neste, sua posicédo e a do bebé.

Na medida que assim procede, a mae esta utilizando, na estruturagdo do diélogo
com seu bebé, um dos processos constitutivos do dialogo que é a reversibilidade
de papéis: ora ela faz do bebé o ouvinte, ou seja, o destinatario de sua mensagem,
ora ela faz do bebé o falante e ela se torna entdo a destinataria da mensagem do
bebé, a qual ela atribui um sentido (p. 80).

Em relacdo a estes aspectos, Cavalcanti (2001) lembra que este pseudo-

didlogo possibilita a configuracdo da relacdo do bebé com sua mde como constituicdo
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subjetiva, sofrendo esta fala atribuida modificagdes no decorrer dos meses, com maior
freqliéncia inicialmente, diminuicdo a partir do sexto més e configuracdo de nova estrutura

prosddica aos oito ou nove meses para, finalmente, extinguir-se.

Trevarthen e Aitken (2001) descrevem alguns comportamentos observados
na protoconversagdo com bebés de dois meses. Conforme os autores, nestes momentos, 0s
bebés olham para a boca e olhos da pessoa que dirige-se a eles, a0 mesmo tempo em que
escutam sua voz. Em um padréo ciclico, a crianga move-se acompanhando a fala do adulto,
muitas vezes de forma sincronizada, combinando seus ritmos e acentos, de modo que mae e
bebé podem, eventualmente, utilizar melodias, alturas, timbres e formas prosddicas similares,
0 que motiva o adulto para a interacdo e maternagem instintiva, levando-o a tentar imitar o
bebé e liberando a “musicalidade” da voz, expressdes faciais, gestos, posturas, etc. Os
autores observam que o engajamento na interacdo é facilitado por um dispositivo inato dos
bebés, que os levam a mostrarem-se responsivos ao contato com o adulto, o que mostra-se
recompensador para o0s pais e desperta a sensacao de estar realmente interagindo com um ser
humano. A protoconversacao pode ser liderada pela mée ou pelo bebé, que entdo modula
gestos ou vocalizacdes, chegando a antecipar o prolongamento das vogais nos finais das
frases.Tais processos caracterizam o que Young (1996) denomina intermodalidade, na qual a
percepc¢do sinestésica cria conexdes que, embora diminuam com o desenvolvimento do bebé,
permanecem em algum grau até a vida adulta, relacionadas a atividade artistica ou a

comunicagdo com o outro.

Trevarthen e Aitken (2001) consideram que a prontiddo para a
protoconversacdo pode ser presenciada ao observarmos recém nascidos em interagdo com
adultos, dos quais buscam atencéo, sendo um fator observado ja em bebés com poucas horas
de vida. E interessante observarmos que esta concepcdo diferencia a forma de interacio
propiciada por estes momentos e as respostas maternas ou paternas ao choro, ressaltando que
ndo desempenham papel imediato para o estado fisioldgico, conforto ou sobrevivéncia do
bebé. Os momentos de interacdo descritos pelos autores caracterizam-se por tranquilidade,
mostrando-se prazerosos e incluindo, ao lado da atencdo mutua e sincronizada ritmicamente,
outros aspectos que propiciam a reciprocidade e os turnos de fala, como o toque, as
vocalizagOes, o olhar, etc. Portanto, com o desenvolvimento do bebé, a protoconversagéo
evolui, e jogos, rimas, cancbes e parlendas tornam-se rotina, envolvendo cocegas,

sacudidelas, etc, sempre com a presenca do ritmo e de repeticdes previsiveis.
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Castarede (2000) observa que, como conseqliéncia da sonoridade
propiciada pela voz e a lingua materna nas primeiras interacdes, o bebé passa a reproduzir 0s
sons que escuta, incorporando palavras e modulagbes vocais. Mais do que a lingua,
propriamente, 0 que a mae ensina, portanto, € a comunicacdo, que passa nao somente pela
voz, mas pelo olhar, o toque, etc. Considerando a experiéncia prazerosa proporcionada pela
musicalidade da voz materna, em interacdo com o bebé, ndo é dificil compreendermos a

similaridade do manhés com a fala dos apaixonados e com a masica.

Tendo em vista estes aspectos, fica evidente a importancia do manhés, e da
entonacao, na interagdo com o bebé. No desenvolvimento dos encontros do “Musica para
bebés” a utilizagdo da entonacdo é constantemente enfatizada nas atividades. A partir do que
nos traz Laznik-Pennot (1995) sobre o manhés, portanto, outra questdo se coloca: 0 emprego
sistematizado da entonacdo nas atividades podera contribuir para o vinculo do bebé com a
mé&e ou adulto que o acompanha, uma vez que refor¢a uma tendéncia ja natural na postura
destes ultimos frente a um bebé, dirigindo-lhe um tipo de entonacdo particular? Esta questdo
parece particularmente significativa se considerarmos as possibilidades de estimulacdo da
interacdo entre os bebés e seus cuidadores, quando estes ndo se tratam de mées, pais ou
outros parentes em que esta tendéncia seria mais “natural”, e sim pessoas cuja interagdo com
a crianca faz parte de suas atribui¢Ges profissionais, como no caso dos monitores, aos quais,
especialmente no caso do manejo com bebés e criangcas pequenas, cabe funcionar como

substitutos maternos.

Em relacdo a importancia dos elementos abordados, Coriat (1997)
menciona que a voz da mae ¢ percebida pelo bebé “desde o nascimento como um objeto
privilegiado” (p. 52). Para esta autora, ainda que um bebé pequeno ndo seja capaz de captar
os sentidos das palavras, é capaz de perceber as diferencas de tom e direcao presentes na voz,
0 que parece importante tanto em relacdo a mae quanto a seus substitutos. Tais idéias sdo
reforcadas por diversos autores (Castaréde, 2000; Klaus e Klaus, 1989), que ressaltam a
preferéncia dos bebés pela voz materna, em relacdo a voz de outras mulheres, o que 0s

autores consideram que pode ser resultado da audicéo privilegiada desta durante a gestacao.

Por outro lado, se a voz materna € privilegiada, e percebida pelo bebé mais
como sonoridade do que pelo sentido que suas palavras carregam, também o bebé faz uso da
sonoridade para se expressar. Um exemplo bastante evidente disso temos no choro, sobre o
qual nos diz Coriat (1997).
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Entre os tracos mnémicos que vdo sendo inscritos nas sucessivas experiéncias
esta o registro de seu proprio choro, que inicialmente é proferido de modo
automatico, mas em relacdo ao qual o bebé vai ir comprovando o poder de
provocar a apari¢cdo buscada. O choro, as poucas semanas, comega a Se
diferenciar em funcdo do tipo de objeto que reclama para sua satisfacdo e ja
temos o esbogo daquilo que se transformara, mais adiante, em uma demanda
verbal (p. 145).

Vemos um exemplo claro da importancia do choro, ao analisarmos o
primeiro encontro a que Vania comparece, (relatado no Momento 1, Anexo 5 - 4),
acompanhada por uma monitora com a qual ndo parece ter um vinculo mais significativo e
que mostra-se incapaz de atribuir sentidos a suas manifestacdes ou buscar formas de acalma-
la. Neste contexto, ao observarmos a gravacdo em video, vemos o choro adquirir,
consecutivamente, as caracteristicas de um protesto, cansaco, angustia e, finalmente, ao nao

ser nomeado ou significado, desesperanca.

Concordando com essas idéias, Ferreira (1997) ressalta que, assim como o
choramingo e a rigidez corporal, manifestacbes como vocalizag6es, gritos, sorrisos e olhar
sdo sinais comunicativos, através dos quais o0 bebé se expressa, em sua relagdo com a mée.
Tais comportamentos, aos quais a mae atribui um sentido, interpretando-os, sdo considerados
pela autora como “Atos de Fala” e, ainda que sejam anteriores a aquisicdo da linguagem,

resultam em reacg0es e atitudes por parte da mée.

Castarede (2000) lembra que, antes de ser linguagem, a voz €, para o bebé,
expressdo e comunicagdo com a mde. A autora observa que o processo que se desenvolve
ontogenicamente é paralelo ao que observamos filogenicamente, uma vez que podemos
pensar que, antes da palavra, a especie humana pode ter utilizado como forma de expresséo a
entonacédo e a modulagéo da voz. Como o bebé no modo de expresséo que a autora descreve
como babytalk, também o homem primitivo, antes de enderecar a seu entorno a fala, deve ter

enfatizado a musica da voz.

Coriat (1997) descreve a importancia dos balbucios como elementos que,
embora para a autora ainda ndo possuam fungdo comunicativa, sdo importantes para a futura
aquisicdo da linguagem enquanto elemento representativo da cultura. Segundo ela, entre 0s
seis e oito meses, 0 balbucio do bebé comeca a se constituir de fonacdes limitadas aos
fonemas da lingua materna. Concordando com estas idéias, Castarede (2000) lembra ainda

que os balbucios do bebé tendem a reproduzir também a melodia do discurso adulto, sendo
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constituidos principalmente de consoantes doces, como sin6nimos de satisfacdo. Na
palatalizacdo dos sons, o bebé repete 0 movimento de succdo, bem como o adulto ao utilizar
0 manhés (babytalk) ou a linguagem amorosa. A nasal labial M, como podemos observar,
relaciona-se ao conceito de mae em todas as linguas: mae, em portugués, mother, em inglés,

madre, em italiano e espanhol, mutter, em alemao, mater, em latim, ama, em albanés, etc.

A autora considera que as vocaliza¢des do bebé instauram dois aspectos da
cultura: o reconhecimento da realidade e, com esta, as operacdes logicas do pensamento,
construindo o dominio da razdo e, por outro lado, a expressdo das emocdes e estados da alma
que véo dos balbucios e do canto do bebé até formas elaboradas de musica vocal, abrangendo

o dominio do jogo, da arte, do corpo e do inconsciente.

Da mesma forma que o choro e os balbucios, outras formas de expressdo do
bebé, mais relacionadas & sonoridade do que ao sentido, também podem ser importantes para
o futuro desenvolvimento da linguagem. Entre essas, podemos encontrar a masica, 0 que é
reforcado pelas concepcdes de Célia (1996), para o qual, como mencionado anteriormente, a
mesma seria importante para a constituicdo da linguagem entoada e, conseqientemente,

linguagem articulada.

4.3 — As pulsoes, a atividade musical e a estruturacgao psiquica do bebé

“Para o bebé humano, a inser¢do no mundo é inser¢do em voz: é o grito primal
ou palavra de vida... Esta voz ndo se apaga sendo quando ele da seu ultimo
sopro: é o ultimo suspiro ou siléncio de morte... A sede de ar que faz gritar o
moribundo é a mesma que faz gritar o recém nascido: entre estes dois gritos do
ser, ha o tempo da vida, o percurso de uma consciéncia, a trama de um destino.
Fazer entender sua voz, balbuciar, falar, cantar, rir ou chorar, é viver como
sujeito no mundo dos homens”. (Castarede, 2000, p. 11)

Ao discutirmos questdes relacionadas a voz e sua implicacdo na
estruturagcdo do bebé, parece-me essencial retomarmos a articulagdo estabelecida por alguns
autores, como Didier-Weill (1997a; 1997b; 1998) e Lima (1995b), entre a musica e 0
conceito de pulsdo, particularmente a pulsdo invocante, posteriormente abordada. E preciso
ressaltar, neste sentido, que este conceito é relevante neste trabalho tanto pela relagdo com a
atividade musical, como pela importancia que adquire ao compreendermos a constitui¢do do

sujeito e a instauracdo de suas estruturas psiquicas, como bem coloca Laznik-Penot (1997a).
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Chemama (1995) conceitua a pulsdo como “energia fundamental do sujeito,
forga necessaria ao seu funcionamento, exercida em sua maior profundidade”(p. 177), e
ressalta que uma vez que tal forca se apresenta com uma multiplicidade de formas, seria mais

acertado usar o termo no plural, “pulsdes”, salvo quando em referéncia a sua natureza geral.

Se nos reportarmos a obra de Freud, veremos que o termo pulsdo (Trieb)
foi utilizado pela primeira vez em 1905, nos Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade.
Nesta obra, o autor define a pulsdo como “uma fuerza cuantitativamente variable, que nos
permite medir los processos y las transformaciones de la excitacion sexual”*! (Freud, 1996a,
p. 1221). Apos esta primeira abordagem, o autor aborda o conceito em outras obras,
desenvolvendo-o e, finalmente, em 1915, retoma sua discussdo em um texto dedicado
especialmente ao tema: As pulsdes e seus destinos. E neste texto que Freud define alguns
termos empregados em relacdo as pulsdes e com 0s quais nos deparamos freqlientemente nas

revisdes atuais sobre este conceito: impulso, alvo, objeto e fonte (1996¢).

Sobre o impulso, diz Freud (ibid) que é caracterizado por ser constante e
relacionado ao fator motor, ou seja, a soma de forca ou quantidade de trabalho que
representa. Ja o alvo esta relacionado sempre a satisfacdo, alcancada somente pela supresséo
da estimulacéo, o que pode se dar, entretanto, por meios diversos. O autor menciona ainda a
existéncia de processos que avangam em direcdo a satisfacdo, mas sdo desviados ou inibidos,
0 que resulta em uma satisfagdo parcial. Quanto ao objeto, este ¢ “la cosa en la cual o por
medio de la cual puede el instinto alcanzar su satisfaccion” (p. 2042). O objeto ndo €
necessariamente exterior, assim como também pode sofrer modificagdes no decurso da
pulsdo. E embora ndo relacionado diretamente a esta, lhe esta subordinado pela satisfacio. E
importante salientar também que o mesmo objeto pode estar relacionado a varias pulsdes
pela via da satisfacdo, mas, quando pulsdo e objeto estdo relacionados rigidamente, dizemos
que ha uma fixacdo, a qual muitas vezes ocorre em periodos precoces do desenvolvimento
das pulsdes, opondo-se a separacdo do objeto. Finalmente, a fonte diz respeito ao processo
somatico que é representado pelo instinto. Freud considera haver dividas quanto a sua
origem, podendo ser esta quimica ou mecanica, e ressalta que ndo € imprescindivel conhecer
as fontes de uma pulsdo, ja que esta se mostra apenas em relacdo a seus fins. Chemama
(1995) salienta, quanto a estes postulados sobre a pulsdo, que podemos concluir que “o

objetivo da pulsdo s6 pode ser atingido provisoriamente, que nunca serd completa a

! Uma vez que a traducéo da obra de Freud para o espanhol é considerada mais fidedigna ao seu original, na
lingua alemd, do que a traducdo em portugués, optei neste trabalho pela sua utilizag&o.
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satisfagdo pulsional, pois logo renasce a tensdo, e que, afinal de contas, o0 objeto é sempre,

em parte, inadequado, jamais sendo definitivamente preenchida sua fungao” (p. 179).

O conceito de pulsdo é retomado por Freud em 1917 e, novamente em
1920, no texto Mais Além do Principio do Prazer (1996d). Nesta obra, o autor aborda, a
partir do estudo das neuroses traumaticas, o tema da repeti¢ao, como o que estd “mais além”

da busca de prazer, e desenvolve, a partir destes aportes, a idéia de pulsdo de morte.

Se o tema das pulsdes € exaustivamente discutido na obra de Freud,
sofrendo modificagdes e evoluindo conforme descrevemos, também Lacan o toma como um
conceito fundamental, abordando-o ao longo de sua obra. O conceito €é discutido pelo autor,
por exemplo, no Seminario VII: A ética da psicanalise, conforme salienta Laznik-Penot
(1997b). E em 1964, no Seminario 11 (Lacan, 1998a), entretanto, que o tema é
particularmente desenvolvido, na posi¢cdo de um dos quatro conceitos fundamentais da teoria
psicanalitica. Neste texto, examinando a possibilidade de uma relacdo entre a pulsdo e o
organico, o autor considera que mesmo um exame apurado da obra de Freud vai contra esta
idéia, uma vez que “a pulsao ndo ¢ o impulso” (p. 154), sendo este Gltimo apenas um de seus
termos. A partir da discussdo sobre o impulso, Lacan diferencia a necessidade interna da
necessidade externa, demarcando também uma diferenca entre a pulsdo e a necessidade.
Neste sentido, considera, por exemplo, que a pulsdo nao estaria relacionada a fome ou a sede,

sendo estas necessidades internas.

Sobre tais proposicoes, Laznik-Penot (1997b) considera que, para Lacan, a
pulsdo fica colocada ndo como uma articulacdo entre o biolégico e o psiquico, mas como
articulacdo entre significante e corpo, ndo tomado ai como organismo, mas como constru¢ao
em que existe uma imagem totalizante. A autora ressalta que as proposi¢cdes de Lacan,
diferenciando pulsdo de necessidade e desvinculando-a do organico em sua totalidade, ao
estar vivo propriamente, possui ndo apenas importancia tedrica, mas também clinica. E o que
possibilita identificar, por exemplo, casos em que mesmo havendo um organismo vivo, nos
deparamos com a existéncia de um fracasso da instalagdo pulsional, que se estabelece no
caso de patologias como o autismo, tema que discutiremos ao abordar os aspectos

preventivos das atividades musicais.

Ainda a partir das proposicdes de Freud, Lacan (1998a) discute a questdo
da satisfacdo da pulsdo, levantando a idéia de que ndo seria tdo simples defini-la

simplesmente como a chegada ao seu alvo, uma vez que, se tomarmos a sublimacdo como
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um dos destinos da pulsdo, veremos que é caracterizada justamente por uma inibicdo quanto
a este. Posteriormente, desenvolvendo aspectos relacionados ao objeto da pulsdo, o autor
sugere considerarmos que esta Ultima o contorna e, ao elaborar algumas idéias sobre a fonte
da pulsdo, ressalta o fato de que as chamadas zonas erdgenas so se dao a conhecer em pontos
que poderiamos caracterizar como estrutura de borda: boca, anus, etc. A partir dai, conclui
que “se ha algo com que se parece a pulsdo, ¢ com uma montagem” (p. 160), completando
mais adiante que é “precisamente esta montagem pela qual a sexualidade participa da vida
psiquica, de uma maneira que se deve conformar com a estrutura de hiancia que é a do
inconsciente” (p. 167). A sexualidade, entretanto, s6 poderia se realizar através das pulsdes
enguanto pulsdes parciais, em relacdo a sua finalidade bioldgica de reproducéo. Isso resulta
no fato de que, como pulsao parcial, seu alvo ndo seria outro que o “retorno em circuito”,
sendo este 0 movimento circular do “impulso que sai através da borda erdgena para a ela
retornar como sendo seu alvo, depois de ter feito o contorno de algo que chamo de objeto a”
(p.183), que Teixeira (2000) define como “questdo de resto, preso ao real e ndo simbolizével,

objeto como falta e objeto como causa do desejo” (p. 89).

Lacan (1998a) considera, pois, que € através destes processos que 0 sujeito
deve atingir a dimensdo do Outro, ¢ levanta a hipdtese de que “a pulsdo, invaginando-se
através da zona erOgena, esta encarregada de ir buscar algo que, de cada vez, responde no
Outro” (p. 185). A partir disto, o autor desenvolve aspectos sobre 0 olhar e a voz, enquanto
relacionados a pulsdo na perspectiva de “se fazer ver” e “se fazer ouvir”, este ultimo aspecto

néo abordado por Freud, e em relacdo a qual diz:

E preciso que, muito depressa, eu lhes indique sua diferen¢a para com o “se fazer
ver”. Os ouvidos sdo, no campo do inconsciente, o unico orificio que ndo se pode
fechar. Enquanto que o ‘“se fazer ver’se indica por uma flecha que
verdadeiramente retorna para o sujeito, o “se fazer ouvir” vai para o outro. A
razo disto é de estrutura (p. 184).

Concordando com essas idéias, Didier-Weill (1997a) aborda a experiéncia
musical, e lembra que a pulséo relacionada & voz e denominada pulsdo invocante, € abalada
particularmente pela masica, uma vez que coloca em questdo a mesma reversdao do sujeito
que se faz presente no “comer-ser comido, ver-ser visto”. Entretanto, a pulsdo invocante ndo
¢ uma pulsdo parcial, o que gera um processo no qual o “sujeito invocado torna-se invocante
sem o suporte de um objeto parcial” (p. 253), advindo entdo um sujeito que é “o sujeito

invocante”. O autor considera ainda que uma vez “o sujeito, invocado a se tornar, ndo podera
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mais ficar parado no lugar: a partir do momento em que ele recebeu a invocacao para dangar,
ele passa a invocar a existéncia do Outro. Entdo, ele tem que se deslocar para dar seu

primeiro passo de danga” (1997a, p. 253).

Para Lacan (1999), a invocagdo pressupde a dependéncia do desejo do
sujeito em relacdo a outro ser, convidando-o a entrar na via deste desejo de maneira
incondicional. Este processo implicaria em um apelo a voz, enquanto aquilo que sustenta a
fala, ndo para esta, mas para o sujeito que a porta. Neste sentido, a invocacao esta relacionada

ao apelo evocando esta voz, em conformidade com o desejo.

Ao abordar a questdo da invocacdo, Didier-Weill (1997b) a diferencia da
demanda, propondo que, enquanto esta se dirige a um Outro presente, a primeira visa um
Outro que existe apenas como por vir. O autor conclui, portanto, que a pulsdo invocante diz

respeito a transferéncia no tempo.

A partir destas proposi¢des, considera (Didier-Weill, 1997a), em relacéo a
musica, que o sujeito descobre que ndo a escuta, mas que €, ao invés disto, escutado por esta:
“a musica o ouve, ouve nele um apelo do qual ele ndo sabia nada e do qual podemos dizer
que ¢, para ele, apelo a que se torne o que ele ndo ¢ ainda” (p. 252), apelo este que s6 pode
ouvir devido a falha no inconsciente que o sujeito ndo pode esquecer, ou seja, “o nome
proprio dessa falha onde, no Outro, parte a demanda de amor” (p. 252), e que o torna

permeavel a ouvinte que € a masica.

Se tal musica se apodera de nds, é porque ao ouvir nela uma resposta, a questéo
gue nos habita torna-se, por ter podido suscitar uma resposta, viva. Sua presenca
gue ignordvamos € chamada de volta pelo fato de que uma outra pessoa, 0 Sujeito
musico, prova que dela recebeu o chamado (Didier-Weill, 1997b).

O autor considera que o que sentimos ao ouvir a musica, diz respeito ao
ponto enigmatico em que “a mensagem do Outro torna-se nossa propria Palavra” (p. 81). A
partir destas idéias, discute a experiéncia de conjugacdo de gozo e nostalgia proporcionada
pela “Nota Azul”, que descreve como aquela “nota de musica que em nos acertara na mosca”
(p- 58) e a relaciona a repeticdo, paradoxalmente produzindo sempre um efeito idéntico a si

mesmo e protegendo o sujeito contra o tédio e a monotonia.

Dessa nota direi que se ndo é simbolizavel, no sentido em que ndo poderemos
inscrevé-la, em que nao poderemos reter em nds o efeito eminentemente fugaz que
ela produz e cuja extingdo é estritamente tributaria do real das vibragdes sonoras
que a suportam, ela é em compensacao simbolizante. Simbolizante no sentido em
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que nos abre para o efeito de todos os outros significantes, como se fosse senha:
efetivamente, sob o0 impacto da “Nota Azul”, o mundo comec¢a a falar conosco, as
coisas, a ter sentido: os significantes da cadeia ICS, de mudos que eram,
despertam e comegam, assim causados pela Nota Azul, a nos contar casos (p. 61).

A mae de Lucas tambem traz em seu discurso alguns aspectos que ilustram

as proposi¢oes discutidas, como podemos observar neste trecho da entrevista individual:

Ana Paula: Tem mais alguma coisa que tu aches importante, que tu queiras falar?
Fernanda: Nao, a minha idéia pro Lucas € essa, que ele tenha gosto pela musica.
N&o que eu queira que ele seja um musico, mas que ele veja a mdsica, assim,
como uma coisa agradavel. Quando ele estiver aborrecido ele tem ao que
recorrer, vai ouvir uma musica, né?

Da mesma forma como menciona estar sempre com o radio ligado e ter
buscado o projeto “’Musica para Bebés” como mais um instrumento para “superar’ a
depressao poOs parto, Fernanda parece querer legar ao filho a musica, como algo “ao que
recorrer” quando aborrecido. Nao “que ele seja musico”, mas que tenha na musica “uma
coisa agradavel”, ou como diz Didier-Weill (1997a), algo que possa escuta-lo, ao mesmo

tempo em que a escuta.

A relacdo do sujeito com a musica e o paradoxo “ouvir-ser ouvido” se torna
particularmente complexa, quando relacionada a performance. Neste sentido, € importante
lembrar que, para Kohut (1957), a execucdo de uma obra musical pode despertar, para o
instrumentista, o prazer pela prdpria habilidade. A mae de Laura, apds abordar a influéncia

da relacdo de seus pais com a musica, em seu interesse pelo estudo do piano, diz:

Eu gostava, tanto que eu ndo segui, nada, porque eu, assim, 6, a minha relagao
ndo era... Eu nunca gostei de eu apresentar pros outros, eu ia, fazia as
apresentacfes com a minha professora... Mas ndo era esse 0 objetivo. Eu gostava
de tocar pra mim. Eu gostava de, em casa, tocar no dia-a-dia, sabe? Tocava pra
minha mde...

Por um lado, a pratica musical permite que Suzana toque “para si”,
percebendo-se a compreensdo de Didier-Weill (1997a) sobre a mdsica como um elemento
capaz de escutar 0 sujeito em seu apelo para que venha a ser 0 que nao é ainda. Por outro
lado, nesta relacdo com o Outro, a mée, enquanto Outro primordial, encontra posicao

privilegiada, quando a musica lhe é dirigida, ao mesmo tempo que ao proprio sujeito, que
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recebe sua propria performance também como um retorno do que endereca. Neste caso,
portanto, o “se fazer ouvir”, relacionado a pulsdo invocante, de que fala Lacan (1998a)
parece ganhar um novo vetor, tornando-se uma flecha de méo dupla que, a0 mesmo tempo
em que o som produzido ¢ dirigido ao Outro, retorna ao sujeito. Neste breve trecho de sua
entrevista, esta mde demonstra que ndao € mais s6 a musica que espera que a escute, mas a

propria mae.

Se € importante na compreensdo de alguns fatores implicados em
discussdes de temas como a arte em geral, e particularmente a musica, o conceito de pulséo €
fundamental também ao abordarmos temas como a constituicdo do sujeito. Neste sentido,
referindo-se ao bebé, Jerusalinsky (1999) lembra que o ritmo biol6gico, simplesmente, ndo
pode recortar fontes corporais marcadas para fins, o que abre espaco para a dimensao
psiquica através da nocdo de pulsdo, a qual para se constituir em representante biolégico
necessita a intervencdo do semelhante, que lida com o mal-estar da crianca, delimitando uma
fonte, direcionando sua forca e articulando o objeto a um alvo. Aqui, podemos pensar, como
exemplo, na inclusdo das figuras terrorificas nas cancdes de ninar e a proposi¢do de Corso
(2002) sobre sua fungdo, possibilitando a mée transformar a angustia do bebé em medo, com
um objeto, portanto.

Sobre a importancia da pulsdo, Coriat (1997) completa que para que exista
um sujeito do desejo, é necessario que a mae, enquanto representante do Outro, possa marcar
0 corpo do bebé com significantes, libidinizando zonas erdgenas e recortando objetos
pulsionais. A partir destas colocacdes, a autora se propde a realizar uma leitura lacaniana dos
conceitos de Winnicott definidos como handling (manipulacdo) e holding (sustentacéo).
Conceitos que, na visdo de Newman (1995), devem sempre ser vistos conjuntamente,
caracterizando a maneira como uma mae manipula seu bebé, cuidando de suas necessidades

fisiolOgicas e psicoldgicas, respectivamente.

Coriat (1997) ressalta que, quanto a manipulacdo do bebg, é importante ndo
apenas o toque da mae sobre seu corpo, mas o “toque” de seu olhar e sua voz, criando com
estas marcas 0 que Lacan chamou de Letra, formadores de futuros significantes. Estas
marcas, impressas no corpo do bebé a partir do lugar simboélico que Ihe é atribuido pelos
significantes da histéria de quem o manipula, habitualmente a mae, sdo as bases para a
formacao do aparelho psiquico, como “condicao necessaria de possibilidade” (p. 52) para que

0 sujeito advenha. Entretanto, para que isto aconteca, ndo basta uma marca qualquer, mas
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sim, marcas que possibilitam ao infans a introdugdo no campo do Outro, a partir da aposta

em sua existéncia mesmo antes de que exista realmente.

Tambem para Aulagnier (1990), o desejo materno é fundamental para a
constituicdo da criancga, pois € como objeto deste desejo que o sujeito pode dar sentido a sua
existéncia. Entretanto, a causa do desejo materno ndo pode ser entendida como o préprio
sujeito, mas sim como a importancia para a mae deste lugar vazio onde a crianca advird. A
autora completa essas idéias dizendo que “é como causa desse desejo que a crianga sera
designada pelo discurso daquela que lhe nomeia: este € o lugar da causa que se lhe atribui”
(p. 178). Diz Teixeira (1997): “O Outro é, em primeiro lugar, a mae, (...) mas constitui
sobretudo o lugar onde os significantes ja estdo, antes de todo o sujeito, sendo dai que ele

recebe sua determinacao maior” (p. 75).

Exemplo disso temos no relato da mde de Luciano, transcrito no Momento
1 do Anexo 5 - 1, em que descreve os sentimentos vivenciados durante a gestagéo,
especialmente no momento em que, através de ecografias, soube o sexo de seu filho e, assim,
pode nomea-lo, “para ser um individuo desde o inicio”. Ou, podemos pensar, a partir do que
é discutido neste relato, abordado de forma mais detalhada posteriormente, como um sujeito,
que ja traz desde antes do nascimento uma filiagdo, sendo inscrito em uma rede de

significantes relacionada a historia familiar. Como salienta Camarotti (2001):

O hebé pré-existe ao nascimento, estando inscrito numa historia familiar, onde é
ora desejado, ora rejeitado ora temido, ora negado. Seu nascimento na
linguagem, sinal do desejo parental, antecede entdo o nascimento bioldgico e seu
futuro psiquico vai estar vinculado a esta anterioridade (p. 51).

Um longo trecho da entrevista da mae de Angelina, apresentado a seguir,
também ilustra a importancia destas proposicdes, enfatizando o investimento dirigido ao bebé

desde antes de seu nascimento.

Mée: Antes de eu engravidar, um dia, eu tive uma coisa, assim, na minha cabeca.
O meu marido diz: “Eu ndo entendo, isso que tu falas, uma coisa na tua cabega’.
Veio na minha cabeca o nome Angelina. N&o sei, eu ja analisei 0 que deu, ja fui
pra terapia, ndo sei de onde veio esse nhome. Saiu na minha cabeca. E dai eu
disse: “Vocés nem sabem...” Contei na minha casa, contei pro Felipe e 0 nené
comegou a se chamar Angelina. Eu ndo estava gravida, eu tinha planos de
engravidar, mas... E dai, desde que eu fiquei gravida, o nené comegou a se
chamar Angelina. Todo mundo chamava de Angelina. E eu disse: “E se for um
guri? Uma coisa... Fica um trogo...” Comecei a me angustiar, porque eu ndao
sabia 0 sexo do nené e era Angelina, o nené, né? Entdo, sabe, foi uma coisa,
assim, horrivel, num determinado momento eu disse: “Bah! E se tiver um pinto o
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meu filho, 0 que que eu vou fazer? Vai ser Angelo. O que eu fago com isso
depois?” Ainda bem que foi a Angelina, porque o nome ja estava dado. O meu
marido pensou em varios outros nomes, inclusive Ana Paula era um dos nomes. E
dai a minha tia, que faz numerologia e essas coisas, e dai eu disse: “Quer saber?
Vai pra numerologia. Dinda!!!” Eu mandei um monte de nomes pra ela, né? Ana
Paula, Angelina e... Eu ndo me lembro qual era o outro nome. Laura. Ana Laura
ou Laura. E dai ela fez as numerologias, bom, o mais redondinho, assim, era o
Angelina, como ficou o Angelina. E dai, ela me mandou uma carta fechada, né?
Mas foi bem legal, assim. Essa coisa da... Tinha uma musicalidade, esse nome,
pra mim. Talvez por isso que eu esteja falando do nome agora, né? Tenha me
ligado por causa disso. Tinha uma coisa musical neste nome. Eu dizia: “Mas ndo
é lindo, esse nome?!”

Ana Paula: Ainda mais da maneira como ele veio, que pelo que tu estas falando,
foi pelo som...

Maée: E eu dizia “Angelina” e aquilo me soava assim, de uma maneira, era
redondo no meu ouvido aquilo. E eu dizia “Ana Paula”. Bonito, Ana Paula.
“Laura’. Bonito, Laura. “Cintia”, bonito, mas nenhum clicava, assim. Eu dizia:
“Angelina”. Ah! Dai a minha dinda me mandou uma carta fechada dizendo o que
ela escolheria, analisando a numerologia. E dai ela disse: “Mas so abre depois
que tu leres e decidires o nome que tu queres, e dai tu me telefonas”, ela falou.
Dai eu pensei: “Serd que eu vou agiientar?” E eu ndo abri a carta. Eu ndo abri a
carta e li toda a numerologia e disse pro Felipe: “Lamento, mas vai ser Angelina,
com um n so, e pronto”. “Entdo, td, Betania, vai ser Angelina”, ele disse. Entdo,
eu abri a carta e ela dizia que ela daria o nome de Angelina também. Ai, foi uma
coisa assim, eu disse: “Bom, é Angelina e acabou”. E dai, a coisa toda, que de
repente, veio o lado todo italiano da familia do meu pai. Uma vé italianésima, que
eu tive e que ja faleceu, que ia ser bisavd desse nené. Que é a primeira do lado do
meu pai e a primeira neta do lado da minha mée. E ela nasceu muito perto da
bisavo paterna, a data de nascimento é muito perto. E eu disse, “bom, tinha que
ter o nome italiano, pra contrapor com o outro lado, pra ficar dividida entre as
duas familias”. Nascendo perto de uma bisavd, tinha que ter o nome da
descendéncia da outra... Entdo, eu acho que teve a ver muito com essa coisa,
assim, de uma coisa que passou muito por essa coisa da inser¢ao, mesmo, dentro
da familia, né?

Assim como a mée de Luciano, Betania relata as circunstancias em que se
deu a nomeagdo de sua filha, através da escolha de um nome que tinha “uma coisa musical” e
relacionava-se com a histéria familiar, contemplando a descendéncia italiana de sua familia
em contraponto a proximidade da data de nascimento da bisavd paterna. Neste caso,
entretanto, o “toque” de que fala Coriat (1997) aparece através da voz, j4 antes do
nascimento, na forma da “musicalidade” que experimenta ao pronunciar 0 nome que
escolheu para seu bebé, e que faz nascer as possibilidades, desde antes de sua concepc¢éo, de
gue Angelina viesse a se tornar sujeito. Cabe acrescentar que para Lacan (2000), o nome
proprio s6 podera ser definido quando percebemos a relacdo da emissdo nomeadora com algo
que, em sua natureza, é da ordem da letra, determinante na estrutura psiquica do sujeito. A

partir disto, e tomando como base para sua discussdo alguns pressupostos da linguistica, o
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autor estabelece a relacdo entre 0o nome proprio, enquanto estrutura sonora e marca,
designando o significante como objeto, traco distintivo capaz de especificar o enraizamento

do sujeito e ligado ao que, na lingua, ja esta pronto para receber esta informacéo do traco.

Das idéias discutidas até aqui, podemos perceber a importancia da
instauracdo do circuito pulsional, para que o bebé venha a constituir-se como sujeito. Ao
enfocar este aspecto, Laznik Penot (1997a) ressalta que, para Freud, o trajeto da pulsdo é
visto como formado por trés tempos, propondo-se a segui-lo a partir da pulsdo oral, uma vez

que podemos identifica-la mais facilmente do que outras nos primeiros meses de vida.

Segundo a autora, em um primeiro tempo, o bebé busca o objeto oral, o que
leva Freud a considera-lo ativo. Ja o segundo tempo, particularmente relacionado ao auto-
erotismo, diz respeito a experiéncia alucinatoria de satisfacdo: chupar a mao, uma chupeta,
etc. Esse tempo, entretanto, pode se mostrar enganador, pois s6 podemos falar em auto-
erotismo se j& houver uma instalacdo do terceiro tempo em outros momentos, com a
dimensdo do Outro e de seu gozo se fazendo presente através da inscricdo no aparelho
psiquico, como traco mnémico. A autora adverte, neste sentido, que a retirada da particula
eros do conceito de auto-erotismo resultaria no termo autismo. Finalmente, no terceiro
tempo, a crianca se faz objeto, assujeitando-se a um outro, transformado em “sujeito da
pulsdo do bebé”, o que demonstra uma alienagdo necessaria, no ser humano, implicada na

questdo da constituicdo subjetiva. A autora lembra que:

No registro da pulsao oral, este terceiro tempo, no qual ninguém pensa, é todavia
encontrado na nossa experiéncia cotidiana com os bebés e as mdes; alias, ndo
escapou do olhar de certos publicitarios, que nos propde imagens surpreendentes:
nelas vemos um bebé estender um pé apetitoso em direcdo a boca de sua méae que
se deleita. Salta aos olhos o prazer partilhado (p. 43).

A autora observa ainda que, nestas cenas, podemos em geral perceber o
sorriso do bebé, indicando que j& haveria uma busca de ligacdo com o0 gozo da mée, enquanto
Outro primordial, provedor de significantes. Portanto, a passividade neste tempo seria apenas
aparente, pois ha uma busca ativa por este “fazer-se comer”, fazendo-se objeto deste outro

sujeito, assujeitamento que visa a ligacdo com o gozo do Outro.

A mae de Vania relata, em sua entrevista individual, uma cena que

podemos relacionar a importancia do circuito pulsional:
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Acho que todo o desenvolvimento dela, se deu a partir da masica. E agora ela é...
Tudo pra ela, que chama atencdo, que estimula, pra ela é tudo som. Tudo som.
Engracado, qualquer tipo de musica. As vezes, os meus filhos botam aquelas
musicas bem baguncadas, eu acho aquilo horrivel, parece tortura chinesa. Ela vai
la e danca e olha pra mim. Ai, pra mamae ficar orgulhosa dela, quando dava
essas musicas mais lentas, ela levantava os bracinhos... Mas onde que ela
aprendeu? Ela levantava os bracinhos e ficava girando, assim, na pontinha dos
pés.Eu acho tdo engracadinho, que ela levanta as maozinhas e fica assim. E
aquilo vai bem suave, nos movimentos, ela consegue acompanhar no ritmo,
qualquer som...

Véania parece se dar conta que sua mae considera “tortura chinesa” as
musicas “baguncadas” dos filhos mais velhos, mas, por outro lado, se deleita com a danca
com que lhe presenteia ao som de “musicas mais lentas”. Através de sua danga, em que
consegue mostrar-se “bem suave”, Vania convoca o olhar e o gozo materno, ¢ ¢ evidente o

prazer de ambas nesta experiéncia que torna “a mamae orgulhosa” frente a filha.

Se a instauragdo do circuito pulsional mostra-se essencial para a
constituicdo do beb& como sujeito, no contexto desta pesquisa parece particularmente
importante sua relacdo com a voz, o que Souza (1996) discute, retomando os postulados de
Freud. Assim, o primeiro tempo do circuito pulsional, o ativo, sera relacionado ao ouvir (seu

grito e a voz materna):

Se o grito da crianca é tomado como apelo, e este outro que a socorre na
experiéncia de satisfacdo interpreta essa manifestacdo com seus proprios
significantes, essa experiéncia tem consequéncias importantes sobre a
complexificacdo do aparelho psiquico, ja que deixara tragcos mnésicos de lembrancas
de varias ordens: do seu proprio choro, da voz do outro que socorre e dos
trilhamentos (Bahnungen) entre essas duas ordens de imagens-lembranca (p. 161).

O segundo tempo do circuito pulsional, o reflexivo, segundo a autora, esta
relacionado ao ouvir-se. O bebé toma a prdpria voz como objeto e podemos encontrar, entéo,
os balbucios. Finalmente, no terceiro tempo, o passivo, o bebé se faz ouvir, fazendo-se objeto

de um outro. E aqui que podemos falar de um sujeito da pulso:

E quando a crianca busca se fazer ouvir por esse outro, buscando a cada vez
repor em jogo algo do seu desejo desse outro, de seu gozo. (..) Em outras
palavras, o sujeito aparece sob a forma de um outro que o escuta. Aquele que é
escutado sé se torna sujeito por haver um outro que nos escuta. O fechamento do
circuito pulsional se da4 no momento em que ha algo no Outro que se busca
atingir, ao mesmo tempo que ha algo ai que se perde, que se subtrai (p. 164).
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O circuito pulsional é ainda discutido por Didier-Weill (1997b), que o
relaciona a experiéncia musical. No primeiro tempo, o sujeito escuta a musica. No segundo
tempo, a0 mesmo tempo em que se reconhece como ouvinte, &€ também reconhecido desta
forma pela musica, que era resposta e que havia suscitado uma questdo. Ou seja, a musica
transforma-se, entdo, em questdo que convoca a resposta do sujeito, levando-o a posicionar-
se como se fosse o0 autor dessa musica. Este tempo se articula em sincronia com o terceiro,
em que, uma vez produtor do que escuta, este sujeito dirige-se a um novo outro com o qual se
identifica, ndo mais Outro do ponto de partida. O sujeito torna-se, portanto, a0 mesmo tempo
o falante e o ouvinte. Depois destes trés tempos, 0 sujeito sera capaz de passar para uma nova
forma de gozo, ja que se encontra seguro quanto a impossibilidade de encontrar o pequeno a,
enguanto objeto faltoso. Este seria, portanto, o ponto derradeiro da pulsdo, confirmando a
volatilizagcdo do objeto. Observando que a falta ndo estaria apenas no pequeno a, mas na
hiancia entre o Sujeito e o Outro “esta hidncia no Outro que se articula com o S de grande
Outro barrado: S (&) (p. 102). A expyr'éncia musical estaria proxima, portanto, ndo de um
“mais de gozar” mas de uma forma de gozo que o autor descreve como “gozo da propria
existéncia”, possibilitando ao sujeito uma ‘“comemoragcdo do ser inconsciente” em que

haveria uma suspenséo do tempo.

A mée de Vania ilustra alguns dos aspectos discutidos, em sua entrevista

individual, ao relatar seu deleite frente as capacidades vocais da filha e a musica produzida por esta:

Eu estava te falando do que ela faz, acompanhando com a boquinha, assim,
cantando mesmo, né? E ela vai 14 em cima, que nem os CDs do Pavarotti, a gente
guase ndo alcanga, né? Mas ela vai, ela acompanha, ela sobe 14 em cima, com
aquela vozinha, né? Quando nés fomos ver a Pequena Sereia, |4 no Teatro S&o
Pedro, a hora que a sereia comegou a cantar, todo mundo comegou a rir, porque
ela comegou a cantar junto com a sereia, a voz dela é muito potente, eu digo que
tenho dois goelinhas 14 em casa, porque o meu filho mais novo também, né? Ele
costumava cantar na igreja, né? Entdo, todo mundo usava microfone, ele nédo
precisava, porque a dele... Agora eu tenho dois goelinhas.

Apos este relato, Julia completa: “No Teatro Sdo Pedro, muito bonito...
Entao ela faz aquele canto de sereia, ndo sei que tipo de voz ¢. Bem fininho...” Por um lado,
ao cantar como o “filho mais novo” Vania identifica-se com um trago familiar. Por outro
lado, através da musica, a menina convoca, ndao s6 o olhar materno, com sua danga, mas sua
audicdo, com a voz que a mae considera “muito bonita”, evocando um certo encantamento,

quando a relaciona a performance da ‘“Pequena Sereia”. Tal encantamento frente a voz da
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filha, tomando-o como algo “muito bonito”, permitira que, posteriormente, Vania venha a
enderecar a méde nao apenas a voz, mas as palavras. De fato, Souza (1996) conclui suas
concepgdes, com as quais podemos ver também uma clara relagdo com as idéias apontadas
por Didier-Weill (1997a) e sua relagdo da pulsdo invocante com a experiéncia musical,
estabelecendo a importancia da instauragdo do circuito pulsional para que a fala possa advir,
e a funcdo do Outro, que no caso podemos pensar como representado pelas figuras parentais,
neste processo:

Falar n&o poderia portanto ser o atributo de fazer coincidir palavras com objetos,
mas muito mais que isso. Na fala ha um endere¢camento ao Outro. (...) O que vai
fazer com que a crianca fale de um modo ou de outro, isto é, na forma de
agrupamentos ou como um sujeito dividido, € o modo como lhe falam. Ou seja,
que fale num ou noutro estatuto vai depender do modo em que é falada, em que a
fala lhe é dedicada (p. 164).

Sobre a mée e sua fungdo na estruturacdo psiquica do bebé, Coriat (1997)
considera que, antes dos seis meses, este ndo sabe que existe um outro, e nem mesmo a mée é
vista por ele como tal. Entretanto, esta pode ser entendida como representante do Outro que
age sobre seu corpo, enquanto a percep¢do do outro como tal sé ira ocorrer ap0s as primeiras

experiéncias do estagio do espelho, ou o que Spitz denominou “angustia do oitavo més”.

Nesse momento, o bebé atribuird todo o saber e todo o poder do universo a esse
outro que o tem sob seus cuidados e que, para ele, encarna um Outro absoluto. O
pai e a Lei, presentes na estrutura desde o inicio, irdo tornar-se reais para ele
somente mais adiante. Mas a entrada destes, assim como toda a possibilidade de
gue o sujeito advenha, dependera de que quando o bebé, dirigindo sua demanda
ao adulto que ocupa o lugar materno, pergunte-lhe: que me queres?, encontre
somente como resposta outra pergunta: che vuoi? (p. 53).

A entrada no simbdlico, particularmente significativa ao enfocarmos a
importancia da linguagem, esta relacionada ao estadio do espelho, conceito introduzido por
Lacan em 1936, e que segundo o0 autor, nos traz luzes sobre a fungdo de eu na experiéncia a
esta atribuida pela psicanélise (Lacan, 1998b). Neste sentido, Molina (1997) lembra que a
funcdo materna, nesta época, a partir da pulsdo e transmitindo ao bebé a estrutura da
linguagem, a inscrevera, como funcdo, para o beb& em um processo que se inicia no que
denomina significante pré-lingiiistico, ou seja, “gradual organizag¢do do significante até sua

sutil expressao na palavra” (p. 15).
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Tendo lugar entre as idades de 6 e 18 meses (Lacan, 1998b),
aproximadamente, o estadio do espelho ¢ compreendido como “uma identificacdo, no sentido
pleno que a analise atribui a esse termo, ou seja, a transformacdo produzida no sujeito
quando ele assume uma imagem — cuja predestinacdo para esse efeito de fase €
suficientemente indicada pelo uso, na teoria, do antigo termo imago” (p. 97), revelando-Se,
portanto, como uma forma particular da funcdo deste termo, ou seja, a de estabelecer uma
relacdo do organismo com a realidade. Se pensarmos no momento da transicao bebé-crianca,
como a conclusdo do estadio do espelho, encontraremos a inauguracdo de uma dialética
através da qual o eu é ligado a situagdes socialmente elaboradas, atraves da identificacdo com

a imago do outro e do ciime primordial.

Cabe lembrar que, a partir de conceitos da psicologia do desenvolvimento,
também Trevarthen e Aitken (2001) observam que, a partir dos seis meses, a crianca passa a
demonstrar possibilidade de representacdo de outros individuos, levando também os pais a
modificarem suas interacGes com o bebé e a tornarem-se mais brincalhGes. Para estes
autores, o reconhecimento de que o outro ¢ “como eu” advém de fun¢des metacognitivas e
contemplativas adquiridas, bem como observacdo dos padrbes de outras pessoas e
desenvolvimento de expectativas. Em relacdo a estes aspectos, chama a atencdo, ainda,
enunciados de Castarede (2000) lembrando que as vocalizagdes do bebé apresentam duas
fases, ao longo de seu desenvolvimento. Antes dos 6 meses, este utiliza em seu repertorio
uma ampla variedade de sons humanos. Apos este periodo, entretanto, observa-se que 0 bebé
sO produzira sons da comunidade linguistica em que vive, evidenciando ja uma percepcao da

cultura em que esta inserido.

Para Lacan (1998b), o estadio do espelho pode ser entendido como drama
vivido como uma dialética temporal, capaz de projetar a formacao do individuo na historia,
precipitando-se da insuficiéncia a antecipacdo, unificando a imagem despedacada em uma
totalidade e levando, finalmente, a uma identidade alienante que marcara todo o
desenvolvimento mental, gerando a “quadratura inesgotavel dos arrolamentos do eu” (p.

100). Sobre este conceito, diz Pereira et alli (1996):

representa a primeira experiéncia que o homem tem de sua individualidade, e, ao
mesmo tempo, é a fase inicial do desapossamento do ser de si mesmo, que vai
efetivar-se na passagem edipiana: o mundo ndo chega - a crianga que se olha no
espelho - enquanto mundo, mas enquanto morada de sua imagem. A primeira
expressdo que ela tem de sua unidade da-se, entéo, através da internalizacdo da
figura de um outro-eu (p. 42).
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A partir dos postulados de Cabas, as autoras consideram que, para a
crianca, o espelho pode ser entendido como o olhar materno em posicdo especular,
condensando em sua imagem a histéria do desejo materno. Desta forma, este olho esta
relacionado a base das identificagdes, as quais, por sua vez, necessitam a presenca do Outro,
inicialmente a mée. Ja o pai, em um segundo momento, intervira estabelecendo cortes nas
amarras que unem a mae e o bebé, representando a interdi¢do do incesto e estabelecendo a
cultura em sobreposicdo a natureza. A renuncia a mée, provocada pela entrada do pai,
fazendo com que o desejo por esta torne-se inconsciente, constitui-se no recalque imaginario,
o qual fard com que o sujeito seja introduzido na cultura, substituindo “o real da existéncia

(desejo de ser para a mae) por um simbolo e uma lei (o pai e a familia)” (p. 43).

Completando estas idéias, Coriat (1997), abordando a funcdo realizada pelo
pai, menciona que este, em um primeiro momento, existird para o bebé somente como
significante ou objeto que se relaciona a mae. Sua importancia diz respeito, portanto, ao que
atualiza, através de atos ou presenca, no inconsciente materno. A autora lembra que o pai,
para um bebé, ndo é reconhecido sendo como Outro atraves do qual existe uma diferenca
entre ele e a mae, lembrando a esta que, a despeito de seu gozo de méde, é sua mulher. A
autora conclui que para que o bebé perceba o pai como real, é necessario que tenha havido
alguns passos prévios, os quais se estabelecem ao longo de toda a “vida de bebé”, cujo final
pode ser demarcado, justamente, pela aparicdo do pai enquanto tal, quando podemos dizer,
entdo, que passa a haver uma crianga. Cabe acrescentar, como lembra Dor (1991), que a
funcdo paterna mostra-se crucial na estruturacdo do sujeito, ordenando, diante do
inconsciente, uma topografia psiquica capaz de alternar real, imaginario e simbolico. O autor
observa ainda que a funcéo paterna néo € indissociavel da paternidade comum, de modo que
a nogdo de pai, em psicandlise, deve ser compreendida como entidade simbdlica ordenadora
de uma funcdo, depositario legal da Lei que representa e agente da interdicdo mae-crianga, 0
que Lacan chamou “metafora paterna”, capaz de operar uma substituicdo do significante

originario do desejo materno por um novo significante. A partir disto, o autor conclui:

A renincia da crianca ao objeto fundamental de seu desejo, se é, antes de mais
nada, uma rendncia simbdlica, ndo é no entanto derriséria. Abrindo para ela,
propriamente falando, o acesso ao simbdlico, essa renincia lhe assegura a
possibilidade de poder se manifestar ai, ela mesma, como sujeito, a partir do
momento em que é ela quem designa. A primeira designacdo, inaugural, que
testemunha o seu estatuto de sujeito, é a do Nome-do-Pai, seguindo-se dai que o
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sujeito se produz nesta designacao como sujeito desejante, ja que so o fard, sempre,
continuar a significar, na linguagem, o objeto primordial de seu desejo (p. 54).

Vania, cuja relacdo com o som € descrita enfaticamente por sua mae, que
lhe atribui a possibilidade de acompanhar “no ritmo qualquer som”, como relata ao descrever
a danca da filha, ilustra através deste instrumento sua percepcdo da insercdo do pai em seu

contexto familiar. Sua méae conta:

E ai, as vezes um som diferente, que a gente nem esta percebendo, mas ela
percebe, ela faz assim, com o ouvidinho e faz: “oh”. E ai, a gente tem que
procurar o som, e ela ja estd escutando o som... O som do carro do pai chegando,
vem aguela camionete pela rua. N6s ndo estamos ouvindo ainda, quando a gente
vé ela diz: “Papai”. Ela ja levantou...

Vania parece esperar o pai, relacionado pela méae a um “som diferente”, que
evoca a alteridade, levantando-se, provavelmente para recebé-lo. Sua percepcéo da existéncia
do pai, neste caso, coincide com uma fala que é enderecada, a0 mesmo tempo a mae,
descrevendo a presenca paterna, e a este: “papai”. A enunciacdo da palavra, neste exemplo,
estd relacionada justamente a percep¢do da presenca paterna, ilustrando metaforicamente a
relacdo da crianca com a linguagem, a partir da presenca do Outro e diferenciacdo que impde

entre esta e a mae.

A fungéo dos pais e sua importancia para a entrada do bebé na cultura, ou
como diz Coriat, para que passe a haver uma crianca e ndo um bebé, pode ser sintetizada nas

palavras de Pereira el alli (1996):

Sao os pais que fornecem a crianca sua primeira bateria de significantes, é deles
que ela recebe suas marcas primordiais, a imagem e semelhanca do desejo desses
pais, que tiveram que transformar a imagem e semelhanga do desejo de seus
proprios pais e assim indefinidamente. Em suma, é a sociedade toda que, havendo
exigido dos pais a tarefa de criar a prole, fala por eles no curso da criagéo (p. 43).

Ao salientarmos a importancia das fungfes materna e paterna, fica evidente
as implicacdes que traz para o bebé a maneira como este € manejado, como é pensado pelos
pais, etc. E destes fatores, enquanto relacionados ao lugar atribuido pelos pais ao bebé, que

dependerd, portanto, sua estruturacdo como sujeito desejante.

As linhas do destino da crianca, tanto de sua pessoa quanto do seu desejo, estédo
escritas nos pais, ditadas pelo desejo destes para com seu rebento. Tanto o desejo
guanto o amor dos pais sdo condi¢cdes para o surgimento do desejo na crianca;
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porém, de acordo com o modo como este amor for expressado — quer dizer, de
acordo como se realize na vida cotidiana — pode tanto propiciar como obturar
este surgimento (Coriat, 1997, p. 134).

A mée de Vania ilustra a importancia deste processo ao relatar o contexto

em que se deu a adogdo da filha, e das novas expectativas que pode enderecgar ao bebé:

Mae: Quando eu peguei as papeladas dela, eu vi que tinha... E que eles fazem tipo
uma avaliacdo, né? Com a crianga. Entdo até os trés meses... que ela foi com
alguns dias, saiu la do hospital e foi pra casinha comigo. Até os trés meses, ela
tinha uma resposta... Ela tinha, tava ali: “sim”, “sim”, conforme as respostas, o
que ela deveria estar respondendo. A partir dos trés meses, mais ou menos,
(quando eu fui buscar ela, ela estava com nove meses), a partir dos trés meses, s6
dava ndo, ndo, ndo. Nenhuma... Mas s6 que ela era mesmo completamente
apatica, ela era paradinha, ela ndo respondia nada, nenhum estimulo, falava com
ela, tal... Entdo... Eu ndo sei se o pessoal 14 passa um pouco do historico pra ti,
ou ndo?

Ana Paula: N&o.

Mae: Ai...

Ana Paula: Quer dizer, no caso da Vania, ndo. Até porque as pessoas com quem
eu conversei, foram as pessoas que cuidam dos bebés, né? A Vania, quem sempre
acompanhou foste tu, né?

Mae: E. Ai, isso ai foi 0 que eu vi nos papéis, quando eu recebi os papéis na
adocdo. N&o, isso ai eu até tinha na casinha, mesmo, isso ai estava na pastinha
dela. Mas o pessoal ndo manifestava também muito estimulo pra ela, porque
acreditava, realmente, que ela ndo tinha capacidade pra ir mais do que aquilo,
talvez pelo histérico, né?

Ana Paula: E, tem um pouco a ver com isso. Apostar na crianga, esperar as
coisas...

Mae: Isso, né?! Tanto é que ela nem estava, nem era apta pra equipe de adogao,
né? Entdo, agente comegou a questionar, né? La. Porque ai ela comegou a dar,
com a histdria da aula de musica, ela comecou a apresentar, né, a se manifestar...
Ana Paula: Responder?

Mée: Se manifestar, mesmo. Porque simplesmente ela ndo se manifestava, ela era
completamente quietinha, nem sorriso, nada, nem comia, e ai como ela comegou a
se desenvolver com as aulinhas de musica, né? Ai o pessoal comegou: “Ah, tem
coisa ai”. Dai, a gente ficou se questionando. Eu comecei a perguntar porque ela
nao estava na equipe de adocdo. E dai, as gurias disseram que pelo historico
dela, que certamente ela teria problemas mentais, entdo, eu disse: “Mas por
que?!”

Ana Paula: Pois é... por que?

Mae: “Fizeram algum exame?” E ai disseram que ndo. “Entdo vamos encaminhar
pro exame, né?” Dai eles fizeram tomografia, eletro... E tudo dentro da
normalidade.

Julia parece ter se transformado de monitora em mée, ao supor em Vania
“capacidade para ir mais além do que aquilo”. A partir das “manifestagdes” da menina frente

as experiéncias que passou a ter “com as aulinhas de musica”, as quais comparecia com sua
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cuidadora, esta pode questionar o saber da “equipe de adog¢do”, tomado por ela com certa
indignacédo, e exigir que uma nova avaliacdo médica validasse sua percepcdo sobre a menina,

garantindo sua “normalidade” também a partir do discurso da ciéncia: “tomografia, eletro...”

Tomando Vania em seu discurso e propondo-lhe novas possibilidades, em
termos de progndstico, Julia passa também a inclui-la na cultura de que, até este momento,
estava excluida, intermediando a relacdo com o Outro e representando, para o bebé, Outro
primordial. Vemos, pois, esta cuidadora possibilitar a inclusdo de Véania na linguagem,
preservando-a dos riscos psiquicos de instauracdo de uma estrutura autista. Neste sentido, nos
diz Jerusalinsky (1999): “O autismo ¢ um haver ninguém, ali onde alguém teria de responder
ha alguém, porque o “alguém” se constitui por este operar, por esta clivagem incessante a

partir da linguagem que torna o ser humano” (p. 55).

(13

Uma vez convocada pelo investimento de sua cuidadora, Vania “se
manifesta”, vindo posteriormente a inscrever-se em uma rede de significantes da familia que
a adota. Neste sentido, é interessante observar que, ja no inicio da entrevista individual de

sua mae, alguns aspectos parecem apontar para isto, quando a mesma diz:

A Vania... Até eu gostaria de perguntar pra ti, assim, que tu tens mais experiéncia.
Porque a gente sabe que ela tem um atrasinho, um atraso em relacdo ao
desenvolvimento da idade dela. Isso estd muito defasado, ou... Porque a gente...
Como pra nos ela € 0 nosso nené, tudo o que ela faz pra nds é maravilhoso.

Neste momento seu telefone celular toca e, frente a demanda do filho mais
velho, solicitando que combinem uma hora para que o busque, Jalia explica: Eu tenho a fama

de atraso la em casa, entao...

O significante “atraso”, frente ao “nosso nené”, que para a familia faz tudo
“maravilhoso”, deixa de relacionar-se a uma descricdo de déficit, e passa a inscrever-se em
uma rede de significantes que permite a menina uma filiagdo, ja que sua mae também “tem a
fama de atraso”. Vemos, pois, um deslocamento que, novamente, preserva Vania do “rétulo”
que lhe foi atribuido no inicio da vida e permite que o desejo que lhe € dirigido venha a
triunfar, tornando possivel sua constituicdo como um sujeito, quando tudo, desde o discurso
da medicina até o da cozinheira, relatado anteriormente, parece aponta-la como incapaz.
Ainda que sua mae atribua as “aulinhas de musica” seu desenvolvimento, podemos pensar
que estas simplesmente permitem que a funcdo materna seja exercida, e Vania passe a ter um

espago para mostrar-se, a partir do investimento que lhe ¢ dirigido, “se manifestando” e,
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desta forma, “conquistando” definitivamente um lugar no desejo materno, que a mae ilustra

com o encantamento frente a sua “Pequena Sereia”.

Fica evidente, nestas proposi¢cfes, a importancia do desejo materno para a
instauracdo do circuito pulsional, cuja relagdo com o olhar e a voz faz-se presente e
fundamental na estruturacdo do bebé&. No contexto deste trabalho, a relacdo do circuito
pulsional com a mdsica, evocada por Didier-Weill (1997a) também se mostra essencial,
implicada na constituicdo dos bebés enfocados e alicercando, desta forma, a inscricdo de
significantes que abrem caminho para a entrada no simbdlico, representada pelo estadio do
espelho.

44 - A funcdo ludica, estruturante e preventiva das atividades

musicais.

As proposicdes desenvolvidas até este momento, articulando a psicanélise e
outras disciplinas as observacdes realizadas no projeto e ao discurso dos sujeitos
participantes que exercem em relacdo aos bebés a funcdo materna, fundamentam a
importancia das atividades musicais nos dois primeiros anos de vida, demonstrando sua
importancia em variados aspectos do desenvolvimento do bebé e em sua relagdo com
cuidadores. Parece evidente, portanto, que seja qual for o angulo que adotarmos na leitura
das informacGes obtidas, poderemos encontrar na musica e em seu uso pelos cuidadores,

diversos beneficios para o bebé.

Em relacéo aos grupos analisados nesta pesquisa, podemos dizer que, ainda
que ndo se pretendam “terapéuticos”, no sentido normalmente atribuido a esta palavra,
assumem fung¢do “clinica”, j4 que nestes ¢ considerada a saude dos sujeitos envolvidos.
Especialmente ao priorizar a énfase na relacdo mde-bebé e considerar o momento
privilegiado, do ponto de vista do processo de estruturacdo psiquica, em que se encontram 0s
bebés, avaliando, ainda, a implicacdo das experiéncias vivenciadas nos encontros, neste
processo. Como coordenadora de um grupo, conseqlientemente, € preciso lembrar sempre
que estamos interagindo com sujeitos em constituicdo, e mesmo com alguns bebés ainda em
fase de dependéncia absoluta em relacdo aos cuidados maternos. Pensando nisto, parecem-
me importantes alguns cuidados, evitando posicionamentos que possam interferir ou

prejudicar a relagdo dos bebés envolvidos com seus responsaveis.
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Muitas vezes, como coordenadoras, somos, por exemplo, chamados a falar
como representantes da “ciéncia” envolvida nas questdes relacionadas ao bebé e, com isto,
colocadas em um lugar de saber sobre seu desenvolvimento, ao qual € preciso ceder a
tentacdo de ocupar, devolvendo aos pais, ou responsaveis, este “conhecimento” sobre seu
filho. Em relacdo a isto, Coriat (1997) adverte que, da mesma forma como a medicina, a
psicologia e outras disciplinas abriram grandes possibilidades de compreensdo sobre o tema
“bebés” e perspectivas para as geragoes seguintes, trouxeram consigo também os perigos de

atuacado de forma iatrogénica.

Com pisadas de elefante, o suposto saber da ciéncia a este respeito, sustentado
em nossa cultura pelos meios de comunicacdo, por carradas de livros de
divulgacao e até por associagdes de pais, irrompe no delicado terreno do saber
inconsciente que, mal ou bem, tem se preservado e transmitido ao longo de
gerac0es e geracOes indicando a cada mé&e como criar o filho (p. 95).

Exemplo da atuacdo iatrogénica da ciéncia temos na “condenacdo” de
Vania, considerando-a “incapaz” a ponto de levar a sua exclusdo da lista de candidatos a
adocao, até que Julia exigisse que o diagndstico existente fosse reavaliado, libertando o bebé
dos rotulos que o amarravam e impediam suposi¢Ges mais otimistas sobre seu futuro. De
fato, este movimento materno contra a interdicdo da ciéncia quanto as possibilidades de
Vania, tem continuidade ao longo de seu desenvolvimento, mostrando-se fundamental para o

mesmo, como evidencia este fragmento da entrevista individual:

Mae: O oftalmo esta certo de que... ela tem um exame agora, né? Mais minucioso.
Mais pra saber o grau do problema dela, mas eles ja afirmaram que ndo tem
correcdo. Esse olhinho direito, ela néo teria visdo, so do esquerdo. Mas ela é tdo,
assim, sem problemas pra ir pra l4, pra ca, que eu fico duvidando.

Ana Paula: Ela tem o jeito dela...

Mae: E, de repente ela... Mas...

Ana Paula: E um problema oftalmolégico?

Mae: E uma ma-formacéo no olho, que impossibilita a visdo. Tanto é que, pior é
que a gente se acostuma, né? Depois a gente... Ela... Me parece que ndo acontece
tanto, agora. Mas, no inicio, parece que a luz refletia no olho, como se fosse um
vidro, entende? Quando tu olhas, assim, a luz, de repente, em algum momento da
posicdo dela, da pra perceber, mas agora eu ndo tenho nem percebido isso.

Sem negar a existéncia do transtorno oftdlmico apresentado pela filha, ja
que d& continuidade a todos os tratamentos e investigacfes necessarias, Julia o relativiza. Por
um lado, salientando a habilidade de Vania para locomover-se, que coloca em xeque 0 grau

de suas dificuldades e abre espa¢o para que o diagnostico construido ndo impega a menina de
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transpor algumas limitagdes. Por outro lado, reforcando a énfase sobre as possibilidades e
habilidades da filha, em oposicdo a leitura médica, que salienta suas dificuldades, ao
mencionar que a evidéncia da ma formacdo apresentada, caracterizada pela reflexdo da luz

que pode ser observada por quem a olha, “ja ndo acontece tanto agora”.

Se a dificuldade de Vénia esta de fato diminuindo, ou se é compensada pela
énfase materna em outras de suas caracteristicas, ndo o saberemos. E evidente, porém, a
importancia da percepcdo desta mde sobre a filha para a estruturacdo psiquica desta,
concebendo-a enquanto sujeito, todo indivisivel e no qual as possibilidades superam as
dificuldades. Sem deixar de proporcionar a menina todo o atendimento médico de que
necessita, Julia recobre o corpo, objeto da ciéncia, com significantes, levando a segundo
plano os transtornos organicos, em relacdo a insercdo da filha na historia familiar e na
cultura. Através deste posicionamento, esta mde impede que o saber da medicina sobre sua

filha desautorize seu préprio saber, tornando-se um obstaculo ao desenvolvimento da crianga.

Entretanto, ao lidar com o pesado “saber” da ciéncia, demarcando
possibilidades e dificuldades de um bebé, nem todos os pais ttm a mesma tranquilidade e
seguranca apresentada por Julia. Sendo assim, sdo necessarios cuidados ao abordar aspectos
ou caracteristicas dos bebés, que possam levar seus cuidadores a sentirem-se privados do
saber sobre seus filhos. E importante, portanto, evitar posturas que possam desautorizar 0s
pais. Assim, é confortador saber que, posicionamentos que possam acarretar consequiéncias
negativas para o bebé e sua familia, estdo sendo revisados por um grande numero de
profissionais, provenientes de diversos campos da ciéncia. Nos deparamos, por exemplo,
com pediatras como Brazelton (2000), que em palestra em Porto Alegre, salientou
amplamente a importancia de auxiliar os pais a assumirem o saber que tém sobre o bebé,
estimulando-os a falar sobre este. S&8o preocupacdes como essa, também, que fazem

Winnicott (1990) dizer, em resposta a carta de uma méae:

Acho que ndo é possivel criar um bebé de acordo com o que alguém diz num livro.
O bebé tem uma relacdo com a mae e 0 pai que se desenvolve de acordo com o
tipo de pessoas que sdo os trés e, embora seja possivel conversar sobre o que
acontece e dizer que uma coisa pode ser melhor que outra, o que interessa é como
ela funciona naturalmente, e ndo se ela é certa ou errada segundo algum
enunciado padréo (p. 150).

Cuidados como os mencionados pelos autores acima citados, portanto, tém

sido uma de minhas preocupacfes ao interagir com maes e bebés que frequentam o projeto.
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Considero que, nesse sentido, a psicanalise vem possibilitando ndo apenas um suporte
tedrico, capaz de auxiliar na compreensdo do tema em estudo, mas também oferecendo
subsidios para a construgdo de uma postura ética, refletida no modo de compreender os
sujeitos e 0s grupos que coordeno e sustentando a necessidade de ndo interferir no
relacionamento da dupla, mais do que poderia ser considerado benéfico, ou no saber dos pais
sobre “o que ¢ melhor para o bebé”, e sobre o qual, muitas vezes, na coordenagdo do grupo,
somos questionadas: que tipos de musica sdo melhores para o0s bebés? Quantas vezes por dia
deve-se contar historias? E melhor contar historias diferentes ou sempre as mesmas? Enfim,
uma ampla gama de questdes as quais, muitas vezes, responder além do “bom senso”,
utilizando para isto o aporte “cientifico” e estabelecendo significados univocos para

determinados procedimentos, poderia ser prejudicial.

Além dessas questdes, mais relacionadas ao conteido dos encontros e das
atividades musicais, outras perguntas surgem frequentemente, voltadas especificamente ao
desenvolvimento do bebé. O atravessamento da psicanalise reforca, nestes momentos, a
necessidade de, ainda que nao desconsiderando certas invariantes, poder entender cada dupla
mée-bebé em sua singularidade e assim, ndo oferecer as perguntas que nos sao colocadas

“respostas padrao”.

Exemplo disso ocorreu quando uma das maes, integrante de um Maodulo A,
questionou-me quanto ao periodo ideal para interromper a amamentacdo de seu filho, entéo
com aproximadamente 7 meses. Uma vez que me dispus a escuta-la relatando suas
inquietacbes, mais do que a oferecer uma resposta exata, apontando uma idade “ideal”,
rapidamente esta mée pode abordar os motivos que a levavam a formulacdo desta quest&o,
concluindo que ja se encontrava em processo de desmame de seu filho, uma vez que
percebia-o apto a separar-se progressivamente dela. Pareceu-me, portanto, que esta mae,
mais do que uma resposta direta, precisava autorizar-se a seguir sua “intui¢ao de mae”, como
freqlientemente se denomina este tipo de saber, que a levava a perceber seu bebé ja como
capaz de se alimentar de outras formas que nao através de seu leite. E conseqiientemente, a

buscar também outras relagcbes com o ambiente, além da mée.

Por outro lado, se nossa intervencdo deve ser cuidadosa, ao abordar as
questdes formuladas pelos pais, muitas vezes o contato de um cuidador com outros, mais
tranqiiilos quanto ao aspecto em questdo, pode possibilitar “respostas” a certas preocupacoes,

através de trocas sobre dificuldades ou preocupacges sobre o bebé.
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Exemplo disso ocorreu no Grupo Piloto 1, quando uma mée, ansiosa devido
a dificuldade em amamentar seu bebé, com poucas semanas de vida, expressou em um
encontro seus sentimentos, chorando e relatando sua frustragcdo. Em seguida, foi tranquilizada
por outra mée, que garantiu-lhe que a amamentacao era possivel, que ela poderia ficar calma,
etc. E significativo o fato de que, no encontro seguinte, esta mae entrou na sala aparentando

maior calma e descontragdo, dizendo: “Hoje ja estd todo mundo mais calmo”.

A mée de Angelina, na entrevista individual, aborda a importancia da

interlocugdo com outras mées, estabelecida nos encontros:

Mée: E dai, o que eu fui me dando conta: a mae com quem eu podia conversar
mais, com gquem as coisas mais... Era a mée do Bolivar, porque os dois tem um
dia de diferenca, entdo tudo acontecia praticamente junto. Ent&o, a gente sempre
tinha alguma coisa pra conversar, assim, no meio de uma troca de musica: “Que
que ja esta comendo?” “O que que ja estd fazendo?” Porque a gente tem a
necessidade de trocar isso, né? Nao é aquilo que o livro diz, o que que faz, o que
qgue ndo faz. Tu queres saber se ja comeu Cremogema, se jA estd tomando
Maisena, se ja comeu papinha de tal fruta, se deu dor de barriga... Entdo, eu acho
gue isso é uma coisa, assim, dai aquele ja vai ficando mais conhecido...

Ana Paula: Nesse ponto, tu achas, assim, que esse contato com outras maes e
talvez outros bebés, pode ter alguma funcéo?

Mae: Eu acho isso o barbaro! Uma das coisas barbaras...

Como salienta esta mae, portanto, mais do que “aquilo que o livro diz”, a
experiéncia “barbara” proporcionada pela convivéncia com outras mées, com bebés de idade
préxima, possibilita trocas sobre questdes do dia-a-dia, que tantas vezes causam inquietagdes
aos pais. Tal processo remete também a mecanismos de identificacdo grupal em que, mais
importante do que adquirir um saber sobre determinado ponto do desenvolvimento, é
conhecer as experiéncias de outros sujeitos que vivem momentos semelhantes, em sua

relacdo com seus bebés.

Este processo pode ser fundamental para alguns cuidadores, em certas
situacOes e, neste sentido, os momentos de observacdo, em que pais sdo estimulados a relatar
aspectos que consideram importantes sobre a crianca, tem demonstrado possuir grande
importancia nos encontros, permitindo que os sentimentos despertados sejam ndo apenas
“cantados”, mas também falados, transformando-se desta forma, as experiéncias com 0s
sons, e as observacOes destas realizadas pelos pais, em palavras. Exemplo disso temos no

momento de observacdes do ultimo encontro do modulo B do grupo 2:
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Ana Paula: Antes da despedida... Hoje é o nosso ultimo dia, né? Entdo, queria
saber 0 que vocés tem de observacdes... Nao sO necessariamente desta semana,
mas do semestre, coisas que vocés gostaram e ndo gostaram...

Mae da Leticia: Ah, eu gostei da leitura do livro, que agora quando eu leio pra
Leticia, ela se antena.

Uma das maes: Ah, é!

Mée da Leticia: E ela, assim, os movimentos... Que eu faco... Ela presta atencéo.
Tipo, assim, eu tenho um livrinho do gato, do cachorro, “au, au”, “miau’... ela se
liga. E agora, ela aprendeu a virar as paginas, ela mesma faz o som.

Ana Paula: Tu Iés sempre as mesmas, ou sao varias?

Made da Leticia: Nao, eu tenho varias. Eu leio pra ela e ela faz o som. Faz “op,
op”...

Outra mae: Que amor!

Mée da Leticia: E...

Ma&e da Laura: Eu aprendi uma coisa. Passei a ler as historinhas, para a Laura,
de uma maneira diferente... Em vez de s6 ler... Aquele tipo de entonacgao!
Também... E eu percebi que ela gosta mais, assim! Do que s0 ler...

Uma das maes: E, isso é uma idéia, né? Tem outros tipo de...

Mé&e da Laura: Mas ela gostou! Eu passei a fazer isso, e ela gostou!

Ana Paula: Mais alguma coisa?

Mae da Luciana: Tu vés, né? Nos primeiros dias, eles prestavam pouca atenc¢éo
na histéria. E hoje... comeca a historinha, todos véo olhar!

Mae da Leticia: E um amor, né?

Simone: E uma graca!

Mé&e da Gisele: E, de repente n&o ¢ tudo tdo novo, também, né? Eles conhecem a
historia... Acho que isso, também...

Mae do Diogo: Mas acho que sempre chama bastante atencdo, por que so ler, em
nenhum momento eles gostariam... Mas tem as dramatizagdes, também, né? E a
parte da participag¢do da criang¢a! Do “piuiiii”, essas coisas!

Ana Paula: Tem mais alguma coisa que vocés queiram comentar?

Mée da Laura: Eu td com pena que esta acabando!

(Risos)

Ana Paula: Ano que vem tem mais!!!

Mée da Luciana: E, a gente parar é uma pena...

Simone: Ano que vem eles vem, maiores!!!

Em trocas sobre aspectos aparentemente simples, as mées podem relatar
observacdes sobre o funcionamento e caracteristicas dos filhos, representando 0 momento de
observacoes, portanto, uma forma de constituicdo de saberes sobre o bebé, através de leituras
de suas agdes e experiéncias. Ao mesmo tempo, nestes relatos sobre os filhos, a partir de
idéias construidas na participacdo nos grupos, relacdo com as coordenadoras e outras maes,
0s participantes podem perceber também sua implicagdo na percepcéo e interesse dos bebés
nas atividades desenvolvidas, ao constatarem, por exemplo, que também elas modificaram

algumas formas de relacionarem-se com estes e os efeitos que isto gerou.

Ao manifestarem pesar pela interrupcao das atividades, nas férias de verao,

as mdes expressam também o prazer proporcionado pela participacdo no projeto, apos
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relatarem brevemente as evolugdes dos filhos ao longo do moédulo que se encerra. Surgem,
portanto, comparac@es sobre a maneira como os filhos ouviam as historias no inicio, e como

o fazem neste momento, demonstrando o efeito creditado pelas mées a insercao dos filhos no
grupo.

Por outro lado, algumas maes parecem considerar importante um espaco de
fala, além do proporcionado pelos momentos de observagdo. Assim, talvez as entrevistas
individuais, além de um instrumento fundamental nesta pesquisa, possam ter representado
para algumas mées um momento para abordarem, mais profundamente e detalhadamente,
alguns dos sentimentos experimentados no decorrer dos encontros. Sobre isto, a méae de

Angelina comenta, no encerramento da entrevista:

Made: Eu acho bom ter esse espaco, porque dai parece... Aquele dia, quando eu
fui na reunido, eu fiquei pensando: “Bah! E dai, vai acabar?” Entende? A minha
sensacdo é meio que eu ndo tinha podido conversar, sabe? Todas as coisas,
assim. Ndo sei se é o meu jeito, que eu preciso, sabe? Ter um pouco mais disso...
Mas agora eu fico mais...

Ana Paula: Bem, isso pra nds é 6timo...

Mae: Agora eu fico mais tranquila, entende?Parece, assim, que arredondou
algumas coisas, e tal.

Ana Paula: E, assim, ndo sei se, no final, tu vais conseguir continuar, mas esse
espaco esta sempre aberto, sempre que tu tiveres...

Made: Se eu me lembrar de alguma coisa, eu ligo e deixo na tua secretaria... “A
Angelina fez tal coisa”.

Ana Paula: E, a gente também vibra quando eles fazem.

Mé&e: Porque eu acho que tem algumas coisas que, com certeza, eu ndo podendo
ter esse horario semestre que vem, varias coisas que vao acontecer relativas ou
ndo com mdsica, que eu va me lembrar do momento, que isso sdo coisas de
nomear, entende? Por exemplo, realmente, se acontecer isso, e eu tiver com
condicdo de acesso, eu vou ligar e vou te deixar o recado.

Falar sobre as observagOes realizadas, em relacdo aos filhos, pode ser,
portanto, uma forma de legitima-las, ao dividi-las com interlocutores que “também vibram”
com as manifestacdes dos bebés que participam do projeto. E um momento, como diz esta
mae, de “arredondar” mais “algumas coisas”. A verbalizacdo de determinadas experiéncias
parece, como faz pensar a fala desta mae, “polir arestas”, nomeando-as de forma a dar
sentidos as associagOes realizadas a partir da lembranca dos momentos vividos, “relativos ou
ndo a musica”.

O fragmento transcrito faz-nos refletir também sobre a complexidade das

experiéncias vividas por mées e bebés através das atividades musicais e da participacdo nos
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grupos, tanto no que diz respeito a singularidade de cada dupla, quanto para o grupo como

um todo.

Eventualmente, tais aspectos se articulam, pois constatamos que, além dos
intercAmbios que estimulam entre os pais, as trocas realizadas, especialmente nos momentos
de observagdo, parecem proporcionar aos integrantes dos grupos uma socializagdo de
experiéncias que torna alguns aspectos da histéria individual de cada bebé elementos grupais,

promovendo uma articulacao do individual ao social.

Neste ponto, algumas cancdes desempenham papel fundamental, como
demonstra este trecho do momento de observagdes do oitavo encontro do Grupo 2, ainda em

seu primeiro modulo:

Mée do Rafael: E a da barata, tu tens em CD?

Mé&e da Laura: Tenho.

Mé&e da Luciana: Ai, eu adorei a barata!

Mé&e da Laura: Ah, se quiserem, eu trago, semana que vem...

Mée da Leticia: Eu conhecia, mas ndo sabia que ela era tdo longa, tem varios
versos. Se tu quiseres...

Ana Paula: Se tu trouxeres, podiamos fazer a hora dos instrumentos com ela! Ja
que ela foi tdo... Popular, todo mundo gostou tanto!

(Risos)

A cancdo mencionada realmente foi utilizada em outros momentos dos
encontros posteriores, representando para 0 Grupo 2 um elemento importante em sua
identidade grupal. Tornou-se, portanto, ndo mais somente a “musica da Laura”, mas uma
cancdo do Grupo 2, solicitada e apreciada por mées e bebés que o constituiam. A importancia
deste processo para Laura e sua mée, por outro lado, € salientada neste trecho da entrevista
individual:

Ana Paula: Bom, uma das coisas que eu esqueci de te perguntar, em relagcao a

“minha musica”, é como é que foi pra ti cantar ela ld no grupo. Porque,

normalmente, tu deves cantar sé com a Laura, né? Ou ndo?

Mée: O que? A musica dela? E, é um pouco diferente, né? Tu cantares assim, com

platéia, mas... Mas eu ndo sei, pra mim ndo teve, assim, problemas, nesse sentido,

muito pelo contrario, eu acho até legal, tu levares a misica da Laura pra outras
criancas.

Além de facilitar a criacdo do sentimento de pertenca em relacdo ao grupo,
socializando experiéncias individuais, que se tornam, entdo, também “de outras criangas”,

como diz a mde de Laura, 0 momento de observagGes proporciona aos participantes a
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possibilidade de reconhecer capacidades, até entdo insuspeitadas, nos bebés. E freqiiente, por
exemplo, que os pais demonstrem surpresa quando, na atividade de contar histérias, a
crianca se mostra interessada e atenta e, assim, acompanha as narrativas com gestos, ou
repete em casa movimentos associados a determinadas partes. Tal fato pode ser observado,
por exemplo, com uma criang¢a do Grupo Piloto 2, cuja mée relatou que, alguns dias apos ser
narrada uma historia em que gestos e sons eram associados ao frio e ao vento, a filha, com
aproximadamente um ano de idade, encolheu os bracinhos e fez “brr” ao ouvir comentarios
sobre a queda de temperatura ocorrida com a chegada do inverno, naquela semana. Ou, como
conta a mae de Laura, na entrevista individual, dirigindo-se, a0 mesmo tempo, as

entrevistadoras e a filha:

Nessa época de primavera tem horrores de vento. E, entdo... Mas ela associou,
ela, 1a no fim de semana, eu falava: (assoprando): “O, o vento”. Como é que faz o
vento, Laura? Quando a gente quer gue faca, eles ndo fazem... Hein, sapeca?

Ao constatarmos a importancia da interlocucéo entre as mées, e entre estas
e as coordenadoras, podemos nos questionar sobre os efeitos, para os pais, dos processos de
identificacdo e alteridade implicados em sua participagcdo nos grupos, bem como na funcao
do “outro” que freqiienta-0s. Embora tal questdo possa ser desenvolvida na perspectiva das
transformaces vivenciadas pelos pais na percepcdo de seus proprios filhos, descobrindo-os
capazes de habilidades inesperadas, através do espelhamento proporcionado pelo olhar deste
outro, é importante considerar especialmente as fungdes que a atividade pode ter enquanto
atividade grupal, da qual participam mées de bebés aproximadamente da mesma idade. A
mée de Angelina, na entrevista individual, descreve alguns sentimentos que remetem a

importancia do processo de constituicdo do grupo e sensacao de pertenca decorrente:

Eu acho que tem a ver com essa coisa, assim, do quanto a pessoa esta disposta,
ou como é que ela investe, ou como ¢ que... Eu acho que isso, também, eu senti
um pouco. Que a lvana comentou, também. Eu senti muito das pessoas faltarem.
Eu sou daguelas pessoas que... Eu sinto falta quando os outros ndo vao. Eu fico
pensando.: “Po!”. E que eu me liguei, mesmo, nas pessoas, ne? Mas, assim, eu
ficava pensando: “O que sera que aconteceu? Sera que o nené ficou doente? Serd
que desistiram? Serd que ndo querem”? Né?Eu ficava pensando o que tinha
acontecido, né? Dal, aquele dia que a Angelina adoeceu, foi um arraso, pra mim.
Eu disse: “Ah! Minha filha, nés ndo tinhamos faltado nenhuma!”. E uma coisa
mais da mae, do que do bebé.

Fica evidente, no discurso desta mde, a importancia atribuida por ela ao
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grupo e a participagdo no mesmo, levando-a a lamentar tanto as faltas de outros cuidadores e
bebés, quanto sua prdpria auséncia e da filha, em um dos encontros. Por outro lado, a mae de
Angelina aborda, aqui, também a importancia que teve a participacdo no projeto, para ela
propria, além de para Angelina, ou sua relacdo com a mesma, ao concluir sua observagao

ressaltando que “é uma coisa mais da mae, do que do bebé”.

Em seguida, Betania relaciona estes sentimentos a possibilidade de permitir
a Angelina diferentes experiéncias e contatos com outros participantes, tanto bebés quanto
cuidadores, no momento em que, de “estranhos”, passam a ser percebidos como parte

integrante de um grupo.

Mae: Eu, realmente, em varios momentos, eu pensei na coisa do espago, assim,
poder ser maior, mas sabe que, no fundo, aquilo... Eu ndo...

Ana Paula: O espaco fisico, tu dizes?

Mé&e: N&o chegou a me incomodar tanto, sabe?

Simone: Isso, sim, parece que é muito subjetivo, né? Para algumas pessoas, isso
foi uma coisa assim muito desconfortavel, né? Agora isso é uma coisa que, eu
acho, pelo menos por enquanto, esta fora da nossa algada.

Mée: Nao, eu fico pensando, claro que, no inicio, assim, eu acho que... Dali,
depois, eu fui me soltando. Tipo as coisas de ndo deixar a Angelina colocar na
boca, né? A gente fica pensando: “Ah! Todas as criangas estdo botando na boca,
eu ndo vou deixar ela botar”. Dai, o dia que tu dissestes: “Ndo, a gente passa
dalcool”, eu 56 estava esperando aquilo para liberar, entende?

Ana Paula: Tanto quanto a gente pode, isso, realmente, a gente tenta... Claro que
as vezes ndo da tempo, mas...

Simone: Mas eu acho que, noventa e cinco por cento das vezes, foi feito, durante
este semestre, sim.

Ma&e: E mesmo que a gente... Porque ndo tem como limpar cada cantinho. Baba
vai por tudo, essa que € a verdade. E se eles tiverem que ficar doentes, eles vao
ficar doentes, mas as mées tem medo dos filhos ficarem doentes. E dai, eu acho
que essa coisa do espaco, passa um pouco por ai também. E a minha sensag&o,
entende? Porque no inicio, aquela coisa de ficar encostando, um bebé toca no
outro bebé... As mades de primeiro filho, ja ficam assim. Eu acho que tem um
pouco dessa coisa da contaminagdo, sabe? “Ai, meu bebé que é meu S0, vai ter
que estar...” Eu acho que fica assim. Porque que, no inicio, eu sentava so do lado
da Carla? Depois ela até nem estava, mas porque? Tu te aproximas de quem tu
conheces. Se € para babar, que babe o primo, entende? Eu estou passando, mas é
uma coisa que a gente pensa e nem se da conta, as vezes. Eu me dei muito conta
de algumas coisas, quando a minha mae foi. Porque eu sentia, sé no olhar dela,
gue ela... Um dia, a Angelina tocou no pé da mée do... Eu ndo sei como é que o
nome do gurizinho. Aquela que acabou n&o indo, depois... Diogo, eu acho, que
era o mais bebezinho, né?

Ana Paula: Isso, Diogo.

Mée: E a Angelina grudou no pé dela, que ela estava de chinelo, e a minha méae
fez assim, 6, sussurrando: “Tira a mdo do pé dela”. E so falava assim. Dai, eu
fiquei pensando... Dai, tu vés, no outro, umas coisas que tu deves fazer. Ela nédo
estava acostumada com o ritmo. Para mim, aquelas pessoas ja eram conhecidas,
entdo...
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Referindo-se inicialmente ao espaco fisico da sala utilizada para o0s
encontros, muitas vezes considerada pelas mées como pequena, a despeito de comportar bem
as atividades realizadas e mesmo eventuais observadores e acompanhantes dos participantes,
esta mae acaba por abordar os sentimentos em relagdo ao “espaco” da relagdo desenvolvida
entre méde e bebé, e a possibilidade de compartilhd-lo com outros membros do grupo, a
medida que “foi se soltando”. Portanto, se inicialmente, ha um sentimento de “meu bebé ¢ s6
meu”, permitindo no maximo contatos com pessoas bastante proximas, concepgdo evocada
na frase “se € para babar, que babe o primo”, posteriormente este sentimento cede lugar a
outras percepgOes, possibilitando a Angelina novos contatos. A mée de Diogo deixa de ser
uma estranha, tanto para Angelina, que pode explorar seu pé e, com isto, experimentar o
contato com o outro € com o ambiente, como para sua mae, para quem “aquelas pessoas ja

eram conhecidas”.

Cabe ressaltar que Angelina, na ocasido da entrevista individual com sua
mée, encontra-se com aproximadamente nove meses, e portanto, com sua entrada no estadio
do espelho, vivencia um processo gradativo de diferenciacdo, separacdo e relacdo com o
outro, que com 0 acesso ao simbdlico marcaré seu assujeitamento ao Outro. Por outro lado,
talvez o processo descrito por sua mae em que, deixando de ser constituido por estranhos, 0
grupo torna-se um campo importante de interagdo com outras maes e bebés, possa estar
relacionado a facilidade de socializacdo dos bebés descrita por alguns participantes com

admiracgdo, por sua precocidade, e atribuida a participacdo no grupo.

Monitora que acompanha Carolina: Mas eu acho que a Carolina ficou bem mais
viva, sabe? Ela era uma crianca simpatica, ela ja sorria, bebezinho, mas agora
ela sorri mais, ela é mais dada, mais expansiva, eu acho que isso tem a ver com
aquele momento ali, com aquela sensibilidade, ela tava num ambiente com outras
criangas, com outras pessoas que ndo eram da casinha, que ndo eram da
monitoria.

Ana Paula: Tu achas gue isso foi uma coisa importante?

Monitora: Eu acho, eu acho que, indiretamente, houve uma sociabilidade, houve
uma sociabilizacéo, eu acho que sim.

Ana Paula: Isso é uma coisa que, até, a gente tinha comentado, de certa forma,
nos surpreendeu, porque ndo fazia parte dos nossos objetivos, socializagéo,
propriamente dita, nessa idade, e as pessoas tem comentado que...

Monitora: Mas eu acho que sim, acho que sem querer houve...

Muitos autores referem que a socializacdo, no sentido atribuido a esta
palavra pela psicologia do desenvolvimento, se inicia em torno dos trés anos de idade

(Eisenberg, Murkoff e Hathaway, 1997; Pikunas, 1979), mas temos observado
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freqlientemente contatos entre os bebés, muitas vezes ndo apenas “brincando junto”, como

descrevem estes autores sobre as interacdes entre criangas pequenas, mas “brincando com’:

Mae da Angelina: Eu acho isso uma coisa legal. A gente nota que, no inicio, 0s
bebés meio que olham, assim, mas em seguida, eles comecam a procurar o
contato, mesmo, uns com 0s outros. Eu tinha essa idéia tedrica de que isto era
mais tarde...

Ana Paula: Pois é, eu também.

Simone: Aliés, caiu por terra.

Mé&e: E aquilo me surpreendeu, um pouco.

Ana Paula: 1sso se no Grupo A ja cai por terra, depois, entao...

Mae: Entdo é uma coisa que, pra mim, também foi uma coisa meio assim, que eu
fiquei pensando.: “O que estd acontecendo? A teoria estd errada? As criancas
estdo mais ligadas? Esse estimulo que as criangas tém?” Porque eles existem
agora ja dentro da barriga. Eu acho que isso é uma coisa diferente.

Para a mde de Angelina, portanto, se é evidente a discordancia do que
observa, em relacdo a teoria, também € evidente a importancia de considerar que, agora, 0S
bebés “existem ja dentro da barriga”, o que também ““¢ uma coisa diferente” das concepgdes
aceitas até algumas décadas atrds. Poderiamos pensar, portanto, que as “trocas” observadas
entre bebés nos encontros, por um lado podem relacionar-se a permissao de seus cuidadores
quanto ao contato com este “outro” que constitui o grupo, mas, por outro lado, podem
também demonstrar um fendmeno moderno no qual, ao serem concebidos como sujeitos ja
anteriormente ao nascimento, os bebés séo inseridos na cultura bastante precocemente e, com
isto, mostram-se mais aptos & socializagdo, ja com alguns meses de vida, diferente do que
ocorria anteriormente.

Mae da Angelina: Entéo, eu acho que esta coisa, assim, do nome, tudo, né? Do

bebé. De dizer: “Bah! Nos estamos fazendo tal coisa”, ou... Ou saber que ela estd

ouvindo, dentro da barriga. E, depois que nasce, estas coisas, assim, eu acho que
isto faz diferenca, no momento de socializacdo da crianca.

Ana Paula: E, a crianga ja esta inserida muito antes...

Mée: Claro que eles vdo ter o desenvolvimento deles igual, de ndo querer

emprestar os brinquedos, de querer o brinquedo que o outro esta brincando...

Ana Paula: Se comportando de uma forma prépria da idade, né?

Mae: Mas que tem uma modificagdo, tem, porque ndo € aquela coisa... Eles ndo

ficam mais enfaixados, né? Até a coluna esta reta, para eles poderem se mexer.

Entdo, eu acho que isso é uma coisa, assim, que a gente vai notando a diferenca

na coisa de, como também a mae, ndo sei se a mae, mas a familia inteira, vai
podendo autorizar esse bebé a crescer, assim.

Como ressalta esta mée, portanto, as diferencas entre os atuais costumes e

concepgdes sobre os bebés, em relacdo a antigas praticas como enfaixa-los, resultam em uma
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“autorizacdo” por parte da mae “e da familia inteira” de que possam “crescer”, inserindo-Se
em sua cultura ja com a nomeagao, ¢ a fala que lhes ¢ dirigida ainda “na barriga”. Se fala
com e deste bebé, portanto, antecipadamente, em relacdo a outros momentos da historia,

atribuindo-lhe, ainda durante a gestacdo, nome, sexo, capacidades como audicao e visao, etc.

Cabe ressaltar, neste ponto, que o inicio dos encontros, no projeto, é
marcado pelo cumprimento aos bebés, mencionando o nome de cada um. Portanto, ainda que
proporcione intensas trocas entre mées, ndo podemos desconsiderar os efeitos do grupo sobre
0s bebés, possibilitando-lhes, assim como as mées, a inclusdo em um contexto social, que a
partir de determinado momento, passa a compartilhar experiéncias, canc¢des e historias. Tal
fato também pode ter influéncias sobre a “socializagdo” descrita pelos participantes, ja que,
uma vez autorizados a explorar o ambiente e estabelecer contatos, os bebés também deixam
de ser “s6 das maes”, como descreve a mae de Angelina, passando a ser também
participantes de um grupo, com o qual compartilham, dentro e fora dos encontros, uma
pequena parte de sua historia. Poderiamos pensar, talvez, em um atravessamento pelo Outro,

a partir do outro que freqtienta os grupos.

Referindo-se a uma das mées, com a qual ela e a filha costumam

comparecer aos encontros, e sua provavel saida do grupo, a mée de Laura diz:

Mae: Pois é, eu estou rezando pra que ela fique, porque ai fica uma coisa
também, a gente vem juntas, sabe? E gostoso. E uma coisa que a gente tem
também. Até... E uma outra coisa que, também, pode achar que ndo é o objetivo,
mas também acontece, é um assunto, é um vinculo que eles tem entre eles, mesmo
fora da aula de musica. Eles tm uma coisa em comum. Quando eles se
encontram, né?

Ana Paula: Tem historia, né?

Made: Exatamente. Eles tém alguma coisa em comum, entdo... Tem uma atividade.

A “coisa em comum”, referida por esta ela mae, e que parece caracterizar a
participacdo dos bebés em um grupo, é evidenciada na composi¢do de uma mée do Grupo 6,
substituindo a letra da cang¢do “Indiozinhos” por um texto incluindo os nomes de todos bebés

participantes do grupo e descrevendo algumas das atividades realizadas nos encontros:

Os Seis Amiguinhos

1, 2, 3 amiguinhos,
4, 5, 6 amiguinhos.
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Todos estao ouvindo musica,
0, que alegria!

Jonas, Bernardo, Anderson e Fabio,
s&o aqui 0s menininhos.

Batem tambor e ouvem histérias,
estes amiguinhos.

As meninas sdo Fernanda,
Isadora e Heloisa.

Gostam também das historinhas,
e andam de trenzinho.

1, 2, 3 amiguinhos,

4, 5, 6 amiguinhos.

Todos sédo bem espertinhos,
0, que alegria!

O “vinculo” descrito pela mae de Laura ¢ evocado na letra desta cangdo,
criando, a partir dos nomes de cada bebé, subgrupos de “menininhos” e “meninas” que
formam “os amiguinhos”. Cabe salientar que a can¢do mencionada foi alegremente recebida
pelo grupo, e cantada em varios momentos até o final do modulo, quando deixou de ser
utilizada devido a inclusdo de novos membros, que marcou o inicio do semestre letivo

seguinte.

Se a interlocucdo entre mées e as trocas entre bebés mostram-se evidentes
nos relatos das mées, chegando mesmo a criar sentimentos grupais como 0s evocados na
cancdo acima, a participacdo nos grupos parece estimular também um novo olhar dos
cuidadores sobre seus bebés, muitas vezes justamente a partir do espelhamento
proporcionado pelo olhar do outro, quer seja este outro cuidador ou uma das coordenadoras.
Como conta a mée de Angelina, na entrevista individual, a participagdo em um grupo, em
estreito contato com outras maes e bebés, possibilitou-lhe algumas reflexdes sobre sua
relacdo com a filha. Apds abordar a importancia da participacdo de ambas no projeto, para a
constitui¢do da filha como sujeito e para que a visse ja ndo mais como estando “dentro” de si,

relatada em outro momento, esta mae diz:

Porque eu, varias vezes, eu vi maes com os bebés, e dai, quem esta de fora
enxerga:“Bah! Olha ai, sera que ela ndo se da conta que ele tem fome?” Ou
“Serd que ela ndo esta se dando conta que talvez seja a fralda?”, Ou que “é
colica”?. Pra quem esta de fora, é muito facil olhar determinadas coisas, que
guem esta no meio, ndo vé&. Ndo vé como uma critica, entende? N&o nesse sentido.
Mas assim de como, ndo adianta, a gente transfere a coisa do saber ou do...
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Em seu discurso, a méde de Angelina evoca, ao mesmo tempo, a experiéncia
de “ver de fora” e, podemos pensar, “ver-se de fora”, ndo apenas através do olhar de outras
mées, mas também das coordenadoras, a quem, inevitavelmente, “transfere” a “coisa do
saber”. Neste trecho, esta mae pareca referir-se a fungdo imaginaria do coordenador de um
grupo, uma vez que a este sao atribuidas observacdes que, na realidade, partem de si mesma,
evocando mecanismos de identificagdo. Ao mesmo tempo, este “papel de espelho” do
coordenador, pode representar, para determinados membros do grupo, uma possibilidade de
tomada de consciéncia de sua propria posicao, permitindo deslocamentos em relagdo a esta e
abrindo espaco para o simbolico. Ao ndo tomar de forma univoca cancdes, narrativas e
comentarios, permitimos a entrada em cena da historia destes bebés e suas familias, com
todos os tracos que a caracterizam e, desta forma, a construcao de sentidos, a partir de cada

um dos elementos trazidos, em relacdo a esta histdria.

Para que tais processos possam estabelecer-se, € necessario que se
desenvolva no grupo uma espécie de “espacgo potencial coletivo”, onde elementos individuais
e grupais possam gerar criacOes, recriaces e, com estas, re-significacdes de alguns aspectos.
Neste ponto, a importancia de “estar a vontade” no grupo, trazida em varios momentos pelos
entrevistados, como demonstra este fragmento da entrevista individual com a monitora que

acompanha Carolina:

Ana Paula: De um modo geral, assim, como é que tu te sentiste no curso?
Monitora que acompanha Carolina: Bem a vontade. Eu acho assim, vocés se
relacionam bem com as pessoas, deixaram as pessoas bem a vontade.

Talvez ao sentirem-se “a vontade”, como relata esta monitora, os membros
do grupo possam autorizar-se a expor determinados aspectos de sua histéria, nos momentos
de observacao, socializacdo de cangfes ou mesmo criagdes, como exemplificado na cangédo
“Os seis amiguinhos”. Neste ponto, a receptividade do grupo parece um elemento

fundamental, como menciona a mae de Lucas:

Ana Paula: Como que tu te sentiste durante as aulas, no grupo?

Made: Muito legal, eu gostei, as mdes e avos, que estavam presentes...

Ana Paula: Esse grupo tinha muitas avos...

Mae: Era um pessoal querido, simpatico, todo mundo muito receptivo, eu gostei.

Se para a mae de Lucas esta “receptividade” contribui para que a

experiéncia seja prazerosa, podemos pensar que também pode estar relacionada a
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importancia de sua participacdo no grupo para a “reaproximag¢do” do filho apds a depressdo,
ja que lhe permite ficar “a vontade” e, com isto, resgatar a espontancidade na relacao,

sentindo-se acolhida e aceita.

Por outro lado, no caso especifico das monitoras, este “estar a vontade”
também pode contribuir para o estabelecimento dos lacos com o bebé, possibilitando-lhes
assumir, durante os encontros, a funcdo materna, e dirigir ao bebé um investimento que
permitird percebé-lo de forma diferenciada, conhecendo algumas de suas caracteristicas e
habilidades, até entdo inesperadas, como relata, em outro momento, a monitora que
acompanha Débora, emocionada ao observa-la batendo palmas, “ali”, pela primeira vez. Em

relacdo a seus sentimentos, durante os encontros, esta monitora relata, no questionario final:

Fomos muito bem recebidas pelos demais membros do grupo e pelas
coordenadoras, 0 que nos fez lamentar as aulas que ndo pudemos comparecer e
nos faz felizes por sabermos que teremos a oportunidade de continuarmos a fazer
parte.

Utilizando verbos conjugados na primeira pessoa do plural, que parecem
incluir Débora em suas observagdes, esta monitora relata a satisfagdo com a recep¢do por
parte do grupo, que, de certa forma, legitima a dupla e a relacdo estabelecida entre ambas.
Por outro lado, esta monitora comenta a felicidade pela sensacao de pertenca, possibilitada ao
“fazer parte” de um grupo. Na entrevista individual, esta monitora aborda mais

detalhadamente seus sentimentos em relagdo a participa¢do no projeto:

Ana Paula: E como tu te sentiste durante as aulas?

Monitora que acompanha Débora: Eu me senti muito bem...

Ana Paula:E teve alguma coisa de que tu ndo gostastes?

Monitora: Que eu ndo gostei..? Olha, ndo me lembro de nada ...

Ana Paula: Alguma sugestédo?

Monitora: N&o teve nenhum dia, assim, que eu me lembre, assim, que eu tenha
saido insatisfeita, ou que eu tenha saido ndo gostando. Eu néo sei, assim, eu ndo
estava esperando nada, eu acho assim, foi além da minha expectativa, sabe? Néo
sei se ¢ falta de imaginac@o minha, que eu poderia imaginar coisas melhores, mas
eu ndo imagino, eu acho assim, eu acho assim, eu senti assim, firmeza, senti
confianga em vocés e eu gostei de tudo, sinceramente, gostei mesmo, achei que
tudo foi, assim, tudo elaborado, nada foi, assim, por acaso, acredito que vocés
tenham se planejado, né? Eu senti isso, houve um planejamento...

Para esta monitora, “sentir-se bem” parece estar relacionado a “recep¢ao”
do grupo, que lhe permite “fazer parte”, e ao fato de perceber, nas coordenadoras, “firmeza”,

0 que desperta a “confianga”, em um ambiente em que ha “planejamento”, ou poderiamos
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pensar, um ambiente estruturado. Talvez esta articulagdo entre possibilidade de expressar-se,
em um espago em que se “‘sintam bem”, e a realizagdo de atividades “elaboradas” por
coordenadoras nas quais sdo depositados confianca, firmeza e um saber, como menciona a
mée de Angelina, possa estar relacionada a possibilidade de criacdo do espaco potencial,
onde bebé e cuidador podem realizar trocas significativas. Isto porque, por um lado, 0 espaco
¢ percebido como “confidvel” e, a0 mesmo tempo, permite que os sujeitos, ao sentirem-se “a

vontade” possam expressar-Se espontaneamente.

A posicdo assumida pelos coordenadores, permitindo a cada sujeito
expressar-se e encontrar um lugar neste grupo, mostra-se, portanto, fundamental, para que
também este sujeito possa situar-se em relacdo a seu bebé, como demonstra a méae de

Angelina:

Agora eu me lembrei dos sentimentos e impressdes, mas ndo era isso. Que eu
estava pensando assim, na coisa do... Do papel de vocés, no momento, assim, das
divisdes de vocés, né? De como, assim... Eu ndo sei como é que é um grupo
coordenado por ti, Simone, até porque a Ana Paula que coordenava mais, mas
assim, basicamente, ficava na figura dela. Mas uma coisa assim, de um jeito, que
em vdrios momentos, eu acho que foi muito legal pra mim, dai eu pensei: “Que
interessante, ali eu ndo era uma profissional da area”. Entende? Eu era s6 made.

A existéncia de um coordenador, centralizando em sua “figura” as
projecdes realizadas pelos participantes, parece permitir, portanto, sentimentos em relacéo a
participacdo no grupo, que possibilitam “tranqiiilidade” e permitem que cada participante
seja “s6 mae”. Ao mesmo tempo, ver-se “de fora” e, por outro lado, ver a filha “fora” de si,
como um sujeito, a partir do olhar do outro, permite que Betania possa refletir sobre sua

posicdo como “mae”, possibilitando a filha, ou ndo, determinadas experiéncias:

Tu vais e manda ver, né? Ai, tu largas um monte de brinquedos, eles querem o
chinelo. Dai tu pensa: “Bah!”. Eu acho que isso me ajudou a dizer muito menos
ndos pra minha filha, né? Porque eu digo: “Nédo!” Dai eu penso: “E perigoso?”’
Se ndo é perigoso, eu é que tenho que ter o saco de ficar do lado dela. Se ela vai
mexer no som, ndo é perigoso ela mexer no som. Ela pode quebrar, porque ela
nao sabe. Mas, entdo, eu tenho que ficar do lado dela, mostrando pra ela como é
gue a coisa funciona. N&do gue ela va entender. Mas ela fica sabendo que ela pode
mexer naquilo acompanhada, entende? Assim, mais ou menos. A Net ndo € coisa
de crianca. Ndo, ndo €. Mas quer coisa mais divertida do que ela apertar um
bot&o e de repente olhar para cima e, aconteceu alguma coisa ali? Eu posso ficar
dizendo: “Ndo mexe na Net! Nao mexe na Net! Nao mexe na Net!” Ela nao vai
mexer na Net, 1a pelas tantas. Mas ela nunca vai poder apertar e ver que esta
mudando o canal de cima, entende? Ela cai e bate com a cabeca. Eu ndo estou
toda hora atras dela! Teve uma semana, que ela ficou com dois galos, que ndo
sairam dali. Mas, vamos fazer o qué? “Filha, levanta e vai de novo”. Entende?
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Porque, “ta, passou, doeu, mas passou, vamos fazer o qué? "Faz parte, vai ter que
cair. E melhor que ela aprenda que d& pra levantar, depois que cai, do que ela
nao conseguir cair, né? Acho que isso é pior...

Uma vez que passa a perceber a filha como separada de si, esta mée pode
também suportar que vivencie diferentes experiéncias, correndo riscos inerentes ao processo
de desenvolvimento, independizacdo e, certamente, constituicio como sujeito. Nesta
perspectiva, “melhor que aprenda que da pra levantar, depois que cai, do que ela nao
conseguir cair”’. Ainda que com “quedas” pelo caminho, podemos pensar, portanto, que
certamente Angelina podera explorar seu ambiente, “de um jeito mais livre”, como menciona

sua mae em outro momento, discutido posteriormente.

Podemos pensar, portanto, no outro que freqiienta os grupos, através dos
coordenadores e demais membros, como representantes do Outro, possibilitando, por um
lado, a separacdo entre mae e bebé e, por outro lado, a formagéo de lagcos com a cultura, ao
devolver aos participantes a leitura do ‘“social” sobre suas atitudes. A mae de Angelina
completa suas observacGes sobre a importancia da relacdo com as coordenadoras,

comentando:

Entdo, em varios momentos, algumas coisas, assim, que cada uma de vocés falou,
me fez pensar no jeito que eu estava agindo com a minha filha. Dai, aquilo
corrigiu, entre, eu vou dizer entre aspas, mas corrigiu alguma coisa. O que me faz
pensar muito em prevencdo, né? Que € uma coisa assim, que eu ia me dar conta.
Mais cedo ou mais tarde, as maes se ddo conta. As vezes caem milhdes de vezes
antes. Se da para cair menos, que bom.

Como a filha, portanto, a mae de Angelina sente-se, a partir da maneira
como se percebe no grupo, autorizada a “cair”. Por outro lado, refere-se ao “dar-se conta”,
evocando, talvez, sua percepg¢ao sobre a filha como sujeito, que “corrige alguma coisa”. Sua
mencao a possibilidade de colocar esta palavra “entre aspas”, porém, faz-nos pensar que
“correcdo”, neste caso, ndo estd relacionado a “erro”, mas a um “dar-se conta” que, “mais
cedo ou mais tarde” ocorre e possibilita a descoberta do bebé como um ser separado de sua

mae.

Com base nessas observagdes, parece-me que, se 0s cuidados para nédo

causar prejuizos a relacdo da dupla cuidador-bebé forem respeitados, a atividade musical,
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desenvolvida em grupos, pode representar um momento importante para ambos e, até

mesmo, funcionar como um facilitador de certos aspectos da relacao.

E preciso considerarmos, entretanto, que este “dar-se conta” a que refere-se
a mae de Angelina, visto por ela como algo que “mais cedo ou mais tarde” acontece, ¢ um
processo natural no desenvolvimento “normal”, permitindo a separagdo entre mae e bebé,
mas pode ndo ocorrer no caso da patologia. Neste caso, a mae pode ndo se “dar conta” de que
0 bebé ja esta apto a, progressivamente, separar-se dela ou, em casos extremos, coOmo uma

depressao severa, sequer se “dar conta” de que o bebé existe e esta ali.

A mencdo desta mée a prevencdo, como algo que, neste momento, “corrige
entre aspas”, portanto, sugere a importincia da intervencdo precoce, ja que, neste momento
inicial do desenvolvimento, ainda podemos resgatar determinados aspectos da relacdo através
da estimulacdo a espontaneidade e investimento no bebé. Neste caso, ndo € necessario a
intervencdo a posteriori, como normalmente presenciamos na clinica, mas no momento
préprio de constituicdo do sujeito, desenvolvimento de certas capacidades do bebg, etc. Cabe
ressaltar, quanto a isso, que embora diversas proposi¢Ges tenham sido criadas sobre 0s
transtornos do desenvolvimento, apontando-lhes as mais diversas etiologias, a intervencéo
precoce, como salientam Trevarthen e Aitken (2001), é considerada de forma unénime o

melhor caminho para minimizar os déficits apresentados pela crianca afetada.

Nesse sentido, a participacdo nos grupos pode, como menciona a mée de
Angelina, funcionar até mesmo de forma preventiva, especialmente se pensarmos nas
criancas institucionalizadas, que Vvém sendo encaminhadas por apresentarem um

desenvolvimento aquém do esperado para sua idade.

Sobre esse ponto, dois aspectos me parecem importantes. O primeiro diz
respeito ao lugar atribuido ao bebé por quem o acompanha e, neste momento, a criacao e
escolha de cangbes vém se mostrando essenciais, como discutiremos mais aprofundadamente
na proxima secdo deste trabalho. Quando uma monitora consegue se expressar ao bebé que
acompanha, cantando “Meu coragdo, ndo sei por qué, bate feliz, quando te vé...”, por
exemplo, parece dirigir a este bebé um investimento que o torna importante, valorizado, e

antecipa possibilidades futuras.

E evidente, entretanto, que se tal investimento é fundamental para as

criancas institucionalizadas, o é para todos os demais bebés envolvidos. Neste sentido, penso
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que a inser¢do nos grupos pode fornecer a alguns pais momentos em que o bebé passa a ser
percebido como dotado de habilidades inesperadas, como ouvir a uma historia atento e, por
outro lado, como um sujeito, como menciona a méae de Angelina. Neste ponto, a importancia
das atividades musicais, quando tdo estreitamente relacionadas a histéria e desejo dos pais e,
consequentemente, ao entremear a relacdo mae-bebé, na constitui¢cdo deste enquanto sujeito,

como demonstra, por exemplo, a mée de Laura, na entrevista individual:

E, até, eu acho... eu acho ndo, eu tenho certeza, eu vou procurar manter ela
dentro da musica. Porque eu acho que é um caminho para ela, que ela vai, ela
tem. Eu vou, assim, claro, a gente ndo pode direcionar, né? Mas como é uma
coisa que a gente jA percebe que é o gosto dela, tudo, que for em termos de
musica, eu vou procurar.

Uma vez sendo “gosto” de Suzana, que propicia a filha importantes
momentos através da musica, ¢ muito possivel que Laura ndo abandone este “caminho”.
Embora esta mae abra espaco para que o desejo da filha possa advir, neste momento ainda é
0 seu desejo que, através das marcas que imprime com estes significantes, traca um esboco
do caminho que Laura, no futuro, podera optar ou ndo por seguir. Sobre isto, Coriat (1997)
lembra que é em funcdo do desejo dos pais que se constrdi o lugar simbolico onde o bebé é
situado e, se este desejo ndo € dirigido ao bebé, encerra-se ou torna-se extremamente
diminuida a possibilidade de que esta crianca venha a tornar-se sujeito do desejo, portador de

uma palavra propria.

“Sujeito do desejo” sdo os termos escritos que, em uma linguagem mais
cotidiana, implicam uma crianga que quer brincar e fazer travessuras,
diferentemente de um puro corpo domesticado; condicdo para que essa crianca
alguma vez se transforme em um adulto com responsabilidade e consciéncia de
seus atos, com uma vida de intercambios sociais, com seus proprios desejos e com
uma construcado propria do caminho para atingi-los (...) (Coriat, 1997, p. 134).

Faz-se necessario, aqui, pensarmos no conceito de violéncia primaria,
introduzido por Aulagnier (1979) para designar o discurso antecipador da mae, porta-voz do
desejo do bebé, concernindo-o, ainda que como violéncia, necessario para que este ocupe um
lugar simbolico no desejo dos pais e, portanto, para sua estruturagdo. Para que Laura venha a
fazer opgdes, no futuro, construindo o caminho de que fala Coriat (1997), é preciso que a

mae, neste momento, possa, apesar da preocupacdo em nao “direcionar”, oferecer-lhe suas
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préprias opgoes, expectativas e sonhos, criando para a filha um lugar simbdlico em seu

desejo.

Sobre a importancia deste processo, Coriat (1997) ressalta, por exemplo,
que hoje sabe-se que a maior parte dos casos de autismo ou psicose nao esté relacionado a
problemas orgéanicos, mas sim ao lugar que foi atribuido pelo Outro a crianca. Lembra ainda,
gue um sujeito do desejo é evidenciado em uma crianga capaz de brincar, fazer travessuras,
criar e, no futuro, tornar-se um adulto capaz de uma vida saudavel. E que, partindo do
momento em que é falado pelos pais, ja desde o ventre, como salientam as mades em alguns
momentos das entrevistas, possa falar de si. Capaz de explorar o mundo de uma forma mais
livre, como deseja a méde de Angelina para a filha, ou buscar seu préprio caminho, como nos

faz pensar a mae de Laura.

A méde de Ldcia, na entrevista individual, descreve a importancia deste
processo, permitindo que os filhos, partindo do “encaminhamento” dos pais, possam vir a

constituir seus préprios caminhos:

Mae: Até um tempo, tu encaminhas, € claro, se vai virar ou ndo, sei l4 o que, tu
ndo tens condicBes, porque a vida é maior do que tu, né? Mas se tu queres
encaminhar, e se ela é uma pessoa que é inteligente, que consegue ter percepcao,
elavai...

Ana Paula: Acho que, no comego, tem que ser assim, mesmo. Tu encaminhas pra
onde tu queres, depois ela vai ver, disso, 0 que é que ela quer.

Mae: Claro, dai decide.

Para criancas como Luciano, Laura, Angelina, Débora, Carolina, Vania,
Lucas e Lucia, a musica pode ser, portanto, uma parte importante destes “encaminhamentos”,
uma vez que, seja através da melodia materna que caracteriza 0 manhés, do canto, da danca,
do contato e manejo de instrumentos musicais, da audicdo de canc¢des de ninar ou de outras
formas significativas para seus pais, mostra-se importante na constituicdo do lugar simbdlico
do bebé, possibilitando que seja inserido na rede de significantes que compde a histéria
familiar, tornando-se também importante em sua prépria histdria e constituicdo como sujeito

desejante.

Se 0s aspectos mencionados parecem importantes, ao buscarmos formas de
compreender os efeitos das atividades musicais com bebés, um segundo ponto me parece

fundamental, ao pensarmos ndo apenas nos efeitos que advém como conseqiiéncia destas
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atividades, mas em sua funcdo ludica e, neste sentido, importante pela possibilidade de

oferecer um espaco onde as maes, ou responsaveis, podem brincar com seu bebé.

A questdo do brincar, como atividade fundamental para o desenvolvimento
da crianca, vem sendo estudada por muitos autores (Winnicott, 1975; Lebovici, 1985;
Rodulfo, 1990; Coriat, 1997; Jerusalinsky, 1999), alguns dos quais abordaremos aqui.

Como um dos principais defensores da sua importancia, Winnicott (1975)
discutiu amplamente suas funcdes. Entretanto, ressaltou que, a despeito de muitos trabalhos
que enfatizam sua utilizagdo em outros sentidos (como instrumento de expressdo e
elaboracdo na psicanalise infantil, por exemplo), o brincar deve ser considerado fundamental
por sua importancia como atividade em si mesma. Neste sentido, podemos observar que
muitas mées que aproveitam bastante os momentos proporcionados pelos encontros, esperam

destes apenas um momento ludico com seus filhos.

Reforcando estas idéias, Winnicott (1975) propde, portanto, que seja
repensado o0 processo que coloca o brincar em fungdes que poderiamos dizer terapéuticas,

pensando-o antes como atividade natural da crianca:

E a brincadeira que é universal e que é propria da satde: o brincar facilita o
crescimento e, portanto, a saude; o brincar conduz aos relacionamentos grupais;
0 brincar pode ser uma forma de comunicagdo na psicoterapia; finalmente, a
psicanalise foi desenvolvida como forma altamente especializada do brincar, a
servigo da comunicagdo consigo mesmo e com 0s outros (p. 63).

Para o autor, o brincar é essencial ndo apenas para a crianga, mas também
ao longo de toda a vida, idéia que desenvolve em articulacdo com sua forma de compreender
a criatividade e os conceitos, introduzidos por ele, de “objeto transicional” e “fenomeno
transicional”, ja discutidas anteriormente. A partir do que coloca Winnicott, podemos pensar
que as atividades musicais, enquanto atividades ladicas, podem ser relacionadas aos aspectos

de salide que mencionavamos anteriormente.

Coriat (1997) reforca estes aspectos, salientando que o brincar €
fundamental ao pensarmos na maneira como se “produz” uma crianca. A autora considera,
quanto ao processo de separacdo da mae, que a crianca pode “brincd-lo”, tornando-se
consequentemente também uma crianga “brincada” pelo outro. O brincar esta relacionado,
entdo, a busca de prazer e de gozo, enquanto encontro com o objeto que ocupa o lugar

deixado vazio pelo objeto da pulsdo perdido. Apresenta-se, desta forma, como continuagao
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do processo iniciado com os objetos transicionais, sendo talvez mesmo “transicional”. E, ao
mesmo tempo, uma forma escolhida pela crianca de se apropriar dos significantes pelos quais

foi marcada.

Exemplos disso, evidenciados em varios momentos relatados pelas maes e
cuidadoras, ou observados através das gravacGes em video, sdo as inUmeras brincadeiras
estabelecidas pelos bebés, tanto com suas maes, como com outros bebés, ou mesmo
individualmente, atraves dos sons, das cancdes, da exploracdo dos instrumentos musicais e
dos movimentos do corpo, como encontramos neste fragmento da entrevista da mae de

Lucas:

Dai, eu achava engracado, eu cantava e ria para ele do sapo, depois que ele
comegou, assim, eu cheirava o pezinho dele, fazia que ele tinha chulé e agora, até
hoje, a gente canta, quando vai dar banho, eu canto para ele, eu gosto da masica.
Dai eu canto, ele acha engragado aquilo.

O prazer proporcionado a Lucas através do canto materno, articulado a
brincadeira envolvendo a musica “O sapo ndo lava o pé” adquire aqui um carater ludico e,
talvez, a funcéo transicional que menciona Coriat (1997). Parece evidenciar, portanto, que,
de fato, a mae de Lucas consegue, como diz, “superar” a depressdo, estabelecendo com o
filho formas de relacionamento que incluem a atividade ludica, espontanea e criativa, que
caracteriza 0 espago potencial. Cabe lembrar que, relacionando o brincar ao objeto
transicional, Jerusalinsky (1999) o situa como representante do objeto a, enquanto sombra de
um objeto ausente, recoberto mais extensamente neste lugar de intersec¢do entre Simbolico e
Imaginario e, desta forma, chamando de modo imperativo outros objetos a ocuparem este

lugar.

E importante lembrarmos, em relagdo ao brincar, que sua existéncia ou
auséncia, pode ser um elemento importante para diagnéstico de transtornos no
desenvolvimento infantil. Relacionando este aspecto a importancia do desejo dos pais, Coriat
(1997) ressalta que, para que possa haver um sujeito, é necessario que possa haver um lugar
vazio, preenchido pelo desejo dos pais a fim de que seja formada uma crianga singular. A
autora salienta, entretanto, que dizer que € necessario um lugar vazio para que se dé a
constitui¢do do sujeito, é diferente de dizer que ha um vazio de lugar, pois, no primeiro caso,
0 que encontramos ¢ um “vazio em um lugar preciso” (p. 30). A autora explica que a formula

descrita por Lacan “um sujeito ¢ o que um significante representa para outro significante”,
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pode nos levar a pensar que € entre estes dois significantes, onde encontramos um pequeno
“espago em branco”, que podemos localizar o sujeito do desejo. A autora conclui estas idéias
afirmando que, portanto, € possivel reconhecermos um sujeito “ali onde ndo nos encontramos
com uma marionete (...), criancas as quais nunca foi permitido lancar-se ao vazio que implica
todo pulo” (p. 30). Nestas criancas, ndo podemos observar movimentos de criacdo, existentes
quando ha curiosidade e vontade de descobrir novidades. Como salienta a autora, atraves da
psicanalise, podemos compreender que, para 0s seres humanos “toda viagem é um
deslocamento pelas redes do significante, teias de aranha de contos e historias onde a graca
estad em transformar-se sempre no protagonista. Ndo existe outro mundo do que aquele onde

a palavra ¢ intercambiada” (p. 27).

A partir destas observacfes, podemos pensar que as atividades musicais
podem ter uma funcdo importante tanto como uma atividade na qual o responsavel pelo bebé
pode demonstrar seu investimento, como enquanto atividade ludica, na qual a dupla pode
“brincar” sua ligacdo, separagdo progressiva e principalmente, vivenciar um momento de

diversdo conjunta.

Finalmente, ao considerarmos a importancia das atividades musicais
estabelecidas nos grupos enfocados nesta pesquisa, um terceiro ponto pode ser importante,
quanto aos efeitos dos encontros, se pensarmos nestes também como um espaco onde
determinados problemas apresentados pelos bebés poderiam ser detectados, possibilitando

um encaminhamento adequado.

Nesse ponto, passa a ser importante o conhecimento de alguns parametros
do desenvolvimento considerado “normal”. Mostra-se fundamental considerarmos o que diz
Coriat (1997), ao abordar aspectos neuroldgicos e psicolégicos do desenvolvimento do
lactente. A autora lembra, por um lado, que € necessario ter-se em conta uma variacdo
individual quanto ao periodo de aparecimento de certos comportamentos e aquisi¢cdes. Ao
mesmo tempo, entretanto, é preciso lembrarmos que essa variacdo deve ocorrer dentro de
certos limites, sendo importante, por isso, estarmos atentos a fatores que podem ser
percebidos como indicadores de dificuldades no desenvolvimento do bebé. Se tomarmos o
sorriso social, por exemplo, como sugere a autora, podemos encontrar uma variacao
conforme o bebé observado, sendo possivel seu aparecimento ja na sexta semana de vida, ou
apenas na décima. Entretanto, seu ndo aparecimento até a décima segunda semana de vida, é

um sinal importante de dificuldades, sendo entdo imprescindivel que se investigue suas
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causas. Fica evidente, portanto, a importancia do conhecimento de aspectos sobre o

desenvolvimento na infancia e sobre cada momento especifico atravessado pelas criancas.

Uma vez que parte dos bebés institucionalizados sdo encaminhados ao
projeto por apresentarem dificuldades em areas diversas, observadas por profissionais que 0s
acompanham, tais aspectos parecem ainda mais importantes, uma vez que se torna
imprescindivel intervencbes que possibilitem a estas criancas o estabelecimento de vinculos
gue permitam sua estruturacdo e sua constituicdo como sujeitos, auxiliando na prevencao de
transtornos futuros, como a instauracdo de uma sindrome autistica ou de déficits cognitivos,
por exemplo. Sobre isto, Laznik-Penot (1997a) ressalta que o autismo pode ser considerado

como

traducdo clinica da ndo instauracdo de um certo nimero de estruturas que, por
sua auséncia, s6 podem desencadear déficits, de tipo cognitivo, entre outros.
Quando estes déficits de tipo cognitivo se instalam de maneira irreversivel,
podemos falar de deficiéncia. Esta deficiéncia seria entdo a conseqiéncia de uma
ndo instauracao das estruturas psiquicas, e ndo o contrario (p. 35).

A autora salienta que é através da intervencdo nos lacos pais-crianca (ou
poderiamos considerar, no caso de criancas institucionalizadas, com seus cuidadores),
visando a instauragdo destas estruturas, que se pode considerar uma possibilidade de
prevencéo, ressaltando ainda que sinais de transtornos de desenvolvimento graves podem ser
percebidos ja em bebés com poucos meses de vida. Entre estes sinais, a autora considera dois
particularmente significativos: a auséncia do olhar entre a mée e o bebé, e o que descreve
como o “fracasso do circuito pulsional completo” (p. 38). No primeiro caso, este ndo olhar
pode estar relacionado a auséncia da ilusdo antecipadora que permitira que advenha ai um
sujeito. A autora acrescenta: “(...) o que chamo aqui olhar, é também o que permite & mée
escutar de inicio nos balbucios do bebé&, mensagens significantes que ele fara mais tarde. Ver
e escutar o que ainda ndo esta para que um dia possa advir, € o que Winnicott chamava a
loucura necessaria das maes” (p.39). Ja a ndo instaura¢do do circuito pulsional completo
acontece quando ndo se completam os trés tempos do circuito pulsional descritos

anteriormente.

Embora a etiologia da doenca psiquica, em especial quanto ao autismo e a
psicose, permaneca em aberto, pendendo entre aspectos psiquicos, como aponta Coriat

(1997) ou prioritariamente organicos, como referem Trevarthen e Aitken (2001),
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profissionais das mais variadas areas parecem considerar, entre suas caracteristicas,
disfuncdes na relagdo bebé-cuidador, ai incluidas alteracdes na modulagcdo de voz presente
nos jogos estabelecidos, como ressaltam os autores acima citados. Estes autores mencionam,
ainda, a importancia da intervencdo precoce, e citam os efeitos positivos da musica na
abordagem destes transtornos, descrevendo pesquisas que propOe sua utilizacdo a partir de

diversos enfoques.

Pelos aspectos expostos, parece-me importante pensar nas atividades
musicais desenvolvidas nos encontros também como portadoras de aspectos preventivos, ou
mesmo, em alguns casos, com carater de intervencgdo precoce, quer possibilitando formas de
“aproximacao” entre determinados bebés e seus cuidadores, quer auxiliando na detecgdo das

dificuldades mencionadas.

Mais uma vez, portanto, uma analise dos sentidos construidos nas
observacOes realizadas pelos acompanhantes sobre os bebés me parece importante, bem
como os elementos presentes nas escolhas de musicas e composi¢cdes musicais elaboradas e
apresentadas no momento da Minha Mdusica, permitindo-nos supor que lugar simbolico é

ocupado por este bebé em relacéo a seu cuidador, seja este mae, pai, monitora, entre outros.
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5. NA CRIACAO E ENTOACAO DE CANCOES,
A COMPOSICAO DO DESEJO

Se o0s aspectos estruturantes, ludicos e preventivos sdo importantes ao
compreendermos os efeitos da insercdo dos bebé&s no projeto, as proposicbes sobre a
importancia do desejo, e sua relagdo com o circuito pulsional, mostram-se fundamentais ao
avaliarmos as funcbes das atividades musicais, particularmente quando observamos as
cancdes, escolhidas pelos cuidadores, para 0 momento de cantar para seus bebés. Neste
sentido, mostram-se particularmente relevantes as composices dos pais para seus filhos,
criando textos sobrepostos a melodias conhecidas, ou mesmo inventando novas cangées. Que
lugar € atribuido pelos pais, ao bebé, nestas composi¢bes? Que elementos estdo envolvidos

nestas criacdes? De que lugar falam os pais ao elaborarem estes textos?

Tomando alguns exemplos como ponto de partida, podemos observar que
alguns parecem evocar através destas composi¢cGes, um momento de identificacdo com a
crianga, cantando na primeira pessoa do singular: “o meu nome ¢ Larissa...”. Tal enunciado,
evidenciando um tempo em que a mée ainda fala pelo bebé, pode estar relacionado ao papel
de espelho da mae, proposto por Winnicott (1975). Reformulando os postulados de Lacan
sobre o estadio do espelho, enfatizando que “Lacan ndo pensa no espelho em termos do rosto
da mae do modo como desejo fazer aqui” (p. 153), este autor retoma 0 conceito,
caracterizando-o como uma forma através da qual a mae pode situar seu bebé, através do
olhar que Ihe dirige, demonstrando atraves deste os sentimentos que Ihe desperta. Ao olhar
para o rosto da mée, o bebé pode, entdo, ver a si mesmo refletido em sua expressédo, o0 que

poderemos pensar como fundamental para a formacéao de suas identificagdes.

Da mesma forma, Lima (1995b) lembra que os sujeitos sdo ensinados a
escutar 0 que estd a disposicdo em sua cultura, aludindo a uma representacdo de mundo
portada pela musica, e enfatiza que este processo, aos seis meses de idade, ja se encontra em

pleno vigor. O autor cita ainda o conceito de espelho sonoro, introduzido por Anzieu,
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considerado por este como anterior ao estadio do espelho de Lacan e situando-0, como o faz

Castarede (2000), como o primeiro espaco psiquico existente.

Através destas cancdes, a mae pode, portanto, estar demostrando ao bebé o
que ela sente ao lhe olhar, permitindo assim, que este possa construir uma percepc¢éo de si
mesmo. Neste ponto, é importante lembrar as contribuigdes de Sabbadini (1997) sobre a
proposicdo de Winnicott sobre o papel de espelho da mae, acrescentando aos aspectos visuais
do processo descrito pelo autor o que chamou de “echoing”, possibilitando a mae o
espelhamento do bebé através dos sons. A reflexdo da voz e sons emitidos pelo bebé,
evidenciando acolhimento a estes lhe possibilita, entdo, ouvir-se a si mesmo, processo
essencial para o desenvolvimento de uma identidade auditiva individual. A autora enfatiza a
importancia de sons familiares, mentalmente ou vocalmente repetidos, nas experiéncias
musicais de carater transicional, salientando a importancia do processo descrito na formacao

da capacidade de apreciacdo, composicao e performance musical.

Também Castarede (2000) enfatiza o papel do “espelho sonoro”,
possibilitando ao bebé escutar-se e ver-se diante da voz que emite. A autora ressalta a
importancia da voz no espelhamento que a mée produz na relagdo com o bebé, expressando o
prazer que sente na interagdo com este, e observa que as atividades vocais em eco favorecem
as trocas entre ambos, representando momentos prazerosos e criativos. Considera ainda que
entre os elementos de carater transicional, podemos encontrar as vocalizagdes do bebé e o
canto, enquanto prolongamento cultural da voz, passivel de ser entendida como objeto
transicional, primeira possessdao “ndo eu”. Cantar, em um ambiente estruturado como as
ligdes de canto ou, poderiamos pensar, as atividades musicais desenvolvidas nos encontros,
seria, pois, uma forma de constituicdo do espaco potencial. Lembrando a diviséo estabelecida
pelo autor de trés tipos de comunicacao - silenciosa, explicita e intermediaria - inclui o canto

na terceira forma, da qual também fazem parte o jogo e a vida cultural.

Cabe salientar ainda, que pesquisas citadas por Trevarthen e Aitken (2001)
apontam para algumas similaridades entre 0 manhés e a musica, demonstrando ainda que 0s
bebés sdo atraidos por cancdes e narrativas emocionais expressadas pela voz humana,
engajando-se nestas interacbes e respondendo aos sentimentos musicais e poéticos
expressados pela mae com padrdes ritmicos, movimentos do corpo, gestos, etc. Os autores
comparam o manhés, nos diferentes periodos de desenvolvimento do bebé, aos andamentos

musicais, observando que, em interacdes com bebés de seis semanas de vida, a alternancia
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dos turnos de fala caracteriza-se como um lento adagio, enquanto aos dois meses acelera para
um andante ou moderato. Da mesma forma, observam que 0s jogos e cangfes utilizados pela
mée, a medida que o bebé mostra-se mais alerta e enérgico, tornam-se também mais vivos.
Consideram, ainda, que as cangdes utilizadas pela mae podem interferir na modulagdo do
humor da crian¢a e na maneira como interage com esta e acrescentam que, assim como na

protoconversacdo, também nos jogos e cancdes a crianca pode assumir o papel do lider.

A partir destas proposi¢cdes, podemos pensar que as cancdes utilizadas pela
mée representam formas de relagdo com a cultura e a comunidade lingtistica na qual o bebé
esta inserido, facilitando sua insercdo e desenvolvimento da linguagem. Ao mesmo tempo, a
entoacdo de cancdes compostas por uma mae ou escolhidas especialmente para seu bebég,
permite tanto o espelhamento visual, representado pelo olhar que lhe dirige
concomitantemente ao canto, como através dos sons, traduzindo em musica as percepcdes e

sentimentos despertados pelo filho.

Algumas maes, em seu discurso, situam-se como se estivessem se dirigindo
ao bebé, descrevendo-o ou construindo uma espécie de “declaragdo de amor” para o bebé:
“Adriana, Adriana, que lindinha que ¢ voc€”. Encontramos ainda, narrativas, relatos, que
falam da crianga na terceira pessoa, nem “como se fossem ela”, nem “para ela”: “O
palhacinho convidou a Lucinha para passear...”. Existem ainda cangdes em que mais de um
lugar é ocupado pela mée e, conseqlientemente, pela crianca. Ou seja, a mde, em uma parte
da cancdo, fala sobre a filha e, em outro momento, fala para a mesma: “E o dia amanheceu,
Ivana entdo nasceu, tdo linda, tdo especial, presente celestial (...) vamos dormir, minha

menina flor, obrigada Nosso Senhor”.

O que faz com que cada um dos pais assuma estes lugares ao dirigir-se ao
bebé? Nesse sentido, chama a atengédo o fato de que, muitas vezes, um bebé recebe mais de
uma musica, proveniente de “compositores” diferentes, como pais, babds ou avés, e uma
delas torna-se, no decorrer dos encontros, mais importante. Como exemplo, temos uma
musica composta pela avd de um bebé do Grupo Piloto 2, que embora musicalmente mais
elaborada do que a composta posteriormente pela mée, foi descartada por esta ultima, ao
finalizar a elaboracdo de sua propria cancdo. Que sentidos foram construidos em cada uma
delas? Que significacdes foram construidas por esta mée sobre o filho, em sua composi¢do?
Que motivos a levaram a descartar a composi¢do elaborada por sua propria mae para o neto?

Se responder a estas questdes nem sempre é possivel, o que podemos é levantar alguns
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pontos que favorecem a discussdo e compreensdo das implicagOes destes atos. Para esta mae,
por exemplo, talvez mais importante do que os sentidos construidos no texto, seja sua
elaboracdo de um novo texto, permitindo a sua prépria mée situar o neto em uma cangéo
para, em seguida, reapropriar-se da funcdo materna estabelecendo uma composic¢ao para seu
filho.

Se alguns aspectos da relagdo dos pais com seu bebé se tornam
particularmente evidenciados nas composi¢des dirigidas por estes aos filhos, também se
fazem presentes na escolha de cancdes de contextos sociais e estilos diversos, realizada no
decorrer dos encontros. Cabe salientar, neste sentido, que cada estilo ou cangdo ganha
significado diferente para estes sujeitos, de acordo com sua histéria. Como nos mostra a mée
de Angelina, a mesma cancdo, para uma determinada mée, pode representar uma declaracao

de amor, engquanto para outra evoca sentimentos desagradaveis:

Porque isso é uma coisa, eu acho, a “minha musica” me impactou, em alguns
momentos. N&o de cantar pra minha filha aquilo naquela hora. Em alguns
momentos, as musicas que determinadas méaes escolheram pros seus filhos me
impactaram, assim. Porque eu penso que jamais cantaria determinadas musicas
pra minha filha. Mas eu pensei: “Bom, cada mde tem a sua musica com seu
filho”. Algumas muisicas que, pra mim, chegavam a ser melancélicas, né? Bom,
teve uma que a Angelina até chorou. E a minha filha, nunca chorava em nenhuma
musica. E eu estava me sentindo mal, ouvindo aquilo. A m&e cantando pro bebé...
Uma que foi de sofrimento, que ndo sei o que, que tal.

Se, por um lado, esta mée evidencia a diferenca de percepgdes sobre uma
determinada cangdo e, concomitantemente, sua identificacdo com a filha, que “até chorou”
frente a audicdo de uma mausica que a ela propria soou melancolica, por outro lado Betania
expressa o “impacto” causado “em alguns momentos” por esta atividade, quando o canto

ganha importancia fundamental.

Castaréde (2000) aborda a importancia do canto na relagdo da mée com seu
bebé, observando que, ja na gestacdo, tendo em vista a capacidade auditiva do feto e a
importancia do ambiente sonoro e da voz materna, haveria excelente possibilidades de
transmissdo desta. A autora salienta também a importdncia do canto na histéria da
humanidade, lembrando a énfase das atividades musicais vocais entre 0s gregos, para 0S
quais a voz humana era a mais nobre de todos os instrumentos, e em todos os ritos do
ocidente e oriente, que conferem a voz e ao som importancia primordial. Analisando estas

observac0es, ressalta que canto e musica evocam a comunicacdo estabelecida entre mae e



155

bebé, estando o discurso materno, retido como significante pelo bebé, entre os fundamentos
ontogénicos do discurso musical. Neste sentido, o0 manhés e a mdsica, representada
particularmente pelo canto, apresentariam similaridades, se devendo a isto, talvez, o prazer
sentido por adultos em relacdo a musica. Da mesma forma, ambos podem ser considerados
como universais, observando-se que mesmo em sociedades altamente tecnicizadas, as mées
cantam para seus bebés. Nas cancdes utilizadas, encontramos, por sua vez, como no manhés,
inimeras repeticdes de melodias e ritmos, o que pode estar relacionado ao feedback da mae
em relacdo ao bebé, utilizando estas repeticdes até receber pequenas respostas do bebé,

através de gestos, olhar, etc.

Na atividade denominada minha musica, os pais sdo solicitados a trazer
uma can¢do que gostem de cantar para o seu bebé, apresentando-a com o acompanhamento
do piano e, em um segundo momento, do restante do grupo. Surge, portanto, uma série de
questBes: nas musicas escolhidas pelos pais, quer recolhidas do repertorio popular, das
cancdes infantis ou compostas por eles mesmos, que sentidos sdo construidos? Que fatores
estdo implicados nesta escolha: preferéncia pessoal, relacdo da musica com sua propria
infancia, ou outro momento de sua historia, ser parte da “moda” atual, ou outros? Que
“estilo”, em termos musicais, transparece nestas cancodes? Que relagdes tém com o que os
pais “querem dizer” com a musica? Ou seja, estas musicas abordam que tema? Manifestam
afetos como amor, carinho, ambivaléncia, etc? Por outro lado, tais elementos estdo
implicados em quais fatores da relacdo dos pais com o bebé? Estilo e preferéncias destes?
Género do bebé? Fato de ser ou ndo o primeiro filho? No caso das cangdes compostas para 0s
bebés: Quem as comp6s? Pai, mée, avos, baba? Que funcdo exerce essa pessoa na historia

desta crianca?

A cancOes escolhidas pelos participantes do projeto para seus bebés,
exemplificadas através das escolhas realizadas pelos cuidadores dos bebés especialmente
enfocados na pesquisa, em articulagdo com os relatos sobre estas escolhas e o contexto que
envolve estas cangbes, nos permitem tecer algumas considera¢bes sobre o assunto. Uma
analise discursiva destas cangdes e contextos, podera trazer alguns elementos sobre estas
muitas questdes. A articulacdo entre a analise do discurso francesa, a psicanalise, e as demais
disciplinas implicadas neste trabalho, permitird identificarmos, também, alguns dos sentidos

construidos pelos pais ao relatarem efeitos da atividade sobre o bebé& ou abordarem sua
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relacdo e dos filhos com a musica, articulando seu discurso as cangdes que escolheram para

cantar a seus bebés.

5.1 - A Cancao de Luciano

Um exemplo da importéncia das cangdes escolhidas no momento da minha
musica, temos no relato da mée de Luciano sobre a cancdo composta por ela para o filho,
durante sua gestacdo, e 0 contexto em que se deu esta composicao, adaptando uma melodia

conhecida a letra que elabora (Anexo 5 —1).

Embora ndo tenhamos, em relacdo a Luciano e sua participagdo no
“Musica para Bebés”, os instrumentos utilizados na coleta de informagdes quanto aos
demais bebés enfocados nesta pesquisa, como 0s momentos de observacao, a ficha sobre os
habitos sonoros/musicais das criancas e as entrevistas individuais, neste relato de sua mae,
transcrito no Momento 1 da apresentacdo do bebé neste trabalho, vemos alguns dos aspectos
essenciais a serem abordados ao pensarmos na constituicdo do sujeito. Podemos perceber
também diversos fatores fundamentais ao desenvolvimento de um bebé, implicados no
discurso desta mae, atravessado por formacgdes discursivas provenientes de Vvarias
instituicOes sociais, como a escola e a medicina. Em relacdo a isto, € interessante observar
que Orlandi (1998) considera que o sujeito se filia @ memdria discursiva através de sua
insercdo em discursos que vao constituir os processos discursivos e, neste sentido, as
filiagOes realizadas pela mée de Luciano parecem inscrever também ao filho na cultura que

0 cerca, ja antes de seu nascimento.

Ao falarmos em préticas discursivas e propormos uma analise do discurso,
consideramos o termo “discurso”, na perspectiva que nos aponta Orlandi (1994),
mencionada anteriormente, onde € relacionado nao apenas a constituicdo dos sujeitos, mas a
sua exterioridade, uma vez que a lingua s6 pode significar através de sua inscricdo na

historia, considerada pela autora como filiacéo.

Podemos observar, neste relato, os sentimentos, angustias e desejos
presentes durante o periodo de gestacdo, com o respectivo investimento que comeca a ser
dirigido ao bebé neste momento e permanece apds seu nascimento, podendo ser

compreendido como um elemento tdo importante na sua constituicdo como sujeito.
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Paralelamente, chama a atencdo também as falas da mae de Luciano em
que coloca-se no lugar de aluna, mencionando a “licdo de casa” que cumpriu e a qual, no
entanto, ndo lhe deu trabalho, pois ja havia sido elaborada anteriormente a solicitacdo da

tarefa:

Eu tenho a tarefa de casa. Quer dizer, ndo é que eu fiz, eu ja tinha, vocé falou
“ndo precisa criar”, eu tinha... Foi assim: da para falar?

Nestas frases que introduzem seu relato, a mée de Luciano posiciona-se
como estudante cumpridora da tarefa de casa e, ainda que em tom de brincadeira, filia-se ao
discurso escolar. Num exemplo de heterogeneidade mostrada no discurso (Authier-Revuz,
1990), esta mae utiliza, em seguida, a expressao “quer dizer”, que a autora (Authier-Revuz,
1998) inclui ao levantar a questdo da modalizacdo autonimica, considerando-a como uma
das formas de auto-representacao do dizer situada no conjunto de estruturas de reformulacgao
de um enunciado, uma forma sem elemento auténimo ou sem elemento metalinguistico
univoco. Apos a utilizacdo desta expressdo, que se segue a mengao da “tarefa de casa”, a
mée de Luciano complementa que esta havia sido elaborada antes de sua solicitacdo. Sua
referéncia a uma fala da professora, em uma citagdo direta, “ndo precisa criar”, por outro
lado, parece ser utilizada como forma de autorizar-se a trazer para o encontro uma musica
elaborada antes da solicitagdo da tarefa, demonstrando ainda um respeito ao cumprimento
das normas estabelecidas para a realizacdo da “tarefa de casa” e também ao lugar ocupado

pela professora, no momento em que pede autorizacao para falar.

Na frase seguinte, utilizando o advérbio de tempo “quando”, a mae de
Luciano situa seus interlocutores no tempo, levando-nos concomitantemente a dois periodos
de sua gestacdo: 0 momento em que soube que estava gravida e, posteriormente, com doze

semanas, quando realizou uma ecografia.

Quando eu soube que eu estava gravida, dai, com doze semanas, eu fiz uma eco.

Ao mesmo tempo, ja nesta primeira fase de seu relato, a mée de Luciano
introduz a “eco”, um elemento proveniente do discurso médico, o qual vai permanecer ao
longo de todo o relato, até 0 nascimento do bebé. E preciso compreendermos, que a gravidez
remete a gestante a modificagdes corporais, as quais fica “submissa”. Lebovici (1987)

analisa a importancia dos cuidados médicos dispensados a gestante, com as possiveis
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influéncias das atitudes do corpo médico sobre os sentimentos e expectativas da mae, e
aborda as influéncias da ecografia sobre as representacGes imaginarias construidas por esta
sobre seu bebé&. O autor considera que as maes a percebem de formas variadas, mas
geralmente como uma possibilidade de saber, antecipadamente, o sexo do bebé.
Concordando com estas afirmacdes, podemos perceber que, de fato, nesta primeira mencao
a ecografia, a mée de Luciano parece encontrar mais do que um elemento para sua
seguranca e controle de sua salude e do feto, algo que lhe permite, talvez pela primeira vez,

atribuir a seu bebé um sexo:

Ndo apareceu o sexo. Dai a pessoa falou assim: “Ah, vai ser uma menina,
quando a gente... com doze semanas jd dd para ver e ... e ndo apareceu”.

Chama a atencdo, que a atribuicdo de um sexo ao bebé se faz pela
auséncia: “Nao apareceu o sexo”. Esta auséncia, a partir da citagdo indireta que alude ao
médico ou médica, (que, neste momento, em oposi¢do ao bebé, fica “dessexualizado” — a
pessoa), é utilizada pela mée de Luciano como uma indicacdo de que seu bebé poderia ser
uma menina, uma vez que com doze semanas “ja dd para ver”, o que parece ser uma
referéncia aos 6rgdos genitais masculinos do bebé. E interessante mencionar, neste ponto,
que para Lacan (1995), a crianca do sexo feminino é caracterizada justamente por néo ter o

falo, que adquire importancia exatamente pela auséncia.

Em relagdo a possivel inibicdo em mencionar a auséncia do pénis no bebé,
podemos observar o fato de que a méde de Luciano inicia a frase incluindo-se, “quando a
gente...” e modifica a frase, finalizando-a de forma mais impessoal: “com doze semanas ja

da para ver e... € ndo apareceu”.

Em suas frases seguintes, esta mée relata sua mencdo da descoberta do

sexo do bebé ao marido, incluindo, pela primeira vez, o pai de Luciano no relato:

Dai eu fui para casa, meu marido falou assim: “Sera que é menina?” “Ela
disse!”, eu falei assim, né?

Nestas frases, a mae de Luciano parece atribuir um saber ao discurso
médico, respondendo a pergunta do marido com a afirmacdo feita pela profissional que
realizara a ecografia: “ela disse”. A atribui¢do deste saber a medicina, pode estar relacionada

também a visdo social creditada ao medico. Esta visdo pode ser relacionada por nds ao



159

conceito de ideologia abordado por Orlandi (1994), pois como “imaginario que medeia a
relagdo do sujeito com suas condi¢oes de existéncia” (p.56), a ideologia marca a necessidade
de abordarmos também, em uma analise, as formagGes imaginarias que sdo constituidas a
partir do discurso, no caso, a imagem do médico, como alguém que se “disse”, deve estar
certo sobre o que enunciou. E interessante observar que este saber, atribuido ao profissional
do campo da medicina, transparece também no discurso da mée de Lucas, quando relata o

parecer do pediatra do filho sobre o efeito “calmante” da musica em relagao aos bebés.

Por outro lado, se o discurso da mée de Luciano remete a uma atribuigéo
de saber a médica, o tom em que é proferido, parece indicar claramente certa davida.
Podemos supor, talvez, que tal divida deva-se ao seu desejo por um menino. O que pode
transparecer aqui, € uma ambivaléncia entre uma filiacdo ao discurso da medicina, que lhe
diz que seu bebé serd uma menina e, por outro lado, seu préprio desejo, que pde em questdo
o saber médico. Nesta frases, ainda, podemos ver, através da palavra “né”, utilizada em
forma de interrogacé@o, uma inclusdo dos interlocutores em seu discurso. A0 mesmo tempo,
podemos perceber também, nesta parte do relato, a emocao que acompanha a lembranca do
momento em que a mae de Luciano pode atribuir um sexo ao seu bebé. Podemos observar
ai, o inicio de uma etapa onde esta passa a sentir-se mais proxima do feto, uma vez que este
ja é percebido de uma forma mais concreta, através da ecografia, onde pode ser visualizado.
O conceito de “preocupagdo materna primaria”, discutido anteriormente, talvez possa nos
auxiliar na compreensao dos sentimentos que passam a aflorar neste etapa da gestacdo de
Luciano, sendo importante lembrar que, para Winnicott (1993), este estado tem inicio ja
algumas semanas antes do nascimento do bebé. E evidente, porém, que neste momento
inicial da gestacdo de Luciano, podemos percebé-lo em sua mée apenas como um vislumbre
do que se desenvolve proximo e apds o nascimento do bebé, com sentimentos que vao sendo
despertados em momentos diversos, como 0s movimentos do feto, o crescimento do Utero e
a visualizacdo do bebé através de outras ecografias, como a que a mée de Luciano descreve

em seguida, desta vez incluindo o marido:

Dai a gente foi pra... pra a eco de dezoito semanas... Porqué, como eu estava
com quase gquarenta anos, foi medir a nuca, para ver se estava... aquelas coisas,
né? Foi mais monitorada, a gravidez.

Desta vez refere-se aos cuidados médicos a que teve que submeter-se e

alude claramente aos riscos que a gravidez de uma pessoa de sua idade representaria para o
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bebé e, talvez, para ela mesma. Quando diz, por exemplo “foi medir a nuca”, a mae de
Luciano transforma a afirmacdo em algo impessoal, pois ndo podemos saber nem quem foi
“medir a nuca”, embora possamos supor aqui novamente uma mencao a medicina, nem “de

quem” foi-se medir a nuca, novamente supondo que refira-se ao feto.

De fato, preocupacdes com a propria satde e com a do feto, acompanhadas
pelos temores de doencas ou malformacdes em relacdo a este, sdo consideradas comuns
durante o periodo de gestacdo por muitos autores, como Lebovici (1987), que salienta que
estes sentimentos séo considerados normais neste momento. Em seu texto onde aborda a
ambivaléncia que acompanha a méae em sua relacdo com o bebé, também Winnicott (1993)
ressalta os temores desta sobre os perigos da gestacdo para seu corpo e as decepcdes pela
diferenca entre o0 bebé esperado e 0 bebé real, que a mde de Luciano menciona logo que

chega neste encontro, relatando que ndo imaginava que seu bebé seria do tipo “grandao”.

Finalmente, a mae de Luciano refere-se a nomeacdo do bebé, elemento que

sabemos ser tdo importante para sua constituicdo engquanto sujeito:

Dai, a gente chegou l& com um nome de menina! Ta4? Pronto!

Ao contar que “chegaram 14” com um nome de menina, a mae de Luciano
demonstra que o casal comegava, neste momento, a se preparar para a chegada de um bebé
do sexo feminino. A mée de Luciano parece, de fato, perceber este momento como um
ponto culminante de sua gestagdo: “Ta? Pronto!”. Talvez a idéia de uma etapa concluida,
pois, uma vez nomeado, com um nome de menina, um NOVoO Momento surge no imaginario
da mée em relacdo ao bebé que espera. Diz Lebovici (1987) sobre estes sentimentos, que

podemos perceber na mae:

Durante a gestagdo, com efeito, seu futuro filho tornou-se vivo: o desejo de
maternidade é um desejo de crianca. A mae muitas vezes tem com ele um dialogo
imaginario e verbalizado, atenta a0 mesmo tempo as rea¢des imediatas do feto e
ao futuro da crianca a chegar. E o periodo em que ela Ihe adivinha o sexo e onde
ela prevé seu aspecto, em que ela Ihe prediz uma vida, em que ela procura e
prop8e um prenome, etc. Ela se imagina ao mesmo tempo mae, mais ou menos
competente em fungdo de sua experiéncia. Ela prepara o lugar do bebé, sua
roupa, etc. (p. 267-268).

Suas frases seguintes demonstram, através de uma citagdo direta de seus

préprios pensamentos, a decepcao por ter que voltar atrds nesta etapa de nomeacao do bebé,
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precisando, novamente, se acostumar com a idéia de um bebé do sexo masculino, ainda sem

um nome escolhido:

Dai a gente foi para casa assim meio “puxa, que... chato”, por que a gente foi
preparados ja para dar um... nomear, para a pessoa, para ser um individuo
desde o inicio!

Ao mesmo tempo, a mde de Luciano traz, nestas frases, a idéia, tdo
discutida teoricamente, de que a nomeacao do bebé lhe daria um “‘status” de individuo.
“Desde o inicio”, parece ainda reforgar esta idéia, marcando o inicio do que poderiamos

considerar como existéncia de um sujeito a partir da atribuicdo de um nome.

Ao pensarmos em constituicdo do sujeito, é preciso salientar, sobre o
conceito de sujeito, que Lacan (1985) estabelece uma diferenca entre sujeito e individuo,
considerando o primeiro como efeito de linguagem e o segundo como relacionado ao
aspecto bioldgico. Ao mesmo tempo, o autor salienta a importancia do discurso do Outro na
constitui¢do do sujeito, determinando que “falas fundadoras que envolvem o sujeito sdo tudo
aquilo que o constituiu, os pais, 0s vizinhos, a estrutura inteira da comunidade, e que nao so
o constituiu como simbolo, mas o constituiu em seu ser” (p.31). Chemama (1995) completa,
dizendo que “o sujeito, em psicanalise, ¢ o sujeito do desejo, que S. Freud descobriu no

inconsciente” (p.208).

Portanto, embora os termos individuo e sujeito designem concepcdes
contraditorias, advindas de teorias com paradigmas diferentes, j& que o primeiro é
relacionado normalmente ao bioldgico e o segundo seria o “ser humano , submetido as leis
da linguagem que o constituem, e que se manifesta de forma privilegiada nas formacdes do
inconsciente” (Chemama, 1995, p.208), podemos pensar que, no contexto em que ¢ utilizado
pela mae de Luciano, o termo “individuo” possa ser considerado como sinénimo de sujeito,
compreendido na perspectiva psicanalitica, como inscrito em uma rede de significantes,

entre os quais o proprio nome que lhe é dado.

O riso dos interlocutores da mée de Luciano, neste ponto do relato, parece
demonstrar certa empatia e compreensdo com o problema e a decepg¢éo que relata, uma vez

que ela mesma o faz em tom divertido.

Finalmente, a mée de Luciano conta o processo por que passou ao procurar

um nome masculino para seu bebé, e o contexto em que o escolheu. Ficamos sabendo,
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assim, alguns dos significados que envolvem o significante Luciano para sua mée, carregado

ainda com um fator importante na histdria familiar:

Dai chegou em casa e ficou assim, tipo trés semanas, quase um més, catando um
nomezinho para ele e pensando, né? Mas ai a gente conseguiu uma musica que
falava... que a minha vizinha cantava. Dai, assim, me puxou aquilo! E o nome do
filho dela é Luciano! Né? E eu achei lindo, por que eu tinha um avé que chamava
Luciano. Ai eu disse: “ah, pode ser Luciano também!” .

Lebovici (1987) refere que a escolha do nome muitas vezes marca o lugar
ocupado pelo bebé na vida fantasiosa da mée, indicando ainda os desejos inconscientes que
sdo depositados sobre ele. Complementando estas observagdes, encontramos em Lacan

(1999) a concepcdo do nome, particularmente do nome proprio, como mensagem.

A partir deste momento, Luciano passa a ser, para o casal, “um individuo”,
como diz a mée, ou podemos pensar, um sujeito, com um nome, escolhido por seus pais, a
partir de um contexto que inclui sua propria historia: 0 nome escolhido é também o nome do
bisavé do bebé. Este nome, através da musica, é, pois, desde a gestacdo, cantado para este.
N&o podemos esquecer, aqui, a importancia atribuida por diversos autores a audicdo da voz
materna, mesmo em periodos anteriores ao nascimento, e ao canto, aspectos ja abordados

anteriormente.

Dai a gente cantava para ele, os dois. Desde... desde o ventre, né? E assim...
“Lu...” Eu nem sei se a musica existe, né, a gente...

Luciano menino,
menino de mamae
Luciano menino
menino de papai

Na cangdo, o nome e 0 sexo do bebé sdo, assim, constantemente
reforcados, dissolvendo a confuséo inicial que envolveu estes elementos. Ao mesmo tempo,
o sexo e a filiagdo do bebé sao marcados como “menino de mamae” e “menino de papai”. A
partir destas palavras, que ela chama de “refrao”, a mae de Luciano conta, entdo, que frases
sdo inventadas, a partir dos objetivos do momento, como, por exemplo, fazer a crianca

dormir, ou das atividades vivenciadas durante o dia:

Luciano menino,
dorme, Luciano...
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A mae de Luciano comenta, a esta altura, que “Ele ja... ja entende, né?!”,
marcando a etapa atual de desenvolvimento de seu filho como diferenciada do momento
inicial. Ao mesmo tempo, com o “né?”, busca novamente uma participacdo dos

interlocutores, que sdo solicitados a confirmarem sua percepcao sobre o filho.

Posteriormente, solicita também a participacdo do filho, estimulando-o que
cante junto: “Canta junto!” ou “Canta junto, amor!”. E interessante observar que esta
solicitacdo ao filho, colocado nestas frases como objeto de amor, é feita num tom especial,

gue podemos perceber como quase musical, e que caracteriza 0 mamanhés.

Antes deste momento, no qual completa a cancdo solicitando ao filho que
a acompanhe, entretanto, a mae de Luciano conclui seu relato respondendo a uma pergunta
dos interlocutores, que a interrogam se “Cantaram isso no nascimento, também?”, dizendo
que “sempre” cantaram esta, deslocando o inicio do tempo para 0 momento em que Luciano
€ nomeado e assim, passa a existir. Posteriormente, repete, novamente, que “ndo deu
trabalho, ndo precisou fazer a licdo de casa!”, retornando, em uma brincadeira, ao discurso
escolar. Demonstrando compreensdo e identificacdo com seu relato, os interlocutores

presentes cantam junto com a mée de Luciano.

Ainda que originalmente a cancdo fosse a que sua vizinha cantava, neste
momento, podemos ver que a cangdo passou a ser a “cangdo de Luciano”, sofrendo
variacdes, inclusive, conforme seu dia a dia. A mée de Luciano se apropria da melodia e da
letra inicial para transforméa-la na cangdo que marca o inicio da constituicdo de seu bebé
como sujeito, 0 nomeia e acompanha sua gestacdo, manifestando suas expectativas e desejos

em relagéo ao filho.

5.2 - A Cangéo de Angelina

Um outro exemplo da relacdo da escolha de uma can¢do com a histéria de
um bebé e expectativas que lhe sdo depositadas, temos em uma das cangdes escolhidas para
0 momento da minha musica, pela mide de Angelina: a cangdo tema do filme “A Noviga
Rebelde”, cantada no segundo encontro do Grupo 4, Médulo A e posteriormente repetida no

encontro seguinte.

No encontro em que é cantada pela primeira vez, relatado no Momento 1
do Anexo 5 — 6, observamos alguns aspectos presentes na relacdo desta mae com seu bebég,
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entdo com 5 meses. Alguns destes aspectos, como a utiliza¢cdo do manhés e a aproximacao
do rosto da filha ao dirigir-lhe a palavra, encontramos com freqliéncia ao observar maes de
bebés desta faixa etaria na relagdo com seus filhos. Outros aspectos observados, parecem
proprios da relacdo particular desta dupla. Vemos, por exemplo, Angelina muito atenta ao
ambiente, olhando para outras mées e bebés, e sua mae possibilitando que alterne seu olhar
entre estes e ela prépria, posicionando-a, em alguns momentos, voltada para o grupo e, em
outros, voltada para si. Encontramos ainda, caricias, abracos e brincadeiras, que podemos
pensar que marcam o corpo deste bebé com o investimento de sua mae, libidinizando-o0. Ao
final do encontro, presenciamos também um momento de discordancia entre os interesses da

',’

mae e o do bebé, quando Betania diz a filha que “Tem que ticar deitada..!”, ao observar que
0 bebé parece ndo querer manter-se na posi¢do em que o coloca. Sua enunciagéo, por outro
lado, evoca uma filiacdo ao discurso escolar semelhante a observada no discurso da mae de
Luciano, j& que a utilizacdo do verbo ter de modo imperativo evidencia preocupagdo em
atender a consigna estabelecida para a atividade. Assim, mée e filha relaxam quando ressalto
a existéncia de flexibilidade na realizacdo da mesma e, portanto, a possibilidade de que

realizem a massagem conforme o interesse do bebé.

De modo geral, a leitura dos momentos utilizados para a apresentacédo do
bebé (Anexo 5 — 6) evidencia o fato de que, na maior parte das vezes, as a¢6es de Angelina
ndo sdo relatadas sendo em relacdo as de sua mae. Talvez porque, como enfatiza Winnicott
(1993), no momento de desenvolvimento em que se encontra este bebé, é necessario que o

pensemos em relagdo a sua mée.

O trecho a seguir relata 0 momento da minha musica no qual foi cantada a
cancao de Angelina, e 0 modo como transcorreu a escolha e apresentacdo da mesma, apos

serem repetidas as musicas utilizadas no encontro anterior, primeiro deste grupo:

Ana Paula:Quem gostaria de trazer a mdsica nova hoje?
Méae da Angelina: A Angelina.

Ana Paula: Pode ser, entdo.

Made da Angelina: E aquela: “Do, um dia, um lindo dia...’
Ana Paula: Ah, ta. Entdo, comeca que a gente te acompanha.

»

A mée de Angelina comeca a cantar, e 0 grupo a segue, acompanhado pelo
teclado, onde toco a melodia. Na segunda vez, repete-se a can¢do, desta vez com
o teclado harmonizando a melodia cantada pelo grupo:

“Do, um dia, um lindo dia... Ré, reluz a ouro em po... Mi, assim que eu chamo a
mim... F4, é facil decorar... Sol, o grande amigo sol... L4, é bem longe daqui... Si,
indica condigdo... Depois disso, vem o d6! DG, um dia, um lindo dia... Ré, reluz a
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ouro em po... Mi, assim que eu chamo a mim... Fa, é facil decorar... Sol, o
grande amigo sol... L&, é bem longe daqui... Si, indica condicdo... Depois disso
vem o do!”’

A importancia da canc¢do escolhida na historia desta mée e sua relacdo com
seu bebé é abordada na entrevista individual. Ainda que sejam citadas as duas cancdes
escolhidas por esta mae, a énfase na canc¢do tema do filme “A Noviga Rebelde” nos faz

pensar que esta possua um significado especial para esta dupla:

Ana Paula: Tem uma coisa que eu queria te perguntar... iSso me ocorreu agora.
Sobre a “minha musica”, aquele momento, as musicas que tu cantaste pra ela, se
tem alguma historia relacionada as musicas. Foi “A Novigca Rebelde” e “Eu fui
no Tororo”, né?

Mde: Aquela musica... Algumas, assim, foram me ocorrendo, mas essa do “Do,
um dia...” eu canto ha bastante tempo pra ela, porque foi um filme que eu gostei
muito. Eu assisti varias vezes, aquela coisa de liberdade, daquele filme... entdo
ficou muito gravado com essa sensacéo de liberdade, pra mim, essa misica. E
uma mausica tri bobona, assim, mas que eu, cantando pra ela, eu vejo aquela
cena, basicamente aquela cena, que eles estdo no alto daquele morro, aquela
mulher andando com aquelas criancas tudo vestidas de pano de cortina, com
aquele pai, assim... Talvez pela minha histéria, tenha a ver. Meu pai sempre teve
essa coisa, assim, o certo é certo, o errado é errado, parece meio militar, uma
coisa, assim, de alemdo, né? Entdo, pra mim passava muito essa sensacao de...
(suspiro), sabe? Uma coisa assim. E eu acho que muito a ver com uma coisa que
eu quero, assim, pra minha filha. De ela poder explorar 0 mundo de um jeito
mais livre, assim. Entdo é uma musica que eu cantei muitas vezes pra ela...

Apods descrever o filme relacionado & mdasica escolhida, a mée de
Angelina, introduzindo a frase com o advérbio de duvida “talvez”, articula sua escolha a
propria historia. Vemos, assim, que a cangdo lhe evoca, por um lado, “aquela coisa da
liberdade” e, por outro, uma imagem que diz respeito aos valores paternos, que relaciona ao
discurso militar e, a0 mesmo tempo, a origem: “meio militar, uma coisa, assim, de alemao”:
“o certo ¢ certo, o errado ¢ errado”. De certa forma, este paradoxo se expressa na relagdo
com a filha, no encontro relatado, quando a principio enuncia um imperativo que lhe parece
necessario ao cumprimento da atividade realizada, dizendo-lhe que fique deitada e, a seguir,
permite que a filha escolha a posicdo em que deseja permanecer, podendo, entdo, como diz

na entrevista, “explorar o mundo de um jeito mais livre”.

O paradoxo mencionado pela mae de Angelina parece ilustrar a relagéo

entre o desejo materno e a possibilidade de que este bebé venha, em um momento posterior,
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a construir seu proprio desejo, constituindo-se, entdo, como um sujeito. Por um lado, esta
mée lega a filha os valores de sua familia, inscrevendo-a em uma rede de significantes que
permite a filiagdo ou, poderiamos pensar, 0 Nome do Pai, no sentido como é concebido este
termo na teoria lacaniana: “Produto da metafora paterna que, designando primeiramente o
que a religido nos ensinou a evocar, atribui a fungdo paterna ao efeito simboélico de um puro
significante e que, em um segundo momento, designa aquilo que rege toda a dinamica
subjetiva, ao inscrever o desejo no registro da divida simbolica” (Chemama, 1995, p. 148).
Por outro lado, esta mée, enderecando seu desejo a filha, abre espaco para que esta venha,

posteriormente, a encontrar seu préprio desejo: sua forma de explorar o mundo.

Presenciamos, portanto, uma mde em momento de diferenciacdo em
relacdo a seu bebé, permitindo que este ensaie seus primeiros movimentos de expressdo de
interesses diferentes dos seus proprios. Nesse processo, 0 ambiente parece tornar-se atraente
para o bebé, que o observa com atencdo constante e, no Momento 2, relatado neste trabalho,
algumas semanas mais tarde, vemos Angelina ensaiando alguma interacdo com outro bebg,
brincando com sua roupa e maos. Também neste encontro, Angelina ensaia seus primeiros
movimentos para engatinhar, o que é permitido pela mée, que a observa divertida, de certa
forma possibilitando que Angelina exercite também pequenos movimentos de autonomia. E
interessante observar que o pai aparece ao final do encontro, representando concretamente a
separacdo entre bebé e made, inicialmente participando das atividades com a esposa e,
finalmente, tomando-o0 nos bracos, para concluir o encontro com Angelina no colo. Neste
sentido, para esta mae e seu bebé, talvez o projeto “Musica para Bebés” e as atividades
musicais a ele relacionadas funcionem, concomitantemente, como forma de interagcéo e
separacdo, representando, da mesma forma que este pai, um terceiro na relacdo que, ao
mesmo tempo que traz normas, percebidas por esta mae ao dizer a filha que “tem que”
permanecer deitada, permite que o bebé manifeste algumas discordancias em relagcdo aos
interesses maternos. O seguinte trecho, também da entrevista individual com esta mae,

ilustra algumas destas proposicoes:

Mae: Em varios momentos, eu estava fazendo uma coisa com a Angelina, dai,
tipo na hora de recolher o brinquedo, e tu disseste: “Ndo, deixa...” Aquilo ficou
dentro de mim. Dai eu pensei: “Po, eu ndo respeitei a minha filha...”. Ndo como
uma coisa de tu me criticares, mas assim, de quem esta de fora...Dai quando tu
disseste aquilo... Porque eu ndo estava ligada nela, naquele momento. Eu estava
ligada em ti.

Ana Paula: Na “tarefa’.

Mé&e: Na tua, entre aspas, na tua autoridade de coordenadora, que estava
recolhendo os brinquedos da hora, por exemplo. Entéo, dai eu fiquei pensando:
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“Bah! Mas que coisa importante, aquilo”. E dai eu fiquei... Aquilo me fez olhar
também pra minha filha de um outro jeito em muitos outros momentos. De
pensar: “Ta, serd que agora é ela que ndo quer mais isso, ou eu que ndo estou
mais a fim de brincar com tal coisa”, entende? Entdo eu acho que... Dai eu
fiquei pensando: “E mesmo, porque eu vou tirar da mdo dela se ela estd
explorando aquilo?”

A mée de Angelina parece descrever, neste trecho, 0 momento em que
percebe uma hiancia entre o que “estd a fim” de fazer e os interesses da filha, ilustrando com
uma citagdo direta de seus proprios pensamentos, em forma de interrogacdo, o nascimento
da possibilidade de permitir que a filha explore algo sem que va “tirar da mao dela”. Ou que
explore o mundo de uma forma mais livre, como mencionado anteriormente. Ao situar suas
conclusdes a partir do que descreve como “entre aspas” a minha autoridade de
coordenadora, vemos, por outro lado, uma negociacdo com seu dizer, como aponta Authier-
Revuz (1998),que parece indicar a impossibilidade de encontrar um significante que melhor
se ajuste ao que intenciona expressar. Minha “autoridade entre aspas”, portanto, deixa de
funcionar como um imperativo em relacdo a tarefa e desloca-se para a representacdo de um
saber que lhe leva a questionar sobre novas possibilidades de perceber a filha e seus

interesses. Em seguida, esta mae continua:

Em outros momentos fora dali, eu pensei: “Bah!” Mas... A imagem daquilo
ficou. Nao como uma coisa negativa, muito pelo contrario, né? Como uma coisa
de que,” olha o que que ela esta te mostrando, ndo o que que tu estas achando
que estd na hora”, né? E eu acho que isso me liberou num monte de coisas,
assim, pra eu poder acompanhar melhor algumas coisas do ritmo. E a gente vai
treinar a vida inteira, porque seguido a gente atropela os bebés, porque a gente
tem coisas pra fazer e passa por cima, e nem vé o que que eles estdo querendo.
Eles estdo... Esta na cara o que que eles querem. Tu ndo enxerga. Tu ndo
enxerga.Atropela.

A permissdo para que Angelina permanecesse explorando o chocalho com
que brincava, neste momento, ¢ sentida por esta made como um imperativo para que “olhe 0
que ela esta te mostrando”, ou seja, parece possibilitar que se veja como separada do bebé.
Refere, por outro lado, que ndo percebe isto como “uma coisa negativa”, mas “muito pelo
contrario”, em um exemplo do que Authier-Revuz (1998) considera como uma forma de
ruptura com o UM da palavra, fixando o sentido através de uma glosa na forma negativa.
Esta imagem que fica, portanto, ¢ algo que pode “libera-la” em “um monte de coisas”,

vendo “o que esta na cara”, ou seja, “o que eles querem”. Ao mesmo tempO que a mée de
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Angelina percebe a importancia deste processo, que lhe faz refletir “em outros momentos
fora dali”, ndo lhe escapa a dificuldade deste exercicio, quando diz que vai “treinar a vida
inteira”. De fato, aqui vemos representado o dilema dos pais, equilibrando seu desejo, em
relacdo aos filhos, e a possibilidade de que estes 0 modifiquem, a partir do proprio desejo.
Vemos aqui, ilustrado, também, o movimento que permite a constituicdo do sujeito, como

conclui a mée de Angelina:

Entéo, eu acho que essas coisas que sdo, assim, ndo sei se detalhes, mas que sdo
enormes, entende? Porque é uma coisa, assim, que... E assim, estava no meio do
nada. Podia nem ter ouvido aquilo que tu falastes, entende? Mas aquilo, dentro
de mim, bateu, e eu pensei: “Bah!, E mesmo”. Entdo, tu constituistes ela como
sujeito na hora que tu disseste aquilo. Ela ainda estava dentro de mim, de
repente, naquele momento, entendeu? Eu néo tinha me dado conta que eu podia
ndo... Dai quando tu dissestes: “Ndo, para ai...” Nem foi assim que tu falastes,
mas estou dizendo do meu jeito agora...

Podemos pensar que, se uma intervencao “no meio do nada”, tdo simples
como autorizar esta mée a deixar que seu bebé explore um instrumento musical pelo qual
demonstra interesse, alcanga o efeito de possibilitar que este passe a ser percebido por sua
mé&e como um sujeito, € porque sua realizacdo se deu no momento em que, tanto mae como
bebé, encontravam-se prontos para iniciar o processo de separacao e diferenciacdo. Como
diz Betania, poderia “nem ter ouvido”, mas, “dentro” dela, “bateu”. E interessante observar
que o significante “dentro”, ¢ novamente repetido algumas frases depois, desta vez
referindo-se ao fato de que, até entdo, Angelina estava “dentro” dela. O momento em que
percebe a filha como “fora”, portanto, talvez marque o fim do periodo descrito por
Winnicott (1993) como “preocupagdo materna primaria” e, na terminologia lacaniana, o
inicio da fase do espelho, cuja conclusdo, muitos meses mais tarde, coincidira com o
momento de deixar de ser um bebé e tornar-se “crian¢a”, a0 mesmo tempo em que sujeito
do desejo. O que vem de “fora”, representado pela minha “autoridade entre aspas”, por outro
lado, ¢ incorporado no seu discurso atraves de citagfes diretas e indiretas, que caracterizam
a heterogeneidade mostrada, discutida por Authier-Revuz (1998), e passa a ser sentido

também como dela.

A cancao escolhida pela mée de Angelina mostra-se como uma promessa
de um lugar social a ser ocupado por esta, no futuro. De alguém que possa “explorar o

mundo de um jeito mais livre”, mas alicergada por valores reconhecidos como pertencentes
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a ordem familiar e, também, aceitos socialmente. Ou seja, “o certo, € certo; o errado ¢
errado”, onde certo e errado funcionam como substantivos e, concomitantemente, adjetivos,
ilustrando um modo de inser¢do social pautado por uma ética que Beténia transmite de seu
pai a sua filha. N&o é apenas suas filiagBes discursivas que se fazem presentes aqui, mas
também os movimentos neste sentido em relacdo a filha, que a inscrevem em discursos

delineados pela mesma ideologia.

Ao mesmo tempo, um outro aspecto desta cangdo chama a atengdo. Ou
seja, seu texto faz clara referéncia & masica, relacionando as notas musicais a aspectos como
a beleza de um dia, amizade, tempo e espago. Neste sentido, encontramos nesta can¢do um
dos objetivos apresentados por esta made, ao mencionar na ficha sobre os habitos
sonoros/musicais da crianca, que inscreveu a filha no projeto “para que tenhamos maior
contato com a mdsica, pois apesar de gostar, nem sempre escuto ou canto”. A cangdo
escolhida, de certa forma, apresenta a musica através de suas notas musicais, relacionando-a

a outros aspectos do dia a dia e, novamente, contedos que evocam valores éticos.

E interessante observar que, no encontro em que canta esta cangio, a mée

de Angelina relata, no momento de observagdes:

Depois que eu peguei 0 questionério para olhar, eu tava lendo, né? E eu fiquei
prestando atencdo, mais... em algumas coisas de som. Algumas a gente presta,
naturalmente, mas eu apurei, um pouco, a... a atencdo. E a Angelina se ligou no
som, mais, assim. Ela senta perto do aparelho de som e comec¢a a se embalar,
olhando pro som... dai, eu liguei a musica, para ela, e ela comegou a rir! E eu
achei um barato!

A mae de Angelina relata, nesta breve observacdo, que a0 mesmo tempo
em que ficou “prestando aten¢dao”, a filha também parece ter “se ligado no som, mais”.
Neste momento, portanto, ambas parecem estar descobrindo na musica uma forma de
brincar, possibilitando que se crie, conforme proposto anteriormente, um espaco transicional
que permitird o nascimento de novas possibilidades de relacdo para esta dupla, a partir da

apropriacao do “som” como um instrumento.

De fato, 0 processo de se autorizar a utilizar a musica e brincar com a filha
através dos sons, de certa forma evocado no texto da cangdo escolhida, é descrito por esta

mae em alguns momentos da entrevista individual:

E o desdobramento, que nem eu falei aquele dia, assim. Essa coisa de poder me
ligar, essa sensacdo de que uma histéria pode ter musica, que ndo era uma coisa
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assim que tivesse... Talvez o terreno estivesse pronto, entende, Ana Paula, eu
acho que neste sentido. Quando esta pronto, d& um pique e vai, né? A coisa. Mas
se ndo esta, tem um outro tempo, né? Pra coisa ligar. As vezes vai ligar dois,
trés, um ano, aquela coisa do tempo, assim, interno. Mas eu senti essa coisa
assim, de poder ver gue outras coisas tinham musica. Eu achei isso muito legal.
Eu pensei assim: “Bah! Um chocalho pode ter ritmo!” Tudo bem que a gente faz,
gue o nené faz. Mas que eu pudesse fazer aquilo, ter um ritmo no momento que
eu estava com a minha filha, isso tem a ver com o que eu fiz com vocés. Que
sozinha, eu ndo sei se eu ia conseguir. Talvez meses depois dela. Mas dai ja tinha
passado 0 momento dela de estar mexendo no chocalho. Entéo, essa coisa dela
cantar... De eu cantar pra ela e me dar conta de... 1sso teve a ver com as coisas
gue a gente aprendeu la.

A maée de Angelina se da conta, portanto, de que pode perceber a
importancia da musicalidade e do ritmo na etapa de desenvolvimento de sua filha. Sente,
portanto, que pode se “ligar”, incluindo o ritmo e o som nas histérias que conta, no brincar
com um chocalho, percebendo, enfim, “que outras coisas tinham musica”. Como ela propria
menciona, entretanto, este efeito s6 pode ser obtido pois havia “um terreno pronto”. Embora
ela propria parecesse ndo se dar conta, entretanto, mencionando que ‘“nem sempre canta ou
escuta”, a énfase a “musicalidade” j& existia quando escolhera o nome para a filha, da
mesma forma que seus primeiros momentos de percepcdo desta no utero estavam ligados a
possibilidade de que estivesse “ouvindo” o musical a que assistia e aludisse a um
“reconhecimento” da filha, apds o nascimento, ao escutar cangdes que o casal ouvia durante

a gestacao, como salientado neste trecho da entrevista:

Ana Paula: E interessante o que tu estas dizendo, porque tu dizes ndo ter uma
ligacdo maior com a musica, mas uma das primeiras coisas de reconhecimento
da Angelina, tanto na gestacdo quanto depois que ela nasceu, parece gue tem
alguma coisa a ver com masica...

Maée: Tem, uma coisa, assim, de... Porque € uma coisa que eu acho que eu
comecei a querer me ligar mais nisso de novo, entende? Eu acho que vai tendo a
ver com coisas da gente que vao destrancando, também. Que destranca um
monte quando a gente tem filho, uma coisa que... Vai abrindo uns espacos. E eu
fui me dando conta, também, com o curso, que eu acabei ficando mais ligada.
Que eu acho que era um momento meu, particular, assim, né? Mas que foi tendo
a ver com esse movimento de estar estimulando, entdo comecei eu a me ligar
mais no radio...

Este momento que considera dela, particular, e que, por outro lado,
menciona como movimento de ‘“estar estimulando”, de certa forma a si e a filha, esta
relacionado a sua percepcdo, aludida em outro momento da entrevista relatado

anteriormente, de que ¢ “o canal mais seguro" para que a musica chegue a Angelina. A
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inser¢do no projeto parece, portanto, “abrir alguns espacos”, permitindo que volte a
apropriar-se da muasica como algo que considera importante transmitir a filha, pois ja teve e

percebe como essencial, mas sentia ter perdido. Como diz no inicio da entrevista individual:

Porque foi como eu falei naquele dia pra vocés. Eu ndo tenho muito essa coisa
com musica. Eu escuto aquelas masicas do tempo... A minha mée ouvia muita
musica. Eu acho isso uma coisa bem legal. Minha mé&e escutava muita musica e
ela disse que ela cantava muito pra mim. Ela disse que eu ndo dormia, que eu
abria o olho quando ela parava de cantar, e ela disse que ela gastava todos os
repertdrios conhecidos dela, era musica popular, samba, umbanda, religiosa, ela
disse: “Tudo que eu conhecia e ndo conhecia eu cantava pra ti”. E eu depois
perdi essa coisa de musica.

De certa forma, a inser¢cdo em um grupo voltado a oferecer possibilidades
de contatos dos bebés com a musica, permite que esta mae volte a “se ligar”, em musica,
como diz, possibilitando que desenvolva com Angelina atividades como as que sua mée
realizava com ela, entre as quais o canto € mencionado como importante. Recorrendo as
palavra da mée em discurso direto, que nos remete ao que Authier-Revuz (1990) descreve
como heterogeneidade mostrada, Betania tenta também, portanto, transmitir a filha “tudo o
que conhecia e nao conhecia”, reapropriando-se da musica e das experiéncias prazerosas por
ela proporcionadas e possibilitando que a filha também “se ligue” aos sons. Da mesma
forma como ao ouvir as musicas cantadas por sua mae, Betania também “ligava-se”, ao
invés de adormecer, esta descreve a experiéncia vivenciada ainda no hospital, narrada em
outro momento, apds o nascimento de Angelina, quando esta, ao contrario de ficar com os
olhos fechados, como esperava diante de um bebé com algumas horas de vida, também “se

liga” ao ouvir uma musica colocada pelo pai e que, talvez, reconhega de momentos no Utero.

No objetivo de possibilitar que a filha “se ligue” a musica, portanto, a
cancdo selecionada por esta mée para cantar-lhe em um momento especial dos encontros
parece ter tido um papel fundamental. Como podemos ver, através desta cangdo, esta mée
ilustra movimentos de identificacdo, filiacdo, interacdo e separacdo, em relacdo a filha, e
marca seu desejo em relacdo a este bebé, emprestando-lhe sentidos surgidos em sua prépria
histéria, ao evocar experiéncias prazerosas vivenciadas com sua mae e referéncias

adquiridas a partir dos valores de seu pai.

Angelina passa a fazer parte, portanto, de uma histéria mais ampla, que se
inicia muito antes de seu nascimento. Esta relacionada ja a sua bisavo materna, cuja origem

“italianésima” influencia sua nomeagao e a bisavo paterna, que faz aniversario em data
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proxima a de seu nascimento, como mencionado anteriormente. Passa pelos interesses da
avd materna, que ‘“ouvia muita musica” e valores do avo, “meio militar, alemao” e
finalmente abrange objetivos de sua mae, que quer resgatar “essa coisa de musica”, que diz
ter perdido, e que parece querer legar a filha. Assim, deseja que Angelina “se ligue” em
musica, a0 mesmo tempo que permite que a filha venha a escolher seus proprios caminhos,
constituindo-se como sujeito desejante, ao legar-lhe a possibilidade de “explorar o mundo de

um jeito mais livre”.

5.3 - A cancdo de Lucia

Se as cangdes de Luciano e Angelina, a primeira uma composic¢ao de sua
mée e a segunda extraida de um filme antigo, surpreendem pela originalidade, podemos
observar que, muitas vezes, cancOes bastante difundidas e repetidamente escolhidas no
momento de cantar, adquirem significados especiais para uma determinada dupla, a0 mesmo
tempo que permitem movimentos de insercdo social e assim, podemos pensar, relagdo com o
Outro, ao caracterizarem-se como musicas “sem idade”, que se perpetuam na cultura como
significativas ao universo infantil. Como ilustra o trecho seguinte da entrevista individual

com esta mae:

Ana Paula: E a que tu cantaste no momento da “minha musica”, a dos
“Saltimbancos”, desde quando tu cantas com ela?

Mée da Lucia: Desde pequenininha.

Ana Paula: E era uma musica que tinha um significado especial pra ti?

Mée: Nao, porque era a que estava na mao, assim. Era a que eu sabia. Era a que
eu me lembrava, assim. Também canto a “Jardineira”. Coisas velhas, “Se essa
rua” ... Aquela.

Simone:Essa “Se essa rua”, como aparece...

Ana Paula: Essa ndo ¢ velha, essa ja perdeu...

Simone: Essa ndo tem idade.

Made: Ndo tem idade, né?! Aquela: “O cravo brigou com a rosa”, “Terezinha” ...
Ana Paula: E essas musicas sdo as musicas que tu te lembras da tua infancia?
MZe: E!

Ana Paula: E uma coisa interessante, né? E um passar, assim, de geraces, essas
masicas...

Mae: E, é bem da minha idade. Que eu sou a ultima. Pessoas de trinta, assim...

Para a mae de LUcia, estas cangdes parecem possibilitar a insercdo da filha
em um contexto familiar onde a musica encontra funcdo especial, como relata em outro

momento da entrevista individual:



173

Bom, |4 em casa a gente ndo tem, assim, ninguém que seja musico. Mas a minha
filha, eu sempre cantei pra ela, a maior. Ela tem teclado, mas ndo toca. Ela
agora esta tentando fazer musica eletronica. E a gente escuta muito, escuta
muito e canta muito, muito alto, la em casa, e danca...Eu dancava com a maior e
agora... E eu achei que era interessante neste sentido, de fazer alguma coisa
mais prazerosa, assim.

A afirmacéao de que na familia ndo ha mdsicos, enfatizada com o pronome
indefinido “ninguém” parece contrapor-se, neste trecho da entrevista, com o fato de que a

29 ¢c

filha mais velha toca teclado, e “a gente escuta muito”, “canta” e “danga”.

E interessante observar que, entre os objetivos que descreve, como tendo-a
levado a inscrever a filha no projeto, Ana destaca a busca por “disciplina” ¢ “ordenacdo”,
como relatado anteriormente, mas menciona, neste trecho, o prazer, ao relatar que
considerou a experiéncia interessante por possibilitar “fazer alguma coisa mais prazerosa”.
A musica possibilita a mée e filha, portanto, uma experiéncia agradavel, onde o cantar e
dancar se acrescentam ao ouvir. De fato, a danca aparece em varios encontros relatados no
Anexo 5 - 8, como no Momento 1, quando vemos a menina dangando sozinha, no Momento
3, quando se embala ao som dos cumprimentos e quando Ana toma as maos da filha
simulando uma valsa, forma de realizar a atividade de ouvir musica e dancar observada nos

Momentos 1 e 2.

Da mesma forma que a musica ganha importancia através da danca,
também o canto é amplamente enfatizado na entrevista individual com Ana. A atividade da
minha masica, portanto, talvez mais do que pelo repertorio escolhido, ja que a familia
parece ouvir Varios estilos musicais, parece adquirir importancia por representar um

momento onde o canto é especialmente valorizado:

Mée: Ela gosta muito de tudo que € tipo de musica, menos de pagode. (Risos) A
gente ndo quer que ela goste...

Ana Paula: N&o gostam que ela goste.

Mae: A gente vai proibir ela de ouvir. Ela gosta de tudo que é tipo, inclusive
coisas que sdo so ruido. A minha filha gravou ela e distorceu, fez uma mausica.
Agora esta recebendo coisas de pessoas que estdo ouvindo e estdo achando
maravilhoso. “A voz é linda”, falaram. A Lucia cantou, cantou, cantou... e a
irma gravou, distorceu, fez um som.Ela diz assim: “Agora, canta”. Dai, ela
levanta os olhos e “Uh, uh, uh”. Depois da uns gritos. Olha, as duas, ld... Agora
a Licia sempre chega no computador e quer cantar.
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A made de Llcia parece se dar conta de que a filha, neste momento inicial
de sua vida, esta aberta a todos os estilos musicais, menos o que “a gente nao quer que ela
goste”. Assim como menciona a mae de Angelina, portanto, também parece perceber que as
influéncias familiares e sua forma de conviver com a musica sdo “um canal seguro” para
que a filha tenha acesso a determinados estilos musicais, enquanto outros lhe s&o

interditados:

Ana Paula: Tu estavas falando que vocés ndo gostam de pagode, né? Vocés
incentivam mais algum tipo de musica?

Mae: N&o, a gente incentiva 0 que escuta, né? A gente escuta alguma coisa de
MPB, escuta Piazzola, escuta alguns cantores portugueses. Escuta bossa nova, o
Tom Jobim... O Tom Jobim ela canta, uma musica que ele canta com a filha dele.
Ana Paula: Qual é a musica?

Mae: O “Samba da Maria Bonita”... Ela diz “chuchu”, ela diz os finais.Ela
adora. Tem uma outra do Jorge Bem, que ela canta, também, o refrdo.

Ana Paula: E ela chega a pedir, de alguma forma, o que ela gosta?

Mée: Nao.

Ana Paula: Quando esta tocando...

Mae: Quando esta tocando, ta.

Ana Paula: Ela ndo tem as prediletas, ainda.

Mé&e: N&o. Ela ndo tem ainda.

Paradoxalmente, Ana diz que a filha “adora” a cangdo citada e,
posteriormente, que ainda ndo expressa suas preferéncias. Portanto, neste momento, mée e
bebé parecem estreitamente ligados e, o que a filha “adora” €, na verdade, o que sua mae,
emprestando-lhe sentidos de sua propria histéria, parece apreciar. Chama a atencéo que, em
um dos momentos da minha musica, em um encontro no primeiro semestre da participacao
de Lucia no projeto, sua mée canta-lhe “S6 Dango Samba”, onde podemos ver que, de fato,
samba e bossa-nova encontram-se entre as preferéncias de Ana e seu marido que, desta

forma, tentam “incentivar” na filha.

A influéncia dos interesses familiares e a énfase ao canto se expressam
claramente quando a irma a convida para cantar, enunciando a frase “Agora, canta”, como
um imperativo familiar, que termina por se tornar um interesse proprio, ja que “agora a
Lucia sempre chega no computador e quer cantar”. Seus “gritos”, portanto, tornam-se
“musica”, frente ao significado que lhes sdo atribuidos, resultando em uma composicao que

as pessoas “estdo ouvindo e achando maravilhoso”, ja que “a voz ¢ linda”.
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Como no caso da mae de Vania, relatando o “canto de sereia” da filha, a
mée de Lucia também parece evocar um certo encantamento ao descrever a performance das

filhas, uma cantando e a outra compondo.

Neste processo em que gritos viram musica e o canto adquire significacdo
especial, Llcia parece, partindo do imperativo familiar para que cante, evidenciar o “seu

estilo”:

Made: E ai ela canta. A gente diz “Canta, Lucia, canta’ e ela fica horas... A gente

» e«

ndo entende nada do que ela canta. “Atirei o pau no gato”, “gato” ela canta, a
gente entende que € o gato. Mas fora isso, ela fala varias musicas, ela canta
“Parabéns a Vocé”, que eu sei que é, que ela bate palmas. Ela canta...

Simone: Mas em nenhum momento se percebe as alturas, parecidas, assim?

Mée: O gato a gente percebe. Ela canta muito, assim. A gente fala pra ela
cantar, ela canta.

Os gritos e o “uh,uh,uh” transformam-se, progressivamente, em cancdes
do repertdrio infantil. Lucia parte do interesse da irma pela musica eletronica, portanto, para
vir a expressar suas preferéncias musicais. E interessante observar que tal movimento é
permitido pela mae, ja que da palavra “gato” deduz o “Atirei o pau no gato”, antecipando as
habilidades musicais da filha, em um momento onde a melodia aparece quase como um
esboco, e em que ela mesma diz que, a rigor, “a gente nao entende nada do que ela canta”.
Este processo de interpretagdo onde, de um pequeno indicio, sua mae consegue visualizar
um todo, faz-se essencial para a estruturacdo psiquica de Lucia, j& que garante um lugar no
desejo de sua mae, e ilustra sua inser¢cdo na linguagem. Estd relacionado também ao
conceito de violéncia primaria (Aulagnier, 1979), discutido anteriormente, e em relacdo ao
qual a antecipagéo no discurso materno faz-se essencial. De fato, esta antecipagéo, por parte
da mae de Lucia, compreendendo o que apenas esboca, mostra-se fundamental para que,
partindo dos “gritos”, balbucios, etc, a expressdo vocal do bebé se torne fala. Este
movimento, permitindo a mée ouvir 0 que ainda ira advir, como podemos perceber, é
fundamental para a instauracdo do circuito pulsional e, portanto, a constituicdo do bebé
enquanto sujeito (Laznik-Penot, 1997a).

Como no caso da mée de Angelina, a mée de Lucia parece querer legar a
filha uma relacdo com a musica que se mostra fundamental no circulo familiar. Por outro
lado, se inicialmente a escolha de cangdes parece mais ou menos casual, “o que estava na

2

mao”, como diz ao mencionar “Os Saltimbancos”, ‘“Jardineira” e “Se essa rua”,
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posteriormente podemos perceber a estreita relacdo destas can¢des com a historia familiar da
mae, que parece “emprestar” estes significantes para a filha ao cantar-lhe. Apos referir-se ao

resgate destas cancOes, em parte esquecidas, atravées de sua inser¢ao no projeto, Ana diz:

Mae: Sim, aquilo ali estava no winchester, né? E tu tens uma recordagdo boa
com ela, tu ndo tens recorda¢do nunca ruim com alguém cantando “Essa rua”.
Ana Paula: E é mais essa, do que “Terezinha de Jesus” ou qualquer outra, é
mais “Essa rua”. Eu ndo sei o que tem...

Mae: Eu me lembro disso ai no “Mundo da Crianca”.
Ana Paula: Lembra do que?

Mae: “Mundo da crianga”. E uma enciclopédia que tinha, do meu irmdo, que é
bem mais velho do que eu”. E eu herdei a tal da enciclopédia. E tem um volume
gue é de cantigas.

Ana Paula: Cantigas, como? Escritas?

M@&e. Escritas, com desenhos. E tem “Se essa rua”. Tem vdrias cantigas.

Simone: E das tuas lembrancas antigas com mdsica?

Méae: E. E é escrito, também. Tem uma série de musicas. Um volume é s6 de
cantigas escritas. E a do jardineiro, que meu pai cantava e ensinou a gente a
cantar...

Simone. “Jardineira”... Mas essa ndo é infantil...

Mae: N&o é infantil.

Ana Paula: N&o, ndo é infantil, ela é de Carnaval, né?

Mae: E, ela é de Carnaval. Meu pai e a minha mée cantavam pra mim.

Através do ato de cantar e do repertério que escolhe, portanto, Ana
inscreve a filha em uma rede de significantes que configuram a historia familiar, onde
algumas musicas da enciclopéedia herdada do irméo e cantadas pelo pai e pela mée para ela
propria se tornam, aos poucos, “musicas da Liicia”, ao serem escolhidas por sua mae, nos
encontros, nos momentos da minha masica. Se este processo se faz essencial na constituigdo
e estruturacdo de qualquer bebé, se mostra ainda mais importante neste caso, garantindo e
ilustrando a “adogdo” de Lucia, ndo apenas a partir de seus pais, mas em uma historia que
vai além destes, alcancando seus “antecedentes”, como os avos e tio maternos, através de

sua mae.

E interessante observar a énfase dada a cangao “oficialmente” denominada
“Nesta rua”, e que nas entrevistas foi normalmente chamada “Se essa rua fosse minha”,
como capaz de evocar lembrancas sempre agradaveis. Como diz Ana, “tu ndo tens
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recordagdo nunca ruim com alguém cantando ‘Essa rua’”. Desta forma, cantar essa cangdo
para a filha funciona como uma forma de compartilhar lembrangas prazerosas.
Possivelmente, como sua mée, Lucia também ndo tera lembrancas ruins com essa cancao, ja

que para sua mde, canta-la evoca momentos bons. Chama a atencéo, no trecho mencionado,
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que, neste momento, a mae de Ana denomina a can¢do como “Essa rua”, suprimindo a
conjuncdo subordinativa condicional “se” e, desta forma, elimina a nogdo de condigao
presente no titulo original. Poderiamos pensar, talvez, que nao ¢ “uma rua que poderia ser”,
mas “essa rua”. Metaforicamente, talvez, um caminho que passa a trilhar com a filha ao
adota-la, e no qual a musica tem um papel fundamental. Nesse sentido, talvez, a importancia
de sua inscri¢ao, com a filha, no “Musica para Bebés”, constituindo-Se 0S encontros como
um espaco transicional, onde a musica funciona como um instrumento de brincar conjunto e

de prazer compartilhado.

De fato, a importancia atribuida pela mde de Lucia a musica, nos faz
pensar nesta como um fenémeno transicional, na perspectiva em que Newman (1995) o
descreve, conforme mencionado anteriormente, enfatizando ndo o objeto utilizado, mas a
experiéncia criativa, originada no espago potencial desenvolvido entre mée e crianca, e que
permite a esta Ultima a confianca de saber que podera contar com a primeira, se necessario.
O que considero como um caminho trilhado por Llcia e sua méae, é sentido por esta, talvez,
como uma “trilha sonora” a ser buscada para a relagdo das duas, como demonstra o seguinte

trecho da entrevista:

Ana Paula: E assim, tu falastes de “‘um momento pra vocés duas”. Tu achas que
seria diferente, se fosse outra atividade, que ndo musica?

Mée da Lucia: Acho que sim, tem que ser musica. Pelo menos pra mim, né?
Sempre foi musica. Eu tenho sempre a trilha sonora. Eu tenho a trilha sonora da
Fabi, de quando eu conheci o meu marido... Eu tenho trilha sonora pra mim
andar na chuva, tem trilha sonora pra eu andar na neblina, tomar cafezinho de
manhd, essas coisas... Sempre tem uma coisa assim...

A inser¢do no projeto e a escolha das musicas que cantou no momento da
minha masica, portanto, parece ser uma forma de construir a “trilha sonora” para a relagdo
com Ldcia. Através desta trilha, Ana desloca seu papel de filha ou irmd, evocados a partir
das canc0es utilizadas, e passa a assumir, no discurso, a funcdo materna em relacdo a Lucia,

identificando-se com as pessoas que outrora Ihe cantavam as mesmas cangdes.

Uma cena extraida da filmagem do sexto encontro do Maédulo B do Grupo
4, portanto ainda nos momentos iniciais da participacdo de LUcia e sua mae no projeto,
alude a importancia atribuida por esta a este processo. Nesta, apds comentarios de outras
mées sobre os efeitos da aula, ao final de um dos encontros, pergunto se alguém tem mais

alguma observacdo, uma vez que voltamos ao momento de observacgdes, ja realizado
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anteriormente, mencionando que o retorno sobre o0s sentimentos dos pais e 0 que observam

em seus bebés a partir do projeto, é importante para nés. A mée de Lucia diz, entdo:

Mae: Eu tenho pensado nisso, sobre a aula de vocés... Eu acho que a aula de
vocés é também para as maes, que... mais, assim, da gente lidar com isso, com
essa histéria da musica. Mais do que as criangas, as maes estdo aprendendo. A
lidar, né... E um momento de... Por que aqui, a gente s6 é mde. Em todos 0s
lugares que eu vou, eu sou outra coisa. Entende? Eu tenho que ser outra coisa. E
aqui € o Unico lugar gque eu vou... onde eu sou... onde eu divido a historia de ser
mae. Entdo, esse troco € que é... Porque, assim, eu estou aprendendo a... a me
concentrar s6 nela, em um grupo e... Também isso, da gente dividir esse troco,
que... esse troco que s6 mde que tem.

Ana Paula: Acho que sim, é um momento para vocés, né? E ndo se pensa,
mesmo, em um bebé sem mae...

Mae: Isso!!l EINN

Por um lado, Ana menciona a “aprendizagem” necessaria a maternidade,
que evoca ao aludir o “lidar com isso” e mencionar, inicialmente, “essa historia da musica”,
para em seguida referir-se ao fato de que, no projeto, ¢ “sé mae” e dizer, posteriormente, que
esta aprendendo a se “concentrar s nela”, referindo-se a filha. Por outro lado, o significante
“dividir” aparece em dois momentos € podemos pensar que, a0 mesmo tempo em que esta
mae “divide” seu tempo com esta filha, dedicando-o a ela inteiramente ao “lidar com a
musica” nos encontros, também “divide” sua experiéncia, “esse troco que s6 mae que tem”,
com sua mae, com quem “aprendeu” esta funcdo e para quem o cantar também se constituia
como um momento importante na relacdo com a filha, que tem da experiéncia de ouvir
determinadas cangdes “recordagdes boas”, como as que busca legar a Lucia. Ana evidencia
ainda uma certa dificuldade em expressar a complexidade dos sentimentos envolvidos, ao
incluir em seu discurso a palavra “entende”, em forma interrogativa, que evidencia uma das
formas de “ndo coincidéncia do dizer”, descrita por Authier-Revuz (1998) como “nédo

coincidéncia interlocutiva”.

E interessante lembrarmos que, entre os objetivos de Ana, ao inscrever a
filha no projeto, cita “ter acesso a um grupo e interagir com ele musicalmente”, evocando,
de certa forma, a fungdo de interacdo propiciada pela musica. Assim, parece buscar também
esta forma artistica para interagir com a filha. Quanto a insercdo em um grupo, ao qual
considera importante “ter acesso”, ndo explicitando se refere-se a filha, podemos pensar que,

por um lado, diz respeito a cultura, na qual a introduz através de um repertdrio “sem idade”



179

e, por outro lado, faz mencdo também ao grupo familiar, cuja interagdo se da, em muitos

momentos, através da masica, que propicia a familia a audicdo, o canto e a danca.

Tendo em vista o aspecto de interacdo creditado a mausica e sua
importancia para a familia de Lucia, ndo é dificil compreender que sua mée mencione, no
questionario final, que a filha esta “completamente musical”, buscando através das
atividades musicais formas de interagir com a familia ¢ que olhe a todos “como se fosse a

dona da orquestra”.

Como nos exemplos relacionados a Angelina e Luciano, vemos nas
cangdes escolhidas e no ato de cantar, no momento dos encontros denominado minha
musica, uma importante forma de expressdo do desejo de Ana em relacdo a sua filha. Ao
mesmo tempo, ficam evidentes os movimentos de identificacdo e filiacdo implicados na
atividade, facilitando o processo de adogdo de Lucia e possibilitando que faca parte de sua
familia, de seu grupo social, como observamos nos encontros, em seus ensaios de interacdo

com outras criancas, e de uma histéria que antecede seus pais.

Por outro lado, na analise das can¢des escolhidas por Ana e sua funcdo na
relacdo com a filha, fica evidente a importancia do aspecto ludico que a atividade musical
desempenha, tanto para a dupla quanto para sua familia, propiciando momentos em que
podem, como diz, “fazer alguma coisa mais prazerosa”. A atividade musical, portanto,
proporciona a Lucia e sua mde, momentos de interacdo e prazer, adquirindo especial
importancia no desenvolvimento do bebé ao propiciar a criagdo de um espaco potencial
onde, como nos diz Winnicott (1975), ocorre, conforme mencionado anteriormente, as
trocas entre mae e filho que sdo realmente significativas e proporcionam a experiéncia do
viver criativo. Chama a aten¢do, neste sentido, os momentos de “valsa” que observamos nos
encontros, que evidenciam a criatividade e o aspecto ludico encontrado na musica pela
dupla. Neste sentido, é interessante observar que a experiéncia de participar do projeto é
considerada por Ana como tendo, talvez, alguma relacdo com a criatividade que a menina
demonstra ao brincar “de faz de conta”, de uma forma que sua mae, no questiondrio final,
considera incomum em sua idade. A insercdo de ambas no projeto proporciona-lhes,

portanto, como diz Ana no instrumento mencionado, “momentos inicos € inesqueciveis”.
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5.4 - A cancédo de Vania

Da mesma forma como observamos no caso de Ldcia, o ato de cantar
mostra-se fundamental no processo de formacdo dos lagos entre Véania e sua cuidadora,
culminando na oficializacdo da ado¢do da menina por esta ultima, quando entdo torna-se sua
maée. E também neste caso, a cang¢do “Se essa rua fosse minha”, desempenha um papel
importante, manifestando, talvez, o carinho inicial de Julia por aquele bebé que viria, aos
poucos, a se tornar “seu”. No quarto encontro do primeiro semestre de realizagdo do Grupo
2, (relatado no Momento 3 do Anexo 5 - 4), vemos Julia expressar este carinho, enquanto
canta a cangdo escolhida, aconchegando Vania junto a seu corpo e facilitando a interacéo
visual entre ambas, de modo talvez instintivo, ao colocar-se préxima do rosto do bebé. O
seguinte trecho, extraido da gravacao em audio deste encontro, coordenado pela profissional
que normalmente observava este grupo, em funcdo de minha auséncia neste data, descreve a

apresentacdo da canc¢do, por Jualia, no projeto:

Coordenadora: Quem é que hoje gostaria de trazer uma musica nova, para a
gente cantar?

Responsavel por Vania: “Se essa rua fosse minha’ ...

Coordenadora: “Se essa rua fosse minha”... Entdo, ta. Vamos ver, a gente vai
cantar... Entdo a musica da Vania é ““Se essa rua fosse minha”... Bom...

Uma das mdes cantarola: “Se essa rua, se essa rua fosse minha”...

O grupo comega a cantar, sendo acompanhado pelo teclado a partir da segunda
estrofe: ‘““Se essa rua, se esta rua fosse minha, eu mandava eu mandava
ladrilhar. Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhante, s6 para o meu, s6 para o
meu amor passar. Nesta rua, nesta rua mora um anjo...”’

Alguém corrige: Tem um bosque!

O grupo continua: “que se chama, que se chama soliddo, dentro dele, dentro
dele mora um anjo, que roubou, que roubou meu corag¢do!”

Coordenadora: Vamos subir um pouquinho?

O grupo recomeca, em tonalidade mais aguda, acompanhado pelo teclado:
“Nesta rua, nesta rua tem um bosque...”

Neste periodo da participacdo de ambas no projeto, o lago entre Julia e
Vania comecava a se formar. A cancdo escolhida, neste contexto, parece evocar 0S
sentimentos de Julia pelo bebé, manifestando seu desejo de, quem sabe “ladrilhar” os
caminhos que iria trilhar. Como na aposta que implica o investimento de todas as mées em
seus bebés, portanto, vemos que, ja neste momento, Julia evocava o desejo de ver Vania
tracar um caminho cal¢ado com “pedrinhas de brilhante”, aludindo a “preciosidade” da
relacdo com a menina. Entretanto, a medida que o processo de adocdo toma forma, e a

condigdo “se fosse minha”, em relagdo a Vania, deixa de existir, o que ¢ ilustrado ao inicio
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de um dos modulos, quando Jalia apresenta-se orgulhosa, dizendo “Essa ¢ a Vénia, e eu sou
a mae dela”, a can¢do escolhida neste momento inicial deixa progressivamente de ter
importancia. A histdria desta cancdo, com sua apari¢do e declinio de seu significado, é
relatada por Julia no seguinte trecho da entrevista individual:

Ana Paula: Eu até ia te perguntar. Uma das mdsicas que eu me lembro, até pode

ter tido outras, mas eu me lembro de tu cantares pra ela, acho que bem desde o
comego, aquela musica: “Se essa rua fosse minha”. Tem algum significado para
ti?

Mae:E, eu cantava para ela, na casinha. Eu ndo sei se foi a mdsica que ela...
como ela... Sei l4. Eu comecei a cantar musiquinhas para ela descansar, e eu
acho que comecei antes de ir pro cursinho. Porque como nada tem som, Ia, e 0
som que tem as criangas estragam rapido, entdo a gente tem que cantar, e como
eu ficava muito com os bebes e... ai, a gente,” bah, coitadinha, ndo tem nenhuma
cangdo de ninar!”. Ndo pode dar colo, se da colo eles quase te tiram a cabega,
la. Entdo, a gente ia pro quarto e ficava do lado dos bercos, cantando, la.
Pegava a méozinha dela e ficava cantando. E tu sabes que ela ficava olhando...
Como ela ndo tinha esse comportamento de mudar, a expressdo, entdo ela
prestava atencao.

Ana Paula: E essa musica vocés ainda cantam, ou ndo?

Mae:Ih, agora sdo tantas as que ela canta que... o repertdrio é maior.

Em um momento inicial, cantar visava fazer com que o bebé
“descansasse”, enquanto, por outro lado, pretendia proporcionar a Vania “som”, ja que
“como 14 nada tem som”, entdo “a gente tem que cantar”. Entretanto, jA no momento
seguinte, vemos que Julia destaca-se, em seu discurso, deste grupo de monitores, que
descreve genericamente como “a gente”, comentando que “ficava muito com os bebés”.
Posteriormente, é Vania quem se destaca no discurso de Jalia, deixando de ser mais um
entre os bebés para ser um especifico, do qual sentia pena, por “ndo ter nem uma cangao de
ninar”, e para quem decide cantar, aliando a voz o toque, “segurando a maozinha dela”. A
essa demonstracdo de carinho, Vania reage com a atitude de que mostra-se mais capaz no
momento, ja que, como diz Julia, “ela ndo tinha esse comportamento de mudar, a
expressdo”: Vania “ficava olhando”, ou seja, conseguia que sua cuidadora percebesse que
“prestava aten¢do” e que, portanto, engajava-se na interacdo bebé-cuidador, como descrito
por Trevarthen e Aitken (2001).

Vemos no fragmento do discurso de Julia transcrito acima, o momento
onde parece ter se dado o nascimento de um lago entre esta e o bebé, e para o qual o canto
adquire importancia fundamental. Cabe lembrar, neste ponto, que Vania apresenta,

conforme Julia, um transtorno oftalmoldgico que Ihe prejudica a visdo. Desta forma, talvez
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estivesse particularmente receptiva a voz que lhe dirigia, através da mausica e aliada ao
toque, palavras e afeto, que com o tempo viriam a caracterizar-se como desejo materno. O
momento em que, de monitora, considerando Vania como mais um entre os bebés, passa a

exercer a funcdo materna, é relatado no trecho seguinte:

Mée: Como eu entrei de férias, dai eu fiquei preocupada de ela estar... Ah, ndo
sei, sei la. Sei la, sempre tem uma coisinha que atrai, né? A gente cuida das
criancas, tudo, mas néo sei, a Vania sempre foi... bateu alguma coisa.

Ana Paula: Foi uma ado¢do muito antes da adocéo legal, né?

Mée: Entdo... Quando eu entrei de férias, eu peguei e pedi licenca pro Juizado
pra levar ela, passar o periodo de festas. E claro que eu n&o ia poder fazer isso
se ndo fosse periodo de festas natalinas, porgue isso ai € uma norma, eles nédo
deixam a crianga sair, né? Entdo, me aproveitei das duas coisas, peguei férias,
peguei a autorizacdo e liberei ela. Ai, neste periodo, eu botava sempre pra ela
dormir as canc¢des de ninar, entdo ela... né?

A escolha da cancdo de ninar “Nesta rua”, para ser apresentada em um dos
encontros, portanto, nao parece ser casual, ja que evoca o desejo de “ladrilhar com pedrinhas
de brilhante, para o meu amor passar”’, o caminho a ser trilhado por um bebé que, até entao,
era visto por todos como um entre “as criangas, tudo”, e incapaz de grandes aquisicoes.
Quando Julia conta que “liberou ela” para passar as festas natalinas em sua casa, portanto,
podemos perceber que, a partir de seus sentimentos em relacdo a Vania, por quem “bateu

alguma coisa”, de fato algumas possibilidades sdo “liberadas” para este bebé.

Ana Paula: E tu achas que a tua maneira de perceber ela mudou, com o curso?
Alguma coisa, assim, que tu ndo esperavas, que tu vistes ela fazer?

Mae: Ah, sim, ela pra mim, ela se revelou com o curso, né? Porque até entdo, na
casinha, a gente procurava falar, conversar, chamar, ela ndo respondia, ela nem
olhava. Ela ficava sempre assim, sempre parada de um lado, entende? Com a
historia da musica, ai a gente colocava as musiquinhas, comegava a cantar, até
pra comer, que ela ndo comia, eu comecava... Te lembras que eu te falei do
“Sopra o vento”, que era da... acho que autoria da tua outra auxiliar, la, ndo
sei...

Ana Paula: Ah, “O vento”, da Simone...

Mae: O vento, né? Ela comia so escutando aquela musica: “sopra o vento...”. Al
as gurias diziam: “td, pronto!” As gurias mexiam comigo: “agora, nos vamos ter
que cantar pra Viania comer”. Porque ai, ela so comia quando cantava a
musiquinha do vento pra ela, né? Entdo, ela passou a, ela veio... Ela se
manifestou com a musica. Acho que... ndo sei como teria sido a histéria dela, se
nao tivesse a oficina...

A citagdo direta das palavras das “gurias”, colegas de trabalho de Julia, se

constitui como exemplo de heterogeneidade mostrada (Authier-Revuz, 1998), neste
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fragmento do discurso, e marca sua diferenciacdo em relacdo a estas, no que diz respeito ao

investimento dedicado a Vania.

Se em um momento inicial Vania ndo “respondia”, apesar de se “falar,
conversar, chamar”, ao “se revelar” frente ao afeto que lhe ¢ dirigido através das cangoes,
com o olhar, “prestando atencdo” e mesmo aceitando alimentar-se, mostra que “tem

possibilidades”, como conta Julia no trecho da entrevista a seguir:

Ana Paula: Pois é, na verdade tu falas isso, que ela emergiu com a mdsica, que
parece que também foi um jeito que ela conseguiu de se mostrar, né? De
mostrar, como tu dizes, “o que tinha ali”...

Made: Sim, os outros... Pra nos, né? Nos descobrimos ela, com isso. “Ndo, tem
possibilidades!”. Porque todo mundo achava que era aquilo ali. E, tanto é, que
depois disso ela foi pra equipe de adocdo, porque quando eu resolvi ficar com
ela, ela ja estava na equipe de adogdo... Dai, eu me lembro que eu fui correndo
no Juizado, no final do ano, no final da autorizacéo, tentando sentir se tinha um
candidato, porque ultrapassou 0 meu més de férias, dai eu tinha que retornar, e
ai eu fui l& perguntar se ndo tinha nenhum candidato pra ela, porque ela ja
estava na lista de adocdo. Al disseram: “ndo, ndo tem nenhum”. “Ah, bom,
entdo eu sou candidata”. Dai eu me candidatei.

A partir do investimento que lhe €é dirigido, Vania responde, ainda que
seja, inicialmente, apenas através do olhar, mostrando que ndo era, como “todo mundo”
pensava, “sé aquilo ali” e gerando em sua “candidata” a mae o aparecimento do desejo.
Neste ponto, é imprescindivel lembrar o enunciado de Coriat (1997), ressaltando, em relacéo
a importancia deste, que “as criangas de olhar perdido sdo aquelas para as quais nunca

ninguém sonhou que pudessem chegar ao céu” (p.27).

Vania parece emergir da “solidao” evocada na letra da cancao “Nesta rua”,
ao responder ao estimulo que lhe ¢ dirigido através da voz e, com sua reagdo de “atencao”,
se torna o “anjo” que “rouba o coragdo” de sua cuidadora. Assumindo as funcdes de
“holding” e “handling” abordadas anteriormente, a0 mesmo tempo em que dirige ao bebé
seu desejo, Julia passa a exercer em relacdo a Vania a funcdo materna, que embora so seja
“oficializada” mais tarde, com sua adogdo, permite ao bebé, desde o momento em que tem

inicio, demonstrar “habilidades” até entdo insuspeitadas.

As reagdes de Vania, como “prestar atengdo”, por exemplo, garantem que
Jalia passe a sonhar que possa “chegar ao céu”, como diz Coriat (1997), demonstrando que,
de fato, sua “candidatura” mostrava-se bastante procedente. Em um dos momentos de

observacdo do primeiro mddulo em que participam do projeto, Julia conta:
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Mée: Hoje, antes de vir, a gente estava... ai, tinha uma musiquinha, né? Que era
uma musiquinha movimentada... ela era paradinha, né? Agora, ja esta dangarina
e cantora!

Ana Paula: Esta tranquila, mas esta mais ativa, né?

Mée: T4 mais ativa! Ela despertou... Estava muito apagadinha.

E, & partir de suas observacGes, constatando as reagdes de Vania, e
verificando que “despertou”, Julia exige que uma nova avaliagdo médica do bebé seja
realizada, como relatado em outro momento, e que Vania seja incluida na lista de adocgéo.
Mais do que isso, entretanto, exige que sejam refeitos os prognosticos antes tdo
determinantes em relagéo a suas possibilidades. De certa forma, Julia “reapresenta” Vania as
pessoas com quem convivia e que lhe creditavam poucas possibilidades de aquisicfes
significativas em termos de desenvolvimento psicomotor. Este movimento envolve nao
apenas a percepcao institucional sobre o bebé, mas sua propria inser¢do no “Musica para
Bebés”, onde, aos poucos, Julia e Vania parecem “conquistar” o grupo, que passa também a
investir em Vania, como observado no encontro relatado no Momento 4 do Anexo 5 — 4,

referente ao primeiro moédulo de sua participacao no projeto.

Um trecho das observagfes do encontro relatado no Momento 3, ap0s

Julia cantar no momento da minha musica a cangéo “Nesta rua” ilustra o processo descrito:

Jalia: Eu observei que a Vaninha ja senta!

Simone: Ai, que fofa!

Uma das mées: E, e o pezinho cruzado, que amor...

Simone: Ai, que bom, Vania! Que legal!

Uma das mdes: Tu estavas cantando, é?

(Vérias pessoas brincam com Vania).

Mée da Laura: Ela adorou este baldo, né? E a Gnica que relaxa, no bal&o!!!
Simone: E!!! Ela confia que nada vai acontecer..!

Portanto, assumindo a funcdo materna e, desta forma, o lugar de Outro
inicial, Julia permite, a partir de seu proprio olhar, que Vania possa ser percebida também
pela cultura em que estd inserida, estendendo seu laco inicial com sua cuidadora,
progressivamente, a um laco social. Do bebé que chora durante todo o primeiro encontro,
provocando certa ansiedade no grupo, portanto, Vania passa a ser vista como aquela que ndo
apenas esta sendo capaz de sentar-se, mas que o faz “de pezinho cruzado”, que esta

“cantando”, e que €, como diz uma das maes, “um amor”.
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Por outro lado, neste trecho fica evidente a confianca que Vania sente em
relagdo aos cuidados que lhe sdo dispensados, através do relato de seu “relaxamento” sobre
0 baldo, que traduz a certeza de que sente-se segura de que ndo a deixardo cair, como aponta
a observadora do grupo. Uma vez iniciada a formacdo do lagco que garantira que Vénia
confie, e que Julia possa “apostar” no bebé, garantindo-lhe que venha a tornar-se um sujeito
desejante, este também “se manifesta”, “encantando” sua mae através de varios meios, entre
0os quais a voz ganha destaque no “canto de sereia” que a maravilha, mencionado
anteriormente. O canto, dirigido por Julia ao bebé, inicialmente, e que permite a este sair de
seu isolamento e “manifestar-se”, “retorna” neste momento a sua mae, utilizado pela filha
como forma de buscar o gozo materno e revelando, desta forma, a instauracdo do circuito
pulsional completo, que permitird a Vania desejar. E, como diz Didier-Weill (1997a),
mencionado anteriormente, neste caso, através da musica, 0 sujeito invocado se torna

invocante.

Julia descreve este processo, dirigindo-se a filha, no momento da

entrevista individual ao mesmo tempo em que relata suas habilidades:

Mae: Hein, mocinha, esta cantando, ai? Aquela frasezinha dos cumprimentos ela
fala, inteirinha e cantada. Eu ndo sei cantar a melodia certinha da musica, mas
ela sabe bem certinha, bem cantadinha, aquela musica. E ela fala bem... e
guando ta mais alto, também, ai, ela muda o tom, um tom mais alto, pra mim,
pelo menos, € mais dificil manter uma melodia assim, gostosinha. Ela continua,
aquela vozinha dela, bem dentro da melodia... a coisa mais querida.

No momento da entrevista individual, quando Julia e Véania comparecem
J& como mae e filha, e a performance vocal desta ultima leva a caracterizagdo como “a coisa
mais querida”, as davidas sobre as dificuldades de Vania, ainda que nao totalmente
solucionadas, uma vez que, de fato, quem se tornard este sujeito s6 poderemos saber a
posteriori, sdo, em grande parte, passado. Inicio a entrevista comentando que fico feliz que
sO a tenhamos feito no encerramento do Gltimo modulo da participacdo de Vania no projeto,

pois a estou entrevistando “como mae”, e Julia concorda, dizendo: “Agora ¢ diferente, né?”.

Da mesma forma, a cangdo “Nesta rua” perdeu a importancia que tinha
inicialmente, tem significado “diferente”, agora. Como um objeto transicional que, apos
cumprir importante funcéo, é esquecido. Julia diz “agora s@o tantas as que ela canta que... 0
repertério ¢ maior”. Nao ¢ mais somente a mae que canta, mas também Vania, que, aos

poucos, na medida em que sua relagdo com a familia que a adota se fortalece, vai podendo
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também manifestar seus interesses, reagindo as possibilidades que lhe sdo oferecidas com

expressdes como, por exemplo, a danca.

Mae: Ela gosta muito de musica. Entdo, a gente, tudo... quando tem, quando
aparece uma cancdo, uma coisa assim, na televisdo, que seja coloridinha, ou
coisa assim, as gurias jd saem correndo. “Vinia, Vinia, vem ver!” E ela ja para
na frente da televisdo e, daqui a pouco, ela ta 14, dancando.

Ana Paula: Bom, tu estavas falando que toda a familia ¢ musical, né? Que um
toca bateria, o outro...

Mé&e: Todos, menos eu, eu sO sou RP, coitada. E meu marido, pela familia do
meu marido, né? A familia do meu marido, eles tem musicos, né? Entdo, ele
também toca viol&o.

Ana Paula: Pra ti, entdo, a musica, antes, ndo tinha uma funcao especifica... Ndo
se explica por ai...

Mée: Nao, eu sempre gostei de musica, mas eu ndo tenho nato, eu nao consigo
assim, sabe, ndo tenho ouvido, as vezes, quando ele toca, eu gosto de cantar, so
gue ndo, nem me permitem, porque eu nao consigo acompanhar o instrumento,
eu ndo ritmo o instrumento com a voz, eles ficam “mde tu ta na frente, mde tu td
atras” e eu digo assim: “Ah, é como vocés sabem, eu sou péssima em musica,
né?” Entdo, para mim, cantar é sem instrumento, se eles tiverem tocando, eu
estou fora...

Ana Paula: Mas tu gostas de cantar?

Mae: Eu gosto, s6 que ndo me arrisco, que ai fica feio, né? Com a Vania, eu
canto, la nas aulinhas de musica, eu canto.

A partir das reacdes que Julia interpreta como de prazer em relacdo a
musica, Vania também passa a fazer parte de algo que tem importante funcdo na familia,
como vemos neste fragmento do discurso de sua mae. E esta, embora considerada “péssima
em musica”, € que antes sO cantava “sem instrumento”, também passa a “arriscar-se” a
cantar, especialmente “nas aulinhas de musica”. A medida que o interesse de Vania pela
musica torna-se mais intenso, e a percepcdo de sua mae sobre as fungdes que esta
desempenha para a filha mostra-se evidente, portanto, Julia se “reconcilia” com o canto, e
autoriza-se a cantar, mesmo com o acompanhamento do piano, nas “aulinhas de musica”, o

que antes era, como relata a seguir, “proibido”:

Ana Paula: O que tu achas, na tua maneira de perceber a musica, teve alguma
diferenga com o curso ou ndo, a musica em si? A tua relagdo com a masica?
M&e: Ah, sim, eu passei a cantar, antes eu ndo cantava, era proibido. Agora eu
canto, as musicas da Vania eu canto todas, com ela.

Ana Paula: E tu sabes, avaliacdo de filho as vezes é meio rigida, né?

Mée: N&o, mas depois que eu comecei a cantar as musiquinhas da Vania, eles
até foram mais suaves comigo. “Made, até que tu tens uma voz boa. S6 que tu tens
que te coordenar”. Até ganhei alguns pontos, la, com a turma. Vamos fazer um
conjunto, né, Vania? Uma dupla.
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A partir do interesse de Vania pela masica e da utilizagdo que Julia faz do
canto, na relagdo com a filha, ambas ingressam na “ala musical” da familia. Julia passa
mesmo a ser considerada como portadora de “uma voz boa” e “ganha alguns pontos” com “a
turma”. Por outro lado, “a dupla” que propde a Vania adquire maior repertdrio, quando
passa a circular por varios ambientes, e sonoplastias diversas ganham importancia. Das
cangdes de ninar, chegam as cangdes de roda, bem como a outras utilizadas no “Musica para
Bebés”, como “O Vento”, que no encontro relatado no Momento 5 (Anexo 5 — 4) Jalia diz
que Vania “adora”. Esta musica, de fato, torna-se parte importante da “sonoplastia” que
acompanha a insercdo de Vania no projeto, como vemos também no encontro relatado no
Momento 6, quando Julia chega dizendo que “a gente vinha” cantando-a, incluindo, em seu

discurso, ambas nesta acéo.

Embora Julia afirme, em relagdo a Vania, nao saber “como teria sido a
historia dela, se ndo tivesse a oficina”, vemos, na analise de sua entrevista, que muito mais
do que ao projeto em si, podemos creditar a “manifestacdo” de Vania ao investimento que
lhe ¢ dirigido por sua mae, que a partir da “candidatura” a esta fungdo, passa a apostar que

haja, “ali”, possibilidades inexploradas, que o desejo torna viaveis.

Neste contexto, a musica, mais especificamente o canto, através da cancéao
que Jalia vem a apresentar no momento da minha musica, parece ter apenas permitido a esta
e, podemos pensar, talvez a Vania, a constatacdo de que, de fato, “uma coisinha atraia”.
Neste momento inicial, a voz ganha importancia e aparece tanto atraves do mamanhés,
caracterizando o modo de falar com o bebé que observamos no Momento 3 do Anexo 5 - 4,
como na cangdo de ninar que Jalia escolhe para o bebé, e que porta a aposta que permite que

todas as “possibilidades” venham a se concretizar.

“Bateu alguma coisa”, diz Julia. Que podemos chamar desejo, e cuja
evolucéo viria a produzir em Vénia a vontade de alimentar-se e focar o olhar, inicialmente,
para chegar a constituir-se como voz, através do “canto de sereia”, e tornar-se palavra, como
vemos na entrevista individual, quando dirijo-me a ela, que brinca, neste momento, com um

objeto que encontra na sala:

Ana Paula: Vania, tu ndo queres um brinquedo, em vez desse?

M&e: Tu n&o queres essas coisinhas ali, minha gorduchinha, ndo queres?

Vénia: Néo.

Mée: Nao?

Vénia: Néo.

Mée (rindo): Ah, ndo! Eles espalhavam brinquedos pra tudo que é lado, na
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casinha, dai na hora de juntar os brinquedinhos, quando a Ursula disse “ vamos
guardar, vamos guardar os brinquedinhos”, dai ela saiu do colchdozinho em que
ela estava, né? E “gadda”’gada’... Tanto é que a primeira palavra que ela disse,
depois de dagua, foi guardar. Entdo “gada” “gada”, entdo ela comegava a juntar
e guardar, e as gurias acharam o maximo, né? Porque pra quem ndo fazia nada,

ai j& estava ajudando as criangas a guardar os brinquedos, ne?

Vania mostra que pode falar e, mais do que isso, manifestar o que quer e
ndo quer, com sua negativa a minha oferta de um brinquedo que, embora me parecesse mais
interessante do que o objeto que tinha nas maos, ndo lhe despertou interesse. Por outro lado,
Vania demonstra também outros interesses ao expressar sua satisfacdo batendo palmas ao
final de uma musica, no encontro relatado no Momento 5 (Anexo 5 — 4), no encontro 7,
quando manifesta intencdo de dancar com um colega e solicita auxilio para realizar seu
intento, e ao dancar ao ser chamada pelas irmds para ver algo na televisdo, como conta sua

ma&e em outro momento.

Ana Paula: No caso da musica, pelo que tu estas dizendo, junta a fome com a
vontade de comer, porque é uma coisa que ela escolheu e que também é muito da
tua familia. As outras criangas tocam, gostam...

Mae: Sim, eles adoram.

O interesse de Vénia pela masica, portanto, facilita também sua insercéo
no novo ambiente familiar, onde todos sdo “musicais” e a performance através do canto e de

instrumentos musicais mostra-se valorizada.

Mae: Meu marido, final de semana € musica gauchesca, direto, de manha, com
chimarréo. De tarde, quando a turma chega, até quando d4, eles tocam, porque
eles tém bateria, tem essas coisas, né? Entao, um diz que ela vai tocar teclado, a
minha guria, outro diz que ela vai tocar violdo, que ele toca violdo, € 0 meu guri,
que € o baterista, diz que ela vai tocar é bateria. Entdo todo mundo quer que ela
faca alguma coisa, né? Eles ja carregam ela la pra cima, botam ela na bateria e
ja comecam: “Olha, como ela ja sabe, olha como ela ja sabe”. Ela ja come¢a a
bater nos pratos dele, 1a, né?

Ana Paula Ela vai poder escolher...

Mée: Por isso que eu te digo, pelo tempo que ela fica... Ela gosta muito de
cangdes, assim, do estilo da aulinha. Da aulinha, da terapia, né? Da mdsica, que
é aquelas cangdes de roda.

Vania encontra, portanto, diversas expectativas em relacdo a ela: que
venha a ser tecladista, baterista, violonista. Por hora, consegue, entretanto, conforme sua

mae, mostrar seu proprio interesse pelas cangdes de roda e as “do estilo da aulinha”,
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referindo-se esta ao “Musica para Bebés” que, pela dupla fungao que ocupa para a crianga, é

descrito concomitantemente como “aulinha” e “terapia”.

Ao som dos diferentes estilos que compdem o universo da familia,
portanto, e entre as diversas expectativas que Ihe sdo dirigidas, Vania, aos poucos, constitui-
se como um sujeito. E “rouba” o coragdo ndo apenas de sua mae, mas de toda a familia, que
solicita a Julia que ndo a “devolva” apos o periodo de festas natalinas. Torna-se para esta
familia, portanto, “o nosso nené”, como diz Julia em outro momento da entrevista, para
poder, no futuro, vir a fazer suas prdprias opcdes, a partir dos caminhos inicialmente

ladrilhados “com pedrinhas de brilhante” por sua mae.

5.5 - A cancéo de Débora

Se no caso de Vania, a masica é utilizada por Jalia para o estabelecimento
de seu préprio lago com o bebé, para Aline, a monitora que acompanha Débora, a escolha de
uma canc¢do para 0 momento da minha musica, ainda que ndo dissociada de sua prépria
histdria, esta relacionada a possibilidade de que o bebé vincule-se a outra “candidata” a mae

adotiva.

A cangdo escolhida, “Atirei o pau no gato”, embora bastante “comum” ao
repertorio infantil, adquire um significado especial na historia deste bebé, tendo Ihe sido
cantada, no projeto, no encontro relatado no Momento 2 do Anexo 5 — 2. Conforme descrito
entdo, chama a atencdo, na observacdo deste encontro, a maneira carinhosa como Aline
dirige-se ao bebé, sempre o olhando e sorrindo. A implicacdo desta cancdo na histéria de

Débora é abordada neste trecho da entrevista individual com sua acompanhante:

Ana Paula: Qual foi a musica que tu cantaste pra ela?

Monitora: “Atirei o pau no gato”. Que a mde dela canta pra ela, a mae dela que
quer ser mée...

Ana Paula: E essa musica tem algum significado especial pra ti?

Monitora: Pra mim... Nao, acho que especial, acho que ndo, né? Mas é uma das
musicas que até me... é musica da minha infancia.

Ana Paula: Por isso que eu perguntei... Porgue é uma masica muito tipica, né?
Monitora: Mas nao fui eu que, assim, comecei a cantar essa musica pra ela, foi a
mae dela que comegou, que passou essa musiquinha. Até o dia que eu cantei pra
ela, eu achei ela meio xoxa, assim, né... E, a Débora, me contrariando, né?
Chega 14, a Débora canta...E a Débora bem séria, naquele dia.
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Inicialmente, Aline relaciona a can¢do escolhida a “mae que quer ser mae”
de Débora para, em seguida, dizer que é “uma das musicas que até me...”, interrompendo-Se
para explicar que ¢ “musica da minha infancia”. Ao mesmo tempo, ao lembrar-Se da reagdo
do bebé ao ouvir a cancdo no encontro em que a canta na minha masica, Aline descreve-o
como “meio xoxa”, diferente de “la”, referindo-se, provavelmente & instituicdo, onde
“Débora canta”. Cabe ressaltar que esta observacdo ¢ feita apds relatar que “la”, quem

comecou a cantar a musica de Débora foi “a mae dela”.

No trecho relatado, podemos perceber, portanto, a funcdo desempenhada
por Aline em relacdo a este bebé&. Por um lado, lhe dirige carinho e cuidados, como
observamos claramente nos encontros transcritos no Anexo 5 - 2, especialmente no
Momento 1. Oferece-lhe holding e handling, aconchega-o em seus bragos para a realizacao
das atividades, dirige-lhe o olhar e a voz, suave e constantemente e, finalmente, manifesta
seu carinho através de um suave beijo na testa. Ao mesmo tempo, mostra a Débora o
ambiente e os objetos, ao auxilia-la, por exemplo, a utilizar as pequenas maracas coloridas

distribuidas aos bebés.

Por outro lado, ainda que evidenciando importante relagdo com Débora,
Aline parece facilitar a aproximacgdo e formacdo de lagos entre esta e a candidata a sua
adocdo, ao escolher uma cancdo que a mesma lhe “passou”. No seguinte trecho de sua

entrevista individual, Aline aborda estes aspectos:

Ana Paula: Tu tens alguma relagé@o, em especial com a Débora, ou ndo?

Aline: N&o, eu acho assim... Na nossa casa, todo mundo, assim, & bem apegado a
ela, porque ela chegou ali com quinze dias, entéo, ela é o nené da casa, né? Todo
mundo.

Ana Paula: Ela é a mais novinha, atualmente?

Aline: E a mais novinha.

Ana Paula: Ela ta com...

Aline: Ela fez um aninho, sdbado passado, um aninho, entdo ela é o nenezinho da
casa, chegou com quinze dias, foi crescendo, crescendo... Ela ndo foi pra
adocdo, porque tem um casal de voluntarios que quer ainda adotar a Débora,
entdo, é bom, que eles querem adotar, eles sdo, assim... Pra mim, assim, eles ja
sdo os pais da Débora, s6 que isso foi prendendo ela na casa, porque ela ja
poderia ter sido adotada por outros casais, e por isso é que ela foi crescendo,
crescendo, assim, com a gente.

Aline nega um envolvimento especial com Débora, dizendo que “todo
mundo” ¢ “bem apegado a ela”, mas deixa transparecer seu afeto ao descrevé-la como “o

nenezinho da casa”, que “chegou com quinze dias” e foi “crescendo” aos cuidados da equipe
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da instituicdo. Sua predilecdo pelo bebé se evidencia também, quando, em outro momento
da entrevista, diz que “a Débora é uma crianca tranquila, até o desenvolvimento dela, assim,
¢ bom”, continuando em seguida a dizer que “eu comparo... por que a gente ndo deve
comparar, né, mas a gente esta sempre comparando, e eu acho ela, assim, bem
desenvolvida!”. Apesar de seu envolvimento, entretanto, Aline aprova a possibilidade de
que Débora venha a ser adotada pelo casal em questdo, e explica que, paradoxalmente,
Débora “nao foi pra adogdo, porque tem um casal de voluntarios que quer ainda adotar”.
Né&o séo, portanto, candidatos anbnimos, entre “outros casais”, mas um casal especifico que
desenvolveu uma relacdo especial com o bebé, e cuja legitimidade Aline considera inegavel,

como vemos na continuacdo deste trecho da entrevista:

Ana Paula: E ela vai ser adotada por eles?

Aline: Eles estdo fazendo de tudo. Eu passo pra eles, assim, tudo 0 gue acontece,
as musiquinhas, sempre passo, por que ela visita a Débora sdbado, durante a
tarde, durante uma manhd, e leva a Débora domingo pra passear, passar 0
domingo inteiro. Ela ja ta bem, bem vinculada com a Débora, é sO que nao
deixam, por causa da funcéo de voluntaria, né? Por que dizem que a pessoa vem,
escolhe, e ndo é certo, tem que entrar na fila... Mas, assim, acho que no caso da
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Débora... Pra eles, assim, ja é “papai, mamde”, sabe? “Vem com o pai”, “vem
com a mae”’, eu tambem, assim, né, nem sei se acho certo essa historia, assim, de
voluntario adotar, nem tenho opinido formada, mas acho que, no caso deles, eles
ja sdo os pais dela.

Na percepcdo de Aline, para Debora o casal ja& desempenha papéis de
“papai” e “mamae”, de forma que, sem saber se “acha certo essa historia, assim, de
voluntario adotar”, ndo tem duvida, entretanto, de que “no caso deles, eles ja sdo os pais
dela”, apesar do que outros “dizem”, expressio que marca em Seu discurso a
heterogeneidade, a presenca do ndo-um de que nos fala Authier-Revuz (1998). Desta forma,
centrando sua percepg¢ao nos interesses que considera serem os do bebé, que ja percebe este
casal de forma especial, Aline evidencia uma identificagdo com Débora que, por um lado,
possibilita que desempenhe seus cuidados de forma a assumir a funcdo materna, quando
necessario, e, por outro lado, abre espaco para que o casal em questdo fortaleca os lacos com
0 bebé. Assim, “passa para eles”, como diz, “tudo o que acontece”. Da mesma forma como
“passa” a estes o que acontece nos encontros, também “leva” para o projeto a cangao que “a
mae que quer ser mae” costuma cantar-lhe, apresentando-a de forma a estender o sentimento
despertado em Débora ao ouvi-la com sua “mae” a outros momentos. Entretanto, ao
verificar que Débora fica “xoxa” ao escutar a cangdo no projeto, parece dar-se conta, talvez,

de que para o bebé a audi¢do da cangdo, sem a presenga de sua “mae”, ndo surte 0 mesmo
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efeito do que quando cantada por esta.

A posicéo de Aline situa-se, portanto, em relacdo a Débora, como de uma
“cuidadora”, considerando a palavra cuidado ndo apenas no sentido de atendimento de
necessidades, mas de uma maternagem que, sem deixar de oferecer o “ambiente facilitador”
de que fala Winnicott (1996b), ndo fecha a possibilidade de que Débora estabeleca outros
lacos, em especial este vinculo com os candidatos a pais adotivos, que tenta facilitar, ja que
considera inquestionaveis. A especificidade desta funcdo é descrita por Aline na entrevista
individual:

A gente... eu tenho, assim, como a gente ndo trabalha, assim, numa creche,

aquela coisa de dizer... “a mde vem, a mde reclama’”, entdo, assim, oh, a gente

ndo pode nem reclamar se a crianga € mal educada, eu ndo posso dizer, eu nao

me sinto no direito de dizer “essa criang¢a é mal educada”. Porque a crianca
nasceu, entdo, mal educada. A gente que educa, né?

Aline menciona a auséncia, em sua relagdo com a crianca, de uma mae que
“vem e reclama”, resumindo sua percepc¢do sobre a importancia de sua funcdo ao dizer que
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“nado se sente no direito de dizer ‘essa crianga ¢ mal educada’”, ja que, “a gente que educa”.
Utilizando no discurso a expressao “eu ndo posso dizer”, forma de modalizacdo autonimica
que Authier-Revuz (1998) descreve como auto-representacdo do dizer, situada na fronteira
entre opacificacdo e transparéncia, alude a questdo da educacdo, que ndo pode “julgar” ja
que ¢ a educadora. Parece entender a palavra “educacao” em um sentido amplo, que envolve
a maternagem que dirige ao bebé, j4 que ndo ha uma “mae” que o faga, e que implica,
portanto, a necessidade de um envolvimento com o mesmo. Esta percep¢do torna-se
especialmente evidente em seu questiondrio final, ao abordar a importancia do projeto para
Débora. Inicialmente, relata a importancia de “estimular nossos bebés em varios aspectos,
entre eles o emocional, o fisico e o psicoldgico”. Por estimulacdo parece conceber, portanto,
o fortalecimento da relacdo com o cuidador, que propicia o desenvolvimento “emocional” e
“psicologico”, ja que em seguida menciona “o vinculo que se cria com o bebé” e que
estimula a “confian¢a”. Ao mesmo tempo, sua implicagdo no projeto e envolvimento afetivo
com Débora, ¢ evidenciada quando diz que percebeu “a Débora bater palmas pela primeira
vez aqui” e isto foi “gratificante e emocionante”. Finalmente, Aline articula sua percepgao

sobre os efeitos observados em Débora e em si mesma, ao dizer:

Para mim e meu bebé, o curso representou momentos de intensa alegria,
relaxamento e satisfacdo, por proporcionar a Débora momentos onde ela teve
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atencdo e exclusividade”.

Se, inicialmente, Aline comenta que sua relagdo com Débora é como a de
“todo mundo”, que € “apegado” a ela, nestas frases a situa como “seu” bebé¢, para o qual sua
atencgdo foi exclusivamente dedicada durante os encontros, “gratificantes e emocionantes”,
permitindo que percebesse a aquisi¢do de suas habilidades, e capazes de propiciar a ambas
momentos de “intensa alegria, relaxamento e satisfagdo”. Como sintetiza Aline em um

fragmento da entrevista:

Aline: Comecou sendo uma oportunidade de ter uma exclusividade e, dali pra
frente, tudo assim... acho que foi tudo benéfico, assim, sabe? Andou ali, bateu
palminha ali, sdo pequenos detalhes, mas que pra nossas criangas, sabe...

Ana Paula:Um momento em que tu estavas podendo observar sé a ela?
Monitora: Exatamente, de repente ela até ja tivesse batido palminha antes. Mas é
que, pras nossas, pras criangas, né? Acho, assim, que tudo ali foi importante pra
ela...

A participacdo no projeto parece ter fortalecido entre ambas uma relacao
onde os lacos se consolidaram, a partir de um momento de diversdo conjunta. Neste
contexto, algo que “comecou sendo uma oportunidade de ter uma exclusividade” gera
“pequenos detalhes” que “para nossas criangas” ganham importancia, a partir do momento
em que, sendo observados, apesar de talvez até ja existirem anteriormente, passam a ter
realmente um significado para seus cuidadores. Desta forma, Aline conclui que “tudo ali foi
importante” para Débora. Podemos pensar, contudo, que esta importancia da musica para 0
bebé esta diretamente relacionada ao valor que sua cuidadora lhe atribui. Apos dizer que ndo
tem “aquele fanatismo por musica”, mas considera “por outro lado” que seja algo
“importante, porque ¢ uma coisa que consegue ir fundo no sentimento de uma pessoa, uma

musica, uma expressao”, Aline explica:

E bem no sentido, assim, a vida da gente é super corrida, e como eu falei pra
vocés, eu ndo sou daquelas de estar no Onibus e colocar um walkman, estar
sempre ligada em musica, mas, assim, no curso, tem aquela coisa, assim, que tu
paras e tu pensas, e ali, € 0 que eu tava dizendo, ali tu percebes como a musica
vai, parece que entra na gente, né? Como ela consegue, sei |4, ndo sei porque, eu
me lembro direitinho a sensacdo da gente na aula de musica, como era uma
coisa boa... eu sei que a Débora relaxava, mas eu também.

Neste contexto, a escolha da cangdo “Atirei o pau no gato” para o

momento da “minha musica” é ndo apenas uma forma de evocar ao bebé um significante
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trazido por seus “pais”, mas também uma forma de dedicar-lhe um momento de “atengdo e
exclusividade”, através de uma cangdo que possui um significado também na historia de
Aline, como vemos ao descrevé-la como musica “da minha infancia”. E pelo seu comentario
ao relatar a satisfacdo de Débora com as atividades musicais, podemos concluir que,

provavelmente, em sua infancia, a masica também significava algo prazeroso:

Ah, ela gosta bastante, apesar que, eu acho que toda crianca gosta, eu acho
dificil, as vezes eu prestava ateng¢do, assim, umas mdes diziam: “ah, meu filho
ama, meu filho adora”. Acho dificil uma crianca ndo gostar de musica, né?

Neste processo, onde a musica “entra na gente”, provocando uma
“sensacdo boa” em que ambas “relaxam”, como conta Aline, a “minha musica” torna-se,
portanto, “musica das duas”, evocando a infancia de uma, a relagdo com pessoas de
referéncia que procura, como cuidadora, “estimular”, na outra e, principalmente, o lago entre

ambas.

5.6 - A canc¢ao de Carolina

Da mesma forma como observamos no caso de Débora, também na
relacdo de Carolina com a monitora que a acompanha ao projeto, vemos na cancdo escolhida
para 0 momento da minha mdsica, um elemento importante na construcdo do estilo de
relacdo que se desenvolve entre ambas. Livia, ja no primeiro encontro de que participam no
“Musica para Bebés”, relatado no Momento 1 (Anexo 5 — 8), canta para Carolina uma
can¢do que denomina “Balanga”. Neste encontro, apds ouvir minha explicagdo sobre a

atividade a ser realizada, Livia propde:

Livia: Eu posso cantar, tem uma que eu canto para ela, sempre.

Ana Paula: Entdo, podes cantar...

Livia: “Balanca, balan¢a, vamos balancar. Balanga, balan¢a, sempre a cantar.
Cantando, cantando, vamos balancar. Pra cima, pra baixo, um abrago vamos
dar!”

Ana Paula: Vamos 14, entdo...

O grupo canta, desta vez com o acompanhamento do piano: “Balanga, balanga,
vamos balancar. Balanca, balanca, sempre a cantar. Cantando, cantando, vamos
balancar. Pra cima, pra baixo, um abrago vamos dar!”

Ana Paula: Que legal!

Livia:Essas musiquinhas, todas, a gente aprende. Mas é sempre bom, até com os
maiores a gente faz, para desenvolver criatividade, amizade, ai eles abaixam,
eles levantam e se abaixam...
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Em sua explicagdo apds a apresentacdo da cancgdo, esta monitora alude ao
aspecto do “desenvolvimento”, que menciona também na ficha sobre os habitos
sonoros/musicais das criangas, naquele momento ressaltando o “desenvolvimento integral”

do bebé e, aqui, a “criatividade” e a “amizade”.

No trecho a seguir, novamente mencionando o “desenvolvimento”, Livia
aborda sua relacdo com a cancdo escolhida e os motivos que a levaram a canta-la para

Carolina;

Ana Paula:Um pouco tu ja falaste, mas como é que tu percebes a relacdo da
Carolina com a musica?

Livia: Muito boa, ela gosta e, quando toca, quando a gente liga o som, ela fica
enlouquecida. A Carolina é uma crianca assim, ela ndo gosta de estar sozinha,
ela gosta de companhia, ela gosta do meio social, tu queres ver a Carolina se
acalmar, é tu botares ela sentada onde estao pessoas mais adultas, ela ndo gosta
de se sentir sd, ou entdo no meio das criangas. Tu queres ver, se tu colocares ela
na salinha da televisdo, um dia que estiver chovendo, ou se por acaso a televisao
estiver ligada, ela presta aten¢éo na televisao, ela sabe de onde é que vem o som,
ela sabe da onde vém as imagens... Ela gosta, eu sempre mexo com ela, a
Carolina é a crianca da novela das oito. Vou trazer a Carolina pra sala. Por que
ela é atenta as coisas, aquela entrada da Globo, nos noticiarios, e a entrada das
novelas, ela... Sabe? Ela para, e, qualquer musica é balanco pra ela.

Ana Paula: E tem alguma coisa que tu notas que ela gosta mais?

Livia: Em geral, as musicas, ela presta atencdo nos desenhos, também, tudo que
tem muita movimentagao.

Ana Paula: Movimento, musica...

Livia: Ela... E, ela gosta. E, por exemplo, na hora do banho, que eu canto muito
com eles na banheirinha, ela bate os bracos, ela bate os bracos, ela adora. Entéo
acho que é receptiva, ela gosta de musica, pra ela. Mexeu com ela, ela é uma
crianca alegre, ela € simpatica.

Ana Paula: Quando tu pensaste nesta musica que tu cantas para ela, teve alguma
relacdo com isso?Balanco, movimento?

Livia: Era uma masica gque a gente cantava na escolinha. Sempre cantava essa
musica, eu cantava, quando eu trabalhei em bercario, eu cantava pra bercério,
guando eu trabalhei em maternal, eu cantava pra maternal, eu fui dona de
escola, fui dona de jardim de infancia. Entdo, sempre, conforme o nivel, eu
trabalhava, é uma musica que desenvolve todo aquele lado emotivo na crianca,
emocao, afeto. Entdo, eu sempre trabalhava, cantava essa musica, e... eu acho
gue ndo, sempre eu canto para todos eles, da casinha.

Apesar de encerrar sua fala mencionando, em resposta a minha questéo
sobre a possivel relacdo entre a preferéncia de Carolina pelo balanco e movimento e sua
escolha desta cangdo para a mesma, dizendo que “acha que nao”, chama a atencao o fato de
que, em determinada parte, Livia relata que, para Carolina, “qualquer musica ¢ balanco” e
que esta gosta de “tudo o que em movimentagdo”. Da mesma forma, na ficha sobre os

habitos sonoros/ musicais da crianga, Livia menciona que Carolina, ao ouvir musica, “mexe
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0 corpo e os bragos e pernas e balbucia”. Ao cantar a cangdo no projeto, também Livia
normalmente o faz associando gestos ao texto e encerrando a apresentacdo com um forte e
“movimentado” abrago. O “movimento” parece caracterizar ndo so as preferéncias musicais
de Carolina, mas também o estilo de relacdo das duas, sempre permeada de abracos,
“sacudidas”, etc, como vemos no encontro relatado no Momento 1 (Anexo 5 — 8), em grande
contraste a forma de relacdo com o bebé estabelecida pela monitora que o acompanha no

encontro relatado no Momento 2.

Entretanto, ainda que seu carinho e a importancia de sua relagdo com este

bebé se fagcam presentes em seu discurso, possibilitando que perceba Carolina como uma

2 (13

crianca “‘simpatica”, “atenta”, etc, Livia, na maior parte da entrevista, posiciona-Se COmMO
educadora e, ao contrario de Aline, parece conceber esta fun¢do como a de “professora”,
evidenciando em suas enunciagdes, filiagdes ao discurso “escolar”. Apds mencionar sua
satisfacdo com a participacdo no projeto, por exemplo, Livia diz:
Como professora jardineira, sempre desenvolvi atividades relacionadas a
musica, né? Entdo. Que eu ja trabalhei com todos os niveis, j& trabalhei com
maternal, com bercario, com crianca de nivel A, de nivel B, de quatro ou cinco

anos, de cinco a seis... Entdo a musica faz parte da vida da crianca da pré-
escola. Todas as atividades estdo relacionadas com musica.

A funcdo que Livia estabelece como monitora, portanto, tem seu ponto de
partida na experiéncia como “professora jardineira”, para quem a “musica faz parte da vida
da crianca pré-escolar” e, por isto, “todas” as atividades desenvolvidas “estdo relacionadas

com musica”’. Da mesma forma, a cangdo escolhida esta relacionada a esta “experiéncia’:

Ana Paula: E onde é que tu aprendeste essa musica?

Livia: No cursinho, eu ja vim... No magistério, no cursinho de jardim. Eles
sempre tém uma musiquinha que a gente toca, que a gente se apega mais, e essa
€ uma musiquinha que eu nunca esqueci, principalmente por aquela parte do
abraco. Entdo, a gente comeca abracando a crianca, pra depois a gente ensinar
a crianga a abracar outra crianga, pra depois abragar um outro adulto... Entéo,
eu, sempre, sempre cantei essa musiquinha e, guando cheguei na casinha,
comecei a cantar pra eles, todos conhecem, os grandes também conhecem a
musiquinha, no que eles entraram, eu também comecei a cantar pra eles...

Ressaltada como “uma musiquinha que a gente toca, que a gente se apega
b2 ) ~ (13 LY) . O R .
mais”, portanto, a cangdo ‘“Balanga” marca a historia de Livia como professora e monitora.

A intensidade dos sentimentos que esta cancdo Ihe desperta € evocada quando utiliza o



197

advérbio de tempo “nunca”, para dizer que “nunca se esqueceu” da mesma e, a partir disso,
a cancdo é emprestada a Carolina, suprindo, ao mesmo tempo, o interesse do bebé pelo
“movimento” e “balanco”, e sua funcdo de transmissao de afeto, através do abraco que a
encerra. Ainda que este afeto se mostre, no discurso de Livia, como algo a ser “ensinado” e,
desta forma, pareca, a principio, pouco espontaneo, evoca a necessidade do estabelecimento
de uma relacdo dual, permeada pelo afeto, a ser depois estendida “a outra crianga” e “outro
adulto”, possibilitando, entdo, a relagdo do bebé com o grupo social em que esté inserido. E
importante lembrar, neste sentido, que Carolina é percebida por Livia como uma crianca

“social”, o que torna esta inser¢do e sua relagdo com a cangdo ainda mais significativa.

Se o afeto e a importancia da cancdo escolhida se fazem perceber através
da relacdao que Livia parece ter com a mesma, como uma musica a que ‘“se apegou” mais,
ndo sendo, portanto, isenta de significacGes para ela prdpria e, desta forma, para Carolina,
para esta monitora, entretanto, as atividades desenvolvidas no “Musica para Bebés” sdo
vistas essencialmente como instrumento a “desenvolver” aspectos. Ao abordar a importancia

da minha masica, por exemplo, Livia diz:

Eu achei, assim, um dos momentos super bons... tu queres ver um outro
momento, assim, que ela... que eu acho que a Carolina adorava, era o da
molinha. Aquela, tu sabes, que ela brigava pra ficar com aquele chocalhinho, é,
0 ovinho. Entdo, acho que aquilo foi super bom pra eles, eles ficaram atentos,
eles queriam pegar, né, entdo desenvolveu uma séria de coisas: atencgdo,
concentracdo, até a apreensdo da crianca naquilo ali, a for¢a pra sacudir o
chocalho, muitas coisas que, indiretamente, vocés ali ndo estavam nem medindo,
mas, sem querer, vocés trabalharam nas criangas.

Se alude ao desenvolvimento de “muitas coisas”, que ndo estavamos “nem
medindo” e que foram “trabalhadas”, como ‘“atengdo”, “concentracdo” e ‘“apreensdo”,
talvez, embora sem perceber, Livia também “desenvolva” em relagdo a Carolina uma
relagdo cuja implicacdo ndo possa “medir”, e que transborda sua fun¢do de “professora
jardineira” para beirar, em alguns momentos, a fungdo materna. Desta forma, empresta nao
sO a cancdo mencionada, ao bebé, mas também seu estilo pessoal. Junto com as cancdes que
canta ao banha-lo, por exemplo, Livia oferece o toque, bem como a leitura das
“preferéncias” de Carolina por televisdo, contato com adultos, abertura de programas
televisivos, etc, e sua caracterizacdo como uma crianga “social”. No “balan¢o” mencionado
na cangao, realizado segundo esta “sempre a cantar”, Livia acaba por oferecer a Carolina um

estilo e a afeicdo de que esta necessita. Como menciona ao final da entrevista, talvez
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percebendo a importancia de sua fungdo, sua relagdo com o bebé certamente vai além da de

“professora”:

A gente que trabalha com crianga, sabe que tem que ser um pouquinho de tudo.
Professora, meio palhaca, meio mae, né? Meio tudo, né?Tia...

Se a funcdo de professora lhe parece claramente perceptivel, portanto, na
tarefa de monitora, ou “tia”, como ¢ chamada na institui¢do, neste momento Livia se da
conta de que precisa ser, também, “meio” mae, “meio” palhaga, etc. Talvez, portanto, se
posicionar inicialmente como “professora” seja uma maneira de defender-se da intensidade
dos afetos provocados pela relagdo com o bebé, ja que cantar a cangdo escolhida “como
jardineira” pode parecer menos ameagador do que fazé-lo como uma cuidadora que assume,
em determinados momentos, os cuidados e a forma de relacdo que caracterizam a funcgéo
materna, essencial para um bebé e que, estando este abrigado em uma instituicdo, ndo pode
ser desempenhada por sua genitora. Como lembra Aline, neste contexto, ¢ “a gente que

educa”.

5.7 - A cancéao de Lucas

Se para muitas mées ou cuidadores o ato de cantar ndo parece oferecer
maiores dificuldades, como observamos com Livia, que o faz ja no primeiro encontro de que
participa com Carolina, para algumas pessoas 0 momento da minha musica representa ndo
s6 uma demonstracdo de afeto em relacdo ao bebé, mas também uma confrontacdo com sua
propria dificuldade de expressdo ou de posicionar-se “em publico”, mostrando-Se para iSso
“encabuladas”, como descreve a mae de Lucas. Talvez por constatarem, ainda que muitas
vezes inconscientemente, o quanto seus afetos estdo implicados no ato de cantar para o bebég,
tais sujeitos mostrem-se, ao fazé-lo, particularmente timidos. Neste caso, enfrentar tais
sentimentos e expor uma cancao para o grupo, talvez represente, para além do proprio ato de
cantar, a importancia da relagdo com o bebé, buscando, apesar da dificuldade
experimentada, oferecer-lhe na cangdo escolhida uma “amostra” dos sentimentos por ele
evocados. E 0 que observamos, por exemplo, na maneira como o cantar é percebido pela

mae de Lucas, como ilustra este trecho de sua entrevista individual.

Ana Paula: E como é que foi cantar essa misica no grupo, com as outras maes,
com as outras criangas?
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Fernanda: Eu ja te disse, eu sou super encabulada, desafinadissima, achei isso
um horror, ter que cantar.

Simone: Mais por timidez de cantar, ndo por ser uma musica...

Fernanda: Por timidez de cantar!

Ana Paula: Porque isso me preocupava, por ser uma mdsica, assim, particular
da relacé@o daquela mée com aquela crianga, que as pessoas pudessem...
Fernanda: Sentir uma invasdo? N&ao, eu s6 por vergonha, mesmo. Para mim,
cantar é um horror.

Compartilhar com o grupo a cancao do filho, portanto, ndo é dificil, se
comparado simplesmente ao ato de cantar. Fernanda, entretanto, parece perceber tal ato
como fundamental, uma vez que esperava fazé-lo ao inscrever-se em um projeto através do
qual pretendia aproximar-se mais do filho. Quando questiono se os encontros haviam sido

COmo esperava, relata:

Mé&e: N&o, eu imaginava gque a gente ia cantar mais.

Ana Paula: E isso fez falta? Poderia ser mais.

Mae: Nao, ndo fez falta. Porque acho que teve outras coisas que substituiram
iss0, que eu ndo imaginava. Essa histdria do conto, da gente ficar dancando com
ele, naquele vai e volta e repete.

Cantar, portanto, apesar das dificuldades mencionadas, estava em seus
planos ao inscrever-se com o filho no projeto. Neste sentido, poder encontrar entre as
atividades musicais outras formas que “substituam” o cantar, que julga importante, e que
talvez mostrem-se mais faceis para esta mée, talvez represente, metaforicamente, a busca de
formas de relacionar-se com o filho que lhe sejam menos dificeis. Ao mesmo tempo, como
demonstra em outro momento da entrevista, enfrentar sua dificuldade de expor-se “em
publico” é visto por ela como algo desejavel. Apds escutar seu relato sobre sua timidez,

comento:

Ana Paula: Te ocorre alguma maneira que a gente poderia fazer, para que as
pessoas ficassem mais...

Simone: Que fosse mais ameno.

Mae: Pra mim, ndo. S6 se eu ndo cantar. Nao abrir a boca.

Simone: Cantar com o grupo, tudo bem?

Mée: Cantar com o grupo, tudo bem, ninguém vai ouvir minha voz em especial.
Também acho, assim, que pra mim isso é um treino, né?

Ana Paula: Acho que sim, né?

Mae: Porque eu acho que é uma coisa... Pra mim, até profissionalmente, faz falta
falar. Eu sempre estou fugindo de ter que falar. N&do gosto de falar em publico...
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Ao enfrentar sua dificuldade e participar deste momento, portanto,
Fernanda demonstra sua intengdo e esfor¢o no sentido de “treinar” a exposi¢ao de “sua voz
em especial”, importante profissionalmente, mas certamente fundamental em sua relagdo
com o filho. Como menciona em outro momento da entrevista, considerou a hipétese de se
inscrever no projeto, sendo para isto apoiada por sua terapeuta, “porque dai tu te obrigas a
ficar mais um tempo em uma atividade que ¢ totalmente fora de casa, uma coisa diferente”.
Ou, como diz na primeira versao que preenche do questionario final, ao referir-se a fungéo

que esta “coisa diferente” representou, “aproximar-se” do filho:

A contribuicdo que este curso trouxe para mim e para o meu filho foi a nossa
aproximacao, apds o parto eu tive depressdo e o curso ajudou-me muito neste
aspecto de superar a depressdo e me aproximar mais do meu filho.

Como conta em outro momento, relatado anteriormente, ao inscrever
Lucas no projeto, apos seu nascimento, “também tinha interesse porque ali dizia que os pais
ficavam junto, como eu imaginava, entdo eu ia ter uma aproximacgao maior”. Neste processo
de aproximacgdo do filho ¢ “superagdo” da depressdo, “abrir a boca” e dirigir-lhe sua voz
mostrava-se essencial. Assim, a musica parece funcionar para esta mde como uma forma de
oferecer ao bebé alguns significantes. Desta forma, cantar no momento da minha mdsica,

pode adquirir um significado especial.

A cancdo escolhida é apresentada por Fernanda no segundo encontro do
primeiro moédulo de que participam no projeto, descrito no Momento 2 (Anexo 5 — 5). ApGs
a reapresentacdo da cancdo proposta por outra méde no encontro anterior, a coordenadora do

grupo comenta:

Simone: E a gente gostaria que hoje uma outra... um outro bebé trouxesse sua
musica para cantar.

Mae do Lucas: O Lucas.

Simone: Qual é a do Lucas?

A mée de Lucas comega a cantar, logo seguida pelo restante do grupo e pelo
teclado: A gente canta “O sapo ndo lava o pé, ndo lava por que ndo quer, ele
mora la na lagoa, ndo lava o pé, por que ndo quer. Mas que chulé! O sapo néo
lava o pé, ndo lava por que ndo quer, ele mora la na lagoa, ndo lava o pé, por
que ndo quer. Mas que chulé!”.

Ana Paula: Esta em sol...

Simone: Vamos subir... vamos tentar subir um pouquinho... Que isso para eles é
importante.

O grupo recomega a cantar, acompanhado pelo teclado: “O sapo ndo lava o pé,
nao lava por que ndo quer, ele mora la na lagoa, ndo lava o pé, por que nédo
quer. Mas que chulé! O sapo ndo lava o pé, ndo lava por que nédo quer, ele mora
ld na lagoa, ndo lava o pé por que ndo quer. Mas que chulé!”.
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Simone: Muito bom! Semana que vem, a gente vai tentar trazer, sempre, pro
grupo, em outro momento... Ta?

Apos evidenciar sua identificacdo com o filho ao manifestar-se dizendo
que “O Lucas” cantaria, em resposta a proposta da coordenadora de que “um outro bebé”
sugira uma cancdo, Fernanda explica que “a gente canta”, iniciando diretamente a
apresentagao da cang¢ao “O sapo ndo lava o pé”, sem anunciar seu titulo previamente. Chama
atencdo também a mudanca de entonacdo com que encerra sua performance, nos lembrando
a similaridade das caracteristicas do mamanhés e da mdsica, descrita por Trevarthen e
Aitken (2001). Da mesma forma, ao propor que a cancao seja reapresentada em tonalidade
mais alta, a coordenadora do grupo enfatiza a preferéncia dos bebés pelos tons mais agudos,
também mencionada por estes autores. Novamente aqui, vemos a relacdo entre a masica, e a
musicalidade presente na voz materna, que também utiliza tons mais agudos, ao expressar-se

dirigindo-se ao bebé, do que os empregados ao dirigir-se a outro adulto.

Podemos observar que, ao cantar, a mde de Lucas o faz de forma
extremamente carinhosa, proporcionando a ambos um momento que, ao observar na
filmagem, poderiamos descrever como de intenso prazer, apesar da dificuldade que

menciona ao relata-lo na entrevista individual:

Eu me lembro que, naquele dia, eu pensei: “Eu vou me atirar, porque vai que
alguém cante a minha musica...” Mas pra mim, foi um horror.

Apesar da dificuldade relatada, esta mae “se atira” para que ninguém cante
a cangao escolhida por ela. Se cantar, neste momento, “foi um horror”, nao cantar e correr o
risco de que “alguém” cantasse “sua” musica, também o seria. Neste ponto, torna-se
evidente o significado para esta mae de sua inser¢cdo com o filho no projeto, garantindo que
este escute “sua” cang¢do. E neste contexto, “O sapo ndo lava o pé” adquire fungdo especial,
ja que podemos concluir que ndo s6 o ato de cantar mostra-se importante para esta mae, mas

a apresentacdo desta cancao especifica.

Foi assim, eu tava gravida e a gente, nem me lembro se foi meu pai que comprou,
aquele que vinha na Zero Hora, que vinha um CD com musicas de roda, que vem
um monte de musicas, e foi a que me chamou mais a aten¢éo e eu decorei, gravei
a musica, entdo, quando eu tinha... Eu ndo conheg¢o nada de musica, ndo fosse
aquele CD salvador da minha vida, eu ndo ia saber nada.
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Este CD “salvador de sua vida”, lhe permite que “saiba” algo de musica.
Uma vez que Fernanda menciona, em outros momentos, que escuta musica com bastante
freqiiéncia, podemos pensar que este “saber” refere-se, provavelmente, & musica infantil, ou,
mais especificamente, a masicas que poderia cantar com o filho. Neste contexto, a cancéo
escolhida foi a que “mais chamou a atenc¢do” e, assim, pode “grava-la”. Cabe salientar que o
CD mencionado é associado por ela a seu proprio pai, embora ndo saiba dizer com certeza

se foi este que o comprou.

Se esta cancdo em particular, e mesmo o canto, em geral, para a mae de
Lucas, esta fortemente vinculado a aproximacdo que busca estabelecer em relacdo ao filho,
também a musica, de modo mais abrangente, parece lhe proporcionar um auxilio importante
neste sentido. Como relata ao mencionar que esperava ‘“cantar mais”, outras atividades
também se mostraram importantes em sua participacdo no projeto, como a de dancar junto
com o filho, naquele “vai e volta e repete”. “Vir e voltar”, podemos pensar, esta relacionado
aos jogos presenca-auséncia que se estabelecem entre mae e bebé, no momento em que a
separacdo temporaria passa a ser possivel, processo descrito por Freud (1996d) como o
célebre “fort-da”. Neste contexto, a formagdo do espago potencial através das atividades
musicais desenvolvidas, pode mostrar-se bastante importante. De fato, para Fernanda, a

musica € descrita como um elemento especial, como conta neste trecho da entrevista:

Quando eu vi no Correio do Povo aquele anuncio, que era uma coisa pequena,
eu pensei: “Bah, vou matricular o Lucas la”... Porque assim, eu gosto de musica
de qualquer tipo, a gente escuta bastante musica em casa, meu marido também
adora, tem milhGes de CDs, e durante a gravidez eu ouvi bastante musica.
Sempre procuro estar ouvindo musica. No trabalho a gente deixa o radio ligado.
Fica um ambiente musical...

Ao comentar que “gosta” de musica e o marido “adora”, de fato podemos
ver que, para esta mae, o “ambiente musical” ¢ um elemento importante de sua vida, o qual
tenta transmitir ao filho. Como diz em outro momento da entrevista individual mencionado
anteriormente, “ndo que eu queira que ele seja musico, mas que ele veja a musica assim,
como uma coisa agradavel. Quando ele estiver aborrecido ele tem ao que recorrer, vai ouvir
musica, né?”. Provavelmente, também para ela propria a musica ¢ um elemento importante
“quando esta aborrecida”, o que nos remete novamente a proposicdo de Didier-Weill
(1997a), considerando a musica como algo que, escutado pelo sujeito, pode também

representar um modo deste fazer-se escutado. Para Fernanda, portanto, “ouvir musica”
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talvez signifique uma forma de ter seus “aborrecimentos” escutados, o que torna ainda mais
importante sua escolha deste elemento como um auxilio no tratamento da depressdo e
facilitador de sua aproximacgéo com o filho. Esta idéia parece confirmada por sua observacao

no questionario final, quando conta:
O que me levou a procurar o curso foi a vontade de que fosse despertado o lado
humano (afetivo) do meu filho através da mdsica. Penso que o objetivo foi

atingido porque ele escuta com atencdo todas as melodias e € uma crianca
bastante afetiva.

A mausica ¢ relacionada, portanto, com afetos, com “o lado humano”, que
busca “despertar” no filho e que considera ter sido atingido, ja que, mais uma vez
articulando “afetividade” e musica, comenta que “ele escuta com atengdo todas as melodias
e ¢ uma crianga bastante afetiva”. A “vivéncia musical” que afirma, na ficha sobre os
habitos sonoros/musicais da crianga, considerar importante para Lucas, portanto, também
traz em si a possibilidade de desenvolvimento de algo que descreve como “o lado humano”.
Fica evidente, a0 mesmo tempo, a implicacdo que atribui a sua relagdo com o filho para que
este “objetivo” seja alcangado, como podemos ver na continuagdo de sua exposi¢do na

segunda versdo do questionario final:

Os objetivos que levaram-me a procurar o0 curso, obviamente, foi o de despertar
no Lucas o interesse pela musica, e penso que tenha sido alcangado. O curso,
porém, vai muito além disto, acredito que a facilidade na fala, a facilidade de
expressar-se que o Lucas tem e que notei em seus coleguinhas tenha sido
despertada pelas aulas, pois ndo noto, na maioria das criancas da faixa etaria
dele, esta facilidade de comunicacéao.

A musica, portanto, ¢ atribuida a funcfo de auxiliar no desenvolvimento da
“comunica¢do”. Talvez, com base no que relata no fragmento anterior, podemos pensar que
também sua propria “comunicacdo” com o filho sofreu modificagdes, como demonstra neste

trecho da entrevista:

Ana Paula: Tu notas alguma diferenga na tua relagdo com o Lucas, do comeco
do curso para ca?

Fernanda: E, noto. Assim, eu ndo posso te dizer que é em funcao do curso, mas o
curso me ajudou, porque eu tinha, em funcdo da depressdo, eu tinha medo de
chegar perto dele, era muito dificil para mim, e ali no curso, tu és obrigada a
dancar com ele, e é uma coisa tao legal, tdo suave, aquela musica, as musicas
sdo aconchegantes, alguma coisa que te aproxima da crianca. Ent&o, pra mim foi
muito bom...
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A “suavidade” que descobre através da musica, “aconchegante”, e que
possibilita enfrentar o medo de “chegar perto” do filho, uma vez que, ao sentir-se “obrigada”
a dancar com o mesmo descobre que “¢ uma coisa tdo legal” é considerada por esta mae
como uma coisa “que te aproxima da crianga” e, portanto, “muito boa”. Para além da
musica, talvez esteja aqui a questdo da “musicalidade” da voz da mae, que, depois da
“aproximacao” gerada pelo curso, estd mais capaz de se expressar, expondo “a propria voz”,
a qual talvez Lucas também esteja mais pronto a ouvir, ja que “escuta com atencao todas as
melodias”. Esta melodia materna, que caracteriza o manhés e ¢ discutida por varios autores,
é 0 que Didier Weil (1998), citando Quignard, denomina “sonata materna”, muitas vezes
alterada nos casos de depressdo da mée, como descrevem Trevarthen e Aitken (2001). Os
autores observam que, nestes casos, a mae pode expressar-se com afeto monotono, com
diminuicdo na musicalidade, dificultando a tomada de atencdo do bebé, o que muitas vezes
torna-os tristes e evitativos. Salientam ainda que a depressao materna pode comprometer o
desenvolvimento cognitivo e motor do bebé, citando estudos que evidenciam, nestes casos,
escores anormais na Brazelton Neonatal Behavioral Assessment, com alteracdes na relacéo e
orientacdo. Consideram ainda que distarbios na relagdo mée bebé, causadas pela depressao,

podem estar relacionados ao futuro desenvolvimento de outras patologias.

Mostra-se fundamental, portanto, resgatar esta musicalidade, para que o
desenvolvimento do bebé e sua constituicdo como sujeito ndo sofram prejuizos. A “vivéncia
musical” que esta mae busca através do “curso”, abrangendo a afetividade que considera
importante despertar no filho e o exercicio da expressdo da propria voz, portanto, talvez
possa ser encontrada ndo apenas no aspecto musical do projeto, mas em sua “aproximagao”

com 0 mesmo, em um processo ciclico em que ambos elementos se estimulam mutuamente.

Cabe salientar que, conforme Winnicott (1975), o papel de espelho da mée
sofre modifica¢Bes quando nos deparamos com a depressdo materna. Neste caso, ao dirigir 0
olhar ao rosto da mée, mais do que o reflexo de seu significado para esta, 0 que 0 bebé
encontra é o proprio humor da mae, impossibilitada de interagir espontaneamente frente ao
filho. A partir disto, Camarotti (2001) observa que estes bebés passam a desenvolver uma
hipervigilancia em relagdo ao humor materno. Da mesma forma, também o ‘“echoing”
proposto por Sabbadini fica alterado na depressdo, impossibilitando a mée a reflexdo dos
sons e balbucios emitidos pelo bebé. Para esta autora, a auséncia destas experiéncias poderia

gerar no bebé futuros prejuizos emocionais.
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Cantar e participar de outras atividades musicais, portanto, pode oferecer
um importante meio de construcdo do espaco potencial, resgatando o papel de espelho, o
“echoing” e, com estes, a “musicalidade” e a espontaneidade que caracterizam a relagao da
mée com o bebé, comprometida pela depressdo materna. Neste sentido, as brincadeiras

desenvolvidas através da cangdo “O sapo ndo lava o pé” mostram-se bastante significativas.

Fernanda, apds relatar a recomendacdo do pediatra do filho sobre o efeito
da musica e o contexto em que comprou o CD “salvador de sua vida”, conta que o0 colocava,
apos o nascimento de Lucas, e que “a unica musica que sabia cantar era a do sapo”. Em

seguida, relada:

Mae: Dai eu achava engracado, eu cantava e ria para ele do sapo, depois que
ele comegou, assim, eu cheirava o pezinho dele, fazia que ele tinha chulé e
agora, até hoje, a gente canta, quando vai dar banho, eu canto para ele, eu gosto
da masica. Dai eu canto, ele acha engragado aquilo.

Simone: Ele demonstra alguma reacdo diferente com essa masica em especial?
Mae: E que ele sabe que eu vou pegar o pé dele, que eu vou cheirar, que vou
fazer uma cosquinha nele.

A “aproximac¢do” do filho, enfrentando o medo de “chegar perto”, a que
alude em outro momento, permite também que esta mée possa criar, com este, formas de
interacdo estabelecidas atraves do prazer compartilhado, onde a cangdo escolhida assume
um carater ludico, que diverte a ambos. Fernanda “gosta da musica” e Lucas “acha
engracado aquilo”. Neste sentido, as brincadeiras estabelecidas através das atividades
musicais possibilitam que alguns aspectos, prejudicados pela depressdo, possam ser

resgatados.

Made: Esse esquema da massagem, quando eu estava gravida, eu ganhei um...
Era um folder da Natura, que vem com uns esquemas de massagens. Comprei um
oleo. “Ah, quando o nené nascer, vou fazer massagem’. Achei barbaro aquilo,
coisa e tal. Mas ai ndo deu certo.

Ana Paula: Esses 6leos tem uns exercicios ligados a Shantala...

Mae: E, isso. Parece uma coisa fantastica, né? E... Bom, mas dai eu entrei em
depressdo, dai estragou todos os meus planos, né? Dai eu ndo tinha condi¢des de
fazer massagem.

Brincar com o filho, portanto, “cheirando o pezinho dele” que, a partir
disso, sabe que vai “fazer uma cosquinha”, parece possibilitar que o corpo do bebé seja
investido pela mée, da mesma forma como pretendia com os 6leos de massagem. No

Momento 5, narrado no Anexo 5 - 5, vemos esta mée ensaiando esta brincadeira, ao permitir
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que o filho tire as sandalias, brincando com seus dedos dos pés. Podemos pensar, a partir
disso, que as atividades estabelecidas talvez possam resgatar alguns dos ‘“planos”
estragados, permitindo a inscri¢do de significantes sobre o corpo a partir desse contato que,
mais do que puro toque, assume carater lGdico e prazeroso. E importante salientar que esse
contato permite a formagéo do que Lacan chamou de Letra, “ao mesmo tempo, o suporte

material do significante e o que se distingue dele” (Chemama, 1995, p. 124).

Cabe lembrar que, uma vez desenvolvidas algumas destas brincadeiras,
esta méde pode também inventar outras, resgatando a espontaneidade no contato com Lucas,
no momento em que perde o “medo” de “chegar perto” dele, como demonstra o trecho a
sequir:

Simone:E as brincadeiras, de alguma forma tu também trouxeste para dentro de

casa, algumas coisas que a gente fazia em aula?

Mée: Eu gostei muito daquela historia do conto, que tu contas a historia e pde

sons e, entdo, eu procuro sempre fazer em casa quando ele t4 a fim, mais

tranqtilo. Dai eu comprei uns livros, entdo eu fico lendo para ele e mostrando os
sons, porque achei muito legal, aquilo. E era uma coisa, uma... Eu ndo sou nada
criativa, gente, eu ndo s6 nada criativa, entdo criar brincadeiras com ele, pra

mim é dificil. Fora as brincadeiras normais, tu pegas os brinquedinhos, mesmo, e

brinca, assim.

Ana Paula: Também precisa criatividade...

Mae: Agora, j& ndo é uma coisa assim, ndo precisa tanta criatividade. Acho que

ali, na aula, tu, sei la, pelo menos pra mim, me ajudou. A histéria da massagem,
essa que tu fazes com a bolinha...

A partir de algumas idéias que adquire através dos encontros, Fernanda
parece autorizar-se a brincar com 0s sons, utilizando, por exemplo, os livros que comprou.
Apesar de perceber-se como “nada criativa”, portanto, passa a inventar novas formas de
diversao entre os dois, “fora as brincadeiras normais”. A partir dessa possibilidade, porém,
ja “ndo precisa criatividade”, uma vez que a espontaneidade permite uma naturalidade que

torna a criagéo espontanea.

Neste sentido, chama a atencdo o fato de que esta mée concebe a
criatividade como algo que demanda esforco e, uma vez obtida a naturalidade da interacéo,
torna-se desnecessaria. O brincar espontaneo, portanto, ndo parece ser compreendido na
perspectiva deste conceito. Da mesma forma percebe a criagdo envolvendo a mdsica e 0s

sons. Quando nos referimos a ndo obrigatoriedade do canto, Fernanda comenta:

Made: Canta quem quer-...
Simone. Até, se alguém ndo quiser... Se preferir... Ou, de repente, se a pessoa
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quiser cantar um pedacinho pra nds, antes da atividade, a gente ja sabe e traz a
cancao.

Mae: Tudo escrito.

Ana Paula: E, tem gente que traz. Que compde alguma musica e traz escrito...
Mae: Imagina, isso nunca vai acontecer comigo! Trazer uma composigdo...
Simone: Ndo, pode ser algo...

Ana Paula: Pega uma melodia conhecida, inventa uma letra pra crianca. As
vezes, a gente faz.

Mae: Nao, eu ndo faco.

Simone. Olha... Mas tu nunca pegaste uma musica, assim, e colocou o nome do
Lucas, numa brincadeira, assim, “ndo sei o que o Lucas” ...

Ana Paula: Tipo “O Lucas ndo lava o pé” ...

Mé&e: Ah, ndo, isso sim!

Simone: Entdo? N&o deixa de ser...

Mae: Mas é s6 uma palavrinha.

Simone: Nao, é. Mas quantas coisas comegam... Um dia tu trocas uma palavra,
daqui a pouco vai trocando mais uma e vai ficando, vai se transformando numa
cancdo. E que as vezes a gente ndo se da conta. Uma composicdo parece uma
coisa monstruosa, que a pessoa vai sentar e escrever paginas e pdginas...
Orquestra...

Made: Eu imagino assim... Chama a OSPA!

Simone: “Ndo lava o pé”, “lava a mdo”. Nio deixa de ser. E uma composi¢io
pro Lucas.

Ana Paula: E também é uma maneira de brincar com a musica.

Simone: Exatamente.

Mae: Isso a gente faz, também, 14 em casa. Botar o nome dele, botar o nosso, ou
da tia...

Mae: Entao, sinta-se feliz, tu estds compondo!

Mé&e: Virei uma artista!

Simone: Mas é bem isso, mesmo.

Mée: Ah, que barbaro!

Como podemos perceber especialmente ao final deste trecho, para esta
mae, “compor”, criar, ¢ privilégio de artistas, do qual, a principio, sente-se interditada,
dizendo que ‘“nunca vai acontecer”. Entretanto, surpreende-se ao comentarmos que as
brincadeiras utilizando a musica, na interacdo com o filho, também podem ser uma forma de
criagdo. E com prazer, portanto, que se descobre “artista”, ao comentar que “isso a gente faz

também”.

Se suas brincadeiras, realizando atividades simples como incluir o nome
do filho e de outras pessoas importantes para este nas letras das cancdes, sdo Vvistos por essa
mae como algo longe de ser apresentado na “OSPA”, sdo, por outro lado, essenciais para a

estruturacdo psiquica de Lucas.

Em primeiro lugar, permitem a formagdo de um espaco transicional onde

trocas realmente significativas podem acontecer, como lembra Winnicott (1975). Nao
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podemos esquecer que, a despeito da concepcdo de Fernanda sobre a criatividade, para o
autor esta nao diz respeito somente a criagdo artistica, mas a uma forma de autenticidade e

espontaneidade fundamental para o dia-a-dia.

Em segundo lugar, as brincadeiras realizadas possibilitam, como
mencionado, a libidinizacdo do corpo do bebé, colocando em cena o desejo da mae, ao
mesmo tempo em que, ao esperar que esta cheire o pezinho e faga cosquinhas, por exemplo,
Lucas alcance o terceiro tempo do circuito pulsional, da forma descrita por Laznik (1997a)

e, desta forma, sua estruturacdo psiquica possa estabelecer-se.

Finalmente, ndo podemos esquecer a importancia da cangdo mencionada
como um significante que, de certa forma, remete a historia da mée, uma vez que associa o
CD “salvador de sua vida” a seu proprio pai, de quem pensa té-lo ganhado. Ao mesmo
tempo, ao inscrever o filho em um projeto cujo objetivo considera desenvolver “o lado
afetivo” através da musica, parece legar-lhe também alguns aspectos de sua prépria relacdo

com este elemento da cultura. Como conta na entrevista individual:

Eu acho que miisica é tudo, é o... E como se a vida da gente fosse uma novela, e
sempre tem um fundo musical. Imagina assim, todo mundo tem a sua musica, a
tua vida tem que ter uma musica. Eu imagino assim, todo mundo tem uma
musica.

Em uma concepcdo que remete & importancia desta forma artistica
enquanto fendmeno transicional, Fernanda ressalta a importancia que atribui & musica.
Possibilitar que Lucas tenha “uma vivéncia musical” €, portanto, inseri-lo em um mundo em
que, “como se fosse uma novela”, todo mundo tem um “fundo musical”, “a sua musica”.
Dedicar ao filho uma cangdo, neste momento inicial de sua vida, através do canto, passa a
ser uma forma de incluir-se na criagdo do “fundo musical” de Lucas. Ao mesmo tempo
permitird que este, como propde em um trecho relatado anteriormente, “tenha gosto pela
musica” e, que, ainda que ndo seja musico, possa “recorrer’ a esta “quando estiver

aborrecido”, encontrando, podemos pensar, uma “companhia que o escute”.

Cabe observar que, apesar de escolher uma musica para o filho, neste
momento, Fernanda deixa aberta a possibilidade de que, no futuro, este possa fazer suas
proprias opg¢des, criando entdo, o seu “fundo musical”. Na observacado da gravagdo em video
dos encontros, narradas nos Momentos transcritos no Anexo 5 - 5, é possivel verificarmos o

profundo respeito com que percebe a subjetividade do filho. E, desta forma, embora realize
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inmeras acBes para aproximar-se do mesmo, Fernanda respeita também seu
distanciamento, quando Lucas demonstra ja alguma possibilidade de separacdo da mée, bem
como seu interesse pela realizagdo das atividades de forma diferente da proposta por ela,
como observamos no Momento 2, por exemplo. Lucas parece evidenciar em Seu
funcionamento esta postura de sua mde, mostrando-se uma crianga curiosa e, ainda que
timida em alguns momentos, sempre disposta a explorar seu ambiente e a realizar contatos
com outros membros do grupo e com a coordenadora. Sobre as escolhas que visa permitir ao
filho, esta mde conta, ap6s referir-se a diversidade de estilos musicais utilizados nos

encontros:

Mae:Tem que ter pra todos os gostos, né? Até porque tem gente que ndo admite
ouvir um tipo qualquer de musica, sei 14, um pagode. Odeia. Detesta.

Ana Paula: A gente procura fazer com que a crianga tenha acesso a... Quer
dizer, o mundo ndo é so de musica erudita, nem so de...

Mae: E, tem que saber que existe, né? Eles escutam se eles quiserem. O que ele
gostar, o que ele preferir...

Simone: Claro.

Ana Paula: Ainda mais que, pelo que tu estavas falando, no caso do Lucas,
particularmente, vocés escutam de tudo, né?

Mée: Eu penso sempre assim, porgue eu sou filha Unica, né? Eu acho que teve
muitas coisas na minha vida que foram colocadas, e tu acabas pegando aquilo
como teu, sem ser teu. Meio que imposto, mas tu acabas assimilando aquilo. Nao
quero isso pra ele. Eu acho que ele tem que conhecer de tudo e aprender a
escolher o que é bom pra ele, né?

Se poder vir a fazer escolhas é essencial para qualquer sujeito, como
demonstra esta mée, que alguém as faca, neste momento inicial, é fundamental para que este
venha a constituir-se como tal. Uma vez dirigindo ao filho seu desejo e significantes através
da can¢ao “O sapo nao lava o pé¢” e das brincadeiras que a acompanham, portanto, Fernanda
estd permitindo que, deste ponto de partida, Lucas venha a compor seu proprio fundo

musical. Ou, como enfatiza esta mae, “a sua musica”.

5.8 - A cancédo de Laura

Se para todos os sujeitos enfocados nesta pesquisa a musica mostra-se
fundamental, cumprindo func¢des diversas de acordo com a histdria de cada crianca e sua
familia, sempre com forte implicacdo de aspectos como filiacdo, desejo e prazer
compartilhado, para Laura e sua mée estes mostram-se particularmente importantes. Talvez

este seja 0 caso em que mais fortemente podemos perceber a masica como atividade ludica,
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possibilitando o desenvolvimento de diversos aspectos essenciais a estruturagao psiquica do
bebé. E, se para alguns sujeitos, como verificamos através da mée de Lucas, cantar envolve
dificuldades, para a mée de Laura esta atividade parece possibilitar uma importante forma de
brincar com a filha, legando-lhe uma relagdo com a mdusica fundamental em sua prépria
historia.

Esta mée relata em varios momentos, que 0 canto esta presente em

diversas atividades que realiza com a filha: banho, troca de fraldas, etc:

Em qualguer momento, dentro de casa, eu vejo que ela tem uma relacdo boa com
a musica, qualquer hora, se eu vou trocar uma fralda, se eu vou fazer alguma
coisa e ela esta impaciente: “Vamos cantar, Laura?” Ai ela para, sabe?

Reforca esta observacdo seu relato, em outro momento da entrevista,
mencionado anteriormente, quando conta que, frente & impaciéncia da filha, convida:
“Vamos cantar?”. Entdo, “Para tudo, termina a impaciéncia e a gente canta junto”.
Entretanto, como demonstra a continuacdo deste trecho da entrevista, a masica ndo cumpre

para a dupla somente a fungdo de “terminar” com a impaciéncia:

Ana Paula: Os momentos que tu buscas, quer dizer, que tu propdes a masica, tem
um pouco a ver com isso, de ser quando tu vés que ela esta agitada, ou néo so...
Mae: Quando ela estd agitada, também. Quando a gente esta, assim,
confraternizando, também, brincando, também. Eu coloco bastante musica na
vida dela, assim. Em varios momentos do dia, né?

Como no caso de Lucia, também para a mée de Laura cantar parece ser
mais importante do que cantar qualquer masica especifica. Durante sua participacdo no
“Musica para Bebés”, esta mae propos, ao longo dos moddulos, diversas cangdes, na
atividade de minha mdsica: “A Casa”, de Vinicius de Morais, “O Pato”, do mesmo
compositor, juntamente com Toquinho e Paulo Andrade, “A Barata”, “Quem tem medo do
lobo mau?”, cang¢do referente a historia “Os Trés Porquinhos”, “O Burrinho loc”, “Pirulito”,
“Parabéns a vocé”, “Coelhinho da Pascoa”, “Sapo Cururu”, “Sou a Moénica”, “Um, dois,

feijdo com arroz”, “Ciranda, Cirandinha”, “Roda, Cutia”, entre outras.

Como podemos perceber, o nimero de cangbes propostas ja atesta a
importancia do canto para a dupla, bem como o prazer encontrado na minha musica.
Aparentemente, estas cangfes adquiriram e perderam sua importancia, acompanhando

determinadas caracteristicas do desenvolvimento do bebé e de sua relagcido com a mae. As
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cangdes inicialmente escolhidas pela mae, como “O Pato” e “A Casa”, seguiram-Se 0utras,
relacionadas a personagens e historias, quando estas comecaram a ser contadas, parlendas,
como “Um, dois, feijado com arroz” e, finalmente, as cantigas de roda, acompanhadas da
execugdo de “rodas” compostas por mae ¢ filha e relatos de realizagdes destas atividades

entre as duas e o pai de Laura, em casa.

Apesar da importancia de todas estas cangfes na interacdo entre Laura e
seus pais, algumas parecem ser consideradas particularmente significativas por sua mae,

como demonstra este trecho de sua entrevista individual:

Ana Paula: As que tu cantaste pra ela foram “A Barata” e...

Made: E a do pato.Que é da “Arca de Noe”, do Vinicius.

Ana Paula: Me chamou a atengdo, porque as duas sdo “do nosso tempo”.

Mée: Exatamente. Exatamente. Eu ndo sei, a gente acaba direcionando, mas sé&o
musicas que tu conheces, né? E que eu acho legais. E ela gosta, ela curte
bastante.

Cabe acrescentar que, no momento da entrevista individual, apenas as trés
primeiras cancdes citadas haviam sido cantadas. Estas can¢fes, portanto, parecem demarcar,
de certa forma, os primeiros contatos de Laura com a mdsica infantil. Escolhidas a partir do
repertorio conhecido pela mae e que esta “acha legais”, observando, ao mesmo tempo, que a

filha “gosta, ela curte bastante”:

Mae da Laura: Mas tem varios, assim, que ela curte. Quando eu vejo que ela
estd com sono, eu boto esses de caixinha de musica e ela fica prestando atencao,
e... Esse da natureza, ela gosta, porque tem os sons de bichos. Porque todas as
criancas também adoram sons de bicho, né? E mais esse de cantiga de roda,
aquele que eu levei pra aula, da barata, todos, assim, ela curte, ela adora...

Ana Paula: Isso que eu ia te perguntar. A histdria da barata, desde quando tu
conheces, se tu costumavas cantar, quando tu eras pequena...

Mae: N&o, ndo. Eu até, assim, normalmente, eu procuro comprar mais pra ela,
até pra mim relembrar. Porque a gente... Tu tens a no¢do daquelas musiquinhas,
e tu lembras da tua infancia, mas tu lembras vagamente. Tu ndo lembras mais
das letras, e tal. Entdo, agora, eu cato todos esses que tem, de cantigas de roda,
de coisas assim, dessas musiquinhas da nossa infancia, e eu compro pra poder
relembrar e cantar pra ela, né? E esse da barata, aconteceu isso. Estava no CD,
né? Eu ja lembrava, tudo, mas, antes, eu ndo cantava, porque ndo lembrava a
letra e, dai, quando eu comprei o CD, que estava ali, eu comecei a cantar direto
pra ela. Entdo, eu procuro mais este tipo de musiquinha. Eu gosto mais do que
essas musicas da onda, agora, Xuxa, Eliana, né? Essas coisas, assim. Tem
algumas legais, até, mas eu procuro mais essas de cantigas de roda, que eu acho
muito bonitinhas. E tem regravaces bonitas...

Comprando CDs “pra poder relembrar e cantar pra ela”, a mae de Laura
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parte do resgate do repertorio de que “lembra da infincia, mas lembra vagamente”, e
introduz a filha no universo das cangdes infantis de que “gosta mais”. Este processo ¢
evocado particularmente através da palavra “regravagdes”, que remete a uma reedigdo de
algo que ja foi “gravado” anteriormente. Através destas regravagdes, portanto, a mée de
Laura re-apropria-se de can¢des que marcaram sua prépria infancia, e as quais considera
“muito bonitinhas”, como as cangdes de roda, e as apresenta a filha, que “curte, adora”.
Neste contexto, a can¢do “A Barata” parece possibilitar a ambas momentos divertidos, em
que brincam com os sons das palavras e com a melodia da cangdo, como demonstra este
fragmento do sétimo encontro do Grupo 2, Médulo B, ainda no primeiro semestre de que

participaram:

Ana Paula: Agora a gente vai ter 0 momento da “minha musica”... Hoje, a gente
iria trazer o “Atirei o pau no gato”, da Débora. Mas, ja que ela ndo esta, vamos
fazer duas novas, entdo... Quem quiser trazer... Quem gostaria de trazer alguma
musica, tem alguém que ndo trouxe ainda?

Uma das mées responde: Nao...

Ana Paula: Entéo, podemos repetir, ou se quiser, trazer outra...

Made da Laura: Vamos cantar a da barata? Como é que faz a barata,Laura, “rd,
ra, ra’?

Ana Paula:Entdo, vamos la.

A mée de Laura comeca a cantar, logo acompanhada pelo grupo e pelo teclado:
“A barata diz que tem, sete saias de filo, ¢ mentira da barata, ela tem é uma so.
Ra ra ra, ro ro ro, ela tem é uma s6. Ra ra ra, ro ré ro, ela tem é uma sé. A
barata diz que tem, um anel de formatura, é mentira da barata, ela tem é casca
dura. Rarara, ro ro ro, ela tem é casca dura. Rara ra, ro ro ro, ela tem é casca
dura A barata diz que tem, um sapato de veludo, é mentira da barata, ela tem é
pé peludo. Ra ra ra, ro ro ro, ela tem é pé peludo. Rara r, rd ro rd, ela tem é pé
peludo. A barata diz que tem, uma cama de marfim, é mentira da barata, ela tem
é de capim. Rarara, ro ré ro, ela tem é de capim. Ra ra ra, ro ro ro, ela tem é de
capim”

Ana Paula:E muito bonitinha, esta musica!

Maes: E!lI

Mae da Laura:E ela faz: “ra, ra, rda”...

O grupo canta, estimulado pelo teclado: “Ra ra ra, vo 1o ro, ela tem é uma so!”

A cancdo “A Barata” ja evidencia um momento posterior ao implicado na
escolha de cangdes como “O Pato” ou “A Casa”, e traz consigo, portanto, um convite a
brincadeira, onde a participacdo de Laura j& se faz mais ativa. Ao final deste encontro, no

momento de observacdes, a mée de Laura comenta:

Mas, a Laura, é impressionante o efeito que a musica tem sobre ela, em viagem.
Eu tinha comentado uma vez, e cada vez é mais nitido. A gente viaja, ela comeca
a ficar cansada, a chorar, a gente coloca o CD dela, ela reconhece, é
significativo! A gente bota a mdsica normal, assim... mas bota o disquinho dela,



213

infantil, ela fica s6 escutando! E impressionante!

O que Laura demonstra que “adora” através de sua atencdo, do “ficar so
escutando”, ¢, portanto, o que conhece através de experiéncias prazerosas vivenciadas com a
mae. Talvez por isso, demonstre em relagdo a este repertério um “reconhecimento” diferente
do evidenciado em relagdo a “musica normal”, o que para sua mae mostra-Se
“impressionante”. A partir do momento em que estas cangdes adquirem este significado,
evocando ao bebé experiéncias de ligagdo com a mae, causam, talvez, o efeito “calmante”
que tantas vezes refere Suzana, em relacdo a filha. Podemos pensar que, de fato, estas
cancoes adquirem fung¢do transicional, possibilitando ao bebé a experimentacdo da “terceira
area de experiéncia” de que nos fala Winnicott (1975) ao caracterizar o espaco potencial. Ou
seja, localizada nem internamente, nem externamente, do ponto de vista do bebé. Mas capaz
de proporcionar-lhe formas de “brincar” a separacdo da mae, a partir de objetos que nao
apenas representam, mas sdo considerados pelo bebé como ela propria. Como podemos ver
no seguinte trecho da entrevista, neste momento de seu desenvolvimento, Laura apropria-se

das cangOes que costuma ouvir, e faz delas um uso que parece significativo para ela:

Ela canta, ela canta durante as viagens, ela canta. Isso é uma coisa que eu digo,
assim, que eu vejo que ela presta atencédo nas musicas, porque, assim, quando da
a musiquinha da barata, ela faz “rda-ra-ra”, sabe? Dai, ela pega, assim, algumas
palavrinhas, que ela ja esta falando, ela pega nas musicas e ela repete. Aquela
“palma, palma, palma, pé, pé, pé” ela comega: “pé,pé,pé”. Sabe? Ela busca as
palavrinhas das musicas, assim, e fica repetindo, né? Entéo eu percebo que ela
estd realmente ligada na mdsica, ela ndo esta so ali, assim, e a masica tocando,
né? E em viagem é impressionante, assim. A gente viaja muito pra Vacaria, que é
longe, séo trés horas de viagem. E, assim, na primeira metade, normalmente ela
dorme, ai depois ela acorda e comega a ficar impaciente, cansada de estar na
cadeirinha, aquela... E botar CD dela, musiquinha dela, e ela fica prestando
atencao, cantando, brincando e viaja o resto da viagem numa boa. Sempre.

Os interesses de Laura, em um momento inicial, de fato, parecem
diretamente relacionados aos de sua mée. O repertorio musical que escuta € organizado a
partir das preferéncias desta, que gosta mais das cangdes citadas do que de “musicas da
onda”: Xuxa ou Eliana, como conta. Entretanto, mais do que a determinadas cangdes, como
podemos observar a partir da variedade de cancbes que expds no momento da minha
musica, a mae de Laura tenta transmitir-lhe o gosto pela musica, visto como “uma coisa

importante”:
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Eu sempre procurei deixar ela ter contato com a musica. Porque eu acho uma
coisa importante. E eu vejo que ela assim, ela correspondeu bem. Ela curte
musica, ela gosta. Ela canta.

Quando Laura demonstra que “gosta” e “canta”, portanto, “corresponde”
as expectativas de sua mae, que comenta em varios momentos a intensidade de sua relagéo
com a musica, bem como a de seu marido. Chama a atencédo, neste ponto, que ndo escapa a
sua observacdo a influéncia da ligacdo do casal as atividades musicais, nas preferéncias da
filha. De fato, ao colocar o verbo “deixar” na primeira frase deste fragmento, parece reforcar
seu papel na estimulacdo e autoriza¢do que faz a filha em relagédo as atividades musicais.
Como comenta em outro momento, j& mencionado, da entrevista, a relacdo de Laura com a
musica ¢ “bastante forte. Até porque eu e meu marido temos uma ligagao forte com a
musica”. Ao mesmo tempo, a musica parece ser um elemento muito presente na relagdo do
casal e no ambiente familiar, como vemos no trecho da entrevista abaixo, havendo um

grande espaco para as “musicas da Laura”.

Mé&e: Eu tenho piano em casa e curto, de vez em quando, tocar.

Ana Paula: Ela ouve, as vezes...

Mae: E, as vezes ela ouve. Depois, assim, o meu marido toca... Toca! Ele nunca
chegou a estudar, assim, mas ele toca um pouco de teclado, de ouvido, e viol&o.
Ele curte, também, mdsica, sabe? Tanto que, até, antes, assim, ha um tempo
atras, todo tempinho livre que a gente tinha, a gente procurava tocar junto,
sabe?

Ana Paula: Um duo.

Mae: E. Tocar um pouquinho, cantar e tal. Agora o tempo livre fica com a
Laura, né? Mas, assim, a gente curte musica. Ent&o, foi uma coisa que, como nés
dois gostamos disso, entdo a gente, ja desde o comeco, queria, né? Relacionar
isso com a Laura. Entdo, logo que ela nasceu, ela era bebezinho, assim, tinha
um, dois meses, eu ja procurei aqueles CDs, aqueles de caixinha de musica, que
saiu uma colecéo for babies, né? Tinha toda aquela cole¢io de Beatles, de love
songs, country, mesmo de ninar, toda uma cole¢dozinha for babies. Eu comprei a
colecdo inteira pra Laura. Entdo, j& desde o comecinho, ela tinha um més, eu ja
botava aquele CDzinho, do “Good Night”, que era o deles de ninar, pra ela
dormir, sempre.

Ana Paula: E ela ainda ouve esses, agora?

Mde: Ainda ouve. Tanto que, agora, eu tenho no carro até o “Nature”. Aquele de
natureza que tem os bichinhos, os passarinhos, com uma musica. Dai ela fica
“titio”, que ela diz, é o “piu-piu”, que ela esta escutando o passarinho, e o au-
au, essas coisas. Entdo ela curte bastante musica. A gente sempre colocou pra
ela. Ela ja tem uma caixinha s6 de CDs dela, né? Que tem um monte, que deve
ter uns vinte ou mais, eu acho. Tudo assim, sé de musiquinhas dela, desde
caixinha de musica até cantigas de roda, essas coisas assim.
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O “duo” formado pelo casal transforma-se em trio, quando “o tempo livre
fica com a Laura”. E ao ambiente musical em que “tocar junto” representava a ambos
momentos importantes, sdo acrescidas cancdes infantis dos mais variados estilos, as
“musiquinhas” de Laura. Como conta Suzana, “ja desde o comego” a colegdo “for babies”
teve papel importante quanto ao objetivo de “relacionar isso”, ou seja, o grande interesse

destes pais pela musica, a filha.

Por outro lado, a musica esteve “desde cedo” presente, também na vida de

Suzana, como relata neste trecho da entrevista, referindo-se ao estudo do piano:

Ana Paula: Tu comegaste com que idade?

Mée: Eu comecei com quatro anos de idade. Entdo, por isso que eu digo, assim,
eu estudei doze anos. O programa sdo nove anos, né? Pra se formar. Pelo menos
na minha época, era. Mas eu estudei tanto tempo, que quando eu comecei, foi
uma parte até mais de recreacdo, da minha mée. Entdo, eu ndo sabia nem ler, eu
ndo comecei lendo mdsica, ainda, nota. Era muito interessante, até eu achava
muito bonitinho os meus livros daquela idade, a representacdo era com
desenhinhos, né? O d6 era um dedinho dodoi.

Ana Paula: Eu estudei assim.

Mé&e: O sol era um solzinho, aquela coisa, assim. Quer dizer, desde
pequenininha, a masica também estava na minha vida.

Uma vez que Suzana vivenciou as primeiras experiéncias com o estudo do
piano bastante cedo, “mais de recrea¢do”, como conta, e incentivada pela mae, ¢
compreensivel que busque também possibilitar a filha experiéncias com a musica “desde
pequenininha”. Fica evidente neste trecho, por outro lado, o carater ludico que atribui ao
fazer musical. Quer tocando com o marido ou cantando com a filha, a musica parece remeter

a experiéncia inicial, que relaciona a propria mae e considera “muito interessante”.

Se a “musica estava na sua vida”, como salienta Suzana, ao relatar a
inclusdo da filha neste universo sonoro, também parece estar na vida de sua prépria mée,

como podemos perceber na continuacao do trecho da entrevista acima transcrito:

Ana Paula: Tu falaste da tua mée, tu comecaste a aprender com a tua mée?

Mae: Nao, ndo, ndo. Digo: a mae me colocou, assim, mais como recreacao, ai a
partir dos seis, sete anos, quando eu comecei a me alfabetizar, que eu realmente
comecei a estudar, mas desde os quatro anos, eu tinha contato. A mae também,
ela me colocou até porque pra ela era uma coisa importante. Ela estudou
acordeon na adolescéncia dela. Também, depois, ndo levou adiante, mas, assim,
nao era uma profissional da area, mas ela achava aquilo importante. De vez em
quando, ela tocava pra mim...
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Assim como Suzana conta que toca piano, sendo escutada pela filha, em
alguns momentos, também costumava escutar sua mae, que, “de vez em quando” tocava
acordeon para ela. Assim, musica torna-se “uma coisa importante” para avo, mae ¢ filha,
representando, por um lado, uma experiéncia lidica e, por outro, um elemento de ligagdo

afetiva.

A musica, entretanto, é relacionada por Suzana ndo apenas a mae, mas

também ao pai e a familia paterna de Laura.

Maée: A familia do meu marido também tem uma ligacdo forte com mdsica.
Minha mé&e estudou acordeon. E 0 meu pai tocava, esse sim, totalmente s6 de
ouvido, acordeon, também, né? Gaita, como eles chamavam. Mas ele tocava,
tocava em bailes, assim, sabe? Ele tocava... Teve uma época que até ele
participou de um grupo, tipo bandinha alema...

Simone: Tocou profissionalmente?

Mae: Profissionalmente, até ele participou uma época, sabe? De uma banda,
aquela bandinha alemd, assim. Entdo ele... Né? Na minha casa, eu tinha
bastante contato, meu pai tocava, quando eu era pequena, ele tocava. Nés iamos
nas festas de familia, o pai pegava a gaita dele e saia tocando.

Para Laura, a musica talvez funcione como um significante que permeia
toda a historia familiar. Sua inser¢do neste universo musical, portanto, representa também a
inclusdo em uma rede de significantes onde violdo, piano e acordeon adquirem significados
importantes. Quer tocando “de ouvido”, como parece ser caracteristico aos homens da
familia, quer estudando piano “classico”, todos parecem encontrar na atividade musical um
elemento importante. Neste contexto, tocar um instrumento, cantar e conviver com a masica,

parecem ser atividades naturais, sendo dificil demarcar a origem do interesse pelas mesmas:

Ana Paula: Quando tu comegaste a tocar piano, teve algum pedido da tua parte,
ou foi assim...

Mée: Pra dizer a verdade, eu ndo me lembro, porque com quatro anos, né?Que
eu comecei... Nao me lembro, né? Se eu pedi ou se a mde me colocou, isso,
sinceramente, eu ndo lembro.

Ana Paula: Vocés tinham piano em casa?

Mae: Nao tinhamos. Tanto que, quando nés comecamos, a mae alugou. Porque
tinha essa histéria de alugar piano. Ela alugou, pra ver até se eu ia gostar.
Porque era um investimento caro, né? Entdo, ela disse assim: “Bom, vamos ver,
se tu gostares, a gente compra’. Dai como eu segui, ela comprou o piano. Que
depois eu me casei e levei junto, né? O piano é meu. Entdo, até tenho vontade de
ver se a Laura tem interesse. Agora, claro que eu nunca vou forcar, né? Eu até
tenho vontade de primeiro ver se ela tem interesse. Caso ela despertar o
interesse, dai...
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Para Suzana, portanto, parece dificil estabelecer seu interesse inicial como
exclusivamente seu ou implicado pelo interesse da propria méde. Talvez por que, neste
momento, ambos estivessem estreitamente relacionados, como fica claro quando menciona
que “quando n6és comegamos, a mae alugou”. O pronome “nds”, neste contexto, evoca a
importancia da experiéncia para ambas, levando a mae de Suzana a fazer “um investimento
caro” em nome do interesse da filha. A citagao direta do discurso materno parece relembrar
o fato de que, neste momento, sua participacdo mostrava-se fundamental, fornecendo a filha
um instrumento alugado e, desta forma, eximindo-a da obrigatoriedade de “gostar”,
evidenciada na utilizacdo da conjun¢do subordinativa condicional “se”: se gostasse, entdo

comprariam o instrumento, que depois Suzana “leva junto” ao casar.

Suzana “tem vontade” de que a filha tenha interesse. Como sua mae,
porém, abre espago em seu discurso para que Laura possa, no futuro, fazer a opgdo. “E
entdo”... talvez possa propiciar-lhe a mesma experiéncia proporcionada por sua mée. Por
hora, entretanto, os interesses de mée e filha ainda parecem ndo se diferenciarem muito,
ainda que, aos poucos, entre o repertorio que Suzana lhe oferece, Laura comece a

demonstrar algumas preferéncias:

Ela gosta, ela... Assim, ela curte mais, ela gosta mais quando tu colocas as dela.
Ela ja associa, ela ja parece que ja conhece as musiquinhas que sdo as dela.

O que Laura ja “curte”, “associando” as ‘““suas” musiquinhas, entretanto,

passa pela interpretacdo de sua méae, como demonstra este trecho da entrevista:

Quando eu comento, digo: “Ah! Ela vai na aulinha de musica”. Ai todo mundo:
“dh! Que que ela vai fazer ld, ela canta, ela dan¢a?”. Eu digo “ndo, né?” Até
essa parte... Outra parte que ela gostava muito, era dos instrumentos. E em casa,
também, ela ganhou um tamborzinho da minha mae, né? Entéo ela pega os dois,
as duas baquetinhas, uma com cada maozinha e fica batendo, né? Coisa mais
bonitinha! Ela curte. Outra... Ontem, ainda, ela fez mais uma associagdo com a
aulinha de musica. Nos estavamos... Eu fui numa feirinha de Natal, assim, e
passamos por um stand que tinha coisas de gindstica, assim, e tinha um pote de
vidro, com aquelas bolas de massagem. E ela enlouqueceu: “Bola, bola, bola,
bola, bola”... Enquanto eu ndo comprei a bola, daquelas, pra ela. Dai, ela
pegava e fazia assim, em mim... Porque ela fala ja um monte de coisa, né? Ela
comegava: “massagi, massagi’. E fazia, assim, na minha perna, massagem.

Os interesses de Laura estdo relacionados, portanto, aos instrumentos

musicais e objetos que lhe sdo disponibilizados, como o tamborzinho que ganha da avé ou a
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bolinha de massagem que conhece dos encontros. Por outro lado, a partir de atividades que
realiza com a mae, parece surgir um interesse proprio, quando, a seu modo, lhe “pede” que
Ihe compre esta bolinha de massagem. Para que tal pedido seja atendido, entretanto, é
necessaria a interpretagdo de sua mae, que reconhece no “enlouquecimento” da filha um

interesse pelo objeto.

Neste ponto, chama a atencdo a antecipacao, em relacdo a filha, presente
no discurso de Suzana, j& que reconhece palavras que, neste momento da entrevista, Laura,
com quatorze meses, ainda ndo seria capaz de enunciar da forma descrita. Da “massagi”,
portanto, Suzana deduz o interesse pelo objeto e pela atividade de massagem, que conheceu

ao longo dos maédulos de que participou.

Também nos relatos de Suzana nos momentos de observacao, descrevendo
comportamentos de Laura fora do grupo, podemos observar esta “antecipacdo”, como

evidencia este fragmento do oitavo encontro do primeiro modulo de que participam:

Ana Paula: E observagdes, vocés tem alguma coisa para comentar, dessa
semana?

Mée da Laura: Eu t6 bem feliz, por que eu percebi que, quando a gente escuta,
ela presta atencdo nas musicas e agora, assim, como ela ta aprendendo a falar,
ela canta as musicas, usa as palavras.... De noite, a gente da “tchau”, ela fica
“tchau, tchau”, e no carro... faz o “ah, ah, ah”, da barata... Hoje eu estava
“palma, palma, palma, pé, pée, pé...”, daqui a pouco ela comegou “‘pé, pé, pé”...
Sabe? Entdo...

Ana Paula: Ela esta com?

Mae: Um ano e um més. Mas... Sabe? Eu percebi que ela presta atencdo, que ela

estd escutando as musicas, é alguma coisa que ela se liga! N&o € assim... casual.

Assim como o préprio fato de ser objeto dos relatos orgulhosos de sua
mée, a antecipacdo de suas habilidades pode ser importante para a constituicdo de Laura
como sujeito, vindo a permitir-lhe que, mais adiante, realmente fale como a mée espera. Por
outro lado, mais uma vez as observagdes de Suzana reforcam o fato de que a “ligacdo” da
filha com a musica, ndo ¢ “casual”, ja que, através desta, Laura também proporciona grande

satisfacdo a sua mde, como demonstra este trecho da entrevista individual:

Mae: Ela ja fez um ano e dois meses, ela ta. E ela se sentou e comegou a bater
palminhas, na masica assim, né? O “Parabéns”, tu cantou, onde tu estiveres, ela
para o que esta fazendo e bate palmas, sabe? Do “Parabéns”. E outras musicas,
se ela esta brincando, assim, com os brinquedinhos dela, ali, n6s estamos com a
TV ligada. Ai d& algum programa que tem, né? Que toca alguma mdusica, durante
entrevistas que tem, né? Que toca, que um conjunto vai la tocar. Ela para e
comeca a dancar. Levanta e comeca a dancar. Sempre, sempre. Sabe? E muito
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bonitinho, até.

Laura talvez perceba, portanto, o quando sua mae considera “bonitinho”
suas reacOes a musica, presenteando-a com estas. Aqui, podemos observar a instauracdo do
circuito pulsional, que, partindo do investimento dirigido a Laura por sua mée, no qual o
canto e a musica em geral parecem encontrar lugar importante, chega a seu terceiro tempo
quando a menina oferece a mde suas habilidades, deleitando-a ao enunciar palavras
relacionadas a uma atividade prazerosa a ambas, bater palmas ao ouvir musica, ou dangar.

Como coloca Laznik (1997a), processo essencial para a constitui¢do subjetiva deste bebé.

Também na observacdo das gravacfes em video, o investimento desta mae
sobre sua filha chama a atencdo, transparecendo sob a forma de extremo “orgulho” por suas
habilidades. Como o trecho acima, o momento de observacGes do quarto encontro do
primeiro médulo de que participam do projeto, descrito no Momento 1 (Anexo 5 — 3),
evidencia a importancia atribuida por Suzana as conquistas da filha, as quais observa

atentamente:

Eu, assim, a musiquinha do... depois da ultima aula, eu comecei a cantar mais
para ela em casa, né? E ela adora, né? Por que fica aquele momento de tirar do
banho! E eu canto a musica do trem, e ela se acalma. E hoje eu observei que ela
prestou mais atencao! Na hora da histdria... Acho que vai associando, né?

Por outro lado, se tal observacdo demonstra também prazer e orgulho com
as “associagoes” e “atencao” que a filha parece aprimorar, neste breve trecho vemos também
a implicacdo do posicionamento materno sobre as preferéncias de Laura, j& que Suzana
relata que ela propria “comegou a cantar mais”, acrescentando, em seguida, que a filha

“adora”.

Se a importancia dada por sua mae a mausica, parece influenciar
diretamente as preferéncias de Laura, 0 mesmo podemos perceber em relacdo a fala, como

demonstra este fragmento da entrevista individual:

Méae: Alguns momentos, nas primeiras aulas, eu pensei que ela ndo tinha muita
paciéncia. Ela queria mais era pegar a bola. Enquanto vocés davam outra coisa,
porque ela queria mais era pegar a bola. Mas depois, eu acho que ela foi... Eles
vao associando, assim, eles vdo acostumando com a atividade, assim, e
gostando. E ela queria porgue queria, a tal da bola. E eu achei até que, ta, ela
queria a bola porque era a bola. Brincar de bola, ndo que ela ia associar com
isso. E ela foi a primeira que associou. Comecou a passar nela, assim, sabe, a
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bola, em mim. Depois, hoje, em casa, ela passava na minha perna, assim, e dizia:
“massagi, massagi”. Passava a bola na minha perna.

Ana Paula: E é uma palavra dificil, né?

Mae: Dificilima. Eu ndo sei, ela tira cada uma, de vez em quando que ela
consegue falar! Pois é, é muito... Eu acabo nem seguindo teus topicos, eu vou
atropelando, eu falo horrores.

A habilidade verbal de Laura parece estar diretamente relacionada a de sua
mée, que conta, logo apos observar que a filha “tira cada uma” ¢ que havia enunciado uma
palavra “dificilima”, que também ‘“fala horrores”, onde o substantivo “horror” cumpre
funcdo de advérbio de intensidade. E importante salientar, ainda, que a fala de Laura
também ndo € “casual”, ja que expressa palavras relacionadas a atividades pelas quais

demonstra interesse e nas quais esteja implicado, talvez, seu préprio desejo.

Por outro lado, vemos por parte da mée de Laura, um olhar sobre a filha,
que também evidencia o desejo, e manifesta-se tanto no discurso e na antecipacdo que traz
em si, como na observacdo da relacdo entre as duas, particularmente demonstrada no
encontro em que Laura completa um ano, relatado no Momento 1 (Anexo 5 — 3).
Metaforicamente, poderiamos dizer que a mae de Laura a olha, enquanto a filha pode, aos
poucos, “olhar para o mundo”. Neste ponto, ¢ importante lembrarmos que a importancia do
olhar materno sobre o bebé é salientada por Winnicott (1975), quando aborda a funcéo de
espelho da mée, fornecendo ao bebé, atraves de seu olhar, os primeiros subsidios para que

venha a construir uma idéia de si.

Se a questdo do olhar chama atencdo ao observarmos a relacdo de Laura
com sua mée, da mesma forma, a voz parece cumprir uma fungdo importante nesta relacéo,
como observamos nos fragmentos transcritos, € vemos, muitas vezes, esta mae “conversar’
com e sobre a filha. Em relagdo a isto, Jerusalinsky (1999) nos diz que “O olhar, o toque, a
voz e sua modulacdo, especificamente dirigida ao bebé, sdo sinalizadores insubstituiveis do
lugar do sujeito em uma época da vida na qual as particulas lingiisticas nada dizem a

pequena crianga” (p.42). Evidéncias, neste caso, do desejo materno dirigido a Laura.

Sua mée fala sobre a filha, denunciando em seu discurso o desejo, mas
também com a filha, com a entonagdo que caracteriza o “manhés”. Cabe ressaltar, neste
ponto, que uma vez que Laura comparece junto com sua mée a entrevista individual, de
certa forma, neste momento, estes dois aspectos ocorrem concomitantemente, ja que, mesmo

quando fala da filha na terceira pessoa, relatando suas habilidades e a presenca constante da
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musica na historia familiar, é também escutada por Laura, que brinca a seu lado. Em

determinados momentos, Suzana interrompe-se para dirigir-se diretamente a filha:

M@&e: Vai brincar com os cubos, vai.

Ana Paula: Sera que ela prefere bichinhos?

Mae: Néo, pode deixar. Eu vou botar aqui. Eu acho que ela esta, meio, assim, sei
la... Mas ela... (dirigindo-se a filha) Senta aqui, assim, 6. Senta aqui, 6, Lu,
assim. Olha os cubos. Olha aqui, 6. Olha, olha que bonito. Sdo diferentes dos...
Laura: Ubo..

Mae: Cubo. Sai de tudo! Esta muito tagarela.

Ana Paula: Bem falante, ja.

Mae: Ela esta falando super cedo. Ja esta uma tagarela.

Falar de Laura, falar com Laura, ouvir Laura falar, evidenciando prazer
perante sua precocidade, “falando super cedo”, e “habilidade” de “tagarela”. Aqui, podemos
ver a sintese da implicacdo da voz na instaura¢do do circuito pulsional, nesta diade. Para
Laura e sua mae, musica e voz parecem constituir importantes caminhos na expressdo do
desejo, representando investimento e a possibilidade de insercdo na rede de significantes que

compdem a historia familiar.

Podemos ver que, o direcionamento da voz e olhar maternos sofrem
modificacGes a medida que o tempo passa, e Laura desenvolve novas formas de interacéo
com a mae e com o ambiente. Assim, ao analisarmos a gravacdo em video relatada no
Momento 3 (Anexo 5 — 3), quando Laura estd com 17 meses, por exemplo, vemos que sua
mae ja ndo “faz pela filha” os movimentos esperados, e embora seus cuidados ndo deixem
de se evidenciar, é perceptivel a diferenca em relacdo ao Momento 1, quando Laura passa
quase todo o tempo das atividades no colo da mée, que a olha. A propria qualidade das
brincadeiras desenvolvidas entre mae e filha torna-se diferente, como se vé, por exemplo, no
interesse de Laura pelo bico de pato, e sua satisfacdo em coloca-lo em si mesma ou vé-lo no

rosto da mae.

Do primeiro ao Gltimo Momento relatado, observamos, portanto, Laura e
sua mae evoluindo no processo de separacdo que se faz necessario ao desenvolvimento da
crianca, e que € caracteristico do estadio do espelho proposto por Lacan, como discutimos

anteriormente.

Por outro lado, na observacdo de Laura, se faz evidente também a
importancia do transitivismo, discutido por Berges e Balbo (2002, 1997), entre outros. Laura

acompanha o grupo nos movimentos corporais propostos, como bater palmas, dancar, etc, e
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nas expressdes sonoras, como reproducdo dos sons dos animais das historias, como
observamos no encontro relatado no Momento 5 (Anexo 5 — 3). E preciso dizer, entretanto,
que tal atitude nao parece realmente uma “imitacdo”, mas sim um fazer conjunto, onde

Laura vibra com a danca, historias, etc.

No processo de separacdo que torna o bebé um ser diferenciado de sua
mée e marca um momento importante em sua estruturacdo psiquica e constituicdo como
sujeito, chama atencdo o encontro relatado no Momento 2, quando Laura comparece com a
amiga que sua mae considera como “terceira avd” da filha, talvez men¢ao ja a um terceiro
que interfere na relacdo mae-bebé. Neste encontro, podemos observar o aparecimento de
objetos que podem ser considerados “transicionais” em sua fun¢do, como o grande animal
de pelucia do qual a menina custa a separar-se. Relembrando a funcdo atribuida por
Winnicott (1975) a estes objetos, que segundo o autor, ndo “representam” a mae, para o
bebé, mas “sdo” ela propria, é possivel percebermos que este parece ser 0 caso do gato de
pellcia, que a acompanha na auséncia da méae, e permanece a maior parte do tempo perto de
si. Ao mesmo tempo, a propria cangao “O Pato”, escolhida na semana anterior por sua mae
como uma musica “para Laura” e relembrada neste encontro, pode ser percebida, talvez,

como um objeto transicional, sendo perceptivel a alegria e prazer de Laura ao escuta-la.

Para esta crianca, portanto, a musica certamente constitui-se como um
objeto transicional, na perspectiva apontada por Rogers (1990), possibilitando um
sentimento de conexdo entre o bebé e sua mae, que podera perdurar ao longo de toda a vida.
Por outro lado, se para Laura a cangdo “O Pato” evoca a presenca materna, em sua auséncia,
sua mae também ressalta a experiéncia musical como um elemento da infancia que, apés
“esquecido”, pode ser relembrado através das “regravagdes”, que menciona anteriormente, e
das proprias vivéncias prazerosas, com a filha, através da mdsica. A relacdo de mae e filha
com a can¢do “A Barata” parece ilustrar este processo, como demonstra este trecho da
entrevista individual onde, mais uma vez, Suzana fala, concomitantemente, com e sobre a
filha.

Mae: A do “Vento”... “E ventoso?”, eu pergunto pra ela, “Laura, como é que
faz o vento?” Ela... (Assopra — dirigindo-se & filha) O! Como € que faz o vento,
Laura?

Ana Paula: Bom, e essas musicas que tu cantaste, que pelo jeito ela gosta,
particularmente, ndo sdo nada de dormir...

Mée: Nao de dormir, é. Quando ela era bem bebezinha é que eu botava as de
caixinha de musica.

Simone: E “A barata”? Alias, “A barata” teve um Ibope monstro.
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Mée: Ibope louco, né? Tanto que eu tive que levar o CD, depois. Mas, é, sdo
muito bonitinhas, essas musicas, assim. Eu gosto mesmo. E parece assim,
incrivel... Eu também estou me realizando com isso, porque eu ndo lembrava
mais dessas musicas, né? Tu te esqueces, sdo parte da tua infancia, mas tu
esqueces.

A “realizacdo” de Suzana perante o contato com cangdes que evocam
experiéncias esquecidas, mas que “sdo parte da tua infancia”, parece possibilitar a filha, ao
participar destas experiéncias, uma importante vivéncia de ligacdo, ndo apenas com sua
méae, mas com toda a histdria familiar. A partir disso, podera escolher, como salienta sua
maée em outro momento, se ira “se interessar” ou nao pela continuidade do envolvimento

com as atividades musicais.

Por outro lado, é importante salientar que, como a mée de Lucas, também
Suzana parece legar a filha a possibilidade de fazer da mdsica um uso em que seja percebida
como atividade lidica, capaz de proporcionar experiéncias como a que descreve ao relatar
seu prazer de tocar, antes de a um determinado publico, em apresentacGes, para a mae, ou
somente para si mesma. Neste ponto, mdsica e sujeito parecem fundir-se, evocando a
importancia da experiéncia musical apontada por Didier-Weill (1997a), como uma das
formas de compreender a relagdo primordial do sujeito com o Outro. Um fragmento do final

da entrevista individual de Suzana ilustra esta importancia:

Ana Paula: Bom, a ultima pergunta... Acho que tu, até, ja me falaste disso, mas,
assim, de uma forma sintética, o que significa musica pra ti?

Mée: Ah! E muito importante, né? Ela foi importante na minha formag&o, assim.
Acho assim, mesmo que hoje eu néo seja uma pianista, ndo toque todo o dia,
entende? Durante doze anos, ela fez parte do meu dia-a-dia. Eu estudava todos
os dia, eu tocava.. Acho que foi importante na formacdo até da minha
personalidade, né?

Da mesma forma, tendo em vista a importancia dos momentos e
experiéncias vividas por Laura e sua mae atraves das atividades musicais, certamente a
musica serda também parte fundamental da “formacdo da personalidade” ou, podemos
pensar, estruturacdo psiquica desta crianga. Entre os sons do viol&o tocado pelo pai, piano
tocado pela mae, cancBes de ninar, cantigas de roda, parlendas e musicas que compdem o
universo das histdrias infantis, vemos Laura constituir-se, aos poucos, como um sujeito
desejante, que poderd, no futuro, a partir deste legado transmitido pelos pais, vir a fazer suas
préprias opcdes. Neste processo, 0s sons iniciais transformam-se em melodias, as melodias

em cancdes e, finalmente, vemos o surgimento da palavra, possibilitando a crianca vir a
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expressar seus interesses e, como a mée, poder ndo apenas vivenciar importantes
experiéncias através da masica, mas fazer uso da palavra para descrevé-las em toda sua

intensidade.

5.9 - Coro a oito vozes: o desejo

Ainda que o discurso das mées e cuidadoras entrevistadas fale por si so,
cabe ressaltar que, em todos os casos abordados, vemos evidéncias da forte implicacdo da
mausica e, particularmente, do canto, com o desejo destes sujeitos frente aos bebés. Através
de elementos discursivos que evidenciam a heterogeneidade mostrada e a constitutiva, a
presenca do ndo-um de que nos fala Authier-Revuz (1998), podemos perceber nas falas
destas mées a funcdo da mausica que lhes antecede na rede de significantes que compde a
historia familiar: os valores evocados na can¢do de Angelina, lembrando a Beténia seu pai; 0
interesse pela musica percebido por Suzana em prépria mae, que lega a Laura; a sensacdo
agradavel frente a cancdes infantis mencionada por Ana e Aline, que transmitem a LUcia e
Débora; a cancdo de Lucas, que Fernanda relaciona ao pai; 0 nome do avd, legado e cantado
ao filho pela mée de Luciano; o interesse familiar pela musica narrado por Livia e Julia e

utilizado com Carolina e Vania como fortes elementos de relagéo...

Em todos os casos, vemos estas maes e cuidadoras fazerem das atividades
musicais elementos de filiacdo, onde cantar e, mais especificamente, cantar determinadas
musicas, permite que a historia do bebé encontre relagdo com sua propria historia, a partir
do elo propiciado pelo desejo. E que, neste processo, um estilo de relacéo seja desenvolvido,
vindo a permitir ao bebé a construcdo, no futuro, de seu préprio estilo. Ou, podemos pensar,
que também se torne capaz de desejar, fazer-se portador de uma palavra. Viver a sua
historia.

As maes de Luciano e Angelina abordam este processo a partir dos
movimentos que permitiram a nomeacdo de seu bebé, que remete a importancia deste
significante na constituicdo do sujeito. Como demonstra Jerusalinsky (2000), a partir de
conceitos de Lacan, o nome, enquanto primeiro significante, S1, possui, no discurso
parental, uma funcdo simbolica, cujos efeitos s6 saberemos a partir dos deslocamentos
operados, que, em um momento posterior, produzirdo um efeito de saber, S2, relacionado ao

percurso na linguagem:
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A diferenciacdo entre S1 e S2, ou seja, o significante onde opera o traco unério e
o significante da ordem da demanda, é o que permite que a série das
identificacBes ndo se constitua em gozo do Outro, ou seja, que hdo se constitua
meramente em reconhecimento através da demanda, sendo através do ser. E
diferente quando alguém encontra reconhecimento porque responde a demanda
do Outro e quando encontra reconhecimento porque é quem é (p.14).

Se, inicialmente, ¢ fundamental a musicalidade atribuida pela mée de
Angelina a este nome, ou a relagdo do nome de Luciano com a historia familiar materna, é
importante também que este processo dé lugar, em um segundo tempo, a outros
deslizamentos, permitindo que Angelina e Luciano possam construir a propria historia de
seus nomes, encontrando destes um reconhecimento que vai além dos elementos que Ihes

deram origem.

Se este processo é bem exemplificado atraves da escolha do nome, diz
respeito também a todas as “escolhas” iniciais da mae pelo bebé e da possibilidade de que,
partindo destas, estas criangas possam optar por seus proprios “interesses” ou “estilos”,

como dizem as méaes de Laura, Lucia, Vania e Lucas.

Vemos no discurso destas mées, portanto, um movimento de filiacdo dos
bebés a historia familiar para, em seguida, permitir-lhes que venham a fazer deste legado

suas proprias construcoes.

Se no caso das maes entrevistadas tal processo ndo surpreende, faz-se
particularmente importante sua observagdo nos casos dos bebés institucionalizados. Através
dos exemplos relacionados a Vania, Débora e Carolina, podemos concluir que, ao cantar
para um bebé uma cancdo escolhida a partir da prépria histéria, seu cuidador
necessariamente “passa”’, como diz Aline, determinados significantes que carregam a
relacdo com um significado e que, necessariamente, faz com que transborde a funcéo de

educador, muitas vezes atribuida aos monitores.

Livia conclui que ¢ preciso ser também “meio mae, meio palhaca”, Aline
faz mencéo a tarefa desempenhada como educacao, em uma perspectiva mais ampla, e Jalia
assume integralmente a funcdo materna para, no decorrer do tempo, abandonar o papel de
monitora para tornar-se mae. Ainda que em diferentes graus, portanto, todas emprestam aos
bebés significantes de sua propria historia, em cuja “transmissao”, nestes casos, o canto

mostra-se fundamental.
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Apesar de todas as diferencas que permeiam os discursos de cada uma das
entrevistadas, portanto, a articulacdo, em suas falas, das experiéncias abordadas com o
desejo, parece comum, nos permitindo também compreender a importancia que este
conceito ganha na terceira época da Anélise do Discurso e, a partir disto, o fortalecimento da

articulacdo entre esta disciplina e a psicanalise.

N&o € casual, portanto, a relacdo, estabelecida a partir destas entrevistas,
entre o canto e 0 encanto pois, podemos pensar que, através das musicas escolhidas para o
momento da minha musica, mée e bebé& engajam-se em uma experiéncia que evoca toda a
importancia da musicalidade desta relagdo, desde o manhés, os balbucios e o “canto” do
bebé, até as cangdes que constituem a “trilha sonora” da dupla e a palavra, através dos quais

estes bebés poderdo estabelecer suas proprias composicoes.
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6. ULTIMOS ACORDES

As consideragfes e discussdes desenvolvidas ao longo deste trabalho
poderiam dispensar uma “conclusdo”, no sentido estrito do termo, ja que visam apresentar,
gradativamente, as articulacdes e contribuicfes formuladas a partir da pesquisa realizada.
Entretanto, me parece importante retomar alguns dos temas desenvolvidos, buscando
sintetizar as proposi¢Ges que, a meu ver, representam eixos centrais na compreensdo da
relacdo entre a musica e a consolidacdo dos lacos pais-bebé, ou cuidador-bebé e,

conseqlientemente, constituicdo deste como sujeito.

Em primeiro lugar, podemos observar que mdsica, no contexto deste
trabalho, néo diz respeito somente a formas estruturadas, mas a toda sonoridade que envolve
a maternagem, o manhés e, de forma geral, a comunicagdo da méde com seu bebé. Nao pode,
pois, ser dissociada da voz que, partindo do manhés, do choro e dos balbucios, adquire
formas elaboradas como o canto e a palavra. Se esta, enquanto significante, mostra-se parte
de uma cadeia em que adquire carater polissémico, a voz que se expressa no manhés parece
possuir ainda um carater univoco, funcionando, para o bebé, como um primeiro significante.
Ou talvez, poderiamos pensar, um significante inaugural, que estabelecera, do ponto de vista

do bebé, as bases para gue outros significantes venham a se inscrever.

A voz é, pois, traco fundamental para a estruturagdo psiquica do bebé,
alicerce indispensavel para que a constituicdo do sujeito possa se dar e que a crianca venha,
no futuro, a se fazer portadora de uma palavra prépria, apresentando-se como sujeito do
desejo. Partindo ja das experiéncias uterinas e, depois do nascimento, deste tempo em que a
voz, juntamente com o toque, o olhar e outras formas de interacdo da mde com seu bebé
inscrevem suas marcas, espelhando o desejo dos pais e o lugar simbdlico que lhe atribuem, o
bebé podera, entdo, aceder a linguagem, a principio como destinatario e eco das mensagens
dos pais para, finalmente, posicionar-se em relagdo a esta como sujeito desejante,
negociando através das formas descritas por Authier-Revuz (1998) a ilusdo de autonomia

em relacdo a palavra que caracterizara toda a comunica¢do humana.

Em alguns momentos, porém, é provavel que se depare com situacdes que
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evocardo seus primeiros contatos com o ambiente, sua comunicagdo primordial com a mée
e, entdo, possivelmente a musica representard uma forma de fazer-se compreendido “no
mais além da palavra”, como lembra Lima (1995a). Neste sentido, buscar a expressao
através da mdusica ndo resulta, como muitos autores descrevem, da necessidade de dar a
conhecer sentimentos de grande complexidade, mas, ao contréario, pode ser uma forma de
elaborar ou reviver sensacdes pré-representacionais, de carater extremamente primitivo, do
ponto de vista dos estagios atravessados pelo bebé humano, em sua relagdo com o Outro
primordial, matriz simbdlica de todos os relacionamentos vindouros. Momento que
representa, por um lado, a instaura¢do do primeiro contato com a cultura, ja que traz consigo
a universalidade da mausica presente na voz materna, carregando os fonemas de sua
comunidade linguistica e, por outro lado, a musicalidade propria de cada relacéo,

representada por variagées do manhés quanto a entonacgéo, timbre, ritmo, etc.

Talvez esteja ai, portanto, a importancia creditada pelos sujeitos
pesquisados as atividades musicais. Em todos os exemplos abordados, vemos casos de mées,
pais, monitoras, que estabelecem com seus bebés momentos e espacos importantes através
da atividade musical e da exploragdao dos sons. Dizem “ndo ser musicos”, mas quase se
desculpando pela intensidade de sua relagdo com a mdsica, falam da importancia dessa para
os filhos, a partir do valor que tem para si mesmos. Talvez por que, como nos diz Mijjola
(1982), excetuando-se os casos em que exista uma deficiéncia organica, “todos utilizam, um
dia, uma cangdo para exprimir seu amor, uma melodia para acalmar sua dor, ou um assobio

»12 (n.7). Estes sujeitos evocam, em relagdo & musica,

na noite para espantar o medo
sensacOes que parecem caracterizar o que Didier-Weill (1997b) denominou “A Nota Azul”.
Algo que faz com que esta forma artistica, como diz Aline, “entre na gente”. Capaz de,
paradoxalmente, permitir a repeticdo destas experiéncias iniciais e, a0 mesmo tempo,

tangenciar sempre o0 novo, ndo apresentando carater monétono ou entediante.

Vemos as maes entrevistadas descreverem momentos em que a musica
parece essencial para traduzir o carater da cena, tornando som e imagem indissolUveis, da
mesma forma que nas relagdes iniciais da mae com seu bebé. Ana denomina como a “trilha
sonora” de sua vida, que a percebemos estendendo a relagdo com a filha, Livia explica
dizendo que “em todas as coisas da minha vida eu introduzi uma musica”, levando-me a

caracterizar uma “‘sonoplastia”, com o que concorda, Fernanda expressa na busca por um

12 Tradugdo livre do original em francés.
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“ambiente musical”, que a faz ter a musica sempre presente, Suzana menciona ao dizer que
utiliza masica para acompanhar todas as atividades que realiza com a filha... De alguma
forma, todas evocam a importancia desta forma de expressdo e, poderiamos dizer,
compreensdo, nas lembrancas, vivéncias ou traducdo das experiéncias significativas de suas

vidas e em sua relacdo com seus bebés.

O que as atividades musicais desenvolvidas nos encontros parecem
possibilitar a estes sujeitos, portanto, € a retomada de contato com formas primeiras de
relacdo com o Outro, autorizando-0s a apropriarem-se, ou reapropriarem-se, da musica, em
suas mais diversas concepgdes. Como bem evidencia Beténia, em seu discurso, esta
apropriacdo se da através do brincar, apontando para o carater lidico da atividade musical,
que relacionamos aos fenémenos transicionais. J& Julia descreve como uma reelaboracdo da
relagdo com a musica que faz com que “ganhe alguns pontos” com a “turma”, que torna-se

“mais suave” com ela.

Por outro lado, nesta retomada deste contato dos sujeitos com a musica,
podemos perceber também uma revivéncia da musicalidade inicial, que lhes permite
desenvolver sua propria “melodia materna”, fundamental na relagdo com seus bebés. Neste
sentido, as atividades musicais desenvolvidas em um ambiente estruturado, “com
planejamento”, como diz Aline, adquirem, para os bebés que delas participam com seus
cuidadores, carater ludico, estruturante e mesmo preventivo. Quanto a este ultimo aspecto,
tornam-se particularmente significativas para Lucas e Fernanda, que através delas autoriza-
se a “mostrar” sua voz e, com isto, retoma a ligacdo com o filho, do qual “aproxima-se”,
como diz, tornando-o uma crianga “afetiva ¢ musical”. As atividades musicais mostram-se

fundamentais também para Vania, que por seu meio se “manifesta” e vem a encantar sua
9

cuidadora, convocando-a, com o passar do tempo, a tornar-se mae.

Através das mais variadas formas, vemos, portanto, que estes sujeitos,
bebés e cuidadores, encontram nas atividades musicais um modo importante de relagdo com
0 outro, com o Outro, com a criatividade e com a espontaneidade que caracteriza o que
Winnicott (1975) descreveu como espaco potencial, dele vindo a surgir, no futuro, os

fendmenos transicionais, essenciais para todos 0s seres humanos.

Encontro aqui, subitamente, uma articulagdo inesperada com meu projeto
de pesquisa ao entrar no doutorado, investigando a importancia das atividades musicais no

desenvolvimento da crianca e sua criatividade, autonomia, etc, de forma estendida também a



231

sujeitos de todas as idades. Como desenvolvi em outro momento (Stahlschmidt, 1999b), é
importante que a masica nao seja privilégio de musicos e, com isto, muitas vezes associada
a genialidade ou excentricidade (Beyer, Stahlschmidt e Tomé, 1997), mas uma arte
disponivel para todos, adquirindo o carater de criatividade estabelecido por Winnicott

(1975), ou seja, relacionada ao viver criativo e auténtico.

Neste sentido, as atividades musicais desenvolvidas nos encontros ganham
significacdo também como forma de resgate da tradicdo cultural, permitindo, por um lado, a
retomada individual de “outras maneiras de ver velhas coisas”, como diz Betania e, por
outro lado, a reentrada em cena das cancdes infantis, folcléricas, de ninar, etc, muitas vezes
esquecidas frente a novos estilos divulgados pela midia. De qualquer modo, nesta retomada,
estas maes revivem suas relacdes com suas proprias maes e, paralelamente, seus primeiros
contatos com 0 mundo. Cancdes enraizadas na cultura e que, por outro lado, tomam carater
simbolico ao evocarem nao s6 narrativas, textos de uma determinada cultura, mas aspectos
proprios da relacdo de uma mée especifica com um bebé especifico e, de forma mais geral,

com todos 0s seus antecedentes.

Dito de outra forma, os sons e a mdsica, entonacdo e entoacdo, na
concepcdo em que as abordamos aqui, particularmente articulados no canto, parecem
possibilitar a veiculacdo da cultura, dos sentimentos da mée pelo filho e, principalmente, do
desejo, que permite um lugar simbdlico ao bebé e traz consigo as inscri¢cdes que possibilitam
a insercdo deste beb& na rede de significantes construida e legada pelos pais e seus
antecedentes. Ou, poderiamos pensar a “musica familiar”, necessaria para que venha a
constituir sua mdsica, sua musicalidade, seu estilo proprio. Da sonoridade do nome as
cancdes que escolhem para seus bebés, passando pela melodia do manhés, estas maes se
apresentam ao bebé, Ihe apresentam o mundo e o apresentam a sua comunidade e cultura. A
musica adquire, aqui, o carater de filiacdo, permitindo que, juntamente com as inscri¢cdes no
discurso que garantem, a partir da mae, as filiagdes discursivas iniciais, o “estilo” familiar,

com todas as suas caracteristicas, seja retransmitido ao pequeno bebé.

Se, com 0s avangos da ciéncia, talvez cada vez menos possamos dissociar
os efeitos psiquicos de outros que venham a se instaurar, dada a grande complexidade e
plasticidade do cérebro humano e sua relagdo com o que € genericamente definido como
“emocgdes”, talvez possamos pensar que, mais do que resultados per si, estimulando

diretamente desenvolvimentos neuroldgicos, cognitivos ou mesmo psiquicos, parece ser na
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articulagcdo com o desejo dos pais que encontramos explicagdo para os efeitos creditados

pelos por estes as atividades musicais.

Aqui podemos retomar, portanto, a questdo inicial formulada no Preludio
deste trabalho, interrogando a que género poderiamos comparar a relacdo mae-bebé. Parece
evidente, diante dos aspectos abordados, a impossibilidade de uma resposta univoca, ja que
esta melodia materna se apresentara de modo diferente para cada dupla mée-bebé. Se ha
algo a que podemos equipara-la, entretanto, talvez seja a uma serenata, na qual o sujeito, a
partir de cangfes que representam aquela relagdo em particular, convoca o ser amado a
mostrar-se, expressando seu desejo para, finalmente, engajarem-se ambos em uma

comunicacdo onde voz e olhar tomam carater fundamental.

Nesta serenata, entretanto, nao € suficiente, embora seja imprescindivel, a
sonoridade da voz e o apelo que se faz presente. A canc¢do do desejo implica mais do que a
possibilidade de a méae dirigir ao bebé sua musicalidade. E preciso que as palavras sejam

ditas e, portanto, que este bebé seja falado pelos pais, inserido em seu discurso.

Se, como diz Winnicott (1993) “um bebé ¢ algo que ndo existe”, no
sentido em que, nestes momentos iniciais, s6 0 podemos pensar a partir da relagdo com a
mée ou substituta, poderiamos concluir, articulando esta frase a teoria lacaniana, que é
justamente esta mée, a partir da inser¢do da crianca em seu discurso, que faz com que este
bebé possa ganhar este “direito” a existéncia, mesmo antes de seu nascimento. Alcangando o
“status” de ser humano: “individuo”, como diz a mae de Luciano, ou “sujeito”, como o
concebemos a partir da psicanalise. Processo que se da através da nomeacgdo, como contam
as maes de Luciano e Angelina, da suposi¢do de que escutam, ja no Utero, as melodias que
agradam suas maes, reagindo a estas, como relatam diversas maes, entre as quais Betania e
Suzana, por meio do reconhecimento que demonstram ao escutd-las apds o nascimento,
como o faz Angelina, e dos relatos sobre todos estes acontecimentos, que véo caracterizando
a narrativa da historia do bebé.

Na direcdo contraria, vemos a construgdo de sentidos proporcionada pelo
encadeamento dos significantes desfazer-se, dissociando-se da voz e suprimindo-se as
palavras, a medida em que simbdlico e imaginario se diluem no real. Nos momentos que
antecedem o sono, portanto, as mées descrevem subtrair as palavras, transformando a
entoacdo em puro som, murmurando melodias, o que parece favorecer o adormecimento do

bebé. Apo6s o relato de um grupo sobre este fato, em um momento de observacdes,
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interroguei outras maes e cuidadores sobre sua experiéncia neste ponto, tendo encontrado,
sempre, tanto em maes quanto em monitores das instituicbes, a mesma forma de

proporcionar o relaxamento e, com ele, 0 sono do bebé.

Finalmente, em um ponto que parece abranger todos os outros, da filiagdo
e desejo a musicalidade das rela¢@es iniciais, vemos a similaridade estabelecida por tantos
autores, entre os quais Trevarthen e Aitken (2001) e Castarede (2000), entre a masica,
particularmente o canto, e 0 manhés. Aqui, novamente, temos dados importantes para
pensar na importancia da relagdo do ser humano com a musica e sua compreensdo como

retomada de uma forma inicial de relacdo com a méae, enquanto Outro primordial.

Neste sentido, o efeito do canto no grupo, bem como de outras atividades
musicais desenvolvidas nos encontros, talvez esteja no fato de autorizar estas maes a se
apropriarem de sua trilha sonora, sua sonoplastia. Do brincar através da musica. Destes sons,
e de todos os elementos vinculados a ele, através da voz. Esta voz que se torna fundamental

para o bebé, estabelecendo as anteriormente citadas “melodias maternas”.

Beténia descreve bem a importancia do processo mencionado, relatando
ter ficado “mais ligada” no que ouve, percebendo também, como conseqiiéncia, a filha
muito “ligada” nos sons. Esta mae tece, a partir disto, consideragdes que poderiamos
perceber como articulagdes entre a voz e 0 encanto, da mesma forma como o faz a mée de
Vania ao relatar o efeito do “canto de sereia” da filha. Conta, por exemplo, que depois de
muitos anos de casamento, descobriu como gostava do timbre da voz do marido, incluindo
em seu discurso, sobre a relacdo com Angelina, o som proveniente da voz do pai do bebé. E
conclui suas observacdes discorrendo sobre os efeitos de sua reaproximagado com a musica,
passando a explorar os sons e cangfes com a filha, ilustrando a importancia do canto na
relacdo mée-bebé tdo bem descrita por Castaréde (2000). Articulacdo fundamental,
mediando voz e palavras, fundamental neste momento inicial, quando o bebé esta téo
sensivel as melodias maternas. Como nos diz esta mae na conclusido da entrevista: “Quando

tu falas, t4, tudo bem! Mas o cantar... ah, tu pdes outra coisa no cantar!!!”
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7. CODA

Ainda que sob efeito tranqiiilizante da “tonica” que soa nos acordes finais
deste trabalho, ele ndo estaria completo sem alguns compassos adicionais, notas que ecoam
ja em um contexto diferente das anteriores, improviso evocando desdobramentos em relacédo
as idéias desenvolvidas. Isto porgue, nos quatro anos que se passaram, desde o inicio desta
pesquisa, alguns sons “acidentais” se fizeram presentes, muitas vezes inquietantes, me
levando a repensar, confirmar e reelaborar alguns dos aspectos desenvolvidos. Me parece,
portanto, importante, rearticular esta pesquisa a alguns aspectos de minhas vivéncias,

retomando alguns pontos mencionados no Preludio.

Muito antes da conclusdo desta pesquisa, dado o carater preventivo que as
atividades musicais desenvolvidas com bebés e suas mées, em um setting estruturado,
demonstraram possuir, enquanto as desenvolvia, me parecia essencial estendé-las a maes e
bebés que, pela precariedade de suas condic¢des de vida, dificilmente chegariam a buscar um
projeto da UFRGS. Foi, portanto, como uma possibilidade neste sentido, que vi meu
ingresso no quadro funcional da Prefeitura de Porto Alegre, uma vez que a concepgéo
politica atual previa entre suas prioridades a prevencdo, e inexistiam, pelo menos em

numero suficiente, servicos desta natureza na rede existente.

Entretanto, a despeito de ter apresentado propostas neste sentido, acolhidas
por algumas pessoas com interesse e disposicdo de implanta-las, até o momento a
burocracia, ou talvez a existéncia de outras prioridades que ndo a prevengdo, ndo permitiu
que o projeto saisse do papel, 0 que me causa grande frustracdo a cada vez que presencio
sintomas e efeitos de disturbios na relacdo inicial de uma crianga com sua mae, que ecoam

por muito tempo, as vezes ininterruptamente, ao longo de sua vida.

Soube, h& algumas semanas, que a adocdo de Débora ainda ndo foi
deferida ao casal que a solicitava, uma vez que sua mae bioldgica, na época do nascimento
do bebé uma adolescente, hoje encontra-se em condi¢fes de assumir seus cuidados, 0 que
vem solicitando repetidamente. Tal fato coloca uma questdo ética importante, pois, se por

um lado, esta mée precisa ser escutada e deve-se considerar seriamente suas possibilidades
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de desempenhar em relacdo a filha a funcdo materna, visto o significado que certamente teve
sua relacdo inicial com o bebé, no periodo em que passou abrigada Débora também
estabeleceu importantes lagos com o casal ao qual alguns cuidadores, como a monitora que
chamei de Aline, atribuiam papéis de pai e mae. A questdo, hoje, portanto, coloca-se como
um impasse. O que me leva a imaginar como teria sido importante se a formacéo dos lagos
que depois estabeleceu com Aline e este casal pudesse ter sido trabalhada com sua propria
mée, antes que seu rompimento representasse a quebra e o luto com os quais, de alguma
maneira, Débora sempre terd que arcar, ainda que venha a permanecer sob a guarda de sua

genitora.

Se ¢ evidente que ndo podermos “salvar” todas as criangas em cujos lagos
com suas maes encontraremos disfuncdes e, com eles, riscos para a estruturacdo psiquica do
bebé, é fato que muitas destas situacdes seriam passiveis de resolugdo com intervencdes

simples, se no tempo certo.

Minha atividade principal atual me faz levantar muitas consideracdes neste
sentido, j& que, por estar desenvolvendo uma pesquisa compreendida genericamente como
sobre ‘“vinculos”, fui inserida na equipe de uma instituicdo municipal voltada ao
atendimento de criancas vitimas de violéncia intrafamiliar. Na abordagem destes casos, e
escuta destas criancas e suas familias, encontro sempre evidéncias de disfuncdes na relacéo
inicial mae-bebé. E importante ressaltar que tais observacdes sdo amplamente confirmadas
pela literatura, como o fazem Trevarthen e Aitken (2001) ao relatar que pesquisas clinicas
tem confirmado o papel das experiéncias iniciais adversas na etiologia das desordens
afetivas e na incidéncia de abuso infantil e maus tratos. Os autores salientam, confirmando
minhas observacGes, em relacdo a estes ultimos, que a violéncia fisica é sempre precedida

ou acompanhada, em algum grau, por rupturas na interacdo cuidador-crianga.

Tais consideracbes se tornam particularmente importantes quando
encontramos uma incidéncia assustadora de maus tratos e abuso sexual nos primeiros anos
de vida, com possiveis consequiéncias ao longo do desenvolvimento da crianca que, penso
eu, poderiam ser impedidas ou minimizadas com programas de deteccdo e intervencédo
precoce, 0 que também concorda com as idéias desenvolvidas pelos autores anteriormente
citados, que ressaltam a importancia da elaboracdo de estratégias de intervencdo com
criancas de alto risco. Como, poderiamos pensar, casos de prematuridade, hospitaliza¢@es de

longa duracdo em periodos inicias do desenvolvimento, gravidez na adolescéncia, depressdo
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pds-parto, entre outras.

O caso de um bebé, atendido na instituicdo em que venho trabalhando,
reforca minhas observacGes sobre a importancia da intervencdo precoce. Renata, como a
chamarei aqui, foi abrigada com quase dois anos, em estado de salde bastante prejudicado e
evidenciando enormes déficits em termos do desenvolvimento psicomotor esperado para sua
faixa etaria. Mais do que isto, entretanto, mostrava-se incapaz de sentar-se sem auxilio,
brincar, sorrir, e seu desinteresse pela aproximacgdo de outras pessoas contrastava com o
comportamento “exibido” que tdo freqlientemente presenciamos em bebés que se sabem
especiais, centros de seus pequenos mundos. N&o viamos tentativas de convocar o olhar e 0
gozo do Outro, o que evidenciava a ndo instauracdo do circuito pulsional e,

consequientemente, problemas.

A impossibilidade de retorno a mae bioldgica, por outro lado, nos
preocupava, levando-nos a crer que, em um primeiro momento, seria necessario que pudesse
estabelecer lacos com alguém da equipe, sem 0s quais sua estruturacdo psiquica, e mesmo
sobrevivéncia, poderiam estar seriamente ameacadas. Frente a ansiedade da equipe sobre 0s
déficits que apresentava, que levavam a sugestfes diversas sobre encaminhamentos que
“estimulassem” a fala, desenvolvimento motor, etc, optamos, entretanto, por centrar-nos na
via do desejo que, por meio do estabelecimento de lagos e, concomitantemente, intervencdes

através de atividades ludicas, poderiam levar Renata a desenvolver-se.

Se a principio o quadro observado parecia assustador, tornou-se mais
promissor, portanto, quando, da mesma forma que Vania, Renata pode encontrar, entre seus
cuidadores, dois que a tomaram em seu desejo, levando-nos a brincar que eram seu “pai” e
sua “mae”. Com um deles, freqiientou o “Musica para Bebés” durante um ano, onde seu
desenvolvimento surpreendeu a mim e a todos os participantes. Do bebé& apéatico que
ingressou, vimos Renata tornar-se uma crianca curiosa e inteligente, capaz de interagir com
seus cuidadores e coleguinhas de forma espontanea e alegre. Capaz de “brincar e fazer
travessuras”, como diz Coriat (1997), e também de demonstrar a todos que sente-se especial
em seu ambiente. Se seu futuro s6 saberemos a posteriori, como € proprio a todos os seres
humanos, podemos dizer, no entanto, que parece constituir-se como sujeito desejante, vindo

a fazer-se portadora de uma palavra propria.

Renata, dado o privilégio que representou para mim poder acompanha-la

duplamente, no “Musica para Bebés” e na institui¢ao, me fez perceber, mais uma vez, a
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importancia da intervengdo precoce, “estimulando”, se assim se pode dizer, a formacao de
lacos com substitutos, quando encontramos a impossibilidade de fazé-lo em relagdo a mée
bioldgica. Por outro lado, representou uma articulacdo entre minhas atividades com bebés e
com criangas vitimas de violéncia, fazendo-me tecer uma série de consideragdes neste
sentido. Assim, me senti muito “tentada” a inclui-la entre 0s sujeitos desta pesquisa, 0 que
optei por ndo fazer em funcéo da necessidade de restringir o recorte que vinha realizando, de
forma a ndo tornar a analise das entrevistas inviavel, pela quantidade de informacGes

coletadas.

E inevitavel, porém, sua inclusio nesta “Coda”, pois Renata, talvez mais
do que qualquer outra criangca, me permitiu acompanhar o nascimento do desejo em um
bebé, e suas conseqiiéncias na estruturacdo psiquica deste e constituicdo como sujeito. Me
faz ver, pois, as grandes possibilidades geradas pela interven¢do “no tempo certo”, quando
as coisas “ainda estdo acontecendo”, ou seja, antes que a patologia realmente se instale. Nao
podemos esquecer, como salientam Trevarthen e Aitken (2001) em observacgdes citadas em
outro momento deste trabalho, que a intervencdo precoce € considerada por autores das mais
diversas areas, atraves das mais diferentes concepg¢oes tedricas e, conseqientemente, formas

de compreender a patologia, como fator essencial para que seus efeitos sejam minimizados.

Se por um lado o trabalho com criancas vitimas de violéncia mostra-se
extremamente rico e me empolga, € com certa frustragdo, portanto, que escuto a cada
crianga que ingressa na instituicdo, me questionando se os altos custos sociais e individuais
implicados em seu atendimento ndo poderiam ter sido minimizados pela inclusdo em
programas voltados & prevencdo e intervencdo precoce. Estas criangas e suas familias
ensinam que o ciclo de violéncia tem carater transgeracional, encontrando origens, como 0
diz Lacan em relacdo a psicose, nas geracdes anteriores. Como tem sido observado pela
equipe, é grande, por exemplo, a incidéncia de mdes que foram criadas nos antigos
“orfanatos”, privadas do contato com suas proprias maes desde cedo e inseridas em um
ambiente impessoal, ou ainda abusadas por seus pais ou padrastos, tornando-se incapazes de

proteger suas filhas destas vivéncias.

Recentemente, uma das adolescentes atendidas na instituicdo, que
chamarei de Viviane, hoje com 13 anos, me ensinou muito sobre todo o processo envolvido
na etiologia do abuso sexual e dos maus tratos. Um vinculo com a equipe alicercado em dois

anos de convivio diario fez com que me pedisse para ler seu diario, € um pequeno “livro”
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que vinha escrevendo, aparentemente tentando encontrar uma “escuta” de suas palavras
através de minha leitura. Me vi, a partir das considera¢6es formuladas por Viviane, com sua
idade, escrevendo meus diarios e contos, e encontrei inimeras coincidéncias, apesar de
todas as diferencas que caracterizam nossa historia de vida. Se para mim as méagoas
familiares adquiriam nestes textos carater de diferenciacdo e independizacdo em relagdo aos
meus pais, importantes na construcdo de minha autonomia, j& que garantidos por toda a
certeza de afeto e apoio, para Viviane, entretanto, as queixas tomavam carater de realidade.
Abusada pelo préprio pai e posteriormente pelo padrasto, rejeitada pela mae, que por este
fez sua escolha, em detrimento da filha, Viviane narrava sua histéria de forma singela e
sincera, concluindo com sabedoria que sua mée nunca havia podido amé-la, pois nunca fora
amada por sua prépria mde. Com um requinte de compreensdo dos aspectos implicados em
sua histdria, surpreendente para sua idade, dizia ainda que pensava que isto se devia
particularmente ao fato de ser a Unica filha mulher, j& que observava que, ao irmao, a mae

€ra capaz de amar.

Com todos estes fatos, seria previsivel que quisesse manter distancia de
seus pais. Entretanto, alguns dias apds a audiéncia que deferiu sua transferéncia para um
novo abrigo, onde poderia estabelecer uma nova vida, com possibilidades importantes para
seu crescimento pessoal e em relagdo a qual nutria grandes expectativas, seu vinculo com a
equipe nao impossibilitou que Viviane evadisse da instituicdo. Fui encontra-la na casa de
sua mée e, na volta para “casa”, procurando escuta-la e oferecer apoio naquele momento
delicado, questionei-lhe sobre o que precisava. Entre lagrimas, sua resposta foi rapida e
precisa: “um pai e uma mae”. Ainda que com as inumeras dificuldades desta, as quais
reconhece e é capaz de expressar em momentos formais como uma audiéncia, é entretanto,

a mée, que Viviane recorre nos momentos cruciais de sua vida.

Viviane, Renata, Débora e, por outro lado, Vania, Lucas, Carolina, LUcia,
Laura, Luciano e Angelina, me fazem considerar a enorme importancia das relagdes iniciais
e, conseqlientemente, da intervencdo precoce quando necessaria. Minimizando riscos de
abuso sexual e maus tratos, como aconteceu com Viviane, mas tambem déficits e
transtornos de desenvolvimento ou questBes referentes a estruturagdo psiquica, como
poderia ter acontecido com Renata e Vénia, se 0 desejo néo interviesse assinalando novas
possibilidades. A implantacdo de uma musicalidade quando inexistente, como no caso de

Vania, ou a reparacdo das dissonancias da musicalidade inicial, como observamos na relagédo
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da mée de Lucas com o filho, mostra-se essencial, portanto, a fim de evitar diversos tipos de
patologias individuais, relacionais e sociais. Afinal, quando em momentos iniciais, tais
intervencgdes se mostram, como nos fazem perceber algumas das criangas estudadas, capazes
de alcancar efeitos extremamente promissores, possibilitando-nos ver o que descreveriamos,
apesar do risco de simplificacdo, como “normalidade”, ou auséncia de maiores dificuldades

no desenvolvimento, evidenciando, por outro lado, sujeitos desejantes.

E com um misto de satisfacdo pelos deslizamentos que houve, frustracio
pelos fatos que ndo aconteceram e expectativa quanto ao surgimento de que novas
possibilidades possam se apresentar, portanto, que encerro este trabalho, fazendo minhas as

’

palavras de Victor Hugo: “Nao hd nada como o sonho, para criar o futuro”...

Que os acordes que ainda soam nesta cancdo continuem ecoando, e

vejamos que novas melodias se formarao...
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ANEXO 1

Este termo de consentimento é preenchido pelos pais, ou responsaveis, ao

ingressarem no projeto “Musica para Bebés™:

Consentimento de Participacéo

Eu, , de
nacionalidade , residente na cidade de , ha
rua , n° , CEP , telefone

, abaixo assinado, autorizo a utilizacdo do material coletado no Projeto de

Extensdo “Musica para Bebés”, vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(incluidas  filmagens,  fotografias, gravacbes), referente a meu filho(a)
, para fins de pesquisa e

divulgacéo da atividade, desde que preservado o sigilo em relacdo ao seu nome.

Porto Alegre, de de 2000.

Assinatura do responsavel
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ANEXO 2

Este anexo é constituido pela Ficha sobre habitos sonoros/musicais das
criancas, preenchida pelos pais ou responsaveis ao ingressarem no projeto. Segue-se 0
modelo utilizado e uma ficha preenchida por um dos pais, na qual se substituiram os nomes

dos envolvidos por suas iniciais, a fim de preservar o sigilo em relacédo a sua identidade.
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MUSICA PARA BEBES

01. DADOS PESSOAIS:
Nome Completo da Crianca:

Apelido: Data de Nascimento:
Naturalidade: Nacionalidade:

Nome do Pai: Profisséo:
Nome da Mae: Profissao:

Nome e idade dos Irmé&os:

Endereco:

02. DADOS MUSICAIS
a) Vivéncias sonoras de mae durante a gravidez da crianca:

b) Atualmente o ambiente sonoro de sua casa poderia ser classificado como (em relagdo a mdusicas,
TV, transito, etc...):
( ) Ruidoso () Tranquilo (') Intermediario

¢) Quais sdo 0s ambientes sonoros da crianca? (por exemplo animais, rua movimentada, mora préximo
a um aeroporto, etc.)

d) Quais sdo as reagdes desta criangca (movimentos corporais, sons emitidos, etc...) em relacéo a este
ambiente sonoro?

e) Preferéncias em relacdo a masicas e instrumentos:
- da Mée:

- do Pai, irmdos e familiares:

f) Recusas em relacdo a mdsicas e instrumentos:
- daMae:

- do Pai, irmaos e familiares:

g) Pais ou irmdos tocam algum instrumento? Quais? Comente a rea¢do da crianca a este
respeito:

h) Quais as cancBes que vocé costuma cantar para o seu filho?

i) Por que vocé optou em trazer o seu filho para o curso Musica para Bebés?

POA, de de 2002. Preenchido por:
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MUSICA PARA BEBES

01. DADOS PESSOAIS:
Nome Completo da Crianga:V.B.B.A.

Apelido: V. Data de Nascimento: X/X/98
Naturalidade: Porto Alegre Nacionalidade: brasileira
Nome do Pai: A.A. Profissdo: X.

Nome da Mae: A.A. Profissdo: X

Nome e Idade dos Irmaos: N&o tem

Endereco:

02. DADOS MUSICAIS
a) Vivéncias sonoras de mde durante a gravidez da crianca:  Cds ara
bebés

b) Atualmente o ambiente sonoro de sua casa poderia ser classificado como (em relagdo a musicas,
TV, transito, etc...):
() Ruidoso ( X) Tranqiilo ( ) Intermediério

c) Quais sdo os ambientes sonoros da crianga? (por exemplo animais, rua movimentada, mora préximo
a um aeroporto, etc.)

E uma rua relativamente tranglila, tem uma obra residencial na frente do nosso
prédio

d) Quais sdo as reacOes desta crianga (movimentos corporais, sons emitidos, etc...) em relacdo a este
ambiente sonoro? Ela é bastante atenta e curiosa

e) Preferéncias em relacdo a masicas e instrumentos:

- da Mae: Ndo temos preferéncias por nenhum instrumento em especial. Cantores e conjuntos
de musica “pop internacional”(Elton John, Phill Collins)

- do Pai, irmdos e familiares: Simple Red, musicas italianas, espanholas e alguns cantores
nacionais (Caetano, Chico Buargue, Adriana Calcanhoto, etc...)

f) Recusas em relacdo a mdsicas e instrumentos:
- da Mée: Sambdo, musicas carnavalescas, musicas sertanejas

- do Pai, irmdos e familiares: Sambas, musicas sertanejas e pagodes em geral

g) Pais ou irmdos tocam algum instrumento? Quais? Comente a reagéo da crianga a este respeito:
Ndo. Ela adora som de instrumentos (Teclado, piano de brinquedo, violdo,
etc...).

h) Quais as cangbes que vocé costuma cantar para o seu filho? Vérias. Trabalho com educacéo infantil
em escolas

i) Por que vocé optou em trazer o seu filho para o curso Musica para Bebés?_Acho extremamente
valida a vivéncia musical desde a gestacdo para o desenvolvimento do bebé (neuroldgico, afetivo,
social, diferenciacdo de ritmos, sons, melodias, etc...)

POA,21 de setembro de 1999. Preenchido por: A.
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ANEXO 3

Este Anexo consta do Questionario final preenchido pelos pais ou
acompanhantes dos bebés que freqlientam as turmas do projeto “Musica para Bebés”
enfocadas nesta pesquisa. Ao modelo utilizado, seguem-se trés respostas elaboradas por
participantes do projeto, que se dispuseram também a participar das entrevistas individuais,
as duas primeiras maes de bebés dos grupos B e A, e a terceira monitora, acompanhante de
um bebé do grupo B. Uma vez que estes questionarios foram preenchidos ao final de 1999,
semestre em que tiveram inicio as turmas enfocadas nesta pesquisa, todos os envolvidos
haviam participado, no momento em que responderam ao questionario, de apenas um dos

modulos do curso.
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Nome:

Nome do bebé:

Turma:

Parentesco com o bebé:

Ja respondeu este questionario anteriormente?

Apls sua participagdo neste modulo do curso “Musica para Bebés”, gostariamos de
conhecer suas impressdes sobre 0 mesmo, com base nas questdes a seguir ou em outros
aspectos que julgue importantes: Que objetivos o levaram a buscar o curso? Tais objetivos, a
seu ver, foram atingidos? Que contribuicfes este curso pode trazer para vocé e seu bebé?
Alguma atividade lhe chamou a atencdo especialmente? Que sentimentos e impressdes
foram despertadas ao longo das aulas? Como se sentiu em relagdo aos demais membros do
grupo e coordenadoras? O que significou o curso para vocé e seu filho? Ha algum outro
aspecto que gostaria de comentar?
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Nome: L.V.R.

Nome do bebé: L.V.R.

Turma: B

Parentesco com o bebé: Mae

Jéa respondeu este questionario anteriormente? Nao

Apbs sua participagdo neste modulo do curso “Musica para Bebés”, gostariamos de
conhecer suas impressdes sobre 0 mesmo, com base nas questdes a seguir ou em outros
aspectos que julgue importantes: Que objetivos o levaram a buscar o curso? Tais objetivos, a
seu ver, foram atingidos? Que contribuicdes este curso pode trazer para vocé e seu bebé?
Alguma atividade lhe chamou a atencdo especialmente? Que sentimentos e impressoes
foram despertadas ao longo das aulas? Como se sentiu em relagdo aos demais membros do
grupo e coordenadoras? O que significou o curso para vocé e seu filho? H& algum outro
aspecto que gostaria de comentar?

Resposta: Busquei o curso porque julgava importante a convivéncia da Laura com outros
bebés da idade dela, ja que ela fica s6 em casa comigo e como gosto muito de musica
(estudei piano por 11 anos), achei que ndo poderia haver ambiente melhor para ela. Além
disto, gosto de proporcionar experiéncias diferentes para ela e fazer com que ela tenha
acesso a tudo que pode ajudar no seu desenvolvimento. Estes objetivos foram
completamente atingidos e foi muito além. Sempre estimulei ela com mdsica, desde a
gravidez e logo depois que ela nasceu, primeiro com musica para dormir e depois para
cantar e dancar ou ouvir no carro durante as viagens, mas percebi que ela passou a
“aproveitar” mais estas musicas depois do curso. Ela agora fica muito atenta, canta junto,
danca e percebe musica em qualquer lugar por onde passa. No carro, em viagens, tem um
efeito incrivel, se ela estd impaciente e coloco as musicas dela, de cantigas de roda ou
caixinha de musica, ela fica calma e relaxa. Ela ficou mais atenta para ouvir histérias e eu
passei a ler historias para ela com outra entonacdo. Ela também adora os instrumentos e
gostava dos sons que eles emitiam. Adorei o0 convivio com as outras criangas e as trocas de
experiéncias. Achei muito mais valido do que eu poderia imaginar.
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Nome: L.M.

Nome do bebé: A.M.M.

Turma: A

Parentesco com o bebé: mae

Ja respondeu este questionario anteriormente? Nao

Apo6s sua participacdo neste modulo do curso “Musica para Bebés”, gostariamos de
conhecer suas impressdes sobre 0 mesmo, com base nas questdes a seguir ou em outros
aspectos que julgue importantes: Que objetivos o levaram a buscar o curso? Tais objetivos, a
seu ver, foram atingidos? Que contribuicGes este curso pode trazer para Vocé e seu bebé?
Alguma atividade lhe chamou a atencdo especialmente? Que sentimentos e impressdes
foram despertadas ao longo das aulas? Como se sentiu em relagdo aos demais membros do
grupo e coordenadoras? O que significou o curso para vocé e seu filho? Ha algum outro
aspecto que gostaria de comentar?

Resposta (esta mde numerou as perguntas e 1 a 6, no cabecalho do questionario):

1) Em primeiro lugar a curiosidade e o interesse em conhecer o trabalho de mdsica e com
“bebés”’(uma drea de estudo que desenvolvi ao longo de alguns anos). Em 2 °meu interesse
em descobrir mais em mim o gosto pela muasica e aprender a estimula-lo em minha filha.

2) E impressionante como tomar contato com outras maneiras de ver velhas coisas sao
estimulantes. Nao so passei a ouvir mais masica e prestar atencdo nas letras como passei a
cantar mais para a Giulia., inventar mais letras e “brincar” mais com sons, ritmos..., ou
seja, p/ mim os objetivos foram plenamente atingidos.

3) Respondi nas anteriores.

4) Gostei muito das atividades de relaxamento, na verdade todas. Explico melhor, cada
atividade tem um estimulo diferente que chama a atencéo das criancas, embora em alguns
momentos achei que eles ficaram cansados com todas as atividades da aula.

5) Foram tantos que ndo consigo detalhar. As vezes também me senti cansada com algumas
repeticdes ou meio desligada, mas na maioria das semanas esperava ansiosa pela 3a feira.
6) Bem, senti falta de saber 0 nome das outras maes
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Nome: A.D.

Nome do bebé: D.

Turma: B

Parentesco com o bebé: Monitora

Ja respondeu este questionario anteriormente? Nao

Apds sua participagdo neste modulo do curso “Musica para Bebés”, gostariamos de
conhecer suas impressdes sobre 0 mesmo, com base nas questbes a seguir ou em outros
aspectos que julgue importantes: Que objetivos o levaram a buscar o curso? Tais objetivos, a
seu ver, foram atingidos? Que contribui¢fes este curso pode trazer para vocé e seu bebé?
Alguma atividade lhe chamou a atencdo especialmente? Que sentimentos e impressdes
foram despertadas ao longo das aulas? Como se sentiu em relagdo aos demais membros do
grupo e coordenadoras? O que significou o curso para vocé e seu filho? Ha algum outro
aspecto que gostaria de comentar?

Resposta: Acredito que a oportunidade de participar do curso nos foi dada com o objetivo
de estimular nossos bebés em varios aspectos, entre eles o emocional, o fisico e o
psicologico. Tais objetivos foram atingidos plenamente e muitos outros fatores
influenciaram de modo positivo no desenvolvimento do bebé como: a socializa¢do que se da
no convivio com outros bebés, o vinculo que se cria com o bebé, o relaxamento, que
estimula a confianca e proporciona o contato com diferentes texturas (baldo, bolinha), entre
outros.

Gostei muito das historias que foram contadas, onde percebi o acompanhamento e
concentracdo do meu bebé. Chamou-me, especialmente, aten¢cdo a maneira como todas as
atividades foram apresentadas as criancas, de modo que 100% das aulas foram absorvidas
e ficardo, com certeza, registradas em sua meméria. Percebi a Débora bater palmas pela
l1a vez aqui na aulinha de musica, e isto, foi gratificante e emocionante.

Fomos muito bem recebidas pelos demais membros do grupo e pelas coordenadoras, 0 que
nos fez lamentar as aulas que ndo pudemos comparecer e nos faz felizes por sabermos que
teremos a oportunidade de continuarmos a fazer parte.

Para mim e meu bebé, o curso representou momentos de intensa alegria, relaxamento e
satisfacdo por proporcionar a Débora. momentos onde ela teve atengéo e exclusividade.

Obrigada! A.
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ANEXO 4

Este anexo é constituido pelo questionario utilizado pela Coordenacéo de
Extensdo, a fim de avaliar a percepcdo dos participantes sobre os cursos desenvolvidos
(Instrumento objetivo de avaliagdo do curso). Segue-se ao modelo a tabulacdo dos
resultados obtidos a partir do levantamento dos questionarios preenchidos pelos pais e

responsaveis que acompanharam os bebés no segundo semestre de 1999.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
DEPARTAMENTO DE MUSICA
COORDENADORIA DAS ATIVIDADES DE EXTENSAO
Mdusica para Bebés 1999/2
Turmas de terca-feira
AVALIACAO
(a ser preenchida pelos pais do bebé ou responsavel)

1° Grau

|:| Sim 2° Grau

1. Vocé é vinculado a UFRGS? 2. Qual a sua escolaridade? Técnico

[ ]Nao 3° Grau

Pés-graduagdo

3. Como vocé classifica a atividade com relagéo: Excelente Satisfatorio Regular Fraco
a) ao periodo em que ela ocorreu?
b) ao horario em que ela ocorreu?
c¢) a carga horaria oferecida?
d) ao local e as condi¢des de trabalho?
€) ao nimero de vagas oferecidas?
f) a divulgagao?
g) a relagéo custo beneficio?(taxas x importancia da atividade)

4. Quanto aos objetivos da atividade, vocé considera: Plenamente  Parcialmente  N&o
atingido atingido atingido

a) Conscientizar pais e familiares da importancia da masica |:| |:|

para o desenvolvimento cognitivo, motor e afetivo do bebé.
b) Propiciar um primeiro contato do bebé com a musica, através de |:|

situacdes ativas e passivas. levando-o a um desenvolvimento mais
completo.

5. Quanto a execugdo da atividade, como vocé classifica: Excelente Satisfatério Regular Fraco
a) o desenvolvimento do programa?
b) os contetdos abordados?
¢) o trabalho da equipe executora?
d) a relacao ministrante-participantes?

6. Na sua opinido, quais teriam sido:
a) 0s pontos positivos da atividade? b) os pontos negativos da atividade?

7. Quais seriam suas sugestdes para futuras atividades desta natureza?

8. Como soube da realizagédo desta atividade?

9. Qual seu grau de parentesco com o bebé?
() mae () pai ()avo ()avd ()ta () tio () baba
() outro:
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
DEPARTAMENTO DE MUSICA
COORDENADORIA DAS ATIVIDADES DE EXTENSAO
Mdusica para Bebés 1999/2
Turmas de terca-feira
AVALIACAO
(a ser preenchida pelos pais do bebé ou responsavel)
2° Grau

Sim
2. Qual a sua escolaridade? Técnico

| 28 N30 17 |3°Grau
5 |Pés-graduacao

1° Grau

R (o]~

1. Vocé é vinculado a UFRGS?

3. Como vocé classifica a atividade com relagdo: Excelente Satisfatério Regular Fraco
a) ao periodo em que ela ocorreu? 15 12 1
b) ao horério em que ela ocorreu? 11 14 4 1
¢) a carga horéaria oferecida? 11 15 4
d) ao local e as condi¢des de trabalho? 8 12 6 4
€) ao numero de vagas oferecidas? 16 13 1
f) a divulgacdo? 10 13 5 1
g) a relagéo custo beneficio?(taxas x importancia da atividade) 10 17 3

4. Quanto aos objetivos da atividade, vocé considera: Plenamente Parcialmente Nao

atingido atingido atingido
a) Conscientizar pais e familiares da importancia da misica |:|
para o desenvolvimento cognitivo, motor e afetivo do bebé.
b) Propiciar um primeiro contato do bebé com a musica, através de |:|
situacdes ativas e passivas, levando-o0 a um desenvolvimento mais
completo.

5. Quanto a execucao da atividade, como vocé classifica: Excelente Satisfatério Regular Fraco

a) o desenvolvimento do programa? 18 10 2

b) os contetddos abordados? 17 10 2 1
¢) o trabalho da equipe executora? 19 10 1

d) a relagao ministrante-participantes? 21 9

6. Na sua opinido, quais teriam sido:

a) 0s pontos positivos da atividade?
Vinculo afetivo / maior contato com as criangas (9)

b) os pontos negativos da atividade?
Horario (os bebés sentem sono) (1)

Socializagdo do bebé (12)

Pouca carga horéria (4)

Aumento da sensibilidade / do interesse musical (6)

O espago fisico (4)

Oportunidade de um contato com a musica como

Poucos recursos fisicos (1)

desenvolvimento (5)

Atividades muito repetitivas (2)

As criangas passaram a associar o local das aulas a

Atrasos no inicio das aulas (1)

movimento corporal (1)

Pouca agilidade na troca de atividades, dispersando

Melhor intera¢&o entre monitor e crianca (1)

as criangas (2)

Percebeu-se um aumento significativo na percepgéo

Atividades muito calmas e pouco estimulantes (1)

da crianca (2)

Mdsicas muito calmas (1)

A crianga, outrora "fechada", agora é mais extrovertida (1)

Pouco contato com onstrumentos (1)

Desenvolvimento motor do bebé (3)

Ambiente organizado, afetivo e alegre (1)

Estimulagéo do bebé, no mais amplo sentido (4)

As atividades com instrumentos musicais (1)

7. Quais seriam suas sugestdes para futuras atividades desta natureza?

Maior diversidade de atividades (7)

Inserir mais musicas "classicas" (2)

Empregar mais instrumentos musicais (2)

Utilizar musicas mais animadas (1)

Estimular a danca (1)

Aumentar a duragdo dos encontros para 1h30min (3)

Iniciar as aulas mais pontualmente (1)

Realizar uma reunido com os pais no inicio do semestre (2)

Atividades mais dinamicas (1)

Utilizar um espaco fisico mais adequado (4)

Realizar continuagdes da atividade até que as criangas saiam da "faixa bebé" (1)

Aumentar a carga horéaria (2)

Realizar uma apresentagdo dos responsaveis (maes, etc) entre si (2)

Durante as saudacdes e despedidas, ao invés de cantar o nome de todos, somente a palavra "Maméae" (1)

Atividades gue ndo dependam tanto da interferéncia dos acompanhantes (1)

Continuacéo do curso (2)




8. Como soube da realizagéo desta atividade?
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Cartaz (1) Jornal (20) Terceiros (9) Televisdo (2)
9. Qual seu grau de parentesco com o bebé?
(18) mée () pai (3) avo ()avd () tia () tio () baba

(9) outro:  prima (1), monitora (8)
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ANEXO 5

Transcri¢cdo do Material Gravado em Video

Este anexo consta da transcri¢do de alguns momentos gravados em video,
selecionados a partir de sua importancia para a discussdo dos casos abordados de forma mais
detalhada neste trabalho.

1. Luciano
Momento 1 (Grupo Piloto 4 - D - encontro 6/ 1° semestre)

Luciano, entdo com quase 2 anos de idade, comparece a este encontro com
sua mae. Enquanto esperam o inicio das atividades, esta relata, em resposta a um comentario
meu sobre a estatura de seu filho, acima da média de sua idade, que durante a gestacdo
jamais havia imaginado que seu bebé seria do tipo “grandao”, acrescentando que, de fato,
muitas coisas que imaginava sobre o filho haviam se mostrado diferentes, ap6s seu

nascimento.

Apo6s comecarmos a atividade denominada minha musica, relembrando
que, neste encontro, como de costume, uma das mdes poderia dedicar uma cancéo a seu
bebé, a mae de Luciano se oferece para cantar, sugerindo uma melodia que usualmente
utiliza com seu filho quando ambos saem para passear. E uma cancio que, talvez devido a
simplicidade da letra e ao fato de utilizar uma melodia conhecida, possibilitando ainda que o
nome de todas as criancas do grupo sejam incluidas, vem sendo bastante cantada nos
encontros, as vezes solicitada também pelas maes de outras criangas. O texto desta cancéo
consiste na seguinte frase: “Olelé, olald, o Luciano Silva vai sair para passear”. O nome de
Luciano, posteriormente, é substituido pelo de outras criancas, embora a maioria das mées,

ao contrario da méae de Luciano, ndo costume acrescentar o sobrenome de seus filhos.

ApoOs cantar esta musica, a mde de Luciano diz, aludindo a proposta da

coordenadora do grupo de que os participantes criassem cangdes para seus bebés:



263

- Eu tenho a tarefa de casa. Quer dizer, ndo é que eu fiz, eu ja tinha, vocé

falou “nao precisa criar”, eu tinha... Foi assim: da para falar?
- Sim, claro!

- Quando eu soube que eu estava gravida, dai, com doze semanas, eu fiz
uma eco. Ndo apareceu o sexo. Dai a pessoa falou assim: “Ah, vai ser uma menina, quando
a gente... com doze semanas jd da para ver e ... e ndo apareceu’”. Dai eu fui para casa, meu
marido falou assim: “Serd que é menina?” “Ela disse!”, eu falei assim, né. Dai a gente foi
pra... pra a eco de dezoito semanas... Porqué, como eu estava com quase quarenta anos, foi
medir a nuca, para ver se estava... aquelas coisas, né? Foi mais monitorada, a gravidez.
Dai, a gente chegou la com um nome de menina! Ta? Pronto! Dai, apareceu... A primeira
coisa que apareceu foi um menino! Dai a gente foi para casa assim meio “puxa, que...
chato”, por que a gente foi preparados ja para dar um... nomear, para a pessoa, para ser

um individuo desde o inicio!
(Risos)

- Dai chegou em casa e ficou assim, tipo trés semanas, quase um més,
catando um nomezinho para ele e pensando, né? Mas ai a gente conseguiu uma musica que
falava... que a minha vizinha cantava. Dai, assim, me puxou aquilo! E o nome do filho dela
é Luciano! Né? E eu achei lindo, por que eu tinha um avd que chamava Luciano. Ai eu
disse: “ah, pode ser Luciano também!”. Dai a gente cantava para ele, os dois. Desde...

desde o ventre, né? E assim... “Lu...” Eu nem sei se a musica existe, né, a gente...

Luciano menino,
menino de mamae.
Luciano menino,
menino de papai.

- Este € o refréo - explica - ai, conforme o dia, se a gente esta cantando

para dormir...

Luciano menino,
dorme, Luciano....
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- Sei la.
- Inventa na hora, completa uma das méaes presentes no grupo.

- E, inventa, ou entdo, sei 14, se a gente saiu, fez alguma coisa... tenta

botar aquilo, aquela atividade que a gente fez com ele... Ele ja... ja entende, né?!
- Cantaram isso no nascimento, também?

- Sempre a gente cantou com ele essa, é. No hospital foi meio conturbado,
foi cesérea, eu passei mal pra caramba, nao deu (risos por parte do grupo, em funcdo da
entonacdo que emprega ao enunciar esta frase), mas depois que a gente se restabeleceu... é
a musica que eu canto para ele... Pra ele dormir é essa. Entao, foi assim... entende? Nao

deu trabalho, ndo precisou fazer a licdo de casa!

- E ele se acalmou, agora, né?

Luciano menino,
menino de mamae.
Luciano menino,
menino de papai.

- Canta junto!

Luciano menino,
menino de mamae.

- Canta, amor!

Luciano menino,
menino de papai.

- Ele ja sabe cantar essa, agora. Ele canta junto!
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2. Débora
Momento 1 (Grupo 2/ B-encontro 1/ 1° Semestre/ Fita 1)

Neste encontro, o primeiro do Grupo 2, inicio estabelecendo um breve
momento de apresentacOes e explicagbes sobre o projeto “Miusica para Bebés” e a
sistematica a ser adotada nos encontros, antes de comecar as atividades programadas.
Abordo também o tema de minha pesquisa e seus instrumentos, justificando a filmagem dos

encontros, gravacao de alguns momentos em audio, entre outros.

Aline ouve atentamente minhas explicac@es, sentada com Débora no colo,
voltada para o grupo, em um colchonete disposto no circulo formado por bebés e seus
acompanhantes, em torno de um grande tapete no qual, neste momento, algumas criangas
brincam. Débora parece me observar. Em seguida, Aline a coloca sentada sobre o
colchonete, a sua frente, ainda voltada para o centro do circulo. O bebé vira-se para sua

acompanhante e esta o segura pela cintura, falando baixinho e muito préxima do mesmo.

Quando ouve seu nome, nos cumprimentos, Débora olha muito atenta para
mim, e Aline para o bebé. Em seguida o afaga, num gesto natural e que se repete diversas

vezes, enquanto observam o grupo e ouvem as instrucdes sobre a proxima atividade.

No momento de ouvir musica e dancar, Aline levanta-se, tomando nos
bragcos Débora, que continua olhando para baixo. Aline a volta para o grupo, segurando-a de
costas para si e a balanca, suavemente, conforme o andamento da mdsica. Débora olha para
0 grupo e, em seguida, balanga os bracinhos. Na parte ndo dirigida da atividade, observo que

Aline ndo desenvolve muitos movimentos, mas parece carinhosa e atenciosa com Débora.

Quando ¢ realizada a audicdo da mesma mdusica, Aline senta-se e,
novamente, posiciona Débora voltada para o grupo, segurando-a pelo tronco. Débora, muito

atenta, parece observar todo o ambiente a sua volta, olhando para tudo e todos.

No momento de contar historias, Débora e Aline demonstram muito
interesse pelo livro. Ouve-se insistentemente o choro de Vania, som com o qual Aline
parece incomodar-se, mexendo-se no lugar e olhando para a monitora que acompanha este

bebé. J& Déebora ndo demonstra qualquer reagdo ao choro de sua colega.

Ao realizar-se uma atividade simulando um trenzinho, tema da histdria que
acabo de narrar, Aline coloca Débora de costas sobre o colchonete, puxando-a pela sala.
Débora ndo esboca reacdes de satisfacdo ou insatisfacdo e Aline parece animar-se,
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continuando a embalar o bebé, suavemente, mesmo apds a musica cessar.

No momento do canto, minha musica, uma das mées propde uma cancéo,
e percebo que Aline observa-a sem cantar junto. Débora olha para as proprias maos,

sentadinha sobre o colchonete, sustentada por Aline.

Na hora de exploragdo dos instrumentos musicais, sdo utilizadas pequenas
maracas, em forma de ovinhos coloridos, ao som de uma versdo instrumental da cancdo
“Freére Jacques”. Aline coloca o instrumento nas maos de Débora e a observa atentamente,
movimentando seu bracinho em alguns momentos, a fim de lhe mostrar 0 mecanismo do
som. Ao mesmo tempo, a monitora observa outras mées e bebés, talvez se certificando sobre

sus intervencdes em relacdo a Débora.

Quando proponho a realizacdo do relaxamento, Aline levanta-se, tomando
Débora nos bragos. Aconchega o bebé e, em determinado momento, sempre olhando-o e

conversando suavemente com este, beija-o na testa.

No momento das observacfes, Aline permanece em siléncio, escuta
atentamente os comentarios de outros participantes, acompanhando-os com o olhar. Débora
brinca com um objeto que Aline selecionou entre brinquedos disponiveis para este momento
e, eventualmente, olha para os outros bebés. Em seguida, tenta manter-se na posi¢do de

engatinhar, parecendo ensaiar este movimento.

Durante a despedida, Aline coloca Débora sobre seus joelhos, olhando-a e

sorrindo ao dizer seu nome.

Momento 2 (Grupo 2/ B-encontro 7/ 1° Semestre/ Fita 5)

Neste encontro, Débora e Aline chegam um pouco atrasadas, entrando na
sala no momento em que estamos iniciando a realizacdo da terceira parte da atividade de
ouvir musica e dancar, repetindo a coreografia realizada anteriormente, apos a audicao da
musica utilizada. O grupo demonstra empolgacdo pela escolha da obra musical escolhida
para a atividade, um dos movimentos de “As Quatro Esta¢des”, de Vivaldi, correspondendo
a representacdo da chuva, e Aline apressa-se a posicionar-se, segurando Débora no colo,
voltada para os outros bebés, mantendo-a nesta posi¢do durante todo o desenvolvimento da

atividade.
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Na hora de contar historias, ambas sentam-se, e Aline segura Débora, que
permanece muito atenta ao livro, em seu colo. Ao final da historia, Aline lanca para o ar 0s
avides de papel colorido, relacionados ao tema da historia, e Débora acompanha os
movimentos destes com o olhar, passando depois a observar os outros bebés e suas maes.
Quando a atividade é concluida, mexe os bracinhos, como se ainda estivesse jogando 0s

avides, que neste momento estdo nas maos das maes, para serem guardados.

Durante 0 momento de cantar a minha musica, Aline mantém-se atenta e
olha bastante para Débora. Apds repetirmos a cancdo proposta por outro participante no
encontro anterior, Aline sugere cantar para Débora “Atirei o pau no gato”, o que faz de
forma timida, mas bastante carinhosa, sempre olhando para o bebé e sorrindo. Quando
repetimos a can¢do, aproxima-se de Débora, no final, dizendo “miau” ¢ brincando com esta.
A mausica parece despertar o interesse do grupo, e é repetida diversas vezes, a pedido de
outras maes. Finalmente, alguém sugere que seja cantada de pé, e Aline levanta-se,
juntamente com outros participantes, tomando Débora nos bragos e abracando-a no final,

novamente enunciando o “miau” ao mesmo tempo em que brinca com o bebé.

No momento de realizagcdo da atividade audicdo x tatil, Aline, ajoelhada,
deita Débora sobre o colchonete, voltada para si, posicionando suas perninhas sobre as
proprias, facilitando a massagem. Aline canta suavemente, e Débora permanece com uma
méao na boca, enquanto € massageada com uma bolinha propria para este fim, aparentemente

bastante tranqila, relaxada.

Na hora de exploragdo dos instrumentos musicais, proponho o manejo do
triangulo, e Aline segura-o diretamente, sem utilizar sua tira de couro, que possibilitaria que
pendesse, tornando o som mais agradavel. Em seguida, da a baqueta para Débora, que
golpeia o instrumento, mexendo o corpo na medida em que move o0 braco para toca-lo.
Depois, 0 bebé segura-o com uma mado, move-0 um pouco, sem tird-lo das maos de Aline, e
volta a golpeéd-lo com a baqueta, sorrindo e parecendo demonstrar prazer frente a atividade.
Ambas permanecem concentradas, explorando o instrumento até o final da musica, ao
contrario de outros bebés, que se levantam e andam pela sala, ou parecem cansar-se da

atividade.

No momento do relaxamento, Aline, ainda sentada, segura Débora de
lado, no colo, embalando-a. Débora demonstra desejo de virar-se, tentando fazer isso, e

Aline a auxilia a realizar o movimento, embalando-a de brugos, enquanto a olha
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atentamente. O bebé tenta desvencilhar-se de seus bragos e engatinha pelo tapete. Aline

permite, mas a segue, atenta a seus movimentos.

Durante 0 momento de observagfes, Débora permanece sentada na frente
de Aline, apoiada em suas pernas, enquanto brinca com alguns objetos que tem proximos de
Si.

Na hora da despedida, Aline toma Débora em seus bracos, e esta continua

a manusear o brinquedo que tem nas méos. Segue com o olhar os outros bebés, a medida

gue seus nomes vao sendo citados, nas falas e no canto que acompanha a atividade.

3. Laura
Momento 1 (Grupo 2-B-encontro 4/ 1° Semestre/ Fita 2)

Devido a minha participagdo em um evento fora de Porto Alegre, este
encontro é coordenado pela co-coordenadora e observadora do grupo, a quem a mae de
Laura solicita, antes do inicio das atividades, que fosse cantado “Parabéns para vocé” para a

filha, que neste dia comemora seu primeiro aniversario.

No momento dos cumprimentos, Laura esta sorridente, bem como sua
mée, que a observa, enquanto a filha olha atentamente para as outras crian¢as do grupo,
posicionadas com seus acompanhantes em um circulo, ao redor do tapete. Laura esta de pé,

entre as pernas de sua mae, ajoelhada no chdo, e tem nas maos seu “cracha”, que manuseia.

Apo0s 0s cumprimentos, a coordenadora do grupo, em resposta ao pedido
da mde de Laura, sugere: “vamos cantar ‘Parabéns’ para esta menina, que esta fazendo 1
ano!!! Est4 virando moga!!!”. O grupo canta esta can¢do, batendo palmas, e a mae de Laura
olha atentamente para a filha, que acompanha a musica flexionando e esticando as pernas,
de forma a “pular” sem sair do chdo, sorrindo. Quando observa a sua volta ¢ percebe que
todos a olham, para de “pular”. Ao final da musica, bate palmas junto com o grupo, olhando
para todos. Em seguida, parece desinteressar-se e volta o olhar para o ch&o, largando o

crachd. Sua mae ainda a observa.

No momento de cantar a minha musica, Suzana permanece segurando
Laura de pé e, enquanto o grupo canta as cancdes escolhidas por outras maes, normalmente

olha para a filha. Em determinado momento, esta resolve caminhar para o centro do circulo
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e, sua mée, de joelhos, acompanha-a, segurando suas méos e mexendo seus bragcos em
alguns momentos, de forma que a filha “dance”. Quando a musica termina, a mae de Laura a
abraca e beija. Depois, pega-a no colo e, ainda de joelhos, retorna para seu colchonete, no
local do circulo onde estavam. Em outros momentos, novamente Laura resolve caminhar, e

sua mée segura seus bragos outra vez, levantando-se para acompanhé-la pela sala.

Na atividade de relaxamento, Suzana coloca a filha de costas sobre um
grande bal&o, conforme proposto pela coordenadora, e Laura sorri, mas, logo, parece querer
retornar para o colo da mée, o que esta permite. Em seguida, Laura atira o baldo para o
centro do circulo. Depois, volta a brincar com o mesmo, tentando segura-lo. Em
determinado momento, alguém brinca com Suzana, dizendo que sua filha esta muito

“assanhada”, e esta comenta que ja lhe cantaram “Parabéns™!!!

No final do encontro, no momento destinado as observacGes, a mae de

Laura diz:

Méae: Eu assim, a musiquinha do... depois da Gltima aula, eu comecei a cantar
mais para ela em casa, né? E ela adora, né? Por que fica aquele momento de
tirar do banho! E eu canto a musica do trem, e ela se acalma. E hoje eu observei
que ela prestou mais atencdo! Na hora da histéria... Acho que vai associando,
né?

Coordenadora: Bem legal, isso...

Mée: Na ultima aula, ela ndo conseguiu prestar atencdo em nada! E hoje, ja
ficou mais ligada, na musiquinha...

Momento 2 (Grupo 3-C-encontro 4/ 2° Semestre/ Fita 13)

Neste encontro, Laura, entdo com 15 meses, comparece pela segunda vez
ao projeto sem sua mae, em decorréncia de uma forte gripe desta, sendo acompanhada por
uma amiga da familia, considerada por Suzana como “uma terceira avo™ de sua filha, e que

ja participou de outros encontros, tendo permanecido nestes, entretanto, apenas observando.

Havia nos chamado a atencédo o fato de que, no primeiro encontro deste
semestre, trés semanas antes, ainda com sua mée, Laura havia chorado bastante. Entre as
hipoteses para isto, a méde havia sugerido o “estranhamento” por ter trocado de grupo,
passando a frequentar entdo o Grupo 3, ndo mais coordenado por mim, embora eu
permanecesse como observadora, bem como o fato de estar saindo de casa semanalmente
para a realizacdo de um tratamento, para combate a alergias, que envolvia a aplicacdo de

injecdes, das quais demonstrava bastante medo.
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Apos explicar a auséncia de Suzana, a acompanhante de Laura ajoelha-se
no chdo, sentando-a sobre os joelhos, enquanto esta olha atentamente para as outras criangas
do grupo, abragando um grande gato branco de pellcia, com expressao séria e, talvez, pouco

a vontade.

Durante 0s cumprimentos, criangas e mées sdo convidadas a
movimentarem-se ao som da mdsica, e Laura levanta-se e sorri, ainda segurando seu
brinquedo de peldcia. Sua acompanhante, abragando-a por tras, empurra delicadamente suas
pernas, do que Laura parece gostar. Enquanto isso, a maioria das maes e avos que

acompanha os bebés apenas realiza a atividade, sem movimenta-los.

No momento de ouvir musica e dancar, a atividade sugere que o0 grupo
caminhe em torno do circulo e, enquanto o faz, a acompanhante segura Laura pelos ombros,
enquanto esta caminha abracada ao brinquedo de pellcia. Olha para as outras criancas e para
0s objetos da sala e, quando a atividade € concluida, retorna com sua acompanhante ao lugar
de origem. Quando ouve exclamacdes dos adultos e de outras criancgas, ao final da masica,
Laura também emite um som, novamente permanecendo de pé na frente de sua

acompanhante, que logo a senta sobre seus joelhos.

No momento de contar historias, Laura estd bastante atenta, no colo de
sua acompanhante. Quando escuta 0 som do pato, um dos personagens do conto, parece
tentar emitir algum som e, ao perceber que 0s outros membros do grupo abanam,
representando uma despedida que acontece no enredo, realiza 0 movimento também. Ao
ouvir o som do personagem do gato, presta atencdo por alguns instantes, olhando para o
grupo, e em seguida, imita 0 mesmo som, sorrindo apds fazé-lo. Ao ouvir novamente o som
do pato, repete-o junto com as outras criancas, olhando para o livro e sorrindo. Observa
também os outros participantes, quando passam a contar sobre os animais que tem em casa.
Depois disso, Laura deixa seu gato de pellcia no chédo, e sua acompanhante coloca-o ao seu
lado, um pouco afastado de si. Laura fica de pé, olhando para as outras criangas do grupo,

aparentemente esquecida do objeto.

No momento da minha musica, a coordenadora do grupo lembra que havia
combinado de cantar também a “musica de Laura”, sugerida em um dos encontros anteriores
por sua mae, e, a0 ouvir esta musica, “O Pato”, Laura move o corpo, ensaiando uma
“danca”. Em determinado momento, olha para tras, talvez verificando a presenga de sua

acompanhante, tropeca no tapete e, sorrindo, senta-se sobre seus joelhos. Apds alguns
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minutos, torna-se séria e, logo, passa a embalar-se de um lado para outro, sorrindo
novamente. Apds a musica escolhida no encontro anterior pela mée de Laura para a filha, o
grupo canta “A Canoa Virou”. Laura é colocada de frente para sua acompanhante, que a
segura balangando-se, e parece gostar da brincadeira. Ao final, fica de pé, abragada por esta,

e quando algumas pessoas batem palmas, Laura as acompanha, sorrindo e olhando-as.

No momento de exploracdo dos instrumentos musicais, a coordenadora
coloca um CD com uma versao da musica “O Pato”. Novamente Laura ¢ posicionada sobre
os joelhos de sua acompanhante, que segura uma castanhola, que em seguida lhe oferece. A
principio, a menina ndo parece se interessar muito, e fica olhando para as pessoas do grupo.
Depois, pega o instrumento com uma das maos e sorri, agitando-o. Apds algum tempo,

passa a mover também o corpo, juntamente com a castanhola.

No momento de relaxamento, Laura pega a grande bola que tem a sua
frente e segura-a com as duas médos. Depois, é colocada de brucos sobre o objeto e sorri,
parecendo gostar. Sua acompanhante experimenta também coloca-la de costas, mas logo a

vira de brucos novamente.

O encontro termina com a despedida, e Laura parece sorridente e

tranquila.

Momento 3 (Grupo 3-C-encontro 11/ 2° Semestre/ Fita 20)

Laura comparece a este encontro com sua méae. Antes do inicio das
atividades, de pé, segura uma escova de cabelos, balancando-a a frente de Suzana, que esta
ajoelhada no circulo, a seu lado. Depois, senta-se sobre os joelhos da mae e escolhe outro
brinquedo, entre os expostos no tapete, mantendo um em cada méo e balangando os bracos.
Olha também para as pessoas sentadas a sua volta. Em seguida, levanta-se e senta-se

novamente. Sua mae lhe dirige a fala.

Durante 0s cumprimentos, ao ouvir o grupo cantando e falando os nomes
das criangas, Laura permanece sentada nos joelhos da mae e sorri, inclinando-se para frente
ao ouvir seu nome. Sua mée a abraca, balangando seu corpo e o da filha, repetindo o gesto a
seguir, quando Laura levanta-se. A menina repete 0 movimento de levantar-se e sentar-se

algumas vezes.

Quando sdo oferecidos a Laura e sua mée alguns brinquedos, durante a
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atividade de contar histdrias, esta Gltima escolhe um bico de pato de plastico com eldstico,
que coloca sobre o nariz, olhando para a filha. Laura enuncia a palavra “pato”. A historia,
cujo tema sdo animais, é iniciada, e a menina olha para o livro, virando-se de lado. Depois,
senta-se no colo da mae, vé o bico de pato em suas mé&os e se interessa pelo objeto. Suzana
coloca-o sobre o nariz da filha, prendendo-o na cabeca com o elastico, e Laura vira-se para o
centro do circulo, sorrindo e tocando o objeto. Parece observar a reacdo do grupo. Sua mée
retira o0 objeto do rosto da filha, escondendo-o atras de si, e aponta para o livro de histdrias,
mas Laura, ainda de lado e olhando para o livro, pede o brinquedo. Em seguida, volta-se
para a mae e procura 0 objeto a sua volta, encontrando-o em seguida e segurando-o.
Entrega-o para Suzana, dizendo “mamae bota”. A mae segura o objeto, e Laura passa a
dividir sua atencao entre o livro de histérias e o brinquedo. Sua mée indica novamente o
livro e Laura repete: “mamae bota, mamae bota”. Suzana coloca o bico no nariz e Laura
toca-0. A mée retira o objeto do rosto e indica o livro. Laura o olha e depois, novamente
para a mée, que coloca o bico de pato na filha. A menina parece satisfeita e segura-o com as
duas maos. Olha de sua mée para o livro e, quando ouve o “tchau” da historia, faz o
movimento com a mao, segurando novamente, logo em seguida, o nariz de pato com uma
das maos. Afasta um pouco o objeto do nariz, ainda preso pelo elastico, e diz “tchau”. Sua
mae retira o brinquedo do rosto da filha e Laura novamente o devolve para esta, que 0
coloca no nariz ¢ diz “Olha, Lala, a historinha!”, retirando-0 em seguida. Laura olha para o
livro e depois para a méde. Em seguida, pede o objeto novamente e segura-0 na mao,
colocando-o no rosto sem deixar de segura-lo. Parece mais interessada no objeto do que na
finalizacdo da histdria, e permanece tocando-o e olhando para o chdo. Depois, coloca o bico
no pescoco. Sua mée coloca o objeto no nariz e eu mostro a Laura o espelho, que esta atras
de si. Laura sorri satisfeita e Suzana comenta que a filha ndo havia aproveitado muito a

historia, em funcgdo de seu interesse pelo brinquedo.

No momento de ouvir musica e dangar, Laura, acompanhando o grupo, de
pé ao lado da mae, bate palmas e mexe as pernas, sorrindo. Suzana faz 0os mesmos
movimentos, ndo interferindo na performance da filha. Quando é iniciado 0 movimento de
caminhar em torno do circulo, a mée de Laura passa a segura-la pelos ombros, caminhando
atras da menina, e observa-a quando param e esta comega a balancar os bragos, com o resto
do grupo. Laura sorri. Sua méde a pega pela médo e as duas caminham em torno do circulo.
Depois, quando param novamente, Suzana balanca os bracos da filha, que logo comeca a

realizar o movimento sem auxilio. Posteriormente, mexe o corpo, dancando e faz um som de
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exclamacdo ao final da atividade. No momento de audicdo da musica utilizada, a mae de
Laura ajoelha-se e senta-a sobre os joelhos, mas a menina, ao ouvir o inicio da mesma
musica em que antes dancava, levanta-se e mexe o0s bracos, movimento semelhante a
coreografia anteriormente realizada. Em seguida para, sorrindo, e apds olhar para a méae,
comega a bater palmas, junto com outras pessoas do grupo. A masica é interrompida e Laura
olha para o aparelho de som. Quando a musica recomeca, senta-se no colo da mae e bate
palmas, enquanto a primeira a abraca. Em alguns momentos, consegue coordenar o ritmo
das palmas em relacdo ao ritmo da masica. Depois, olha para mim, que estou ao lado de sua
mae, e levanta-se, mantendo as méaos esticadas para que eu bata palmas sobre suas méos.
Vira-se novamente para o centro do circulo e volta a bater palmas com o grupo. Depois, para

e olha para as outras criangas.

Ao ouvir o inicio da mUsica novamente, na repeticdo da coreografia, Laura
bate palmas, de pé, com o grupo. Todos balancam os bragos, e Suzana movimenta 0s
membros da filha, que logo passa a fazé-lo sem auxilio. Em seguida, estende a méo para a
mae, ¢ as duas caminham juntas em torno do circulo, seguindo a “coreografia” da musica.
Laura passa a ensaiar uma danca, balangcando o corpo e os bragos de um lado para o outro.
Estende os bragos para a mée, pedindo colo, mas logo pede para descer e, consecutivamente,

para subir novamente. Permanece no colo, mas olhando para baixo.

Na atividade seguinte, a minha musica, o grupo canta uma cantiga de roda,
e Laura, levantando-se, puxa a mée para brincar, o que as duas fazem. Depois disso, fica ao
lado de sua mé&e e logo afasta-se, caminhando sozinha pela sala pela primeira vez. Volta
novamente para perto de Suzana, que propde que se cante “um, dois, feijao com arroz”.
Enquanto esta canta, batendo palmas, Laura a acompanha, aumentando o andamento das
palmas ao final. Sua mée a olha e Laura observa as outras pessoas do grupo. Quando a
cancdo é interrompida, a menina emite um som e bate palmas, pedindo a masica novamente,
conforme interpretacdo de sua mae. A atividade é repetida, a mae de Laura a abraga e, em

seguida, a menina afasta-se um pouco, falando alguma coisa.

Outras atividades s&o desenvolvidas e, durante a atividade de movimento
progressivo e percepg¢do, na qual o grupo canta e realiza movimentos tendo como tema um
carro, Laura pronuncia “bibi”, quando se imita o som da buzina. Enquanto isso, agita no ar o

objeto que tem nas maos, o qual simula um “sinal de transito”.

Durante a audicdo x tatil, Laura, deitada, segura uma bolinha de
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massagem e, enquanto sua mae massageia os bragos e maos da filha com outra, olha para o
lado. Depois, passa a bolinha na cabega, ensaiando uma “massagem’ em si mesma. Toca a
bolinha também no pé, segurando-a com as duas méaos. Permanece deitada, seria e trangila.
Uma das criangas aproxima-se, passando uma bolinha sobre sua cabeca, e Laura olha-a,
aparentemente desconfiada. Depois, repete a massagem no préprio pé. Ao final da mdsica,
novamente a mesma crianca aproxima-se de Laura e passa sua bolinha sobre seus cabelos.

Laura olha-a assustada e em seguida, coloca a méo na cabeca.

No momento de exploracéo dos instrumentos musicais, comecgo a entregar
os tridngulos, e Laura fala: “tiango”. Depois, segura 0 objeto, de pé, voltada para sua mée. A
musica comega com a silaba “pa, pa, pad”, e a menina emite este som. Vira-Se para 0 centro
do circulo, mas permanece proxima de sua mae, que a abraca. Em determinado momento,
para de tocar o instrumento que tem nas maos e coloca a baqueta na boca, recomegando a
baté-la sobre o triangulo novamente, segurando-o pela alca de couro. As vezes para e olha
para o grupo, recomecando em seguida. Suzana a observa e estimula, conversando com a
filha. Ao final da musica, Laura para de brincar com o triangulo e entrega o objeto para que
seja guardado. Caminha para o centro do tapete quando as bolas de plastico séo distribuidas,

e pega uma com as duas maos.

Enquanto sua mée a coloca de brugos sobre a bola, para a atividade de
relaxamento, e a embala ao som da musica, Laura mostra-se tranquila, olhando as vezes a
sua volta e, em outros momentos, encostando a cabeca no objeto sobre o qual esta, sendo
uma das poucas criancas que permanece sobre este até o final da atividade. Por vezes, toca
em outra bola que aproxima-se da sua, estendendo as maos. Ao final da musica, se mantém
aconchegada sobre o objeto, e sua mde continua a embala-la. Depois, Laura levanta-se e
segura a bola com as duas méos, erguendo-a do chdo e olhando para Suzana e as demais

pessoas do grupo. Em seguida, entrega a bola a mae.

No momento de observagdes, Suzana conta que haviam viajado no fim de
semana anterior para a praia, onde Laura encontrara a bolinha de massagem comprada a seu
pedido no ano anterior. Segundo a mae, ao ver o objeto, a menina dissera “mamade, olha a
bolinha de massagem”, pegara-a e¢ falara “Nana, nené, carneirinho, um, dois, quatro”,
palavras inseridas no texto da musica utilizada algumas vezes em encontros anteriores, para
acompanhar a atividade de massagem. Depois, passara a bolinha em si mesma e, em outro

momento do dia, no pai, falando palavras associadas a esta musica.
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Neste momento, Laura aproxima-se com a bola de plastico do espelho e
fala, olhando para 0 mesmo. Em seguida, deita a cabeca sobre a bola, olhando seu reflexo no
espelho. Retorna para perto da mae, ainda segurando a bola, e entrega-lhe esta, pedindo-a
novamente, para coloca-la no chdo e deitar-se sobre o objeto, em frente a Suzana, que a

segura. A mae conta que Laura vem “nanando” as bonecas, dizendo “nana, nené”.

Logo as bolas sdo recolhias, e Laura leva a sua até a rede onde sdo
guardadas. Volta para perto da mée, que a abraca, colocando-a de pé sobre suas pernas.
Permanece abracada a mée, olhando na direcdo do espelho. Ainda diz “bola, mamae”.
Suzana volta-a para o centro do circulo e a senta em seu colo, para a despedida. Laura

levanta-se e diz “a minha bola, mamae”. Depois, sai do colo da mie e caminha a sua frente.

O encontro termina, sua méde a pega no colo e veste seu casaco, dizendo
“deixa a mamae pegar o casaco”. Laura ainda olha para o grupo de costas, e pede, virando-
se para Suzana: “bola, mamae”. Ao despedir-se, Laura vira-se para mim e diz “tchau, até
segunda que vem”, cumprimento que utilizamos na despedida das criangas, enquanto abana
com a méo. Eu e Suzana rimos e Laura também o faz, repetindo a frase ao sair da sala no

colo da mae.

Momento 4 (Grupo 3 - D - encontro 2/ 3° Semestre/ Fita 23)

Neste encontro, Laura comparece acompanhada por sua mae. Na hora dos
cumprimentos, esta sentada no colchonete, com o corpo apoiado sobre os joelhos de Suzana.
Tem na boca um bico, e estd com cara de quem “recém acordou”. Quando ¢ falado o nome
da filha, a mae de Laura a olha, e coloca a mao sob sua boca, sugerindo que Ihe dé o bico.
Laura o solta e olha para o bebé ao seu lado, cujo nome ¢é enunciado em seguida. Quando 0s
cumprimentos sdo cantados, a menina ja esta sorridente e atenta, e ri ao ouvir seu nome. A

mé&e a embala de um lado para outro, ao som da cangéo.

A primeira parte da atividade de ouvir masica e dancar é realizada com o
grupo sentado sobre os colchonetes, e Laura é acomodada pela mde em seu colo, sentada
sobre seus joelhos. Bate palmas, acompanhando a coreografia da musica, sorri e, depois,
levanta um brago e outro, consecutivamente, conforme indicado. Em alguns momentos, a
mae fala com ela. Quando a letra anuncia que se pode “bater os pés”, Suzana segura os pés

da filha, batendo-os suavemente no chdo. Quando a frase é repetida, Laura observa, a
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principio sem fazer os gestos. Em seguida, passa a executa-los atentamente, desta vez sem o

auxilio da mae.

Na hora de realizar a coreografia de pé, a mée de Laura a levanta,
conversando com a filha. A menina vira-se para a mae, pedindo colo, mas esta diz “ndo...”
Passa a auxiliar a filha na coreografia, segurando-a suavemente de costas, enquanto o grupo
caminha em circulo, e auxilia-a a fazer os gestos indicados. Laura observa os colegas e a
coordenadora atentamente, se esforcando para realizar a coreografia. Quando o grupo para,
no circulo, alterna seu olhar entre a mae, a coordenadora e o restante do grupo, sorrindo e

demonstrando prazer com a atividade.

Durante a atividade de contar histérias, novamente Laura senta-se nos
joelhos da mée, acompanhando a narrativa com atencdo e expressao animada. Mexe a boca,

apertando os labios, enquanto Suzana repete as frases do livro.

Em seguida é realizada a atividade de exploracdo dos instrumentos
musicais e, quando a coordenadora pega o tambor, colocando-o primeiramente a sua frente,
na distribuicdo dos instrumentos, Laura levanta-se, examinando-o atentamente. Entretanto,
ndo o toca, parecendo esperar instru¢des neste sentido. Novos tambores séo colocados sobre
o tapete, outras criangas aproximam-se e Laura também o faz, golpeando o instrumento com
as duas méos, alegremente. A musica inicia, e Laura olha na dire¢do do aparelho de som,
enguanto continua a golpear seu instrumento, o que permanece fazendo ao longo da mdusica,
observando a coordenadora a maior parte do tempo. Quando a atividade sugere a imitacédo
do som dos indios e o grupo emite um “uuuu”, Laura olha para mim, mas nao imita o som.

Suzana o emite e, em seguida, fala com a filha, que continua a golpear o instrumento.

A filmagem é interrompida neste ponto.

Momento 5 (Grupo 3 - D - encontro 12/ 3° Semestre/ Fita 34)

Este encontro é o ultimo do semestre letivo e, uma vez que Laura conclui o
moddulo D, encerra sua participagdo no “Musica para Bebés”. De fato, ao observa-la nas

imagens filmadas, ja ndo parece um bebé, mas uma menininha compenetrada e alegre.

Quando tém inicio os cumprimentos, Laura esta no colo da mae, sentada
sobre seus joelhos, séria, mas aparentemente, muito atenta. Acompanha a atividade olhando

para seus colegas, um a um, quando 0s nomes sdo cantados.
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Quando é anunciado 0 momento de ouvir masica e dancar, Laura levanta-
se, permanecendo ao lado da mée, observando as outras criangas. Em seguida, preparando-
se para a coreografia, danca sozinha ao lado da mde, ao contrario da maioria de seus
colegas, que ja estd de maos dadas com seus acompanhantes. Observa atentamente a
coreografia de “bater maos, pés e caminhar”. Em alguns momentos, tenta acompanhar a
letra da musica, dizendo algumas das palavras empregadas. Quando a cancdo termina e as

criancas sao elogiadas, ela sorri, aparentemente orgulhosa, olhando para a mae em seguida.

Enquanto é realizada a audicdo da mdsica da coreografia, Laura
permanece no colo da mae. Esta a coloca de frente para o grupo, mas a menina vira-se e
abraca-a, levantando-se em seguida. Suzana a embala de um lado para outro, do que Laura
parece gostar. Acompanhando a letra e executando os movimentos indicados, mée e filha

sorriem, parecendo se divertir com a atividade.

Quando é repetida a coreografia, Laura estende a mdo para a mae,
convidando-a a dancar. Ambas caminham em circulo, largando as maos no momento de
executar a coreografia. Ao final. Suzana pega a filha no colo, voltada para si, e esta Gltima

“conversa” com ela.

Durante 0 momento de contar histérias, a menina executa sozinha 0s
movimentos e o “som de indiozinhos”, e permanece muito atenta a narrativa da
coordenadora. Sorri e, em alguns momentos, toca a boca, como que experimentando o
movimento e a emissdo do som. Sua relagdo com a coordenadora parece, progressivamente,
menos intermediada pela mée. Esta repete as falas da historia, aproximando seu rosto de
Laura, que ndo a olha e imita o “jacaré” da historia junto com o grupo, unindo as duas maos

perto do pulso, ao mesmo tempo em que afasta e junta os dedos.

Quando a atividade de exploracéo dos instrumentos musicais € iniciada, e
a coordenadora anuncia que serédo utilizados os tambores, Laura levanta-se, experimentando
o0 instrumento que é colocando ao seu lado, golpeando-o0 com uma e outra mao, alternada e
rapidamente. Depois, para e observa as outras criangas. Em seguida, aproxima-se de um dos
instrumentos, colocado préximo a ela, que toca juntamente com outras duas criancas.
Golpeia-o levemente, alternando as maos, ao mesmo tempo em que movimenta o corpo. Na
maior parte do tempo, olha para o instrumento. Ao final, quando é imitado o som dos
“indiozinhos”, para e observa as outras criangas. Em seguida, afasta-se do tambor e levanta

a mao, como se fosse golpea-lo, mas ndo o faz. Aproxima-se da mée e fica de pé sobre seus
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joelhos, segurando cada méo desta com uma das suas. Depois, caminha para tras de Suzana,
tentando fazer “cavalinho”, subindo em suas costas. A mde segura-a, € Laura observa o

grupo, por sobre seus ombros.

Uma cancéo de ninar é anunciada, e Laura senta-se muito séria no colo da
méae, que a embala, movendo o préprio corpo. A menina ndo executa 0s movimentos
indicados pela coordenadora, sendo apenas embalada pelo embalo do corpo da mée e, em
determinado momento, fala algo para esta, sorrindo. Ao final da atividade, Suzana abraca a
filha, enlagando os bragos em torno de seu corpo, e Laura tira-os, permanecendo sentada. A
mae conversa com uma participante do grupo, a seu lado, que também tem a filha no colo, e
Laura e esta menina se observam mutuamente, sendo que a ultima estende-lhe as médos. Em
seguida, Laura tenta tocar a colega, esticando o brago em direcdo a seu corpo e fazendo-lhe
carinho. A menina a observa e Laura retrai-se, sorrindo timidamente. A mae nao interfere,

continuando a mover o proprio corpo, embalando a filha.

No momento da minha musica, o grupo canta ‘“Parabéns” para um dos
bebés, que estd de aniversario e Laura vai para tras da mae, que a pega como “cavalinho”,
ajoelhada com a filha nas costas. A menina observa o grupo e bate palmas, sem sair desta
posicdo. Em seguida mexe nos cabelos da mée, arrumando-os. Suzana permite e, depois,
coloca a filha no chéo, de pé, de frente para si. Ambas conversam, e Laura novamente brinca
com os cabelos da mde. A cangdo “A Barata” é proposta por uma das mées, tendo sida
escolhida em um encontro anterior pela mée de Laura, e a menina repete junto 0s sons
propostos pela letra, como “ah, ah, ah, oh, oh, oh”. Bate no rosto da mae, como se estivesse
batendo palmas, e a mée a afasta, batendo palmas em seguida. Mais uma vez Laura vai para
tras de sua méde e sobe em suas costas, passando 0s pés pela sua cintura. Ao mesmo tempo,
Suzana canta e movimenta o proprio corpo, embalando a filha. Ao final, retira esta de suas

costas e levanta-se, conversando com a menina.

No momento de realizagdo do movimento progressivo e percepgao, 0
grupo reproduz os movimentos de um trem, e Laura anda na frente da mae, imitando seus
passos de corrida. Suzana segura cada uma das mdos da filha, balancando-se e
desenvolvendo com a mio da filha o movimento de “puxar a manivela” do trem, a0 mesmo

tempo em que diz “piuiii”. Ao final, abraga Laura.

Outra musica é proposta pelo grupo, ainda dentro desta atividade, tendo

como tema 0s movimentos de um elefante. A principio Laura bate palmas, passando em
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seguida a acompanhar a coordenadora com o0s gestos realizados. Bate os pés no chao,
alternadamente, e levanta os bragos, imitando o “v60” do clefante. Ao final, a mae abaixa-

se, imitando a queda do elefante, e Laura a abraca.

Na cancéo seguinte, ainda dentro da mesma atividade, apesar de a maior
parte das criangas estar no chdo, a mde de Laura a pega no colo, colocando-a no chéo
somente no inicio da execucdo da coreografia. Para a realizacdo desta, Suzana abaixa-se,
sendo logo imitada pela filha. A mae a levanta e permanece abaixada, realizando 0s
movimentos perto de Laura. Levanta-se, quando necessario para a coreografia e, em
seguida, torna a abaixar-se. Ao final, o grupo bate palmas ¢ Laura “sobe” nas pernas da mae,

sorrindo.

Durante a atividade de audicdo x tétil, é proposta uma atividade de
massagem, e a mae de Laura a coloca deitada no colchonete, onde a menina permanece, bem
quieta. A mde canta junto com a letra, sorrindo, mas Laura permanece séria e atenta. Ao
final, estende as pernas, e a mae retira seus sapatos, para repetir a atividade. Quando esta é
concluida, ainda sem sapatos, Laura corre em volta do circulo, acompanhada por uma colega

e, em seguida, passa a correr em torno da mée.

A coordenadora anuncia o fim do encontro e, com ele, a concluséo do
Grupo 3, questionando se alguém gostaria de comentar algo, e a mae de Laura manifesta-se,
dizendo sentir o fim do curso, j& que “agora ¢ que parece que eles estdo aproveitando”.
Comenta que ndo existem outras atividades deste estilo “fora”, e propde que o projeto seja
estendido até os 3 anos de idade. A coordenadora comenta que este € um pedido que tem
surgido frequentemente, e sugere que as maes assinalem este desejo no instrumento de
avaliacdo do projeto. Indica atividades fora da UFRGS aos interessados e as maées
conversam alegremente entre si, enquanto Laura corre de Suzana para outras criangas e vice-
versa, tocando-as. Dirige-se para a porta, onde estd a menina com quem brincava ao inicio
do encontro, e depois volta para perto da mae, subindo em seus joelhos e permanecendo de
costas para o grupo, brincando com os cabelos desta. Sdo feitos os Gltimos comentarios e,
em seguida, entregamos o “diploma” confeccionado em comemoragdo a conclusdo do
Grupo 3. A mée de Laura recebe o “diploma” da filha e mostra-o a esta, que o observa e, em
seguida, segura-o com as duas maos, ainda de pé, desta vez sobre uma das pernas da mae.
Suzana afasta 0 objeto, segurando-o com o brago esticado e em seguida levanta-se,

colocando a filha no chdo. Esta a observa, de costas para o grupo e, logo, aproxima-se de
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outra crianga, tocando-a e abaixando-se junto com esta, parecendo “conversarem”.
Levantam-se e Laura bate nas costas da colega, rindo. Sua mae intervém, dizendo ‘“nao,

Laura, tem que fazer carinho!”.

E anunciada a realizagdo do amigo secreto proposto no encontro anterior e
a mae de Laura entrega um pacote para a filha, que segura-o sem abri-lo, enquanto olha para
os colegas. Observamos que, preocupada com o fato de que alguém pudesse ter se esquecido
do presente, ou ndo ter tomado conhecimento da realizacdo da atividade, a mae de Laura
trouxera um brinquedo “extra” para oferecer, caso fosse necessario. Frente ao comentario de
uma das maes, explica que, como dera a idéia do “amigo secreto”, ficara preocupada que
alguém pudesse ndo ter trazido o presente. Pega a filha no colo, mas esta resiste a sentar-se,
querendo entregar 0 presente a uma crianca, 0 que a mae impede. A coordenadora pergunta
quem quer comegcar ¢ a mae de Laura diz que a filha estd “louca para comecar”, liberando-a
para entregar o presente ao colega cujo nome havia retirado no sorteio, alguns momentos
antes. Suzana diz que gostaria de fotografa-la com o colega, e o faz. Em seguida, voltam
para o lugar, e a mae de Laura a segura no colo. A filha tenta levantar-se e a mae pede que
espere, até que chegue sua vez de receber o seu presente. Laura permanece no colo da mée,
muito atenta. Em seguida, Suzana levanta-se, para fotografar outras criancas, e Laura fica no
lugar. Esfrega os olhos e recebe o presente, que o colega Ihe entrega, com um grande
sorriso. A mée a fotografa com o colega, com o qual Laura ndo interage, e em seguida,
senta-se, colocando a filha sobre uma de suas pernas, sentada “de lado” para o grupo,
auxiliando-a a abrir o pacote. Laura retira o papel e, em seguida, abre a caixa, pegando o
brinquedo que contem. Ela e a mée observam o presente atentamente durante algum tempo,
enguanto outras maes e bebés fazem o mesmo. Laura permanece concentrada em seu
presente durante muito tempo, manuseando-o sem desviar seu olhar do objeto, enquanto a

mée alterna seu olhar entre a filha e o restante do grupo.

Em meio a todo o ruido do ambiente, Suzana toma a palavra e diz: “s6
agora, conversando com a avo da Viviane, me dei conta da falta de articulagdo das maes,
para se organizar para comprar uma lembranga para as professoras e, entdo, gostaria que
VOCeés se sentissem, pelo menos, beijadas, abragadas, e acho que todas sdo muito gratas pelo
trabalho feito com nossos filhos. Obrigada!” A coordenadora comenta que a satisfacdo do

grupo é o maior retorno que se poderia ter e, a0s poucos, 0 grupo se dispersa.

Laura continua as voltas com seu brinquedo, ndo se distraindo nem quando
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dois colegas aproximam-se. Suzana conversa com outra mée, enquanto um dos participantes
inicia a distribuicdo de docinhos que trouxe, oferecendo-os a Laura e sua mée, que entdo se
levanta para organizar a bandeja com seus salgadinhos. Laura levanta-se e coloca na boca 0s
salgadinhos que lhe oferecem, aparentemente sem importar-se com o distanciamento da
mae, apenas olhando-a em alguns momentos. Observa outros adultos proximos a ela e, em
seguida, olha para outra crianga. Caminha pela sala, “passeando” e, depois, aproxima-se da
mée e permanece a seu lado, observando outras mées e crian¢as. Novamente afasta-se, desta
vez cantarolando alguma coisa, e enquanto a mée auxilia na organizagdo da sala, bastante
desorganizada apos a “festa”, Laura a acompanha com o olhar, passando em seguida a
“auxilia-la”, pegando papéis e segurando-0s. Logo, comeca a brincar de andar em circulos
em volta de uma colega, que ndo parece dar-se conta de sua atividade. Outra crianca a
acompanha, e ambas correm juntas pela sala, desinteressando-se rapidamente da brincadeira.
Laura caminha sozinha pela sala, aproximando-se em alguns momentos de outras criancgas.
O grupo comeca a se despedir, entre si e das coordenadoras, e Suzana aproxima-se, falando
conosco com a filha no colo. Em seguida, deixam a sala, encerrando sua participacdo no

projeto.

4. Vania
Momento 1 (Grupo2-B-encontrol/ 1° Semestre/ Fital)

Neste encontro, chama a atencdo a intensidade e constancia do choro de
Vania, que comparece acompanhada por uma monitora da instituicdo onde esta abrigada.

Durante as apresentacOes, explicacGes sobre o projeto e pesquisas
desenvolvidas a partir do mesmo, bem como ao longo dos cumprimentos, ja se verifica este

choro.

No momento de ouvir mudsica e dancar, Vania ainda chora, enquanto
realizamos a primeira parte da atividade, desenvolvendo uma coreografia, de pé. A monitora
a segura distante de seu rosto, aparentemente pouco firme e de forma que parece ser pouco
aconchegante e ineficiente para acalmar Vania. Em seguida, ajeita o bebé para manté-lo
voltado para si, e brinca um pouco com 0 mesmo, que abre a boquinha e sorri, olhando para
sua cuidadora. Na maior parte do tempo, entretanto, Vania tem sua atengdo voltada para
outros objetos, ainda que a monitora pareca lhe enderecar seu olhar. Quando a coreografia
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termina e sua acompanhante senta-se com ela no colo, recomeca a chorar. A quem ouve, 0
choro evoca uma “reclamagao”. Durante a repeticdo da atividade, Vania parece um pouco

mais tranqiila, apenas “resmungando” em alguns momentos.

Iniciamos a atividade de contar histérias e, quase imediatamente, Vania
para de chorar. Logo recomeca e, o choro, entdo, se torna bastante intenso, quase
“desesperado”, o que provoca em quem observa esta filmagem certa ansiedade. A
acompanhante de Vania a coloca deitada sobre o colchonete e, quando o bebé tenta se
erguer, ndo o pega no colo ou tranqtiliza. Outros bebés e suas mées parecem se impacientar
um pouco com o som do choro de Véania, mexendo-se em seus lugares. A monitora
reposiciona-a no colchonete, colocando-a de brugos, e esta continua chorando intensamente.
N&o interrompe o choro nem mesmo quando iniciamos a atividade seguinte, com sua
acompanhante ajeitando-a sobre o colchonete e embalando-o, simulando o movimento do
trem, tema da historia. Os outros participantes parecem tentar ignorar o choro, mas sua
intensidade torna isso quase impossivel, a ponto de praticamente ndao se ouvir mais a musica

utilizada. Aos poucos, o choro muda de entonagao, evocando cansago e “desesperanga”.

Uma das maes sugere uma can¢ao, no momento da minha musica, e Vania
para alguns instantes de chorar. Quando cessa a musica, recomeca o choro. As outras méaes,
eventualmente, olham para a dupla com expressdo penalizada, ou dirigem a palavra a
monitora, dizendo-lhe algo ou sugerindo formas de acalmar o bebé. Fagco o mesmo, mas
bebé e cuidadora parecem estar além de sugestdes possiveis, capazes de integra-las ou

acalmar Vania.

Durante a atividade de exploragéo dos instrumentos musicais, a monitora
dé& a Vénia uma das maracas distribuidas, e esta a coloca na boca. Em seguida, recomeca a
chorar. Um bebé se aproxima da dupla e a mae o toma nos bracos, levando-o de volta para
seu colchonete. Novamente, o0 choro se torna angustiante. A monitora agita no ar a maraca
que tem nas méos, na frente de Vania, mas ndo a aconchega ou pega no colo, apenas
inclinando-a um pouco. Vania parece cansada, € para um pouco de chorar quando sua

acompanhante, ainda sentada, a toma nos bracos e a embala um pouco.

Quando o relaxamento tem inicio, Vania, ainda no colo de sua
acompanhante, que esté& sentada sobre o colchonete, ndo chora. Depois, entretanto, recomeca
a fazé-lo, e algumas criancas olham, parecendo assustadas. O choro retoma sua intensidade

inicial e a monitora permanece sentada, com Vania nos bragos, sem entretanto movimenta-
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la, aconchega-la ou realizar qualquer atitude visando acalma-la. Aos poucos, o choro

diminui, mas Vania parece tensa e agitada. Quando a musica termina, volta a chorar.

As observacbes sdo feitas com o choro como pano de fundo, sendo
impossivel escutar o que é dito pelas mées e demais acompanhantes. Tento conversar com
Vania, falando-lhe suavemente, alterando a entonacdo da voz do modo caracteristico
empregado com bebés, e Vania para durante alguns segundos de chorar, parecendo me
ouvir. Logo volta a fazé-lo, entretanto, e ndo para quando realizamos a despedida, falando e
depois cantando os nomes dos bebés. Parece “perdida” em seu choro e, entdo, se tem a

impressao de que ndo h& mais nada que possa acalma-la.

Momento 2 (Grupo2-B-encontro2/ 1° Semestre/ Fital)

Neste encontro, j& com Julia, que chega com ela nos bracos e a aconchega

enquanto realizamos 0s cumprimentos, Vania estd muito mais calma e participativa.

Ao realizarmos a atividade de ouvir musica e dancar, Julia levanta-se, com
0 bebé no colo, e segura-o sorrindo, ao mesmo tempo em que lhe dirige seu olhar, ao qual
Vania corresponde. Enquanto desenvolvemos a coreografia, ao som de uma canc¢do da
mausica popular brasileira, gravada em versdo instrumental, propria para bebés, Vania parece
mais calma, mas ndo muito relaxada, enquanto Julia a agita no ar, segura pelo tronco, a
principio mais intensamente e, posteriormente, mais suavemente. Ambas parecem a vontade,

uma com a outra, e Vania ndo chora em momento algum da atividade.

Durante a minha musica, Jdlia brinca com Vania, sorrindo para ela,

enquanto cantamos a misica proposta por uma das mées no encontro anterior.

Quando realizamos a audigdo x tatil, Véania, deitada por Julia sobre o
colchonete, voltada para si, fica muito quieta, enquanto esta Gltima a massageia com a

bolinha propria para este fim, sempre a olhando.

Vania permanece tranquila, durante o resto do encontro, chamando a
atencdo o envolvimento de Julia com o bebé, e sua disposicdo em relagdo as atividades em

geral. A partir deste encontro, é sempre Julia que acompanha Vania.
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Momento 3 (Grupo2-B-encontro4/ 1° Semestre/ Fita2)

Neste encontro, Julia propbe, na realizacdo da atividade denominada
minha mdsica, que se cante para Vania “Se essa rua fosse minha”. Sentada no colchonete,
com o0 bebé no colo, o segura de frente para o centro do grupo, apoiando-0 em Seu corpo e
segurando-o pelos bracinhos. Aconchega o corpo de Vania no seu e, ao cantar, aproxima
bastante seu rosto do rosto do bebé, sempre olhando-o, a0 mesmo tempo que o embala de
um lado para outro. Vania mantém as duas maos na boca, parece calma e satisfeita, embora
ndo eshoce reagfes ou movimentos mais significativos. Em alguns momentos, Vania olha
para Jalia, voltando a cabeca para cima. Repetimos a cancao, e a monitora permanece com
Véania na mesma posi¢do, embalando-a. Em determinado momento, vira um pouco o bebég,
suavemente, para que possa Vé-la. Vania tira as maos da boca, e Julia comeca a embala-la,
desta vez para frente e para tras, suavemente. Novamente, Vania a olha, parecendo querer
certificar-se de sua presenca. Quando a cancdo termina, Jdlia segura suas mdozinhas,
simulando o gesto de bater palmas, ao mesmo tempo em que lhe diz, suavemente, e em

entonagao caracteristica ao se falar com bebés, “que bom!!!”.

Momento 4 (Grupo2-B-encontro9 (parcial)/ 1° Semestre/ Fita7)

Neste encontro, penultimo do semestre letivo, Vania, ainda antes do inicio
das atividades, esta sentada no tapete, junto com outros bebés. J& mostra-se capaz de sentar-
se sem auxilio, observa os outros bebés a sua volta e, eventualmente, algum objeto. Ao
mesmo tempo, parece que ja “cativou” outras maes, que a olham e sorriem. A mae de
Fernando, por exemplo, se aproxima e lhe mostra alguns brinquedos, que estdo no tapete.
Ela os segura e, em seguida, os atira no chdo, parecendo observar a reacdo do adulto. N&o
consegue se mover para pegar outros brinquedos que ndo estejam a seu alcance, mas ja €
capaz de demonstrar seu interesse €, a sua maneira, consegue “pedir ajuda”, alternando o
olhar entre o objeto que deseja e algum dos adultos a sua volta. Ainda que apresente algum
déficit em termos de desenvolvimento psicomotor, em relagdo a outros bebés de seu grupo,
0 prognostico, a esta altura, parece bem mais animador. Vania parece muito interessada no
ambiente a sua volta e inicia movimentos de interacdo com algumas pessoas, a0 mesmo

tempo que evidencia uma ligacdo intensa com Julia.

Ainda sentada sobre o tapete, se inclina e toca com uma das méos no



285

proprio pé. Eventualmente, parece procurar Jalia com o olhar, sendo que esta esta ocupada
com o preenchimento de um dos instrumentos de avaliacdo do semestre. Vania vira-se, mas
ainda ndo consegue engatinhar. Parece muito tranqiiila, ainda que bastante “ativa”, e olha
para outras criancas e objetos, tentando toca-los. Depois, pde as maozinhas na boca,
enquanto olha os brinquedos a sua volta. Da mesma forma, outras criangas também se
aproximam dela. Entretanto, ndo reage quando uma das criancas puxa um dos brinquedos

que esta perto de seus pés.

Quando anuncio o inicio das atividades, Jdlia aproxima-se do circulo
formado em torno do tapete, onde estdo os colchonetes, e senta-se em um destes, atras de
Vania, dando-lhe as duas maos. Vania atira-se para tras, ajeitando-se no colo de Jdlia.
Quando comegamos 0s cumprimentos, Julia acena com suas maos, em uma saudacdo aos
colegas, e Vania observa-os. A todo momento, Jalia inclina-se e fala com Vania, bem

préxima de seu rostinho.

Momento 5 (Grupo3-C-encontro9/ 2° Semestre/ Fital8)

Neste encontro, Véania e Julia chegam atrasadas, quando ja estamos
realizando a atividade de ouvir musica e dancar. No momento de audi¢cdo da musica
utilizada na coreografia, o bebé permanece no colo de Julia, que estd em um dos
colchonetes. Julia a embala, movendo seu corpo de um lado para outro no andamento da
musica, enquanto lhe observa atentamente. Vania sorri, bate palmas e olha para Julia, que
Ihe sorri em resposta. Em seguida, a menina passa a observar outras pessoas do grupo,

parecendo atenta e tranqlila, enquanto Jalia continua a olha-la sorrindo.

Quando a coreografia é repetida, Vania permanece no colo de Julia,
embora algumas criangas ja caminhem, com o auxilio das maes. Ainda esta atenta, e Julia
continua a embaléd-la ao som da musica. Em seguida, coloca-a no chdo, fazendo que

caminhe um pouco. Ao final da atividade, a auxilia a bater palmas.

Durante o0 momento de contar histérias, Vania permanece sentada no
colchonete, na frente de Julia, apoiada em seus joelhos dobrados, sendo, em alguns
momentos “ajeitada” por sua cuidadora, que a segura pelo tronco. Parece olhar para o livro
que é utilizado. Jalia aproxima o rosto do seu, imitando o som do trem, tema da historia, e

Vania emite um som, como “aaah”. Julia a beija sorrindo e, novamente, aproxima o rosto da
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menina, enquanto continua a executar 0s gestos e sons que acompanham a historia narrada.

A coordenadora propde uma atividade em que o grupo anda em circulos,
imitando um trem, e Jalia coloca Vania no chdo, auxiliando-a a caminhar, enquanto canta a

letra da musica, inclinando o corpo de modo a aproximar-se do bebé.

Na atividade seguinte, a coordenadora distribui objetos representando
sinais de transito. Julia pega um, e o entrega para Vania, novamente colocando-a no chéo e
auxiliando-a a caminhar, segurando-a pelos bra¢os. Quando param, a fim de movimentar os
“sinais”, Julia balanga seu bragco de um lado para outro, ajudando-a a executar 0s gestos

relacionados a musica.

Uma das mées propGe uma musica que envolve palmas, e Julia segura as
méaos de Vania, auxiliando-a a realizar o movimento. VVania parece contente com a atividade,

sorri e, quando Julia solta suas méos, bate palmas sozinha, alegremente.

Durante a realizagdo da minha musica, Julia diz que Vania adora a musica
“O Vento”, composta pela coordenadora deste grupo para acompanhar uma das histdrias
utilizadas no semestre anterior. Enquanto a masica é cantada, com o acompanhamento do
piano, Julia, imitando o vento, sopra o rosto de Vania, que fecha os olhinhos e sorri,
contente, batendo palmas. Sua cuidadora a posiciona de lado, cantando com o rosto bem
préximo ao seu e Vania olha para outras criangas, batendo palmas ao final da cancdo. Em

seguida, Jalia coloca a menina de frente para si, soprando seu rosto suavemente e sorrindo-lhe.

Na atividade de audicéo x tatil é realizada uma massagem, coordenada
pela estagiaria, utilizando um fantoche de “sapo”. Julia escuta as instru¢des com Vania em
seu colo, voltada para o grupo e, em seguida, ao pegar 0 objeto, passa a imitar o som do
animal, mexendo as maos de forma que o fantoche abra e feche a boca. Vania a observa,
sorrindo. Julia a deita no colchonete, passando a massaged-la com o fantoche, e Vania
permanece quieta. Em seguida, demonstra vontade de sentar-se, o que Jalia permite. Quando
a deita novamente no colchonete, Vania fica, e Julia passa a brincar com o fantoche,
mostrando-0 a menina. Esta se senta, mais uma vez, e pega um dos sapatos com a mdo. Em
seguida, engatinha para fora do tapete, proxima de Jalia, que a toma nos bracos e passa a
executar a atividade com Vania suspensa, em seu colo, quase “de pé”, ao mesmo tempo em

que a observa. Vania permanece quieta, olhando na maior parte do tempo para outras
criangas. Depois, olha para Julia e, em seguida, para o lado de fora do circulo em que o
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grupo esta sentado. Quando a musica é encerrada, Julia continua a brincar com o fantoche.

Vania tenta pega-lo, sorri e, em seguida, grita, feliz, enquanto mexe as maos.

Na hora de exploracéo dos instrumentos musicais a coordenadora propde a
utilizacdo de tridngulos. Julia pega o objeto e entrega a baqueta a Vania. Com uma das méos
segura a mao desta e a alca de couro do triangulo e, com a outra, move o0 brago de Vania, de
forma que esta faca o instrumento soar. Vania pega o triangulo com uma das maos e Julia a
auxilia, colocando a alca em volta de seu pulso e dando-lhe a baqueta, que a menina tenta
golpear sobre o instrumento. Em seguida, deixa-o cair, e Julia 0 pega novamente, lhe

entregando o objeto. Vania bate os pés no colchonete e faz “aaah”.

Durante o relaxamento, Julia coloca Vania sobre uma das bolas de plastico
utilizadas, e esta apdia as maos sobre o objeto, “levantando-se” sobre este, e observando 0s
colegas. Em seguida, deita a cabeca, de lado, sobre a bola. Posteriormente, Julia a senta
sobre esta, embalando-a suavemente, do que Vania parece gostar, permanecendo bem calma
sobre 0 objeto, com as maos sobre as pernas. Depois, toca no pé e retira a meia, 0 que ¢
observado pela coordenadora. Jalia conversa com a menina e lhe alcanca a meia quando esta

a deixa cair.

Enquanto sdo realizadas as observacdes e a despedida, Vania permanece
sentada sobre a bola e, em determinado momento, tenta tocar a roupa da mae de uma

crianca, que esta a seu lado. Julia a olha e sorri, conversando com ela.

Momento 6 (Grupo3-D-encontro 5/ 3° Semestre/ Fita26)

Neste encontro, Vania e Julia chegam atrasadas, no momento em que ja
foram desenvolvidas as atividades de ouvir musica e dancar e contar historias, cujo livro
utilizado tem como tema o vento, sendo que a cangdo empregada na histéria, muito
apreciada pela dupla, ja foi cantada. Véania e Jdlia chegam quando uma das mées estd
concluindo uma cancdo, durante a minha mdsica, e ja foram cantadas duas, sugeridas em
encontros anteriores. Julia entra com Vania no colo, desculpando-se pelo atraso, e 0 grupo
todo as cumprimenta. Julia diz: “A gente vinha cantando no caminho a musiquinha do
vento”, e uma das maes conta que acabamos de canta-la. Julia ajeita-se, sentando-se no
colchonete com Vania a sua frente, voltada para o grupo, e sugiro que cantemos a musica

mencionada novamente, sugestdo que é aceita alegremente. Vania fica de pé, virada para
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Julia, e a observa, enguanto bate palmas. Ao mesmo tempo, parece muito ativa, e flexiona e
estende as pernas, “pulando” enquanto ¢ sustentada por Julia e observa todo o grupo ¢ a
filmadora. Julia a volta para os outros bebés, segurando-a de costas para si e embalando-a,
enquanto o grupo sugere outra masica ja utilizada em um dos encontros anteriores, tendo
como tema os movimentos de um elefante. Julia levanta-se e ergue Vania no ar, suspensa
pelo tronco, de forma a auxilid-la a “pular” conforme indicado pela letra da cangéo utilizada.
Quando a coloca no chdo, novamente aproxima-se bem o rosto do de Vania, falando com
esta. A “coreografia” segue e Julia auxilia a menina a correr, sustentando-a pelos bragos.
Muito atenta, VVania observa as outras criangas e, eventualmente, olha para a filmadora. No
intervalo entre esta atividade e a préxima, Julia, ainda de pé, segura Vania pela cintura,

brincando de “atira-la” para cima, o que provoca o riso da menina.

Na atividade de audicdo x tatil é realizada uma massagem com as pontas
dos dedos e Julia coloca Vania apoiada em seu corpo, voltada para o grupo, executando o
exercicio. Vania parece satisfeita e muito atenta ao que acontece no ambiente. Em
determinado momento, demonstra querer levantar-se, mas Jalia a abraca, aproximando-a de
seu corpo. Quando Vania insiste, entretanto, permite que a menina fique de pé. Vania pega
dois sapatos e segura-os, batendo um contra o outro. Depois, coloca ambos na boca, vira-se

e entrega-os para Julia.

Na atividade de exploracdo dos instrumentos musicais, auxiliada por Julia,
Vania “pula”, balancando as claves que sdo distribuidas para as duplas de bebés e
acompanhantes. Julia aproxima seu rosto do de Vania, ajudando-a a golpear as claves uma
contra a outra, em alguns momentos. Ambas parecem “dangar” sentadas, balancando o
corpo, e Julia canta, acompanhando a musica e rindo para a menina. Ao final da atividade,

Vania levanta-se e estica 0s bragos para cima, com as claves nas maos.

Na atividade de relaxamento, com bolinhas de massagem, Vania néo quer
ficar deitada, e Julia a abraca, sentando-a a sua frente e embalando-a de um lado para outro.
Em seguida, conversa com a menina. Vania levanta-se e Julia a vira para si, abragcando-a.
Vania lhe oferece uma das bolinhas de massagem que tem nas maos e, novamente, Julia a
abraca. Depois, Vania volta-se para o grupo, sacudindo as bolinhas que tem nas maos e
emitindo sons. Em seguida, abaixa-se e engatinha até um dos colegas, tocando na bolinha
que este segura. Julia a puxa de volta para o lugar, abracando-a, e a senta virada para si.

Depois, a deita e faz massagem com a bolinha, o que, desta vez, Vania permite.
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No momento das observagdes, Julia comenta que Vania gosta de
massagens, mas estd mais acostumada com outra cangdo, que muitas vezes utilizamos nesta
atividade juntamente com as bolinhas de massagem. Uma das maes participantes faz um
comentario e, a seguir, Julia conta que Vania estd gostando de “dancar”, e que danca e
balanca-se muito. A menina vira-se para Julia e toca em seu rosto. Depois, senta-se e, ainda
voltada para Jalia, gira o tronco, observando o grupo. Em seguida, se vira, e senta-se ao lado
de Julia, intercalando seu olhar entre esta e o grupo. Pega o sapato nas maos, novamente, e

levanta-se.

O “Parabéns para vocé” ¢ cantado, em funcdo do aniversario de uma das
criancas, e Julia bate palmas, no que Vania a imita. Jalia beija Vania, carinhosamente,
abracando-a, e inicia-se a comemoracdo de aniversario, com refrigerantes e docinhos
oferecidos pela avo da aniversariante. Vania permanece perto de Julia, abaixando-se e
levantando-se. Depois, engatinha pelo tapete e pega um dos papéis de presente, entregando-
0 para sua cuidadora. Esta Ihe coloca um chapéu de aniversario na cabeca, e Vania olha para
cima, alegremente, tentando ver o chapéu. Jalia a pega no colo e depois senta-se novamente,
ajeitando-lhe o chapéu na cabeca. Vania vocaliza, emitindo alguns sons e, em seguida, se
aproxima de Jalia novamente, tocando no objeto. A cuidadora a abraga, e Ihe serve alguns
docinhos. Vania parece buscar seu olhar, talvez tentando entender o inusitado da atividade,

bastante incomum na rotina dos encontros. Durante todo o tempo, Jalia auxilia a menina.

Apos algum tempo, Vénia caminha pelo tapete e aproxima-se de outra
mde, que lhe pergunta se o doce estd bom. Vania caminha de costas e tropeca em outra
crianga que esta atrds de si, mas consegue reequilibrar-se e ndo cai. Em seguida, senta-se e
aproxima-se de outra crianga. Tira 0 chapéu e puxa o elastico que o mantinha na cabeca,
enguanto observa os adultos de pé, ao seu redor. Depois, volta a sentar-se proxima de Julia,
e manuseia o chapéu, observando-o. Coloca-0 na boca, olha para Jalia, que conversa com
ela e, em seguida, ajoelha-se e a pega no colo. Logo, coloca-a de pé, no chéo, e ajeita seu
chapéu. Vania toca-o, verificando sua presenga, ¢ em seguida coloca uma “lingua de sogra”
na boca. Abaixa-se e engatinha com o objeto na boca, segurando a embalagem de um dos
presentes, que ficou sobre o tapete. Julia senta-a de frente para si, e ambas brincam com a
“lingua de sogra”. Julia lhe d4 um docinho, e Vania a observa. Depois, pega o chapéu, que
caiu no chdo, e tenta coloca-lo sobre a cabeca, segurando-o com as duas maos sobre esta.

Novamente se aproxima de Julia, que a senta de costas para si, voltada para o grupo, quando
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se iniciam os preparativos para o encerramento da festa. Julia ajeita o chapéu sobre a cabega
de Vania e esta tenta toca-lo. Ambas ficam brincando de tirar e colocar o chapéu. Depois,
Vénia o tira da cabeca e manuseia-0, colocando-o sobre o rosto e olhando para dentro do
objeto. Em seguida, observa o restante do grupo, virando-se para todos. Algumas criancas se

aproximam dela e, aos poucos, todos vao se despedindo.

Observacdo: No quarto semestre em que Vania participou do projeto,
quando cursou pela segunda vez o Mddulo D, ja residindo com Julia, ndo foram realizadas

gravacOes em video, devido a problemas com a camera filmadora.

Momento 7 (Grupo5-D-encontrol3/ 5° Semestre/ Fita36)

Neste encontro, Gltimo do semestre letivo e também deste grupo, Vania
comparece ja como filha de Julia, tendo sido concluido o processo de adogdo ja ha algum
tempo.

Ap0s 0s cumprimentos, anuncio 0 momento de ouvir musica e dangar, e
Vania executa a coreografia de maos dadas com Julia, voltada para esta, conforme indicado.
Julia permanece com o corpo inclinado para frente, de forma a aproximar-se mais da filha.

Esta ri e, ao final, acompanha o grupo, que comemora a atividade dizendo “eeeeh”.

No momento seguinte, proponho a repeticdo da coreografia, desta vez com
os pares formados por bebés. Vania tenta segurar as maos de uma das colegas, que se retrai,
e Julia a auxilia a aproximar-se de outra criancga, no que tém certa dificuldade, pois algumas
criancas ndo parecem dispostas a soltarem-se de suas maes. Vania pega a médo de Julia,
pedindo auxilio para aproximar-se de outro colega, e Julia a acompanha até este, que aceita
sua aproximagdo e pega suas maos. Com o auxilio das mées, as criancas realizam a
atividade, e Vania danga com o colega. Em seguida, mées e criangas voltam a realizar a
atividade, novamente aos pares. Enquanto Julia realiza os gestos indicados pela letra, como
bater palmas, bater pés, entre outros, Vania permanece a seu lado e imita os gestos
realizados pelo grupo. Levanta os bragos e abaixa-os, sem deixar de olhar para as outras
criancas e, em seguida, bate palmas. Segura a méao de Jalia e logo a solta. Depois, caminha
até o tapete, bate palmas e senta-se sobre uma almofada, batendo nesta com ambas as maos,
simultaneamente, como a convidar Julia a sentar-se com ela. Em seguida, levanta-se da

almofada e senta-se no tapete.
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Julia aproxima-se da menina, convidando-a para dancar a préxima
coreografia, e esta passa a realizar a atividade, dando-me a mao quando a convido,
juntamente com outras criangas e acompanhantes, a formar uma roda. Torna a repetir a
atividade com Julia, que a auxilia e, quando a danca é concluida, da grandes passos pela

sala, parecendo brincar de caminhar.

No momento de contar historias, Vania permanece sentada no tapete,
proxima a mim e, conseqlientemente, do livro, enquanto Jalia senta-se quase no extremo
oposto do circulo formado pelos membros do grupo. Depois, a menina inclina-se para frente,
e engatinha até o livro, aproximando-se. Quando fago o gesto imitando o v6o de um passaro,
personagem do livro, levanta as maos. Um colega aproxima-se, batendo-lhe sobre a cabeca e
ela passa a mdo no cabelo, sem, entretanto, chorar. Novamente aproxima-se do livro, senta-
se sobre os joelhos e, desta vez, Julia vem a seu encontro, levando-a de volta para seu lugar

em torno do circulo.

No momento de exploracdo dos instrumentos musicais, sdo utilizadas as
maracas em forma de ovinhos coloridos, muito apreciadas pelas criancas e, novamente,
Vénia aproxima-se de mim e senta-se, permanecendo nesta posi¢do durante algum tempo.
Em alguns momentos, olha para Julia e, em seguida, presta atencdo a outros participantes.
Coloca a maraca na boca e estende a lingua, lambendo-a. Depois, comeca a agité-la no ar,
produzindo sons. Vira-se para tras e retorna para perto de Julia, permanecendo em seu lugar
até o final da atividade, quando entdo sua méae levanta-se e Ihe estende as méos, propondo
uma danca. Depois, Vania volta a caminhar pela sala, com sua maraca e, enquanto a agita,
observa adultos e criangas a seu redor. Julia permanece em seu lugar, observando-a sem
interferir. VVania volta a aproximar-se e, como em muitos momentos neste encontro, emite

pequenaos sons com a boca.

Novos instrumentos sdo distribuidos, dispostos sobre o tapete, e Julia
aproxima-se, escolhendo um chocalho e sacudindo-o proximo de Véania, que coloca a méo
sobre o ouvido. Em seguida, a menina escolhe um pandeiro e senta-se, de frente para um
colega, ao lado de Jdlia, enquanto esta continua a mostrar-lhe seu chocalho. Véania brinca
com o pandeiro e, em seguida, coloca-o no ch&o, observando o instrumento. Uma das mées
pega o pandeiro, estendendo-lhe uma maraca, e Vania experimenta-a. Depois, novamente
pega o pandeiro, agitando-o0 no ar. Na hora de guardar os instrumentos, Vania aproxima-se

do bau onde sdo colocados e deposita seu instrumento dentro deste.
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Durante a atividade de audicdo x tétil, é realizada uma massagem, com
bolinhas proprias para este fim. Julia propde a Véania que se deite sobre o colchonete e a
menina o faz, permanecendo nesta posicao, voltada para a mae, que a massageia, cantando
junto com a mausica e sorrindo-lhe. Véania permanece trangiila durante a atividade, com
outra bolinha na méo e a qual, em alguns momentos, coloca na boca. Eventualmente, sacode
0s pés. Em seguida, vira-se, ficando de brucos, e Julia continua a massagea-la nesta posicao.
Quando a atividade é finalizada, Vania levanta-se, permanecendo de pé, no centro do tapete,

observando uma mée que ainda massageia seu filho.

Durante 0 momento de observacgdes, a menina caminha pela sala e, em
seguida, se aproxima de Julia, sentando-se em seu colo, enquanto brinca com sua bolinha,
ainda nas méaos. Julia pega a bolinha e tenta massagea-la, mas logo Vania levanta-se e sai

“pulando” pela sala.

Na atividade seguinte, realizamos uma coreografia tendo como tema os
movimentos de um elefante, e Vania realiza os gestos indicados relativamente “longe” da
méae, embora a observe em alguns momentos. Abaixa-se e levanta-se, conforme sugerido, e

permanece por algum tempo “sozinha”, até que Julia aproxima-se, sorrindo para a filha.

Na atividade seguinte, simulando um alongamento, Véania permanece ao
lado da mae, realizando os gestos indicados pela coordenadora. Julia abaixa-se a seu lado e
mantém-se nesta posicao, auxiliando a filha quando necessario. Esta abaixa-se, levanta-se,
abraca-se, envolvendo o corpo com os bragos e, finalmente, levanta as mdos, acompanhando

0 grupo na realizacdo dos movimentos da masica.

Enquanto s&o iniciados os preparativos para a realizagéo do relaxamento,
Vania brinca com a grande bola de plastico que sera utilizada na atividade, sem querer
sentar-se. Segura a bola no chdao, com ambas as maos, balancando-a de um lado para outro.
Julia coloca-a sentada sobre a bola, balangando-a suavemente, o que Vania aceita. Em
alguns momentos, pressiona o corpo da filha sobre a bola, de forma que esta “pule”. Julia
deita Vania de costas, sobre o objeto e esta apdia a cabeca, testando o movimento,

aparentemente com um certo medo.

As bolas séo guardadas e € realizada a despedida, encerrando o Grupo 5 e,

com ele, a participagdo de Vania no “Musica para Bebés”.
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5. Lucas
Momento 1 (Grupo 3-B-encontrol/ 1° Semestre/ Fital)

Neste encontro, primeiro do Grupo 3, ja antes do inicio das atividades,
Lucas se movimenta pela sala, e podemos ver que caminha sem dificuldades, enquanto a

maior parte de seus colegas ainda néo o faz com a mesma desenvoltura.

Durante os cumprimentos, senta-se no tapete, no centro do circulo formado
pelo grupo, distante do local onde esta sua méde. Tem um brinquedo na boca, que morde com
prazer e, quando seu nome ¢ enunciado, olha para a coordenadora, atentamente. Permanece

observando muito a esta e aos outros bebés.

Enquanto a coordenadora realiza algumas instruges sobre 0 momento de
ouvir musica e dancar, Lucas permanece proximo a mae, brincando com o cracha com seu
nome. Mantém o objeto nas méaos, quando a coreografia é iniciada e a méae o pega no colo,
dancando com o filho nos momentos dirigidos e livres da atividade. Durante a audi¢édo da
musica utilizada, Fernanda coloca Lucas no chao, e este atira para cima o cracha com seu
nome. Ri e parece se divertir muito com a brincadeira, que repete muitas vezes. Depois,
engatinha pelo tapete, pegando alguns brinquedos que leva até a mae, que o abraca quando
se aproxima. Senta-se préximo a esta e permanece com um brinquedo na mao, a0 mesmo

tempo em que observa 0s outros bebés.

Quando a coreografia é repetida, a mae toma Lucas pela mao, dancando
com o filho sem, entretanto, pega-lo no colo, ja que ndo apresenta dificuldades na realizacao
dos movimentos. Lucas se solta de suas méos e caminha para 0 meio do tapete. Fernanda
abaixa-se e 0 espera, mas permite que ele mantenha-se um pouco distante, ndo buscando-o
onde estd. O menino se senta e movimenta o corpo, dancando sentado, até que a
coordenadora o chama para dancar. Ele a olha surpreso e aceita, permitindo que esta tome
suas maos e dancem durante alguns minutos. Fernanda o observa e bate palmas com a

mausica. Ao final da atividade, o menino retorna para perto de sua mae.

Durante 0 momento de contar histdrias, Lucas afasta-se do local onde
estava com a mde e aproxima-se da coordenadora, olhando muito interessado para o livro
que esta tem nas maos. Fernanda sorri e repete as frases do livro. Lucas ouve a histdria
muito atento, sentado sobre os joelhos, praticamente, sem se movimentar. Quando a

coordenadora imita os sons € o movimento do trem, tema da historia, dizendo “tcheque
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tcheque”, balanga os bragos, provocando a aproximagdo e sorriso da estagiaria, que esta a
seu lado. Levanta-se e, com a mao na boca, mantém seu olhar fixo na coordenadora,

passando em seguida a alterna-lo entre esta, a mée e o restante do grupo.

Quando as mées comecam a posicionar 0s bebés sobre os colchonetes,
puxando-os enquanto cantam a mdasica relacionada a historia, Lucas volta para perto de
Fernanda e senta-se sobre seu colchonete, balancando os bragos. A mde o puxa sobre o
objeto, suavemente, mas logo Lucas levanta-se. Fernanda o ajeita, novamente, e ele muda de
posicdo, permanecendo de joelhos. Mais uma vez ergue-se, e quando novamente a mée o
ajeita no colchonete, sem conseguir que permaneca sobre o mesmo, permite que o filho

caminhe pela sala, enquanto o observa.

Momento 2 (Grupo 3-B-encontro2/ 1° Semestre/ Fital)

Durante os cumprimentos, Lucas permanece no colo da mée, a qual,
quando a coordenadora anuncia 0 momento de ouvir musica e dancar, levanta-se e 0 toma
nos bragos. Lucas parece indicar que espera que a musica tenha inicio, pois movimenta-se
muito no colo de Fernanda, “dancando”. Permanece se¢ movimentando bastante no colo da

mée, durante a atividade, mas parece bastante tranq(ilo.

A coordenadora comega a leitura de um livro, no momento de contar
histdrias, e Lucas senta-se um pouco distante de sua mae, no centro do tapete, de costas para
esta. Em seguida, se levanta, e escuta parte da historia nesta posicdo. A méae repete 0s
movimentos indicados pela coordenadora, permitindo que o filho mantenha-se a uma certa
distancia, olhando para o livro e ouvindo atentamente a coordenadora. Lucas balanca-se
sozinho, acompanhando os movimentos indicados na histéria e, em seguida, senta-se
novamente. Quando Fernanda o chama para “brincar de trem” sobre o colchonete, aceita,
sentando-se sobre este. A mée o balanga no lugar, abaixando-se, de forma a manter-se bem
préxima do filho. A coordenadora sugere que faga 0 movimento de pé, a fim de puxar o
colchonete pela sala, mas Lucas parece gostar da forma como a mée realiza 0 movimento,
abaixada e apenas mexendo o colchonete, sem puxa-lo, e esta continua a fazé-lo desta
maneira, sem distanciar-se muito de seu lugar de origem no circulo. Ao final, inclina-se e
beija o filho. Lucas balanga o corpo de um lado para outro, repetindo um movimento
realizado durante a historia.
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No momento da minha musica, depois que o grupo canta algumas cangdes
propostas por outras maes, Fernanda sugere “O sapo nao lava o pé”. O menino permanece
em seu colo, e a made canta com o rosto bem proximo do seu, enquanto embala-o. Durante o
canto, a mée sorri, alegre e, ao final, ao falar com o filho, modifica a entonagéo da voz,
dizendo a frase que conclui esta cancdo. Durante o canto de sua mée, Lucas permanece
calmo, mordendo um bichinho de pelucia que tem nas maos. O grupo canta novamente a
musica, e ele ainda permanece quietinho no colo da mae, enquanto esta o embala,
movimentando seu corpo de um lado para outro. Eventualmente olha para as outras criangas,
parecendo, entretanto, estar gostando muito deste momento com a mée. Outros bebés
comecam a caminhar ou engatinhar pela sala, mas ele permanece no colo de Fernanda, que o

abraca carinhosamente, sorrindo.

Quando a atividade de audic&o x tatil é iniciada, Lucas comeca a caminhar
pela sala. A mé&e o coloca sobre o colchonete, deitado, para iniciar a massagem, mas ele se
vira e volta a caminhar pela sala, 0 que a mae permite, observando-o. Lucas se aproxima da
coordenadora e esta passa a bolinha de massagem sobre sua perna. Ele se afasta um pouco,
mas senta-se perto desta, olhando-a, de costas para Fernanda, que esta no outro extremo do

circulo formado em torno do tapete.

Para o relaxamento, a coordenadora propde a utilizacdo de grandes baldes
de plastico e a méde o chama, sendo que Lucas demora algum tempo para atendé-la. Atira seu
baldo para o ar e, em seguida, toca-o suavemente em outros baldes, ja distribuidos a outras
criancas. Ap6s algum tempo, a méae toma-o nos bragos, dirigindo-se ao local onde est4, e o
ajeita de costas sobre a baldo, meio deitado, virando-o de brugos, em seguida. Lucas olha
para outras criangas e para o baldo. Quando a cangéo termina, a méde continua brincando
com o objeto, junto com o filho, que segura no colo. Este se levanta e ela o coloca sobre o
colchonete, ainda mostrando-lhe seu baldo. Lucas afasta-se um pouco e, em seguida,
caminha até o outro extremo do circulo, observando um bebé bem de perto. Aproxima-se da
coordenadora e parece tentar conversar com esta, que pega suas maos e brinca com ele.
Lucas volta a caminhar pela sala, aproximando-se da avd, que esta sentada fora do circulo e,
apos ficar um pouco com ele, estimula-o a retornar para perto da mée, para a realizacdo da
despedida. A mde o segura pelas maos, de pé, voltado para o grupo e, em seguida, o abraca e
beija.

A coordenadora comeca a dizer os nomes dos bebés e Lucas recomeca a
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caminhar pela sala. Aproxima-se da coordenadora, que acena, em sinal de “tchau”, toca suas
méaos e, em seguida, sai do circulo, contornando-a. A mae acena, juntamente com outras

maées e, quando a atividade é concluida, aproxima-se do filho, pegando-o no colo.

Momento 3 (Grupo 3-C-encontro5/ 2° Semestre/ Fital4)

Quando iniciamos os cumprimentos, Lucas senta-se sobre o colchonete,
junto com a avo, que neste encontro 0 acompanha. Parece muito tranquilo, e permanece

sentado, enquanto observa atentamente o restante do grupo.

Durante a atividade de ouvir musica e dancar, Lucas realiza a coreografia
com sua avo, tentando fazer sem seu auxilio 0s gestos propostos, como mexer 0S pés,
balancando-os. Quando a avé caminha pela sala, ainda durante a coreografia, acompanha-a,
andando a sua frente e segurando suas duas mdos. Em seguida, solta as médos da avé e
continua a fazer os gestos indicados, desta vez com sua ajuda. Em determinado momento,
parece desinteressar-se da atividade, e caminha em direcdo ao espelho. A av6 o chama e vai
até ele, trazendo-o para o circulo pela mao, tranqlilamente, enquanto fala com o neto.
Durante 0 momento de audi¢cdo da musica, Lucas permanece junto a avo, sentado a sua
frente. Alguns membros do grupo comecam a bater palmas e ele acompanha, muito sério,
enguanto a avo o olha e sorri. Quando a musica é encerrada, 0 menino levanta-se sozinho,
para executar a segunda parte da coreografia e, novamente, tenta fazer sem auxilio os gestos
propostos. Depois, solta-se e ajoelha-se, engatinhando pelo tapete rumo a uma colega, com
guem muitas vezes brinca. Observa-a, enquanto esta arrasta um colchonete e, em seguida,
tenta imita-la, ndo chegando a levantar o objeto, conseguindo apenas movimenta-lo um
pouco. A avé o chama e novamente ele a acompanha. Tenta ajoelhar-se, mas ela 0 mantém
de pé, segurando seus bracos. Em seguida, Lucas passa a “pular”, flexionando as pernas e

esticando-as, enquanto segura as maos da avo.

No momento de contar historias, Lucas senta-se, entre as pernas
estendidas da avo, e olha atentamente para o livro e 0s animais de feltro que sdo utilizados
para ilustra-la. Nao tenta imitar os sons destes, apesar de algumas criangas ja o fazerem e

continuarem, mesmo, a emiti-los apds a conclusao da atividade.

Durante a minha musica, a avd 0 pega no colo e Lucas aponta para as

bolas de plastico, suspensas do teto. Uma das maes propde uma musica com a tematica da
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Pascoa, e 0 menino permanece proximo a avo, atento e sem movimentar-se muito. Depois,
tenta levantar-se, mas esta o puxa para perto de si, mantendo-o sentado no colchonete, o que

ele aceita.

Em seguida é realizada a atividade de movimento progressivo de
percepcdo, com a cangdo “A canoa virou”, ¢ Lucas e a avd sentam-Se no colchonete,
voltados um para o outro, enquanto esta Ultima balanca o neto para frente e para tras,
segurando-o pelas maos. Lucas observa a avo e, em alguns momentos, outras criangas. A
avo mexe seus bragos, como se estivesse nadando e, em seguida, “derruba-o” no chao, ao

final da musica, rindo. Lucas sorri, aparentemente satisfeito com a atividade.

Durante a audicdo x tatil, Lucas permanece deitado no colchonete, de
frente para a avo, que 0 massageia com a bolinha. Depois se senta e passa a morder um
copinho com &gua, tomando-a em seguida. A avo o afaga e o deita de costas, com estas
apoiadas em seu corpo, e passa a fazer a massagem com os dedos, da qual Lucas parece

“fugir”, permanecendo no lugar, entretanto.

A estagiaria, que neste encontro coordena a atividade de exploracéo dos
instrumentos musicais, entrega maracas em forma de ovinhos coloridos, segurando a cesta
com um fantoche de coelho de peltcia nas méos, e Lucas permanece em seu lugar,
esperando-a aproximar-se. Parece escolher seu instrumento e, em seguida, experimenta-o,
agitando-o um pouco, a principio suavemente, e logo mais forte. Depois gira o objeto nas
méaos, observando-o. A avo lhe da o seu préprio instrumento e sacode suas maos, tomando-
as entre as suas. Lucas lhe devolve seu instrumento, apds baté-lo contra o seu algumas
vezes, e passa a agita-lo, chegando a acompanhar o pulso da masica, olhando para outras
criangas em alguns momentos. Depois, golpeia seu instrumento sobre os joelhos, pega o que
a avo tem nas maos, 0 que esta permite, e 0 bate contra ao seu, passando, em seguida, a
circular um sobre o outro. A avl segura seus bracos e 0s movimenta, provocando sons nos
instrumentos, e Lucas volta a agita-los no ar. Quando a musica termina, levanta-se e,
espontaneamente, guarda suas maracas na cestinha que a estagiaria carrega, voltando em
seguida para perto da avé e sentando-se sobre o colchonete, apoiado no corpo desta.
Permanece algum tempo nesta posicéo, observando outras criangas guardarem suas maracas.

Depois, acena com a médo, como se estivesse dando tchau.

As bolas de plastico, para a atividade de relaxamento, sdo distribuidas, e

Lucas segura a que lhe € entregue, batendo com a méo sobre o objeto. A avd o coloca
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sentado sobre a bola e Lucas continua a golpea-la com as médos, alegremente. Enquanto isso,
parece observar a colega a seu lado. A avé o pressiona contra a bola, provocando um
movimento de “picar”, e Lucas sorri. Em seguida, o coloca de brugos, sobre a bola, e o
menino parece gostar da posicdo, permanecendo deitado, com a cabeca apoiada no objeto.
Logo se cansa, entretanto, e a avé o senta, novamente. Lucas sorri € demonstra prazer na
realizacdo da atividade. Ao final da mesma, aproxima-se da estagidria com sua bola, para

que seja guardada, e permanece olhando-a.

Enquanto sdo realizadas as observacdes, Lucas permanece proximo da
avo, sentado no colchonete a sua frente. Depois, levanta-se e caminha pela sala, ndo se

afastando muito.

Momento 4 (Grupo 3-D-encontro2/ 3° Semestre/ Fita23)

Lucas comparece a este encontro novamente acompanhado pela avd. Na
hora dos cumprimentos, permanece junto a esta, meio deitado em um colchonete, com o
corpo apoiado no seu. Parece relaxado e atento, acompanhando com a cabeca a medida que
0s nomes de seus colegas sdo mencionados, enquanto a avd o embala suavemente de um

lado para outro, abragando-o por tras.

A atividade de ouvir masica e dancar € realizada por Lucas com sua avo,
com a qual danca, parecendo muito compenetrado. No momento de audi¢do, permanece
sentado junto a esta, na mesma posi¢cdo adotada durante os cumprimentos e, quando a
coreografia é repetida, Lucas observa atentamente os gestos da coordenadora e dos colegas,
executando-o0s muito timidamente. Bate palmas e 0s pés no chao, bem fraco, olhando para o
grupo com a cabeca um pouco abaixada. Estd muito serio e, quando 0 grupo caminha em

circulo, acompanha.

Durante 0 momento de contar histérias, Lucas permanece no colo da avo,
escutando atentamente a narrativa da coordenadora. Quando esta anuncia que a exploracéo
dos instrumentos musicais sera realizada com tambores, a avo “tamborila” os dedos sobre
seus joelhos, e Lucas observa atentamente, sem levantar-se, enquanto os instrumentos séo
distribuidos. Quando todos os tambores estdo sobre o tapete, ainda antes do inicio da
musica, Lucas aproxima-se e experimenta timidamente seu instrumento, golpeando-o

suavemente com apenas uma das mdos. Ao mesmo tempo, observa seus colegas explorando



299

0s demais tambores e, em seguida, passa a golpear seu instrumento com as duas maos,
alternando este gesto com a observacdo de outras criangas. Entretanto, mesmo quando todos
cessam de tocar seus tambores, Lucas continua. Em determinado momento, olha para a avo,
como que certificando-se de sua aprovacdo, e esta sorri. Quando a musica comega, Lucas
olha na direcdo das caixas de som, e logo continua a tocar seu instrumento. Em seguida
afasta-se, e olha para a coordenadora. Coloca as maos sobre o tambor, mas ndo o golpeia
mais. Abaixa-se e passa a examinar 0s grampos que prendem a pele do instrumento, e
quando a coordenadora aproxima-se e toca 0 objeto, golpeia-0 uma ou duas vezes, logo
parando novamente. A avd aproxima-se seu rosto do de seu neto e, quando a masica sugere
uma imitacdo do som dos indios, com todos dizendo “uuuuu”, toca suavemente a boca de
Lucas. Quando a atividade é concluida, Lucas pega seu instrumento com as duas maos,
entregando-o em seguida para a coordenadora. Esta o elogia, e Lucas passa a auxiliar na

organizacdo dos outros instrumentos, observando a coordenadora e auxiliando-a a pega-los.

(Este encontro ndo foi filmado na integra.)

Momento 5 (Grupo 3 - D - encontro 13/ 3° Semestre/ Fita34)

Lucas comparece a este encontro acompanhado pela mée, com quem
encontra-se, N0 momento dos cumprimentos, sentado, com as costas apoiadas em seu corpo.
Acompanha com movimentos de cabeca enquanto 0s nomes das demais criancas Sdo

enunciados, enquanto sua mae faz o0 mesmo, sorrindo e embalando o filho.

A coordenadora anuncia a atividade de ouvir musica e dancar e a méde
ajuda Lucas a levantar-se, segurando-o por ambas as maos. O menino afasta-se um pouco,
permanecendo de pé proximo a mée, com as maos entrelagadas, observando o grupo.
Quando a atividade tem inicio, realiza os movimentos indicados pela letra da can¢do, com o
auxilio de sua mae, que levanta e abaixa seus bracos. Lucas bate palmas sem auxilio e, em
seguida, cruza as méos, observando o grupo dancar. Quando todos se abaixam, imita o
movimento, sempre observando aos colegas ou a coordenadora. No momento de audi¢do da
musica utilizada, abaixa-se e puxa um colchonete para perto de si, no que a méde o auxilia.
Permanece, durante toda a atividade, sentado na frente desta, acompanhando os gestos
indicados pela letra, como “bater palmas”, “bater pés”, etc. A mae também realiza os gestos,

e Lucas parece “cantar” junto com a musica. Na repeticdo da coreografia, caminha em



300

circulos, de méos dadas com sua mée, que dangca ao som da musica. Lucas imita os gestos
do grupo, elevando bastante os bracos para bater palmas. Quando a musica é interrompida,
para perto de seu colchonete, abaixando-se. A mde o ajuda a levantar-se, e repetem a

coreografia, batendo palmas quando a cancdo é concluida.

No momento de contar historias, Lucas senta-se na frente da mée, voltado
para 0 grupo, muito atento. A mée ri, mas o menino permanece sério. Coloca uma das méos
na boca e tenta imitar o som utilizado para representar os indios, personagens da historia.

Permanece atento ao livro e a coordenadora durante toda a atividade.

Durante a exploragao dos instrumentos musicais, Lucas observa enquanto
sdo colocados os tambores no centro do tapete, permanecendo, a principio, sentado na frente
da mée. Fernanda o estimula a levantar-se e 0 menino aproxima-se de um dos instrumentos,
golpeando-0 com uma das mé&os, movimento que continua a executar, com preciséo,
marcando o pulso da mdusica, quando esta tem inicio. Em seguida, Lucas para e observa o
grupo, olhando para a mée, como a se certificar de sua aprovacédo. Logo recomeca a tocar e
passa a movimentar o corpo vigorosamente, ainda olhando eventualmente para seus colegas.
Um destes aproxima-se de seu instrumento, e Lucas permite que toque junto consigo.
Quando é indicado o som dos indios, imita o grupo, colocando a mao sobre a boca e
retirando-a, rapidamente. Em seguida sorri, contente. A made aproxima-se e ele a olha,
quando a musica termina, fazendo com as maos sinal de duvida, de “onde estd?”. A mae

imita seu gesto, e ele torna a golpear o tambor a sua frente.

Na proxima atividade o grupo escuta uma mdusica, em um CD, e Lucas
senta-se no colo da mée, que canta bem proximo a seu ouvido, balan¢ando seu corpo e,
assim, o do filho. Lucas bate palmas, e a mde marca o andamento da mdsica em sua perna,
suavemente, 0 que 0 menino passa a fazer, em seguida. Durante o refrdo da musica, sua mée

eleva seus bragos, balangando-os, e Lucas sorri.

Na cangéo seguinte, executada no piano, a pedido de uma das mées, Lucas
ainda estd no colo da mde, observando a tudo em siléncio. Desta vez, ele e a mée
permanecem imoveis, a principio, passando em seguida a embalarem-se, novamente, de um
lado para outro. Lucas pde o dedo na boca e fica durante algum tempo assim, enquanto

observa o grupo. A mae retira sua mao da boca, delicadamente, e conversa com o filho.

O grupo canta “Parabéns pra vocé€” para uma das criancas, que neste dia
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estd de aniversario, e Lucas bate palmas. Fernanda canta, embalando o filho sem, no
entanto, bater palmas, o que passa a fazer ao final, aproximando seu rosto de Lucas no

momento do “é big, € big, € hora...”, iniciado por uma das maes.

Uma musica de andamento mais rapido tem inicio, e Lucas e a mae
movimentam-se, “dangando”, enquanto esta ultima bate palmas, na frente do filho. Lucas
vira-se para a mée e brinca com seu cabelo. Em seguida, volta a observar o grupo, enquanto
mexe na sandalia. A mée brinca com seus dedos do pé, e Lucas tenta retirar a sandalia, o que
consegue fazer, sem auxilio, no primeiro pé. A mée retira a sandalia do segundo pé e Lucas
segura-o, esticando os pés e, em seguida, olhando-0s. Depois, novamente segura um dos

pés, enquanto observa o grupo.

Durante 0 movimento progressivo de percepcao, € realizada uma atividade
tendo como tema um trem, e Lucas anda na frente da mée, segurando suas maos e sacudindo
o corpo conforme o andamento da masica. A atividade é repetida e ele executa-a novamente
seguro pelas maos da mae, que mexe seus bracos e, com eles, imita 0 movimento de “puxar

a manivela”.

Outra atividade com coreografia é realizada, e Lucas a inicia ao lado da
mée, imitando 0s movimentos do elefante, personagem da cancédo: voar, correr e pular. A
mée o auxilia, segurando-o pelas axilas. Quando a musica é interrompida, Lucas ainda danc¢a

em torno da mée, imitando o movimento de corrida, mencionado na letra da cancao.

Na proxima atividade, Lucas permanece ao lado da mée, acompanhando,

mais uma vez, 0os movimentos indicados pela letra da musica e realizando-0s com o grupo.

No momento da atividade de audicdo x tatil é realizada uma massagem, e
Lucas permanece muito sério, deitado de frente para a mae, que lhe sorri. Lucas alterna seu
olhar entre esta e as maes posicionadas a seu lado. Em determinado momento, vira-se,
olhando para a coordenadora, que passa atras dele, e em seguida, conversa com a mae. Ao
finalizar a atividade, esta segura suas maos e ambos permanecem na mesma posicao,

esperando a repeticdo da atividade.

A coordenadora anuncia o final das atividades dirigidas do encontro,
encerrando o médulo D e o Grupo 3, e Lucas permanece sentado na frente da mae,
observando atentamente. Em seguida, levanta-se e aproxima-se de outras criangas que

correm, perto da porta da sala. Caminha até o piano, em relagcdo ao qual demonstrou grande
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interesse, durante toda sua participagdo no projeto, e toca o instrumento, experimentando as
teclas, duas ou trés de cada vez. Depois, retorna para perto da mae e pula, sozinho no lugar,
quando alguém canta “vamos pular”, refrdo de uma musica sugerida por uma das maes.
Volta a caminhar pela sala e retorna para o piano, tocando-o novamente, porém mais
suavemente e com interrupgfes, enquanto a mae permanece conversando com a
coordenadora e com outras maes. Finalmente, o chama algumas vezes, para ver o
“diploma”, entregue pelas coordenadoras, e Lucas se aproxima. Em seguida, caminha até o

centro do grupo, toca em uma das criancgas e retorna para perto de Fernanda.

O grupo inicia as atividades de confraternizacdo e encerramento do
semestre, e Lucas aproxima-se da bolsa da mée e pula na frente desta, talvez esperando que
seja retirado o presente trazido para a atividade de “amigo secreto”. Permanece sentado na
frente da mée, com o pacote que esta lhe entrega e ao qual observa. A coordenadora
aproxima-se, oferecendo os papéis para o sorteio dos nomes e ele retira um, observando-o.
A mae o |é e conversa com o filho. Lucas se levanta e passa a flexionar e esticar as pernas,
“pulando” sem tirar os pés do chdo, enquanto segura o pacote. Depois, senta-se no colo da
mée e coloca o presente a sua frente. Pega-0 novamente e sacode-o, observando-o e
tornando a sacudi-lo. Recebe o presente entregue por um dos colegas, estimulado pela mée,
e coloca-o sobre o colchonete, voltando a concentrar-se no que ainda tem nas méos, para
distribuir. Na sua vez de fazé-lo, aproxima-se de Laura, nome que recebeu no sorteio,
incentivado pela mée. Entrega-o a colega e todos o elogiam, quando entéo retorna correndo
para perto de Fernanda. A avo, que observa o encontro sentada em uma cadeira do lado de
fora do circulo formado pelo grupo, coloca-o novamente ao lado de Laura, para uma foto,
mas 0 menino ndo parece interessar-se muito. Retorna para perto da mée e comeca a abrir
seu presente, com o auxilio desta. Permanecem sentados juntos, durante algum tempo, até
que Lucas levanta-se com o brinquedo na méo e aproxima-se de outra crianga. Depois, anda
pelo tapete, observando atentamente uma das mées, que lhe oferece um docinho da bandeja
gue tem nas mdos. Posteriormente, retorna para perto da mae, que esta organizando 0s
salgadinhos que trouxe para a festinha, e permanece ali, de pé, observando-a. VVolta a andar
pela sala, com desenvoltura, observando outras criancas e, em seguida, aproxima-se
novamente da mée. Estende-lhe a méo, pedindo-lhe o copo com refrigerante, e esta o auxilia

a tomar o liquido.

Lucas aproxima-se de mim e pergunta algo, apontando com o dedo para o
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brinquedo de um dos colegas. Diz “este”, e passa a observar o objeto, em seguida voltando a
caminhar pela sala, olhando para outras criancas e adultos, sem, entretanto, toca-los ou a
seus brinquedos. As maes passam a organizar a sala e Lucas “ajuda”. Em seguida,
aproxima-se do piano, mas ndo o toca. Pergunto se ele quer tocar e ele diz que sim, passando
a fazé-lo. Depois, retorna correndo para perto da mae, dizendo “mae”. Pega o brinquedo que
antes observava, uma flauta recebida por um dos colegas, e passeia pela sala com esta na
boca, sem extrair sons do instrumento. A mde pergunta se o colega emprestou-lhe o objeto e
ele volta a passear pela sala com 0 mesmo na boca, logo passando a correr. Aproxima-se do
piano e toca-o com uma das maos, afastando-se em seguida e voltando a correr pela sala,
parando em alguns momentos e colocando a flauta na boca. Uma das colegas se aproxima e
ele mostra o objeto, passando em seguida a aponta-lo em sua dire¢do, como se fosse uma
arma de brinquedo, flexionando as pernas, em posicao lembrando a de um “super-herdi”. A
colega toca o objeto e, em seguida, afasta-se. Lucas volta a caminhar pela sala com a flauta,
e logo corre para perto da mae. Depois, caminha pela sala novamente, sorrindo com
entusiasmo quando consegue extrair sons do instrumento, ao sopra-lo, tocando-o com
grande entusiasmo. A mée lhe diz que entregue a flauta a seu dono, ja que o encontro esta
encerrando, e ele se aproxima do colega, estendendo a médo para que a mée deste o guarde.
Esta, inicialmente, ndo percebe sua presenca e, até que a coordenadora o mostre, Lucas
permanece com a mao estendida, sem nada dizer. Quando a mée do colega pega o objeto,
agradecendo, Lucas corre para perto de Fernanda. Os participantes comegam a preparar-se
para deixar a sala, despedindo-se de outras mées, criancas e coordenadoras. Lucas se
aproxima de uma das coordenadoras, entregando-lhe um presente e a observa, pulando
alegremente enquanto esta abre o pacote e agradece-lhe efusivamente. Em seguida, Lucas
retorna correndo para perto da mée, que se despede de mim, que também agradeco pelo
presente que acaba de me oferecer. Pego-0 no colo e ele permanece sério, enquanto nos

despedimos. Em seguida, coloco-0 no chdo e a méde o toma pela méo, despedindo-se.

6. Angelina
Momento 1 (Grupo 4 - A - encontro2/ 1° Semestre/ Fital)

Durante os cumprimentos, 0s componentes do grupo estdo sentados sobre
colchonetes dispostos em um circulo, ao redor do tapete, e Angelina estd acomodada sobre

as pernas cruzadas da mae, que a apodia sobre seu corpo e segura-a pelas méos. Ainda na
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mesma atividade, reposiciona a filha, segurando-a de pé, voltada para o restante do grupo.

No momento de ouvir musica e dancar, € realizada uma atividade dirigida.
Betania levanta-se e toma a filha nos bragos, conversando com esta, na entonagédo
normalmente empregada por adultos ao falar com um bebé, dizendo-lhe: “Oi, filha!!!”.
Abraca-a, balangando-a de um lado para outro e segurando-a no colo, de lado. A mée canta

junto com a musica e Angelina alterna seu olhar entre esta e 0s outros bebés.

No momento de audicdo da musica, agora escutada com todos sentados,
Betania novamente mantém a filha voltada para o grupo, segurando-a pelas maos e
apoiando-a em seu corpo. Depois, Angelina levanta-se, permanecendo de pé com o auxilio
da mae e olhando para o grupo, e Betania canta, aproximando seu rosto do rosto da filha.
Quando a musica termina, conversa com Angelina, ainda na mesma entonacao, estimulando-
a quando proponho que se repita a coreografia: “Vamos 14, filha?””. Novamente toma o bebé
nos bragos, de lado, e este olha atentamente para frente, mantendo o corpo firme, ereto.

Parece observar o ambiente.

Na hora de contar historias, Betania senta-se com as pernas cruzadas,
colocando Angelina sentada sobre o colchonete. Esta se vira, observando a mée e, em
seguida, olha para mim. Betania fala com a filha, sempre com o rosto préximo ao seu.
Ambas parecem olhar atentas para o livro, enquanto narro a histéria, e a mde de Angelina,
juntamente com outras maes, repete as frases. O bebé, em alguns momentos, parece mais
interessado nas maos da mae do que no livro. Em outros momentos, entretanto, alterna seu
olhar entre este objeto e os outros bebés, com suas maes. Resiste um pouco quando a mée a
balancga, ilustrando um dos movimentos propostos pela histdria utilizada. Eventualmente,

olha para outros pontos da sala, e a mée, em alguns momentos, acompanha seu olhar.

No momento da minha musica, inicialmente repetimos cangfes do
encontro anterior, acompanhadas pelo piano. A primeira destas ¢ “Como ¢ grande o meu
amor por vocé€”, de Roberto Carlos, proposta no encontro anterior por uma das mées, e
Betania canta com a filha no colo, acariciando-a nas costas, virada para si. Angelina parece
distraida, mantendo o olhar voltado para baixo. Mais duas cancdes sdo escolhidas, e Betania
acompanha, cantando junto. Em uma destas, “Se essa rua fosse minha”, segura a filha de pé,

voltada para si. Quando a cancdo ¢ finalizada, pega-a no colo, abragando-a.

A cancdo seguinte € proposta por Beténia, que, ainda segurando a filha no
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colo, de frente para si, sugere o tema do filme “A Noviga Rebelde”. Apoia a filha com as
duas maos, ¢ esta flexiona e estende as pernas, “pulando”. Repetimos a cangao e, desta vez,
Betania embala Angelina de um lado para o outro, olhando-a e sorrindo. Em determinado
momento, levanta-a e coloca-a sobre o colchonete. Olha-a bem de perto, e o bebé
corresponde ao olhar da mée. Posteriormente, dirige seu olhar para outros bebés. Betania
senta a filha sobre suas pernas, de lado, e depois segura-a com as duas méaos, de frente para
0 grupo. Angelina movimenta o corpo, querendo ficar de pé, e a mde a auxilia a colocar-se

nesta posicao.

Quando anuncio o0 momento de exploracdo dos instrumentos musicais,
Betania sorri, animada, confraternizando com a filha e emitindo sons como “oba!”,
utilizando uma entonacdo infantil, como se estivesse falando pelo bebé. Brinca com a filha,
“fazendo festa” ao receber a maraca em formato de ovinho colorido, € em seguida a coloca
de frente para si, deitada sobre o colchonete, mostrando-lhe o instrumento e dizendo “que
bom!”, novamente como se fosse uma fala do bebé. A can¢do utilizada ¢ “Frere Jacques”,
em uma versdo instrumental, e Betania olha atentamente para a filha, que acompanha o
movimento do instrumento, suspenso pela mée sobre seu rosto. A mée inclina-se,
aproximando o proprio rosto do rosto de Angelina, e esta agita muito os bracinhos, talvez
tentando alcancar o objeto que a méae tem nas mdos. Em seguida, acalma-se e o olha

atentamente.

Durante 0 momento de audicdo x tatil, realizamos uma atividade de
massagem, com pequenas bolas préprias a este fim. Betania aproxima-se e beija a filha,
conversando ativamente com ela. Pega-a no colo, dizendo “tem que ficar deitada..!”, e
quando digo que a atividade pode ser realizada em varias posi¢des, conforme a preferéncia
do bebé, ambas acalmam-se. Angelina mexe o0s pezinhos, mas ndo se vira, e Betania
massageia-a suavemente, sempre bem proxima. Com a outra méo, segura a mao da filha. Em
seguida, suspende suas pernas, a fim de massagear-lhe os pés. Ambas parecem calmas e
satisfeitas. Ao terminar a massagem, Betania brinca com a filha, fala com esta e aproxima-
se, beijando-a na testa. Toma o bebé nos bracos, de frente para si, e 0 suspende no ar por

alguns segundos, abragcando-o em seguida.

A filmagem deste encontro é interrompida neste ponto.
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Momento 2 (Grupo 4 — A - encontro?7/ 1° Semestre/ Fita5)

Neste encontro, Angelina e sua mée chegam alguns minutos atrasadas,

quando estamos encerrando 0s cumprimentos.

Durante 0 momento de ouvir musica e dancar, Betania realiza a atividade
com a filha no colo, voltada para o centro do grupo. O bebé parece observar o ambiente.
Enquanto é realizada a audicdo da mdusica, todos sentados, Angelina me olha, enquanto
Betania lhe fala, aproximando seu rosto desta. Na repeticdo da coreografia, mais uma vez a
mée mantém Angelina de frente para o grupo, enquanto cantarola a musica, baixinho, bem
proxima da filha. Ao final, vira-a para si, conversando com a mesma. Ambas se véem no

espelho, mas Angelina ainda ndo parece se interessar por este.

Na hora de contar historias, Betania repete as frases lidas no livro,
novamente falando bem perto do rosto de sua filha. Ao final, ambas parecem divertir-se,
quando Beténia atira para o ar o avidao de papel que encerra a histéria. Uma cancao € cantada
pelo grupo, relacionada ao enredo do conto, e ao final desta, Betania abraca a filha

fortemente, apos atirar o avido para o centro do circulo.

No momento da minha musica, Betania observa atentamente a mae que
canta a primeira cangdo, amamentando o filho ao som de uma peca musical erudita,
escolhida para este. Angelina olha para o centro do grupo e, posteriormente, volta seu olhar
para a mesma cena que sua mae observa. Apos algum tempo, ambas parecem desinteressar-
se, passando a observar os outros bebés. Eventualmente, Betania conversa um pouco com a
filha e, em seguida, passa a conversar com a mde que esta a seu lado. O filho desta
aproxima-se engatinhando de Angelina, e a menina estende as méos, tentando alcanca-lo.
Ambos brincam com as maos um do outro. Em seguida, Angelina passa a olhar para as
proprias maos e coloca-as na boca. Betania fala com a filha e a apoia, quando se inclina para
aproximar-se do outro bebé. Angelina ensaia a posi¢cdo de engatinhar, cai para frente e
Beténia contém o riso, colocando a méo na boca. Os dois bebés, deitados um ao lado do

outro, brincam com suas roupas e olham-se. Angelina mexe 0s pés.

Quando a can¢do mencionada é finalizada, Betania oferece-se para cantar
para a filha a “musica dos indiozinhos”. Segura-a sentada, apoiada em seu corpo e, em
determinado momento, toma suas méaos, levando a filha a bater palmas. Olha para a filha e
para o grupo, alternadamente. Ao repetirmos a cangdo, segura Angelina de pé, enquanto esta
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se embala, levantando-se e abaixando-se, animadamente. Betania ri para a filha quando

terminam.

Durante a audicdo x tatil, enquanto a mée lhe faz a massagem, ao som de
uma cancdo, Angelina olha para outro lado, focando, aparentemente, o bebé com quem
interagia momentos antes. Depois, olha atentamente para a méae, parecendo bastante
relaxada, tranquila. Levanta os bracinhos, na altura da cabeca e praticamente ndo 0s move
mais, até o final da atividade. Em seguida, olha atentamente para a camera e,
posteriormente, para a pessoa que esta posicionada ao lado de sua mée. Esta, ao concluir a
atividade, beija a filha.

Durante a exploragdo dos instrumentos musicais, as maracas S&ao
utilizadas, e Beténia agita-as na frente da filha que, entretanto, parece mais interessada em
observar o ambiente a sua volta, apesar dos movimentos determinados da mée. Esta toma as
mé&os da filha, que passa a olhar para o instrumento que a mae segura, emitindo um pequeno

grito e, logo apds, voltando a olhar para uma das pessoas a seu lado.

No relaxamento, sdo utilizadas toalhas, sustentando os bebés como se
fossem redes. O pai de Angelina, que ingressou na sala ha alguns minutos, auxilia a esposa,
e ambos seguram a “rede”, colocando Angelina voltada para o pai. O bebé o observa
atentamente, enquanto o casal movimenta a rede de um lado para outro, suavemente.
Betania se inclina um pouco, para ficar mais proxima da filha, que parece bastante desperta

e interessada. Quando a colocam no chdo, olha atentamente para o pai, que brinca com ela.

Nas observagdes, Betania comenta que a filha esta “super ligada”. Filma,
enquanto Angelina permanece no colo do pai, agora sentado sobre um colchonete, no

circulo.

Durante a despedida, ainda no colo do pai, Angelina parece muito atenta
ao ambiente ao seu redor e a tudo o que acontece. O pai sorri para a filha, enquanto a afaga,

apoiada sobre seu corpo.

7. Carolina
Momento 1 (Grupo 4 - A - encontrol/ 1° Semestre/ Fital)

No momento dos cumprimentos, Livia diz o nome de Carolina sorrindo e
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movendo a cabeca, enquanto a olha atentamente.

Em seguida, é realizada a atividade de ouvir musica e dancar, na qual a
monitora levanta-se e toma o bebé nos bracos, abracando-o e permanecendo assim durante
todo o desenvolvimento da atividade. Livia canta, aproximando seu rosto do rosto do bebg, e
0 movimenta bastante. Carolina parece muito tranquila, evidenciando, através de sorrisos,

prazer com a atividade.

No momento da audi¢do da mdusica utilizada, sentada sobre um colchonete,
Livia segura Carolina, também colocada sobre este, e passa a embala-la, segurando-a pela
cintura e, posteriormente, pelos bracinhos, em um movimento agitado. O bebé segura os
dedos de Livia. Em seguida, a monitora coloca Carolina sobre os joelhos e a embala,
segurando-a pelas mdos. Em determinado momento, ainda antes que seja repetida a
coreografia realizada, Livia levanta-se, segurando 0 bebé, e procura em sua bolsa um
paninho, limpando-o em seguida. Depois, retomam a coreografia, desta vez com Livia
segurando Carolina de lado, possibilitando que o bebé a olhe, bem como para o restante do
grupo. Carolina observa o ambiente, tranquila, e ambas dangcam. Eventualmente, Livia olha,

ou fala com o bebé.

No momento de contar historias, sentadas sobre o colchonete, ambas
olham para o livro, com a monitora repetindo as frases lidas bem proxima do rosto de
Carolina, que coloca a mdo na boca e, em seguida, dirige o olhar para outro lado.
Posteriormente, parece se interessar pelo livro, passado a observa-lo, mas ambas estdo em
uma posic¢do inadequada para isto, ja que seguro o objeto a seu lado, dificultando a atencéo
do bebé.

Ao simularmos 0 movimento de um trem, objeto tema da histéria, Livia
balanca Carolina de pé sobre suas pernas, segurando-a pelo tronco. Durante todo este tempo,
Carolina néo tira a méo da boca. Posteriormente, os bebés s&o colocados deitados sobre os
colchonetes, enquanto cantamos a musica utilizada para acompanhar a historia, e Livia
embala Carolina suavemente, de brucos, em uma posi¢do incomum, ja que quase todos 0s

bebés estdo de costas. Carolina, com as mdozinhas estendidas para frente, olha-as.

Ao realizarmos a atividade da minha musica, Livia se oferece para cantar,
escolhendo uma can¢do acompanhada de diversos movimentos, que executa segurando

Carolina pelo tronco, balangando-a de forma agitada e abragando o bebé ao final, gesto
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também relacionado ao texto da musica. Carolina ndo demonstra nenhuma reagédo, suspensa
nos bracos de sua acompanhante, aparentemente sem olhar para nenhum objeto especifico.
A atividade € repetida e, mais uma vez, o bebé ndo esboca qualquer reacdo durante ou ao

final da musica.

Em seguida, uma das maes canta “Como ¢ grande o meu amor por vocé”,
de Roberto Carlos, criando um certo contraste com a cancdo escolhida por Livia e, durante
sua execucdo, esta mantém Carolina sobre o colchonete, observando-a com a cabeca
inclinada, de forma aparentemente muito carinhosa, enquanto o bebé olha para as proprias

maos.

Durante a atividade de exploragdo dos instrumentos, na qual sdo utilizadas
as maracas em forma de ovinhos coloridos, Livia segura Carolina no colo, alternando seu

olhar entre o bebé e o restante do grupo.

No relaxamento, Livia, sentada sobre o colchonete, aconchega Carolina
contra seu corpo, cantarolando baixinho junto com a masica, embalando-a e afagando sua
cabeca, suavemente, enquanto o bebé parece olhar sobre seus ombros e, posteriormente,

para o chao.

Nas observacdes, a monitora complementa um comentario de uma de suas
colegas da instituicdo e, em seguida, realizamos a despedida. Livia olha para o bebé,
enguanto diz seu nome, e este corresponde ao olhar. Todos riem, e Livia sacode Carolina,
rindo. Este movimento parece proprio da relacdo das duas, sendo realizado com certa

freqiiéncia, e Carolina parece gostar, correspondendo com sorrisos em algumas ocasides.

Momento 2 (Grupo 4 — A - encontro2/ 1° Semestre/ Fital)

Neste encontro, relatado apenas parcialmente, Carolina participa
acompanhada por outra monitora da instituicdo que a abriga, devido a uma impossibilidade

de Livia de comparecer.

Durante a minha musica, repetimos, como de praxe, as canc¢des escolhidas
na semana anterior. Portanto, apesar de mencionar nao conhecer bem a letra da cancéo
escolhida por Livia no encontro precedente, a monitora que acompanha Carolina diz que vai
tentar canta-la, ja que é “o que a Livia costuma cantar para ela”. Enquanto cantamos, esta

monitora coloca Carolina sentada sobre o colchonete, o que chama a atencdo, j& que quase
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todos os bebés estdo no colo. Entretanto, sustenta suas costas com cuidado, mantendo-a
voltada para o centro do circulo. E possivel observar também que mexe o bebé muito menos
do que Livia, embalando-o0 suavemente, e ndo executa 0s movimentos que acompanham a
letra da musica. Carolina olha para o centro do circulo, com as duas maos na boca,
aparentemente desinteressada da atividade. Mantém seu olhar voltado para baixo e,
posteriormente, brinca com as proprias mdos. A monitora continua embalando-a mesmo

apos o final da musica. Em seguida, a abraca e tira seu casaco.

Também na atividade audicdo x tatil, na qual os bebés sdo massageados
com bolinhas préprias para este fim, é possivel perceber que a acompanhante de Carolina
mantém seu rosto um pouco mais distante do rosto do bebé do que outros acompanhantes e,

novamente, este ndo parece atento a atividade.

Momento 3 (Grupo4 - B - encontro 1/ 2° Semestre/ Fital0)

Durante os cumprimentos, sentada sobre o colchonete e apoiada nas pernas
de Livia, Carolina esta muito atenta, observando o0s outros bebés, enquanto sdo

cumprimentados e, em seguida, brincando com o cracha onde Livia tem seu nome.

No momento de ouvir misica e dancar, a monitora levanta-se, segurando
Carolina voltada para o grupo. O bebé parece muito atento. Sua acompanhante o olha e, em

determinado momento, o vira para si.

Na hora de contar histérias, sentada no colo de Livia e, novamente,
voltada para o centro do circulo, Carolina alterna seu olhar entre o livro, o restante do grupo
e sua cuidadora, segurando um brinquedo nas maos. Em determinado momento, parece se
interessar por este, manuseando-0 e, eventualmente, colocando-o na boca. Sua
acompanhante a afaga, suavemente, e Carolina parece gostar destes carinhos, sorrindo
enquanto olha para o livro. Em seguida, quando cantamos a mdsica relacionada a historia,
permanece na frente de Livia, aparentemente observando outros bebés, alguns dos quais

engatinham pelo tapete. A monitora a segura no colo e a embala suavemente.

No momento da minha mdsica, novamente no colo de Livia, Carolina
brinca com a mao desta, que esta sobre seu corpo. Posteriormente, passa a observar um bebé
a seu lado, que, neste momento, toma mamadeira, enquanto é cantada uma das masicas

utilizadas no semestre anterior, por sugestdo de uma das maes.
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Durante a realiza¢do da exploragdo dos instrumentos musicais, sentada na
frente de Livia e voltada para o restante do grupo, Carolina brinca com o sininho que é

distribuido, praticamente ndo agitando-o durante todo a audi¢do da mausica utilizada.

Depois, enquanto desenvolvemos a audicdo x tatil, utilizando as bolinhas
de massagem, o bebé parece um pouco agitado, movimentando bracos e pernas, mas
permanece deitado no colchonete e, enquanto Livia 0 massageia, manuseia uma bola com
guizos em seu interior. Quando a bolinha cai de suas méos, comeca a morder um sapatinho
que tem a sua frente. Livia observa, sorrindo carinhosamente. Apds a conclusdo da
atividade, senta Carolina sobre suas pernas, para a realizagdo da despedida. Carolina
observa o cracha de Livia e, a0 mesmo tempo, acompanha com o olhar os bebés que véo
sendo citados nas frases enunciadas. Posteriormente, quando as mesmas sdo cantadas, Livia
a embala suavemente, mexendo seus bragos em sinal de adeus. Ao final, Carolina ri e sacode

0s bracinhos, demonstrando satisfago.

8. Lucia
Momento 1 (Grupo 4 - B - encontro 5/ 1° Semestre/ Fital4)

A filmagem deste encontro tem inicio no momento de ouvir masica e
dancar, quando estamos realizando a primeira etapa desta atividade. Ana estd de pé, com
Lucia no colo, voltada para si, e segura uma de suas maos, simulando a posi¢ao de “dangar
valsa”. A maioria dos participantes mantém o bebé voltado para o centro da roda, de modo
que a posicado escolhida por Ana € atipica, embora criativa. LUcia, por sua vez, esta atenta ao
ambiente, olhando para outras pessoas e objetos da sala. Em determinado momento, por
exemplo, tenta alcancar as bolas de plastico, que estdo suspensas em uma rede pendente do
teto, sob a qual o grupo danca. Parece mais interessada nesta observacdo do ambiente do que
na coreografia em si. No momento de realizar a audi¢cdo da mdsica, sentada, Ana coloca
Lucia em seu colo, virada para o centro do circulo, e bate palmas, com suas méos sobre as
do bebé. Depois, coloca Lucia de pé, sobre seus joelhos. Quando Ana interrompe este gesto,
Lucia observa atenta a todos e mexe as maos, mas ndo chega a bater palmas, embora pareca
ensaiar 0 movimento. Ao mesmo tempo, embala-se, movendo o corpo de um lado para
outro, como se estivesse dancando. Quando repetimos a coreografia, Ana levanta-se, com

Lucia nos bragos, e ambas voltam a dangar na mesma posicdo adotada na primeira etapa da
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atividade. Desta vez, entretanto, a menina parece mais atenta a esta e ao restante do grupo, e
sua expressdo facial mostra-se relaxada, parecendo demonstrar prazer neste momento com a
mée, que danca, a0 mesmo tempo que a embala. Ambas parecem concentradas nos

movimentos desenvolvidos.

No momento de contar historias, Ana e Lucia sentam-se, esta Gltima no
colo da mae, sobre suas pernas cruzadas. A historia utilizada é “Os Musicos de Bremem”
sobre a qual foi baseado o musical “Os Saltimbancos” e, em determinados momentos, Lucia
coloca a mao na orelha, como se percebesse a énfase dada ao som, ja que o grupo, a medida
gue 0s animais, personagens da histéria, sdo mencionados, imita 0s seus sons caracteristicos.
Ana e Lucia parecem muito atentas a atividade. Ao final da historia, o grupo canta uma
cancao relacionada a esta, do CD “Os Saltimbancos” e Lucia ri, satisfeita. Uma vez que esta
musica é o tema de um dos personagens, é bem provavel que Lucia a escute constantemente,
ja que a m@ menciona gostar desta histdria e ouvi-la, com a filha, tendo inclusive escolhido,

na atividade seguinte, outra musica deste CD.

No momento de cantar a minha mdsica, uma das maes inicia propondo
uma canc¢éo. Lucia, ainda no colo da mae, tenta levantar-se, apoiando-se nas maos desta, que
a auxilia. Em seguida, engatinha pelo tapete, sem afastar-se muito da mae. Ana propde que
se cante a musica “Bicharia”, do mesmo CD citado anteriormente, e Liicia fica de pé, sobre
os joelhos da mae, mexe a boca, sorri e bate palmas, parecendo realmente reconhecer a

canc¢do. Ana a senta sobre o colchonete, segurando-a pelo tronco.

Lucia engatinha novamente pela sala, olhando para a méde a pequenos
intervalos de tempo. Aproxima-se da cdmera filmadora, parecendo olhar a estagiaria que
realiza a filmagem, que a pega no colo e pede que ela sorria para cdmera. Ldcia olha para o
objeto, movimentando os bragos e, em seguida, mexe-se de forma a indicar querer descer,
retorna para perto da mée e senta-se em seu colo. Ana, preparando-a para a atividade

seguinte, a coloca deitada sobre o colchonete.

A atividade de audicdo x tatil é realizada ainda ao som de uma das
musicas do mesmo CD, constituindo-se em uma massagem com a utilizacdo das pontas dos
dedos em movimentos dos pés a cabeca do bebé, a medida que a cancdo utiliza uma escala
ascendente e depois, invertendo o movimento quando a escala é descendente. Ldcia
permanece deitada no colchonete, aparentemente muito tranquila, enguanto Ana a

massageia. Depois, tenta sentar-se, no que a mae a auxilia, pegando-a no colo e falando-lhe.
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Ldcia manuseia um brinquedo que tem nas maos e olha para os outros bebés. Em seguida,

fica de pé, com o apoio da mée, e coloca o brinquedo na boca. Permanece atenta e tranquila.

A estagiaria, que neste encontro coordena a atividade de exploracéo dos
instrumentos musicais se aproxima com uma cesta de Pascoa, com as maracas simulando
“ovinhos”, que sdo entregues aos bebés. Lucia olha-0s atentamente, ainda na cesta, pega um
e o coloca na boca, continuando a observar a distribuicdo dos instrumentos. A mae a
mantém de pe, sustentada pelo tronco, e alguém comenta que a menina parece querer comer
0 0vo, j& que permanece com quase metade do objeto na boca. Durante a realizacdo da
atividade, Licia se mantém no colo da mae, que enquanto agita seu proprio instrumento, ao
som da musica, olha para a filha, que ainda “come” seu ovo. Na hora de guardar os
instrumentos, LUcia resiste um pouco a entregar o seu, colocando a mao dentro da cesta e
pegando outro. Em seguida, coloca a maraca novamente na boca e, posteriormente, entrega

seu instrumento, com o estimulo da mae, que a incentiva a devolvé-lo.

Para a realizacdo do relaxamento, desenvolvido com a utilizagdo de
grandes bolas de plastico, a mae de Lucia a coloca de frente para si, sentada sobre este
objeto, segurando-a pelos bracos. Lucia mostra-se tranquila e parece satisfeita. Em
determinado momento, entretanto, demonstra inquietacdo, mexendo as pernas e o tronco, € a
mée a vira, colocando-a de brucos sobre a bola, apés o que a menina acalma-se. Em

determinados momentos, levanta a cabeca, observando as outras criangas.

Durante as observagfes, Lacia permanece no colo da mée e, em seguida,
engatinha até outro bebé, que neste momento estd tomando uma mamadeira. Olha-0, mas
ndo faz mencédo de pegar o objeto, permanecendo bem proxima a este. Depois, quando um
terceiro bebé aproxima-se e toma o objeto do que o utilizava, LUcia toca-o e, em seguida,
olha para a mée, que chama seu nome. Caminha até outra mée, que a pega no colo e depois
coloca-a de pé, segurando-a pela cintura, enquanto sua filha engatinha até onde estou e
senta-se no meu colo. A cena evoca um “intercambio de bebés”, provocando comentarios

desta ordem nos participantes, e Lucia bate palmas.

A mée a toma nos bracos e, na hora do canto de despedida, a mantém na
mesma posicao, enquanto a observa. Lucia mexe com as maos e ensaia palmas. Quando a
musica é concluida, permanece sentada no colo da mae, tranqlila. Depois, quando todos

comecam a dizer “tchau” uns aos outros, abana a maozinha, em sinal de adeus.
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Momento 2 (Grupo 4 - C - encontro 5/ 2° Semestre/ Fita26)

Antes do inicio das atividades, Lucia manuseia alguns objetos, sentada no
colo de sua mée. Resiste na hora de guarda-los, ndo querendo entregar o boneco que tem nas
méos. Deixo-0 com ela, recolhendo-o logo depois, ap6s outras criangas terem entregado
seus brinquedos, o que, entdo, Llcia aceita. Permanece no colo da mae durante a realizacéo

dos cumprimentos.

Durante a primeira etapa da atividade de ouvir musica e dancar, a mée de
Lucia, de pé, realiza os movimentos com a filha nos bragos, como a maior parte dos bebés
desta turma, a excecdo de alguns que ensaiam passos no chdo. Novamente, mée e filha estdo
de frente uma para outra, com uma das maos entrelacadas, dangando em “posicdo de valsa”.

LUcia parece séria e tranquila.

Quando a mdasica é interrompida, ainda no colo da mée, Lucia observa
atentamente outros bebés. Mae e filha sentam-se no colchonete e a menina permanece no
colo de Ana, atenta ao grupo. A coreografia é repetida, e Ldcia, antes de ir para o colo da
mée, anda até o centro do tapete, tranquilamente, retornando em seguida para perto desta.
Ana a pega no colo novamente, embora a maioria das criangas, nesta etapa da atividade,
desta vez, caminhe pelo chdo. Licia apdia seus pés na barriga da mae, ficando “de pé” em

seu colo. Olha para a mée e, em alguns momentos, para o grupo.

Durante 0 momento de contar historias, LUcia permanece no colo da mée,
voltada para os outros bebés, atenta ao livro e a mim. Ana repete as frases da historia e,
quando faz o movimento de bater no tapete, imitando um som relatado no conto, Llcia
observa, imitando o gesto quando a mée deixa de fazé-lo. Esta a olha, enquanto agita no ar
folhas coloridas, também ilustrando a narrativa, e Lcia acompanha o gesto com a cabeca.
Permanece séria, mas parece estar gostando da atividade, pois continua atenta, quase absorta
na histéria. Quando a mée atira o avido de papel utilizado no encerramento deste conto,
levanta-se, mas ndo se afasta, permanecendo de costas para a mae, a sua frente. O grupo
canta uma cancao, também associada ao tema do livro, e a md¢ mantém Lucia sentada em
seu colo, balancando-a de um lado para outro (movimento realizado exclusivamente pela
dupla). Depois, coloca-a de pé, continuando a segura-la pela cintura, de frente para o grupo.
Lucia segura um dos avides coloridos, e parece atenta a este, enquanto Ana conversa com

outra mae, em um momento em que todos trocam opinides sobre a musica escutada.
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Na hora de cantar a minha musica, repete-se uma das musicas escolhidas
no encontro anterior, “Caranguejo nao ¢ peixe”. Licia permanece sentada no colo da mae e,
em seguida, levanta-se, balangcando-se de um lado para outro, “dangando” sem realizar a
coreografia da musica, como outros bebés, e olhando para estes. Quando a mdsica é
interrompida, a menina senta-se novamente no colo da mée. Ambas olham para outras mées
e bebés e Llcia, em determinado momento, dirige seu olhar para a filmadora. Nova musica é
proposta, e Ana passa a embalar a filha de um lado para outro, sentada sobre suas pernas. A
menina emite alguns sons, como “pa”. Parece um pouco dispersiva, olhando para algum

objeto situado fora do circulo formado pelo grupo, localizado préximo a camera filmadora.

Na hora de exploracéo dos instrumentos musicais sao utilizadas as claves,
e Ana coloca suas méaos sobre os bracos da filha, que segura os instrumentos, soando-0s no
ritmo da mdusica. Llcia parece cansar-se, interrompendo o movimento, e Ana para também.
A menina observa os instrumentos que estdo sobre o tapete, préximos a ela. Depois,
enguanto Lucia brinca com as claves, novamente, Ana marca a pulsacdo da musica, batendo
com as maos sobre as pernas. Lucia permanece com o instrumento na mao, inclinando-se em

seguida sobre o tapete para alcancar outro.

Durante a realizagdo do movimento progressivo e percepg¢ao, o grupo anda
em circulos, ao redor do tapete, imitando o movimento de um trem, e Llcia caminha com
sua mée, segura pelas duas maos, de costas para esta. Apds algum tempo, solta uma das
maos da mae, observando o ambiente. Quando o andamento da musica aumenta, entretanto,

indicando uma corridinha, Ana pega Lucia no colo, e esta sorri.

Durante a audi¢do x tatil, Lacia permanece tranquila, enquanto a mée a
massageia com uma bolinha, mas néo fica deitada. Permanece de pé, segurando uma bolinha
na méo e, em seguida, coloca-a na boca. Depois, senta-se sobre os joelhos da mae, que passa
a embala-la de um lado para outro, enquanto a menina parece observar atentamente a tudo,
ainda com a bolinha na boca. Em seguida, quando a atividade é concluida, levanta-se e
caminha até o centro do circulo, com as duas bolinhas na mao (a sua e a que a mée
utilizava). Esboca um som, olha em volta e depois retorna para perto de sua mée. Quando
recolhemos as bolinhas, reclama, emitindo gestos e sons, e permitimos que fique com a sua

mais um pouco, j& que a proxima atividade sera 0 momento de observagdes.

Enquanto as méaes realizam alguns comentarios, LUcia permanece de pé,

proxima da mée, ainda com a bolinha na boca.
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Na hora da despedida, sentada no colo da mée, a menina acompanha cada
cumprimento com um movimento de cabeca e corpo, ainda segurando a bolinha nas méos. A
mée diz seu nome sorrindo e, quando termina, Lucia bate palmas (movimento nédo realizado
por outros participantes, neste momento). Quando cantamos os nomes dos bebés, Licia
levanta-se, caminhando para frente com a bolinha de massagem na méo. A mée segura uma
de suas méos, embalando a filha de um lado para outro, ao som da musica, enquanto Lucia

agita o objeto.

Momento 3 (Grupo 4 - C - encontro 13/ 2° Semestre/ Fita34)

Uma vez que este € o ultimo encontro do semestre letivo, a maior parte das
atividades realizadas ja foi desenvolvida em momentos anteriores, tendo sido escolhidas

pelas maes como preferidas, na semana anterior.

Antes do inicio das atividades, Lucia estd no colo da mé&e, sorrindo.
Manuseia um brinquedo que escolheu entre outros colocados no tapete e em alguns

momentos, emite sons, como “da, da”.

Quando realizamos os cumprimentos, Lucia levanta-se, permanecendo de
pé sobre as pernas da mae. Mantém as méos na boca e, quando ouve seu nome, bate palmas.
Ana acena com a mdo. Quando os nomes dos bebés sdo cantados pelo grupo, Lucia embala-
se, permanecendo com a mao na boca. Ana bate suavemente sobre sua perna, e Lucia
aumenta o andamento de seu movimento, alternando o equilibrio do corpo entre um e outro

pé, apoiada pelo braco da mée. Neste momento, retira a mao da boca.

No momento de ouvir mdsica e dancar, Lucia interessa-se por uma grande
“mola” de plastico colorido, que utilizaremos na atividade, manuseando-a quando Ihe dou o
objeto. Afasta-se um pouco da mae e permanece com este na mao, sem mové-lo,
observando-me e aos movimentos que realizo com o objeto. Depois, Ana aproxima-se e a
auxilia, passando Lucia a movimentar a mola sem auxilio, esticando-a e comprimindo-a.
Permanece realizando estes movimentos quando a mée a segura pela mao, estimulando-a a
acompanhar a coreografia desenvolvida, caminhando em torno do tapete. Lucia vira-se de
costas, caminhando ainda segurando a mdo da méde. Quando a musica encerra, embala-se,
sozinha, e em seguida observa os outros bebés. Ana coloca seu colchonete a sua frente e

LUcia aproxima-se rapidamente, ainda com a mola nas méos, sentando-se.
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Enquanto € realizado o momento de audi¢gdo da musica, Lucia caminha até
0 centro do tapete e brinca com a mola, observando-a atentamente. Depois, abaixa-se e, em
seguida, levanta-se novamente. Quando o grupo comeca a bater palmas, coloca as molas no
brago, como “pulseira”, conforme sugerido no inicio da atividade, e imita o gesto proposto.
Aproxima-se rapidamente da mée e, logo, afasta-se, deixando nas maos desta uma das
pontas da mola, que ainda segura pela outra ponta, caminhando para o centro do circulo, de
modo a esticar o objeto. Depois, solta-0 e aproxima-se de um dos bebés, tomando a mola
que este tem nas maos. Ana intervém, devolvendo o objeto ao bebé e mostrando-lhe sua
prépria mola. Ldcia retorna para perto da mée e senta-se em seu colo, colocando a mola na

boca.

Quando ¢é repetida a coreografia, Ldcia caminha junto com a mée, tendo
que ser suavemente empurrada por esta, em alguns momentos. Permanece com a mola nas
mé&os, arrastando-a, sem demonstrar muito interesse pelo objeto. Depois senta-se, para que a
mae amarre seus sapatos, e passa a observar novamente a mola. A mée pega-a no colo,

quando a atividade encerra, e ambas sentam-se em seu colchonete.

Quando o0 momento de contar historias tem inicio, LUcia esta no centro do
circulo, de costas para a mée. Entretanto, quando o grupo imita o som de indios, tema da
histdria, volta-se para esta e aproxima-se correndo, sentando-se em seu colo. Em seguida,
levanta-se e aproxima-se de mim, observando atentamente o livro de histérias que tenho nas
mé&os, com a mao na boca, sem, entretanto, toca-lo. Ri quando brinco com ela de “mordida
do jacaré”, fazendo “cosquinhas” em sua perna. Olha para uma das maes, que estd a meu
lado, une as maos e, em seguida, coloca-as para tras. Ndo executa junto comigo os sons de

“uuuu” que representam os indios, mas observa a mim e as maes proximas, atentamente.

Quando sdo colocados sobre o tapete pandeiros e tambores, para a
realizacdo da exploracdo dos instrumentos musicais, LUcia aproxima-se da mae,
experimentando um dos tambores que esta a sua frente. Em seguida, acerca-se de uma
colega e puxa o pandeiro que esta a frente desta, levando-o para perto da mae. Coloca-o no
chéo e tenta subir em cima do instrumento, o que Ana impede. Em seguida, passa a observar
o tambor atentamente, sem, entretanto, golpea-lo. Larga-o e aproxima-se de outro
instrumento semelhante, que esta no tapete, segurando-o com ambas as méos. Quando uma
das mées a auxilia, Lucia solta o objeto e volta para perto da mae, que estad tocando um

tambor. O som de indiozinhos € sugerido por mim, e a mée toca levemente na boca da filha,
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estimulando-a a realiza-lo. Em seguida, Lucia passa a golpear o instrumento que esta a sua
frente. Quando para, Ana a estimula, tocando o instrumento. A atividade é concluida e, neste
momento, Ldcia aproxima-se da mae, encostando seu corpo nesta. Abaixa-se, apoiando-se
sobre as pernas dobradas da mae, de frente para esta. O grupo canta “Boi da cara preta” e
Lucia embala-se de um lado para outro. Ana olha para a filha, sorrindo, a0 mesmo tempo em

gue canta.

A atividade seguinte, movimento progressivo e percep¢ao exige que 0S
participantes levantem-se, imitando o movimento de um trem. A mée de Llcia a pega no
colo, segurando-a de frente para si, e esta observa os outros bebés. Em determinado
momento, olha para a filmadora e sorri. Quando o0 andamento da musica é acelerado, Lucia
sorri mais abertamente, observando a mae. Esta executa o movimento de “puxar a manivela”

do trem, sugerido pela letra da cancdo, mas Lucia ndo a acompanha.

Novos instrumentos musicais sdo propostos, desta vez os sinos, e Llcia
senta-se no colo da méae, manuseando seu instrumento, sem, entretanto, fazé-lo soar. A mae
de Lucia movimenta a mao, como se segurasse um instrumento imaginario, estimulando a
filha, e a menina coloca o sino préximo ao nariz, olhando-o e, em seguida, aproximando a
cabeca dos joelhos de Ana, encostando-se nestes. Depois, levanta-se e caminha até o centro
do circulo, ainda com o sino nas maos. Passa a embalar-se suavemente, movimento que a
mé&e acompanha com a cabeca e, em seguida, levanta a mdo que segura o instrumento e a
abaixa novamente, fazendo-o soar. Depois, coloca-o perto do ouvido, e aproxima-se da mée,

sentando-se sobre suas pernas, de frente para o grupo.

Durante a atividade de audicao x tatil, que envolve cocegas, Lucia fica no
colo da mée, movimentando muito as pernas e os bragos, “defendendo-se” das aproximagdes
das méos de Ana e rindo. Depois, tenta levantar-se, e a mae a auxilia, sem interromper a

realizacdo da atividade, quando Lucia pGe-se de pé.

No relaxamento, Ana senta LUcia sobre a bola de plastico utilizada,
pressionando o corpo da filha contra o objeto de forma a obter o movimento, e esta
permanece tranquila, com uma das maos sobre a bola e a outra apontando para os colegas,
que chega a virar-se para observar. A mae sorri para Lucia. Depois, quando para de
movimenta-la, Licia passa a “pular” sobre a bola, fazendo o movimento antes executado
pela mae. Em seguida, estica o corpo para tocar na bola sobre a qual esta outro bebé. Ana a

segura pelas pernas, e Lucia deita-se sobre a bola, levantando-se logo em seguida e emitindo
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sons como “ah, ah”. A atividade ¢ concluida e a menina pega a bola com as duas maos,
dirigindo-se ao local onde é guardada. Depois se aproxima de outra bola e segura-a,
novamente encaminhando-se com esta ao local de guarda-la e entregando-a a estagiaria.

Finalmente, pega uma terceira bola e joga-a para a mée.

Durante a despedida, Lucia permanece no centro do circulo, olhando para
0s bebés a sua volta, a medida em que seus nomes sdo citados. Quando estes passam a ser
cantados, substituindo-se a frase “até a semana que vem” por “até o ano que vem”, coloca as
duas maos sobre os olhos, como se quisesse apurar o olhar, e observa uma das colegas. Em
seguida abaixa-se, assim como a colega, e ambas parecem observar-se, proximas e

atentamente. Quando a colega se afasta, Lucia levanta-se e volta para perto da mae.



ANEXO 6
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Este anexo consta da partitura da Cancéo de Luciano, transcrita conforme

a apresentacao de sua mae, no encontro relatado no Anexo 5 — 1. Como podemos observar, é

uma variacao de uma melodia conhecida, a qual foi sobreposto o texto criado por esta mée.

Cancao de LLuciano
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