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Os poemas
(Mario Quintana)

Os poemas séo passaros que chegam
nao se sabe de onde e pousam
no livro que lés.
Quando fechas o livro, eles algam véo
como de um algapéo.
Eles ndo tém pouso
nem porto
alimentam-se um instante em cada par de méaos
e partem.
E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhoso espanto de saberes
gue o alimento deles ja estavam em ti...
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Resumo

Este Trabalho analisa que razfes levaram a escolha absoluta, e consequente
aguisicado, da obra Dezenove Poemas Desengoncados de Ricardo Azevedo,
por criangas de um quarto ano do ensino fundamental de uma escola publica
de Porto Alegre/RS. Tais alunos, na época, participavam da pesquisa
interinstitucional (UFRGS/ULBRA/UFPEL), coordenada pela professora Dra.
Rosa Maria H. Silveira (UFRGS), intitulada “Literatura Infantil - um estudo sobre
leituras de obras selecionadas com leitores dos anos iniciais”. Tal projeto
visava investigar a recepg¢ao dos alunos frente a um conjunto de obras do
acervo do Plano Nacional da Biblioteca Escolar (PBNE/2011). Para responder
a questdo orientadora do estudo, esta pesquisa, de cunho etnografico, vale-se
dos referenciais de Regina Zilbermann (1995/2005), Rosa Maria H. Silveira
(2013), Marisa Lajolo (1995), entre outros do campo da Literatura Infantil. A
interpretacdo dos dados produzidos pela citada pesquisa ocorre por meio da
andlise de: gravacdo de video, atividades escritas e questionario com questdes
sobre as sessdes de leitura realizadas com cada um dos livros de diferentes
géneros. Alguns apontamentos possiveis: 1) a exploracédo prévia em sala de
aula, anterior ao projeto, do género poesia, 2) a visdo das criangcas sobre a
poesia como uma obra aberta e 3) a influéncia do humor presente nesta
coletanea, indicam a preferéncia dos alunos pelo género poema.

Palavras-chave: Literatura Infantil. Poesia. Humor.
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1 PRIMEIROS VERSOS...

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade

1.1 O lugar para a sensibilidade

Da lembranca da primeira palavra lida até o apreco pessoal pelo estudo
acerca desta Capital e a historia vertente em suas ruas, tém-se nestes
aspectos as duas extremidades de uma historia de leitura e escrita, principiada
pela escuta dos Contos de Grimm e Andersen com a predile¢éo pelo A Menina
da Caixa de Fosforos, passando pela poesia de Mario Quintana, explorada na
escola, e indo rumo a leitura prazerosa e escrita, ora silenciosa, ora
pretenciosa, de crbénicas e poesias ha adolescéncia.

Com o ingresso no Curso de Pedagogia desta universidade, veio a
escuta atenta e minuciosa e 0 encanto com a postura docente da professora
Dra. Maria Isabel Habckost Dalla Zen, que sucumbiu na orientacdo desta
producdo académica e na busca por uma monitoria que hoje se concretiza.
Portanto, este Trabalho de Conclusdo de Curso — TCC € ressonancia destes

encontros.

1.2 O universo péetico de uma sala de aula

Assim sendo, partiu da experiéncia do estagio curricular em uma sala de

aula de um 4° ano da rede estadual do municipio de Porto Alegre sob a

Este exercicio de pesquisa esta escrito na 12 pessoa do plural por acreditar que autores como
a orientadora deste TCC, professora Dra. Maria Isabel Habckost Dalla Zen tenham subsidiado
este estudo, assim como este, tenha também, se concretizado a partir de contribuicdes da
professora Dra. Rosa Maria H. Silveira, além da influéncia de autores em que se basearam a
argumentacao tedrica, analises e apontamentos.



orientacdo da citada professora. Coube ao trabalho proposto, as praticas em
sala de aula e a um projeto inserido no mesmo ambiente, promover um
investimento no género poesia.

A escola na qual contemplou o periodo de estagio docente localiza-se na
zona norte da cidade e atende a um publico residente do bairro de classe
média no qual a instituicdo se endereca. A turma em questdo era composta por
19 criangas com faixa etaria em torno dos 10 anos de idade e tinha como
caracteristica um perfil questionador em constante efervescéncia.

Para esta sala de aula, prevemos nos planejamentos, orientados pela
professora orientadora Maria Isabel Habckost Dalla Zen e apoiada na docéncia
compartilhada com a Professora Titular da turma, um trabalho de exploracdo
do género poesia. Trabalho este, que comecou em virtude da proximidade da
Semana Farroupilha, com a apresentacdo do poema Coracao Farroupilha de
Luiz Coronel, passando também pela exploracdo em forma de leitura motivada
do livro Sera que pode? de Sandra Aymone, até o desafio da escrita de novos
“pares” e poemas de acordo com a estrutura do texto base.

Para dar inicio a um trabalho com as lendas da cidade, inserimos em
sala de aula a escuta e leitura da musica Horizontes de Flavio Bicca Rocha,
obra que se inspira neste mesmo cenario; além de alguns poemas de Mario
Quintana, com 0 mesmo intuito de trazer a cidade — sob a perspectiva literaria
— como pano de fundo de um planejamento que a contemplava. Investiu-se
ainda em um trabalho que envolveu a exploragdo da musica Gentileza de
Marisa Monte e da obra inspiradora deixada pelo profeta de nome homoénimo.

Findando o estagio, e coincidentemente o ano letivo, levamos a sala de
aula a proposta de um Sarau Poético, orientado previamente e que permitia a
livre escolha dos poemas a serem recitados.

Concomitantemente a este trabalho, que perpassou pelo projeto Jornal,
Janela e Jacaranda: Uma jornada pelas ruas da cidade!, uma pesquisa
intitulada Literatura infantil — um estudo sobre leituras de obras selecionadas

com leitores de anos iniciais se inseriu no ambiente de sala de aula. Projeto

1 O planejamento didatico-pedagdégico intitulado Jornais, Janelas e Jacarandas — Uma jornada
pelas ruas da cidade, é elemento proposto e construido durante o Estagio de Docéncia no 7°
semestre do Curso de Pedagogia desta universidade.



este que ao encerramento permitia a cada crianca a escolha de uma das obras

exploradas para aquisi¢cdo individual?.

1.3 Mergulhando em poemas e buscando indagacdes

E justamente a prevaléncia absoluta da escolha das criancas pela obra
Dezenove Poemas Desengoncados do escritor Ricardo Azevedo foi o que
instigou a escrita deste trabalho, que, por sua vez, tera como intuito central a
busca pelas razdes e motivacdes que levaram a preferéncia e consequente

escolha coletiva pelo livro em questéo.

1.3.1 Objetivo do estudo

Analisar as razdes que levaram uma turma de alunos dos anos iniciais a

preferirem um livro de poemas em detrimento de outras obras.

1.3.2 Questao de pesquisa

Quais as razdes e aspectos impulsionadores que influenciaram uma
turma de criancas de um 4° ano a escolherem uma coletanea de poemas entre

outros livros disponiveis?

2 Pesquisa pertencente ao Nucleo de Estudos sobre Curriculo, Cultura e Sociedade da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, coordenado pela pesquisadora Dra. Rosa Maria
Hessel Silveira, juntamente com os professores pesquisadores Dr. Edgar Kischof, Dra. Gladis
Kaercher, Dra. lara Bonin, Dra. Leticia Richtofen de Freitas e Dra. Maria Isabel H. Dalla Zen.

1 Informamos que, por ocasido da pesquisa citada, foi providenciado, junto a escola, um termo
de consentimento informado, preenchido e assinado pelos responséaveis envolvidos: diregéo,
professora titular e familiares dos alunos. Destacamos ainda que o referido projeto foi
submetido ao comité de ética da UFRGS, obtendo sua aprovagéo.
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1.4 A métrica de uma pesquisa — O percurso metodologico

Para alcancar os objetivos propostos no inicio deste exercicio
investigativo, trés momentos tiveram papel primordial no percurso até a

concretizacao desta escrita.

O primeiro momento, envolvendo a minha insergdo como estagiaria em
uma turma de 4° ano de uma escola publica da rede estadual de Porto Alegre,
atendendo ao requisito da disciplina Estagio de Docéncia - 6 a 10 anos,
ministrada na 72 etapa do curso de Pedagogia desta universidade. Para tanto,
planejamentos semanais eram constituidos a partir de objetivos almejados, e
em consonancia, por vezes, com o projeto didatico-pedagogico que pretendia
desenvolver, concomitante a uma docéncia compartilhada com a professora
titular da classe em questdo e congruente com as orientacdes da equipe de
estagio nos encontros semanais referentes da disciplina Seminario de Prética

Docente - 6 a 10 anos.

O segundo momento surge com a insercdo, na sala de aula
mencionada, da pesquisa, citada no capitulo introdutério desta producéao,
intitulada “Literatura Infantil - um estudo sobre leituras de obras selecionadas
com leitores dos anos iniciais”. A periodicidade dessas inser¢des era semanal,
através de dois encontros que compreendiam, cada um, a leitura interativa das
obras de diferentes géneros (narrativas, poesia, narrativa visual), pertencentes
ao acervo do Programa Nacional de Biblioteca na Escola (PNBE/2011). Para
atender aos critérios metodologicos desta pesquisa em questdo, cada crianca
recebia um exemplar de cada livro, e posteriormente ocorria a leitura dialogada,
sistematizacdes com atividades escritas também eram realizadas, a fim de
atender aos objetivos propostos. Essas sessfes de leitura eram gravadas em
audio e video. Como ponto culminante, esta pesquisa proporcionou a escolha

espontanea, e consequente aquisicado gratuita, de um livro para cada crianca.

E como terceira etapa deste processo, tem-se o estudo acerca dos
conceitos relevantes pertinentes a tematica Literatura Infantil e os aspectos

relacionados a analise dos “dados” gerados através do material previamente
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elaborado: as atividades escritas e 0 questionario aplicado, como atividade
finalizadora -, o qual visava delinear as preferéncias e opinides em relacdo as
obras trabalhadas -, a observacdo e escuta minuciosa dos videos gravados
pela pesquisa, durante a leitura das obras, e os indicios deixados pela escolha
de um livro para aquisicdo, em detrimento dos outros que foram explorados e

disponibilizados.

Diante deste percurso investigativo e das facetas que o compdem e o
caracterizam, langamos mao das ideias de Cristiano Lessa de Oliveira (2005)
para afirmar que o mesmo trata-se de um estudo de caso qualitativo, contando
com ferramentas etnograficas. E ainda, neste momento de tipificar esta
produgdo académica, podemos reconhecer, conforme o autor citado, 0s
investigadores participantes como observadores, tendo em vista alguns
aspectos como o0 consentimento por parte da comunidade a ser pesquisada,
além da presenca de acordos, promessas, compromissos e combinacdes,

mesmo anterior ao inicio da pesquisa naquela sala de aula.
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2. SARAU DE REVISOES - Literatura Infantil e Poesia

Este capitulo tem por objetivo central a exploracao de alguns aspectos e
conceitos essenciais para a fluéncia e compreenséo da leitura a que se propde

esta producao académica.

2.1 A Literatura Infantil e seu lugar no percurso individual

E fundamental que a discussdo acerca da Literatura Infantil se dé
através do viés compreendido entre as teorias de autores pesquisadores da
area. Considerando a complexidade e infinitude que cerca o tema, é
fundamental lembrar que tratar de literatura infantil sem resgatar pela memaria
literaria pessoal é uma tarefa quase impossivel.

E este resgate € primordial para que doravante possamos refletir sobre o
universo literario em que se esta inserido. Afinal, segundo Zilberman (2005, p.
21) “por toda a vida, podemos ser convidados a retomar 0s textos que vieram a
constituir nossa biblioteca interior, formada por aquilo que as recordagdes
armazenaram.”

No entanto, apesar desta relacdo intima que se estabelece entre
memoria e literatura, visto a simbologia deste periodo de vida, certamente, um
distanciamento se faz necessario no momento de tratar e conceituar obras
literarias destinadas a infancia. E neste momento, se faz de suma importancia,
0 publico para o qual se escreve. Afinal, “embora o texto seja consumido pela
crianga, € o adulto que, a partir do seu interesse e da sua experiéncia, elabora
a obra que vai se destinar a infancia.” (AGUIAR, 2001, p. 19)

Apesar da escrita adulta, impregnada de memoria, imaginacdo e
expectativa, afinal “um escritor é um criador, ele produz uma obra a partir de
sua experiéncia, de leituras e do que esperam dele” (ZILBERMAN, 2005, p.
21), € o publico a que se pretende interessar o eixo central desta contenda

entre pesquisadores.
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E ndo poderia ser diferente, pois os livros de literatura infantil séo
“aqueles que predominam na primeira década e meia de vida de cada um [...]
Poder-se-iam definir os livros para criangas por essa caracteristica: sdo os que
ouvimos ou lemos antes de chegar a idade adulta.” (ZILBERMAN, 2005, p. 21)

E desta forma, como dito anteriormente, ndo ha como n&o relacionar
este género literdrio com o publico a que se almeja alcancar. Sao interesses
desta fase da vida, suas emocdes, questionamentos, percal¢os cotidianos e
magia da possibilidade de se tratar da fantasia aspectos promissores e
propulsores de enredos destinados as criangas através da literatura. Pois, “o
escritor dispde também de grande liberdade, pois, somando experiéncia e
imaginacdao, ele pode ir longe, inventando pessoas, lugares, épocas e enredos
diversificados.” (ZILBERMAN, 2005, p. 21)

Mas ndo somente o escritor € impregnado por uma bagagem anterior, 0
leitor, por sua vez, também vem de uma imersdo em experiéncias e recursos
pessoais. Ambos, influenciando o potencial literario quando sujeito criador da
obra ou sujeito que se depara com ela.

E é o que traz Regina Zilberman (2005, p. 21) quando aborda este

aspecto, publicando que

o leitor também traz algum tipo de experiéncia, uma
bagagem de conhecimentos que precisa ser
respeitada, caso contrario se estabelece um choque
entre quem escreve e quem |&, rompe-se a parceria
gue sO da certo se ambos se entendem. Se 0 escritor
contradisse demais as expectativas do leitor, esse
rejeita a obra.

E estas expectativas se mostram a partir do contato do leitor ou ouvinte
com a obra, estabelecendo ou ndo uma relagdo intima com o que se oferta a
ele. E esta relacéo, de reciprocidade entre obra e leitor € determinante na

esfera literaria. E a literatura infantil segue o mesmo percurso, pois ainda

embora seja um tipo de texto literario, que traz a
peculiaridade de se definir pelo destinatario, a obra
infantil tem sua dimensdo artistica assegurada
guando rompe com 0 normativo, com o pedagdgico,
enfim, com o ponto de vista adulto e, através de um
exercicio de qualidade com a linguagem, leva o leitor
a uma abrangente compreensdo da existéncia.
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(ZILBERMAN, 1981)

E o alcance de uma obra de literatura infantil € imensuravel no que se
refere ao publico, significado e ao lugar que esta obra ocupa. Neste ponto,
Meireles aborda o gosto das criancas por esta ou aquela obra, e o que isto
implica ainda neste processo de conceitualizagdo do género a que se propoe,
afirmando que “literatura infantil € tudo o que escrevemos para a crianga e que
ela |é com utilidade e prazer. [...] O gosto e a preferéncia do leitor infantil por
esta ou aquela obra serve para delimitar o conceito de literatura infantil e para
afirmar a qualidade do texto.” (MEIRELES, 1984, p. 20)

Desta forma, encerrando este aspecto pontual desta producdo, que

ressalta e almeja tecer relacdes no que diz respeito a literatura infantil:

Qualquer que seja, portanto, a perspectiva a partir da
qual procuramos definir e delimitar o conceito de
literatura infantil, temos sempre como parametro a
possibilidade da identificacdo do leitor com o texto
gue manuseia, e é justamente esse trago da obra
infantii que resulta nas caracteristicas muito
especificas que ela contém. (AGUIAR, 2001, p. 19)

Explicitada entdo, as ideias centrais trazidas sobre os conceitos que
norteiam os significados da literatura infantil, vejamos a perspectiva historica,

enfatizando a trajetéria nacional desta mesma modalidade literaria.

2.2 A Literatura Infantil Brasileira pelo viés historico

A literatura infantil nacional, este campo encantador de estudos no qual
esta producédo esta imersa, apesar de repleta de historia e carregada de um
acervo consideravel, “nasceu tardiamente, [...] pelo menos duzentos anos de
atraso em relagao a Europa.” (LAJOLO, 1986, p. 57)

Ainda parafraseando Marisa Lajolo (1986), foram, com os contos e
poemas infantis o primeiro contato da crianca brasileira com a literatura infantil.
Antes disto, a Europa do século XVIII, marcada pela ascenséo da burguesia na

sociedade, “o aparecimento dos primeiros livros para criangas incorpora-se a
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esse processo, porque atende as solicitacdes indiretamente formuladas pelo
grupo social emergente.” (ZILBERMAN, 2005, p. 21) E é neste momento
histérico que a infancia passa a ocupar um papel importante na sociedade, pois
passou-se a investir na educagao das criangas “como uma forma de prepara-
las para a vida adulta”. (AGUIAR, 2001, p. 23)

E ainda sobre este periodo do percurso da literatura infantil, para Aguiar
(2001, p. 21):

A ascensdo da burguesia na sociedade europeia
durante o século Xlll, o crescimento de sua
capacidade de mais poder politico resultaram numa
nova ordem social e cultural, em que os valores da
classe emergente se impunham. [...] Neste contexto,
a literatura infantil surgiu e serviu a proposta
burguesa de formar mentalidades, de impor sua
ideologia.

Antes disto, surgiram histérias que seriam englobadas como literatura
apropriada também para a infancia: as Fabulas, de La Fontaine (1668-1691),
As aventuras de Telémaco, de Fenelon (1717) e Os contos de Mamae Gansa,
publicados por Charles Perrault (1697).

Para aquele século XVIII, parafraseando Aguiar (2001, p. 24), ainda
podemos contar com os livros que se tornaram classicos e posteriormente
foram adaptados a infancia, como as aventuras de Robinson Crusoé€, de Daniel
Defoe, e As viagens de Gulliver, de Jonathan Swift.

Em seguida, com a batida a porta do século XIX, a infancia se enchia de
fantasia com os contos de Hans Christian Andersen, e de romance e aventura
com o0s sucessos adaptados dos Irmdos Grimm. E para o olhar brasileiro,
“inicialmente, houve uma preocupagao em traduzir ou adaptar livros que faziam
sucesso na Europa.” (AGUIAR, 2001, p. 25)

Passado este periodo historico, a respeito da ascensdo da literatura
infantil, “na escala familiar e doméstica, a atencao que se passou a dar a leitura
infantil liga-se a correspondéncia, feita pelos pais, entre garantir uma
consistente educacdo letrada aos filhos e assegurar o futuro sucesso
profissional deles.” (CADEMARTORI, 2012, p. 7)

Pois séo, segundo Cademartori (2012, p. 9),
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as pesquisadoras Marisa Lajolo e Regina Zilberman
gue tracaram o percurso do género em Literatura
infantil brasileira, [...] segundo as autoras, embora ao
longo do século XIX tenham aparecido, de modo
esparso, obras destinadas as criangas, a literatura
infantil brasileira teve seu comeco na passagem do
século XIX para o XX, momento de acelerada
urbanizacéo do pais.

E as marcacdes politicas influenciaram em aspectos amplos o percurso
histérico da literatura, e com a faceta infantil deste género, ndo seria diferente.
E no Brasil, um destes momentos trata-se da Proclamacdo da Republica, em
1889, que com ela, “instala-se um ambiente politico e social que valoriza a
alfabetizacdo, a instrugdo e a escola.” (CADEMARTORI, 2012, p. 9)

E é, justamente, imersa neste marco histérico do pais que a literatura
infantil se consolidou “quando a sociedade brasileira, em processo de
urbanizacao, viu nascer um publico que precisava se instruir, pois estava avido
por consumir os produtos culturais dos novos tempos.” (AGUIAR, 2001, p. 25)

Todavia, a producao literaria infantil deste periodo foi marcada pela
robustez de linguagem e teméatica dirigida aos aspectos exuberantes da
geografia do pais, além de focada no futuro promissor da nagao. Assim, “os
primeiros livros brasileiros escritos para criancas apareceram ao final do século
XIX, de modo que a literatura infantil nacional contabiliza mais de cem anos de
histéria.” (ZILBERMAN, 2005, p. 21)

Conforme Aguiar (2001, p. 25) a grande virada ocorreu com a
publicacdo, em 1921, de A menina do narizinho arrebitado, por Monteiro
Lobato. Este fora o primeiro titulo da obra, posteriormente intitulada Reinacdes
de Narizinho.

Monteiro Lobato conquistou o publico leitor com uma ‘“linguagem
compreensivel e atraente” (AGUIAR, 2001, p. 25), alcangou plenamente o
objetivo de cativar os leitores criancas com a introducdo da oralidade das
personagens, com um cenario cativante, histérias envolventes e personagens
repletos de significagcbes. Os moldes propostos por Lobato, apesar de
difundidos e amplamente reproduzidos, ficaram como um marco no histérico da

literatura infantil brasileira. Conforme Aguiar (2001, p. 20)
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Monteiro Lobato foi o primeiro autor da literatura
infantil brasileira que deu voz as criancas através das
personagens, reproduzindo o universo inquisidor e
imaginativo  delas, desafiando-as a novas
descobertas. Com suas obras, Lobato mostrou que a
literatura infantil assegura o status de producéo
artistica quando se vincula ao interesse e a realidade
do pequeno leitor.

Contudo, Monteiro Lobato, apesar de imprescindivel e fundamental
quando trata-se de contar um pouco da histéria da literatura infantil nacional,
ele ndo esteve sozinho, como traz Zilberman (2005, p. 21), ndo esquecendo

jamais do legado deste autor, quando traz que

Carl Jansen, Figueiredo Pimentel e Olavo Bilac sao
os desbravadores da literatura infantil brasileira [,,,]
Sem eles, talvez os livros nacionais para criangas
demorassem a aparecer; mas “fé e orgulho” teremos
em/de Monteiro Lobato, o sucessor desse nucleo
original, aquele que ainda hoje se Ié e relé, gracas ao
patrimdnio literario que legou 19 (ZILBERMAN, 2005,
p. 35)

E partindo da premissa que, ainda por Zilberman (2005, p. 21), “um
escritor € muito popular, quando o mundo que criou escapa a seu controle,
como se as personagens vivessem independentemente dele”, Monteiro Lobato
fez parte da centenaria historia da literatura infantil brasileira. Trazendo, este
autor, um sitio encantador como cenario, um elenco permanente de
personagens que situa o leitor que transita pela sua obra em qualquer tempo,
uma narrativa que resgata a tradicdo das contadoras de histéria € um mundo
de fantasia paralelo ao imaginario infantil, entre outros aspectos que conduz a
perenidade da sua obra.

Mas nédo soO de heranca Lobatiana vive a literatura infantil brasileira, ela
“oferta ao leitor atual um acervo respeitavel de boas obras, para serem
lembradas por adeptos de varias geragdes.” (ZILBERMAN, 2005, p. 21)

Em suma, historicamente, podemos observar quatro momentos
importantes na caminhada historica da literatura infantil brasileira. O primeiro,
marcado pela influéncia europeia e suas traducfes e adaptacdes, o segundo,
determinado pela obra de Monteiro Lobato, o seguinte, pontuado por “textos
criados a luz do modelo lobatiano” (AGUIAR, 2005, p. 33), sem, contudo,
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alcancar as premissas do original; e por altimo, um quarto momento marcado
pela “reescrita dos contos de fadas, da criagdo de obras que polemizam a
realidade social e o cotidiano infantil, da construcdo de personagens com
profundidade psicologica e da apropriacdo dos elementos da cultura de
massa.” (AGUIAR, 2001, p. 33)

E atualmente, nos primeiros passos deste século XXI que se projeta,
estamos imersos ainda nas influéncias deixadas pelo século que se findou,
com “a associagao de linguagens, como literatura e cinema [...] contribuindo
para ampliar a repercussdo de certos titulos destinados ao publico
infantojuvenil.” (CADEMARTORI, 2012, p. 8) E para a literatura, essa passou
pelo que se pode chamar de “internacionalizagdo do género, resultado da
globalizacdo dos mercados.” (CADEMARTORI, 2012, p. 8)

2.3 Poesia infantil

Para trazer a discussdo as questdes acerca da poesia infantil, género
destacado neste exercicio de pesquisa, € necessario apontar nossas atencdes
para o publico que se dirige as criacbes poéticas. Para tanto, lancamos mao
das ideias de Bordini (1991, p.5) quando salienta que “seja |4 o0 que se pense
sobre poesia infantil, ndo € possivel questionar o seu estatuto e regimento sem
antes situa-los num cenario especifico: o0 mundo da infancia.” Trazendo, deste
modo, a importancia do pequeno leitor como sujeito a ser conquistado, cativado
pelo texto que lhe é apresentado.

Sendo assim, a poesia para ganhar o status de Literatura Infantil,
precisa, hecessariamente, envolver, de alguma forma, as questdes pertinentes
a esta fase da vida, seja tratando das curiosidades que cercam o mundo das
criangas, seja através de outras maneiras que proporcionem o evento comico,
ou permitam o questionamento ou a compreensao através da linguagem.

Desta forma, corroborando com o entendimento das percepcdes acerca

da poesia infantil, trazemos Machado (2013, p. 45) afirmando que
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a funcao ladica, que se preserva na poesia enderecada a
crianca, esta estreitamente ligada ao que é proprio da idade
das curiosidades, dentre as quais as relativas ao conhecimento
da lingua e das possibilidades que ela oferece.

Vinculada a tais nogdes, citamos Bordini (1991, p. 20) quando salienta
algumas questdes ainda especificas acerca da poesia infantil e a relacao
estabelecida entre texto e sujeito, trazendo a discussdo uma das propriedades

fundamentais do género poético destinado a infancia:

Sua aparente falta de l6gica e a consequente comicidade que o
ilogismo produz como efeito de leitura. Rompendo
ficcionalmente com os nexos com que a realidade é aprendida,
0 poema infantil permite aquele desafogo das tensbes
conscientes. [...] O riso corrige o costume de apreender o real
sob as feic6es do desejo, mola-mestra da onipoténcia méagica
infantil.

Para abordar outro fator primordial acerca dos estudos relacionados com
a poesia infantii e a complexidade que permeia as discussdes sobre sua
estrutura e elementos de composigao, langamos méao das escritas de Bordini

(1991, p. 17) quando argumenta que

0 poema tem um comecgo, um ponto zero; de onde se deriva
um meio, que decorre do impulso ritmico-tematico inicial de
modo necessario e exige certo paradeiro final, sendo que, nas
extremidades, se verifica uma inversdo de situacdes ou sua
complementaridade.

Mas a poesia, género, muitas vezes, ligado aos encantos e desencantos
da vida, género que remete aos sentimentos mais profundos e a faceta mais
sensivel do ser humano, nos permite estabelecer um vinculo com o universo da
sensibilidade e das percepcbes acerca dos enlevamentos da humanidade.
Desta maneira, podemos trazer a discusséo, esta relacdo estreita estabelecida

entre a poesia e a sensibilidade, afinal

a palavra poesia € usada para expressar um sentimento Unico
e inusitado [...], produzindo uma espécie de sensagdo que
desperta um estado de encantamento ou de percepcao
renovada da vida, percepcdo de si mesmo e do mundo,
mediada pela linguagem. (MACHADO, 2013, p. 40)
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Enfim, encerrando este capitulo de estudo, mas conscientes da
complexidade acerca do tema, trazemos a este exercicio de pesquisa, 0s
apontamentos de Azevedo e Melo (2012, p. 3) acerca da relacao ja citada entre

poesia e sensibilidade, quando publicam que

poesia, um tipo de texto onde a concentragdo signica e
multivaléncia semantica, expandidas pela plurissignificacdo da
conjugacéao dos elementos do conteldo com os da expressao,
possibilita, ao leitor, o contato emocional e afetivo com o
estado de coisas do mundo empirico e histéricofactual,
sugerindo veredas plurais para o seu acesso, conhecimento e
reflexéo.
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3 DEZENOVE POEMAS DESENGONCADOS... DEZENOVE ALUNOS QUE
ACHARAM GRACA

Este capitulo empenha-se em apresentar e analisar os dados empiricos
gerados e obtidos com a turma de quarto ano alvo desta produgéo. Para tanto,
sera subdividido em quatro etapas distintas, mas nao desvinculadas. A primeira
contempla o investimento na exploracdo do género poesia nesta sala de aula,
antes e durante a insercdo do projeto de leitura. A segunda dedica-se a
analisar os indicios no material gravado em video durante a sesséo de leitura
do livro de poemas. J4 a terceira etapa, preocupa-se em investigar o material
gerado através de questionarios aplicados com as criangas apos a exploracéo
do conjunto de livros, cujo objetivo era averiguar preferéncias, memoria
significativa dos textos e dos personagens e, por ultimo, a escolha do exemplar
que seria adquirido pelos leitores. Por conseguinte a Ultima etapa de andlise
deste capitulo concentra-se em explorar e esmiucar o conteudo da obra de

poemas do autor e ilustrador Ricardo Azevedo.

3.1 “Soéra, eu sou quase um poeta!” — Rumo a uma sala de aula poética

O trabalho com o género poema esteve presente naquela sala de aula
mesmo antes da insercao da pesquisa intitulada “Literatura Infantil — um estudo
sobre leituras de obras selecionadas com leitores dos anos iniciais” e, por sua
vez, durante o projeto, permaneceu permeando o planejamento docente
previsto e perpassando por entre as escolhas literarias a serem levadas para a
turma. Este aspecto € trazido neste momento de escrita, por considerarmos
que, de alguma forma, também possa ter contribuido na receptividade frente ao
livro de poemas de Ricardo Azevedo selecionado pela pesquisa, a coletanea
Dezenove Poemas Desengoncados.

A trajetéria rumo a uma sala de aula imersa no género poesia comecgou
com a proximidade das comemoragdes Farroupilhas e a solicitagdo escolar de

investimento nesta tematica. Para tanto, optamos por dar inicio a este trabalho
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levando uma poesia de Luiz Coronel®, intitulada Coracdo Farroupilha
(reproduzida abaixo), que trata justamente da Guerra dos Farrapos® e do
sentimento do povo gaucho acerca deste recorte historico, para que desta
maneira a tematica pretendida pudesse ser introduzida em sala de aula. Deste
modo, como elementos prévios a leitura, exploramos a sua forma através da
silhueta levada em papel cartaz, dando a ideia de sombra, para que inferissem
guanto a estrutura do género que seria trabalhado e para que apreendessem

sua forma e caracteristicas métricas.

Coracao Farroupilha

Luiz Coronel
Ninguém doma a esperanca Juntas de bois puxam barcos
Liberdade néo se encilha. A Esquadra Farroupilha.
Galopa livre em meu peito
Um coragéo farroupilha. Pois ao Bento nédo se prende,

N&o se prende a ventania,
Olha a tropa de Lanceiros, Nas fortalezas do Rio,
Pela noite a dentro avanca. Nem nos fortes da Bahia.
Sob a luz clara da lua
Cada estrela é uma lanca. Doze homens contra um
N&o é guerra, € uma guerrilha.
Pelos mares da campanha, Galopa em meu peito

Pelas ondas da coxilha Um coragéao Farroupilha!

* Luiz Coronel é escritor, compositor e publicitario gaticho, natural da cidade de Bagé. Patrono
da 58° Feira do Livro de Porto Alegre e cidaddo emérito das cidades de Porto Alegre e Piratini.

®> Comemoragdes Farroupilhas sdo eventos vinculados & proximidade de 20 setembro, data em
que o povo gaucho relembra um de seus marcos histéricos, a Guerra do Farrapos, que
estendeu-se de 20 de setembro de 1835 a 1° de marco de 1845.
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Como sequéncia do trabalho pedagogico que perpassou 0 2° semestre
letivo de 2013, optamos pela exploracéo do livro de Sandra Aymone, Ser& que
pode? Livro que trata, em forma de poesia rimada, as palavras com escritas
semelhantes, mas que possuem significados distintos, huma brincadeira com
as palavras e os casais inusitados que possam se formar, como € o0 caso de
tesouro e tesoura, figo e figa e carteiro e carteira, jogo de linguagem, que
também instaura o humor.

A proposta incluia, ainda, além da motivacado prévia a leitura modelo e
participativa, o estimulo para que os alunos criassem novos casais como o0s do
livro. Pois vinculado a tais no¢des, concordamos com Azevedo e Melo (2012, p.
4) quando salienta algumas nog¢bes sobre a importancia das motivagdes em

leitura, evidenciando que

atividades de pré-leitura permitem ativar determinados
horizontes de expectativa, antecipar informacéo e suscitar
a curiosidade perante o texto; atividades de leitura, que
possibilitam construir significados, motivando respostas
pessoais; e atividades de pds leitura, que buscam integrar
e sistematizar conhecimentos.

Em seguida, também embasadas no autor acima, listas com palavras
rimadas foram aumentadas pela turma, para que, desta maneira, a atividade
seguinte fosse potencializada, a qual se tratava da construcdo de um livro de
poemas da turma, baseado nas mesmas premissas do modelo. Livro este que
posteriormente fora intitulado Serd que pode? da 40A° e contou com uma
coletanea de poemas escritos pelas criangas, baseada nos casais que criaram,
como foi o caso do quadro e da quadra e do passo e da passa.

A continuidade do planejamento contemplou, quando um dos objetivos
era o estudo da cidade de Porto Alegre’, a exploracdo da musica Horizontes®,
de autoria de Flavio Bicca Rocha, que tem a capital gaicha como cenario

inspirador.

® Titulo dado a coletanea de poemas da turma, fazendo referéncia a nomeacéo atribuida pela
escola para as turmas de ensino fundamental conforme o nivel de ensino.

" Contemplar o estudo acerca da cidade é contetido previsto para o nivel de ensino citado.

® A musica tem como pano de fundo literario a capital gaticha. Foi trilha sonora da peca teatral
Bailei na Curva, uma das comédias dramaticas mais expoentes do cenario gaucho.
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Para tanto, optou-se pelo trabalho com o género Cartdo Postal para a
motivagdo acerca do titulo da cancdo, a partir de fotografias que retratassem
horizontes, além da exploracdo acerca do significado da palavra titulo para as
criancas.

A escuta atenciosa e a leitura individual da letra da musica deram
sequéncia a efetivacdo do planejamento, seguido pela solicitagdo das criancas
para que ouvissem a can¢do por inumeras vezes, mostrando que a
composicdo e sua escuta, em sala de aula, teriam agradado aos alunos. E
ainda, como mais um aspecto na exploracdo do material levado, se prop6s as
criancas a ordenacao das estrofes no quadro. Tarefa que se deu em duplas;
receberam desordenadamente os versos em tiras adesivadas para que, ao
ouvirem a estrofe na cancdo, se direcionassem ao quadro, colando-as
ordenadamente, atividade ludica e para o desenvolvimento da consciéncia
sintatica (coeréncia e coesao).

Em diregGes similares, que vém a corroborar com a constru¢cdo de um
planejamento permeado por uma intencionalidade concreta, lancamos méo das
verificacbes de Duarte (2012, p. 47) quando aponta sobre “a importancia de
uma sequéncia didatica planejada, rica em possibilidades de relacdes sobre a
diversidade de aspectos teméticos, estruturais e discursivos de um género
textual especifico”.

Ainda na mesma direcdo do trabalho com o género poesia, e
percebendo a fluidez e agrado pelo qual esta tematica permeava o dia a dia na
turma, resolvemos por propor um Sarau Poético, que comegou com conversas
acerca do conceito desta pratica cultural e dos elementos que a compunham.

Este momento do estagio culminou com a organizacdo e recitacao de
poemas escolhidos livremente pelas criangcas, em um sarau organizado em
sala de aula, que contou com som ambiente e iluminag&o inspiradora — luz de
velas.

Apbs a explanacgéo e didlogo em sala de aula sobre o que caracterizava
um sarau, as criangas, em suas residéncias, escolheram seus poemas a recitar
e 0S ensaiaram, para que o combinado se concretizasse com agilidade. Alguns
poetas lembrados, levados a sala de aula pelas criancas, foram Cecilia
Meireles, Fernando Pessoa e Mario Quintana. E ainda, confirmando o gosto e a

preferéncia ja referidos, alguns alunos levaram para o0 sarau poético,
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justamente, poemas da coletdnea de Ricardo Azevedo, esmiucada neste
trabalho académico.

Desta forma, com o intuito de corroborar a idealizagcéo e efetivacado do
sarau poético, lancamos maos das escritas de Azevedo e Melo (2012, p. 4)
guando argumentam sobre o trabalho com poesia em sala de aula, enfatizando

que

desde ler ou recitar um poema para 0s colegas, [...] recitacdo
de poesia, [...] partilhar a afetividade do significado de poemas
recitados em sala de aula, [...] ouvir 0s colegas a recitarem o0s
seus poemas preferidos, [...] todas estas atividades constituem
um bom ponto de partida para a abordagem poética.

E ainda nesta mesma direcdo, como fato curioso e afetivo daquela
proposta, observamos uma tentativa de aproximacdo de um menino da classe
com uma menina que se desentendera na semana anterior ao sarau, através
da escolha do poema O vestido de Laura, de Cecilia Meireles, nome homodnimo
ao da colega a que se dirigia e que escolhera como forma de aproximacao e
consequente reconciliacao.

Findando o trabalho com o género poesia em sala de aula, levamos a
turma a musica Gentileza de Marisa Monte e o estudo acerca da obra do
cidaddo que servira de inspiracdo a musica, conhecido como Profeta Gentileza,
por emanar palavras de gentileza em obras publicas através de versos.

Por fim, a silhueta da cancdo foi levada novamente, para que as
criancas percebessem a musica como género poético. E ainda, finalizando esta
faceta dos planejamentos que envolveu o estudo do género poesia naguela
sala de aula, os alunos, em sequéncia a escuta da musica citada, registraram
palavras de gentileza em muros ilustrados como pano de fundo em papel
cartaz.

Tendo em vista o conjunto de estudos acima mencionado, ha que se
ressaltar o investimento no género poesia naquela sala de aula, investimento
este que precedeu, permeou e permaneceu na turma durante a insercdo da
pesquisa. Podendo, desta forma, também nos fazer inferir que, talvez, tenha

contribuido, juntamente com outros fatores aqui discutidos, na receptividade
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positiva daquelas criancas frente a coletanea composta por textos do género

poético.

3.2 Percepcdes e reacdes — As gravacdes em video como elemento

de analise

A pesquisa intitulada “Literatura Infantil — um estudo sobre leituras de
obras selecionadas com leitores dos anos iniciais” - inseriu-se na sala de aula
do quarto ano onde atuariamos com o estagio académico, para, entre outros
aspectos, analisar a receptividade frente aos livros do PNBE (2011).

Uma das ferramentas utilizadas durante a pesquisa contava com a
gravacao em video das sessdes de leitura, buscando, entre outros aspectos,
captar falas, gestos, impressbes e expressOes das criangcas acerca da
receptividade aos livros selecionados.

A analise pontual do video gravado durante a exploracdo do livro em
questdo nesta producdo académica, Dezenove Poemas Desengoncados de
Ricardo Azevedo, nos permitiu perceber e apontar alguns aspectos
interessantes.

Salientamos, inicialmente, a reacdo comica gerada pela entrega do livro
provocada pela visdo obtida na ilustragdo de capa, suscitada nas criancas,
enquanto compartilhavam entre si a obra em méos, apontando aos colegas

lado a lado a figura do homem de cabeca para baixo.

DEZENOYE PopMas
%_ DESENGON¢ADO !

! RICARDO AZEVEDO 488
QM‘\G"%
5

Capa do livro Dezenove Poemas Desengoncados (AZEVEDO, 2000).
Digitalizado por Fleck (2013).
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Ressaltamos, na sequéncia, o questionamento do Professor Edgar
Kirchof, pesquisador responsavel pela exploragdo da coletdnea em questao, a
respeito do significado da palavra desengonc¢ados trazida na capa com o titulo
da obra, que obteve como resposta de um aluno, o adjetivo atrapalhados. E
ainda, de uma das criancas, surgiu a relacdo entre texto e imagem quando
trouxe a discusséo a frase O homem da capa é desengoncado.

Ha ainda que se ressaltar, na sequéncia do trabalho com a coleténea,
apos a exploracdo do poema Raladura (AZEVEDO, 2000, p. 32), que fora
proposto as criangcas uma sistematizagdo com o enunciado Ser4 que vocé
também consegue fazer o seu proprio poema Raladura misturando a ordem
das palavras? E para tanto, as criancas valeram-se de diversas hipéteses,

como a composicao do poema abaixo, a partir do modelo a esquerda.

Raladura Raladura

Lambada malvada,
Trombada bandida,
Pancada safada,

Sai da minha vida!

(AZEVEDO, p. 32, 2000)

Trombada malvada
Safada bandida
Pancada lambada

Sai da minha vidal

T.W.* -9 anos

Desta maneira, podemos apontar que, naquele momento, o fato da
poesia ser uma obra aberta estava sendo amplamente difundido e explorado,
fazendo de fato com que as criancas se apropriassem de suas composicdes.
Tanto que, ao término das escritas, a sesséo de leitura se daria por encerrada
naquele momento, mas, a pedido dos pequenos poetas, todos leram em voz
alta as suas escritas, provocando o riso coletivo a cada leitura e deixando
transparecer a fisionomia de alegria e satisfacdo em estarem participando,
como escritores, tao efetivamente daquela parcela do projeto.

Vinculado a tais nocdes, pertinentemente, Lulkin (2007, p. 3) provoca-

nos, afirmando que
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se 0 mestre deseja a ordem rigida, o siléncio total e a fala
apenas autorizada, deve manter-se longe do evento cdmico,
para ndo provoca-lo, para ndo autorizar a excitacdo do riso
dentro dos lugares da educacdo. No entanto, que 0 mestre ndo
esqueca que had movimento nas brechas, nas palavras das
verdades, ha sempre um furo no discurso monolégico, uma
rachadura por onde o humor vaza.

O autor, dessa forma, nos faz pensar sobre a importancia do humor em
sala de aula, seja através dos suportes eleitos, seja através dos elementos
produzidos. O fato que ressaltamos é que, de alguma maneira, a comicidade
se fara presente, mesmo quando ndo esperamos por ela.

Nessa mesma direcdo, a sistematizacdo seguiu solicitando as criancas
gue escrevessem um novo poema, através do comando Agora, invente um
poema parecido com Raladura. [...] Pode ser um poema bem maluco. Desta
forma, podemos observar abaixo trés hipéteses escritas de maneira autoral por

alunos daquele 4° ano.

Safada nojenta, Cada tromba Eu sou uma rala

Vocé é uma esquisita,
De agora em diante

Sai da minha vida!

A.G.S.-10 anos

Tem sua trombada
Tadinha da minha

Levou uma pancada

J. A. A. D. — 10anos

E muito dura
Sou uma fada

E muito pura.

T.W. -9 anos

Podemos evidenciar, a partir das composi¢cdes poéticas acima, que,
mesmo ndo deixado explicito no enunciado, as trés se apoderaram das rimas
para as escritas dos poemas, nos fazendo debrugcarmos sobre a importancia da
musicalidade criada pelos poemas que desejam cativa-los. Ainda nesta
perspectiva, podemos observar a relacdo semantica estabelecida com o poema
de origem, o Raladura (AZEVEDO, p. 32, 2000), que permaneceu nas criacoes
através de elementos como as palavras rala, dura, trombada e pancada, e
ainda, através do verso completo Sai da minha vida!. Por fim, ha também que
se ressaltar a presencga, no primeiro poema, de adjetivos como nojenta e
esquisita, que fazem alusdo a adjetivos semelhantes escolhidos pelo autor,

como bandida, safada e desengonc¢ados.
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Logo, nos cabe frisar a satisfacdo com que este trabalho fora recebido
naquela turma e o empenho com que as propostas foram realizadas, além do
investimento exercido, observado através das marcas das palavras apagadas
na busca pelos poemas almejados. Elementos estes, que auxiliam a corroborar
a importancia que a escrita autoral, a leitura compartilhada com os demais e a
presenca do humor exercem sobre a receptividade que buscamos analisar e

aprofundar na sequéncia do capitulo.

3.3 Ponderando sobre a escrita de dezenove criancas e debulhando ainda
mais Dezenove poemas desengongados...

Este capitulo do exercicio de pesquisa se propde a ampliar a analise das
caracteristicas da obra Dezenove Poemas Desengoncados, de Ricardo
Azevedo, com o intuito de estender a exploracdo do conteudo deste livro que
entrou em consonancia com o gosto das criancas e ainda, a analisar e discutir
os dados empiricos gerados a partir de questionarios aplicados, ambos
aspectos embasados e alavancados a partir das questdes trazidas pelas
criancas durante a pesquisa acerca da receptividade frente as leituras.

Diante do término das sessdes de leitura interativa das obras, um
questiondrio acerca das impressfes pessoais das criancas foi entregue para
gue o respondessem individualmente em sala de aula. Nessas circunstancias,
através e a partir dos dados gerados com estes questionarios, podem ser
constatadas algumas recorréncias.

Os dois primeiros indicios habitam as questdes acerca dos agrados e
desagrados por uma obra entre as sete exploradas no projeto.

A primeira questdo do questionario relacionava-se com a predilecdo das
criancas por duas obras dentre as demais, solicitando que indicassem
objetivamente os dois titulos favoritos. Conforme observado e constatado, treze
de dezenove alunos indicaram a obra Dezenove Poemas Desengoncados
(AZEVEDO, 2000), constatando uma prevaléncia de predilecdo pela obra

indicada.
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Seguindo os questionamentos da pesquisa, as criancas foram indagadas
a respeito de obras das quais ndo haviam gostado. Neste quesito, observou-se
uma auséncia total de rejeicdo frente a obra poética, ou seja, nenhum aluno
indicou néo ter gostado do livro de poemas.

Trazendo a discussdo as questbes acerca das ilustracdes, ao serem
indagadas a respeito das imagens mais apreciadas por eles, seis de dezenove
criangas apontaram o livro de Ricardo Azevedo, sugerindo um percentual

meédio de 32% de predilecdo pelos elementos grafico-visuais da obra.

E desta maneira, o humor

presente na obra Dezenove %DEZENOVE pOEMAS k:
Poemas Desengoncados, desde a = DESENGQN(ADOs !‘
ilustracdo trazida na capa até a ‘ RKARDOW

linguagem escrita escolhida pelo "i"“

G

autor podem ter gerado satisfacéo e
apreco pelas criancas, que, por sua

vez, citaram, como referido

anteriormente, estes elementos

como propulsores da escolha pelo Capa do livro Dezenove Poemas
] Desengong¢ados (AZEVEDO, 2000).
livro. Digitalizado por Fleck (2013).

Partindo deste pressuposto, e sabendo-se da “constituicdo integral de
uma obra, que inclui linguagem verbal e visual, refletindo sobre a concretude
do objeto de leitura, a ilustracdo”, como enfatiza Ramos e Panozzo (2013, p.
27), contribui para aproximar ou distanciar o leitor de um texto.

Para Ramos e Panozzo (2013, p. 28)

0 ilustrador, por sua vez, deve tornar incomum o comum,
transformar o real em fantastico, sugerir e representar o que o
leitor supbe ver. Dessa forma, concretiza-se a relacgéo
producdo/recepcdo esperada. [...] Ler um livro abrange a
interlocucdo com diferentes aspectos, [...] implica também ler a
sua materialidade, [...] pois toda leitura implica acionar
experiéncias para realizar associagoes, [...] atribuir sentido ao
texto lido.
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Desta forma, o projeto grafico, incluindo as ilustracbes da obra
Dezenove Poemas Desengoncados, pode, sobretudo, ter agradado a este
publico leitor, e assim, consequentemente, ter também influenciado na escolha
pelo livio em questdo. Como podemos apontar nesta ilustracdo do poema A
vaca e o boi (AZEVEDO, 2000, p.21).

A ilustracdo deste poema
remete as festas populares do norte
V‘» e nordeste do pais*. E deste modo,
permite ao leitor adulto a exploracéo
deste aspecto cultural e, ao

pequeno leitor, a ampliacdo do olhar

a partir da producéo visual.

llustracdo do poema A vaca e o boi
(AZEVEDO, 2000, p. 21).
Digitalizado por Fleck (2013).

Ainda seguindo este contexto a respeito dos questionarios aplicados, e
partindo para as questdes de cunho descritivo, podemos observar indicios mais
potentes sobre as razdes do agrado pela obra de Ricardo Azevedo.

Nessa perspectiva, levantamos algumas pistas a partir das escritas dos
alunos, que nos fizeram perceber alguns aspectos interessantes, como o
aparecimento dos adjetivos divertido e engracado nas argumentacdes de sete
criancas quando questionadas sobre os motivos que as fizeram gostar mais
deste livro em detrimento das outras obras oferecidas.

Assim, nesta mesma direcdo, e refletindo acerca desses achados,
lancamos maos das palavras de Aguiar (2001, p. 109), para concordar que “no
momento que os escritores adultos comecam a entender o mundo da crianca,
seus textos passam a cultivar temas e linguagens que tocam a sensibilidade
infantil, sem menospreza-la”.

Deste modo, quem sabe, o autor da obra de poemas em discussao

tenha se valido desses recursos para agradar e cultivar o seu publico, trazendo
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ainda, nas marcas de humor presentes no livro, o impulso central que acarretou
no agrado pela obra.
Sendo assim, valho-me das escritas de Silveira e Bonin (2013, p. 4) para

compreender que

o efeito humoristico advém da superposi¢cdo de um script em
relacdo a outro, em oposi¢cdes que podem se estabelecer entre
o real e néo real, normal e anormal, possivel e impossivel, [...]
0 humor vincular-se-ia ao inusitado, ao inesperado, ao
incongruente.

Entretanto, o efeito cédmico pretendido é atrelado a um universo mais
amplo, estabelecendo uma relacdo que depende de outros aspectos, afinal € a
combinacgao de scripts sobrepostos que possibilita a ambiguidade. No entanto,
“a ambiguidade n&o se constitui uma condicao suficiente para a graca”. (LINS e
CARMELINO, 2009, p. 12)

Estas questbes alavancam, de alguma maneira, as discussfes acerca
do humor na sala de aula, e nos fazem pensar sobre este aspecto especifico.
Deste modo, vemos como oportuna uma argumentacao feita por Lulkin (2007,
p. 3) em relacdo as conexdes entre humor e escola, através da qual aponta
que “é preciso estabelecer as fronteiras moveis pela compreensdo de um
humor compartilhado, e sua aceitacdo como transito possivel na escola, como
linguagem”.

E ainda, para este mesmo autor, “0 exercicio da sensibilidade para o
cOmico solicita uma atencdo e uma escuta para alguns aspectos que estao
diante de nés, mas passam despercebidos ou desvalorizados na sala de aula”.
(LULKIN, 2007, p. 4) Por exemplo, seria extremamente importante agucar a
leitura dos recursos grafico-visuais presentes nas obras literarias e sua relacdo
com o texto escrito, tal como foi feito na ocasido da pesquisa, por meio de
perguntas prévias a leitura dos poemas: que elementos chamam a atencéo de
vocés na capa deste livro? De que modo esses elementos se relacionam com o
titulo?

Ha que se ressaltar ainda o elemento humoristico presente no poema
escolhido pelos pesquisadores, o qual foi trabalhado naquela sala de aula.
Elemento este presente desde a jA mencionada ilustragdo da capa, que mostra

um menino de ponta cabeca, até o seu conteudo verbal e o jogo de palavras,
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ao abordar os dilemas cotidianos das criancas, entre os quais os ferimentos

rotineiros, temética central do poema Raladura (AZEVEDO, 2000, p. 32).

Raladura

Lambada malvada,
trombada bandida,
pancada safada,

sai da minha vida!

Sobre a composi¢cao do poema acima, eleito como texto pontual da obra
poética trabalhada com as criancas durante a pesquisa, observamos
caracteristicas que vao ao encontro das ideias de Lins e Carmelino (2009, p.
10) quando tratam sobre a faceta do humor em uma obra poética, afirmando
que, entre outros aspectos, “‘uma frase para ser comica depende de se [...]
mesmo com a sua inversao, ainda mantiver seu sentido”, a exemplo das

possiveis inversfées nos versos do poema Raladura:

Lambada malvada, Malvada lambada,
trombada bandida, bandida trombada,
pancada safada, safada pancada,
sai da minha vida! sai da minha vida!

Aqui salientamos os tracos de humor em outros poemas presentes na

obra, tal como esta estrofe do poema Perfumes (AZEVEDO, 2000, p. 26)

Nao mora dentro de vidro,
nao para em lugar algum,
nao vende em nenhuma loja,

é perfume e chama... pum!

O tragco comico do poema acima pode ser observado na sobreposicao
de scripts presentes, elemento fundamental quando se almeja a faceta

humoristica, como ja trazido anteriormente. Outro aspecto do poema que,
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possivelmente, também contribui com o efeito cédmico gerado, € a questao do
elemento escatoldgico se fazer presente através do enredo acerca da temética
envolvida: flatuléncia.

Abaixo, neste excerto do poema Trovinhas Desajeitadas (AZEVEDO,
2000, p. 33), mostramos ainda mais elementos humoristicos acionados pelo

autor.

Toda pessoa invejosa
sente dor de cotovelo.
Tem rico que sente raiva

de pobre que tem cabelo.

Podemos evidenciar as caracteristicas codmicas neste excerto a partir da
inferéncia que o mesmo traz acerca da relacdo entre riqgueza e pobreza,
trazendo a discussdo a maneira como a dimensdo tragica e humoristica
coexistem.

Podemos trazer a discussdo questdes que seguem direcdes similares,
quando abordamos o0s aspectos relacionados acima com as diversas
linguagens do humor e suas potencialidades.

Para tanto, evocamos novamente Lulkin (2007, p. 6) para ressaltar que

investir no humor e no riso implica compreender e incorporar
um fundo tragico da existéncia, tornando nosso discurso mais
cético e ndo menos ludico. O humor que cria um territorio
instadvel em parceria com a dimensao tragica se torna mais
licido, [...] e refina o discurso poético.

Vinculados a tais no¢des, podemos observar os caminhos comicos pelos
quais percorrem a obra de Ricardo Azevedo, indo ao encontro destes
elementos. Os autores mencionados neste trabalho salientam a importancia de
se criar um vinculo entre obra e sujeito, ou seja, 0 texto poético precisaria
preencher as expectativas do publico a que se destina, afinal, como constata
Aguiar (2001, p. 109), “a poesia garante a sua qualidade estética quando n&o

trai o pequeno leitor”.
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Para tanto, e a partir dos dados produzidos pelos alunos através dos
questionarios analisados no topico deste capitulo, conseguimos averiguar a
presenca dos aspectos comicos como justificativa pelo vinculo estabelecido
entre obra e pequeno leitor.

Deste modo, precisamos aproximar as relacfes entre obra e contexto
em que se apresenta, retomando as ideias de Lins e Carmelino (2009, p. 152)
quando afirmam que “o riso, um tipo de humor ou piada, s6 tem significado
dentro de um contexto socio-histérico e temporal”. Sendo assim, o destaque do
livro e a consequente reacdo das criancas estdo diretamente ligados as
experiéncias culturais do publico para o qual tal pesquisa se apresentou, assim
também como o fato da experiéncia ter se desenvolvido no grande grupo.
Afinal, de acordo com as mesmas autoras, “0 riso em grupo possui toda uma
significacdo pessoal para aquelas pessoas envolvidas no grupo”. (LINS e
CARMELINO, 2009, p. 152)

Considerando este contexto acerca das evidéncias cOmicas dos
poemas, Cunha (2013, p. 3) traz que “o humor pode se manifestar de formas
diversas [...], 0 humor no jogo das palavras, o humor no jogo de ideias, 0 humor
na reinvencéao do cotidiano”.

Nessa mesma dire¢do, tratando do humor com o jogo de palavras.
Cunha (2013, p.) ainda constata que, “para a crianca, a linguagem €& um
espaco privilegiado para a apreensdo e compreensdo do mundo, por isso,
brincar com palavras é uma atividade natural, que ela faz com prazer e por
prazer”.

Parafraseando ainda as observacdes de Cunha (2013), pretendemos
apontar o humor no jogo de ideias presente na obra de Ricardo Azevedo
(2000), como neste trecho do poema Trovinhas desajeitadas (AZEVEDO, 2000,
p. 35):

O goleiro pegou o frango,
o frango ficou contente.
Os dois entéo, de repente,

sairam dancando tango.
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Partindo ainda deste mesmo pressuposto, conforme Cunha (2013, p.), “o
humor pode nascer [...] da brincadeira com as ideias e conceitos. [...] A
ambiguidade [...] também costuma ser bem explorada, com efeitos
humoristicos, na poesia para criancas”.

E ainda, finalizando a triade de ideias trazidas anteriormente,
conseguimos também perceber, na obra de Azevedo (2000), a presenca do
humor na reinvengédo do cotidiano, como observa-se no excerto do poema
abaixo, onde o autor, como traz Cunha (2013), “pode incorporar o humor
existente nas situacdes mais banais que a crian¢ca encontra em seu dia-a-dia,
[...] ele percebe, em meio ao trivial, elementos que que sdo préprios ao

universo infantil”.

Quem foge cai na risada,
quem procura nao sossega,
escorrega tropecando,

no jogo da cabra-cega.

Seguindo as observagBes que levam a analises e aos apontamentos
acerca dos poemas do livro, salienta-se o papel das imagens numa obra
destinada ao publico infantil, escrita e ilustrada pelo autor Ricardo Azevedo.

Nesse sentido, evocamos as palavras de Ramos e Panozzo (2013, p.),
quando afirmam que, “nos dltimos anos, a ilustracdo tem assumido estatuto
préprio, [...] uma vez que, a ilustracdo ndo se origina diretamente do texto, mas
de sua aura”.

Podemos perceber, ao analisar os dados gerados pelo questionario
aplicado, que duas das dezenove criangas mencionaram, ao serem instigadas
sobre ilustracbes engracadas, a que se referia ao poema Perfumes
(AZEVEDO, 2000, p. 26) e a que fazia alusdo ao poema Raladura (AZEVEDO,
2000, p.32).
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llustracdo do poema Perfumes
(AZEVEDO, 2000, p. 26).
Digitalizado por Fleck (2013).

llustracdo do poema Perfumes
(RALADURA, 2000, p. 32).
Digitalizado por Fleck (2013).
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A ilustracdo referente ao
poema Perfumes traz um homem
com a figura exagerada de um nariz
que foge esdruxulamente da
moldura da imagem, dando a ideia

de despropositado exagero.

Ja a ilustracdo que faz alusdo
ao poema Raladura retrata os
ferimentos do cotidiano das criancas
através de uma perna machucada,
fazendo alusdo aos dilemas

rotineiros desta faixa etaria.

Deste modo, podemos alinhavar este aspecto do trabalho, retomando as

ideias de Ramos e Panozzo (2013, p. 36) quando argumentam sobre

0 papel sedutor da ilustracéo no livro de Literatura Infantil. [...]
Seu desempenho vai além da sedugédo, do encanto, porque ela
também diz e imprime materialidade a palavra, tornando-a mais
acessivel ao leitor, ou seja, atuando como um elemento
mediador na apropriagdo do simbdlico e também provocando o
leitor a ampliar as redes semanticas postas pela palavra.

Contudo, uma obra poética exerce fascinio, principalmente quando

passa por uma criteriosa selecdo antes de ser ofertada ao pequeno leitor,
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afinal, precisa encantar, cativar, corresponder ou surpreender o seu publico. E

justamente, refletindo acerca destes aspectos podemos apontar que

a boa poesia escrita para criancas, que generosamente se
oferece ao deleite, € aquela que compreende a infancia e ndo a
subestima. Encontra-la requer dos leitores, criancas e adultos,
um estado de permanente busca e uma disposicdo a novidade.
Uma busca que vale a pena. (MACHADO, 2013, p. 49)

E ainda nesta perspectiva, podemos salientar as questdes métricas e
ritmicas presentes na maioria dos poemas da obra de Ricardo Azevedo, que
por sua vez, também podem ter contribuido com o apreco das criancas pelo
livro em destaque, como evidenciamos, por exemplo, neste trecho do poema
Bola de Gude (AZEVEDO, 2000, p. 17)

A maior bola do mundo
é de fogo e se chama sol,
a bola mais conhecida

€ a de jogar futebol.

Este poema nos permite, conforme a observacado de Machado (2013, p.
47) inferir que “o texto deixa [...] o leitor num estado de encantamento,
produzido pela organizacdo sonora e ritmica, em funcdo de um efeito de
imitacdo muito apreciado pelas criancas”.

Em direcbes similares, Bordini (1991) traz a discussdo aspectos
semelhantes quanto a sonoridade, através da forma e da rima presente na
poesia de Azevedo (2000), aos quais também podemos atribuir o agrado pela

obra. Para tanto, Bordini (1991, p. 63) enfatiza que

ao se levantarem constantes estruturas do poema infantil,
impdem-se ao ouvido os aspectos fonicos, responsaveis pela
interacdo concreta entre texto e crianga, em termos ludicos. [...]
Essa sonoridade poética se alia a ritmos que inicialmente
mimetizam os movimentos do emissor, depois a acao fisica do
recitante em situag&o de brincadeira.
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E paralelamente a tais noc¢fes, Bordini (1991) observa que “poesia é
brinquedo de crianca”. E conforme esta percepcdo, e a partir dos estudos
realizados e citados, com o intuito de formar leitores poéticos, langcamos méao
das palavras de Machado (2013, 48) quando constata que “o caminho em
direcdo a desejavel formacdo de leitores de poesia pode ser trilhado com

escolhas atraentes para cada idade”.
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4 A ULTIMA ESTROFE...

Este capitulo tem por objetivo central a compilacdo das principais ideias
produzidas neste exercicio de pesquisa, assim como dos elementos que mais
se destacaram em relacdo a temética impulsionadora deste estudo — a
preferéncia de uma turma de anos iniciais pelo género poesia.

As escritas dos autores que conjugaram este estudo, assim como as
analises e reflexdes produzidas a partir da geracdo de dados e do material
empirico observado, juntamente com o suporte concreto de leitura, tornaram-se
ferramentas essenciais para que chegassemos a alguns apontamentos
possiveis.

Deste modo, permitimo-nos observar a importancia do investimento em
um género textual quando almejamos conquistar pequenos leitores ou
apreciadores de uma ou mais faceta da Literatura Infantil. Desta maneira,
podemos (re)abordar a exploracdo da poesia infantil naquela sala de aula e a
consequente imersdo no género, culminando com a pratica de um sarau
poético amplamente significativo e vastamente bem sucedido, fazendo-nos
perceber a possivel influéncia deste investimento na posterior identificacdo dos
alunos com a coletanea de poemas de Ricardo Azevedo.

Ainda em direcdes similares, trazemos o fato de a poesia ser uma obra
aberta, outro fator preponderante no estabelecimento de uma relacéo estreita
entre crianca e literatura. Assim, podemos ponderar a importancia significativa
que observamos no fato dos alunos produzirem e lerem oralmente suas
préprias poesias, trazendo a discussdo a relevancia da escrita autoral e o
prestigio adquirido através da leitura compartilhada e do papel que ambos
assumiram dentro do grande grupo.

Nesse sentido, Dalla Zen (2010, p.99) salienta oportunamente a
percepcdo da importdncia de “ler atenta, curiosa e respeitosamente as
producdes dos alunos, escutar suas perguntas, ajudar a compor as escritas em
Curso, ou seja, criar espacos seguros e generosos de intervencdes

pedagogicas.”
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Portanto, diante dos indicios acima, podemos salientar também a
provavel influéncia destas acbes concretas com os poemas explorados em aula
sobre a identificacdo com a obra Dezenove poemas desengongcados
(AZEVEDO, 2000), atribuindo, desta forma, sentido pessoal e coletivo as
praticas propostas e executadas com satisfacdo pelo grupo de criancas.

Tendo em vista o conjunto de achados, entendemos pertinente, também,
pontuar a relacdo estabelecida entre leitor e projeto gréfico, quando
consideramos a identificacdo dos alunos com as ilustracbes da obra, fruto da
competéncia do mesmo autor. Salientamos, portanto, a satisfacéo
demonstrada pelas criancas ao comentarem sobre as imagens que
objetivavam o riso, como o exagero marcado pela discrepancia (exemplo: a
figura do nariz grande gque se estende para além da moldura) e as figuras que
faziam alusdo aos dilemas cotidianos proprios da faixa etaria, como o0s
ferimentos rotineiros, por exemplo, no caso do poema Raladura (2000, p. 32).
Ambos os aspectos, sob nosso ponto de vista, criaram, de alguma forma, um
vinculo com as criangas, caindo na graca do publico que se almejara atingir,
fazendo com que, deste modo, também contribuissem com o elo estabelecido
entre obra poética e turma de alunos - leitores.

Por fim, nos cabe frisar, pretensamente, sobre a parcela mais marcante
deste estudo, a relacdo entre o humor e o pequeno publico leitor. E possivel
afirmar a importancia que este aspecto exerceu sobre as escolhas dos alunos
pela coletanea de poemas, favorecendo a captura das criancas através do
evento comico proporcionado pela composi¢cao dos poemas.

Mesmo compreendendo a abrangéncia, quando se trata da abordagem
do humor, permitimo-nos uma incursdo sobre esses estudos. Sendo assim,
diante dos indicios observados na pesquisa, apontamos como fator
predominante das razbes que levaram a escolha pela obra de poemas, a
presenca do humor no projeto literario, percebivel na composicédo dos poemas,
nas tematicas abordadas e no projeto grafico-visual utilizado.

Por conseguinte, como dito antes, devemos considerar a importancia
exercida pelo evento humoristico quando almejamos a captura do pequeno
leitor, nos fazendo sinalizar a preciosidade da relacdo estabelecida entre leitor
e obra a ser explorada, principalmente no que se refere a escolha por um

género em detrimento de outro. Ainda, esta enxurrada de ideias e
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possibilidades nos fez expor as questbes acerca da relacdo entre crianca e
poesia, e para tanto, relembramos as ideias de Silveira (2010, p. 111), quando
salienta “que o trabalho pedagdgico ndo se restrinja aquilo a que as criangas
tém acesso cotidiano e direto em suas vivéncias”, que ele se amplie, explore e
selecione com competéncia um suporte que va ao encontro da almejada
formacao de leitores.

Finalmente, diante das hipoteses levantadas e das evidéncias
analisadas, podemos enfatizar a importancia da selecdo de uma obra quando
se projeta cativar o pequeno leitor e a influéncia do investimento de educadores
sobre a pretensa formacgao de leitores. Para tanto, conjugada a tais nocgoes,
Kaercher (1998, p. 58-59) destaca que “nem s6 de cogni¢do vive a leitura, [...]
ela s6 crescera em importancia e sentido para as nossas criancas se 0
professor, enquanto mediador, construir este “percurso passional” que

transforma alfabetizados em leitores.”



Da felicidade

Quantas vezes a gente, em busca da ventura,
Procede tal e qual o avozinho infeliz:
Em vao, por toda parte, os 6culos procura,

Tendo-os na ponta do nariz!

Mario Quintana
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