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RESUMO

Nesta tese, pretendo desenvolver um estudo comparatista com o objetivo de
demonstrar o efeito de critica cultural implicito no uso da ironia e da parddia de discursos
ndo-literarios em contos de Machado de Assis. Este trabalho visa também investigar a relacao
das narrativas desse autor com o género satira — a partir do manejo das referidas estratégias
composicionais — e, assim, ressaltar a especificidade do seu realismo e a natureza de sua
perspectiva satirica, quando comparada as que se apresentam nas satiras de Voltaire
(Candido) e de Swift (As Viagens de Gulliver).

Palavras-chave: realismo, ironia, parddia, intertextualidade, interdiscursividade, satira.



ABSTRACT

In this thesis, | intend to develop a comparative analysis, with the purpose of showing
the implicit effect of cultural criticism through the use of irony and parody of non-literary
discourses in Machado de Assis’s short stories. This work also aims to investigate the relation
of Assis’s narratives to satire - through the use of the previously mentioned compositional
strategies - and, in so doing, to highlight the peculiarity of his mode of realist writing and the
nature of his satirical perspective, when compared to the ones perceived in Voltaire’s

(Candide) and Swift’s (Gulliver’s Travels) satires.

Keywords: realism, irony, parody, intertextuality, interdiscursivity, satire.
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1 INTRODUCAO

A idéia deste trabalho surgiu da constatacdo, durante o desenvolvimento da minha
dissertacdo de mestrado, intitulada Ressonancias do Subgénero Fantéstico em Machado de
Assis e Guy de Maupassant, da veracidade de um fato comumente ressaltado pela critica de
Machado de Assis, que é a dominancia da ironia em sua ficcdo como estratégia que aparece,
ndo raro, associada a parddia. Pude observar, ao longo do trabalho, que esses recursos
composicionais, expostos a inventividade técnica de Machado de Assis, conferiam a sua obra
grande complexidade e riqueza e, sobretudo, contemporaneidade, quando vista a luz de teorias
como a da Intertextualidade. Ao lado disso, o estudo da ironia em sua contistica, segmento
este ainda pouco examinado pela critica, também me fez perceber que Machado de Assis tem
um modo de ver e dizer o mundo que o insere em uma tradicdo por ele préprio inventariada,
no conto “A Teoria do Medalh&o”, ao referir-se a ironia como esse movimento ao canto da
boca, cheio de mistérios, inventado por algum grego da decadéncia, transmitido a Swift e
Voltaire, feicdo propria dos céticos e desabusados. Vé-se, entdo, que o emprego que o autor
faz desse recurso composicional confere ao seu discurso uma ambiguidade e um relativismo
que apontam para a impossibilidade de se dar um sentido univoco para as coisas,

constituindo-se muitas vezes em estratégia para subverter a ideologia dominante na época.

Segundo Linda Hutcheon, em Uma Teoria da Parodia, a ironia funciona, no nivel
semantico, de forma andloga a parddia no nivel textual, quer dizer, ambas marcam uma
diferenca. A parddia seria por isso um mecanismo textual que se utiliza freqientemente da
ironia como estratégia discursiva, situacdo em que a recusa dessa Ultima a univocidade
semantica conjuga-se a recusa da primeira a unitextualidade estrutural. Voltando a Machado
de Assis, € comum, na sua prosa, a presenca da parddia, associada a ironia, produzindo seu

mesmo efeito de critica cultural.

A partir do que foi exposto proponho este trabalho que, por uma abordagem orientada
pelas nocBes de intertextualidade, interdiscursividade e parddia, pretende, inicialmente,
examinar, em contos de Machado de Assis, os efeitos da ironia, associada ou ndo a parddia,
na produgdo de um descentramento de sentido que desestabiliza os discursos politico,
cientifico e filosofico dominantes no Brasil e no mundo, na época do autor. No momento

seguinte, sera feita uma aproximacdo de cunho comparatista entre Machado de Assis, Voltaire



e Swift. Tomando como critério 0 uso comum da ironia, buscar-se-&0 confluéncias e
divergéncias entre esses escritores com o intuito de demonstrar a singularidade de cada qual
no manejo de elementos do género satira. Para isso, serd feita uma comparacdo entre contos
de Machado de Assis, Candido, de Voltaire, e Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift. Para
ser mais especifica, estas duas etapas visam cumprir 0s seguintes objetivos: 1) avaliar a
subversédo dos discursos dominantes, operada, nos contos de Machado de Assis, pela ironiae a
parddia; 2) mostrar o efeito de critica cultural implicito no uso que o autor faz das referidas
técnicas; 3) demonstrar a filiagdo comum de Machado de Assis, Voltaire e Swift a uma
tradicdo de escritores que se destacam pelo uso da ironia, bem como a presencga, na prosa do
autor brasileiro, de elementos do género satira; 4) promover um estudo das relacdes
interliterarias que, ao aproximar a prosa de Machado de Assis a dos outros dois escritores,
contribua para uma reflex&o sobre o fenémeno literario e a especificidade do modo de narrar
machadiano a partir da adogdo de uma perspectiva do texto em funcdo de seu processo de
produtividade. Este trabalho extrai sua importancia da colaboragdo que pretende oferecer aos
estudos machadianos, acrescentando percepcdes sobre a articulacdo de sua técnica
composicional com a critica cultural que faz de sua época, tomando simultaneamente em
consideragcdo o contexto amplo da literatura como fendmeno que se insere no espaco

intertextual e interdiscursivo em que se constituem autores e obras.

Assim, no primeiro capitulo, intitulado “O real da literatura”, sdo levantados aspectos
da problematizacdo da mimese no século XX, visando ao estabelecimento de critérios para a
analise do peculiar realismo machadiano. Sao destacadas duas concepcdes do literario: do
ponto de vista das teorias de base sociologica, que tomam como referéncia a mimese
aristotélica, tendo em Lukécs um de seus tedricos paradigmaticos, e segundo uma abordagem
tedrica imanentista como as de Julia Kristeva e Roland Barthes entre outros que abordam o

literario como processo.

Viu-se que a teoria de Luckacs mantém um didlogo com a concepg¢éo organicista da
mimese aristotélica. Ela percebe a mimese como uma pratica que acompanha a historia da
humanidade na sua relacdo com as condi¢cdes materiais de existéncia, promovendo um
esclarecimento sobre a posi¢cdo do homem na sociedade. Luckacs entende que o artista deve
concentrar-se no cotidiano para evidenciar a esséncia que emerge da sucessdo ordenada dos
acontecimentos. Elege, entdo, as obras do realismo literario como as efetivamente capazes de

representar a experiéncia através de uma forma que revela a estrutura da sociedade na qual



foram geradas. Adorno, por sua vez, recomenda o abandono da mimese realista, pois, na sua
acepcdo, o realismo literario atuaria de modo totalizador homogeneizando as diferencas em
favor de uma “esséncia da realidade”, que ndo é nada mais que a fachada da ideologia
burguesa, uma forma de representagdo que exclui de cena as experiéncias humanas que
escapam a visdo do mundo da sociedade capitalista. Assim, mesmo tomando como referéncia
a natureza, a mimese, em Adorno, ndo se reduz a imitacdo, mas congrega o regresso do
arcaico. Sua concepcdo de arte esta voltada para a expressdo do que foge ao controle de uma
racionalidade pragmatica, do que ndo se enquadra na lei social. No entender de Adorno, a
representacdo do estranho, do diferente, permitiria a superagéo do realismo com o resgate do
humano ndo degradado pela ideologia. Benjamim também se contrapGe ao realismo literario.
Para esse tedrico, 0 romance, além de ndo apresentar uma visao integradora do mundo para o
homem desenraizado, oferece-lhe uma falsa totalidade que o impede de perceber a
fragmentaridade de sua experiéncia. Ele acredita que seja justamente como ndo-cdpia da
realidade que a literatura pode veicular um conteddo maior de verdade, melhor dizendo, é
devido ao seu carater alegorico, a sua capacidade de dizer o “outro”, que a literatura alcanca
altos niveis de elaboragdo artistica, tornando-se, com isso, mais verdadeira. Benjamim rejeita,
pois, o conceito de literatura como reflexo da realidade em favor da alegoria, vista por ele
como esséncia do literario devido a essa capacidade de sugerir um saber oculto que permite a
contestacao de idéias pré-estabelecidas e de narrativas totalizantes. Ao lado disso, Benjamin
também considera a literatura uma historiografia inconsciente, pois mesmo nao pretendendo
servir como documento histérico, a obra consegue, gracas a sua autonomia artistica, fazer
registros que superam as limitagfes impostas a historiografia oficial pela ideologia dominante.
A seguir, vé-se que, enquanto Lukacs ndo se interessa pelos aspectos composicionais, Bakhtin
toma a linguagem como modelo de representacdo por considerar que a ideologia se traduz no
texto social por um conjunto de vozes, estilos e conflitos. A interagdo social dos discursos, ou
dialogismo, € tomada, por ele, como condicdo mesma do discurso e 0s géneros literarios séo
analisados em termos de serem mais ou menos dialdgicos. Bakhtin apresenta 0 romance como
sendo o género dialdgico por exceléncia, demonstrando uma afinidade entre dialogismo e
mimese realista. Esse novo tipo de vinculagdo da literatura com a sociedade elimina a
dicotomia entre o dentro e o fora do texto, pois o conjunto textual acaba substituindo o
conjunto social, a0 mesmo tempo que aquele é concebido como uma estrutura complexa de
vozes. Bakhtin chama a atencdo para o dialogo interno na obra, mas também chama atencéo

para o didlogo que ela mantém com outras obras. Juntamente com as reflexdes de Tynianov —



sua nocdo da obra literaria como uma rede de relagdes diferenciais estabelecidas com outros
textos — os conceitos bakhtinianos — “palavra literaria”, “dialogismo” e “ambivaléncia” —
constituiram-se ~ pontos de partida para que Julia Kristeva chegasse a teoria da
Intertextualidade. Teoria essa que aborda o processo de produtividade textual, trazendo a luz o
modo como, na criacdo de um novo texto, ocorre absorcdo e transformacédo de elementos de
outros textos. Nessa perspectiva, as “fontes” sdo consideradas apenas na medida em que
permitem observar as transformacbes e, em certos casos, as deformacBes a que foram
submetidas durante aquele processo. Assim, como mostra Compagnon, foi necessario que a
teoria literaria reinterpretasse Aristoteles para que, mesmo defendendo uma poética anti-
referencial, em que o mundo é abolido da literatura, ainda encontrasse apoio na teoria daquele
filésofo. O caminho encontrado passa pela desnaturalizacdo da mimese, ou seja, 0 critério de
verossimilhanga em relagdo ao sentido natural € substituido pelo critério da verossimilhanca
em relacdo ao sentido cultural e a ideologia, razdo pela qual a mimese é rejeitada. Ainda
conforme Compagnon, a teoria literaria faz uma leitura de Aristoteles da qual deduz a nogéo
de que sua poética era uma narratologia. A partir isso, o verossimil é concebido como uma
convencao partilhada pelo autor e o leitor e a relagdo entre literatura e realidade é admitida
somente em termos do que Barthes chama “iluséo referencial”, pois 0 que, na literatura,
convencionou-se chamar de real € somente um codigo que produz uma ilusdo de realidade,
utilizando-se de outros discursos. Com isso, a intertextualidade substituiria a referéncia, pois,
segundo Barthes, o que existe por trds da escrita realista € apenas a sutil imensiddo de

escrituras.

Ainda nesse capitulo, buscou-se particularizar a mimese machadiana no contexto
dessas perspectivas tedricas, considerando-se tanto o mundo representado, como aspectos de
sua elaboragdo técnica e formal. Destacamos o “narrador vollvel”, analisado por Roberto
Schwarz, em Machado de Assis: um mestre na periferia do capitalismo e o aproveitamento do
motivo do “duplo” também como principio estrutural do conto machadiano, apresentado por
Patricia Lessa Flores da Cunha em Machado de Assis: um escritor na capital dos tropicos.
Outro aspecto da duplicidade da escritura machadiana é o constante dialogo que mantém com
a tradicdo literaria ocidental e com a cultura geral disponivel no seu tempo. Sua prosa dialoga
com uma variedade de textos e autores e também com outros géneros literarios, além de
discursos ndo-literarios, como teorias cientificas, sistemas filoséficos, doutrinas politico-
econbmicas, religiosas e a narrativa historica. Esse aspecto da duplicidade do fazer literario de
Machado de Assis abrange, portanto, ndo apenas textos ficcionais, mas outros textos da



cultura, abrindo-se para uma interdiscursividade na qual o literario funciona como um
discurso, para usar as palavras de Laurent Jenny, centralizador em relacdo aos demais. A
intertextualidade e a interdiscursividade apresentam-se, pois, como caracteristicas dominantes
da escritura machadiana. Seu didlogo com a tradic&o literaria e com a cultura ocidental da-se
por meio de recursos composicionais que, no contexto do universo ficcional do autor,
configuram-se instrumentos de critica cultural. Dentre eles, destacam-se a ironia e a parodia,
inclusive de outros géneros literarios. Como mostra o estudo de Enylton de S& Rego, O
calundu e a panacéia, Machado de Assis teria buscado na tradi¢do da satira menipéia recursos
para superar o realismo classico, produzindo com isso, uma forma inovadora de
representacdo, cujo teor critico abrange ndo apenas a dindmica da sociedade brasileira, mas
também o dogmatismo e a inconsisténcia de sistemas filosoficos, do cientificismo e das

ideologias liberais européias.

O segundo capitulo, intitulado “No tempo de Machado: alguns fatos, certas idéias”,
apresenta elementos do interdiscurso machadiano. Seu objetivo ndo foi elaborar um quadro
detalhado do contexto historico e socio-cultural em que viveu Machado de Assis, mas pontuar
fatos especialmente representativos para a compreensdo de nosso processo histérico e também
idéias que alimentaram a inteligéncia brasileira durante o Segundo Reinado e inicio da

Republica. Elementos que sao trabalhados artisticamente pelo autor.

O terceiro capitulo, “A imanéncia do texto”, focaliza a ironia e a parddia como
estratégias composicionais, observando o tipo de relagdo que elas mantém com o género
satira, inclusive nos contos de Machado de Assis. Quanto a ironia, destacamos a concepc¢éo de
Linda Hutcheon, que, ao contrario dos estudos tradicionais, ndo a vé como um instrumento
retorico estatico — dizer uma coisa com o intuito de fazer entender o seu oposto — mas como
algo que acontece no interior do discurso. Ao enfatizar as dimensfes sociais e interativas da
ironia, Hutcheon destaca sua natureza transideolgica, isto é, o fato de ela funcionar
taticamente a servico de uma gama de posi¢Bes politicas, legitimando ou solapando uma
grande variedade de interesses. Esse ponto de vista, que leva em conta o quadro de referéncia
politico da ironia, constroi-se a partir da idéia de que ela ndo pode ser destacada de seus
contextos de atribuicdo, os quais incluem as ditas comunidades discursivas — normas e
crencas que constituem a compreensdo anterior que trazemos a elocucao — e ainda o ambiente
textual e intertextual da passagem. Assumiu-se também um conceito de parddia como um

mecanismo de transformacéo textual que se insere no jogo da intertextualidade, produzindo



uma deformacgdo no texto parodiado. Contudo, como ressalta Hutcheon, a intertextualidade
ndo da inteiramente conta da parddia, pois se trata de um modo de apropriacdo que
desencadeia uma relacdo formal e funcional de revisdo critica. Assim, as andlises devem
abranger, além dos aspectos formais ou estruturais da parddia, também a intencdo de parodiar
e a possibilidade de interpretar o texto-base em relacdo a parddia. Nesse mesmo capitulo,
foram distinguidas duas tradi¢cGes da satira: a romana, na qual a ironia estava a servi¢o da
afirmacdo de uma verdade moral indiscutivel, e a menipéia que, ao contrario da anterior, ndo
pretendia defender uma verdade univoca. Conforme Bakhtin, essa Ultima era permeada por
uma concepcao carnavalesca do mundo. Incorporava a parodia e uma variedade de géneros e
estilos, estabelecendo um ponto de vista em relacdo ao literario que corresponde a linha
dialdgica de evolucdo da prosa ocidental. Por fim, abordou-se o conceito de traducdo de uma
perspectiva contemporanea, aventando-se a hipétese de que a prosa machadiana ndo apenas
tematiza o processo tradutorio, como ela propria € uma traducdo criativa de uma heranca

colonial assumida criticamente como um canto paralelo a voz da cultura colonizadora.

No ultimo capitulo, sdo feitas aproximacdes entre contos de Machado de Assis e textos
de Voltaire (Candido) e de Jonathan Swift (As Viagens de Gulliver), respectivamente, com o
intuito de indicar convergéncias e divergéncias da contistica do autor brasileiro em relacdo a
prosa desses consagrados satiristas. O corpus machadiano é constituido, na sua maioria, por
contos que integram as seguintes coletaneas: Papéis Avulsos, Histdrias Sem Data, Varias

Historias, Paginas Recolhidas e Reliquias da Casa Velha.



2 O REAL DA LITERATURA

A discussdo que se d&, no século XX, sobre a relacdo entre literatura e realidade e da
qual emergiram concepcOes contrastantes como as de fundo sociolégico e as que privilegiam
0 texto em sua imanéncia, ndo foge, na base, ao conceito de mimese, cujas primeiras
formulacBes se encontram no pensamento de Platdo e de Aristoteles. As divergéncias tedricas
mencionadas apontam, assim, para desenvolvimentos historicos paralelos desse conceito.
Suas concepgdes dispares acerca do fendmeno literario encerram, de fato, diferentes modos de
entender a mimese, cuja validade passa, inclusive, a ser colocada em questdo. Lembremos,

sumariamente, o que dizem aqueles fildsofos.

Para Platdo, 0 mundo das idéias é onde, através da reminiscéncia realizada pela alma,
0 verdadeiro conhecimento pode ser apreendido, pois as esséncias permanecem nele fixas,
imutaveis, ao contrario do mundo sensivel, ou das sombras, que é dominado pela
mutabilidade e relatividade. Mundo esse em que o conhecimento € invidvel, porque se
constitui somente de aparéncia e ndo de verdade. Nesse contexto, a mimese é vista como
imitagdo em segundo grau, copia do mundo das sombras, o qual, por sua vez, seria uma copia
inexata e precaria do mundo das idéias. No Cratilo (PLATON, 1993, p. 550), também a
linguagem é vista como parte do mundo das sombras, uma vez que é insuficiente para
expressar o real, o verdadeiro, que reside no mundo das idéias como esséncia e que, desse
modo, é impossivel de ser apreendido pela arte dos poetas e dramaturgos. A semelhanca dos
pintores, esses imitariam formas segundas, pintando quadros de palavras, cujos modelos
habitam o mundo das sombras, cdpia imperfeita do mundo das idéias ao qual pertencem as
formas primeiras. E com base nessa concepcao de arte como simulacro do simulacro, que, no
Livro X, da Republica, Socrates condena os artistas a serem expulsos da cidade. Alega que
suas obras induzem os homens a considerar as aparéncias a Unica realidade, afastando-os da
verdade, além de apelarem a emocdo — elemento inferior da alma — a custa da razdo: E se
acolheres também a musa prazenteira, seja em versos épicos ou liricos, reinardo em tua
cidade o prazer e a dor em lugar da lei e da razdo, que em cada caso aponta o que melhor
convém a todos (PLATAO, 1964, p. 302).

Na Republica, a arte mimética é entendida como téchne, um construto da técnica e da

racionalidade que implica pratica, exercicio, experiéncia, com vistas a resultados pré-



determinados, no caso, a imitacdo da aparéncia do real. Entretanto, no dialogo lon (PLATAO,
1962, p. 164-80), vé-se uma outra concepcao de arte ndo mais vinculada a um saber fazer,
mas a inspiracdo provocada pelos deuses. Quando possesso por um deus, o rapsodo € capaz de
produzir uma mimese que abarca um conteddo maior de verdade. Nao se trata da esséncia,
mas do conhecimento possivel dentro do mundo das sombras, que o homem sé consegue
apreender com o auxilio dos deuses. Essa forma de arte ocuparia uma posicéo intermediaria
entre 0 mundo das idéias e 0 mundo das sombras, na medida em que realiza uma mimese
ampliada, que ndo se limita, como na Republica, a imitacdo apenas melhor ou pior realizada

da realidade.

Aristoteles opde-se a teoria platbnica ao recusar 0 mundo das idéias e a separagdo
entre esséncia e aparéncia. Na Poética, obra que se constitui na primeira teoria da literatura
com preocupagdo estrutural e carater normativo, Aristoteles lanca as bases do realismo
literario. Contudo, ao se buscar, em sua obra, o0 sentido que teria dado a mimese, vé-se que tal
conceito, ndo estando claramente definido, torna-se ainda mais controverso ao ser traduzido
pela palavra imitacdo. Diferentes hipdteses interpretativas tém sido, entdo, aventadas com
base no texto. Uma delas associa a mimese aristotélica a nocao de imitatio, reproducao, copia
servil da realidade. Lé-se, no capitulo 1V, da Poética: Se a vista das imagens proporciona
prazer é porgque acontece a quem as contempla aprender e identificar cada original: por
exemplo: ““esse é Fulano’” (ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO, 1997, p. 22). Nesse
caso, a mimese almejaria 0 reconhecimento, por parte do espectador, de uma realidade
exterior, pré-existente ao objeto representado. Ao lado dessa interpretacdo, esta a hipétese
mais comumente aceita, que desvincula a mimese do real empirico, associando-a a
procedimentos de criacdo artistica através da verossimilhanca interna, ou seja, da coeréncia e
organicidade internas relativas a selecdo e a disposi¢do estrutural do material verbal do mito.
Segundo essa acepcdo, as obras ndo poderiam ser julgadas por critérios estranhos ou
exteriores a si mesmas. Assim, ao contrario do que postulava Platdo, na Republica, a mimese
ndo resultaria em imitacdo grosseira das verdades do mundo das idéias, mas seria invencao
poética, um processo criativo, cujo produto conserva-se independente em relacdo ao real
empirico a despeito de manter referéncia a ele pela verossimilhanca externa e pelo

reconhecimento.

Aristoteles admite, no capitulo XXV, da Poética, variacbes nas formas miméticas:

Imitador, como o pintor ou qualquer outro artista plastico, o poeta imita sempre por uma de



trés maneiras: ou reproduz os originais tais como eram ou sdo, ou como os dizem e eles
parecem, ou como deviam ser (ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO, 1997, p. 48).
Explicita-se, nessa passagem, a vinculacdo da mimese com um referente exterior por meio de
um conjunto de possibilidades definido por referéncias presentes e passadas — 0s originais tais
como eram ou sao —, pela doxa, ou opinido publica — como os dizem ou eles parecem —, e pela
verossimilhangca — como deviam ser. Essa terceira forma teria por finalidade incitar, no
espectador, uma adesdo que a pura imitacdo nem sempre consegue promover. Aristoteles
conclui no capitulo XXIV: Quando plausivel, o impossivel se deve preferir a um possivel que
ndo convencga (ib.). O campo da invengdo poética ndo seria, portanto, o campo do verdadeiro,
o0 da realidade factual, mas o do artisticamente possivel, segundo a ldgica interna que preside

a construcdo da obra.

Conforme a teoria aristotélica, verossimilhanca interna é o aspecto mais importante
do conceito de mimese. Essas duas no¢des atuam de modo inseparavel na organizacao interna
da obra para expor um saber que, mesmo vinculado a referéncias exteriores, ndo é por elas
pré-determinado. Com isso, fica declarada a autonomia da literatura em relacdo ao mundo
referencial, pois, como visto acima, o saber exposto pela criacdo poética, a despeito de estar
relacionado a realidade, ndo a duplica nem produz seu mesmo efeito. A mimese ndo tem
como foco de interesse 0 objeto imitado ou representado — o carater de fabula do mito ou da
acao humana — mas a composicdo da intriga, a técnica através da qual se apresenta a estrutura
do mito com o objetivo de produzir uma ficcdo verossimil. De fato, Aristételes ndo se
preocupa em problematizar a relagéo entre literatura e realidade, mas tdo somente o modo

como se da a criacdo de uma obra poética.

Outra nocdo que pode ser deduzida da Poética é a de que, embora a obra seja o
produto da relacdo entre material e artista, ela ndo se limita a expressar o que chamariamos de
intencdo do autor. Mesmo estando na dependéncia de um agente que a produza, a obra nao
pode ser inteiramente controlada seja pelo artista, seja por padrbes exteriores. Assim,
Aristoteles, a despeito de defender o carater racional da arte, também admite que nela coexista
um certo conteddo de irracionalidade, aproximando-se, desse modo, daquela concepcdo de
arte expressa, por Platdo, no lon. Partindo de posicGes divergentes, suas teorias na verdade se
interseccionam no entendimento de que a producdo racional contém momentos nao racionais

e vice-versa.



Na Teoria do Romance, de 1916, Lukacs estabelece uma analogia entre 0 mundo em
que a obra surge e 0 que nela se representa, analisando, ao mesmo tempo, a relacdo do
homem com o que o cerca. Considera que, na Antiguidade Grega, existe uma continuidade
entre o interior e o exterior, pois, como 0s homens vivem harmoniosamente integrados a
natureza e a coletividade, ndo existe discordancia entre os atos e as exigéncias internas de
realizacdo. Nesse mundo homogéneo, o herOi épico experimenta uma totalidade, ou
completude, que sera perdida quando a auséncia de sentido marcar o horizonte historico.
Surge em seu lugar o herdi romanesco, cujo carater problematico deve-se a fratura entre o
sujeito e o mundo, a fragmentacdo da consciéncia e a angustia geradas na desordem

capitalista:

Nosso mundo tornou-se infinitamente grande e, em cada recanto, mais rico em
dadivas e perigos que 0 grego; mas essa riqueza suprime o sentido positivo e
depositario de suas vidas: a totalidade. Pois totalidade, como primus formador de
todo fendmeno individual, significa que algo fechado pode ser perfeito; perfeito
porque nele tudo ocorre, nada é excluido e nada remete a algo exterior mais elevado;
perfeito porque nele tudo amadurece até a propria perfeicdo e, alcancando-o,
submete-o0 ao vinculo (LUKACS, 2003, p. 31).

Se a totalidade vivida na Grécia Antiga doava forma a epopéia, na modernidade
burguesa, a fuga do sentido imanente a vida torna necessaria a criacdo de uma forma. Sera
por um ato de violéncia formal que se buscara estruturar o sentido, unificar as contradi¢des
desse mundo instavel, heterogéneo. O romance seria, entdo, a epopéia de uma era para a qual
a totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do
sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade
(id., p. 55).

Assim, a criacdo do romance, cuja forma exterior é essencialmente biogréfica, atesta,
segundo Lukacs, o reconhecimento da dissonancia existente entre a vida e a arte. Ela
representa o individuo que se torna problematico diante da percepcdo da impossibilidade de
conciliar seu ideal com o mundo circundante. No momento em que se estabelece tal cisdo
entre interioridade e exterioridade, 0 “eu” perde seu carater organico, fragmenta-se, tornando-
se 0 objeto de sua prépria busca. A forma interior do romance realiza-se na trajetdria que leva
0 her6i ao conhecimento de si, de sua prépria esséncia em um mundo destituido de
significacdo. E dessa experiéncia que se extrai a imanéncia do sentido. A totalidade é
representada pelos ideais que movem o individuo na sua experiéncia de mundo. Através

desses ideais, ele vislumbra uma plenitude que ndo pode ser alcangada, pois ndo consegue



abolir a dissociacdo entre ser e dever ser ao qual esta sujeito em um mundo heterogéneo
(LUKACS, 2003, p. 80)

Desde A Alma e as Formas (1910), a teoria estética lukacsiana mantém um dialogo
com a concepgdo organicista da mimese aristotélica. Conforme Luké&cs, o artista deve se
concentrar no cotidiano para evidenciar a esséncia que emerge da sucessdo ordenada dos
acontecimentos — trama dos fatos, segundo Aristoteles — para um determinado fim.
Circunstancia em que os atos do agente poderdo ser compreendidos. Para esse teorico, a
forma romanesca constitui-se em uma tentativa de recompor a totalidade que, presente na
Grécia Antiga e na Poética, de Aristdteles, foi perdida pela sociedade burguesa. Em Historia
e Consciéncia de Classe (1923), Lukéacs enuncia o ponto de vista de que o produto da mimese
seria feito da historia humana, quer dizer, os elementos da obra seriam extraidos de entidades
historicas concretas e transformados, pelo processo reflexivo da mente, em material estético
organizado em um todo, conforme o principio da necessidade e verossimilhanca. A forma
literaria corresponderia, por isso, a histéria econdmica, a materialidade do mundo em que a
razdo e a emoc¢do humanas estdo envolvidas na luta pela vida. Nesse contexto, a literatura
deve atuar como reflexo, ou seja, como produto da mente de um sujeito enraizado
historicamente, que, desejando a totalidade perdida, busca a unidade de si mesmo e a unidade
com o mundo. Através de sua racionalidade propria, a forma literaria representa a forma da
historia ou a forma como ela se faz a partir das condi¢cBes materiais de producdo. Segundo
essa concepcdo totalizadora de mimese, 0 her6i romanesco é aquele que encena a experiéncia
humana em sua concretude histérica, aquela na qual, sob a injuncdo das forcas econémicas,

sdo gerados conflitos sociais e individuais.

Lukacs percebe a mimese como uma pratica que acompanha a histéria da humanidade
na sua relacdo com as condigOes materiais de existéncia, promovendo um esclarecimento
sobre a posi¢do do homem na sociedade. Com isso, a mimese assume uma fungéo cognitiva,
permitindo uma investigacdo sobre a realidade, da qual emerge uma consciéncia do mundo.
Conforme define na Estética (1963), o reflexo estético capta os nexos internos da dindmica da
vida social, sua légica profunda, transformando-os em conhecimento (LUKACS,1966, p. 7).
Fundamentado na dialética entre aparéncia e esséncia (id., p. 17), o reflexo estético vai além
da experiéncia fragmentada do cotidiano, pois seu conteudo, ou realidade refletida, apresenta-

se enquanto esséncia, mostrando momentos que, ao desvelarem o sentido da vida humana,



representam a esséncia do homem e da humanidade, enunciando a verdade a respeito do

mundo.

Por entender que a obra literaria ndo reproduz o mundo, os fenbmenos em sua
aparéncia imediata, Lukacs rejeita o Naturalismo e elege as obras do chamado Realismo
literario como aquelas efetivamente capazes de representar a experiéncia humana por meio de
uma forma que revela a estrutura da sociedade na qual foram geradas. Theodor Adorno, por
sua vez, promove uma desmistificacdo do romance realista quanto a tal capacidade de
representar a verdade humana. Na acepcdo desse tedrico, o Realismo atuaria de modo
totalizador, homogeneizando as diferencas em favor de uma “esséncia da realidade”, que nada
mais € que a fachada da ideologia burguesa, uma forma de representacdo que exclui de cena
as experiéncias humanas gque escapam a visdo do mundo da sociedade capitalista. Assim, em
Dialética Negativa (ADORNO,1986), esse autor recomenda o abandono da mimese realista —
que se limita a dar forma a experiéncia fragmentéaria do humano na sociedade de consumo,
isto é, a totalidade do capital — em favor de uma concepcéo de arte voltada a expressdo do que
foge ao controle de uma racionalidade pragmatica, que ndo se enquadra na lei social. A
representacdo do “estranho”, do “diferente” permitiria a superacdo do Realismo com o resgate
do humano ndo degradado pela ideologia.

No ensaio Posi¢cdo do narrador no romance contemporaneo, Adorno aponta para a
impossibilidade de narrar como uma consequéncia da desintegracdo da identidade da

experiéncia do sujeito, na sociedade contemporanea.

Narrar algo significa, na verdade, ter algo especial a dizer, e justamente isso é
impedido pelo mundo administrado, pela estandartizacdo e pela mesmidade. Antes
de qualquer mensagem de contetdo ideoldgico ja é ideoldgica a prépria pretensao
do narrador — como se o curso da vida ainda fosse em esséncia o da individuag&o,
como se o individuo alcangasse o destino com suas emocoes e sentimentos, como se
o intimo do individuo ainda pudesse alguma coisa sem mediacédo [...] (ADORNO,
1980, p. 270).

Entdo, se o romance ainda quiser manter-se fiel a heranca realista, no sentido de dizer
como as coisas se passam, ele tem de renunciar a um realismo que, na medida em que

reproduz a fachada da ideologia burguesa, s6 serve para ajuda-la na sua tarefa de enganar

(ib.).

Se, para Lukécs, o romance consistia na epopéia da era burguesa, Adorno vé o

romance contemporaneo como uma epopeéia negativa que expde a impossibilidade da



ordenacdo congruente dos fatos por um narrador, cuja experiéncia individual fragmentou-se

em um mundo regido pela mercadoria.

Na Dialética Negativa, principalmente, Adorno mostra a precariedade do conceito
para o entendimento do mundo. Suas andlises visam, de fato, recuperar o contetdo mitico
encoberto pela racionalidade moderna, ou seja, o carater ndo-racional dessa ultima. Adorno
compreende que a racionalidade e a irracionalidade funcionam dialeticamente configurando
uma realidade, da qual ambas participam sem se confundirem ou se separarem. Conforme sua
concepcdo de arte, a obra embora negue as determinacgdes categorialmente impressas na
empiria (ADORNO,1988, p. 15), ainda relaciona-se a ela. Contudo, atraves da forma, a obra
liberta-se do mundo empirico, a ponto de promover, nos individuos, a percep¢do do ndo-
sentido no qual mergulha sua realidade aparentemente racional. Assim, em Adorno, a
mimese, mesmo tomando como referéncia a natureza, ndo se reduz a imitacdo, mas congrega
0 regresso do arcaico, do ndo-conceitual. Refere-se aquilo que, negando a verdade tedrica, faz
emergir uma outra verdade independente do conhecimento cientifico. Nesse ponto, Adorno
diverge de Aristoteles para quem o conhecimento veiculado pela mimese, apesar de ndo ser
um conhecimento cientifico, constitui-se em um estagio intermediario que toma aquele como
referéncia. Por outro lado, Adorno se aproxima da noc¢do aristotélica ao entender que, por
meio do processo mimético, as obras de arte representam um conteddo de verdade nao
previamente assegurado por canones especificos, nem preparatério a uma verdade superior
(TIBURI, 1994, p. 600).

Adorno toma a mimese nao apenas como tema estético e filoséfico, pois analisa
também o carater mimético da linguagem e da escrita filosoficas (prefacio da Dialética
Negativa). Alinha-se, nesse sentido, com Walter Benjamin na critica que esse faz a um
modelo de filosofia fundamentado no pensamento cartesiano. Conforme Benjamin (Origem
do Drama Barroco Alemao, 1920), tal modelo se caracteriza por um método que, ao buscar
uma ordenacdo linear, dedutiva do conhecimento, elimina o “problema da apresentacdo”, ou
seja, desconsidera a relacdo entre pensamento filosofico, linguagem e histdria, ou mais
especificamente, entre a historicidade do pensar e a historicidade da linguagem (dos
conceitos, das metéforas, dos usos linguisticos). Assim, ao defender a indissociabilidade entre
pensamento e linguagem, Benjamin chama a atencdo para a densidade linglistica e historica
do pensar, opondo-se, desse modo, a tradicdo cartesiana que, seguindo o paradigma

matematico, busca emancipar o pensamento de sua dimensdo mimético-espressiva para



alcancar um pensamento supostamente puro. Em vez de construcGes sistematicas, Benjamin
propde uma “elaboracdo microldgica” atenta das partes isoladas, dos fragmentos, pois entende
que o teor de verdade sO se deixa compreender pela imersdo muitissimo precisa nos detalhes
do teor coisal (BENJAMIN, 1984, p. 51). Recomenda, na verdade, a renincia da intengdo do
sujeito em favor do objeto ou de uma experiéncia mimética que permita uma aproximacgédo do
ndo-idéntico. Tal dimensdo mimética do pensamento é exposta, particularmente, nos textos

em que trata das brincadeiras infantis.

Para Benjamin, a faculdade mimética esta relacionada a uma abordagem primeira do
mundo, 0 que permite estabelecer uma analogia entre as estruturas de consciéncia que
definem as experiéncias do “homem antigo” e as que definem as experiéncias da crianca,
percebendo-se, a0 mesmo tempo, como essas se distinguem da experiéncia moderna/adulta do
mundo. Na experiéncia mimética, os polos sujeito-objeto ndo sdo fixos, assim, a crianga pode
travar uma relacdo de igual para igual com as coisas. Por meio de um jogo de transformacoes,
0s objetos sdo liberados de seus nexos convencionais, e a crianga cria seu préprio mundo. Tal
experiéncia contrapBe-se aquela do adulto, cuja estrutura da consciéncia se define por um
rigido esquema sujeito-objeto que é analogo a sua vontade de dominio sobre as coisas
(CASTRIOTA, 2001, p. 396 - 97).

Vé-se que, como em Aristoteles — Imitar é natural ao homem desde a infancia — e
nisso difere dos outros animais, em ser capaz de imitar e de adquirir os primeiros
conhecimentos por meio da imitagio — e todos tém prazer em imitar — (ARISTOTELES,
HORACIO, LONGINO, 1997, p. 21-2), a mimese é, para Benjamin, um modo de
aprendizagem que, no caso das brincadeiras infantis, ndo duplica 0 mundo dos adultos, pois,
ao se relacionar com o mundo de forma libertadora, a crianga coloca os restos e residuos em
uma forma nova e original (BENJAMIN, 1984, p. 238). Entdo, do mesmo modo que o
potencial ludico do brinquedo estd no que ele representa na fantasia infantil e ndo em ser ele
uma copia de um objeto real, para Benjamin, a verdade artistica ndo esta vinculada a
capacidade da obra se apresentar como uma coOpia exata da realidade. Contrapde-se ao
realismo literario, pois acredita que seja justamente como ndo-cOpia da realidade que a
literatura pode veicular um conteddo maior de verdade. Seu carater alegérico — sua
capacidade de dizer o “outro” — lhe permitiria alcancar altos niveis de elaboracao artistica,
tornando-a mais verdadeira. Benjamin rejeita, pois, o conceito ingénuo de literatura como

copia da realidade em favor da alegoria, que é vista como esséncia do literario (KOTHE,



1976, p. 95). Ultrapassando a condicao de figura da retdrica, a alegoria é valorizada pela sua
capacidade de sugerir um saber oculto que permite a contestacdo de idéias pre-estabelecidas,
de narrativas totalizantes. Ao lado disso, Benjamin vé a literatura como uma historiografia
inconsciente, pois, mesmo ndo pretendendo servir como documento histérico, a obra literaria
consegue, gracas a sua autonomia artistica, fazer registros que superam as limitacGes
impostas, a historiografia oficial, pela ideologia dominante. Tal ponto de vista € o que o leva a
identificar, por exemplo, nos poemas de Baudelaire, uma visdo antecipadora da
mercantilizacdo da vida e da arte submetidas a l6gica do capital, bem como sinais que
prenunciam a forcga destrutiva da massa humana, testemunhada nas décadas de 20 e 30, do
século XX, nas manifestacdes fascistas e nazistas (id., p. 79). Benjamin também critica a
concepcao linear, evolutiva da historia, pois entende que ela homogeneiza a realidade,
eliminando os elementos discrepantes que ameacam o sentido de totalidade ligado a histdria
dos vencedores. Benjamin propde, em vez disso, uma leitura alegérica da histdéria que,
valendo-se das ruinas, dos dados incongruentes, dos elementos heterogéneos, consiga
ultrapassar o sentido dado pelo historicismo e recuperar o que ficou a margem da historia

oficial: a histéria dos vencidos.

Se, para Lukacs, a historia humana desenvolve-se conforme uma racionalidade que é a
internalizacdo da logica do mundo e a obra de arte € o produto do desvelamento da
consciéncia do homem e de sua inser¢do na totalidade, para Benjamin, a relacdo do homem
com a arte é regida pela arbitrariedade do sentido e do valor. Segundo Benjamin, na era de
sua reprodutibilidade técnica (BENJAMIN, 1994a, p. 165-96), a obra de arte destaca-se da
tradicdo, perde a aura, a unicidade que lhe fora outorgada originariamente pelo seu antigo
valor de uso — a funcdo ritual, substrato de seu valor artistico — para transformar-se em
mercadoria, cujo valor expositivo € definido arbitrariamente. Assim, a reprodutibilidade
técnica para consumo massivo da obra de arte na sociedade capitalista torna a obra
compreensivel menos como expressdo Unica, simbdlica de uma totalidade autbnoma que
revela uma dimensdo humana universal, do que como expressao alegérica da modernidade
(SANSEVERINO, 1999, p. 101). A arbitrariedade do sentido e do valor da obra de arte

remete a desvalorizacdo do sujeito humano e de suas obras.

Em O narrador: consideracdes acerca da obra de Nicolai Lescov (BENJAMIN,
1994a, p. 197-221), Benjamin associa o0 surgimento do romance ao isolamento do sujeito que

teria perdido a capacidade de narrar e de intercambiar experiéncias, porque elas teriam se



tornado cada vez menos comunicaveis com a evolucdo das forgas produtivas. A narrativa
desenvolvera-se em torno das antigas formas de trabalho manual, quando, ao escutar histdrias,
0 ouvinte adquiria naturalmente o dom de narra-las e também de dar conselhos, recorrendo,
para isso, ao acervo de toda uma vida, o que incluia a experiéncia alheia. Mas quando o
individuo vé-se isolado na multiddo das grandes cidades, ndo consegue mais falar de si e, com

isso, acaba perdendo, inclusive, a certeza da prépria identidade.

Na sociedade moderna, a narrativa oral sofre a concorréncia da imprensa e de formas
literdrias a ela ligadas como, por exemplo, o romance e 0 conto. Todos produtos de uma
sociedade de massa, destinados a serem consumidos por um leitor solitario que, desligado de
sua experiéncia, buscaria entdo, no romance, o sentido da existéncia. Sentido que somente
poderia ser apreendido com a morte da personagem ou ao término do relato. Para Benjamin, o
romance nao oferece uma visao integradora do mundo para o homem desenraizado, mas uma

falsa totalidade que o impede de perceber a fragmentaridade de sua experiéncia.

Como jéa foi visto, Lukacs postula, no estudo sobre o romance, uma mimese realista,
cujo substrato sdo as relagdes sociais que, por meio do reflexo estético, apresentam-se em sua
concretude. Os aspectos composicionais ndo lhe despertam interesse como em Mikhail
Bakhtin, teérico que toma a linguagem como modelo de representacdo por considerar que a
ideologia burguesa traduz-se, no “texto social”, por intermédio de um conjunto de vozes
estilos e conflitos. A interacdo social dos discursos, ou dialogismo, é tomada, por Bakhtin,
como condi¢do mesma do discurso e 0s géneros literarios sdo analisados em termos de serem
mais ou menos dialégicos. O tedrico apresenta 0 romance como 0 género dialdgico por

exceléncia, apontando, assim, uma afinidade entre dialogismo e mimese realista.

Em Problemas da Poética de Dostoiévski (1929), Bakhtin detecta, na obra daquele
autor, uma multiplicidade de vozes e de consciéncias que se cruzam e se neutralizam. Tal
polifonia impedia que o resultado do didlogo se constituisse como uma verdade final e
unificada originaria de uma voz Unica que detivesse a autoridade e a verdade. A nocéo de
dialogismo se contrapde as idéias de ser estdvel, de substancia imutavel, as quais se
fundamentam na ldgica aristotélica que é caracteristica do discurso monolégico. Com isso, 0
tedrico contrapde a obra de Dostoiévski, dialégica e polifonica, a de Tolstdi, vista como
monoldgica, alheia a interacdo entre as varias consciéncias e, nesse sentido, menos realista

que a obra daquele primeiro.



O romance polifonico é inteiramente dialdgico. Ha relagdes dialdgicas entre todos o0s
elementos da estrutura romanesca, ou seja, eles estdo contrapontisticamente em
oposicdo. As relacdes dialdgicas — fendmeno bem mais amplo do que as relagdes
entre as réplicas do didlogo expresso composicionalmente — sdo um fendmeno quase
universal, que penetra toda a linguagem humana e todas as relacdes e manifestacdes
da vida humana, em suma, tudo que tem sentido e importancia (BAKHTIN, 2002,
p. 42).

Para Bakhtin, o romance polifénico expressa o espirito do capitalismo, na medida em
que representa a esséncia contraditdria da vida social (id., p.19). Esse novo tipo de vinculagéo
da literatura com a sociedade, elimina a dicotomia entre o dentro e o fora do texto, pois 0
conjunto textual acaba substituindo o conjunto social, ao mesmo tempo que aquele é
concebido como uma estrutura complexa de vozes, um conflito dindmico de linguas e de
estilos heterogéneos. Contudo, vé-se que, tal como em Lukacs, a mimese bakhtiniana,
associada a textualidade literaria, ao dar voz aos contetdos ideoldgicos, também apresenta um
poder de sintese, que se baseia na pressuposicdo de uma estabilidade e clareza de posicdes
possiveis de se identificar, seja na realidade, ou na linguagem (OLIVEIRA, 2003, p. 194).
Quer dizer, tanto em Lukacs como em Bakhtin, as idéias de contradicéo e conflito encontram
uma sintese, seja na forma artistica ou na possibilidade de didlogo — 0 que garante ao leitor

uma imagem segura da realidade (ib.).

Bakhtin chamava a atencdo para o didlogo interno na obra e também para o dialogo
gue ela mantinha com outras obras. Para isso, foi necessario que desenvolvesse o conceito de

“palavra literaria”: unidade minima da estrutura literaria em que atuam as relagdes dialdgicas.

No interior desse ‘grande dialogo’ ecoam, iluminando-o e condensando-o, 0s
didlogos composicionalmente expressos das personagens; por ultimo, o dialogo se
adentra no interior, em cada palavra do romance, tornando-o bivocal [...]
(BAKHTIN, 2002, p. 34).

O discurso bivocal surge como conseqiiéncia do dialogismo. Ou seja, a “palavra
literaria” ndo se congela em um Unico sentido, constitui-se, ao invés disso, como um dialogo
entre escrituras: a do escritor, a do destinatario, a do contexto presente ou passado. A
“ambivaléncia” da palavra literaria mostra-se entdo no modo como a histdria e a sociedade
inserem-se no texto e esse se insere na historia. Conforme Bakhtin, a linguagem poética tem
uma natureza dupla que se manifesta no didlogo e na ambivaléncia que se instauram tanto no
espaco interior dos textos quanto no espaco dos textos. Assim, para esse tedrico, a escritura é
essencialmente leitura de um corpus literario anterior, e todo texto, absorcdo e réplica de

outro texto, pois o0 autor tenderia a explorar a palavra de outrem, sobrepondo ao que foi dito



um sentido novo, circunstancia que tornaria o enunciado ambivalente. Desse modo, a noc¢éo

de “sujeito da escritura” cederia lugar a “ambivaléncia” da escritura.

O conceito de evolucao literaria de Tynianov (TYNIANOV,1971) — sua nog¢do de que
a obra literaria se constitui em uma rede de “relagdes diferenciais” com outras obras, no eixo
da sincronia, da diacronia e também com sistemas n&o-literarios — e os conceitos bakhtinianos
de “palavra literaria”, “dialogismo” e “ambivaléncia” serviram de pontos de partida para que
Julia Kristeva, em 1969, chegasse a teoria da intertextualidade. O termo, composto por
Kristeva, ressalta a idéia de processo, que se tornaria um dos principios basicos da teoria
textual, provocando, ao mesmo tempo, uma reorientacdo dos estudos comparatistas, pois
colocava em duvida as antigas nocbes de “fonte” e “influéncias” que eram usadas para
explicar as relacdes entre os textos. Eis 0 que diz a tedrica em suas consideracdes sobre a

palavra no espaco dos textos:

Estudar o estatuto da palavra significa estudar as articulages desta palavra (como
complexo sémico) com as outras palavras da frase, e encontrar as mesmas funcdes
(relagBes) no nivel das articulagGes de seqliéncias maiores. Face a esta concepcédo
espacial do funcionamento poético da linguagem, €é necessario definir,
primeiramente, as trés dimensdes do espaco textual, onde vao se realizar as
diferentes operagfes dos conjuntos sémicos e das sequéncias poéticas. Essas trés
dimensdes sdo: o sujeito da escritura, o0 destinatario e os textos exteriores (trés
elementos em didlogo). O estatuto da palavra define-se entéo, a) 'horizontalmente': a
palavra no texto pertence simultaneamente ao sujeito da escritura e ao destinatéario, e
b) 'verticalmente': a palavra no texto estd orientada para o 'corpus' literario anterior
ou sincronico (KRISTEVA, 1974, p. 63).

Concluindo adiante:

[...] todo texto se constréi como mosaico de citagfes, todo texto é absorcdo e
transformacdo de outro texto. Em lugar da nogéo de intersubjetividade, se instala a
de intertextualidade, e a linguagem poética se I&, pelo menos, como dupla (id., p.
64).

A teoria da intertextualidade traz a luz 0 modo como, na criacdo de um novo texto,
ocorre absorcao e transformacdo de elementos de outros textos. A partir dessa perspectiva, o
interesse se volta para o processo de produtividade textual e as “fontes” sdo consideradas
apenas na medida em que permitem observar as transformacgdes e, em certos casos, as
deformacGes a que foram submetidas durante aquele processo. Da-se, com isso, um abalo da

nocédo classica de influéncia, vista agora como um confronto produtivo com o “Outro”, que



ndo implica dividas, porque ndo comporta consideracfes hierarquicas baseadas em critérios

de originalidade-copia, anterioridade-posterioridade.

Se, para Bakhtin, o dialogismo mimetizava o social, colocado em cena através do
conflito dindmico de linguas e de estilos heterogéneos, a nocao de intertextualidade desrealiza
o dialogismo pois, ao ater-se a relacdo entre os textos, volta as costas ao que neles seria
funcédo referencial (COMPAGNON, 1999, p. 112). Assim, quando 0s outros textos tomam o

lugar da realidade, o mundo deixaria de existir para a literatura (id., p. 113).

Até a publicacdo de Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental
(1946), obra em que Erich Auerbach apresenta um panorama da evolucdo da literatura que se
estende da epopéia grega a ficcdo do século XX, ndo se fizera um questionamento da mimese
realista e de sua base aristotélica. E a partir da teoria literaria, fundada sob a influéncia da
lingUistica estrutural, de Ferdinand de Saussurre e de Roman Jakobson, que o referente, ou 0
mundo das coisas, € excluido em defesa da tese da autonomia da literatura em relacdo a
realidade. Tal postura deriva de uma interpretacdo da teoria daqueles precursores, segundo a
qual o referente ndo existe fora da linguagem, pois ele préprio depende de uma interpretacéo,
uma vez que a relagdo linguistica primaria ndo teria ocorrido entre a palavra e a coisa, mas
entre representacdes. De fato, o que se vé&, no Curso de Linguistica Geral, uma compilacao
das palestras de Saussure, € que a arbitrariedade do signo implica a autonomia da lingua em
relacdo a realidade e que a significacdo se constrdi a partir de uma relacao diferencial entre
signos, ndo sendo, portanto, o resultado de uma relacdo referencial entre as palavras e as
coisas. Jakobson, por sua vez, enuncia seis fatores constitutivos de todo processo lingistico,
ou de todo ato de comunicacgdo verbal (emissor, mensagem, destinatario, contexto, codigo,
contato). Cada qual determinaria uma diferente funcdo linglistica (JAKOBSON, 1975,
p.122). Referencial seria a funcdo orientada para 0 contexto em que a mensagem é
transmitida, isto €, para 0 mundo. A mensagem preencheria a funcdo poética, quando
privilegiasse seu proprio modo de construcdo. Contudo, para Jakobson, a fungdo poeética
ultrapassa os limites da poesia que, por sua vez, também ndo deve ser restringida a funcéo

poética. Reconhece, no entanto, que, na literatura, a énfase recai sobre a mensagem.

Roland Barthes, representante da narratologia francesa, defende a anélise dos textos
literarios em termos de suas propriedades estruturais, da sintaxe de suas estruturas narrativas

em detrimento dos aspectos relativos a mimese:



A funcéo da narrativa ndo é a de “representar”, mas de constituir um espetaculo que
ainda permanece muito enigmatico, mas que ndo poderia ser da ordem mimética.
[...] “O que se passa”, na narrativa, ndo é do ponto de vista referencial (real), ao pé
da letra, nada; “o que acontece”, é sO a linguagem inteiramente s@, a aventura da
linguagem, cuja vinda ndo deixa nunca de ser festejada (BARTHES apud
COMPAGNON, 1999, p. 101).

Como mostra Antoine Compagnon, em O Demonio da Teoria: literatura e senso
comum (COMPAGNON, 1999, p. 102), foi necessério que a teoria literéria reinterpretasse
Aristoteles para que, mesmo defendendo uma poética anti-referencial em que o mundo é
abolido da literatura, ainda encontrasse apoio na teoria daquele filosofo. Conforme
Compagnon, o caminho trilhado, pela teoria literaria, inicia com a desnaturalizacdo da
mimese, que deixa de ser tomada como representacdo da realidade. Sentido esse consagrado
pelo realismo literario, desde o Renascimento até o final do século XI1X, como demonstram as
analises de Erich Auerbach. Os tedricos modernos ignoram, pois, a mimese a partir do
critério da verossimilhanca em relacdo ao sentido natural (eikos, o possivel) e adotam, em seu
lugar, o critério da verossimilhanca em relacdo ao sentido cultural (doxa, a opinido) e a
ideologia, razdo pela qual a mimese é repudiada. Para a teoria literéria, ela faria passar a
convencdo por natureza, oferecendo o sentido cultural como se fosse o sentido natural. A
critica da mimese e do realismo esta, desse modo, atrelada a critica da ideologia burguesa e do
capitalismo, uma vez que o realismo é inerente ao romance, género tido como expressdo do

individualismo burgués e da ordem capitalista.

A teoria literaria faz uma leitura de Aristoteles da qual deduz a nocdo de que sua
poética era, na realidade, uma narratologia (id., p. 104). Melhor dizendo, o0 que interessaria a
Aristételes seria 0 encadeamento narrativo dos fatos visando a representacdo das agdes
humanas por intermédio da linguagem, ou de uma ficcdo poética verossimil. A partir disso, 0
verossimil € concebido como uma convencéo partilhada pelo autor e o leitor, e a relagéo entre

literatura e realidade é admitida somente em termos de “ilusdo referencial”.

Ocorre que 0 artista “realista” nunca situa a “realidade” na origem de seu discurso, e
sim, por mais longe que voltemos no tempo, em um real ja escrito, um cédigo
prospectivo, ao longo do qual captamos apenas, a perda de vista, uma série de copias
(BARTHES,1992, p. 187).

Na acepcdo de Barthes, o que, na literatura, se convencionou chamar de real € somente
um cddigo que produz uma ilusdo de realidade, utilizando-se de outros discursos. Assim, a
intertextualidade substituiria a referéncia, pois 0 que existe por tras da escrita realista € apenas
a sutil imensiddo de escrituras (id., p. 147). Ao proferir seu conceito de literatura em aula



inaugural, da cadeira de Semiologia Literaria no Collége de France (1977), Barthes defende
uma préatica de escrever que, ao renunciar a ilusdo referencial, constitua-se, sobretudo, em

uma forma de combate a lingua como instrumento da ideologia:

Entendo por 'literatura’ ndo um corpo ou uma seqiiéncia de obras, nem mesmo um
setor de comércio ou de ensino, mas o grafo complexo de pegadas de uma pratica: a
pratica de escrever. Nela viso portanto, essencialmente, o texto, isto é, o tecido dos
significantes que constitui a obra, porque o texto é o proprio aflorar da lingua, e
porque é no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desviada: ndo pela
mensagem de que ela é instrumento, mas pelo jogo de palavras de que ela é teatro
(BARTHES, 1997, p. 16-17).

Nesse contexto tedrico, a obra de Jacques Derrida institui-se como uma critica da
metafisica ocidental e da mimese. Suas reflexdes sdo um questionamento do sistema de
pensamento no qual, desde Platdo, estamos inseridos. Mostra que sua l6gica esta centrada em
trés eixos: no logocentrismo, ou na Razéo cartesiana; no fonocentrismo, porque a fala ocupa
um lugar hierarquicamente superior em relacdo a escrita; e no falocentrismo, que toma o
homem como principio fundamental e a mulher como o “Outro” excluido. A critica de
Derrida tem por objetivo a desnaturalizagdo das construgdes epistemoldgicas e dos
instrumentos discursivos de que dispomos, por meio da desconstru¢do, uma estratégia que,

ao expor 0 modo como aqueles funcionam, possibilitaria a construcdo de um outro sistema.

Derrida combate o logocentrismo colocando sob suspeita as nocdes de significado
transcendental e de sujeito cartesiano nas quais ele se fundamenta. A primeira delas diz
respeito a crenga em um significado pré-determinado, independente do contexto linguistico de
uso, um significado que transcende a escrita e a fala. Para esse teorico, o significado é um
produto sempre passageiro, instavel, pois, no seu entender, a linguagem depende de um
constante processo de interpretacdo/traducéo. Os predicados, os conceitos definidores, as
significagBes lexicais, as articulagdes sintaticas ndo tém, eles mesmos, “um significado
exato”. Seu valor de uso se define a partir de uma cadeia de substituicdes possiveis, de um
contexto, 0 que inviabiliza a existéncia de uma verdade que pretenda servir de fundamento
para a construcdo de uma hierarquia de significacfes. A segunda noc¢do, de sujeito cartesiano,
baseia-se na idéia de que existe um sujeito que “diz o que quer”, ou seja, um centro de
consciéncia que, pensando-se presente em si mesmo, pensa ser a origem e ter o controle do
que diz, imaginando-se capaz de extrair o significado das coisas. Significado que acredita
estar presente nos objetos e ser passivel de transmissdo, através da linguagem, a outro centro

de consciéncia ou sujeito. Derrida também argumenta contra o fonocentrismo, outro



fundamento da metafisica ocidental. Segundo a concepcdo fonocéntrica, no ato da fala, as
palavras se apresentariam instantaneamente a consciéncia do individuo enquanto que, no texto
impresso, as significacdes fugiriam-lhe ao controle, como se o ato de escrever sempre
resultasse em um distanciamento do individuo em relagdo a sua consciéncia. A fala seria, por

ISs0, uma representacdo mais imediata e fiel do pensamento.

Assim, a critica da metafisica ocidental e da mimese, feita por Derrida, resulta em um
abalo da nocéo classica de origem do significado que exp0e a realidade em seu vinculo com a
linguagem e a ideologia. Quer dizer, se a realidade € antes construida do que refletida pelo
nosso discurso, o Unico modo de conhecé-la € por meio de uma reflexdo sobre o proprio
discurso. Com isso, fez-se necessaria uma reavaliacdo do processo leitura-escritura. Eis o que

diz o teorico a respeito da relacdo entre significante e verdade:

A racionalidade — mas talvez fosse preciso abandonar esta palavra, pela razdo que
aparecera no final desta frase — , que comanda a escritura assim ampliada e
radicalizada, ndo é mais nascida de um 'logos' e inaugura destruicdo, ndo a
demolicdo mas a de-sedimentagdo, a desconstrucdo de todas as significacdes que
brotam da significacdo de ‘'logos’. Em especial a significacdo de ‘verdade'
(DERRIDA, 1973, p. 13).

Para Derrida, as oposi¢cOes bindrias que governam o0s textos mostram sua
inconsisténcia justamente nos pontos em que pretendem ser mais persuasivas, evidenciando
como todo conceito esta implicado em um jogo de significagdo e contém vestigios de outras
idéias. Buscando subverter o que é aparentemente significativo nos textos, a desconstrucdo
destacaria suas contradi¢cbes e conflitos, os momentos em que se ddo “impasses” de
significado que lhes comprometem a coesdo (EAGLETON, 1997, p. 184). Quanto ao proprio
termo “desconstrucdo”, Derrida refere-se a palavra, usada pela primeira vez em Gramatologia
(1967), como sendo, também ela, uma palavra que, como qualquer outra, ndo extrai seu valor
de uso sendo de sua inscricdo em uma cadeia de substituicbes, naquilo que se chama tao
tranguilamente, de um contexto (DERRIDA, 1998, p. 24).

A desconstrugdo apresenta-se como uma estratégia critica voltada para o
desmantelamento da l6gica binaria do logocentrismo, que é responsavel por um sistema de
hierarquias em cuja base esta a afirmacdo da superioridade de um termo sobre o outro. A
desconstrucdo operaria, em primeiro lugar, uma inversdo dessa hierarquia: o termo que ocupa
uma posicao inferior seria alcado a uma posicdo superior e vice-versa. Apds essa inversdo,

haveria um deslocamento, uma ruptura mais radical, embora ndo total, marcando a distancia



entre 0 momento da inversdo da hierarquia e a emergéncia de um novo conceito que ndo
podera mais ser compreendido no regime anterior. Ao combater a légica binaria do
logocentrismo, a desconstrucdo se afirma como uma forma de questionamento do sistema de
valores dos grupos detentores de poder e da realidade social, promovendo um
descentramento. Com isso, 0S grupos que ocupavam a margem desse sistema — a mulher, as
minorias étnicas, religiosas e sexuais — podem se instituir em relacdo ao pretenso centro, o
qual € deslocado para a margem. A perspectiva desconstrucionista da cultura vincula-se, desse
modo, a uma concepcao de realidade excéntrica e pluralista, na qual o jogo da alteridade é
considerado fundamental para a construgéo do significado.

O conceito aristotélico de mimese ja abarcava uma dicotomia entre conteddo e forma,
considerando-se que, para Aristoteles, a matéria de representacdo era o mito que deveria ser
organizado, conforme certas normas de composi¢cdo, com vistas a uma criagdo poeética
verossimil. Todavia, observa-se que, no século XX, da-se uma polarizacdo dos pontos de vista
teoricos a respeito da relacédo entre a literatura e a realidade. As teorias socioldgicas voltam-se
para o0 contelido, ou as estruturas da realidade exterior, enquanto que a teoria literaria, ou as
teorias imanentistas, privilegiam as estruturas internas do texto, sua forma. Subjacentes a
essas diferentes posturas, identificam-se distintas concepcdes de mimese e linguagem.
Enquanto as teorias socioldgicas véem a literatura como representacao da realidade por meio
de uma linguagem que pode efetivamente refleti-la, as teorias imanentistas rejeitam a mimese,
pois entendem que, sendo a linguagem arbitréria, a representacdo realista nada mais € do que
uma falécia da ideologia burguesa, que pretende passar sua visdo do mundo por realidade. Em
Aristoteles, no entanto, a mimese literaria ia além da correspondéncia entre a linguagem e o
mundo. O fato de a invencdo poética ser, para esse tedrico, indissociavel de um critério de
verossimilhanga — é preferivel o inverossimil que convenca ao verossimil que ndo convenca —
sugere que a ficcionalidade realiza-se a partir de uma prescri¢do da forma, o que aponta para
aspectos do fendmeno literario que extrapolam a mera correspondéncia entre a obra e 0

mundo.



2.1 A MIMESE MACHADIANA

E na dita fase realista que Machado de Assis surpreende com uma agudez critica e
inventividade técnica sem precedentes na literatura brasileira da época. O autor, de fato,
supera os limites do espaco estilistico do Realismo classico de Balzac e Flaubert, cujas obras
correspondem ao auge da representacdo mimética, buscando apresentar o cotidiano de forma
sistemética e analitica, com vistas a uma verossimilhanca que pretende ser uma imitacao

imparcial e objetiva da vida concreta.

O que se vé entdo em Machado de Assis é que, embora esse autor faga uso do signo
representacional do Realismo e utilize um narrador que, aparentemente, empenha-se em
oferecer ao leitor uma narrativa objetiva dos fatos, o universo ficcional configurado no texto
ndo segue o canone do Realismo, muito menos do Naturalismo. Melhor dizendo, a prosa
machadiana produz um excedente de significado que coloca sob suspeita a realidade aparente,
anulando a possibilidade de se dar um sentido univoco para as acGes e 0s sentimentos
humanos. Assim, o narrador, em vez de “revelar a verdade dos fatos”, sugere a existéncia de

uma realidade mutével, que se oculta sob as aparéncias e as convengdes sociais.

A obra de Machado de Assis, da chamada segunda fase, inaugurada com o romance
Memorias Postumas de Bras Cubas (1881) e a coletanea de contos Papeéis Avulsos (1882),
extrapola os limites da Escola Realista, na qual temporalmente se inscreve. Um dos aspectos
em que isso acontece é a relativizacdo da tese de que o real pode ser apreendido por uma
atenta observacao e analise e posteriormente fixado, pelo escritor, sob a forma de romance ou
conto. Ao propor uma verdade relativa em lugar da concepcdo classica do real, a prosa
machadiana renuncia a sintese totalizadora do Realismo e aprofunda o teor critico de suas
analises da sociedade brasileira. Tomando como microcosmo a sociedade carioca da segunda
metade do século X1X, Machado de Assis expde contradi¢cdes da vida nacional que, segundo
Roberto Schwarz (2003, p. 15), teriam sua origem no descompasso entre o ideario liberal,
adotado pelas elites locais, e a estrutura socio-econémica, herdada do Brasil colonial, baseada
na escravatura e na pratica do favor. Contradigdes que se traduzem em uma razdo insolita,
uma ideologia que propde o0 jogo de méascaras como dindmica da vida social, e que, ndo raro,
se instala na consciéncia dos individuos como um vacuo a ser preenchido com valores de
ocasido, conforme as exigéncias de um mundo que é regido pela aparéncia. VVé-se, entdo, que

0 universo ficcional machadiano ndo € orientado por uma vontade de verdade univoca, mas



para a problematizacdo da ambigiidade e da ambivaléncia como tracos da sociedade e do
homem brasileiro. Para atender a esse proposito, Machado de Assis experimenta novas
técnicas composicionais que demonstram ser mais adequadas a representacdo e analise da
peculiar construgéo social de nossa realidade. Procedimento que tanto subverte como inova o
canone realista: Trata-se de um autor cheio de recursos de vanguarda, mas cujo efeito geral é
realista. Machado é um autor extraordinariamente mimético, sendo que ele usa recursos de
uma literatura ndo-mimética (SCHWARZ, 1982, p. 317).

A partir de Memorias Postumas de Bras Cubas e de Papéis Avulsos, a densidade
temaética, da prosa machadiana, consubstancia-se a forma narrativa para dramatizar o impasse
da cultura brasileira: a fragilidade do sentimento de identidade nacional que se confunde com
a superficialidade, volubilidade e descompasso no modo de absorcdo dos paradigmas
civilizatérios importados da Europa. As andlises de Machado de Assis ultrapassam entdo o
horizonte dos nexos com a vida social para lancar um olhar, igualmente critico, sobre a
mentalidade brasileira no que diz respeito a sua relagcdo com as teorias em voga na época.
Mais especificamente as que circulavam sob a forma de discursos cientificos, filoséficos e
politico-ideoldgicos, prestando-se, sobretudo, ao diletantismo de uma elite para a qual
assumiam um valor antes ornamental que propriamente instrumental. Do mesmo modo, a
intelectualidade brasileira mal se servia das idéias importadas, pois ndo as assimilava
criticamente, nem buscava, a partir delas, elaborar uma razdo pragmatica que pudesse influir
no destino da nacdo. Soma-se a isso o fato, assinalado por José Guilherme Merquior, de que
Machado de Assis, ao adotar um tom humoristico para sugerir a inadequacao de certas idéias,
produzidas na Europa, ao contexto nacional, provoca uma corrosdo critica da ideologia
européia, mostrando que sua importacdo era geradora do que Schwarz denominou “idéias fora
de lugar” (MERQUIOR, 1998, p. 45). Veremos alguns aspectos da elaboracdo técnica e
formal do fazer literario desse autor brasileiro dotado da capacidade de transmutar sua aguda
percepcdo dos mecanismos sociais em procedimentos de composicao literaria. Dentre eles,
destacamos o “narrador voluvel”, detalhadamente analisado, por Roberto Schwarz, em
Machado de Assis: um Mestre na Periferia do Capitalismo, e o aproveitamento do motivo do
“duplo”, como principio estrutural do conto machadiano, apresentado no estudo Machado de
Assis: um Escritor na Capital dos Tropicos, de Patricia Lessa Flores da Cunha. O primeiro
procedimento é visto por Schwarz como consequéncia do aprofundamento de certos temas,
por Machado de Assis, a partir de Memorias Postumas de Bras Cubas. Nesse romance, a

técnica narrativa — o narrador volUvel — mimetizaria o capricho e o arbitrio da classe



dominante em relacdo aqueles que dela dependiam. Melhor dizendo, a estrutura socio-
econbmica de base escravista, do Segundo Reinado, havia gerado um contingente de
individuos livres e pobres que, devido a inexisténcia de um mercado de trabalho, via-se
obrigado a buscar prote¢do junto a um proprietario. Configura-se, a partir disso, o universo do
favor que ird mediar a peculiar organizacdo da sociedade brasileira.

A pessoa pobre, no universo do favor, nunca pode ser afirmativa, ela tem que,
sempre, ser obliqua, ela tem que passar pela boa-vontade do proprietario [...].
Enquanto o modelo do romance europeu seria o rapaz de grande rompante que abre
a porta com um pontapé, Capitu vai aos passinhos. Isso tem tudo a ver com o
universo do favor. [...] estd nas maos do proprietéario tratar o seu dependente como
igual ou como dependente, e isso ele faz em parte segundo o0 seu interesse, mas,
sobretudo, segundo o seu capricho (SCHWARZ, 1998, p. 56- 57).

O narrador volavel subverte o modelo de coeréncia e confiabilidade, sustentaculo da
racionalidade moderna e da conduta civilizada. Dessarte, frustra as expectativas do leitor que,
por leva-lo a sério, sente-se, a todo momento, logrado. O discurso desse narrador, cuja
caracteristica é a constante desidentificacgio com as posicdes ideoldgicas assumidas
anteriormente, pode ser visto, a0 mesmo tempo, como uma dramatizacdo das “idéias fora de
lugar” e como uma critica de sua propria conduta. Por fim, esse recurso narrativo também
pode ser entendido como uma denudncia da arbitrariedade da linguagem, na elaboracdo de uma

retorica por meio da qual se reproduziam as posi¢oes ideoldgicas prestigiadas no século:

Para exemplificar esse processo: o0 narrador numa frase toma o acento cientifico, na
seguinte é um cronista mundano, depois é comerciante descarado e assim por diante.
Temos entdo uma espécie de mascarada retérica, em que vao sendo percorridas as
posi¢des ideoldgicas do tempo. Mas o essencial € que o romance de Machado nao
para em nenhuma, e € nisso que esta a posicdo dele (SCHWARZ, 1982, p. 316).

Schwarz mostra que, em Memorias Pdstumas de Bras Cubas, a volubilidade é um
aspecto da condi¢cdo humana concomitante a estrutura social brasileira. O autor da-lhe, por
iss0, ndo apenas expressdo tematica, através do conteddo da obra, mas aprofunda o tema,
articulando-o com sua técnica, até transforma-lo em principio formal que representa o

contexto de origem, subvertendo e inovando o canone realista.

Em relacdo a contistica machadiana, conforme as analises de Patricia Lessa Flores da
Cunha, o autor brasileiro “apropria-se” do legado critico ficcional de Edgar Allan Poe,
adaptando-o ao seu proprio modo de narrar (FLORES DA CUNHA, 1998, p. 27). Quer dizer,

Machado de Assis assimila, da obra de Poe, a teoria do efeito e o motivo do “duplo”,



imprimindo-lhes transformac6es para adequa-los ao seu universo ficcional. Assim, o “duplo”
aparece incorporado, ao conto machadiano, ndo apenas como motivo, signo da ambivaléncia e
da ambiguidade de uma complexa realidade humana e social, mas também como principio
composicional. As narrativas mostram-se, subitamente, duplas na sua estrutura, produzindo,
como efeito inesperado, o desvelamento de uma realidade “outra” até entdo escondida sob a

aparéncia prosaica do cotidiano:

Que caracterizacdo seria melhor para designar Machado na escritura de seus contos?
Realista, € certo, mas de um modo especial, pois recusa-se a pintar 0s pormenores
objetivos das coisas e das pessoas, como queriam os realistas. N&o obstante,
renunciando aos pormenores, manteve-se fiel ao seu motivo, qual seja, o do
reconhecimento da duplicidade e ambigiidade das situacBes e das emocgdes que
perfazem o cotidiano da existéncia humana, mesmo que sob diferentes aparéncias
(FLORES DA CUNHA, 1998, p. 103).

O efeito buscado, por Machado de Assis — a emergéncia subita do “duplo” na narrativa
e, por vezes, na consciéncia do leitor — reafirma sua atitude critica, a qual se expressa pela
recusa em aceitar um sentido univoco para a realidade, o que inclui uma desconfianca em

relacdo aos discursos adotados pela elite brasileira da época.

A intertextualidade €, pois, outro aspecto da duplicidade da escritura machadiana que
atesta a contemporaneidade de sua obra. Uma das caracteristicas mais notaveis de seu fazer
literdrio é o constante dialogo que mantém com a tradicdo literaria ocidental e com a cultura
geral disponivel no seu tempo. Melhor dizendo, sua prosa dialoga com uma variedade de
textos e autores, que inclui desde a Biblia e autores greco-latinos até Shakespeare, Cervantes,
Voltaire, Swift, Sterne, entre outros. E também dialoga com outros géneros literarios, como o
fantastico e a satira menipéia, além de discursos ndo-literarios como teorias cientificas,
sistemas filosoficos, doutrinas politico-econdmicas, religiosas e a narrativa historica. Esse
aspecto da duplicidade do fazer literario de Machado de Assis abrange, portanto, ndo apenas
relagbes com textos ficcionais, mas com outros textos da cultura, abrindo-se para uma
interdiscursividade, na qual o literario funciona como discurso centralizador em relagcdo aos
demais (JENNY, 1979, p. 14). A intertextualidade e a interdiscursividade apresentam-se,
assim, como caracteristicas dominantes da escritura machadiana. Seu didlogo com a tradicdo
literaria e com a cultura ocidental se da, entdo, por meio de certos recursos composicionais
que, no contexto do universo ficcional do autor, configuram-se em instrumentos de critica
cultural. E através deles que o autor expde e analisa questdes relativas & estrutura scio-

econbmica brasileira, articulando-as a certos paradigmas culturais do século XI1X como, por



exemplo, o cientificismo. Dentre os recursos composicionais, utilizados por Machado de
Assis, a ironia e a parddia se destacam. A primeira atua, no nivel semantico, como uma
estratégia retorica — ou discursiva — cujo impacto provém da contradicao entre o que € dito e a

intengdo do que é dito. Antonio Candido analisa o uso da ironia no texto machadiano:

A sua técnica consiste essencialmente em sugerir as coisas mais tremendas da
maneira mais candida (como os ironistas do século XVIII); ou em estabelecer um
contraste entre a normalidade social dos fatos e a sua anormalidade essencial; ou em
sugerir, sob aparéncia do contrario, que o ato excepcional é normal e anormal seria 0
ato corrigueiro (CANDIDO, 1977, p. 23).

A parddia, por sua vez, atua no nivel formal como assimilacdo e deformacdo de um
texto-base. Com isso, produz um distanciamento irdnico-critico entre o texto-base e sua
parddia, evidenciando o contraste entre ambos. A parddia aparece como um dos recursos

preferenciais de Machado de Assis para questionar as verdades instituidas do seu tempo:

O texto de Machado é quase sempre baseado na parodia. [...] Parodiam-se tipos
sociais e caracteres individuais, histéricos ou literarios, personagens parodiam
personagens; personagens se parodiam a si mesmos; operam-se parddias de
parddias; sistemas parodiam sistemas; doutrinas parodiam doutrinas (RIEDEL,
1982, p. 399).

Machado de Assis também parodia outros géneros literarios e, ndo raro, 0s mistura.
Eis outra caracteristica que dificulta a tarefa dos que se limitam a tomar, como base para a
anélise da obra machadiana, o paradigma do Realismo classico. Em seus contos, por exemplo,
ndo é rara a presenca de elementos do género fantastico como certos temas e motivos — a
loucura, o insolito, o duplo, a invasdo do onirico, a transposi¢do de fronteiras no tempo e/ou
espaco — e de estratégias discursivas para introduzir a incerteza, conferir credibilidade ao
relato e manter o suspense na narrativa como um narrador “representado”, que da seu
testemunho, além do uso do pretérito perfeito do indicativo. A constatacdo de tais
procedimentos tem alimentado uma linha de pesquisa sobre a obra machadiana que nao se
restringe a percebé-la apenas enquanto desvio em relacdo ao canone realista-naturalista, mas
busca vincula-la a outra tradicdo, a da satira menipéia. O estudo de Enylton de S& Rego, O
calundu e a panacéia, é uma analise comparatista que aproxima o fazer literario de Machado
de Assis dessa outra tradicdo, mais especificamente, da satira de Luciano de Samosata. A
transgressdo do autor brasileiro a certos paradigmas literarios de sua época poderia, segundo
S& Rego, decorrer de uma confluéncia entre a prosa machadiana e aquela tradicdo, que o

critico prefere chamar de luciénica.



Luciano teria nascido na cidade de Samosata, na Siria, entre 120 d.C. e 140 d.C., mas
escreveu em grego, adotando o estilo e vocabulario do passado classico. Sua obra abrange
uma variedade de formas literarias, dentre elas, dialogos, ensaios, narrativas, criticas,
exercicios de retérica. Embora admita que a diversidade de tal obra, por si s6, dificulta sua
classificacdo, S& Rego resume suas caracteristicas aglutinando-as nos seguintes pontos:
mistura de géneros, uso da parodia, extrema liberdade de imaginacdo, carater ndo-moralizante
e ponto de vista distanciado (SA REGO, 1989, p. 67). Caracteristicas que, ao lado de
referéncias explicitas a Luciano de Samosata como, por exemplo, a que aparece em “Teoria
do Medalh&o” (Papéis Avulsos - 1881) (ASSIS, 2004, v. 2, p. 294), sugerem que Machado de
Assis tenha buscado, na tradicdo da satira menipéia, recursos para superar o Realismo,
produzindo, com isso, uma forma inovadora de representacdo, cujo teor critico abrange nédo
apenas a dindmica da sociedade brasileira, mas também o dogmatismo e a inconsisténcia de

sistemas filoséficos, do cientificismo e das ideologias liberais européias.

A juncéo de elementos do realismo formal com procedimentos da satira menipeia ndo
¢ incomum na contistica machadiana. A utilizacdo desse recurso composicional, na verdade,
aparece tanto em narrativas da dita primeira fase do autor — “Uma Excursdao Milagrosa”
(Outros Contos - 1866), “Uma Visita de Alcibiades” (Papéis Avulsos - 1876) — como em

narrativas da sua chamada fase realista — “Entre Santos” (Varias Historias - 1886).

“Uma Excursdo Milagrosa”, uma reescritura de “O Pais das Quimeras” (Reliquias da
Casa Velha Il - 1862), inicia com um predmbulo, no qual o narrador comunica a intencéo de
contar o que lhe foi transmitido pelo protagonista da histdria. Trata-se do relato de uma
viagem extraordinaria da qual um jovem poeta teria retornado trazendo na bagagem, em lugar
das riquezas materiais — objetivo predominante das tipicas histdrias de viagens — meios para
perceber as fraquezas da humanidade. O narrador descreve fisicamente o protagonista, Tito,
dando logo a entender uma duplicidade, efeito de uma contradi¢cdo da natureza do poeta: ele
conjuga tracos de uma beleza quase classica com pés prodigiosamente tortos e pernas
zaimbras. Vé-se a seguir que Tito, de fato, carece de bases firmes de sustentacdo, faltando-
Ihe, assim, forcas para preservar sua arte do aviltamento. Por isso, embora talentoso, acaba
vencido pelo estado de privacdo em que vive e concorda em realizar uma espécie de pacto
faustico com um burgués que, desejando se fazer passar por poeta, contrata-o0 para que
componha, abrindo-lhe mdo da autoria: Ele ndo tinha recursos; depois de uma noite

atribulada lembrou-se do sujeito, e tratou de procura-lo; disse-lhe quem era, e que estava



disposto a aceitar o negocio; o sujeito, rindo-se com um riso diabolico, fez o primeiro
adiantamento [...]. (ASSIS, 2004, v. 2, p. 761). Ao contrario de Fausto, Tito ndo vende sua
alma/arte para obter bens simbodlicos, cujo valor excede a possibilidade de célculo, como
juventude e conhecimento. A transacdo efetuada entre o poeta e o burgués tem como pano de
fundo o rebaixamento da existéncia ao nivel da necessidade e da aparéncia. Observa-se, pois,
uma inversdo irbnica e parddica do pacto faustico, considerando-se que juventude e
conhecimento sdo justamente bens que Tito possui, mas que lhe sdo insuficientes para

sobreviver em um mundo regido pela l6gica do capital.

Afora as aflicdes causadas pela falta de recursos materiais, Tito experimenta a dor de
uma frustracdo amorosa. Para colocar fim a suas penas, vé apenas duas alternativas: o suicidio
ou uma viagem. Debatia-se entre essas possibilidades, quando ouve baterem-lhe a porta. A
partir de entdo, o protagonista assume a voz narrativa e passa a relatar o que Ihe aconteceu
naquela noite, desde 0 momento em que, ao abrir a porta, foi arrebatado por uma criatura
celestial, vaporosa, fantastica, que o leva a voar na imensiddo do espaco. Conta como, apds
terem deixado para tras os demais planetas do Sistema Solar, chegaram a seu destino, o pais
das Quimeras. Nesse lugar, Tito € apresentado a personagens como 0 Génio das bagatelas,
que se exibe coroado de vaidade. A vacuidade do seu poder é encenado por intermédio do
ritual, indmeras vezes repetido, do beija-mdo a esse soberano que usa, preso a cabeca, um
pavdo vivo. A Moda é outra personagem encontrada pelo poeta. Suas trezentas belas,
caprichosas filhas, trabalham para promover, na Terra, a substituicdo das Modas anteriores.
Tito também testemunha uma reunido cujo objetivo seria criar, no nivel institucional,
pretextos para encher o tempo e apavorar os espertos com futilidades e espantalhos (id., p.
768). E escuta um filésofo, inebriado com o som da propria voz, defender a vaidade como o
justo reconhecimento da verdadeira superioridade de espirito. Por fim, dirigindo-se a Utopia,
descobre ser ela que, conduzida pela loura Fantasia, confortava-o, com outras Utopias e
Quimeras, nos momentos de aflicdo. Na verdade, Fantasia, Utopias e Quimeras, constituiriam
ndo apenas os sonhos dos poetas, mas também o pensamento dos filésofos e homens de
ciéncia, todos igualmente expostos aos desarrazoamentos da imaginacdo. Comeca entdo a
dissolver-se o pais das Quimeras. Evapora-se até sumir sob os pés do poeta que, em queda
vertiginosa, volta ao planeta de origem, aterissando, de pé, a poucos metros de casa. O
narrador inicial relata que Tito teria retornado com a capacidade de identificar individuos que

contém, no lugar do cérebro, massa quimérica, proveniente daquele pais. Com isso, acabara



atraindo antipatias que Ihe aumentaram as desditas, preco da liberdade de desmascarar a

humanidade.

Em “Uma Excursdo Milagrosa”, motivos como o “duplo” e a “transposicdo de
fronteiras no tempo/espago” s@o recursos auxiliares na expressdo da perspectiva ironico-
critica de Machado de Assis a respeito dos costumes e da cultura de sua época. Perspectiva
que é fundamental na producdo do efeito satirico da narrativa, o qual também é obtido no
conto uma “Uma Visita de Alcibiades”, relato insolito, em forma de carta, transmitido, por
um desembargador, ao chefe de policia da corte. Esse magistrado, um admirador do mundo
grego e recém-convertido ao espiritismo, lia sobre a vida de Alcibiades, quando sua atencéo é
momentaneamente desviada da atividade. Pousando o olhar sobre a prépria vestimenta,
ocorre-lhe indagar-se sobre a opinido que teria um ateniense, como Alcibiades, diante da
indumentaria moderna. Considera que o espiritismo seria um valioso recurso para esclarecer
questBes histdricas, uma vez que se poderia recorrer as proprias personagens envolvidas nos
fatos. Resolve entdo testar sua tese, evocando o espirito de Alcibiades. Mas eis que, em vez de
uma sombra impalpavel, surge-lhe o proprio grego, em carne e 0ss0. Surpreso, 0 Vvisitante
lanca um olhar de estranheza sobre os objetos que simbolizam a vida elegante da sociedade
daquele século. Desvela a aparéncia insolita do presente aos olhos de um passado para o qual
a cor preta, adotada como padrdo de elegancia do vestuario masculino moderno, aparecia
como um sinal do espirito da época: O mundo deve andar imensamente melancélico, se
escolheu para uso uma cor tdo morta e triste. NOos éramos mais alegres; viviamos [...]
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 357). O ateniense poderia, por analogia, chamar a atencéo para outras
roupagens — sistemas filoséficos, teorias cientificas, doutrinas — que definiam a feicdo
racional do século. O climax do efeito satirico da-se no desfecho da narrativa, quando o leitor
é informado de que, ao ver o desembargador, que terminava de vestir seu traje de noite,

colocar a cartola, Alcibiades néo teria resistido e morrera pela segunda vez.

“Entre Santos” € outro conto, no qual Machado de Assis usa elementos do género
fantastico para produzir uma narrativa de efeito satirico. Nesse caso, seres inanimados
adquirem vida, mais especificamente, as imagens de santos da igreja que, tarde da noite,
pdem-se em assembléia para discutir a relagdo dos homens com a fé. Com isso, eles
promovem um desnudamento da consciéncia dos individuos, que sdao mostrados em conflito
interno, divididos entre a nobreza de seus propositos e a tibieza de seus caracteres. Segue-se

um debate no qual os santos concordam que a ambivaléncia, trago irredutivel da natureza



humana, explicaria o fato dos seus defeitos ndo raro sobrepujarem os esforcos para a acao
ética. Sob tais circunstancias, a questdo era se ainda mereceriam 0s homens a simpatia deles,
0s santos? Dois casos exemplares sdo relatados: o da adultera que desiste da graca que viera
pedir a Sdo José — forgas para abandonar o amante — quando, durante a oragdo, veio-lhe a
memdria dos prazeres a que se dispusera renunciar. O outro caso narrado é o do usuario Sales,
que se debate entre o apego ao dinheiro e o cumprimento da promessa de doar uma perna de
cera em troca da cura da erisipela da esposa. Sales resolve o conflito, mudando as bases da
negociacdo com o santo. Oferece-lhe, em lugar da perna de cera, um namero incontavel de
oragdes, soma que, no seu entender, seria uma oferta mais atrativa. Os elementos do fantéstico
sdo utilizados, nesse conto, para veicular uma visdo satirica da condicdo humana. Conforme
tal perspectiva, 0 homem teria uma indole antes fraca do que propriamente ma, uma vez que
Ihe falta, sobretudo, energia moral para se libertar do circulo da ambivaléncia que lhe

amesquinha a vida.

Como visto nos trés contos, Machado de Assis satiriza, ora a atitude dos homens em
relacdo ao poder e cultura, ora 0s costumes, ora a contraditoria natureza humana, usando, para
isso, elementos do fantastico que denotam uma liberdade de imaginacéo que transcende 0s
ditames da convengdo realista. Embora supere o realismo classico, o autor nunca deixa de
problematizar a realidade humana e social, buscando sempre recursos para representa-la em
seus aspectos mais complexos e fugidios. Exemplo disso € o didlogo que a prosa de Machado
de Assis prop0e com outros textos da cultura. Vé-se, nessa relacéo interdiscursiva, a
abrangéncia de seu pensamento que articula questbes especificas da sociedade brasileira ao
contexto cultural e ideoldgico daquele seculo. No proximo capitulo, pretende-se delimitar tal
contexto, destacando certas idéias que tiveram repercussdo em determinados setores da vida
nacional, bem como fatos historicos que marcaram o Brasil do Segundo Reinado e inicio da
Republica e que, se ndo foram diretamente representados, produziram ressonancias na prosa

machadiana.



3 NO TEMPO DE MACHADO: ALGUNS FATOS, CERTAS IDEIAS

Machado de Assis inicia sua producdo contistica em 1858 — “Trés Tesouros Perdidos”
— e aencerraem 1907 — “O Escrivdao Caminha” —, desenvolvendo-a, pois, durante um periodo
que corresponde, na Historia do Brasil, ao reinado de D. Pedro 1l (1840-1889) e inicio da
Republica. A despeito do autor ndo ter tido a intencdo de filiar sua prosa a narrativa histérica,
é inegével que certos fatos marcantes na formacdo da sociedade brasileira encontram-se ali
representados, se ndo explicitamente, a partir de suas repercussdes econdmicas, politicas e

ideologicas na vida nacional.

Entre os anos de 1850 e 1870, deu-se o apogeu da politica centralizadora e do poder
do imperador D. Pedro Il. Sua autoridade influia nas decisdes do Senado vitalicio e do
Conselho de Estado. Através da escolha do chefe do Gabinete, o soberano comandava um
periodo de conciliacdo partidaria em que conservadores e liberais alternavam-se no poder. A
supremacia politica coube, entretanto, aos conservadores que, obedientes ao imperador,
garantiam o funcionamento de um parlamentarismo as avessas, ou seja, um parlamentarismo

em que todo o poder emanava do soberano.

Povo dominado pelos politicos e politicos tutelados pelo imperador, que os afeicoa a
um quadro institucionalizado — esta a esséncia do mecanismo. Entre a base e o apice
agita-se, discute, finge que manda, com rédeas curtas, atadas também nos dentes do
supremo chefe, chefe dotado com a capacidade de expulsar do paraiso 0s maus e
convocar do ostracismo os anjos caidos. As elei¢des invariavelmente homologam as
decisOes do alto e confirmam os gabinetes.

Nada mais estranho ao modelo vitoriano, imagem ardentemente amada pelos
estadistas do Segundo Reinado, do que essa realidade, calcada em reminiscéncias
absolutas e abrandada pela fé monarquica (FAORO, 2000, v. 1, p. 392)

Machado de Assis estreava, em 1860, como redator do Diario do Rio de Janeiro,
atuando ao mesmo tempo como repdrter no Senado. A partir de entdo, a retorica e 0 jogo de
cena politicos se tornariam para ele objetos de observacdo e critica. Na cronica “O Velho
Senado” (Péaginas Recolhidas), sdo relatadas impressdes do jovem cronista acerca das

personalidades que compunham aquela casa.

A figura de Itanhaém era uma razéo visivel contra a vitaliciedade do Senado, mas é
também certo que a vitaliciedade dava aquela casa uma consciéncia de duragdo
perpétua, que parecia ler-se no rosto e no trato de seus membros. Tinham um ar de
familia que se dispersava durante a estacdo calmosa, para ir as aguas e outras
diversdes, e que se reunia depois, em prazo certo, anos e anos. Alguns ndo tornavam



mais, e outros novos apareciam; mas também nas familias se morre e nasce.
Dissentiam sempre, mas é préprio das familias numerosas brigarem, fazerem as
pazes e tornarem a brigar; parece até que € a melhor prova de estar dentro da
humanidade. J& entdo se evocavam contra a vitaliciedade do Senado os principios
liberais. As vozes vibrantes ca fora, calavam-se la dentro, é certo, mas o gérmen da
reforma ia ficando [...] (ASSIS, 2004, v. 2, p. 638).

Contudo, a queda do Gabinete Zacarias, em 17 de julho de 1868, daria inicio a crise
do Império, inaugurando um periodo de descrenca e declinio das instituicdes monarquicas. A
substituicdo do ministro Zacarias, que era liberal, pelo conservador visconde de Itaborai, a
convite de D. Pedro II, foi interpretada pelos liberais como um golpe imperial. E desperta,
assim, a indignacao dos politicos que véem no parlamentarismo controlado pelo imperador a
causa da corrupcdo do regime. A partir desse acontecimento, ganham forgca as opinides
oposicionistas que, nos anos seguintes, evoluiriam para atagques a monarquia e defesa do

regime republicano.

Os anos de conciliacdo partidaria, comandada pelo imperador, representaram um
periodo de estabilidade politica e de fortalecimento da ordem publica interna, possibilitando
um aumento da oferta de crédito. Tal medida, embora visasse estimular os negécios, acabou
também gerando especulacao financeira. Por outro lado, com a extin¢do do trafico negreiro
(Lei Eusébio de Queirds — 1850), grande parte dos capitais, antes investidos no comércio de
escravos, voltou para a agricultura — essa década coincide com o auge da producgéo cafeeira —,
mas outra parte transferiu-se para a atividade industrial ligada, sobretudo, as comunicacdes,
transporte e melhoramentos urbanos. Destaca-se, nessa época, a acdo pioneira de Irineu
Evangelista de Souza, o visconde de Maud, que, além de atuar como banqueiro, dedicou-se a
criar no pais uma infra-estrutura para a producdo industrial. Foram muitas as suas obras. Entre
elas, constam a Companhia de lluminacdo a G&s do Rio de Janeiro, a Companhia Pastoril,
Agricola e Industrial e a Companhia de Navegacao a Vapor do Rio Amazonas. Para que fosse
possivel acompanhar as oscilacBes diarias dos pre¢os nos mercados internacionais, Maua
empenhou-se na instalacao do telégrafo submarino. Todavia, sua mais arrojada iniciativa foi a
construcdo da primeira ferrovia brasileira que, ao ser inaugurada em 1854, estendia-se por um
trecho de pouco mais de quatorze quildmetros. Os esforcos de Maua davam inicio a um
incipiente processo de industrializacdo que seria, no entanto, interrompido pela falta de um
mercado consumidor interno e pela oposi¢do dos cafeicultores que aprovavam leis e decretos

que dificultavam o desenvolvimento industrial.



Em 1875, a crise econdémica que atingira os paises industrializados alcanca o Brasil,
provocando a faléncia de estabelecimentos de crédito como o Banco Maua e o Banco

Nacional.

De certo modo, o malogro comercial de um Maua também ¢é indicio elogiiente da
radical incompatibilidade entre as formas de vida copiadas de nag¢bes socialmente
mais avancadas, de um lado, e o patriarcalismo e personalismo fixados entre nos por
uma tradigdo de origens seculares. Muitas das grandes iniciativas progressistas que
se devem a Irineu Evangelista de Sousa puderam ser toleradas e até admiradas,
enguanto ndo comprometessem esses padrées venerados (HOLANDA, 1997, p. 79).

Essa crise favorece o surgimento de um nacionalismo econdmico e a incipiente
industria nacional une-se exigindo medidas protecionistas contra os produtos estrangeiros. O
movimento é iniciado pela industria de chapéus, que lutava contra a concorréncia do artigo
importado da Alemanha. A & matéria-prima usada na confeccdo desses chapéus, era
submetida, naquele pais, a um processo que a tornava semelhante ao pélo de lebre, usado pela

industria nacional. Com isso, o produto chegava ao mercado interno a um pre¢o mais baixo.

No final da década de 70, o processo industrial brasileiro tomaria um novo impulso
estimulado também por fatores como a guerra civil nos Estados Unidos (1861-1865), que
desarticulou sua producdo algodoeira; a Guerra do Paraguai (1864-1870), que favoreceu a
industria téxtil além de reativar setores como os de produtos quimicos, instrumentos opticos e
nauticos, couros, vidros, chapéus, cigarros, papel etc., e a queda dos precos dos géneros
agricolas, principalmente do agUcar. Tal fato ocasionaria a transferéncia, para a industria, de

recursos antes destinados somente a agricultura.

O café, entretanto, s6 entraria em crise na década seguinte. Essa cultura fora
responsavel, a partir de 1861-62, por saldos positivos na balanga comercial do pais, definindo
uma nova aristocracia rural, a dos cafeicultores, em substituicdo a dos senhores de engenho de
cana-de-acucar. N@o obstante, a estrutura socio-econémica, herdada do periodo colonial, ndo
mudava: latifndio, mdo-de-obra escrava, monocultura, dependéncia do mercado externo,
importagdo de produtos manufaturados. Desse modo, ao final do Segundo Reinado, a
economia brasileira estava ajustada a divisao internacional do trabalho, desempenhando o
papel que Ihe cabia conforme sua posicéo periférica no capitalismo: fornecedor de matérias-
primas e produtos tropicais e consumidor de produtos industriais. Assim, a politica econdmica

e fiscal brasileira vinculava-se as necessidades do café, produto que acabou favorecendo a



expansdo do mercado interno, devido, principalmente, a utilizacdo gradual da méo-de-obra

assalariada e ao crescimento dos servicos urbanos e das cidades.

Para uma compreensao do processo historico brasileiro, na segunda metade do século
XIX e virada do século, é imprescindivel o reconhecimento da heranga colonial escravista
como um fator determinante na formacao social, econdmica e politica brasileira. Antes disso,
porém, cumpre ressaltar a vinculacdo do escravismo as exigéncias do mercado capitalista,
pois € a partir dela que se define 0 modo de insercdo da atividade produtiva colonial no
cenario das relagfes econdmicas internacionais, mais especificamente, seu papel no posterior
desenvolvimento do capitalismo industrial e surgimento de uma classe de trabalhadores

assalariados.

Conforme Maria Sylvia de Carvalho Franco, colénia e metropole sdo
desenvolvimentos particulares do capitalismo, mas carregam ambos, no seu interior, 0
contetido essencial — o lucro — que percorre todas as suas determina¢des (FRANCO, 1984, p.
174). O ressurgimento da escraviddo nos tempos modernos poderia entdo ser explicado como
uma decorréncia da necessidade de ajustamento entre producdo colonial e comércio
capitalista. Quer dizer, o cultivo das grandes propriedades coloniais demandava uma forca de
trabalho que ndo poderia ser suprida por homens livres, uma vez que, na Europa, ainda
inexistia a “categoria social” dos expropriados, individuos que, tendo perdido os meios de
producdo, fossem obrigados a vender sua forca de trabalho. Ainda que essa categoria
existisse, tais individuos, ao se transferirem para a col6nia, poderiam superar a condigdo de
expropriados, pois havia ali terra em abundancia para prover seu sustento. Por isso, segundo a

I6gica do capitalismo emergente:

[...] o escravo africano revela-se como o agente de trabalho historicamente 'possivel'
quando se da a colonizagdo portuguesa por via da grande propriedade agucareira: ele
constituia o Gnico expropriado total, 0 Unico que podia ser compelido a trabalhar
inteiramente a servico de outros. Além disso, ele revela-se o agente de trabalho
‘adequado’ a producdo vinculada ao comércio do agUcar: podia ser acrescentado
conforme as tendéncias de expansdo (FRANCO, 1984, p. 178).

Nesse contexto, o latifundio, centrado na monocultura voltada para o mercado externo
e na utilizacdo do trabalho escravo, aparece como a contrapartida necessaria para que, na
Europa, se implantasse, um modo de producdo que se orientava para o “trabalho livre”. Por
outro lado, se a atividade da colbnia vinculava-se, pela mediacdo do capital, as

transformacdes que ocorriam no mundo europeu, tal conjuntura, que se afirmava como uma



rede de interdependéncias, também influiria no destino do homem livre e pobre no Brasil,
com sua existéncia quase dispensavel, mas que, por longo tempo o colocou a salvo de

transformar-se num assalariado (id., p. 185).

Enquanto ndo se completou o processo de apropriagdo privada da terra e se chegou ao
limite de sua exploragdo lucrativa, fora possivel que pequenos agricultores, organizados em
grupos rurais dispersos, se mantivessem com relativa auto-suficiéncia, ao menos quanto a
suas necessidades basicas. Mas, completando-se aquele processo, esse estado de coisas
tornou-se inviavel devido a dificuldade do homem livre e pobre de ter acesso a terra ou, caso
a tivesse, de manté-la. Com isso, a categoria do pequeno agricultor independente acaba

cedendo lugar a do sitiante ou a do agregado em terra alheia.

A demanda por méo-de-obra livre se daria somente na segunda metade no século XIX,
apos a extincdo do tréfico de escravos. Cumpre lembrar que esse fato foi decorrente de
pressdes externas, pois, naquele momento historico, o sistema capitalista europeu, ja
plenamente constituido, encontrava na escraviddao um entrave. Se, nos séculos anteriores, a
méo-de-obra escrava havia sido fundamental para o alargamento dos mercados, no século
XIX, a expansdo capitalista assumia outra forma devido a fatores técnicos e sociais —
Revolucdo Industrial, divisdo do trabalho e organizacdo de classes — e também a fatores
politicos como a consolidacdo dos Estados Nacionais. Melhor dizendo, a exigéncia de novos
mercados consumidores, que seriam obtidos através da conquista tanto militar como

comercial, tinha agora como pressuposto a generalizacdo do trabalho assalariado.

Voltando ao agregado, este mantinha um estilo de vida que dificultaria seu
aproveitamento como forca de trabalho assalariada. Uma consequéncia da relagédo, baseada no
“favor”, que estabelecera com o grande proprietario de terras. Tal relacdo constituia-se em um
sistema de prestacdo mutua de servicos, em que a parte mais fraca empenhava sua autonomia
em uma cadeia sempre renovada de compromissos para com o fazendeiro. Embora
formalmente livre, na préatica, o agregado encontrava-se atado ao poder pessoal do dono da
terra. Esse processo de sujeicdo, que se ocultava sob uma aparéncia de espontaneidade, era
produzido por um sistema de dominagdo que se materializava na arbitrariedade do
proprietario no trato com seu dependente. Como 0s interesses que prevaleciam eram os da
classe dominante, a qualquer momento, ela podia desobrigar-se dos compromissos assumidos
com os agregados, 0 que tornava esse tipo de relacdo bastante instavel. A abolicdo da

escraviddo ndo alterou o quadro, pois tais homens livres continuaram na mesma posicao de



dependéncia. Se, por um lado, as pressées econdmicas que sofriam ndo eram suficientemente
fortes para torna-los trabalhadores assalariados, por outro lado, eles resistiam a essa idéia. Sua
atitude era o reflexo de uma ideologia que gerara um sentimento de desprezo pela condi¢édo de
“homem alugado”. A substituicdo da mao-de-obra escrava pela méo-de-obra livre dar-se-ia,

assim, por meio da imigracdo de colonos europeus.

O paternalismo, a escravidao, a situacdo do agregado no universo do favor, o arbitrio
da classe dominante no trato com seus dependentes sdo aspectos da vida social brasileira
sobre os quais, ja foi dito, a prosa machadiana néo silencia. Com efeito, sua producdo literaria
retoma essas questdes em diferentes momentos, aprofundando as anélises e aumentando-lhes
o0 teor critico. Mesmo em “Virginius” (Outros Contos -1864), um dos primeiros contos de
Machado de Assis, no qual a obediéncia a conven¢do romantica resulta em uma representacdo
um tanto inverossimil do paternalismo e da escraviddo, alguns elementos, poder-se-ia dizer, ja
anunciam a dendncia contundente que sua obra fara de tais sistemas de dominacdo. A
narrativa se organiza como o relato de um advogado da corte que rememora a inusitada
experiéncia de certa vez ter sido convidado, por meio de um misterioso bilhete anénimo, para
tomar conta de um processo no interior. Antevendo uma situacdo romanesca, havia cedido a
curiosidade. Pos-se entdo a caminho da vila, onde encontrou um amigo que lhe antecipou o
conhecimento dos fatos. O bilhete era do velho Pio, um fazendeiro conhecido na regido como
Pai de todos, que o contratava para defender Julido, um protegido seu, que havia matado a
prépria filha, Elisa, a mulatinha mais formosa daquelas dez léguas em redor, para impedir
que ela fosse desonrada por Carlos, o filho do fazendeiro. O narrador é também logo
informado sobre a generosidade e sabedoria de Pio, a um s6 tempo pai e juiz para 0S que

viviam sob sua protecao e influéncia:

Pio é, por assim dizer, a justica e a caridade fundidas em uma so pessoa. [...] tudo o
que ndo sai de certa ordem é decidido na fazenda de Pio, cuja sentenca todos acatam
e cumprem. Seja ela contra Pedro ou contra Paulo, Paulo e Pedro submetem-se como
se fora uma decisdo divina (ASSIS, 2004, v. 2, p. 738).

Na sua fazenda, 6rféos e pobres ficam ao abrigo da miseria, pois recebem o que lhes é
necessario a vida: leite e instrucdo as criangas, pdo e sossego aos adultos (ib.). A ternura
patriarcal é tamanha, que dizem que Pio ndo tem escravos, tem amigos. Olham-no todos como
se fora um Deus. E que em parte alguma houve nunca mais brando e cordial tratamento a
homens escravizados (ASSIS, 2004, v. 2, p. 739). O fazendeiro chegara mesmo a instituir um

concurso anual, cujo objetivo era dar liberdade a alguns escravos, entretanto, ao que parece,



era-lhes indiferente continuarem a viver naquelas terras na condicdo de homens livres ou

escravizados. Quanto a Julido,

[...] ...fora um daqueles a quem a alma caridosa de Pio dera sustento e trabalho. Suas
qualidades, a gratiddo, o amor, o respeito com que falava e adorava o protetor, ndo
ficaram sem uma paga valiosa. Pio, no fim de certo tempo, deu a Julido um sitio que
ficava pouco distante da fazenda (id., p. 740).

Carlos, por sua vez, que ndo saira ao pai, era um rebento degenerado. Ele encarna os
aspectos mais brutais do sistema que legitima seus privilégios. Apos anos de auséncia, Carlos
retorna a fazenda, onde assume sua verdadeira vocagdo que, ao contrario da expectativa
paterna, ndao era a carreira politica, administrativa ou judiciaria, mas a vocacdo para 0
usufruto do direito que Ihe era assegurado pela ideologia senhorial: o direito de submeter os
dependentes a sua vontade soberana, levado por ele ao limite do instinto predatério. Como

ressalta o narrador, anos atras:

Carlos e Elisa viviam quase sempre juntos, naquela comunhdo da infancia que néo
conhece desigualdades nem condi¢es. [...] Trouxe o tempo as divisGes, e anos
depois, quando Carlos apeou a porta da fazenda com uma carta de bacharel na
algibeira, uma esponja se passara sobre a vida anterior. [...] Carlos era homem.
Conhecia as condi¢fes da vida social, e desde os primeiros gestos mostrou que
abismo separava o filho do protetor da filha do protegido (ASSIS, 2004, v. 2, p.
741).

Essa passagem traz a luz a verdadeira tematica do conto, no caso, a tensdo que a
ideologia impde entre a ordem humana, ou natural, e a ordem social. Tanto o pai como o filho
se equivalem como representacfes do paternalismo que ora se apresenta na versao idealizada
pelas elites, que as absolve de culpas histdricas — convéem mencionar que, em certo momento,
o0 narrador se refere a Pai de todos como aquele deus na terra (id., p. 745) — ora mostra sua
natureza intrinsecamente violenta como instrumento de poder que perpetua desigualdades. No
universo do favor, o individuo dependente encontra-se sempre a mercé do arbitrio do senhor,
ao qual deve simultaneamente obediéncia e gratiddo. Por isso, 0 agregado Julido, quando
sabe que a filha fora assediada por Carlos, sente-se impotente para enfrentar o problema:
Fugir do local onde morava o pai ndo era mostrar-se ingrato? (id., p. 742) Decide-se por
procurar o filho do protetor. Constrangido, pede que deixe Elisa em paz. A despeito da
promessa, Carlos faz nova investida, esta decidido a tomar a jovem a forca. A impoténcia de
Julido se traduz em um gesto insolito, poupa a filha de ser violentada, tirando-lhe a vida. O

velho Pio entdo castiga Carlos, forcando-o a ingressar no exército onde, por recomendacéo do



pai, deveria servir como soldado em um batalh&o de linha, no sul do pais. O epilogo do conto
é sugestivo. Apos cumprir a sentenca de dez anos, Julido ndo retorna a sua casa, vai para a
fazenda do protetor: Pio ndo quis que ele voltasse ao lugar em que se dera a catastrofe, e fa-
lo residir ao pé de si (id., p. 747). A ordem que se recompde é ainda aquela projetada pela

vontade senhorial.

No conto Mariana (Outros Contos - 1871), Machado de Assis retoma as mesmas
questdes, encenando-as agora no contexto urbano. Macedo narra seu encontro com Coutinho,
guando recém chegava ao Rio de Janeiro, apos ter passado uma longa temporada na Europa.
Convidara o amigo para almogar no hotel. Ele aceitara o convite, sob a condi¢cdo de chamar
outros dois companheiros que Macedo apreciaria rever. Reunidos, Macedo conta-lhes sobre
suas viagens, os amigos trocam confidéncias. Coutinho declara entrever a possibilidade de se
casar. Macedo manifesta surpresa ao saber que ele ndo casara com a prima Amélia, de quem
era noivo por ocasido de sua partida, hd 15 anos. Por fim, Coutinho decide fazer uma delicada
confidéncia ao grupo. Refere-se a Mariana, a mulher por quem afirma ter sido amado como
por nenhuma outra. Conta-lhes sobre a mulatinha, cria da casa, que era tratada como filha,
apenas ndo se sentava a mesa nem vinha a sala quando havia visitas. No mais, era como se
fosse livre, até suas irmds nutriam-lhe certa afeicdo fraternal. Mas Mariana possuia a
inteligéncia de sua situacéo, e ndo abusava dos cuidados com que era tratada. Compreendia
bem que na situacdo em que se achava sé lhe restava pagar com muito reconhecimento a
bondade da senhora (ASSIS, 2004, v. 2, p. 773). A educacdo da escrava nédo havia sido tdo
apurada quanto a de suas irmas, mas ela chegara a aprender francés. Aos 18 anos, relata
Coutinho, Mariana era o tipo mais completo de sua raca, o que incluia um fogo inquieto e
vivaz que lhe rompia dos olhos negros e rasgados, talhe esbelto e elegante, colo voluptuoso,
pé pequeno e maos de senhora. Sua figura cativava a todos que a conheciam, sobretudo ao tio
Jodo Luis, que a apelidara de flor peregrina. Contudo, Mariana amava secretamente
Coutinho. Seu abatimento ao descobrir que nhonhd estava de casamento marcado com a
prima Amélia chama a atencdo. Intrigado, Coutinho quis saber o que a fazia andar tao triste e
misteriosa. Suspeita de um possivel namorico da escrava, tenta extrair-lhe uma confissao.

Mariana reage:

— Nao falemos nisso, nhonh6. N&o se trata de amores, que eu ndo posso ter amores.
Sou uma simples escrava. — Escrava, é verdade, mas escrava quase senhora. Es
tratada aqui como filha da casa. Esqueces esses beneficios? — Nao os esqueco, mas
tenho grande pena em havé-los recebido.— Que dizes, insolente? Insolente? Disse



Mariana com altivez. Perddo! Continuou ela voltando a sua humildade natural [...]
(id., p. 776).

Segue-se 0 comentario de Coutinho: Ndo sou mau; compreendi que alguma grande
preocupacdo teria feito com que Mariana esquecesse por instantes a sua condicdo e 0
respeito que nos devia a todos (ib.). Assim, ao contrario do que se viu em “Virginius” —
Machado de Assis utiliza-se de dois personagens, Pio e Carlos, para explorar aspectos
contrastantes do paternalismo — em “Mariana”, a ambivaléncia do sistema de dominagdo vem
representada ja no discurso do narrador. Segundo Coutinho, Mariana é uma escrava quase
senhora, tratada como filha, mas que se mostra ingrata, ou insolente, ao lamentar ter sido
contemplada com tais beneficios. Os vocabulos “quase”, “como”, marcam a vontade senhorial
de encenar um mundo regido pela sua “boa-vontade” ou, como diria Roberto Schwartz, pelo
seu capricho. O “insoléncia” da escrava traduz a consciéncia de que a concessdo dos ditos
beneficios, na pratica, reafirmam sua condicdo de ndo-senhora e ndo-filha. Ao expressar tal
percepcao, a escrava incide em uma grave falta, a da ingratiddo que afronta a generosidade do
senhor. Quanto a paixdo que ela nutre por Coutinho, sua suspeita ndo Ihe causara desgosto, ao
contrério: Confesso, entretanto que, apesar de nao competir de modo nenhum os sentimentos
de Mariana, entrei a olhar para ela com outros olhos. A rapariga tornara-se interessante
para mim [...] Além disto, surgiu em meu espirito uma idéia que a razao pode condenar, mas
gue nossos costumes aceitam perfeitamente (ASSIS, 2004, v. 2, p. 777-78). Coutinho é
diferente de Carlos, Ihe repugnaria usar a forca para submeter a escrava aos seus instintos,
contudo, sente-se momentaneamente tentado a usufruir de certas prerrogativas de classe.
Prosseguindo o relato, ele informa que, dias antes do casamento, Mariana desaparece. A
senhora, sua mae, fica abalada, ou melhor, triste e indignada ao mesmo tempo. Doia-lhe a
ingratiddo da escrava (id., p. 778). Coutinho sai a sua procura, pée a policia no seu encal¢o,
mas as buscas s3o indteis. E Mariana que vem ao seu encontro. Ela o espera, a noite, em
frente a casa da prima Amélia. Coutinho a repreende com severidade, suas palavras saem
carregadas de indignacdo senhorial: sdo os resultados da educacdo que minha mae te deu. Ja
te supdes senhora e livre. Pois enganas-te; has de voltar ja e ja, para casa. Sofrerds as
conseqiiéncias da tua ingratiddo (ib.). Mariana inicialmente se nega a acompanhéa-lo, mas
acaba concordando, quando Coutinho ameaca leva-la de volta com a ajuda de agentes
policiais. Entdo desaparece de novo, dias depois, durante a festa do natal das escravas. Este
segundo ato de rebeldia da mulatinha produziu a mais furiosa impressdo em todos (ASSIS,

2004, v. 2, p. 780). Novas buscas frustradas. Coutinho afirma sentir-se dividido entre a culpa,



pois suspeita que Mariana possa ter se suicidado por sua causa, e o dever de resgatar e punir a
escrava fujona. Por um golpe de sorte, ele a localiza em um quarto de hotel. Embora

aparentemente ndo esteja imune a uma certa “compaixao cristd" pela desgraca de Mariana,
sua principal preocupacgdo € o resguardo das respectivas posi¢Oes hierarquicas: Confesso que
devera ter alguma caridade mais; mas eu queria conciliar os meus sentimentos com 0s meus
deveres, e ndo fazer com que a mulher néo se esquecesse de que era escrava (ASSIS, 2004, v.
2, p. 782). Dessa vez Mariana resiste. Aproveitando um momento em que fica sd, ela se
envenena e acaba morrendo ali mesmo. Antes, porém, isenta Coutinho de responsabilidade: a
culpa € da natureza (id., p. 783), diz a escrava. A despeito dos exageros romanticos —
Mariana prova que estava acima das veleidades (id., p. 778), encaminhando-se com altivez e
resignacdo para a morte — Machado de Assis introduz no conto, por meio dos elementos
contraditérios na fala do narrador, sua visao irbnica a respeito da propalada bondade dos
senhores no universo da escraviddo e do favor. A ironia mais contundente, no entanto, talvez
seja fazer a escrava entoar a fala da ideologia, que transforma em natureza o que é proprio da

cultura. Ao final do conto, ouve-se novamente a voz de Macedo:

Coutinho concluiu a narragdo, que foi ouvida com tristeza por todos nés. Mas dai a
pouco saiamos pela Rua do Ouvidor fora, examinando os pés das damas que
desciam dos carros, e fazendo a esse respeito mil reflexdes mais ou menos
engragadas e oportunas. Duas horas de conversa tinha-nos restituido a mocidade (id.,
p. 783).

A consternacgéo pelo destino da escrava foi breve, na medida inversa a distancia entre
0s mundos. Mas 0 que importa é que a inesperada proximidade entre os elementos do grupo
os revigorou, fazendo-os cumplices para se lancarem, novamente, as frivolidades dos jovens

abastados que foram.

Em outros dois contos de Machado de Assis, “Caso da Vara” (Paginas Recolhidas -
1891) e “Pai contra Mae” (Reliquias da Casa Velha - 1905), os mesmos temas sao tratados,
alcancando agora um nivel de elaboracdo bem mais complexo. O primeiro narra o episodio
protagonizado por Damido, um meninote em fuga do seminario. Trajado de batina, estava ele
parado no meio da rua, confuso. Nao sabia para onde ir. Nao assentara no ponto de reflgio,
porque a saida estava determinada para mais tarde; uma circunstancia fortuita a apressou
(id., p. 577). Se o padrinho o ajudasse. Mas o fato é que Jodo Carneiro era um moleirdo sem
vontade, que por si s6 ndo faria cousa util (ib.). Precisava descobrir um modo de convencé-lo

a intervir junto ao pai para evitar que fosse mandado de volta ao seminario. Eis que lhe



ocorre procurar aquela senhora que tinha certa influéncia sobre o padrinho: Sinha Rita era
uma vilva, querida de Jodo Carneiro; Damido tinha umas idéias vagas dessa situacédo e
tratou de a aproveitar. Dirige-se a casa, no Largo do Capim, na qual adentra, espavorido, para
se esconder de um padre que vira passar: — Mas que ¢ isto, Sr. Damido? bradou novamente a
dona da casa, que sO agora o reconhecera. Que vem fazer aqui? (ASSIS, 2004, v. 2, p. 577)
O jovem coloca-a a par de seu drama e lhe suplica que o salve. Diz que prefere matar-se a
voltar para o seminario. Pede-lhe pelo amor que tem a Deus, por tudo que lhe é sagrado, pela
alma do finado, beija-lhe as m&os. Embora lisonjeada, a vilva ainda tenta convencé-lo a
seguir carreira tdo santa e bonita, mas, por fim, acaba aconselhando-o a procurar o padrinho,
ao que Damido astutamente se opde: — Meu padrinho? Esse € ainda pior que papai; ndo me
atende, duvido que atenda a ninguém [...] (id., p. 578). A reacdo é imediata — Nao atende?
Interrompeu Sinha Rita ferida em seus brios. Ora eu lhe mostro se atende ou ndo... (ib.). A
vilva abragava-lhe a causa, tratando em seguida de mandar um moleque a casa de Jodo
Carneiro com o recado de que precisava lhe falar imediatamente. Damido lembra outra
personagem machadiana, Bentinho Santiago: ambos sdo adolescentes, de familias abastadas,
que desejam abandonar o seminério para onde foram mandados a contragosto. A semelhanca
entre eles, no entanto, acaba por ai. Ao contrario de Bentinho, Damido ndo precisa da
esperteza de Capitu. Ele é resoluto, calculista: planejou a fuga do seminario, mas soube
aproveitar uma oportunidade que se adiantou a hora marcada. Perspicaz, habil na arte da
persuasdo, mobiliza a influéncia alheia para vencer a intransigéncia paterna, resguardando-se
do confronto direto. Quanto a Sinha Rita, ela vivia principalmente de ensinar a fazer renda,
crivo e bordado (ASSIS, 2004, v. 2, p. 577-78). Talvez por pertencer a uma classe social
inferior, ela trate Damido por “senhor” e se empenhe em afirmar sua autoridade sobre o
padrinho do seminarista. Mas Sinha ndo é tdo pobre, que ndo tenha suas “crias de casa”.
Entdo, enquanto Jodo Carneiro ndo chega, ela tenta distrair o rapaz contando-lhe anedotas.
Eles riem, Damido também conta as suas, provocando o riso de uma das crias de Sinha Rita
que interrompera o trabalho com a agulha para olha-lo. A vilva pega de uma vara e ameaca a

menina:

— Lucrécia, olha a vara!

A pequena abaixou a cabeca, aparando o golpe, mas o golpe ndo veio. Era uma
adverténcia; se a noitinha a tarefa nao estivesse pronta, Lucrécia receberia o castigo
de costume. Damido olhou para a pequena; era uma negrinha magricela, um
frangalho de nada, com uma cicatriz na testa e uma queimadura na mao esquerda.
Contava onze anos. Damido reparou que tossia, mas para dentro, surdamente, a fim
de ndo interromper a conversacdo. Teve pena da negrinha, e resolveu apadrinha-la,



se ndo acabasse a tarefa. Sinha Rita ndo Ihe negaria o perddo...Demais, ela rira por
achar-lhe graca; a culpa era sua, se ha culpa em ter chiste (id., p. 578-79).

Jodo Carneiro finalmente chega e fica desconcertado ao encontrar o afilhado na casa
da vilva. Sinha adianta-se, coloca-0 a par dos acontecimentos e lhe exige que va falar com o
compadre, afinal, 0 menino ndo tinha vocacéo e, antes um padre de menos que um padre ruim
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 579). Jodo Carneiro tenta resistir, diz que ndo cré que seja possivel,

mas Sinh& mostra-se inflexivel na sua determinacéo:

Ha& de ser possivel, afianco eu. Se o senhor quiser, continuou ela, com certo tom
insinuativo, tudo ha de se arranjar. Peca-lhe muito, que ele cede. Ande Senhor Jodo
Carneiro, seu afilhado ndo volta para o seminério; digo-lhe que néo volta [...]

— Mas, minha senhora [...]
- V4, va. (id., p. 580)

O padrinho de Damido ainda relutou intimamente, faltava-lhe &nimo para sair e
também ndo podia ficar. Jodo Carneiro sabia que ndo era da sua natureza contrariar Sinha
Rita, por isso acabou cedendo a exigéncia da senhora e, resignado, pds-se a caminho da casa
do compadre, embora sem esperanca de ser bem sucedido na missdo. Havia passado horas,
guando chegou uma carta na qual Jodo Carneiro informava que o negdcio ainda ndo estava
resolvido. A furia do compadre havia sido tremenda, o maximo que conseguira fora
convencé-lo a meditar sobre o assunto. Voltaria a insistir no dia seguinte. Damido terminou
de ler a carta. Sinha Rita era sua ultima esperanca, lancou-lhe um novo olhar suplicante. E
como 0 caso ja houvesse se tornado questdo de honra, a vilva tomou entdo a pena €, no
proprio papel da carta, escreveu sua resposta curta, incisiva como um decreto: Jodozinho, ou
vocé salva 0 mogo, ou nunca mais nos vemos (id., p. 581). Depois tratou de espantar o
abatimento do rapaz:, dizendo-lhe que sossegasse, que aquele negdcio era agora dela (id., p.
582). Anoitecera, hora de recolher os trabalhos. Todas meninas haviam terminado, com
excecgdo de Lucrécia. Sinha Rita ficou fora de si, agarrou a pequena pela orelha. A escrava

ainda conseguiu escapulir e correu para dentro, mas a senhora foi atras e a apanhou:

— Minha senhora, me perdoe! tossia a negrinha.
— Néo perddo ndo. Onde esta a vara?

E tornaram ambas a sala, uma presa pela orelha, debatendo-se, chorando e pedindo;
a outra dizendo que ndo, que a havia de castigar.

— Onde esta a vara?

A vara estava a cabeceira da marquesa, do outro lado da sala. Sinha Rita, ndo
querendo soltar a pequena, bradou ao seminarista:



— Sr. Damido, dé-me aquela vara, faz favor?

Damido ficou frio [...]. Cruel instante! Uma nuvem passou-lhe pelos olhos. Sim,
tinha jurado apadrinhar a pequena, que por causa dele, atrasara o trabalho [...]

— Dé-me a vara, Sr. Damido!

Damido chegou a caminhar na direcdo da marquesa. A negrinha pediu-lhe entdo por
tudo o que houvesse mais sagrado, pela mée, pelo pai, por Nosso Senhor...

— Me acuda, meu sinhd moco!

Sinha Rita, com a cara em fogo e os olhos esbugalhados, instava pela vara, sem
largar a negrinha, agora presa de um acesso de tosse. Damido sentiu-se conpungido;
mas precisava tanto sair do seminario! Chegou a marquesa, pegou a vara e entregou-
a a Sinha Rita (ASSIS, 2004, v. 2, p. 582).

A concretude da cena com a qual Machado de Assis encerra o0 conto € um exemplo de
sua maestria no uso da técnica realista. A sequéncia de imagens ndo poderia ser mais
eloquiente como representacdo da violéncia e perversidade do sistema da escravatura. Porém,
ndo menos impressionante é a denlincia que o autor faz do processo de corrupcdo da
consciéncia do protagonista. A semelhanca de “Teoria do Medalhdo”, “O Espelho”, “Conto
de Escola”, “Caso da Vara” narra uma experiéncia de “ensino-aprendizagem” relativa a vida
social. O seminarista, que ndo é um jovem insensivel, particularmente egoista ou mau, traca
uma estratégia para se livrar da vida religiosa que lhe foi impingida pelo autoritarismo
paterno. Ciente de que ndo teria forcas para defender sua propria causa, utiliza-se de meios
obliquos para alcancar seu objetivo. Damido precisa que o padrinho seja seu aliado e
compreende gue ninguém seria tdo persuasivo quanto a vilva para extrair de Jodo Carneiro o
méaximo de empenho a fim de demover o pai daquela resolucdo infeliz. Manipula Sinh4 Rita,
estimulando-lhe a vaidade, com isso, atrai sua simpatia e mobiliza seus esforgos para ajuda-lo.
O seminarista € um jovem esperto e determinado ao qual também nédo falta uma certa
inclinacdo natural para defender os mais fracos. Assim, era coisa decidida que usaria seu
prestigio de moco abastado para impedir que Lucrécia fosse castigada. Com o que ndo
contava é que tal atitude protetora estaria condicionada a uma dificil escolha. Machado de
Assis foi especialmente habil no encaminhamento da trama cujo climax € a exposicdo do
dilema moral do rapaz. A escolha de Damido assume um valor emblematico, ela significa a
adesdo do “nhonhd mog¢o” a uma consciéncia moral forjada no seio do arbitrio da classe a
qual ele pertence, isto é, subordinada ao seu interesse. Com isso, a relativizacdo de valores

podera se justificar como um imperativo do jogo da vida social.

Mas é, provavelmente, em “Pai contra Mae” que Machado de Assis apresenta sua

critica mais violenta aos sistemas de dominacdo. O préprio titulo, que alude ao darwinismo



social, sugere uma competicao que, conforme se vera, denuncia os aspectos mais desumanos e
aviltantes da organizagédo da sociedade brasileira, no seculo XIX. A ironia do autor € mordaz
desde o primeiro pardgrafo, no qual, utilizando uma linguagem que parodia o discurso

historico, narra verdadeiros horrores de uma forma objetiva e, aparentemente, neutra:

A escraviddo levou consigo oficios e aparelhos, como terd sucedido a outras
instituicdes sociais. N&do cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio.
Um deles era o ferro ao pescoco, outro o ferro ao pé; havia também a méscara de
folha-de-flandres. A mascara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos, por
lhes tapar a boca. Tinha s6 trés buracos, dous para ver, um para respirar, e era
fechada atras da cabeca por um cadeado. Com o vicio de beber, perdiam a tentagdo
de furtar, porque geralmente era dos vinténs do senhor que eles tiravam com que
matar a sede, e ai ficavam dous pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade
certas. Era grotesca tal mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se
alcanga sem o grotesco, e alguma vez o cruel (ASSIS, 2004, v. 2, p. 659).

A presenca do motivo da mascara € comum na prosa machadiana onde, em geral,
encontra-se a servi¢co do tema da desumanizacdo das relacdes intersubjetivas e do proprio
individuo em um mundo votado as aparéncias. Na passagem acima, entretanto, o autor vai
além. Dentre os “aparelhos” citados pelo narrador, a mascara é tomada como o objeto que
simboliza, a um s6 tempo, a crueldade da escraviddo e a face verdadeiramente grotesca da
ordem social oculta sob a mascara da ideologia. A ironia do autor se manifesta, sobretudo, ao
descrever o instrumento de tortura atribuindo-lhe uma funcéo edificante: eliminar, nos
escravos, o0 vicio da embriaguez e a tentacdo de furtar com o fim de manter a ordem social e
“humana”. As consideracdes que se seguem estdo impregnadas do mesmo grau de ironia, com

alta voltagem critica:

Ha meio século, os escravos fugiam com freqliéncia. Eram muitos, e nem todos
gostavam da escraviddo. Sucedia ocasionalmente apanharem pancada, e nem todos
gostavam de apanhar pancada. Grande parte era apenas repreendida; havia alguém
na casa que servia de padrinho, e 0 mesmo dono ndo era mau; além disso, o
sentimento da propriedade moderava a agdo, porque dinheiro também déi. [...] Ora,
pegar escravos fugidios era um oficio do tempo. N&o seria nobre, mas por ser
instrumento da forca com que se mantém a lei e a propriedade, trazia esta outra
nobreza implicita das acOes reivindicadoras. Ninguém se metia em tal oficio por
desfastio ou estudo; a pobreza, a necessidade de uma achega, a inaptidao para outros
trabalhos, 0 acaso, e alguma vez o gosto de servir também, ainda que por outra via,
davam o impulso ao homem que se sentia bastante rijo para por ordem a desordem
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 659-60).

Machado de Assis apresenta assim outro desdobramento da escraviddo, a existéncia do
oficio de pegar escravos fujdes, ao qual se dedicava uma outra categoria de parias sociais,

individuos que, embora livres, encontravam-se a margem do sistema por sua condi¢do de



extrema pobreza e despreparo ou inaptiddo para se inserir no mercado de trabalho. O narrador
contrapde a indignidade do oficio a sua alegada virtude: por ordem a desordem, isto é,
defender o direito do senhor a sua propriedade. Em seguida, particulariza o problema na

figura do protagonista da historia:

Céandido Neves, — em familia, Candinho, — é a pessoa a quem se liga a histéria de
uma fuga, cedeu a pobreza, quando adquiriu o oficio de pegar escravos fugidos.
Tinha um defeito grave esse homem, ndo aglientava emprego nem oficio, carecia de
estabilidade; é o que ele chamava caiporismo. Comecou por querer aprender
tipografia, mas viu cedo que era preciso algum tempo para compor bem, e ainda
assim talvez ndo ganhasse o bastante; foi o que ele disse a si mesmo. O comércio
chamou-lhe a atenc&o, era carreira boa. Com algum esforco entrou de caixeiro para
um armarinho. A obrigacdo, porém, de atender e servir a todos feria-o na corda do
orgulho, e ao cabo de cinco ou seis semanas estava na rua por sua vontade. Fiel de
cartdrio, continuo de uma reparticdo anexa ao Ministério do Império, carteiro e
outros empregos foram deixados pouco depois de obtidos (id., p. 660).

Convém lembrar que, em uma sociedade marcada por aspira¢es aristocraticas,
precisar sobreviver a custa do préprio trabalho significava, por si s6, um estado de
rebaixamento social. No caso de Candinho, a falta de estabilidade nos empregos deve-se tanto
a inconstancia como ao excesso de orgulho. Uma atitude que, conforme ja se mencionou
nesse capitulo, baseava-se em um sentimento de desprezo a condi¢do de “homem alugado”,
que se gerara no seio daquela sociedade escravocrata. Sentimento esse que era o reflexo de
uma ideologia, segundo a qual estar a servigco outrem era coisa de escravo, uma situacdo, pois,
indigna para um homem branco e livre. Acontece que Candinho era um homem branco, livre
e pobre, recém-casado com Clara. Enquanto ela e sua tia Monica cosiam para fora, ele, sem
emprego certo, saia atras de biscates, isto &, ia a caca de escravos fugitivos. O oficio tinha a
vantagem de fornecer boas gratificacdes, liberando-o de passar longas horas sentado.
Esquivava-se assim da miséria mantendo sua “autonomia briosa”. Clara ndo demorou a
engravidar. Candido acabou arrumando competidores, seus ganhos diminuiram e suas dividas
aumentaram. A essas alturas ja comiam fiado. Clara chegou ao ultimo més de gestacdo e a
pendria sé aumentava. Foi quando tia Mdnica aconselhou-os a deixar a crian¢a que estava por

nascer na Roda dos enjeitados. Candinho ficou fora de si:

Em verdade, ndo podia haver palavra mais dura de tolerar a dous jovens pais que
espreitavam a crianca para beija-la, guarda-la, vé-la rir, crescer, engordar, pular...
Enjeitar qué? Enjeitar como? Candinho arregalou os olhos para a tia, e acabou dando
um murro na mesa de jantar (ASSIS, 2004, v. 2, p. 664).



Mas a situacdo s6 piorou. O senhorio iria despeja-los ao final de cinco dias se ndo
pagassem os trés meses de aluguel atrasados. Candinho ndo conseguiu o dinheiro. A tia
arranjou-os de favor nos fundos da casa de uma vilva rica, a crianca nasceu. Tia Mdnica
insiste em que o0 menino seja levado a Roda. Desolado, o pai concorda, mas como esta
chovendo, diz que o fara na noite seguinte. Pde-se entdo a examinar os anincios de escravos
fugidos. Chama-lhe a atencéo a recompensa de cem mil-réis oferecida pela captura de uma
mulata. De manha, sai no encal¢o da escrava, mas ndo € bem sucedido. N&o a capturou nem a
nenhum outro cuja gratificacdo fosse mais baixa. Chegada a noite, Candinho ainda reluta em
cumprir a promessa, consulta Clara, ela esta resignada. Pede-lhe que amamente o filho mais

uma vez, quando o menino adormece ele o pega e sai.

Que pensasse mais de uma vez em voltar para casa com ele, é certo; ndo menos certo
¢ que o agasalhava muito, que o beijava, que lhe cobria o rosto para preserva-lo do
sereno. Ao entrar na Rua da Guarda Velha, Candido Neves comecou a afrouxar o
passo.

— Hei de entrega-lo o mais tarde que puder, murmurou ele (id., p. 665- 66).

Tentando prolongar por mais alguns instantes o contato com o filho, Candinho d&
voltas. Entra em um beco, quando vai tomar a direcdo do Largo da Ajuda, reconhece, no lado
oposto da rua, a escrava fugida. Com o espirito alvorocado, ele a segue. Ao passar pela
farmécia, precipita-se para o seu interior. Entrega o filho aos cuidados do farmacéutico,
garantindo que vira buscé-lo, e continua a perseguicdo. Aproxima-se da mulher, chama-a
pelo nome informado no andncio, ela se volta, comeca a luta. J& com os pulsos atados,

Arminda roga a Candido Neves que a solte:

— Estou gravida, meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem algum filho, peco-
lhe por amor dele que me solte; eu serei tua escrava, vou servi-lo pelo tempo que
quiser. Me solte, meu senhor mogo!

— Siga! Repetiu Candido Neves.
— Me solte!
— Né&o quero demoras; siga!

Houve aqui luta, porque a escrava, gemendo, arrastava-se a si e ao filho. Quem
passava ou estava a porta de uma loja, compreendia 0 que era e naturalmente ndo
acudia. Arminda ia alegando que o senhor era muito mau, e provavelmente a
castigaria com agoutes, — cousa que, no estado em que ela estava, seria pior de
sentir. Com certeza, ele Ihe mandaria dar agoutes.

— Vocé é que tem culpa. Quem lhe manda fazer filhos e fugir depois? perguntou
Candido Neves. (ASSIS, 2004, v. 2, p. 666).



Até esse ponto da narrativa, o0 leitor acompanhara as aflicdes de Candido Neves com
simpatia e desejo de que, por fim, ele obtivesse 0s recursos necessarios para a sobrevivéncia
da familia, e o casal ndo tivesse que abandonar o filho. Todavia, quando a solucdo se
apresenta, une-se um desconforto aquele sentimento de solidariedade, pois 0 que se vé é um
Céndido Neves transmutado de oprimido em opressor, convertido em algoz. Percebe-se que o
referido embate entre pai e mae, encena, de fato, um confronto de parias sociais e nao

surpreende que Candido Neves seja o vencedor nesse desfecho:

Arminda caiu no corredor. Ali mesmo o senhor da escrava abriu a carteira e tirou os
cem mil-réis de gratificacdo. Candido Neves guardou as duas notas de cinglienta
mil-réis, enquanto o senhor novamente dizia a escrava que entrasse. No chdo, onde
jazia, levada do medo e da dor, e ap6s algum tempo de luta a escrava abortou. [...] O
pai recebeu o filho com a mesma fdria com que pegara a escrava fujona de ha pouco,
faria diversa, naturalmente, faria de amor. Agradeceu depressa e mal, e saiu as
carreiras, ndo para a Roda dos enjeitados, mas para a casa de empréstimo com o
filho e os cem mil-réis de gratificacdo. Tia M6nica, ouvida a explicagdo, perdoou a
volta do pequeno, uma vez que trazia os cem mil-réis. Disse é verdade, algumas
palavras duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga. Candido Neves,
beijando o filho, entre lagrimas verdadeiras, abencoava a fuga e ndo se lhe dava do
aborto.

— Nem todas as criangas vingam, bateu-lhe o corago (id., p. 667).

E notdria, na passagem acima, a representacio da luta pela sobrevivéncia de uma
perspectiva darwinista, em que a escrava obviamente € a parte mais fraca, a expropriada total,
privada sobretudo do reconhecimento de sua condicdo humana. Machado de Assis radicaliza,
nesse conto, sua critica a uma ordem social que se mantém a custa de mecanismos de
controle, marginalizacdo e brutalizacdo do sujeito humano. Talvez o efeito mais
desconcertante da narrativa seja 0 impasse moral suscitado no leitor que, ao se identificar com
o drama do protagonista é, ndo raro, obrigado a admitir que, na situacdo de Candido Neves,
acabaria agindo com a mesma violéncia. O leitor se defronta, pois, com a mais perversa
consequéncia, engendrada pelos sistemas de dominagéo e validada pela concepgdo darwinista
de sociedade: a corrupgéo da consciéncia e o desfiguramento do humano. Ao examinarmos 0s
contos anteriores, percebemos que Machado de Assis veio aprofundando a analise sobre as
relacdes de poder, especialmente a escraviddo. Contudo, em “Pai contra Mé&e”, a culminancia
critica do texto inclui uma interpelacdo direta ao leitor, que € instigado a se posicionar diante
do problema. Quando Candido Neves encerra a questdo com as palavras nem todas as
criangas vingam, a personagem, ironicamente, faz-se porta-voz de um discurso que traduz o
cinismo da ordem social, fundada no principio supostamente natural da sujeicdo dos mais

fracos aos mais fortes. Entretanto, o leitor sabe que, no desfecho narrado, o abortamento nédo



se deu por “vontade” da natureza, se a entendermos como um conjunto de processos
aleatdrios, ou ndo, a partir dos quais alguns seres sdao contemplados com a vida, enquanto
outros nem chegam a nascer. O leitor percebe que, naquele contexto, o abortamento €, antes
de tudo, signo da absoluta inviabilidade, da existéncia frustrada de uma multiddo de
individuos que, historicamente, foram submetidos a violéncia praticada em favor da
manutencdo daquela ordem social. A declaracdo de Candido Neves constitui-se, por isso, em
uma provocacdo de Machado de Assis ao leitor, que é desafiado a experimentar um outro
“sentimento do mundo” feito de indignacgéo, necessidade, impoténcia, e a refletir sobre os

mecanismos de excluséo que o geram.

Voltando aos fatos historicos, viu-se que, no Brasil, a escraviddo foi extinta devido
antes a pressdes externas, oriundas do desenvolvimento do capitalismo industrial e da
conseqliente demanda de mercados consumidores, que por razbes humanitarias. A
substituicdo da méao-de-obra escrava pela méo-de-obra assalariada constituia-se parte da
politica européia para a expansdo de mercado. Tal processo, no Brasil, envolveu a imigracdo
de colonos europeus, descartando o negro liberto, que foi abandonado a prépria sorte, sem que
fossem cogitadas medidas para sua insercdo social. A aboli¢do servia sobretudo aos grandes
interesses econdmicos e politicos, mas ao lado disso, a defesa publica da causa também foi
usada com propositos que atendiam menos a valores humanos do que a vaidade dos que
reconheciam no abolicionismo uma oportunidade de promocédo pessoal. Na cronica de 19 de
maio de 1888 (Bons Dias), Machado de Assis se refere a uma determinada categoria de
brasileiros que, percebendo a iminéncia da abolicdo, adiantavam-se em capitalizar o fato,
proclamando-se ardorosos defensores da causa, na expectativa de que tal investimento lhes

aumentasse prestigio social, ajudando-lhes a concretizar eventuais pretensdes politicas.

[...] toda historia desta lei de 13 de maio estava por mim prevista, tanto que na
segunda-feira, antes mesmo dos debates, tratei de alforriar um molecote que tinha,
pessoa de seus dezoito anos, mais ou menos. Alforrid-lo era nada; entendi que,
perdido por mil, perdido por mil e quinhentos, e dei um jantar.

Neste jantar, a que meus amigos deram o nome de banquete, em falta de outro
melhor, reuni umas cinco pessoas, conquanto as noticias dissessem trinta e trés (anos
de Cristo), no intuito de lhe dar um aspecto simbdlico.

[...] levantei-me com a taca de champanha e declarei que acompanhando as idéias
pregadas por Cristo, ha dezoito séculos, restituia a liberdade a meu escravo
Pancracio; que entendia que a nagdo inteira devia acompanhar as mesmas idéias e
imitar o meu exemplo; finalmente que a liberdade era um Dom de Deus, que 0s
homens ndo podiam roubar sem pecado.

Pancracio que estava a espreita entrou na sala como um furacéo, e veio abragar-me
0s pés. Um dos meus amigos (creio que é ainda meu sobrinho) pegou de outra taca,



e pediu a ilustre assembléia que correspondesse ao ato que acabava de publicar,
brindando ao primeiro dos cariocas. Ouvi cabisbaixo; fiz outro discurso
agradecendo, e entreguei a carta ao molecote. Todos os lencos comovidos
apanharam as lagrimas de admiracdo. Cai na cadeira e ndo vi mais nada. De noite,
recebi muitos cartdes. Creio que estdo pintando o meu retrato, e suponho que a 6leo
(ASSIS, 2004, v. 3, p. 489-90).

Nessa mesma crénica, Machado de Assis expressa o ponto de vista de que a extingdo
da mao-de-obra escrava, por si s6, ndo faria do negro um cidaddo autbnomo, pois nao alteraria
sua situacdo de dependéncia e marginalizacdo. Com efeito, os escravos, vitimas do
preconceito, privados do acesso a educacgdo e a qualificacdo profissional, foram substituidos
pelos colonos europeus que, ndo apenas estavam familiarizados com tecnologias mais
avancadas, como atendiam ao ideal de branqueamento da populagéo brasileira, defendido por
certos idedlogos locais. Nessa cronica, Machado de Assis alude ao fato de que a relagdo entre
0 branco e o negro, liberto ou ndo, continuaria, na pratica, a mesma, isto é, condicionada ao

capricho do senhor:

No dia seguinte, chamei Pancréacio e disse-lhe com rara franqueza:

— Tu é livre, podes ir para onde quiseres. Aqui tens casa amiga, ja conhecida e tens
mais um ordenado, um ordenado que ...

— Oh! Meu senhd! fico.
— ... Um ordenado pequeno, mas que ha de crescer [...].

[...] Pancracio aceitou tudo; aceitou até um peteleco que Ihe dei no dia seguinte, por
ndo escovar bem as botas; efeitos da liberdade. Mas eu expliquei-lhe que o peteleco,
sendo um impulso natural, ndo podia anular o direito civil adquirido por um titulo
que lhe dei. Ele continuava livre, eu de mau humor; eram dois estados naturais,
quase divinos.

Tudo compreendeu meu bom Pancracio; dai para c4, tenho-lhe despedido alguns
pontapés, um ou outro puxao de orelhas, e chamo-lhe besta quando lhe ndo chamo
filho do diabo; cousas todas que ele recebe humildemente, e (Deus me perdoe!)
creio que até alegre.

O meu plano esta feito; quero ser deputado, e, na circular que mandarei aos meus
eleitores, direi que, antes, muito antes de abolicao legal, j& eu, em casa, na modéstia
da familia, libertava um escravo, ato que comoveu a toda a gente que dele teve
noticia; que esse escravo tendo aprendido a ler, escrever e contar, (simples
suposicéo) é entdo professor de filosofia no Rio das Cobras; que os homens puros,
grandes e verdadeiramente politicos, ndo sdo os que obedecem a lei, mas 0s que se
antecipam a ela, dizendo ao escravo: és livre, antes que o digam os poderes publicos,
sempre retardatarios, trépegos e incapazes de restaurar a justica na terra, para
satisfagdo do céu (Assis, 2004, v. 3, p. 490-91).

O paradoxo a partir do qual uma boa acdo resulta muitas vezes de propositos e
interesses vis, ou do desejo futil de atrair admiracdo, é um dos temas explorados na fic¢do

machadiana. O conto “Fulano” (Historias sem Data - 1884) ¢ exemplar na exposi¢cdo desse



paradoxo, enquanto analisa 0s movimentos da subjetividade e os expedientes, utilizados pelo
protagonista, para construir sua reputacdo em uma sociedade regulada pela opinido e pelas
aparéncias. O narrador inicia a historia convidando o leitor a assistir a abertura do testamento
de Fulano Beltrdo, um individuo que fora tocado pelo desejo de se elevar do anonimato,
quando vira seu nome impresso no Jornal do Comércio, em uma homenagem que um amigo
Ihe prestara por ocasido do aniversario de quarenta anos. Nomeado ironicamente como
Fulano, esse homem de natureza reservada e dedicado a familia, que levara, a principio, uma
existéncia social indiferenciada, comecara entdo a revelar, como diz o narrador, um espirito
universal e generoso (ASSIS, 2004, v. 2, p. 436), cuja principal manifestacdo era o proposito

de construir uma reputagédo publica. Conforme a avaliacdo do narrador:

Pode ser que me engane; mas estou que o espetaculo da justica, a prova material de
que as boas qualidades e as boas a¢bes ndo morrem no escuro, foi 0 que animou o
meu amigo a dispersar-se, a aparecer, a divulgar-se, a dar a coletividade humana um
pouco das virtudes com que nasceu. Considerou que milhares de pessoas estariam
lendo o artigo, a mesma hora em que o lia também; imaginou que o comentavam,
que interrogavam, que confirmavam, ouviu mesmo, por um fenémeno de alucinacéo
que a ciéncia ha de explicar, e que ndo € raro, ouviu distintamente algumas vozes do
publico. [...].

— A imprensa é uma grande invengdo, disse ele a mulher. (ASSIS, 2004, v. 2, p. 436-
37).

Como a notoriedade demandava agdes apropriadas, o nome de Fulano ndo tardou a
reaparecer em varios jornais que publicaram uma carta que lhe fora enviada agradecendo, em
nome dos pobres, uma doacgéo feita a Santa Casa de Misericordia. Em outra oportunidade,
divulgaram a noticia — recebida em duplicada — de um presente recebido por Lampadosa, a
igreja na qual Fulano fora batizado: um castical de prata, no qual apareciam gravados seu
nome, a data da doacédo e do batizado. Fulano também atuara em favor da causa da abolicéo,
contribuindo, em praga publica, com trés quartos das subscri¢cbes necessarias para alforriar
criancas escravas. Tal expediente garantia que logo se completasse o valor a ser pago, mas a
justica que se lhe fazia, animava-o[...] (id., p. 437). Sua excelente reputacdo conduziu-o
naturalmente a politica, em 1868, ano da queda do Gabinete Zacarias e subida dos
conservadores. O narrador sugere que a nova experiéncia correspondeu ao periodo menos
expressivo na vida do afamado cidaddo. A razéo fora que o entusiasmo ndo Ihe compensava a
auséncia de idéias: quando muito dispunha de um desses temperamentos que substituem as
idéias, e fazem crer que um homem pensa, quando simplesmente transpira (id., p. 439). Por
fim, ao leitor é dado conhecer certa particularidade do testamento de Fulano Beltrdo. Ele

doara uma vultosa soma para ser aplicada na constru¢do de um monumento a Pedro Alvares



Cabral, acrescentando algumas recomendacdes, dentre elas, que, em seu pedestal, houvesse

quatro medalhdes:

o retrato do bispo Coutinho, presidente da Constituinte, o de Gonzaga, chefe da
conjuragdo mineira, ¢ o de dous cidaddos da presente geragdo “notaveis por seu
patriotismo e liberalidade” a escolha da comissao, que ele mesmo nomeou para levar
a empresa a cabo (id., p. 440).

Machado de Assis problematiza, nesse conto, uma associacdo culturalmente instituida
entre anonimato e insuficiéncia ontologica, propria de um meio social que tanto inviabiliza o
desenvolvimento de subjetividades fortes, como repudia a obscuridade, vista como uma
situacdo a ser superada para o individuo afirmar uma condigdo existencial plena. Com efeito,
0 nome do protagonista agrega, ao longo da narrativa de seus esforcos para se fazer
renomado, o sentido da precariedade de um “eu” dependente do olhar do “outro”, insuficiente,
incerto de si mesmo. Sob tais circunstancias, o projeto do monumento constitui-se a evidéncia
irdnica de que, a despeito de seu empenho em incluir-se entre figuras ilustres, a personagem

passara a posteridade, quando muito, como um figurante, um “fulano”.

Outro aspecto esclarecedor sobre a dinamica da sociedade brasileira, ressaltado nesse
conto, é que a notoriedade era, muitas vezes, confundida com uma forma de exibicionismo
social cujo ponto alto constituia-se 0 ingresso na vida politica. Essa é a ambicdo de Vieira,
personagem de “O Caso do Romualdo” (Reliquias da Casa Velha - 1884), que, determinado a
se tornar deputado por um distrito do Ceara, planeja beneficiar-se da influéncia que Romualdo
tem naquele distrito para fazer vingar sua candidatura. Trata, pois, de convencer a mulher a
colaborar com o projeto, aceitando o virtual padrinho politico como amigo da casa e
oferecendo-lhe um sofisticado jantar antes de sua partida para o Norte. Carlota, no entanto,

opde-se, declara acha-lo antipético e aborrecido. O marido insiste:

— Bem, mas néo podes sacrificar-me alguma cousa? Que diabo é uma ou duas horas
de constrangimento, em beneficio meu? E mesmo teu, porque, eu na Camara, tu
ficas sendo mulher de deputado, e pode ser ... quem sabe? Pode ser até que ministro,
um dia (ASSIS, 2004, v. 2, p. 983-84.)

Carlota obstina-se na recusa, mesmo assim, o marido nédo se da por vencido. Por fim,
no auge da exasperacdo, a mulher revela o motivo de sua intolerancia a Romualdo: — Ouviu

bem? O tal seu amigo persegue-me com o0s olhos de mosca morta, e das oito palavras que me



disse, trés, pelo menos, foram atrevidas (id, p. 984). Vieira ficou, a principio, atordoado de

espanto e indignacdo. Mas seu espirito logo se recompds, agil em ponderagdes:

Veio depois o segundo momento, que foi o da ambicdo, a cadeira na Camara, a
reputacdo parlamentar, a influéncia, um ministério... Tudo atenuou a primeira
impressdo. Entdo ele perguntou a si mesmo, se, estando certo da mulher, ndo era ja
uma grande habilidade politica, explorar o favor do amigo, e deixa-lo ir-se de cabeca
baixa. Em rigor, a pretensdo do Romualdo ndo seria Unica; Carlota teria outros
namorados in petto. Ndo se havia de brigar com o mundo inteiro. Aqui entrou o
terceiro momento, o da resolucdo. Vieira determinou-se a aproveitar o favor politico
do outro, e assim o declarou a mulher, mas comecou por dissuadi-la (ASSIS, 2004,
V. 2, p. 984).

Carlota continuava ainda assim refrataria aos argumentos de Vieira, que tentava
persuadi-la com alegac¢des do tipo: A vida é uma combinacdo de interesses ... O que eu quero
é fazer-te ministra de Estado ...(ib.).O conflito entre os principios e as motivacbes do casal
parecia insoluvel. Carlota ndo se interessava pelo posto e suas prerrogativas. Com efeito,
bastava-lhe a vaidade certa énfase que imprimia na divulgagdo de seus sentimentos de amor
ao marido e honra conjugal. Fizera, por isso, ouvidos moucos aos apelos de Vieira, deixando-

o falar a toa.

Como ele insistisse, ela prorrompeu e disse-lhe cousas duras. Estava sinceramente
irritada. Gostava muito do marido, ndo era loureira, e nada podia agrava-la mais do
que o acordo que o marido procurava entre conveniéncia politica e os sentimentos
dela (ib.).

O fato € que Carlota acabou cedendo e providenciou, antes da partida de Romualdo,
um soberbo jantar no qual, figuraram, entre os convidados, varios politicos. Vieira ndo tardou
em seguir o padrinho e viajou para o Norte, precisava dedicar-se a elei¢do. Carlota
permaneceu na corte, aguardando noticias do marido e matando o tempo. Para encurtar a
historia, Vieira ndo se tornou ministro, nem mesmo deputado, pois logo adoeceu, morrendo 1a

mesmo, no Ceara. E a vilva, cumprido o tempo de luto, voltou a casar, com o tal Romualdo.

Esse é outro conto no qual Machado de Assis afirma sua posi¢do de observador critico
da classe politica brasileira, mostrando-a sob a ética do interesse e da vaidade pessoais. Luis
Tinoco, protagonista de “Aurora sem Dia” (Historias da Meia-Noite - 1873), ilustra outra
variante da ambicéo politica. O jovem, que era pobre, morava com o padrinho e sustentava-se
de um minguado salario que recebia nas lides forenses. Seus escassos recursos materiais ndo

Ihe limitavam, porém, os sonhos. Acreditava-se destinado a um futuro glorioso. Para surpresa



e desgosto do padrinho, convenceu-se, primeiramente, de que era poeta. Dedicou-se com

afinco as letras e, recolhendo assinaturas, fez publicar Goivos e Camélias:

Esta obra monumental passou despercebida no meio da indiferenca geral. Apenas
um folhetinista do tempo escreveu a respeito dela algumas linhas que fizeram rir a
toda a gente, menos o autor, que foi agradecer ao folhetinista (ASSIS, 2004, v. 2, p.
225).

Tinoco ndo esmorecia, confiava no futuro, tinha por certo que a posteridade Ihe faria
justica. Também ndo lhe faltava a conviccdo de que logo obteria seu sustento com versos e
artigos literarios. Enquanto isso, descuidava-se do trabalho no foro. Conseguiu novo emprego,
virou escrevente de um advogado que fora deputado e cujo escritério, freqlientado por muitos
homens publicos, era local de conversas politicas. Tinoco, que 0s ouvia, foi, aos poucos,
abandonando a altiva indiferenca de poeta. Quer dizer, deixou-se picar pelo interesse e
ambicdo politicas, embora o talento, para essa area, ndo excedesse ao que tinha para a outra.
Pbs-se, entdo, a escrever artigos sobre o assunto, mas lhe faltava tanto conhecimento, como
capacidade de refletir, observar, analisar. Assim, ele ia atras das grandes frases, — sobretudo
das frases sonoras — demorava-se nelas, repetia-as, ruminava-as com verdadeira delicia. (id.,
p. 230). Luis Tinoco elegeu-se, no entanto, deputado na provincia, onde seu estilo oratério
ndo passou despercebido, sobretudo dos adversarios politicos. Passados trés anos, o narrador

atualiza o leitor sobre a vida do protagonista:

O Dr. Lemos estava efetivamente pasmado a olhar para a figura de Luis Tinoco. Era
aquele o poeta dos Goivos e Camélias, o elogliente deputado, o fogoso publicista? O
que ele tinha diante de si era um honrado e pacato lavrador, ar e maneiras risticas,
sem 0 menor vestigios das atitudes melancoélicas do poeta, do gesto arrebatado do
tribuno, — uma transformacdo, uma criatura muito outra e muito melhor (id., p. 234).

Surpreendentemente, Tinoco ndo havia abandonado a politica por desgosto. Fora, na
verdade, agraciado por um desses mecanismos da consciéncia que redimem o sujeito do
habito da farsa e o libertam da auto-ilusdo. Tivera um insight que ressignificara sua vida,
conciliando-o com sua verdadeira natureza. Era como se houvesse sido desfeito um
encantamento malévolo que o mantinha sob o dominio de mandados sociais, como Macbeth
estivera sob a influéncia do vaticinio das bruxas, quando elas lhe aticaram uma ambicéo
desmedida que o conduziu ao fracasso, a desgraca, a perda de si mesmo. Tinoco, ao contrario
da personagem shakespeareana, emancipara-se pela via do discernimento que o conduziu a

uma vida mais auténtica:



[...] descobri que ndo era fadado para grandes destinos. Um dia leram-me na
assembléia alguns versos. Reconheci entdo quanto eram pifios os tais versos; e
podendo vir mais tarde a olhar com a mesma lastima e igual arrependimento para as
minhas obras politicas, arrepiei carreira e deixei a vida publica. Uma noite de
reflexdo e nada mais. [...] Eu era um ridiculo poeta e talvez ainda mais ridiculo
orador. Minha vocacéo era esta. Com poucos anos mais estou rico (ASSIS, 2004, v.
2, p. 234).

Para mostrar mais claramente a dimensdo de critica cultural que as anélises e
representacfes de Machado de Assis assumem na sua prosa, convém lembrar alguns aspectos
socio-ideoldgicos que dizem respeito a formacao da classe politica brasileira, em particular, a
do Segundo Reinado e inicio da Republica. Ocorre, pois, que o declinio da lavoura de cana-
de-acucar coincidiu com a ascensdo dos centros urbanos, 0s quais demandavam uma classe de
individuos para se ocupar da atividade politica, da burocracia e das profissdes liberais.
Ocupagdes que, em geral, seriam exercidas por representantes das elites agucareiras, que,
desse modo, transferem, para as cidades, a ideologia de seu grupo de origem. Segundo Sérgio
Buarque de Holanda, a familia patriarcal forneceria o modelo para a vida politica,
conformando as relacbes entre governante e governados, entre monarca e suditos
(HOLANDA, 1997, p. 85). Todavia, na segunda metade do século XIX, sdo os filhos da elite
cafeeira que dominam a politica nacional. Essa peculiaridade é muitas vezes ressaltada na
prosa machadiana, onde a politica, em certos casos, aparece como uma atividade, cujo
objetivo é tdo somente afugentar o tédio da existéncia ociosa, levada por um grupo de
elegantes parasitas sociais. O deputado Cordovil, de “Marcha Funebre” (Reliquias da Casa
Velha - 1905), figura como um caso caracteristico. Era um abastado quarentdo, de bons
sentimentos, que jamais desejou o mal alheio, sendo na politica, embora também pudesse
perdoar. Ao referir-se & boa indole da personagem, o narrador machadiano langa-nos mais um
de seus paradoxos: Pregui¢ca amamenta muita virtude. Sempre € alguma cousa minguar forca
a acdo do mal (ASSIS, 2004, v. 2, p. 681). A inércia é assim apresentada como uma qualidade
da consciéncia que tanto promove o0 vicio — quando o 6cio se torna a oficina do diabo — como,
ocasionalmente, configura-se em virtude, considerando-se que o exercicio do mal exige nédo
pouco dispéndio de energia. Presume-se, pois, que Cordovil se esquivava de acOes que lhe
demandassem empenho. Casara-se aos vinte e cinco anos, a esposa morrera semanas depois.
Preferiu permanecer viuvo. Herdara do avd duas fazendas. Vendeu-as, viajou pela Europa.
Ocupara-se, desde entdo, da politica e da sociedade. Nos Ultimos tempos, ambas o0 vinham

entediando, porém



[...] .ndo tendo em que matar o tempo, ndo abriu mao delas. Chegou a ser ministro
uma vez, creio que da Marinha, ndo passou de sete meses. [...] Ndo era ambicioso, e
mais puxava para a quietacdo que para 0 movimento (ASSIS, 2004, v. 2, p. 682).

Além do fato de os politicos que atuavam no Parlamento serem provenientes da
aristocracia agraria, e, por isso, herdeiros de sua mentalidade e preconceitos, convém ressaltar
outras particularidades que poderdo ser melhor compreendidas a luz do que, no Brasil, foi

uma verdadeira instituicdo: o bacharelismo.

Numa sociedade como a nossa, em que certas virtudes senhoriais ainda merecem
largo crédito, as qualidades do espirito subsistem, ndo raro, os titulos honorificos, e
alguns de seus distintivos materiais, como o anel de grau e a carta de bacharel,
podem equivaler a auténticos brasdes de nobreza. Alids, o exercicio dessas
qualidades que ocupam a inteligéncia sem ocupar 0s bracos tinha sido considerado,
ja em outras épocas, como pertinente aos homens nobres e livres, de onde, segundo
parece, o nome de liberais dado a determinadas artes, e, oposi¢cdo as mecanicas, que
pertencem as classes servis (HOLANDA, 1997, p. 87).

Azevedo, de “Linha Reta e Linha Curva” (Contos Fluminenses - 1865) é um desses
bacharéis provenientes das elites. Na historia que, segundo o narrador, foi tomada dos anais
contemporéaneos e dos costumes atuais (ASSIS, 2004, v. 2, p. 117), ele é descrito como um
jovem de 26 anos, filho de fazendeiro, a quem a fortuna deu um emprego suave: nao fazer
nada (id., p. 118), isto e, fizera-o usufruir do excelente rendimento de algumas propriedades.
Azevedo, que ndo se interessava por politica, fora tomado de paixdes por Adelaide a quem
logo desposara. O casal isolou-se, desde entdo, em Petropolis onde, entre mimos e leituras,
ocupava-se em desfrutar de um idilio, que juravam ser intermindvel. Mencionou-se que
Azevedo era bacharel, o fato é que a ciéncia juridica também ndo o atraia, nas palavras do
narrador: esse diploma nunca lhe serviu; existe guardado no fundo da lata classica em que o

trouxe da faculdade de Séo Paulo (ib.).

Na prética, o apreco ao trabalho mental ndo significava, necessariamente, afinidade
pelo pensamento especulativo. Identificava-se a inteligéncia mais com a erudigdo ostentosa e
menos com especulacdes intelectuais, o que Ihe conferia uma fungdo sobretudo ornamental,

distanciada da genuina busca de conhecimento e de sua aplicacéo efetiva.

[...] timidos na imaginacdo criadora e vergados ao peso das licBes sem critica,
fazem, educados, polidos, bem-vestidos, a matéria-prima do Parlamento. Olhados a
distancia terdo o ar ridiculo dos velhos retratos, com os versos finos dedicados as
musas e damas mal-alfabetizadas. Falta-lhes a voz aspera, o tom rude, a energia
nativa dos colonos norte-americanos e dos politicos platinos, menos obedientes ao



estilo europeu, mais homens, menos artistas e mais dotados de encanto poético
(FAORO, 2000, v. 1, p. 439).

N&o faltam, na galeria machadiana de personagens e de politicos bacharéis, tipos que
lembram os acima descritos, como Antunes, de “O Destinado” (Outros Contos — 1883), que
disputava, com Soares, as atencdes de Delfina. O ultimo tinha a seu favor um rico par de
bigodes, enquanto o outro, de olhos mansos, impressionava pelo uso de uma retérica, que
embora revelasse talento duvidoso, soava docemente aos ouvidos da jovem, como atesta o

narrador:

O Antunes acudiu com uma frase tdo piegas, que ndo a ponho aqui para ndo
desconcertar o estilo; mas, realmente, foi cousa que deu a mogca uma idéia
avantajada do rapaz. Verdade é que Delfina ndo tinha o espirito muito exigente; era
um bom coracéo, excelente indole, educada a primor, amiga de bailar, mas sem
largos horizontes intelectuais: quando muito,um pedaco de azul visto da janela de
um so6tdo (ASSIS, 2004, v. 2, p. 932).

Ao lado dos bacharéis provenientes de familias abastadas, havia outra categoria de
origem, em certos casos, muito modesta, para a qual a carta de bacharel constituia-se na
primeira etapa de uma escalada, cujos instrumentos eram as aptiddes literarias e retoricas.
Embora nem sempre talentosos, investiam as supostas habilidades em um projeto de ascensao
social, por meio da politica, visando, no mais das vezes, um cargo ministerial. Romualdo, de
“O Programa” (Reliquias da Casa Velha Il — 1882), insere-se nessa categoria. Era rapaz de
condicdo social modesta que, aos dezoito anos, resolveu cumprir a licdo que, ainda menino,
recebera, do mestre Pimenta: entrar na vida com um programa na mao. A decisdo fora
motivada pela vizinhanga de um ministro — impressionara-o a vista dos ordenancas, a farda, o
coupé — e de uma familia abastada cujos bailes eram freqlientados por damas, ricamente
vestidas, com brilhantes no colo e nas orelhas, algumas no toucado, dando o braco a homens
encasacados e aprumados (id., p. 910). Esses estimulos, acolhidos por sua imaginacdo
romanesca, incitaram-lhe ambicOes, e 0 jovem tratou de escrever um programa que previa
incursGes na literatura, ciéncia e politica. Comecou juntando alguns amigos com 0s quais
fundou o Mosaico, um periddico literario, cuja vida foi brevissima. Langcou depois um livro,
Verdades e Quimeras, o qual apresentou como o primeiro tomo do que, em sua fantasia,
tornar-se-ia uma extensa obra poética e, por certo, um classico. O préximo passo foi buscar
um diploma de bacharel. Seguiu entdo para Sdo Paulo. Trabalhando muito para manter-se na
faculdade, entregou-se com determinacdo aos estudos. Aspirava projetar-se como

jurisconsulto e ja vislumbrava seu nome incluido entre os mais citados. A vida, contudo, era



cara e a renda de Romualdo escassa, entendeu, por isso, que era hora de arrumar um bom
casamento. Investiu suas esperancas em Lucinda, jovem de quinze anos, filha de um
fazendeiro de Guaratingueta e prima de Josino, seu colega de curso. Os planos prosseguiam.
Uma vez casado e bacharel, passaria dois anos na Europa. Um futuro ministro de Estado
necessitava adquirir certa bagagem cultural, observando de perto as cousas politicas e sociais
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 913). Mas a moca acabou frustrando-lhe as expectativas: apaixonou-se
por um promotor. Esta, na verdade, ndo seria a ultima decep¢do amorosa de Romualdo que,
tempos depois, perdeu uma vidva, com 300 contos. Recuperando-se do abalo, tratou de
reordenar suas prioridades: Em vez de ir do casamento para o parlamento, e de marido a
ministro de Estado, resolveu proceder inversamente: primeiro seria deputado e ministro,
depois casaria rico. (id., p. 920) A essas alturas, ja tinha diploma e um escritério de advocacia

na corte:

O escritério era um ponto no globo, onde ele podia, tranqliilamente, fumar um
charuto e prometer ao Fernandes uma viagem ou uma inspetoria de alfandega, se
ndo preferisse seguir a politica. O Fernandes estava por tudo; tinha um lugar no foro,
lugar infimo, de poucas rendas e sem futuro. O vasto programa do amigo,
companheiro de infancia [...] era dos que arrastam consigo todas as ambicdes
adjacentes. O Fernandes fez esse raciocinio: — Eu, por mim, nunca hei de ser nada;
o Romualdo néo esquecera que fomos meninos (id., p. 916).

Fernandes dedicava-se, por isso, com afinco aos projetos de Romualdo. Procurou-lhe
noivas, foi seu cabo eleitoral na campanha para deputado. Nada, porém, dava certo.
Tristemente, o bacharel teve que admitir que suas empresas haviam sido uma sucesséo de
fracassos. Perguntava-se por que, afinal, nada ocorrera conforme planejado. A quem deveria
culpar? A si mesmo? As circunstancias? Fernandes, desanimado, percebeu que urgia
desatrelar seu destino do programa do companheiro de infancia. Tardou meses até que
arrumou algo em Curitiba. A vida seguiu seu curso e, anos depois, Romualdo estava
advogando na roga onde desposara uma jovem modesta, mas de extraordinaria fecundidade:
dera-lhe seis filhos em cinco anos. Este era 0 maior cabedal de Romualdo. Vez por outra,
ainda vinha a corte. Numa dessas ocasides, tinha la seus cinglienta e trés anos, deu-se de cara

com Fernandes, cuja aparéncia em nada lembrava a do humilde funcionario de outrora:

[...] explicou-lhe que se metera em empresa lucrativa, e fora abengoado pela sorte.
Estava bem. Morava fora, no Parand. Veio a corte ver se podia arranjar uma
comenda. Tinha um habito; mas tanta gente lhe dava o titulo de comendador, que
ndo havia remédio sendo fazer do dito certo (ASSIS, 2004, v. 2, p. 923).



Tal encontro ensejou em Romualdo certa reflexdo. Percebia-lhe um sentido irdnico
que apontava para algo que talvez jamais compreendesse: Fernandes nem fizera um programa
e, no entanto, la estava ele, bem-sucedido, com aparéncia de banqueiro. Acudiu-lhe entdo o
pensamento: — Foi talvez o programa que me fez mal; se ndo pretendesse tanto [...] (ib.)
Romualdo ignorava que ndo foram a ambicdo e o planejamento que o atrapalharam, mas 0s
“artigos” e os valores culturais que orientaram o programa que elaborou para si. Em vez de
procurar ascender através do trabalho, o jovem Romualdo optou por trilhar o caminho da
nobilitagdo pessoal, utilizando, para isso, os meios mais comuns naquela sociedade pré-
capitalista. Sua escalada incluia — ndo necessariamente nessa ordem — além de um casamento
vantajoso, atuacdes nas areas da literatura, direito e politica. Atividades para as quais ndo era
especialmente dotado. Fernandes, por seu turno, ciente de ndo estar qualificado para ingressar
em tal circulo aristocratico, investiu, a principio, no futuro promissor do companheiro de
infancia, na expectativa de que esse, quando estivesse em posi¢édo de influéncia, Ihe arrumasse
um rendoso emprego publico. O fracasso de Romualdo, entretanto, o obriga a tomar as rédeas
da propria vida, e, mesmo sem ter planejado, a orientar-se por novos valores. Fernandes se
desloca para o sul do pais, encontrando, em Curitiba, uma terra de oportunidades em que, a
despeito de sua caréncia de recursos, pode ascender por meio do trabalho e fazer fortuna,
tornando-se um capitalista a quem a sociedade local atribuiu, espontaneamente, o titulo de
comendador. Com efeito, o contraste entre as trajetorias das duas personagens de “O
Programa” representa a oposi¢ao entre uma ordem social, que ainda cultivava tragos coloniais
e uma outra ordem, emergente, ndo-aristocratica, calcada no individualismo capitalista. O
autor ressalta, ao mesmo tempo, a influéncia de determinados aspectos da ordem burocrética e

seus efeitos na dindmica da vida nacional.

Vale, nesse caso, lembrar a conexdo que havia entre a carreira politica e a do
funcionario publico. Galgar postos na ordem burocratica significava passar por um processo
de aristocratizagdo, o que justificava uma verdadeira caca a empregos publicos. Assim,
conquistando-se um cargo e ascendendo-se na hierarquia burocratica, podia-se aspirar a uma
cadeira no Parlamento, no Senado vitalicio e até mesmo a farda ministerial. O funcionalismo
tornou-se, por isso, uma “profissdo nobre” e uma “vocacgédo generalizada”. O bacharelismo, o
funcionalismo publico e a carreira politica, constituiam-se, pois, caminhos para a nobilitacéo
que libertava o individuo da luta ardua pela sobrevivéncia, da labuta que sujeita e humilha a
personalidade (HOLANDA, 1997, p. 157). Essas atividades estavam vinculadas a uma

concepcdo de personalidade como um valor acima das contingéncias. Concepg¢do da qual



derivava uma ansia por meios de vida que fossem definitivos e que demandassem o minimo
de esforco e de sujeicdo pessoal. Com isso, a ordem burocratica era antes marcada pela busca

do bem-estar individual, que voltada a producéo de obras.

Somemos, ao supracitado, a falta de distingdo entre os dominios do publico e do
privado como uma caracteristica da ordem burocratica, inspirada no modelo da familia
patriarcal. De forma analoga a esse modelo, no qual predominam as vontades particulares, o
sistema administrativo configura-se em circulos fechados que se ordenam freqlientemente
mais pelo critério da confianca pessoal, merecida pelo funcionario, do que por sua capacidade
objetiva de corresponder as exigéncias do cargo. E o que nos mostra Machado de Assis em,
por exemplo, “Viagem a Roda de Mim Mesmo” (Reliquias da Casa Velha | - 1885, com
acréscimos ed. Jackson), quando informa sobre o otimismo do jovem Placido, bacharel em
folha, recém-chegado da provincia: Ndo se imagina a minha confianga no futuro. Viera
recomendado a um dos ministros do gabinete Furtado, para algum lugar de magistrado no
interior, e fui bem recebido por ele (ASSIS, 2004, v. 2, p. 1054).

O sistema administrativo se constitui, além disso, em instrumento de cooptacéo,
guando atrai certa categoria de intelectuais, idedlogos, que, pressionados pelas dificuldades de
subsisténcia, integram-se as esferas do poder, tendo, com isso, sua acdo restringida.
Distanciados do povo, alguns deles se tornavam permedveis a ideologia das classes
dominantes do pais. Dai provém certas caracteristicas da vida intelectual brasileira, durante o
Segundo Reinado: relacdo ornamental com a cultura, subordinagcdo ao pensamento europeu,
carater retorico e geralmente assistematico da produgdo cultural (NOGUEIRA, 1984, p. 57).
Machado de Assis critica essa postura intelectual, que é representada, ironicamente, através de

certos personagens, como o Elisario, de “Um Erradio” (Paginas Recolhidas — 1894):

N&o era formado em cousa nenhuma, posto estudasse engenharia, medicina e direito,
deixando em todas as faculdades fama de grande talento sem aplicacdo. Seria bom
prosador, se fosse capaz de escrever vinte minutos seguidos; era poeta de improviso,
ndo escrevia 0S versos, 0s outros é que 0s ouviam e transladavam ao papel, dando-
lhe copia, muitas das quais perdia (ASSIS, 2004, v. 2, p. 586).

Elisario difere de personagens que h& pouco foram vistas pela sua absoluta falta de
ambicdo social e intelectual. Ele ndo tem um programa, um rumo determinado a seguir.
Aspira, quando muito, a um modo de vida “poético”, alimentado por imagens e idéias cuja

funcgdo é somente entreter-lhe o espirito:



Quiseram fazer-lhe deputado. Ouvi que dois amigos dele, homens politicos,
entenderam que o Elisario daria um bom orador parlamentar. N&o se op0s, pediu
apenas aos inventores do projeto que lhe emprestassem algumas idéias politicas;
riram-se, e o projeto ndo foi adiante.

Quero crer que lhe ndo faltassem idéias, talvez as tivesse de sobra, mas tdo
contrarias umas as outras que ndo chegariam a formar uma opinido. Pensava
segundo a disposicao do dia, liberal exaltado ou conservador corcunda (id., p.591).

Quanto ao gosto e a atitude intelectual dos letrados oriundos da elite, cumpre ressaltar
que a preferéncia por uma retérica de efeito, construida com belas palavras e argumentos
impressionantes, achava-se muitas vezes associada a incoeréncia resultante da falta de rigor
critico com que acatavam, simultaneamente, doutrinas distintas e mantinham conviccdes
dispares. Pouco exigentes quanto a consisténcia légica do pensamento, a contradicdo nao os
perturbava. O filésofo Tobias, de “S6” (Reliquias da Casa Velha Il - 1885), é um desses
casos. Filho de familia abastada, estudara em Coimbra. Permanecera na Europa ainda durante
varios anos, onde gastou a maior parte dos seus recursos. Dai resolveu voltar para o Rio de
Janeiro. Ele tinha o habito de, vez por outra, por-se recluso, por um ou dois meses, com 0

propdsito de pensar:

_[...]Trago um certo nimero de idéias; e logo que fico s6, divirto-me em conversar
com elas. Algumas vém ja gravidas de outras, e ddo a luz cinco, dez, vinte e todo
esse povo salta, brinca, desce, sobe, as vezes lutam umas com as outras, ferem-se e
algumas morrem; e quando dou por mim, la se vao semanas (ASSIS, 2004, v. 2, p.
1045).

Enquanto isso, a rejeicdo ao esforco intelectual corresponderia a ja comentada
tendéncia cultural de evitar atividades que submetessem a personalidade, exigindo-lhe
empenho. Prestigiava-se, por isso, o pensamento inflexivel, as idéias claras e definitivas, que
ndo desafiavam a inteligéncia (HOLANDA, 1997, p. 158). Visto no que consistia a atitude
intelectual da elite brasileira frente a um pensamento especulativo, cabe agora destacar

algumas idéias que alimentaram a inteligéncia dos “homens de espirito” da época.

José Murilo de Carvalho (1998, p. 14) assinala que a importacdo de idéias ndo é uma
tendéncia propria ou exclusiva de paises periféricos, mas um fendmeno universal. Poderiamos
observa-lo, por exemplo, na influéncia do pensamento classico, na Revolucdo Francesa.
Convém, no entanto, prestar-se atencdo ao tratamento dado, em cada sociedade, as idéias
importadas. Se elas servem de substrato para a producdo de idéias proprias, que passam a
circular na comunidade internacional, ou se, ao contrario, sdo assimiladas de forma passiva e

reverente como modelos de civilidade a serem apenas reproduzidos pelas elites das



sociedades periféricas. No Brasil, a importacdo de idéias teria se dado pela adocdo dessa
segunda postura, a qual se conjugou uma atitude intelectual identificada com sistemas de

pensamento que pretendiam se validar e se impor pela sua irrefutavel racionalidade.

O positivismo de Augusto Comte (1798-1857) é bem recebido no Brasil,
primeiramente, por se harmonizar com a natureza de nossa vida intelectual. Soma-se a isso 0
fato de que a idéia de “ordem e progresso” era compativel com o ideal de modernizacéo
conservadora do pais, defendido pelo liberalismo. O propalado cientificismo da doutrina
comteana encontrou especial acolhida junto aos militares, engenheiros, matematicos e
médicos. Os jovens militares, que nao tinham representacdo politica, sentiam-se atraidos,
sobretudo, pela ideia de ditadura republicana. Era grande o prestigio da ciéncia. Sua

influéncia chegava a areas como a criminalistica, o sanitarismo e o urbanismo.

Conforme os dicionarios de filosofia, o wvocabulo, positivismo, teria sido
primeiramente utilizado, por Saint-Simon, para designar o método exato das ciéncias e sua
aplicacdo a filosofia. Comte teria se apropriado do termo, conferindo-lhe um significado
central nas obras Curso de Filosofia Positiva (1830-1842) e no Discurso Sobre o Espirito
Positivo (1844). Sua doutrina acabaria depois ultrapassando os limites da teoria da ciéncia
para desembocar na Religido da Humanidade (Catecismo Positivo - 1852) e em um projeto de
reorganizacao da sociedade. Nos dias de hoje, entende-se que o positivismo foi uma corrente
filoséfica que, na segunda metade do século XI1X, assumiu diferentes formas. Abbagnano, em
seu Dicionario de Filosofia (ABBAGNANO, 2003), diferencia uma forma social,
representada por Saint-Simon, Comte e Stuart Mill, de uma outra, evolucionista, associada a

Spencer.

Considerando-se alguns aspectos da doutrina comtiana, cabe ressaltar a base
cientificista do seu modelo de andlise da sociedade, que foi tomado da Ciéncia Natural, como
se sociedade e natureza se equivalessem enquanto objeto de observacdo. O objeto de estudo,
de Comte, € o fato positivo, uma verdade que tanto pode impor-se ao sujeito, cabendo a esse
apenas retratd-la, como pode ser conhecida através de processos que nao lhe imprimem

marcas quer do sujeito, quer da sociedade.

Para Comte, a evolucdo do espirito humano da-se conforme a “lei dos trés estados”,
isto é, segundo trés modos de pensar: o0 estado teoldgico-ficticio, em que os fenbmenos séo

atribuidos a causas sobrenaturais ou transcendentes; o estado metafisico-abstrato, no qual a



explicacdo dos fendmenos fundamenta-se em principios abstratos como, por exemplo, a idéia
de que existe um logos que governa todas as coisas e, por fim, o estado positivo-cientifico,
onde os fendmenos sdo explicados por intermédio de leis que podem ser experimentalmente
demonstradas. Essa lei dos trés estados diz respeito a uma concepcdo de histéria em que o
estado positivo representa o pleno progresso espiritual e social.

Ao contrario da metafisica, o positivismo renuncia a busca por no¢des absolutas,
voltando-se somente para os fendmenos e suas relacBes, unicas verdades que considera
passiveis de conhecimento. Seu objetivo é entender o0 mecanismo do mundo, aplicando-lhe o
método cientifico, inspirado no pensamento de Bacon, Hume e outros filésofos para os quais
a verdade so poderia ser alcangada pela experiéncia dos sentidos. Nas palavras do proprio

Comte, o espirito positivo:

Circunscreve seus esforcos ao dominio, que agora progride rapidamente, da
verdadeira observagdo, Unica base possivel de conhecimentos verdadeiramente
acessiveis, sabiamente adaptados a nossas necessidades reais. [...] Numa palavra, a
revolucdo fundamental, que caracteriza a virilidade de nossa inteligéncia, consiste,
essencialmente, em substituir em toda parte a inacessivel determinagdo das causas
propriamente ditas pela simples pesquisa das leis, isto é, relacbes constantes que
existem entre os fenémenos observados (COMTE, 1978, p. 48-9).

A doutrina comtiana, que se vincula ao progressismo, suscitado pelo grande
desenvolvimento cientifico do século XIX, visa ao aproveitamento das virtudes do progresso,
por meio da compreensdo racional ou cientifica da questdo da ordem, para trazer a luz os
elementos fundamentais da sociedade. Segundo esse tedrico, pode-se estudar sua estrutura
dividindo-a em dois campos principais, que ele denomina “estatica social” e “dinamica
social”. O primeiro se ocupa da ordem social e o outro da evolucdo ou progresso da

sociedade.

A filosofia politica do positivismo esta voltada para a ordenagdo do corpo social,
buscando harmonizar os diferentes setores da sociedade. O progresso aconteceria através de
um processo disciplinado de divisdo do trabalho, promovendo mudancas graduais, sem
violéncia. A orientacdo da vida social mostra-se, portanto, ligada as nocdes de arranjo e

organizacdo como sugere o lema, “Ordem e Progresso”, proclamado pela doutrina comtiana.

Para a nova filosofia, a ordem constitui sem cessar a condicdo fundamental do
progresso e, reciprocamente, 0 progresso vem a ser a meta necessaria da ordem;
como no mecanismo animal, o equilibrio e a progressdo sdo mutuamente
indispensaveis, a titulo de fundamento ou destinacéo (id., p. 69).



A sociedade estaria sujeita a mesma norma bioldgica que regula a evolucdo dos

organismos. Seu ritmo evolutivo seria, por isso, incompativel com transformacdes bruscas.

A moral comtiana baseia-se no altruismo, instinto que nos inclina aos semelhantes,
possibilitando a sobrevivéncia da humanidade, uma vez que essa sO pode existir em
sociedade. Os instintos egoistas do homem, embora necessarios, ndo devem prevalecer sobre
os altruistas, pois deles depende o progresso da sociedade. Disso advém o paradoxo do
positivismo — 0 egoismo leva ao altruismo — e o lema, “Viver para Outrem”, que sintetiza a
moral altruista a qual os homens devem ser conduzidos pela educacdo e pela ciéncia. Moral
que se materializa em uma cadeia de subordina¢des voluntarias: o individuo submete-se a
familia, a familia a patria e esta a humanidade. O positivismo fundamenta-se, pois, em uma
dialética que pode ser expressa nos seguintes termos: o altruismo — sacrificio e dedicacdo —
orienta-se para a ordem, impelindo-a para o progresso; a ordem consolida o altruismo e dirige
0 progresso o qual desenvolve a ordem, reconduzindo o altruismo (RIBEIRO JUNIOR, 1985,
p. 31).

O positivismo ganha um desenvolvimento religioso por meio da “Religido da
Humanidade”. Conforme seus preceitos, o destino moral do homem ¢é servir ao Grande Ser,
ou seja, a humanidade. E nessa pratica que o homem pode suprir tanto sua necessidade de um
Deus, como seu anseio por imortalidade. Essa doutrina utiliza-se da ciéncia — que se ocupa
das necessidades do homem — para fazer da humanidade um objeto de culto de uma religido,
cujas realizagBes dizem respeito a0 mundo fisico. Com isso, o positivismo preserva, do
cristianismo, o principio do amor ao proximo, transformando-o em altruismo para aplica-lo a
uma concepcao de mundo que prescinde da transcendéncia, mas no qual ele, o altruismo, é o
fundamento dos deveres de cada individuo (id., p. 41). Nesse contexto positivista, a republica
tornar-se simbolo do sentimento social que se desenvolve a partir do conhecimento do Grande
Ser.

Concebida como uma ditadura nos moldes classicos — sem o teor pejorativo da
acepcdo moderna — a republica tem a nobre funcédo de refrear o egoismo em prol da harmonia,
do bem comum, constituindo-se, sobretudo, em uma ética. Em defesa desses objetivos, Comte
recomenda a intervencdo do Estado na vida econdmica e na organizacdo social. Para o
positivismo, a ditadura republicana representa a evolugdo rumo a modernidade por meio de
um modelo politico que absorve os avancos da ciéncia, traduzindo-os para o discurso moral,
sentimental, simbdlico e religioso (LARIZZA, 1999, p. 56).



Embora essa doutrina tenha tido uma repercussdo inexpressiva em seu contexto de
origem, as idéias de Comte encontraram acolhida ndo apenas no Brasil, mas em outros paises
da Ameérica Latina. Em solo brasileiro, a despeito do ecletismo de Victor Cousin ser o
pensamento filosofico em voga, o positivismo foi bem recebido devido ao seu potencial
gerador de modernizagdo para o pais. Quer dizer, suas ideias correspondiam a um desejo de
renovacgdo nas areas cientifica, politica, econdmica e social. Mas a experiéncia politica mais
marcante do positivismo deu-se, no Estado do Rio Grande do Sul, com o governo de Julio de

Castilhos, iniciado em 1891.

As primeiras influéncias da doutrina de Comte, no Brasil, ja sdo detectadas em 1844,
quando suas idéias comecam a repercutir nos estabelecimentos de ensino secundario e
superior, na imprensa e no Parlamento, causando certo impacto nos centros intelectuais do
pais. Seus seguidores, segundo Murilo de Carvalho, constituiam uma contra-elite que baseava
0 seu poder no saber técnico, tratando-se, pois, de uma espécie de bolchevismo de classe
média (CARVALHO, 1990, p. 138).

Em 1868, Benjamin Constant Botelho de Magalhdes cria a primeira sociedade voltada
ao estudo da obra cientifica do positivismo de Comte. Contudo, até 1870, as idéias desse
tedrico ainda ndo haviam se tornado um modismo nacional. Constituiam-se, antes de tudo,
motivo de disputas pelo controle oficial do movimento. A vertente religiosa era representada
por Miguel Lemos, o sacerdote, e Teixeira Mendes, o apodstolo. Assim, a Sociedade
Positivista, fundada em 1876, que passaria depois a Apostolado Positivista do Brasil (1881),
tinha como principal objetivo defender a pureza da doutrina comtiana, provavel razdo pela
qual ndo ultrapassou a condicdo de pequena seita (PAIM, 1967, p. 179). Benjamin Constant
Botelho de Magalhdes, por sua vez, tornar-se-ia uma lideranca intelectual prestigiada pelos
jovens oficiais do exército entre os quais difundiu as idéias positivistas republicanas. Essa
classe de militares opunha-se, em nome do progresso, ao modelo politico imperial que,
segundo a lei dos trés estados, corresponderia ainda a fase teoldgica, anterior a fase positivo-

cientifica, cuja concretizacao seria a republica.

A idéia de separacdo entre Igreja e Estado teria especial acolhida entre professores,
estudantes e militares. Estes ultimos que, ao contrério da elite civil cuja cultura era
fundamentalmente literaria, tinham uma formacdao técnica, identificavam-se com o destaque
dado, pela doutrina de Comte, a ciéncia e ao progresso industrial. Sentiam-se, além disso,

especialmente atraidos pela idéia de ditadura republicana, pois um Estado forte e



intervencionista atendia aos seus interesses. De fato, o positivismo fornecia, aos jovens
militares, uma base tedrica que justificava um novo tipo de autoritarismo que vinha ao
encontro dos anseios dessa classe de individuos que, até entdo, vira-se a margem do poder
(RIBEIRO JUNIOR, 1985, p. 68).

Quanto a outra forma historica do positivismo, o evolucionismo de Herbert Spencer
(1820-1903), esse também se baseava na negacdo da metafisica e na afirmacéo das ciéncias
positivas como unicas fontes de conhecimento. Declarava, do mesmo modo que o0 positivismo
de Comte, que, ao homem, caberia investigar apenas 0 mundo dos fendmenos. Todavia,
enquanto para o teorico francés o método era essencialmente descritivo, visando as relagdes
constantes entre os fatos, as leis que permitiriam previsfes, para Herbert Spencer, 0 método
tinha por sentido mostrar a génese evolutiva dos fatos mais complexos a partir dos mais
simples. Enquanto Comte defendia a Ordem por base e o Progresso por meta, Spencer falava
em uma lei evolutiva, segundo a qual a sociedade passava de um estado social homogéneo —
0s primeiros agregados humanos ndo apresentavam divisdo de classes, divisdo de trabalho
nem diferenciacdo entre dirigentes e dirigidos — para um estado mais heterogéneo e complexo
(id., p. 46). Assim, na acepcao de Spencer, o Estado é um organismo que tende a evoluir do
estado militar, dominado pela arbitrariedade dos governantes, para o estado industrial, civil e
liberal, fundado na lei. Mas, para que isso aconteca, € imprescindivel que seu poder se
restrinja a funcdes essenciais como, por exemplo, garantir a seguranca da nacdo e as
liberdades individuais. De outro modo, o Estado se constitui em obsticulo para a evolugdo
natural e a diferenciacdo da estrutura social, que sdo condi¢Ges para 0 progresso. Nesse
contexto, o spencerismo se traduz como darwinismo social, ou seja, a luta pela vida e a

selecdo natural sdo vistas como principios que governam a evolucdo da humanidade:

Em concorréncia com os membros de sua propria espécie, em luta com os de outras,
o0 individuo debilita-se e morre, ou prospera e se multiplica, segundo esteja dotado.
[...] Se os beneficios recebidos por cada individuo, fossem proporcionais a sua
inferioridade; se, por conseguinte, a multiplicacdo dos individuos inferiores fosse
favorecida e obstada a dos superiores, o resultado seria uma degeneracao
progressiva da espécie; e depressa a espécie degenerada ndo poderia subsistir ante a
que estivesse em luta e em concorréncia com ela. [...] Uma sociedade humana em
luta, ou em concorréncia com outras sociedades, pode ser considerada como uma
espécie, ou melhor, como uma variedade de espécie; e se pode afirmar que, da
mesma forma que outras sociedades ou variedades, sucumbird se favorecer suas
unidades inferiores a custa das superiores (SPENCER, 1930, p. 104-5).



Para esse teorico, a selecdo natural eliminaria os mais fracos, quer dizer, os pobres.
Spencer adotava, pois, as mesmas premissas, fundadas no etnocentrismo e no capitalismo, das

quais partiu a teoria de Darwin.

A hipoétese de que a dimensdo social, politica e econdmica tenha exercido um papel
decisivo na elaboragéo dos conceitos expostos, por Charles Darwin (1809-1882), em Origem
das Espécies (1859), parece ter sido ainda pouco estudada (REGNER, 1988, p. 7). Contudo, é
inegavel que as relacdes travadas pelos membros da sociedade capitalista em muito se

assemelham as relacGes naturais entre seres vivos, descritas por Darwin.

Conforme Nélio Marco (MARCO, 1993), a missdo do Beagle, navio a bordo do qual o
jovem Darwin fez sua viagem de estudos, ndo era, como ele préprio pensava, filantrdpica,
porém movida a interesses capitalistas. Sua tarefa seria mapear regibes economicamente
rentdveis, atendendo as pretensées coloniais da Inglaterra que, em plena revolugéo industrial,

precisava ir, ao redor do mundo, em busca de novas fontes de matérias-primas.

Conquanto o nascimento do capitalismo seja bem anterior a teoria darwiniana, é
cabivel a hipotese de que Darwin tenha incorporado a sua teoria elementos ideoldgicos da

sociedade em que vivia:

[...] a imagem que se produziu da natureza como sendo um campo de batalha,
competicdo por toda parte e, justamente devido a isto, em evolugdo, nada mais é do
que a transposicdo involuntaria para o plano das idéias de relagbes sociais muito
concretas (id., p. 46).

O darwinismo teria como matriz a l6gica capitalista de estruturacdo social, assumida
como sinénimo de progresso e de bem-estar social a despeito da multiplicagdo da miséria as

expensas da qual o modelo se mantém. Vejamos o que diz Darwin, na Origem do Homem:

No que toca as nagdes altamente civilizadas, num nivel subordinado, o continuo
progresso depende da sele¢do natural: com efeito, tais nagbes ndo se sobrepujam e
exterminam mutuamente como fazem as tribos selvagens. Nao obstante isto, os
membros mais inteligentes no seio da mesma comunidade, terdo mais éxito com o
correr do tempo do que 0s menos inteligentes, e terdo prole mais numerosa; e isto
ndo deixa de ser uma forma de selecdo natural. As causas mais eficazes do progresso
parecem consistir numa boa educagdo [...] e num alto nivel de exceléncia, imposto
pelos homens mais capazes e melhores, incorporado nas leis, costumes e tradi¢Ges
da nacéo e reforgado pela opinido publica (DARWIN, 1982, p. 172).

E na conclusdo da mesma obra:



Como qualquer outro animal, o homem sem divida chegou a sua atual condigéo
elevada através de uma luta pela existéncia, [...] se deve progredir ainda mais, teme-
se que deva estar sujeito a uma dura batalha. [...] Deveria estar aberta a competicdo
para todos os homens; e com as leis e 0s costumes ndo se deveria impedir que 0s
mais capazes tivessem melhor éxito e que criassem o maior ndmero de filhos (id., p.
711).

Voltando a Spencer e ao seu evolucionismo ou darwinismo social, vé-se que a Vvisdo
de mundo, implicita em sua teoria, remete a um individualismo que se harmoniza com as
aspiracdes da burguesia industrial, embora ndo apenas com ela. O spencerismo tornar-se-ia,
de fato, a ldeologia oficiosa, atitude filosofante mais de acordo com a tradicdo livre
pensadora iluminista e liberal, inclusive da classe média brasileira, que a quase Religido
comtista de Estado, que os positivistas ortodoxos queriam implantar no Brasil (CHACON,
1977, p. 30).

O liberalismo era a ideologia do individualismo politico. Sua perspectiva de anélise
centrava-se, pois, no individuo, enquanto que a sociedade era vista apenas como uma maneira
de nos referirmos a determinada quantidade de individuos e as relagcdes que estabeleciam
entre si. Conforme o pensamento politico liberal, o individuo era o detentor priméario de
direitos, cuja protecdo seria a Unica justificativa para a existéncia do Estado. A énfase dessa
ideologia incidia no racionalismo, na lei natural, na igualdade e na democracia. Sua origem
remonta as noc¢Ges de direito natural e pacto social, enunciadas por John Locke (1632-1704),
em Dois tratados sobre o governo (1690).

Para Locke, os homens, no estado natural, seriam todos iguais, livres e governados
pela razdo. Assim sendo, cada individuo deteria, em suas maos, o poder da lei da natureza.
Contudo, para evitar, inclusive, que alguns tentassem se beneficiar em detrimento dos outros,
teria sido criada uma sociedade politica sob a forma de um pacto, ndo entre governantes e
governados, mas entre homens igualmente livres, com o objetivo de reprimir as ameacas de

violacdo desses direitos naturais:

As inconveniéncias a que se véem expostos em razdo do exercicio irregular e incerto
do poder que cada um detém de castigar as transgressdes de terceiros impelem-nos a
se refugiarem sob as leis estabelecidas de um governo e a nele buscarem a
‘conservacao de sua propriedade’. E isso que leva cada qual a renunciar a seu poder
individual de castigar para que este passe a ser exercido por um Unico individuo,
designado para tal fim entre eles [...]. E ai encontramos o direito original e a origem
dos poderes ‘legislativo e executivo’, bem como dos governos e das sociedades
mesmos (LOCKE, 1998, p. 497).



Essas idéias, que inspiraram os iluministas e que estdo na base da Revolucdo Francesa
e das democracias liberais, desembocaram no liberalismo econémico, ou ideologia do livre-
mercado, alvo de critica da doutrina marxista por favorecer a acumulacdo de riqueza e de

poder nas maos de poucos, ajudando, com isso, a proliferar a miséria.

A ideologia liberal exerceu importante papel no movimento de emancipacao politica
do Brasil, porém, sua influéncia ja era perceptivel ao final do século XVIII, na Inconfidéncia
Mineira (1789) e Conjura do Rio de Janeiro (1794), bem como na Revolucdo Pernambucana
(1817). Durante esse periodo, diz Sérgio Adorno (ADORNO, 1988), as aspiracOes
democréticas e liberais coincidiam: queria-se a independéncia do pais, a libertacdo gradual
dos escravos, extinguir privilégios e riquezas obtidos e consolidados nos tempos coloniais,
entre outras. Um conjunto de reivindicacdes que, embora pudesse atender aos interesses das
camadas que surgiam com a diversificacdo da estrutura social da col6nia, nas ultimas décadas
do século XVIII, resultou apenas em oposicdo a politica mercantil da metrépole. A rigor, as
teses de soberania popular, liberdade de manifestacdes, igualdade juridica e exigéncia de um
governo representativo motivaram diferentes concepcdes da pratica do liberalismo. Quer
dizer, se os proprietérios rurais identificavam o ideério liberal com o progresso, liberdade,
modernizacao e civilizagéo, para a classe urbana pobre, liberdade e igualdade representavam a
possibilidade de eliminacdo da miséria, do preconceito racial e dos privilégios de classe.
Assim, enguanto a esses Ultimos interessava sobretudo a democracia, as elites concebiam um
projeto politico-econémico para a nagdo que, além de conservar a base escravista, nao tinha
aspiracbes democratizantes, republicanas ou de igualdade juridica, politica e social.
Configurava-se uma cisdo no modo como o ideario liberal, importado da Europa, fora
assimilado no Brasil; cisdo que sera revivida, ao longo do processo historico brasileiro, na

oposicdo entre conservadorismo e radicalismo. Para Sérgio Adorno:

A partir da formacdo do Estado Nacional, o liberalismo brasileiro pds a nu seu
carater essencialmente instrumental, promovendo uma demarcada dissociacéo entre
seus principios e os principios democraticos [...]. Caracteristico daquela época, o
gosto pela liberdade de poucos sufocar o grito pela condi¢éo de igualdade de muitos.
Liberdade associou-se a modernizagdo e progresso; democracia a anarquia. Nesse
contexto de lutas politicas, o “liberalismo herdico” nascido e edificado nos
movimentos pré-independéncia, foi paulatinamente substituido por um liberalismo
regressista (ADORNO, 1988, p. 47).

Sergio Buarque de Holanda ao analisar, em Raizes do Brasil (1936), a evolugdo de

nosso processo politico, ja assinalara que a democracia fora um lamentavel mal-entendido em



nosso pais. Conforme o historiador, ela teria sido objeto de distorcdo por parte de uma elite
agraria, com caracteristicas semifeudais, que tratou de acomoda-la a seus interesses.
Interesses que se materializavam nos mesmos privilégios aristocraticos contra os quais a
burguesia havia lutado na Europa. Aquela elite brasileira converteria, assim, o liberalismo
democratico em mera negacdo de uma autoridade incdmoda, atitude que expressava sua
tendéncia de rejeitar hierarquias e tratar com familiaridade os governantes (HOLANDA,
1997, p. 160).

Quanto ao Partido Liberal, sua atuacdo, durante o Segundo Reinado, limitou-se,
basicamente, a defesa de leis descentralizadoras. Sua concepc¢ao juridico-constitucionalista do
poder visava ao fortalecimento do legislativo que, uma vez auténomo, poderia colocar limites
as intervencdes do imperador na conducdo da politica nacional. Sabe-se, entretanto, que a
politica de congragcamento entre os partidos Liberal e Conservador, consolidada no governo
da Conciliagdo (1853-1858), correspondeu a uma fase de clientelismo e cooptacdo dos
liberais. De fato, tal politica apoiava-se no ecletismo, pensamento filoséfico dominante na
época, ele mesmo uma ideologia de mediacdo. O ecletismo de Victor Cousin (1792-1867),
cujo principio geral consistia em aproveitar o que as demais escolas tinham de “verdadeiro”,
eliminando o “falso” — escolhia dentre as diferentes doutrinas as teses que lhe interessavam,
sem se importar em demasia com a coeréncia dessas teses entre si e com a conexao com Seus
sistemas de origem (ABBAGNANO, 2003, p. 298) —, foi muito bem recebido pelas elites
dirigentes do Segundo Reinado. Nas palavras de Marco Aurélio Nogueira, o ecletismo de

Victor Cousin:

[..] pregava a conciliagdo, a moderacdo, a prudéncia, a combinacdo das
perspectivas, como forma de encontrar uma “paz” entre as correntes filosoficas,
delas retendo tudo o que houvesse de “verdadeiro”. Como é féacil perceber, dada a
condicdo de subalternidade de nossa cultura e o préprio carater “conciliador” de
nossa evolucdo social, esses principios haviam encontrado no Brasil terreno fértil
para a expansdo. [...] O ecletismo reinava absoluto quando as novas forgas sociais
comegariam a ascender e a se converter em base para a difusdo do naturalismo, do
evolucionismo e do positivismo, bem mais ajustados as aspiragdes de progresso e
reforma politico-social que passariam a se generalizar (NOGUEIRA, 1984, p. 78-9).

Com suas teses conciliatorias, o ecletismo, que se tornou a escola oficial no Brasil, de
1840 a 1880 — conforme atestam os compéndios adotados, métodos de ensino e programas
(MARTINS, 1978a, p. 165) — respondia as contradi¢fes da vida nacional como tentativa de
apaziguamento das tensdes culturais, sociais e politicas inerentes ao processo histérico e a

condicdo de um pais que buscava adaptar-se a um modelo civilizatério gerado pela



experiéncia de outros povos (SOUZA, 2003, p. 45). Assim, o pensamento de Victor Cousin,
livremente interpretado pelas elites locais que o rebatizaram como “ecletismo esclarecido”,
serviu a formacdo de uma consciéncia conservadora que, no entanto, ndo excluia certo anseio
de modernidade como, por exemplo, a ado¢do dos principios do liberalismo econdémico
quando as atividades produtivas eram realizadas pelo braco escravo; disposicdo para
praticar o liberalismo politico defrontando-se, ao mesmo tempo, com o imperativo de

preservar a unidade nacional [...] (PAIM, 1967, p. 75).

Nesse contexto, os politicos liberais, em geral, pouco identificados com os principios
democraticos e com as causas populares, adotaram uma versdo do liberalismo que néo
abalava os alicerces daquela sociedade em cuja estrutura mantinha-se viva a heranca dos
tempos coloniais. A economia baseada no latifindio, na monocultura, na escravidao e na
dependéncia do mercado internacional exigia uma adaptacdo do ideario liberal a nossa
realidade. Por conta disso, o liberalismo torna-se conservador, elitista e antipopular,
traduzindo-se, sobretudo, em liberdade de comércio e modernizacdo conservadora do pais.
Impregna a vida politica e intelectual, forcando as ideologias a conciliacdo e ao ecletismo
(NOGUEIRA, 1984, p. 67).

Segundo a visao de Sergio Adorno (ADORNO, 1988), a opcao pela liberdade antes da
democracia estaria vinculada a dominancia da influéncia liberal lockeana sobre a versdo
liberal rousseauniana. As elites brasileiras teriam rejeitado o ultrapassado radicalismo
revolucionario para aderir a&s modernas posturas conservadoras em voga na Europa. De tal
perspectiva, suas idéias ndo estariam, portanto, fora de lugar (id., p. 74). Marco Aurélio
Nogueira (NOGUEIRA, 1984) também compartilha desse ponto de vista. Conforme sua
analise, a importacdo de idéias européias foi uma consequéncia de nossa condicdo de
emergéncia historica, considerando-se que, antes da coloniza¢do, ndo havia uma cultura
interna com capacidade de estabelecer relagdes de universalidade. Absorver expressoes
culturais européias tornar-se-ia entdo o modo de nos inserir no mundo, buscando, a0 mesmo
tempo, dar forma e expressdo a uma identidade nacional. Nesse sentido, as idéias européias
ndo teriam sido, de fato, exoticas, embora possa ter havido, por vezes, exotismo na sua
aplicacdo. Um exemplo, apontado por Nogueira, foi a circulacdo do ideério liberal no Brasil
do século XVIII, quando ndo havia ainda uma classe burguesa, ou seja, nao existiam os

sujeitos sociais do liberalismo (id., p. 65).



Voltando ao periodo de conciliagdo partidaria, que correspondeu ao auge do
centralismo monarquico, viu-se que o fato causador do rompimento da alianca politica entre
liberais e conservadores, e que daria inicio ao declinio da monarquia, foi a decisdo arbitraria
do imperador de substituir o gabinete Zacarias, quando esse contava com maioria na Camara.
O descontentamento de D. Pedro Il fora gerado por discussdes acerca de assuntos relativos a
Guerra do Paraguai (1864-1870). Essa guerra também trouxe outras conseqiiéncias que
ajudaram a agravar a crise do regime, como, por exemplo, 0 aumento da divida externa e o
surgimento de uma corrente oposicionista no exército. Os anos de conflito haviam exigido a
modernizacdo do exército, tornando-o um corpo disciplinado e profissional. Os militares
voltavam da guerra dispostos a assumir seu papel politico e permedaveis a idéias progressistas,
rejeitando, a0 mesmo tempo, as liderancas civis que ocupavam pastas militares. Em 1873, as
idéias republicanas comegam a ser difundidas no exército a partir da Escola Militar onde eram
divulgadas pelo professor positivista Benjamin Constant Botelho de Magalhdes. Contagiados
pela idéia de ditadura republicana, os jovens militares abracam a missdo de salvar o pais dos

vicios da politica monarquica.

A 9 de novembro de 1889, da-se a ultima aparicdo da monarquia no Baile da llha
Fiscal. Enquanto a corte se divertia, os oficiais do exército se reuniam no Clube Militar, onde
eram conclamados, por Benjamin Constant Botelno de Magalhdes, a lutarem contra o
governo. A queda do regime monarquico dar-se-ia seis dias depois sem resisténcia ou
entusiasmo da populacdo. A monarquia tornara-se vitima de suas contradicGes e deficiéncias:
um parlamentarismo as avessas, hipertrofia do poder pessoal do imperador, excessiva
confianca na fidelidade dos generais a coroa e despreocupacéo com o todo do exercito, atraso
nas reformas. Tais fatores fizeram com que o regime fosse perdendo apoio politico, enquanto
surgiam novos atores sociais e novas idéias que abalavam os fundamentos ideoldgicos da
monarquia. Tornava-se evidente assim o desajuste entre as instituicdes politicas e o0s

interesses dos setores emergentes.

A Proclamacédo da Republica foi viabilizada por trés forcas sociais que, a despeito de
suas divergéncias, uniram-se para derrubar a monarquia: o exército, os cafeicultores paulistas
e as camadas médias urbanas. Uma vez atingido seu objetivo comum, esses grupos entrariam

freqlientemente em conflito nos anos que viriam.

Enfocando ainda, de forma sintética, o modo de assimilacdo de certas idéias

importadas no Brasil do século XIX, destacaremos a influéncia do cientificismo, que teve



como principais representantes os membros da escola de Recife. Embora houvesse
divergéncias em relacédo a abordagem das questdes filosoficas — alguns aderiram ao comtismo,
outros ao monismo de Ernest Haeckel, outros ainda ao darwinismo ou ao evolucionismo de
Spencer — 0os membros da escola de Recife — Tobias Barreto, seu fundador, Silvio Romero,
Clovis Bevilacqua, entre outros — concordavam na proposicdo de uma nova mentalidade para
a vida nacional, visando a uma perspectiva englobante da totalidade do saber (PAIM, 1967, p.
164). A principal questdo problematizada dizia respeito a possibilidade de se conhecer o
substrato ultimo da realidade. A atividade de Tobias Barreto (1839-1889) concentrou-se tanto
na critica ao ecletismo vigente e ao comtismo, que se propagava no pais, quanto na
reabilitacdo da metafisica. Para isso, recorreu ao humanismo — a crenga nas virtuosidades do
humano e na sua capacidade de descobrir novas verdades, na sua aptiddo para criar — por meio
do qual buscava reabilitar a metafisica sem abrir mdo do cientificismo (PAIM, 1967, p.137,
143). Atraido pelas ideias alemas, Tobias Barreto tenta conciliar o rigido materialismo do
bidlogo Ernest Haeckel com o idealismo de Immanuel Kant por meio do chamado monismo

teleoldgico.

Silvio Romero (1851-1914), por sua vez, aderiu a outra forma histérica do
positivismo, o evolucionismo de Spencer, que abandonava os principios da doutrina de Comte
relacionados a conduta para conservar somente o que, segundo a concep¢do de ciéncia do
século XIX, poderia ser expresso em termos cientificos. Silvio Romero escreveu A Filosofia
no Brasil, primeiro livro sobre a filosofia no pais, publicado em 1878, no qual demonstra
empenho em assumir uma posicao autbnoma no contexto das “idéias novas”, por ele batizada
como criticismo. Recusando-se a aceitar dogmatismos, acreditava que, pelo caminho da
ciéncia, poder-se-ia atingir aquele substrato ultimo da realidade. No ambito da politica, como

observa Antonio Candido:

[...] ndo aceitava as tendéncias ditatoriais do positivismo (a “ditadura republicana™)
corrente de pensamento que atacou com violéncia e coragem, num momento em que
ela contava com o apoio dos grupos no poder. [...] O interesse crescente pelos
estudos socioldgicos é manifesto nos “Estudos de Filosofia do Direito” (1895) e nos
“Ensaios de Sociologia e Literatura” (1901). E também no fato de qualificar a sua
critica de socioldgica, o que é correto se entendermos uma sociologia inspirada em
analogias bioldgicas, como a do seu mestre predileto, Herbert Spencer (CANDIDO,
1978, p. XVI).

Silvio Romero tornar-se-ia, na verdade, mais conhecido como critico literario do que

como filésofo. Seu temperamento polémico e sarcastico rendeu criticas mordazes como em



Machado de Assis: estudo comparativo de literatura brasileira (1897), livro em que teria
dado vazdo ao ressentimento causado, em 1879, pelo artigo pouco entusiastico daquele autor,
publicado na Revista Brasileira, sobre seus Cantos do Fim do Século (MARTINS, 1978b, p.
21). Referindo-se ao desempenho intelectual de Tobias Barreto e de Silvio Romero, eis a
avaliacdo de Sylvio Rabello:

Como autodidatas, viveram os dois maiores representantes da “escola” do Recife ao
sabor dos entusiasmos pelos autores que ditavam a ultima palavra em ciéncia e em
filosofia. Nunca lhes foi possivel envolver os sistemas num grande quadro em que
cada um deles ocupasse hierarquicamente o seu lugar devido. O mais que lhes
permitiu a alvorocada faculdade critica, foi justapor esses sistemas como pecas
isoladas [...] (RABELLO, 1967, p. 95).

Reconhece-lhes, contudo, o mérito de representarem uma fase de emergéncia de um
espirito que combatia 0 dogmatismo de uma concep¢do metafisica do mundo e do homem que
fundamentava os dominios da religido, da moral e da politica, manifestando-se tanto na acéo
da Igreja como na criacdo de leis que privilegiavam os interesses das classes poderosas em
prejuizo das necessidades do povo. Tobias Barreto e Silvio Romero defendiam o pensamento
livre (RABELLO, 1967, p. 101). Quanto a Cldvis Bevilacqua, este aproximou-se, em sua
trajetdria intelectual, de correntes como o comtismo, o0 monismo de Haeckel, aderindo, por
fim, ao evolucionismo de Spencer. Suas obras concentraram-se, principalmente, na filosofia

do direito.

Retornando ao processo politico brasileiro e aos primeiros anos da Republica, convém
lembrar que, ao lado da concepc¢éo positivista, existiam outras concepcdes de republica que
disputaram o poder politico como, por exemplo, a de inspiracdo spenceriana, teorizada por
Alberto Sales, que era uma adaptacdo do modelo norte-americano. Dadas as especificidades
historicas contrastantes dos respectivos paises, em particular, no caso brasileiro, o contexto
marcado por profundas desigualdades e concentracdo de poder, a republica liberal, ou o
darwinismo republicano, representava a sancdo do mais forte, pois tal modelo dispunha de
instrumentos ideolégicos e politicos para constituir-se em um regime autoritario
(CARVALHO, 1990, p. 24-5). Havia também a opc¢do republicana jacobina, ou radical,
pregada por Silva Jardim, que atraia 0s segmentos que rejeitavam as concepcdes positivista e
liberal, como os pequenos proprietarios, os profissionais liberais, os jornalistas, etc. Grupos
que, embora descontentes, reconheciam a inviabilidade de uma revolugéo. Na verdade, como
observa Carvalho (id., p. 30), a Republica brasileira nasceu em meio a uma agitacdo que nao

foi do Terceiro Estado, mas dos especuladores. Rui Barbosa, Ministro da Fazenda e defensor



do liberalismo econémico, promove uma politica de ampliacdo de créditos para favorecer a
industrializacdo do pais e acelerar as atividades comerciais. O resultado foi especulacéo
desenfreada no mercado de capitais e forte inflacdo, a chamada crise do Encilhamento. O
termo usado para se referir a crise fazia uma analogia entre a idéia de jogo, de risco e até
trapaca, comuns nas apostas em hipédromo, e as especulacdes financeiras. O governo de
Deodoro da Fonseca (1889-1891) sofreria as injuncbes dessa mentalidade capitalista
predatoria exclusivamente voltada para o rapido enriquecimento pessoal e alheio aos
interesses publicos. O segundo governo militar (1891-1894) tenta reverter essa situacdo. Foi a
chamada Fase Jacobina da Republica, em que Floriano Peixoto combate banqueiros e
especuladores, procurando implantar um regime de austeridade publica. Os efeitos positivos
foram, contudo, breves e o0 governo viu-se de novo as voltas com corrupcao e negociatas. No
conto “Suje-se Gordo!” (Reliquias da Casa Velha — 1905), Machado de Assis refere-se a um
crime contra o sistema financeiro, apresentando a situacao insélita, paradoxal, em que Lopes,
um ex-jurado que havia ajudado a condenar um réu, alegando como fator agravante ter ele
“sujado-se” por uma baixa quantia, € absolvido ao ser julgado por cometer um grande desvio

de dinheiro, quando era caixa no Banco do Trabalho Honrado:

Vi que ndo era um ladrdo reles, um ladrdo de nada, sim de grande valor. O verbo é
que definia duramente a agdo. “Suje-se gordo!” Queria dizer que o homem ndo se
devia levar a um ato daquela espécie sem a grossura da soma. A ninguém cabia
sujar-se por quatro patacas. Quer sujar-se? Suje-se gordo! (ASSIS, 2004, v. 2, p.
698).

Os efeitos da crise econdmica gerada pelo Encilhamento estenderam-se até o governo
do proximo presidente da Republica, o paulista Prudente de Morais (1894-1898). Iniciava-se,
com o primeiro governo civil, um periodo de hegemonia politica dos grupos agroexportadores

que duraria até 1930: a Republica das Oligarquias.

O objetivo deste capitulo ndo foi tracar um quadro detalhado do contexto historico e
socio-cultural em que viveu Machado de Assis, mas pontuar alguns fatos especialmente
representativos para a compreensdo de nosso processo historico e certas idéias que
alimentaram a inteligéncia brasileira durante o Segundo Reinado e inicio da Republica. Com
isso, procuramos mostrar que a importacao de ideologias e sua adapta¢do a uma sociedade,
em que coexistiam aspiracOes de progresso e uma estrutura social que conservava tracos de
uma heranca colonial escravista, resultou em um modo particular de aplicagdo do ideério

liberal no Brasil. Os principios do liberalismo econdmico sobrepuseram-se aos principios



democraticos, consagrando, mesmo ap0s a Proclamacdo da Republica, um Estado
conservador, oligarquico e, portanto, antidemocratico. Viu-se também que a tendéncia a
conciliacdo e ao ecletismo foram caracteristicas importantes do pensamento brasileiro que
encontraram apoio na escola filoséfica de Victor Cousin, uma ideologia de mediacdo que
propunha a conciliacdo de teses que, vistas a partir de seus sistemas de origem, eram néo raro
inconciliaveis. Mesmo com a posterior expressiva adesdo da inteligéncia brasileira ao
positivismo e ao evolucionismo, a “atitude eclética” manteve-se como forma de acomodar as

contradic¢Oes da vida nacional.

Assim, procurou-se, em linhas gerais, expor alguns elementos que serviram de
referéncia para a composicdo do universo ficcional machadiano, entendendo que o autor nao
os utiliza com vistas a compor uma obra que pretenda ser um “reflexo da realidade”, usando-
0s antes para sugerir que a trama humana se constroi atraveés da conjuncdo de elementos
historicos, ideoldgicos, econdémicos e sociais. Trama sobre a qual Machado de Assis atua por
meio da ironia e da parodia e muitas vezes de modo satirico para traduzir-nos as virtualidades

do “mundo-texto” em que viveu.



4 A IMANENCIA DO TEXTO

No primeiro capitulo, levantaram-se aspectos da problematizacdo da mimese no século
XX para eleger e justificar os critérios adotados para a analise do peculiar realismo de
Machado de Assis. Viu-se também que a complexidade de sua prosa deve-se ao tratamento
que d& ao material de representacdo, isto €, seu texto se constréi por processos imanentes a
partir dos quais se configura um universo ficcional em que a perspectiva critica do autor se
torna visivel através do manejo de certas estratégias composicionais como, por exemplo, a

ironia e a parddia.

O segundo capitulo contextualiza a prosa machadiana no ambito de alguns fatos
histéricos e de certos elementos culturais e ideolégicos que assumimos como Seu
interdiscurso. Consideramos que a ficcdo de Machado de Assis dialoga, pois, com outros

discursos, constituindo-se em uma analise critica de seu tempo.

O presente capitulo estara voltado, primeiramente, ao estudo de dois mecanismos de
composicdo preferenciais desse autor, que foram acima mencionados: a ironia e parddia.
Entendemos que eles desempenham importante funcdo no fazer literario de Machado de
Assis, sendo em grande parte responsaveis pelo impacto que seu texto continua a produzir no
leitor do século XXI. A seguir, sera examinado o conceito de satira com a finalidade de se
avaliar a hipétese de uma relacdo entre o realismo machadiano e o género satirico. Por fim,
sera abordado o conceito de traducdo de uma perspectiva contemporanea, aventando-se a

hipétese de assumi-la como mais um aspecto da intertextualidade machadiana.

4.1 ESTRATEGIAS COMPOSICIONAIS: IRONIA E PARODIA

Considerando-se a abundancia da teorizagdo existente sobre a ironia, serdo aqui
privilegiadas as acepcOes que pareceram especialmente aplicaveis ao autor. Embora nao se
tenha a intencdo de apresentar o historico do termo, cuja evolucdo semantica deu-se por
intermédio de um acumulo de acepg¢des (MUECKE, 1995, p. 22), lembremos que o vocabulo
eironeia tem seu primeiro registro no Livro |, da Republica, de Platdo. Trasimaco o utiliza
para referir-se a atitude auto-depreciativa, adotada por Socrates, no trato com seus adversarios

(Rep., I, 336-37): uma modéstia simulada que era, na verdade, uma estratégia lisonjeira para



engané-los. Aristoteles, por sua vez, considera a ironia uma das atitudes extremas em relacéo
ao meio termo, condizente com a verdade. Enquanto, 0 jactancioso a exagera, 0 irdnico a
diminui, tornando-se a ironia, nessas circunstancias, simulacdo (Et. nic., 1l. 7, 1108-22).
Tomada inicialmente como uma forma de comportamento, Aristoteles, mais ou menos na
mesma época, agrega-lhe o sentido de figura de retorica e eironeia também passa a significar
ironia verbal. Contudo, antes mesmo que a ironia fosse reconhecida como parte de um sistema
conceitual que visa a compreensdo do mundo, antes mesmo que lhe dessem nome, ela ja era
um fendmeno conhecido. Referimo-nos a Ironia Situacional, encenada desde Homero, que se
apresenta a um espectador que, por encontrar-se em um ponto de observacdo privilegiado,
percebe a ironia de uma situacao, quando essa é inacessivel aos individuos nela diretamente

envolvidos:

Quanto a Ironia Situacional, a ironia dos pretendentes que, na presenca de Ulisses,
diziam que este nunca voltaria para casa,embora tenha sido a principal ironia do
drama desde Esquilo até os dias atuais, ninguém a chamou ironia até o século XVIII
(MUECKE, 1995, p. 30).

Conforme Muecke, é a partir do final do século XVIII e inicio do século XIX que o
termo ironia incorpora varios outros significados, sem abandonar os antigos — “modo de tratar
0 oponente em um debate”, que, em Cicero, ndo tem a conotacao negativa da acepcao grega; e
0 de “estratégia verbal de um argumento completo”, reconhecido pelo retérico Quintiliano.
Destaca-se, nessa época, a chamada Ironia Romantica cujo principal teérico foi Friedrich
Schlegel (Fragmentos, 1797-1800). Inicialmente, o foco desloca-se do ironista, para a vitima
da ironia, isto é, para o fato de alguém ver-se envolvido, de forma insuspeita, em
acontecimentos ou circunstancias irénicas. Ganha relevo, ao mesmo tempo, a idéia de que
ironia e fortuna estariam associadas, agindo de forma zombeteira em relacdo aos anseios
humanos: a fortuna ndo raro promete felicidade, mas distribui, em seu lugar, decepcdo e
miséria. Designando um contraste entre as expectativas humanas e um destino inflexivel,
essas ironias de eventos ganham uma dignidade metafisica, pois, conforme tal concepgdo, 0
destino seria uma deidade caprichosa, indiferente e, por vezes, até hostil as esperancas e
empreendimentos humanos. O conceito teria, assim, expandido-se para além da Ironia
Instrumental — uso deliberadamente irénico da linguagem como meio de se atingir um

proposito — para abranger o que Muecke chama de Ironia Observéavel:

[...] lIronias Observaveis — sejam ironias de eventos, de personagem (auto-
ignorancia, autotrai¢do), de situagdo, sejam de idéias (por exemplo, as contradi¢Ges



internas inobservadas de um sistema filos6fico como o marxismo) — podem ser
locais ou universais. Todas elas eram desenvolvimentos principais, nada menos que
o desenvolvimento do conceito de Welt-Ironie, Ironia Cdsmica ou lronia Geral, a
ironia do universo que tem como vitima o homem ou o individuo (MUECKE, 1995,
p. 39).

O entendimento de Schlegel da situagdo humana como metafisicamente irbnica seria
sintetizado na consideragdo de que o homem, em sua finitude, empenha-se em compreender
uma realidade que o transcende, que € infinita e, por isso, incompreensivel. Muecke

acrescenta:

[...] ele é impelido ou, como se diz agora, “programado” para compreender 0 mundo,
para reduzi-lo a ordem e coeréncia, mas qualquer expressdo de seu entendimento
serd inevitavelmente limitada, ndo sO porque ele proprio é finito, mas porque
pensamento e linguagem sdo inerentemente sistematicos “fixativos”, enquanto que a
natureza inerentemente elusiva e protéica (ib.).

O artista, por sua vez — tal como a natureza personificada que ironiza suas criaturas,
prometendo-lhes uma completude e uma permanéncia que ndo se cumprem -— €
simultaneamente parte e agente da natureza, reproduzindo, na criacdo artistica, tanto o
movimento de expans&o criativa, como 0 movimento contrativo, reflexivo e irdnico a respeito
de sua criagdo. Com isso, a arte se revelaria tanto artificial, na medida em que sua producéo é
regida por processos conscientes, quanto natural, pois, do mesmo modo que a natureza, cria
eternamente e eternamente vai além de suas criagdes. A Ironia Romantica promove, assim,
uma percepcdo inovadora do fazer literdrio que se traduz na valorizagdo dos recursos

metaficcionais, assumidos como uma apurada forma de autocritica:

Schlegel cita muitas vezes Dom Quixote, Tristam Shandy e Jacques, le fataliste, de
Diderot, todas obras em que o processo de composicdo esta integrado ao produto
estético que, por sua vez, é explicitamente apresentado ao mesmo tempo como arte e
como (imitacdo da) vida. Paradoxalmente, esta autoconsciéncia autoparddica torna a
obra mais natural, ndo menos (MUECKE, 1995, p. 41).

Esse ultimo comentério sobre a Ironia Romantica nos leva a incluir Memdrias
Postumas de Bras Cubas na categoria de obras apontada por Schlegel, pois entendemos que,
em tal romance, Machado de Assis realiza plenamente a autoconsciéncia autoparodica a que
se refere Muecke. De fato, esse ndo seria um caso isolado de uso de mecanismos

metaficcionais pelo autor brasileiro.



A dita “ironia do destino”, ou Ironia Dramatica, seria o desenvolvimento inglés do
conceito de ironia, atribuido a Connop Thirlwall (On the Irony of Sophocles, 1833). Ela
denota a situacdo em que a fala da personagem tem uma dupla referéncia, sem que ela o saiba,
pois se aplica, simultaneamente, a sua limitada percepcdo da realidade, e a0 modo como tal
realidade se apresenta ao publico, que dispGe de um conhecimento mais amplo dos fatos.

Aqui também cabe uma mencdo ao termo bovarismo, cunhado em 1902, por Jules
Gaultier. Embora ndo tenha se preocupado em teorizar sobre a ironia, Gaultier aplicou o
termo para descrever uma situacdo irénica: o0 modo como individuos pdem-se a pensar sobre
si mesmos atribuindo-se uma condicdo superlativamente elevada que contrasta com a sua
realidade. O conto “O Diplomatico” (Varias Histdrias, 1884), de Machado de Assis, ilustra
claramente esse tipo de ironia por meio da figura de Rangel, um obscuro funcionario, cuja

prodigiosa imaginacao alimenta-o com sonhos de poder, riqueza e aventura:

De imaginacdo fazia tudo, raptava mulheres e destruia cidades. Mais de uma vez foi,
consigo mesmo, ministro de Estado, e fartou-se de cortesias e decretos. Chegou ao
extremo de aclamar-se imperador; um dia, 2 de dezembro, ao voltar da parada no
Largo do Pago; imaginou para isso uma revolucdo, em que derramou algum sangue,
pouco, e uma ditadura benéfica, em que apenas vingou alguns pequenos desgostos
de escrevente. Ca fora, porém, todas as suas proezas eram fabulas. Na realidade, era
pacato e discreto (ASSIS, 2004, v. 2, p. 536).

“Seu Diplomaético”, como o chamam nas rodas familiares, € muito prestigiado pelos
modos e uma retorica que é o ornamento das festas. Rangel compensa sua posi¢do social
subalterna, adotando uma versdo parddica do comportamento das elites. Em sua natureza, o
sonho ndo se constitui em germe da acdo, mas gera apenas mais devaneio, indoléncia e

afetacdo:

Nem os acontecimentos, nem os anos Ihe mudaram a indole. Quando rompeu a
guerra do Paraguai, teve idéia muitas vezes de alistar-se como oficial de voluntérios;
ndo o fez nunca; mas é certo que ganhou algumas batalhas e acabou brigadeiro
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 542).

Voltando as consideracGes de Muecke, que parecem operacionais por destacarem
diferentes aspectos da ironia e uma variacao de tipos dos quais ndo faltam exemplos na prosa
machadiana, o tedrico menciona dois nomes que estdo ligados respectivamente a lronia
Instrumental e a Ironia Observavel: Eiron e Alazon. Ambos, conforme referéncia em
Teofrasto (MUECKE, 1995, p. 54), sdo tipos dissimuladores. O primeiro comporta-se de

modo evasivo e autodepreciativo, o segundo oculta-se sob uma fachada de fanfarronice. O



traco que compartilham, a dissimulacdo, permaneceria no ironista moderno que, diz Muecke,
finge para ser entendido. Assim, a Ironia Instrumental estaria fundamentada em uma
intencionalidade que ndo visa ao logro, pois, em vez de falsear a realidade, o que esse tipo de
ironista faz é torna-la menos explicita, afirmando, ao mesmo tempo, inconsciéncia a respeito
do que deve ser inferido. Em outras palavras, o ironista finge ndo perceber o significado
latente, “transliteral” e contrastante em relacdo ao que € literalmente expresso (id., p. 58). Na
Ironia Observavel, o individuo com pretensdo irdnica, do caso anterior, cede lugar a uma
vitima de sua prdpria falta de reflexdo, excesso de autoconfianca ou até mesmo de cautela.
Essa vitima seria o alazon, tomado agora em uma acepcdo moderna que extrapola a
fanfarronice apontada em Alazon, por Teofrasto, para denotar uma inconsciéncia de fato, que

vai da cegueira obstinada a ingenuidade patética.

Instrumental ou Observavel, para que a ironia seja interpretada como tal é necessario
que induza a percep¢do de um contraste entre aparéncia e realidade. Mas, para que iSso

aconteca, € imprescindivel que o falso seja apresentado como real:

Um Ironista Instrumental completo tentara obter a maior plausibilidade possivel para
seu significado ostensivel; um autor consumado que apresente Ironias Observaveis
procurard emprestar as suas personagens alazdnicas a maior convicgdo possivel:
Lady Macbeth ndo dira: “Um pouco d’agua nos limparad desse ato” como se ela
tivesse graves ddvidas. [...] Por mais que retornemos a Macbeth ou a uma Ironia
Instrumental que “percebemos”, desfrutamos mais uma vez daquela curiosa
sensacdo especial de paradoxo, do ambivalente e do ambiguo, do impossivel tornado
efetivo, de uma dupla realidade contraditéria. A auséncia desta sensacdo é que
distingue a ironia do que é pesado demais para merecer o nome (id., p. 65).

O tedrico também comenta a classificacdo da ironia, postulada Norman Knox (On the
Classification of Ironies, 1972), com base em suas nuances filoséfico-emocionais. As classes
relacionadas seriam: tragica, cOmica, satirica, niilista e paradoxal. Para Muecke, a ultima
apenas enfatizaria a sensacdo de paradoxo comum aos demais tipos de ironia. Prefere, assim,
reagrupé-Ilas segundo as categorias fechada e aberta. A Ironia Fechada, que abrange as classes
tragica, comica, satirica e niilista, desvelaria uma realidade sem afetar-lhe a coeréncia,
enquanto que na lIronia Aberta — paradoxal — a realidade dar-se-ia a perceber como
intrinsecamente contraditoria. O tedrico acrescenta que, no primeiro tipo, evidenciam-se 0s
sentimentos de superioridade, liberdade e divertimento de quem observa a cena de uma
posicdo privilegiada, na qual dispde de poder ou conhecimento superior a vitima da ironia.
Essa visdo de Muecke vem ao encontro da descricdo do heroi irdnico, apresentada por

Northrop Frye, em sua teoria dos modos ou tonalidades basicas das obras de ficcdo:



Se inferior em poder ou inteligéncia a n6s mesmos, de modo que temos a sensagao
de olhar de cima uma cena de escravidao, malogro ou absurdez, o heroi pertence ao
modo irdnico. Isso é verdade mesmo quando o leitor sente que esta ou poderia estar
na mesma posicdo, pois a situagdo esta sendo julgada com maior independéncia
(FRYE, 1973, p. 40).

Tal perspectiva, diz Muecke (MUECKE, 1995, p. 68), remete-nos a Deus como
ironista arquetipico que, na condi¢do de Ser onisciente, onipotente, absoluto, observa o
homem, vitima arquetipica da ironia que, ingenuamente confiante, mantém-se alheio a sua
condicdo existencial contingente e limitada. VVarios exemplos desse tipo de ironia — cujo efeito
se produz a partir de uma “visdo do alto” — sdo encontrados na contistica machadiana. S6
para lembrar alguns, “Galeria Postuma” (Histérias Sem Data, 1883) apresenta-nos uma
situacdo que se da a perceber como irénica a partir da descoberta dos diarios de Joaquim
Fidélis, um distinto senhor cuja morte causara grande consternacgdo, pois, de tdo amavel, era
muitissimo estimado. Ocorre que o sobrinho Benjamin é surpreendido, ao ler as confidéncias
do homem a si mesmo, com a mordacidade e exatiddo usadas pelo tio para descrever 0s que
Ihe eram familiares. Depara-se, finalmente, com o proprio retrato, tracado de modo menos
caustico, porém igualmente irénico. A imagem que guardava do tio é assim desfigurada pela

emergéncia de uma outra face até entdo insuspeitada:

Evocou a figura do tio, com o olhar espirituoso e meigo, e a pilhéria grave; em lugar
dessa, tdo candida e simpatica, a que lhe apareceu foi a do tio morto, estendido na
cama, com os olhos abertos e o labio arregagcado. Sacudiu-a do espirito, mas a
imagem ficou. Ndo podendo rejeita-la, Benjamin tentou mentalmente fechar-lhe os
olhos e consertar-lhe a boca; mas tdo depressa o fazia, como a palpebra tornava a
levantar-se, a ironia arregagava 0 bei¢o. J4 ndo era o homem, era o autor do
manuscrito (ASSIS, 2004, v. 2, p. 401).

Se, em “Galeria Péstuma”, a “visdo do alto” aponta para uma ironia satirico-niilista,
em “Conto Alexandrino” (Historias Sem Data, 1883), ela desvela uma ironia tragica.
Enquanto os “s&bios” Stroibus e Pitias, vitimas de sua “verdade cientifica”, sdo dissecados

Vivos, as cobaias sobreviventes, salvas do escalpelo, comemoram:

Diziam os alexandrinos que os ratos celebraram esse caso aflitivo e doloroso com
dancas e festas, a que convidaram alguns cdes, rolas, pavdes e outros animais
ameacados de igual destino, e outrossim, que nenhum dos convidados aceitou o
convite, por sugestdo de um cachorro, que Ihes disse melancolicamente: — “Século
vird em que a mesma cousa nos aconteca”. Ao que retorquiu o rato: “Mas até 14,
riamos!” (id., p. 417).



A mesma ironia tragica se sobressai em “Lagrimas de Xerxes” (Paginas Recolhidas -
1899), conto que tematiza a precariedade da condi¢do humana dependente da mateéria e sujeita
a corrosao do tempo e, por isso, destinada a uma finitude que relativiza a dimenséo de seus

feitos:

[...] essa estrela feita de lagrimas que a brevidade da vida arrancou um dia ao
orgulho humano ficara pendente do céu como o astro da ironia, luzird ca de cima
sobre todas as cousas construidas em desafio dos tempos. Onde as bodas cantarem a
eternidade, ela fard descer um dos seus raios, lagrimas de Xerxes, para escrever a
palavra da extingdo, breve, total, irremissivel. Toda epifania recebera esta nota de
sarcasmo. N&do quero melancolias, que séo rosas palidas da lua e suas congéneres; —
ironia, sim, uma dura boca, gelada e sardonica [...] (id. p. 618).

“ldéias de Canario” (Paginas Recolhidas - 1895) é uma narrativa em que a ironia
comico-satirica advém da exposi¢do de uma atitude filosofante, cuja pretensdo em abarcar a
totalidade contrasta com a inconsciéncia do sujeito acerca dos limites da propria percepcao.
Convicto de seu sistema de crencas, o individuo, candrio ou homem, ignora que a verdade
propalada é expressdo irbnica de sua situacdo contingente no mundo, conjugada a uma
percepg¢do autocentrada, circunstancia que faz qualquer ponto de vista ser relativo e arbitrario.
Assim, 0 canario pensa a si mesmo ndo como prisioneiro, mas como senhor do lugar onde
habita:

— Que dono? Esse homem que ai estd € meu criado, dd-me agua e comida todos os
dias, com tal regularidade que, se eu devesse pagar-lhe os servigos, ndo seria com
pouco; mas 0s canarios ndo pagam criados. Em verdade, se 0 mundo é propriedade
dos canarios, seria extravagante que eles pagassem o que estd no mundo.

[...] - Mas, perdao, que pensas deste mundo? Que cousa é 0 mundo?
— O mundo, redargliiu o canario com certo ar de professor, 0 mundo é uma loja de
belchior, com uma pequena gaiola de taquara quadrilonga pendente de um prego; o

canario é senhor da gaiola que habita e da loja que o cerca. Fora dai tudo é ilusdo e
mentira (ASSIS, 2004, v. 2, p. 612-13).

Tempos depois, tendo fugido da casa do novo dono com quem entretinha filosoficas

conversagdes, 0 candrio retorna em visita ao jardim:

Falei ao canario com ternura, pedi-lhe que viesse continuar a conversacdo, naquele
nosso mundo composto de um jardim e repuxo, varanda e gaiola branca circular...

— Que jardim? Que repuxo?
— O mundo, meu querido.
— Que mundo? Tu ndo perdes 0os maus costumes de professor.

O mundo, concluiu solenemente, é um espaco infinito e azul, com o sol por cima.



Indignado, retorqui-lhe que, se eu Ihe desse crédito, o0 mundo era tudo; até ja fora
uma loja de Belchior [...].

— De belchior? trilou ele as bandeiras despregadas. Mas hd mesmo lojas de belchior?
(id., p. 614)

Nos contos recém mencionados, tomou-se como base para a apreciacdo do efeito
irbnico a categoria Ironia Fechada, de Muecke, que inclui as classes tragica, comica, satirica e
niilista, postuladas por Knox. Quanto a categoria Ironia Aberta, de natureza mais
explicitamente paradoxal, dela também ndo faltam exemplos na contistica de Machado de
Assis. Por hora, lembremos “O Espelho” (Papéis Avulsos - 1882) e “A Causa Secreta”
(Vérias Histdrias - 1885). Na primeira narrativa, 0 “eu”, que aparece cindido em “alma
exterior” e “alma interior”, prova a natureza paradoxal de um mundo em que a sobrevivéncia
social do individuo exige a renuncia a uma subjetividade auténtica e plena, anulando-o
enquanto sujeito. “O Espelho” focaliza a perplexidade do jovem Jacobina ao descobrir que
seu ingresso na vida adulta exige antes o apego a farda — a alma exterior — que a uma

interioridade que se mostra insustentavel frente as demandas do mundo:

O alferes eliminou o homem. Durante alguns dias as duas naturezas equilibraram-se;
mas ndo tardou que a primitiva cedesse a outra; ficou-me uma parte minima de
humanidade. Aconteceu entdo que a alma exterior, que era dantes o sol, o ar, o
campo, os olhos das mogas, mudou de natureza, e passou a Ser a cortesia e 0S
rapapés da casa, tudo o que me falava do posto, nada do que me falava do homem
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 348).

Privado do contato com outros individuos, Jacobina sente esvaecer-se 0“eu”,
representado agora pela imagem difusa no espelho. Teme estar a beira da loucura, desespera.

E quando Ihe ocorre lancar mio de um expediente:

— Lembrou-me vestir a farda de alferes. Vesti-a, aprontei-me de todo; e, como
estava defronte do espelho, levantei os olhos, e [...] ndo lhes digo nada; o vidro
reproduziu entdo a figura integral; nenhuma linha de menos, nenhum contorno
diverso; era eu mesmo, o alferes, que achava, enfim, a alma exterior (id., p. 351-52).

Por fim, em “A Causa Secreta”, o paradoxo emerge da admissdo do “estranho”, que
abala a idéia de sujeito fundamentada nas virtuosidades do humano, afirmando-se, nesse caso,
como o primado do dissonante, do cruel, porém familiar. O climax de tal efeito d&-se na cena
em que Fortunato descobre que a esposa falecida era amada pelo amigo Garcia. Apds sentir-se
momentaneamente ressentido, ndo por ciume, mas por vaidade ferida, a emocéo cede lugar a

fruicdo da dor alheia:



[...] Garcia inclinou-se ainda para beijar outra vez o cadaver, mas entdo ndo pode
mais. O beijo rebentou em solucos, e os olhos ndo puderam conter as lagrimas de
amor calado, e irremediavel desespero. Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou
tranqlilo essa explosdo de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente
longa (id., p. 519).

Ironia Aberta, paradoxal que inclui o préprio leitor convidado a fruir esteticamente de
uma representacdo da crueldade que aponta para instancias sombrias do ser, regidas por uma
irracionalidade que é tanto familiar como incompativel com uma visao coerente, fechada do
mundo. Ironia ambivalente que relativiza uma nocao de realidade fundamentada em valores

humanos.

No que diz respeito a pratica da ironia, fez-se anteriormente uma distingdo entre Ironia
Instrumental, caso em que o ironista usa a linguagem como instrumento para afirmar algo
cujo sentido literal espera ser rejeitado, e Ironia Observavel, quando, por exemplo, o autor de
ficcdo usa a linguagem para apresentar situacOes irbnicas que, de algum modo, s&o
preexistentes: um fato, uma personagem, um sistema de crencas, etc. Com isso, podemos nos
remeter a nogcdo de ironia aplicada, por Lukacs, ao género romance. Para esse tedrico, a
situacdo que revela a falsa imagem construida pela personagem acerca do mundo e/ou de si
mesma, imagem que, por vezes, entra desastrosamente em choque com a realidade dos fatos,
constitui-se na ironia fundamental do romance cuja vitima tipica seria Dom Quixote. A ironia
do romance de Cervantes tematiza, segundo Lukécs, a consciéncia, adquirida pelo autor, da

perda da totalidade épica em um mundo que se tornou alienador:

[...] que o mais puro heroismo tem de tornar-se grotesco e que a fé mais arraigada
tem de tornar-se loucura quando os caminhos para uma patria transcendental
tornaram-se intransitaveis; que a mais auténtica e heroica evidéncia subjetiva nao
corresponde obrigatoriamente & realidade. E a profunda melancolia do curso
historico, do transcorrer do tempo, que se expressa no fato de as atitudes eternas e 0s
contetidos eternos perderem o sentido uma vez passado seu tempo [...] (LUKACS,
2003, p. 107).

Vemos assim que, em A Teoria do Romance, 0 género encontra-se normativamente
associado a Ironia Romantica, enunciada por Schlegel. A ironia que Lukéacs considera propria
do romance é a que se instala pela incorporacdo da autoconsciéncia do autor, que impregna a
obra com a dinamica do processo criativo e que, simultaneamente, produz uma forma artistica
que representa a iluséo da autocriatividade (MUECKE, 1995, p. 119).



Consideradas algumas ideias referentes a ironia enquanto tropo retorico (ex: lronia
Socratica), estratégia composicional, ponto de vista filososéfico em relagdo ao universo e aos
limites da criacdo artistica que se constitui também em um modo de consciéncia que
problematiza a natureza do conhecimento e as contradi¢cdes do humano (Ironia Romantica),
nos voltaremos agora para 0 que Linda Hutcheon denomina cena social e politica da ironia
(HUTCHEON, 2000, p. 17). Ao contrario dos autores supracitados, cujo foco das analises é
basicamente taxonémico, essa tedrica detém-se no estudo da ironia que opera no nivel da
linguagem e que possui uma carga politica: a ironia como estratégia discursiva. Ao enfatizar
as dimensdes sociais e interativas de seu funcionamento, tal abordagem destaca a natureza
transideologica da ironia, isto é, o fato de que ela funciona taticamente a servico de uma
gama de posicGes politicas, legitimando ou solapando uma grande variedade de interesses
(HUTCHEON, 2000, p. 26-27). A partir desse pressuposto, Hutcheon define a cena da ironia
como sendo social e politica. Suas analises voltam-se, entdo, para as relagGes dindmicas e
plurais entre o texto ou elocucdo (e seu contexto), o dito ironista, o interpretador, e as
circunstancias que cercam a situacdo discursiva (id., p. 27). Com isso, a autora opde-se a
teorias, como a de Wayne Booth, que, no seu entender, simplificam o funcionamento da
ironia ao atribuirem ao interpretador a tarefa de resgatar o sentido “real” (no caso, irbnico),
subjacente ao declarado, como se a questdo se resumisse ao desvelamento de um sentido
oculto que se realiza conforme a competéncia do interpretador. Parece ser mesmo essa a
sugestdo de Booth, na abertura do primeiro capitulo de A Rhetoric of Irony, quando afirma
que todo o bom leitor deve ser, entre outras coisas, sensivel para detectar e reconstruir
sentidos irénicos (BOOTH, 1974, p. 1). Contudo, para Hutcheon, tal sentido irénico depende
menos da intencdo do ironista a ser detectada pelo interpretador, do que da disposicdo deste
para atribuir intencdo irdnica ao dito. Quer dizer, o sentido irbnico pode acontecer a revelia da
intencéo do ironista, bastando para isso que o interpretador, tendo uma vez decidido que uma
elocucdo € irbnica, encarregue-se de interpreta-la como tal. O que a tedrica considera, na

verdade, imprescindivel é que ndo se perca de vista o carater inclusivo e relacional da ironia:

O “sentido irénico” ndo é, assim, simplesmente o sentido ndo dito e o ndo dito nem
sempre é uma simples inversdo ou o oposto do dito: ele é sempre diferente — o
“outro do” dito e mais que ele. E por isso que n&o se pode confiar na ironia: ela mina
o sentido declarado, removendo a seguranca semantica de um 'significante: um
significado' e revelando a natureza inclusiva complexa, relacional e diferencial da
cria¢do do sentido irbnico (HUTCHEON, 2000, p. 30).



Segundo tal perspectiva, a ironia € uma estratégia que coloca simultaneamente em
relacdo significados ditos e ndo ditos e pessoas que séo criadoras de significado. Incluiria, por
isso, o dito e 0 ndo dito — ao invés de substituir um pelo outro como prevé o modelo
tradicional, perifrdsico — promovendo uma percepcdo alternada e concomitante de
significados plurais e diferentes (id., p. 102). Cria, desse modo, algo novo a partir da juncédo

de conceitos que, embora diferentes, ndo precisam ser opostos.

Outra caracteristica prépria da ironia, apontada por Hutcheon, seriam suas “arestas”: a
atribuicdo de uma atitude avaliadora, & qual se associam diferentes niveis de carga afetiva, e
que comporta uma articulagdo tanto positiva como negativa. Para esclarecer seu ponto de
vista, a teorica apresenta um quadro em que tenta organizar as ditas funcdes da ironia —
reforcadora, complicadora, ludica, distanciadora, autoprotetora, provisoria, de o0posicéo,
atacante e agregadora — representando, simultaneamente, o crescimento da forca avaliadora
que culmina na funcéo agregadora. Como as demais, essa funcao pode ser vista de modo tanto
positivo quanto negativo (HUTCHEON, 2000, p. 76). Evitando-se alongar a descri¢cdo dos
mecanismos envolvidos nessas funcBes, serdo destacados somente 0s aspectos mais
diretamente relacionados as andlises literarias empreendidas nos proximos capitulos. Assim, a
ironia percebida como um mecanismo distanciador, pode ser entendida tanto como uma forma
de introduzir novas perspectivas, que alargam a visdo das coisas, cOmo uma recusa ao
comprometimento. Atribuindo-se-lhe a funcdo provisoria, seu valor positivo seria o de
neutralizar ou relativizar presungdes de “Verdade”, podendo, entretanto, ser desaprovada se
associada a uma duplicidade que visa ao logro. Por fim, na funcdo atacante, a ironia podera
ser interpretada como uma forca de efeito satirico — mais adiante discutiremos sob que
circunstancias tal efeito se traduz em uma acdo critica e politicamente positiva — ou

meramente destrutiva.

Vé-se entdo que, ao contrario da tradicdo dos estudos sobre a ironia, Hutcheon néo a
aborda como um instrumento retorico estatico — dizer uma coisa com o intuito de fazer
entender o seu oposto — mas como algo que acontece no interior do discurso. Tal concepcao,
gue leva em conta o quadro de referéncia politico da ironia, constrdi-se a partir da idéia de
que ela ndo pode ser destacada dos aspectos social, historico e cultural de seus contextos de
atribuicéo (id., p. 36). Quanto aos contextos, a autora inclui sob tal denominacgédo as chamadas
comunidades discursivas ou normas e crengas que constituem a compreensdo anterior que

trazemos a elocucéo e o que alega ser o ambiente mais especificamente circunstancial, textual



e intertextual da passagem em questdo (id., p. 205-06). O ambiente circunstancial, que se
identifica com o conceito de contexto apresentado na teoria da comunicacdo de Jakobson
(1975, p. 122), é de natureza social e fisica. O contexto textual € o que fornece o
enquadramento para a atribuicdo da ironia, trata-se da obra como um todo, enquanto que o
contexto intertextual refere-se a todas as outras elocucGes relevantes que se relacionam com
a interpretacéo da elocucéo e questdo (HUTCHEON, 2000, p. 207). Neste ultimo contexto, a
parddia institui-se como um mecanismo que atua, no nivel textual, de forma analoga a ironia
no nivel seméantico, ou seja, do mesmo modo que a ironia se recusa a univocidade semantica,
a parodia se recusa a unitextualidade estrutural. Ambas marcam uma diferenga, raz&o pela
qual a ironia é um dos instrumentos preferidos da parddia, atuando juntas como estratégias
avaliativas que exigem interpretacdo (HUTCHEON, 1989, p. 74-75).

Quanto a essa forma particular de intertextualidade que é a parddia, convém lembrar
que, em sua etimologia (para-ode, contracanto/canto paralelo), o termo j& veiculava uma
nocdo de duplicidade. Embora ndo se tenha a intencdo de tracar a histdria desse vocabulo,
serdo mencionados alguns detalhes referentes a sua acepcdo original. Assim, como observa
Affonso Romano de Sant’Anna (SANT’ANNA, 1995, p. 11), ainda que o termo s tenha se
institucionalizado no século XVII, a parddia é uma invengdo que remonta a Antiguidade. Tal
assercao fundamenta-se na referéncia que Aristoteles faz a Hegemon de Thasso (séc. 5 a.C.),
na Poética, associando-o a origem da parddia como arte: Homero, por exemplo, imitava
pessoas superiores; Cleofonte, iguais; Hegemon de Thasso, o primeiro a compor parddias, e
Nicocares, o autor da “Diliada”, inferiores (ARISTOTELES, HORACIO, LONGINO, 1997,
p. 20). A parodia designaria uma acdo inferior, no modo narrativo, caracterizada pelo uso do
género épico — convencionalmente destinado a representacdo de acGes nobres — para mostrar
individuos em situacBes nas quais apareciam como inferiores ao que eram no cotidiano,
ocorrendo, desse modo, uma dissociacdo, seguida de uma inversdo entre a letra da epopéia e
seu espirito de heroicidade. Assim, a palavra grega para-ode, tomada na acepcao de uma ode
que perverte o sentido de outra ode — dicionario de Brewer — ou de contracanto — dicionario
de Shipley — (SANT’ANNA, 1995, p. 12), denotaria uma espécie de duplo de uma ode —
poema a ser cantado — um canto, em outro tom, que Ihe subverte o sentido original, marcando
uma diferenca. Seria a partir desse sentido musical a ela associado que a parodia se firmaria,

na ldade Média, entre trovadores e literatos.



O conceito de parddia do qual nos apropriamos neste trabalho é aquele tributario das
reflexdes de dois tedricos formalistas russos: Yuri Tynianov — texto sobre Gogol publicado
em 1919 - e Mikhail Bakhtin — Problemas da Poética de Dostoiévski, 1928 -
(SANT’ANNA, 1995, p. 13). Suas obras, dedicadas ao estudo da estilizagdo e da parddia,
apresentaram uma visao desse Ultimo mecanismo textual que ultrapassa a aproximagao que se
fazia, pelo viés do ridiculo, com o género burlesco, bem como desenvolvimentos tedricos
posteriores que identificam a parddia com o pastiche. Adotou-se, assim, um ponto de vista
sobre a parddia que prescinde de enquadramentos de género ou de modo de imitacdo para
considera-la um caso de intertextualidade das diferencas (id., p. 28). Assume-se que, ao
contrario do pastiche, cuja relacdo com o texto-base se da pela imitacdo do estilo (GENETTE,
1982, p. 32), a parddia é um mecanismo de transformacdo textual que se insere no jogo da

intertextualidade, produzindo uma deformacéo no texto parodiado.

Voltando as reflexfes de Tynianov e Bakhtin, Affonso Romano de Sant’ Anna chama a
atencdo para a confluéncia existente entre suas teorias. Ambos aproximam estilizacdo e
parddia, concebendo-as como formas discursivas duplas nas quais se distingue,
simultaneamente, o plano da obra em questdo e um outro que pode ser estilizado ou
parodiado. No caso da estilizagdo, os planos seriam concordantes, ou seja, o plano do
estilizando néo se opde, ndo subverte o do estilizado. A discordancia entre os planos ocorreria
na parodia como conseqiiéncia de um tipo de apropriacdo da fala do outro que Ihe deforma o
sentido, introduzindo-lhe uma intencdo que contradiz a original (SANT’ANNA, 1995, p. 13-
14). A parddia, segundo Bakhtin, se consumaria quando, no discurso bivocal, as vozes ndo
podem fundir-se ao modo da estilizacdo, devido a um antagonismo que as faz digladiarem-se

como se estivessem em um campo de batalha:

A estilizacdo estiliza o estilo do outro no sentido das préprias metas do autor. [...] O
mesmo ocorre com a narragao do narrador, que, refratando em si a idéia do autor,
ndo se desvia de seu caminho direto e se mantém nos tons e entonagées que de fato
Ihe sdo inerentes. Apds penetrar a palavra do outro e nela se instalar, a idéia do autor
ndo entra em choque com a idéia do outro [...] E diferente o que ocorre com a
parddia. Nesta, como na estilizacdo, o autor fala a linguagem do outro, porém,
diferentemente da estilizagdo, reveste essa linguagem de orientacdo semantica
diamentralmente oposta a orientacdo do outro. A segunda voz, uma vez instalada no
discurso do outro, entra em hostilidade com o seu agente primitivo e o obriga a
servir a fins diamentralmente opostos. O discurso se converte em palco de luta entre
duas vozes (BAKHTIN, 2002, p. 193-94).

A parddia absorve, pois, o conceito de dialogismo textual — situacdo em que o dialogo

interno do texto penetra em cada palavra como uma recusa a fixar um Unico sentido, gerando



um discurso bivocal que, por sua vez, encontra-se em didlogo com outros discursos — e 0
conceito de intertextualidade — o texto parodiado configura-se em uma escritura-réplica de
outro(s) texto(s) cuja interpretacdo requer que atentemos para a rede de conexdes a partir da
qual se constroi o seu significado. Quer dizer, a parddia incorpora a nocdo de que o texto
parodiado é um duplo de outro(s) texto(s) que se viabiliza por meio de um intercambio
textual. Processo esse do qual emerge seu significado, mas que, ao mesmo tempo, faz agregar

novos significados aos textos aos quais remete.

A parddia tem estado cada vez mais presente nas obras contemporaneas, corroborando
uma concepgédo de literatura como um sistema de trocas entre as literaturas nacionais. A
constatacdo dessa pratica, introduz uma perspectiva comparatista que afirma o fenémeno
literdrio mais como um processo de transitividade e produtividade textuais do que em termos
dos critérios tradicionais de fontes e influéncias. Mas a parodia excede os limites da
intertextualidade tal como essa foi teorizada por Kristeva, Jenny, Genette dentre outros
autores contemporaneos. Lembremos que, para Kristeva, a nogdo de intertextualidade se
instala com a constatacdo de que todo texto se constréi como um mosaico de citacbes; todo
texto é absorcao e transformacéo de outro texto (KRISTEVA, 1974, p. 64). Laurent Jenny,
por sua vez, a concebe como um trabalho de transformacéo e assimilacdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que detém o comando do sentido (JENNY, 1979, p. 14);
e Genette como um tipo de relacdo transtextual que se caracteriza pela relacdo de copresenca
entre dois ou mais textos, ou, mais especificamente, pela presenca de um texto em outro
como, por exemplo, no caso da citacdo (GENETTE, 1982, p. 8). A visdo de Linda Hutcheon,
entretanto, € a de que os textos ndo geram nada — a ndo ser que sejam apreendidos e
interpretados (HUTCHEON, 1989, p. 35). Conforme o seu entendimento, a intertextualidade
ndo da conta da parddia, porque esta se constitui em um modo de apropriacdo textual que
desencadeia uma relacdo formal e funcional de revisdo critica. A autora adota, por isso, um
ponto de vista que ndo é apenas formal, mas também pragmatico, ou seja, sua analise ndo se
limita aos aspectos formais ou estruturais da parddia, mas abrange também a intencdo de

parodiar e a possibilidade de se interpretar o texto-base em relacéo a parddia.

O conto “A Cartomante” (Véarias Histérias - 1884) inicia com uma referéncia explicita
a Shakespeare: Hamlet observa a Horacio que ha mais cousas no céu e na terra do que sonha
nossa filosofia (ASSIS, 2004, v. 2, p. 477). O narrador entdo acrescenta: Era a mesma

explicagdo que dava a bela Rita ao mogo Camilo, numa sexta-feira de novembro de 18609,



guando este ria dela por ter ido na véspera consultar uma cartomante; a diferenca é que o

fazia por outras palavras (id., p. 477). E mais adiante:

Camilo riu outra vez:
— Tu crés deveras nessas cousas? perguntou-lhe.

Foi entdo que ela, sem saber que traduzia Hamlet em vulgar, disse-lhe que havia
muita cousa misteriosa e verdadeira neste mundo. Se ele acreditava, paciéncia; mas
o certo é que a cartomante adivinhava tudo. Que mais? A prova é que ela estava
agora tranquila e satisfeita (id., p. 478).

Esse fragmento do conto de Machado de Assis exemplifica dois tipos de
intertextualidade. O primeiro paragrafo traz uma citacdo parafrasica da fala de Hamlet: Ha
mais coisas entre o céu e a terra, Horacio, do que sonha a tua filosofia (SHAKESPEARE,
2001, p. 36). Mas, logo a seguir, o autor introduz a reproducéo parddica da mesma fala, ou,
como diz o narrador, a tradugdo em vulgar, de Hamlet, pela voz de Rita. A primeira referéncia
a Shakespeare poderia anunciar, entre outras coisas, a existéncia de um paralelismo entre o
dilema moral vivido pelo principe da Dinamarca e a situacdo a ser apresentada. As frases
seguintes produzem, no entanto, um deslocamento da narrativa para um registro mais
mundano que exclui essa hip6tese. No centro da trama, figura um casal de amantes e uma
cartomante, bem como € dado saber que o “jovem Camilo” e a “bela Rita” ndo protagonizam
um simples namoro, mas um caso de adultério. Com efeito, logo se percebe que a traducao
em vulgar de Hamlet ndo se resume as palavras, mas ao movimento da consciéncia das
personagens do conto. Melhor dizendo, se o famoso soliléquio de Hamlet, introduzido por ser
ou nao ser, aponta para o0 climax do conflito interior de um sujeito cuja consciéncia questiona
os limites morais do agir, 0 mesmo ndo ocorre com o casal de amantes. Rita e depois Camilo
procuram a cartomante, um oraculo duvidoso, na expectativa de esclarecer a Unica questdo
que Ihes interessa: ele, 0 marido de Rita, sabe ou ndo sabe da dupla trai¢cdo, a da mulher e a do
amigo? O desfecho inesperado da historia, que contraria as previsdes otimistas do oraculo,
produz um efeito irbnico-critico que é reforcado pelo contraste que a parddia, traducdo em

vulgar de Hamlet, estabelece com o texto que lhe serve de enquadramento.

Outro exemplo de parddia de Shakespeare, em conto de Machado de Assis, vé-se em
“Curta Historia” (Contos Flumineses Il - 1886). A “romanesca” Cecilia, entdo com dezoito
anos, assiste a Romeu e Julieta. O namorado, ndo pudera acompanha-la pois, como esclarece

0 narrador:



Juvéncio, que ja tinha ido a uma representacdo, e que a achou insuportavel (era
“Hamlet”) iria a esta outra por causa de estar ao pé de Cecilia, a quem ele amava
deveras; mas por desgraca apanhou uma constipacgéo, e ficou em casa para tomar um
suadouro, disse ele. E aqui se vé a singeleza deste homem, que podia dizer
enfaticamente, — um sudorifico; — mas disse como a méde Ihe ensinou, como ele
ouvia a gente de casa. Nao sendo cousa de cuidado ndo entristeceu muito a moga;
mas sempre lhe ficou algum pesar de o ndo ver ao pé de si. Era melhor ouvir Romeu
e olhar paraele [...] (ASSIS, 2004, v. 2, p. 1061).

Machado de Assis vale-se do recurso da parodia para produzir um efeito de contraste
gue vem ao encontro de sua perspectiva irbnica a respeito do amor romantico. Juvéncio, que €
uma parddia de Romeu, metamorfoseia-se na personagem parodiada, aos olhos da amada.
Com isso, 0 autor produz uma dupla sobreposicdo de planos contraditorios que ndo deixa de

ser esclarecedora de seu ponto de vista a respeito dos mecanismos de auto-ilusdo romantica.

Esses dois casos de intertextualidade parodistica mostram que, sem a existéncia de um
leitor-decodificador que ative o intertexto, a parddia ndo pode ser reconhecida do ponto de
vista formal. O mesmo pode ser dito em relacdo ao seu aspecto pragmatico. Sua intencao e
efeito sdo, de fato, apreendidos a partir de um amplo contexto enunciativo que requer um

compartilhamento de cddigo entre receptor e produtor:

[...] todo o contexto enunciativo se encontra envolvido na producéo e recep¢do do
tipo de parddia que utiliza a ironia como meio principal de acentuacéo, e até de
estabelecimento, de contraste parddico. [...] Tanto a ironia como a par6dia operam a
dois niveis — um primeiro, superficial ou primeiro plano; e um secundério, implicito
ou de fundo. Mas este Gltimo, em ambos os casos, deriva 0 seu sentido do contexto
no qual se encontra. O sentido final da ironia ou da parddia reside no
reconhecimento da sobreposicdo desses niveis. E este carater duplo “tanto” de
forma, “como” de efeito pragmatico, ou “ethos”, que faz da parédia um modo
importante de moderna auto-reflexividade na literatura [...] (HUTCHEON, 1989, p.
51).

A parddia implica, pois, um distanciamento irénico-critico que se traduz em um juizo
de valor. Contudo, este ndo precisa ser negativo. Como vimos, a assimilacdo, desvio,
subverséo e deformacdo do texto de Shakespeare, operado por Machado de Assis, ndo tem um
sentido pejorativo, antes, rende-lhe homenagem. O que ndo impede que, do ponto de vista
pragmatico, a parddia possa ser usada como instrumento de critica e, em certos casos, de

satira social.

Em suas analises, Linda Hutcheon retoma a ligacdo, enunciada por Bakhtin, entre

parodia e carnavalizagdo. Diz o tedrico russo:



Na Antiguidade, a parddia estava indissoluvelmente ligada a cosmovisao
carnavalesca. O parodiar é a criacdo do 'duplo destronante' do mesmo 'mundo as
avessas'. [...] Na parddia literaria formalmente limitada da Idade Moderna rompe-se
quase totalmente a relacdo com a cosmovisdo carnavalesca. Mas nas parédias do
Renascimento (Erasmo, Rabelais e outros) a chama carnavalesca ainda arde: a
parddia é ambivalente e sente sua relagdo com a morte e a renovagao. Foi por isso
que pode germinar no seio da parddia um dos romances maiores e simultaneamente
mais carnavalesco da literatura universal — O “Dom Quixote”, de Cervantes.
(BAKHTIN, 2002, p. 127-28).

Quanto a cultura popular carnavalesca:

[...] ndo houve qualquer interrupgdo entre a Antiguidade e a Idade Média. Em todos
esses periodos de sua evolucdo, os festejos de tipo carnavalesco exerceram
influéncia imensa, até hoje ndo avaliada nem estudada suficientemente, sobre o
desenvolvimento de toda a cultura, inclusive a literatura, que teve alguns de seus
géneros e correntes submetidos a uma ‘carnavalizacdo' especialmente vigorosa (id.,
p. 129).

Linda Hutcheon compartilha do ponto de vista de Bakhtin sobre a relacdo entre a
parddia e o Carnaval, mas discorda de sua afirmacéo de que o lugar da parodia, na literatura
moderna, seja nulo (HUTCHEON, 1989, p. 91), pois entende que as formas culturais —
incluindo obviamente a literatura — vém se tornando cada vez mais auto-reflexivas e
parddicas. Credita-lhe, no entanto, o desvendamento do principio subjacente a toda parddia, o
qual ela designa como o paradoxo da sua transgressdo autorizada das normas (id., p.95).
Assim como o Carnaval, que representa 0 mundo as avessas, € uma transgressao consentida,
cuja precondicdo é o reconhecimento das normas que regulam a vida oficial, a parddia
pressuple a existéncia de formas estaveis e convencgdes estéticas. A partir disso, ela opera
uma subversdo autorizada de tais elementos que coloca em questdo a legitimidade dos
mesmos. Dai que, para Hutcheon, a esséncia paradoxal da parddia se traduz em uma
ambivaléncia que decorre de sua dupla orientacdo: a parddia é normativa na sua necessidade
de se identificar com o texto-base — nesse sentido, ela é conservadora — mas é
simultaneamente revolucionaria e contestadora, ao afirmar sua diferenca em relacdo ao texto
parodiado. Como lembra a autora, foi o reconhecimento da forca desruptiva e
desestabilizadora da parddia que levou os formalistas russos — Chklovski, Tomachevski,
Tynianov, Eikhenbaum — a considera-la de fundamental importancia na evolugdo das formas
literarias (EIKHENBAUM et al., 1971). Eles perceberam que, ao atuar sobre as convengoes
estéticas do passado, a parodia as renovava, antecipando mudancgas que tenderiam a ocorrer
com a passagem do tempo. Contudo, salienta Hutcheon, trata-se de uma repeticdo com

diferenca em que estd implicito um distanciamento critico, um julgamento em relacdo ao



texto-base, que € marcado por graus de ironia que variam conforme o0 ethos ou reacao
intencionada inferida, motivada pelo texto (HUTCHEON, 1989, p. 76). Embora tenha sido
tradicionalmente marcada por um ethos pejorativo, explicitado por uma ironia depreciativa
em relagdo ao texto parodiado, a inten¢do da parddia ndo precisa ser ridicularizar. Usando as
palavras de Linda Hutcheon, o que se v& modernamente ¢ uma combinacédo de homenagem
respeitosa e um ““torcer o nariz”” irénico a uma tradicdo antiga (id., p. 49). Quanto ao status
ideologico da parddia, atribuimos-lhe o que foi dito em relacdo a natureza transideolégica da
ironia. Consideramos que, sendo a ironia a estratégia discursiva preferida da parddia, a
natureza transideoldgica daquela contamine esta Gltima, habilitando-a a colocar-se a servico
de diferentes ideologias. Com efeito, vé-se que, no ambito pragmatico, a parodia tanto pode
ser subversiva como conservadora em termos estéticos e sociais. Destacamos, entretanto, seu
uso contemporéneo como instrumento de critica cultural, em virtude da capacidade que tem
de operar uma transcontextualizacdo das formas e contetdos representados e, com isso,
promover uma reavaliacdo dos mesmos. Assim, privilegiou-se nas analises, sua atuagcdo como
canto paralelo que desnaturaliza as formas culturais vigentes, constituindo-se em um recurso
para problematizar o fato de certas representagdes serem historicamente legitimadas e

autorizadas em detrimento de outras.

Embora tenha sido adotado neste trabalho um conceito de parddia que a define, pela
via da intertextualidade, como um mecanismo ou procedimento literario, cumpre lembrar que
a mesma esta sujeita a diferentes abordagens teoricas. Certos autores a consideram, por
exemplo, um género literario, outros, um tropo retorico. N&o existe, na verdade, um consenso
a respeito da parddia. Interessa-nos, contudo, certas relacGes que alguns tedricos fazem entre
parddia e satira. Em A Rhetoric of Irony, Wayne Booth refere-se a parddia como uma forma
de satira na qual o estilo da vitima é imitado e distorcido (BOOTH, 1974, p. 123). Hutcheon
também as aproxima como género a partir do uso comum que fazem da ironia como estratégia
discursiva. A diferenca entre ambas, segundo a autora, ficaria por conta de seus respectivos
ethos e tipos de referéncia. Quer dizer, o ethos da parddia comporta diferentes possibilidades
de marcacdo, incluindo os extremos do ridiculo e da reveréncia. Além disso, ao ethos da
parddia, sobrepde-se o ethos da ironia que, por sua vez, também admite diferentes gradacdes.
A referéncia da parodia é intramural ou intertextual, isto é, outro texto. Quanto a satira, em
virtude de ter uma orientacdo moralizante, seu ethos é pejorativamente marcado como
desdenhoso ou escarnecedor. Conforme Hutcheon, seria no extremo da escala irdnica de

“ethos” em que um desdenhoso riso amargo € suscitado que a satira se casaria com a ironia



mais eficazmente (HUTCHEON, 1989, p. 77). A referéncia da satira, acrescenta Hutcheon, é
extramural, externa — moral ou social —, pois seu fim é corretivo em relacdo aos vicios da
humanidade. A autora também se refere a uma freqliente sobreposicdo de parddia e satira,
cujo resultado tanto pode ser uma parddia satirica como uma satira parodistica. No primeiro
caso, 0 parodista tem intencdo de ridicularizar o outro texto, sua referéncia é, portanto,
intertextual; no segundo caso, o satirista serve-se do texto parodiado como instrumento para

provocar o riso corretivo, ele ndo é, de fato, o seu alvo.

Conquanto tenha se optado por tratar a parddia, ao lado da ironia, como estratégia
composicional e ndo como género, é interessante observar a sobreposicéo de parddia e satira
na contistica machadiana. Vejamos as seguintes narrativas: “Um Esqueleto” (Outros Contos -
1875) e “Na Arca” (Papéis Avulsos - 1878). Logo ao inicio da primeira, cria-se, com 0
auxilio de um narrador heterodiegético, uma sugestiva ambientacdo para o relato posterior de
uma das personagens: Batia justamente meia-noite; a noite, como disse, era escura; o mar
batia funebremente na praia. Estava-se em pleno Hoffmann. Alberto comegou a narragao
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 815). Desenrola-se, a partir dai, a histéria de um esqueleto guardado

pelo excéntrico Dr. Belém, um homem que, segundo a descri¢do do narrador:

era alto e magro; tinha os cabelos grisalhos e caidos sobre os ombros; em repouso
era reto como uma espingarda; quando andava curvava-se um pouco. Conquanto o
seu olhar fosse muitas vezes meigo e bom, tinha lampejos sinistros, e, as vezes,
quando ele meditava, ficava com olhos como de defunto (id., p. 815).

Essa estranha criatura teria matado a primeira esposa por suspeitar que ela o traira.
Manteve seu esqueleto em um armario até contrair segundas nupcias, quando passou a
obrigar a nova esposa a compartilhar a mesa de refeicdes com o esqueleto da falecida como
modo de alertad-la das consequéncias de uma eventual suspeita quanto a sua fidelidade. A
trama, que é pouco verossimil, tem como climax de seu efeito satirico o desaparecimento de
Dr. Belém, embrenhando-se no mato em companhia daquela que sempre o amara, 0
esqueleto de Luisa. Ao final do conto, é dado saber que Alberto admitira aos ouvintes ser toda
a historia uma invencao sua para fazer apetite para tomar cha. Repete-se assim, no nivel da
diegese, o efeito produzido na metadiegese: o0 riso que desconstrdi géneros — nesse caso, 0

gotico e o fantastico — cujas convencdes ja mostram sinais de desgaste. Como diz Raul Fiker:

As condicdes propicias para tal manifestacdo residem na crise ou fim de uma
tradicdo, formacdo ou gosto literario, quando as formas estabelecidas estdo prestes a



se exaurir ou ja exaustas e reduzidas no mais das vezes a cliché. Um cliché,
conforme definigdo de dicionério, é uma expressdo esgotada (FIKER, 2000, p. 99).

O efeito da parddia pode variar de uma critica bem-humorada a uma critica mordaz de
outros discursos que ndo o literario. Veremos mais adiante que Machado de Assis usa com
freqliéncia essa estratégia composicional para colocar em questdo a legitimidade dos discursos
cientifico, filosofico e politico, entre outros. A parddia satirica aparece entdo como um
procedimento literario que atua de forma corrosiva sobre a tradicdo e os discursos da

ideologia, constituindo-se em poderoso instrumento de critica cultural.

Na Arca” apresenta um caso de sobreposicdo de parddia e satira em sentido contrario
ao acima exposto, uma vez que, nesse conto, a satira tem como alvo ndo o texto parodiado,
mas uma referéncia extratextual. A parddia subtitulada “Trés Capitulos Inéditos do Génesis”
narra uma disputa de terras entre os filhos de Noé — Jafé e Sem — enquanto a arca ainda
boiava sobre as aguas do abismo. O efeito satirico dessa narrativa da-se a custa ndo do texto
parodiado, mas da exposi¢do do fundo de cobica no agir daqueles individuos a quem Deus
destinou instaurar uma nova ordem no mundo, fundar nagdes, povoar a terra. A indagacao de
cunho prospectivo, enunciada por Noé, atualiza historicamente a conduta moral duvidosa que
0 autor encena nos primordios dos tempos biblicos: Eles ainda ndo possuem a terra e ja estao
brigando por causa dos limites. O que serd quando vierem a Turquia e a Russia? (ASSIS,
2004, v. 2, p. 307) O efeito da parddia, embora ndo seja corretivo, é ironicamente critico em

relacdo a moral dos homens.

Privilegiamos, nesse item, a ironia e a parodia, uma como estratégia discursiva, a outra
como procedimento literario, lembrando que ambas também se relacionam com o género

satirico. A seguir, focalizaremos, com mais detalhes, esse género controverso que é a satira.

4.2 ASATIRA

Comparando-se, no item anterior, a satira com a parddia, viu-se que a primeira tem um
carater mais geral, ndo apenas porque independe de um texto-base, uma vez que seu alvo € a
sociedade, mas porque utiliza, opcionalmente, diferentes recursos composicionais para seus
fins, entre eles a ironia e a parodia. A satira é, pois, um género cuja denominacdo deriva do

termo latino satura, usado, no século | d.C., para designar um tipo de texto humoristico que



misturava géneros, formas e registros (TEIXEIRA, 1988, p. 95). Suas raizes estdo no riso
popular, no pensamento nao-oficial, no presente “vulgar”, elementos a partir dos quais surgiu
um tipo de literatura que se tornou conhecida na Antiguidade como o dominio do sério-
codmico. Nele integravam-se géneros nos quais o irdnico mesclava-se ao sério como a satira
romana (Lucilio, Horécio, Pérsio, Juvenal) e a séatira menipéia (Luciano de Samosata) entre
outros. Como mostra Bakhtin (1988, p. 412-14), o riso livre de temor e veneracdo promovia,
nesses géneros ditos inferiores, uma familiarizacdo do mundo, pois desnudava os objetos na
atualidade, eliminando o distanciamento épico que era inerente a representacdo do passado e
do mito na epopéia. Com isso, eram dados 0s primeiros passos para a investigacdo objetiva do

mundo e criacdo da forma realista do romance.

O desenvolvimento da satira ocorreu segundo duas tradicGes distintas, cada qual
regida por seus proprios critérios formais e pragmaticos. A sétira romana, composta em versos
hexdmetros, tinha uma orientagdo moralizante, servindo-se do riso como instrumento de
dendncia para melhorar a sociedade. Nela a ironia assumia diferentes niveis de intensidade,
podendo ora ser branda como em Horacio, ora mordaz como nos escritos de Juvenal, porém
estava sempre a servico da afirmagdo de uma verdade moral indiscutivel (SA REGO, 1989, p.
60). Esse tipo de sétira constituia-se, pois — usando-se a terminologia de Bakhtin — em um
discurso literario do tipo monoldgico. Ivan Teixeira descreve a satira romana nos seguintes

termos:

O autor satirico tende a ser impiedoso, mas acredita na bondade e na ordem justa das
coisas, razdo pela qual ele satiriza. Sua dendncia pretende restaurar um equilibrio
perdido. Numa palavra, a sétira é a expressao ressentida de uma crenga contrariada
(TEIXEIRA, 1988, p. 94-5).

A sétira menipéia, ligada a tradi¢do grega, tinha caracteristicas distintas. Sua origem €
associada a Menipo de Gadara, pensador sirio que, segundo Didgenes Laércio (séc. 11l d.C.),
teria vivido no século Il a.C. (SA REGO, 1989, p. 31). Embora suas obras tenham se perdido,
Didgenes Laércio atribui-lhe a autoria de um texto intitulado Necomancia, no qual Menipo
teria parodiado Homero — mais especificamente o tema da descida ao inferno — subvertendo a
tradicdo literaria da época. Sua importancia historica reside em ter sido chamado de
predecessor por dois satiristas: o romano Teréncio Varrdo (século | a.C.) e o sirio helenizado
Luciano de Samosata (séc. Il d.C.). O primeiro teria escrito adaptaces dos textos de Menipo,
além de outras obras das quais nos chegaram somente os titulos e alguns fragmentos. Quanto

ao ultimo, suas “satiras menipéias” (Didlogo dos Mortos, Historia Verdadeira) — imitadas de



Menipo de Gadara — foram preservadas, tornando-se possivel se obter, a partir delas, uma
no¢do mais completa sobre o género (BAKHTIN, 2002, p. 113). Formalmente, a satira
menipéia se diferenciava da satira romana pelo seu carater hibrido, pois misturava ndo apenas
metros como também verso e prosa. Esse critério prosiométrico foi utilizado pelos classicistas
para distinguir as duas tradi¢des da satira, mas havia também um outro critério de ordem
moral ou pragmatica. A satira menipéia, ao contrario da satira romana, ndo pretendia defender
nenhuma verdade univoca. Com efeito, ela dessacralizava a concepc¢do épica de um mundo
sem ambiglidade, regido por uma verdade Unica, absoluta e preexistente. Enylton José de S&
Rego apresenta-nos, resumidamente, as principais caracteristicas da “satira menipéia” de

Luciano de Samosata:

1 - criagdo — ou continuagdo — de um género literario inovador, através da unido de
dois géneros até entdo distintos: o didlogo filosofico e a comédia; 2 - utilizagdo
sistematica da parddia aos textos literarios classicos e contemporaneos, como meio
de renovacdo artistica; 3 - extrema liberdade de imaginagdo, ndo se limitando as
exigéncias da historia ou da verossimilhanga; 4 -estatuto ambiguo e carater néo-
moralizante da maior parte de sua satira, na qual nem o elemento sério, nem o
elemento cOmico tem preponderancia, mas apenas coexistem; 5 - aproveitamento
sistemético do ponto de vista “kataskopos” ou observador distanciado, que, como
um espectador desapaixonado, analisa ndo s6 o mundo a que se refere como
também a sua propria obra literaria, a sua propria visio-de-mundo (SA REGO, 1989,
p. 45-6).

Esse género é permeado por uma concepcao carnavalesca do mundo que vira ao
avesso seus aspectos mais nobres através do riso dirigido ao superior, as verdades instituidas,
a ordem estabelecida. Para isso, dispGe de excepcional liberdade de invencdo do enredo e
filosofica (BAKHTIN, 2002, p. 114), utilizando-se da fantasia em larga escala para colocar
suas personagens em situacOes extraordinarias — elas sobem aos céus, descem ao inferno,
visitam paises fantasticos — nas quais sua experiéncia assume um sentido filosofico-

ideoldgico. Eis o que diz Bakhtin a respeito do elemento fantastico na satira menipéia:

[...] est4 subordinado a fungéo ideoldgica de provocar e experimentar a verdade. A
mais descomedida fantasia da aventura e a idéia filosofica estdo aqui em unidade
artistica organica e indissollvel. Trata-se precisamente da experimentacdo da
“idéia” da verdade e ndo da experimentacdo de um determinado carater humano,
individual ou tipico-social (id., p. 114).

Com a intencdo de por a prova e desmascarar idéias e ideologias, 0 autor busca
angulos inusitados para observar a vida como, por exemplo, uma visdo do alto. Ele também
explora estados psicoldgicos fora do comum - loucura, dupla personalidade, sonhos

extraordinarios — que adquirem, na satira menipéia, um carater formal de género, quando



rompem com a nocao de integridade humana prépria da epopéia e da tragedia, mostrando
outras possibilidades do ser. A utilizacdo de elementos da “utopia social”, apresentados por
meio de sonhos e viagens a lugares estranhos, é igualmente comum nesse tipo de satira. Além
disso, diz Bakhtin (BAKHTIN, 2002, p. 118-19), a menipéia faz a critica social-ideolégica da
época, polemizando, de forma aberta ou velada, com diferentes tendéncias e correntes da
atualidade enquanto examina a dindmica do cotidiano e a emergéncia de novos tipos sociais.
Por fim, uma caracteristica que consideramos especialmente significativa em virtude de sua
repercussao no processo literario: a satira menipéia incorpora a parddia e uma variedade de
géneros e estilos, estabelecendo um ponto de vista em relacdo ao literario que corresponde a
linha dialogica de evolucdo da prosa ocidental. Sua ressonancia, através da obra de Luciano
de Samosata, serd perceptivel em autores cujas obras veiculam uma visdo carnavalesca do
mundo como, por exemplo, Erasmo de Rotterdan (Elogio da Loucura), Voltaire (Candido),
Laurence Sterne (Tristan Shandy) e, ndo raro, em Machado de Assis.

Vejamos, por exemplo, o caso de “O Alienista”, 1881 (Papéis Avulsos). Este conto
refere-se a acontecimentos, situados em tempos remotos, que foram, supostamente,
recuperados pelo narrador por meio das Cronicas da Vila de Itaguai. O texto ficcional, ao se
apresentar como um relato historico, permite que se anteveja uma parddia da Historia. Nos

deparamos, entdo, com o protagonista da trama, a ilustre figura do Dr. Bacamarte:

[...] filho da nobreza da terra e o maior dos médicos do Brasil, de Portugal e das
Espanhas. Estudara em Coimbra e Padua. Aos trinta e quatro anos regressou ao
Brasil, ndo podendo el-rei alcancar dele que ficasse em Coimbra, regendo a
universidade, ou em Lisboa, expedindo os negdcios da monarquia.

— A ciéncia, disse ele a Sua majestade, € meu emprego Unico; Itaguai € meu universo
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 253).

Essa personagem, de excelente qualificagdo, ndo deixa de provocar certa estranheza.
Afinal, o que teria levado o eminente cientista a exilar-se em uma modesta vila no interior do
Brasil, a limitar seu universo a Itaguai, quando poderia ter aceito uma das prestigiosas ofertas
de el-rei? Ao leitor é dado suspeitar de um traco de extravagancia na personalidade do
médico. Seis anos ap6s ter se fixado em terras brasileiras, o primeiro projeto pessoal de
Bacamarte confirma sua natureza incomum. A eleicdo da consorte € orientada ndo pelo

sentimento ou por algum interesse vulgar da personagem, mas pela sua convicgao cientifica:

D. Evarista reunia condicGes fisiologicas e anatdmicas de primeira ordem, digeria
com facilidade, dormia regularmente, tinha bom pulso, e excelente vista; estava



assim apta para dar-lhe filhos robustos, séos e inteligentes. Se além dessas prendas,
— Unicas dignas da preocupacdo de um sabio, D. Evarista era mal composta de
feicdes, longe de lastima-lo, agradecia-o a Deus, porquanto ndo corria o risco de
preterir os interesses da ciéncia na contemplacdo exclusiva, miuda e vulgar da
consorte (ASSIS, 2004, v. 2, p. 254).

Torna-se entdo evidente que o autor retrocedeu a narrativa aos tempos coloniais — ao
que tudo indica, segunda metade do seéculo XVIII — para melhor examinar seu objeto de
representacdo satirica: o cientificismo do século XIX, calcado no mito da Razéo iluminista. O
leitor verifica a seguir que o casamento de Bacamarte, planejado conforme os principios da
medicina higienista daquele século, contraria 0s prognosticos, malogrando ndo somente a
constituicdo de uma prole a contento do cientista, mas a sobrevivéncia de sua linhagem. Apds
cinco anos de diligentes pesquisas e consultas a universidades européias, o projeto do medico
permanece frustrado, pois D. Evarista ndo engravidou, supostamente, devido a sua resisténcia
em abrir mdo da bela carne de porco de Itaguai em favor da dieta prescrita pelo marido.
Bacamarte supera o desapontamento gracas a devocdo com a qual se entrega aos estudos e ao
trabalho até conceber um arrojado projeto: investigar o recanto psiquico da medicina.

N&o havia na colbnia, e ainda no reino, uma sé autoridade em semelhante matéria,
mal explorada, ou quase inexplorada. Simdo compreendeu que a ciéncia lusitana, e
particularmente a brasileira, podia cobrir-se de “louros imarcesciveis”, — expressao
usada por ele mesmo, mas em um arroubo de intimidade doméstica; exteriormente
era modesto, segundo convém aos sabedores (ib.).

Buscando elevar a ciéncia brasileira — e por que ndo, o cientista de Itaguai? — ao nivel
de tais glorias imorredouras, Simdo Bacamarte pleiteia junto a Camara Municipal a
construcdo de uma casa destinada a recolher e tratar doentes mentais. Embora o projeto de
fazer alienados conviverem em um mesmo local tenha despertado, entre alguns membros da
populacéo, suspeita quanto a sanidade de seu autor, a Camara o aprovou, votando, na mesma
ocasido, um imposto para subsidiar o tratamento dos pobres. Fixou em dois tostfes o tributo
que lhe seria devido por quem quisesse emplumar os cavalos do coche mortuario, uma
aceitavel taxacdo sobre a vaidade. O cientista, filho da nobreza da terra cujo prestigio fora
confirmado por el-rei, obtém, assim, o aval do poder politico de Itaguai para submeter a
populacdo ao seu arbitrio. Prerrogativa que foi viabilizada pelo reconhecimento do status
social e da autoridade discursiva, de Bacamarte, por meio da qual o mesmo se instituia como
desinteressado praticante de uma atividade exercida em nome do amor a ciéncia e a Verdade.
O assentimento da Camara pode ser traduzido como uma atitude de reveréncia ao portador de

um saber, aparentemente neutro, orientado por conceitos e critérios que se elevam acima do



senso comum. Destarte, uma vez erguida a Casa Verde, o cientista p6s-se a ela recolher os
notoriamente doidos. Mas o critério de selecdo logo se tornou estranhamente abrangedor,
incluindo qualquer individuo cujo comportamento revelasse tracos de singularidade. Costa
fora recolhido por ter dissipado a fortuna devido ao excesso de sentimentos cavalheirescos;
sua prima, por crendice; Mateus, o fabricante de albardas, porque, sempre antes do almogo,
passava uma hora estendido no jardim a contemplar a propria casa; Martins Brito, em virtude
da extravagancia da retorica — arte essa que, segundo Bacamarte, permitia arrojos sem
significacdo — (ASSIS, 2004, v.2, p. 267); Gil Bernardes em consequiéncia de sua vocacgao
para cortesias. Com efeito, 0 médico selecionava modos de ser que, ao se distanciarem do
usual, do estabelecido pelos costumes, afirmavam certa independéncia do sujeito em relacédo
ao comportamento da maioria, configurando um desvio estatistico que abalava a
homogeneidade da norma. A tematizacdo da diferenga no conto de Machado de Assis se
articula, de certo modo, & nogcdo de monomania, desenvolvida por Jean Etienne Esquirol
(1772-1840) a partir de seu estudo sobre o delirio (MURICY, 1988, p. 41). A loucura,
concebida na época como uma perturbacédo do intelecto, também incluiria casos nos quais sua
manifestacdo se restringia a um Unico objeto. Esquirol ampliou o campo de pesquisa sobre a
loucura, abrangendo o estudo das paixdes e dos afetos, até concluir que a alienacdo mental
caracteriza-se mais por uma desordem do afeto que da inteligéncia (ib.). O cientista conferia
a moléstia uma qualidade moral que interferia no comportamento tanto moral quanto social do
sujeito alienado. Essa nova concepcéo de loucura caiu no contexto de uma ideologia que dela
acabou se apropriando para justificar a intervencdo da medicina na sociedade. Machado de
Assis estava ciente desses fatos e de suas repercussdes na comunidade médica brasileira da
época, entretanto, optou por situar a histéria de “O Alienista” em tempos remotos. Esse
recurso permitiu-lhe imprimir um distanciamento critico a anélise de questdes que lhe eram
contemporaneas, ajudando a compor o efeito satirico da narrativa. A psiquiatria nasceu no
Brasil com a criacdo do Hospicio Pedro Il, em 1841. O Segundo Reinado, acompanhando a
orientacdo do século na Europa, estabelecera-se sob a égide da ciéncia e do progresso,
absorvendo idéias vindas do além-mar. No ambito da embrionaria psiquiatria brasileira, suas
teses sobre a loucura constituiam-se em uma mistura pouco criteriosa das teses de estudiosos
franceses como Philippe Pinel (1745-1826) e Esquirol. O Hospicio Pedro Il, custeado com
“impostos sobre a vaidade” — denominacao atribuida por José Clemente Pereira ao dinheiro de
loterias e de titulos nobilidrios (ASSIS, 2004, v. 3, p. 637) — seguia 0 molde das instituicdes

asilares concebidas por aqueles representantes da psiquiatria positivista. Desde que a loucura



passara a ser vista como um fendmeno de ordem sobretudo moral, que podia se manifestar no
sujeito sem lhe deixar sinais evidentes, a psiquiatria brasileira p6s-se a discutir sobre a
dificuldade de se identificar a loucura no comportamento aparentemente normal (MURICY,
1988, p. 41). Defendeu, por isso, a necessidade do olhar vigilante sobre a populagéo, enquanto
a instituicdo asilar era tomada como o espaco para busca, observacdo e analise sistematica de
tracos perceptiveis da doenca mental. Isso posto, vé-se que o olhar cientifico, perscrutador de
Simdo Bacamarte sobre os habitantes da vila e seu projeto da Casa Verde alinham-se com a
tendéncia dessa psiquiatria brasileira, inspirada no modelo positivista francés. Modelo esse
que, na ficcdo machadiana, recebera um tratamento satirico através da ironia e da parddia. Se
0 ardoroso e delirante amor do alienista a ciéncia lembra ao leitor os desvarios de Dom
Quixote (MOISES, 2001, p. 140) esse é apenas um dos exemplos da intertextualidade
parodistica voltada para a producdo do efeito satirico da narrativa. No caso citado, a
identificacdo de Simdo Bacamarte com o “cavaleiro da triste figura” tem o objetivo de
ironizar a exaltada devocdo do médico a ciéncia, colocando ao mesmo tempo sob suspeita a
teoria de que é porta-voz. Outro importante aspecto da configuracdo da personagem diz
respeito as suas relagdes com o poder, pois delas advém o reconhecimento da sua autoridade
cientifica. Do mesmo modo, a tirania de Bacamarte no trato com a populacéo ilustra o papel
do médico, como controlador social, a servico das razdes de Estado. Reportando-nos a
medicina higienista do século XIX, cabe lembrar que os preceitos importados da Europa
seriam adaptados no Brasil com o objetivo pedagdgico de construir um cidaddo em harmonia
com as demandas da modernidade e do bem comum, no Estado que entdo se implantava. A
medicina, servindo a um amplo projeto de racionalizacdo da vida social, assumiria o papel de
“vanguarda da civilizacdo”, tomando para si a tarefa emancipadora de conducédo da
sociedade a plenitude da civilizagdo (MURICY, 1988, p. 28). No conto “O Alienista”,
Machado de Assis faz uma parddia da psiquiatria com a intencéo de satirizar suas infindaveis
discussdes sobre o conceito de loucura. A critica do autor, entretanto, ndo se restringe a essa
area médica, mas a presuncdo de Verdade do cientificismo, fundamentado no mito da Razéo.
Por esse motivo, Machado de Assis representa 0 médico de um modo que destaca menos seu
cardter humano que as ditas qualidades do cientista: amor a ciéncia, compromisso com a
verdade, com a civilizagdo e com o progresso. Contudo, vé-se que, na pessoa de Siméo
Bacamarte, essas qualidades se deformam. Assim, o amor a ciéncia se transforma em
veneragdo a um conhecimento tdo absoluto e sagrado, quanto a religiéo: se Deus era Deus, a

Ciéncia era a Ciéncia. Inquestionavel e acessivel somente aos eleitos que possuem o espirito



dotado de clarividéncia. Da mesma forma, o compromisso do alienista com a verdade, com a
civilizacdo e com o progresso é antes fanatismo e tirania, baseados na pretensdo de uma

Verdade cientifica, no caso, a equivaléncia entre razao e saude mental.

[...] o meu fim, Sr. Soares, é ver se posso extrair a pérola que é a razdo; por outros
termos, demarquemos definitivamente os limites da razdo e da loucura. A razdo é o
perfeito equilibrio de todas as faculdades; fora dai insania, insania e sO insania
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 261).

Para a psiquiatria positivista, pré-freudiana, do século XIX, o homem seria
determinado pela supremacia da razdo, afirmada pelo cogito cartesiano em que a duvida
aponta para 0 sujeito que pensa e para a exclusdo da loucura, pois a mesma acarretaria a
impossibilidade do pensamento. Simdo Bacamarte €, pois, uma personagem caricatural que
encarna o lado potencialmente perigoso do cientificismo positivista, mostrando-o como uma
das formas discursivas do poder. A discriminacdo, exercida em nome da ciéncia — uma
atividade supostamente neutra e inspirada pelo amor a Verdade — aparece, assim, como um
instrumento de controle, utilizado para submeter a populacdo a autoridade delirante do
cientista. Seu método consistia em sujeitar os fenbmenos a teoria em vez de extrai-la da
observacdo dos fatos. Instala-se uma fase de terror em que a maior parte dos habitantes de
Itaguai acabam recolhidos a Casa Verde. Sucede uma rebelido — a revolta dos Canjicas —,
liderada pelo barbeiro Porfirio. Os rebeldes pdem-se em marcha contra aquela casa,
denominada pelo lider do movimento Bastilha da razdo humana. Como observa o narrador:
o0s trezentos que caminhavam para a Casa Verde, — dada a diferenca de Paris a Itaguai, —
podiam ser comparados aos que tomaram a Bastilha (ASSIS, 2004, v. 2, p. 271). Machado de
Assis parodia uma das paginas da Histdria para encenar a inversdo da ordem instituida ou a
carnavalizacdo da vida em Itaguai. E, na mesma passagem, o autor ressalta mais uma vez a
desumanizagdo implicita na auséncia de emocdo e sensibilidade do médico aos estimulos
exteriores, ou, por outra, sua desconexdo com a vida. O narrador informa que, enquanto
bradavam os revoltosos pela morte do tirano, Simdo Bacamarte, alheio a balburdia,
permanecia na sala de estudos, mergulhado em obsessdo cientifica (ib.). Mas o que era
subversdo, deve se estabelecer como uma nova ordem personificada em outro tirano, isto é, a
tirania cientifica de Bacamarte cede lugar a tirania do lider dos revoltosos que, parodiando
Oliver Cromwell, o Lorde Protetor da Comunidade Britanica (1651), autoproclama-se
protetor da vila em nome de Sua Majestade e do povo. Porfirio compreende que, tendo

ascendido ao poder, urge firmar aliancas para garantir condicdes para o controle e a



obediéncia do povo. Trata entdo de se aproximar da Igreja e do proprio alienista a quem agora
declara reconhecer a soberania nas questfes da ciéncia. Segue-se uma parodia de um discurso
de inspiracdo liberal progressista em que o protetor da vila preconiza que governo e ciéncia

déem-se as maos:

A generosa revolucdo que ontem derrubou uma camara vilipendiada e corrupta,
pediu em altos brados o arrasamento da Casa Verde; mas pode entrar no animo do
governo eliminar a loucura? N&o. E se o governo ndo a pode eliminar, estd ao menos
apto para discrimina-la, reconhecé-la? Também é matéria de ciéncia. Logo, em
assunto tdo melindroso, o governo ndo pode, ndo deve, ndo quer dispensar o
concurso de Vossa Senhoria. O que Ihe pede é que de certa maneira demos alguma
satisfacdo ao povo. Unamo-nos e o povo sabera obedecer (ASSIS, 2004, v. 2, p.
277).

Porfirio, a quem passou a interessar da manutencao da ordem, continua exibindo sua

retorica liberal enquanto afirma compromisso com os anseios populares:

[...] porque eu velo, podeis estar certos disso, eu velo pela execucdo das vontades do
povo. Confiai em mim e tudo se fara pela melhor maneira. S6 vos recomendo
ordem. A ordem, meus amigos, é a base do governo [...](ASSIS, 2004, v. 2, p. 277).

Mas, em seguida, ocorre uma contra-revolucdo sob o comando do barbeiro Jodo Pena,
rival de Porfirio, em que o governo rebelde é derrotado pelas forcas enviadas pelo vice-rei.
Com a restauragdo da ordem anterior, o terrorismo cientifico de Bacamarte ndo apenas se
reinstala como se radicaliza, a ponto de a propria mulher, D. Evarista, ser recolhida a Casa
Verde. Quatro quintos dos habitantes ja estavam ali encerrados, quando a comunidade foi
surpreendida com a noticia de que os alienados seriam todos postos na rua. Acontece que 0
medico, sempre fiel ao rigor cientifico, tivera que se render a evidéncia estatistica: se a
normalidade — a sanidade mental — correspondia a maioria e esta era desequilibrada, logo o
equilibrio das faculdades mentais deveria corresponder a loucura. Bacamarte invertia a teoria
e, com ela, a representacdo do objeto de estudo. Apds classificar os alienados pela qualidade
moral que neles se destacava — 0s modestos, 0s tolerantes, os leais, 0s sinceros, etc. — decidiu
submeté-los ao mais racional sistema terapéutico que consistia em induzir-lhes a qualidade
oposta. Acreditava que estaria restituindo-lhes assim o perfeito desequilibrio das faculdades

mentais. A duvida, entretanto, volta a assalta-lo, colocando a teoria em questao:

[...] eis o resultado a que chegou: os cérebros bem organizados que ele acabara de

curar eram tdo desequilibrados como os outros. Sim, dizia ele consigo, eu ndo posso



ter a pretensdo de haver-lhes incutido um sentimento ou uma faculdade nova; uma e

outra coisa existiam em estado latente, mas existiam (id., p. 287).

Por fim, Simdo Bacamarte reconhece somente em si o perfeito equilibrio mental e
moral que identifica um acabado mentecapto, quer dizer, apds ter operado uma verdadeira
subversdo conceitual, ele conclui o que o leitor ha muito suspeitava: o alienista era o Unico
alienado de Itaguai. Machado de Assis apresenta nesse conto uma de suas criticas mais bem-
humoradas e corrosivas ao positivismo em moda na sua época, mas, sobretudo, satiriza o
dogmatismo em geral seja ele cientifico, filosofico, politico, etc., expondo, por meio da ironia

e da parddia, a relatividade de certos valores estabelecidos pela cultura.

“O Segredo de Bonzo”, 1882 (Papéis Avulsos ) é outra narrativa de cunho satirico. A
critica machadiana concentra-se, dessa vez, no discurso filoséfico, em particular, na
metafisica, que é tomada como objeto de parddia. Antes, porém, Machado de Assis langca méo
do artificio de conferir ao conto uma aparéncia de relato histérico. Usa para tanto um subtitulo
— “Capitulo inédito de Ferndo Mendes Pinto” — inscrevendo os fatos, a semelhanca do que
fizera em “O Alienista”, em um passado remoto, o qual pode ser situado no século XVI,
época em que o autor de Peregrinagdes, obra de ficcdo autobiogréfica, publicada em 1614,
viajou pela China e Japdo. O narrador relata que, estando ele e o amigo Diogo Meireles a
passeio na cidade de Fuchéu, testemunharam o discurso de um orador que anunciava uma
formidavel descoberta que, no seu dizer, era acessivel somente a versados, como ele, em
matematica, fisica e filosofia. Tratava-se da origem dos grilos que, segundo afirmava, surgiam
do ar e das folhas de coqueiro, durante a conjuncao da lua nova. Ao final da exposicao, os
ouvintes aclamaram o notavel cientista, erguendo-o nos bracos: Patimau, Patimau, viva
Patimau, que descobriu a origem dos grilos (ASSIS, 2004, v. 2, p. 323). Prosseguindo a
caminhada, a dupla teria assistido a novo espetaculo de igual natureza. Outra multiddo
ovacionava um homem que garantia ter descoberto o principio da vida futura, quando a terra
houvesse de ser inteiramente destruida, e era nada menos que uma certa gota de sangue de
vaca. Em retribuicdo pelos seus diligentes esforcos, Languru informava desejar apenas dar
gléria ao reino de Bungo e receber dele a estimacao que os bons filhos merecem (id., p. 324).
Atonitos, os dois amigos ndo sabiam o0 que pensar dessas prestigiadas “manifestacdes
culturais” que, embora absurdas, pareciam estar incorporadas a vida de Fuchéu. Ao
reivindicarem para si um estatuto cientifico, tais discursos charlatdes forjavam uma
credibilidade que os credenciava como um conhecimento superior que vinha enriquecer e

dignificar a comunidade. Com isso, a mesma era induzida a acolhé-los de forma t&o



entusiasmada quanto passiva. Titané, a terceira personagem a integrar a narrativa, € um
alparqueiro, amigo de Diogo Meireles, que aventa a possibilidade das extravagancias
discursivas de Patimau e Languru serem fruto de suas conversdes a uma recente doutrina,
inventada por Pomada, um bonzo de muito saber. Tal hipbtese desperta a curiosidade dos
outros dois a respeito da dita doutrina. Titané concorda em leva-los, no dia seguinte, a casa de
seu criador, um ancido de cento e oito anos, muito lido e sabido nas letras divinas e humanas
(ib.), para que o mesmo lhes exponha os principios tedricos. Constatam entdo que a crenca,
expressa na maxima pomadista ndo ha espetaculo sem espectador, serviu de fundamento a
uma curiosa doutrina, cuja principal proposicdo é a de que, se uma coisa pode existir na
opinido, sem existir na realidade, e existir na realidade, sem existir na opinido [...] das duas
existéncias paralelas, a Unica necessaria € a da opinido, ndo a da realidade, que é apenas
conveniente (ASSIS, 2004, v. 2, p. 325). Nesse ponto da narrativa, destaca-se a utilizagdo que
o0 autor faz da parddia para subverter, nesse caso, o discurso filoséfico e apresenta-lo sob uma
perspectiva satirica. O pomadismo aparece, assim, como 0 avesso da metafisica, pois,
enguanto esta pretende ser a chave para o conhecimento do real — em oposicao a aparéncia —,
na doutrina do bonzo, o real cede lugar ao verossimil, isto €, a uma aparéncia que se constroi
através do discurso, impondo-se aos outros por meio da publicidade que Ihes incute a opinidao
de uma qualidade que n&o possuimos (id., p. 327). O climax do efeito satirico da-se, pois, no
desfecho do conto, quando o médico Diogo Meireles combina seu conhecimento cientifico
com a doutrina pomadista para convencer os habitantes de Fachéu, que foram acometidos de
uma moléstia que lhes deformava o nariz, a se deixarem desnarigar, sob a alegacdo de que o
Orgdo seria substituido por outro de superior qualidade metafisica. O fato de os pacientes
operados continuarem usando seus lencos de assoar € a prova irdnica da vitoria da
verossimilhancga sobre os dados objetivos da realidade ou da forca persuasiva e desfigurante
do discurso que instala no lugar do objeto real a ilusdo construida por meio da publicidade.
Finalmente, pode-se também conferir ao nariz um valor metonimico como elemento de
referéncia a doutrina evolucionista da qual derivaram certas conota¢fes racistas associadas a
forma e tamanho dos narizes, doutrina essa que, no inicio da década de 1880, gozava de
prestigio entre politicos e intelectuais brasileiros (CHALHOUB, 2003, p.129).

“Evolucdo”, 1884 (Reliquias da Casa Velha) é outra narrativa de cunho satirico em
gue Machado de Assis expde a ineficacia ou ma vontade das elites brasileiras em aplicar o
modelo civilizatério importado da Europa para atingir a supostamente pretendida meta de
modernizacdo das estruturas politicas, econdmicas e sociais do pais. Através da figura de



Benedito, o conceito spenceriano de evolucdo ganha, nesse conto, um tratamento irénico que
tanto funciona como uma critica a razéo burguesa na esteira da qual se importou tal modelo
progressista, como desvela um curioso aspecto do processo de apropriacdo das idéias
estrangeiras. Parodiando uma fala de Julieta, o narrador, Inacio, apresenta Benedito, 0 menos

Romeu das personagens, cuidando por despertar no leitor curiosidade a seu respeito.

Chamo-me Inacio: ele, Benedito. Ndo digo o resto dos nossos nomes por um
sentimento de compostura, que toda a gente discreta apreciara. Inécio basta.
Contentem-se com Benedito.Ndo é muito, mas é alguma cousa, e esta com a
filosofia de Julieta: “Que valem nomes? Perguntava ela ao namorado. A rosa, como
quer que se Ihe chame, ter4 sempre 0 mesmo cheiro”. Vamos ao cheiro de Benedito
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 703).

O cheiro, a esséncia, as peculiaridades, ou, quem sabe, justamente o contrario é o que
faz de Benedito uma personagem exemplar, caracteristica de sua classe social. A descri¢do da
aparéncia ndo poderia ser mais esclarecedora: pernas, bragos, cabeca, olhos, roupa, sapatos,
corrente do relégio, bengala mais o alfinete de diamante, enfim, um todo homogéneo em que
ndo se diferencia o corpo dos aderegos distintivos da elite. Benedito € com naturalidade um
burgués, um bom burgués, afirma o narrador que imediatamente acrescenta: ou para melhor
dizer, pacato (id., p. 704). Eis um novo toque de ironia machadiana, pois logo sera dado
verificar que a dita tranquilidade da personagem cheira a dissimulacdo e oportunismo. Do
ponto de vista intelectual, Benedito reproduz o mesmo carater superficial, acritico,
assistematico e eclético-conciliatorio dominante no pensamento do Segundo Reinado:

[...] intelectualmente, é que ele era menos original. Podemos compara-lo a uma
hospedaria bem afreguesada, aonde iam ter idéias de toda parte e de toda sorte, que
se sentavam & mesa com a familia da casa. As vezes, acontecia acharem-se ali duas
pessoas inimigas, ou simplesmente antipaticas; ninguém brigava, o dono da casa
impunha aos hospedes a indulgéncia reciproca. Era assim que ele conseguia ajustar
uma espécie de ateismo vago com duas irmandades que fundou [...]. Usava assim,
promiscuamente, a devocao, a irreligido e as meias de seda (ib.).

A historia descreve o processo de apropriacdo de uma idéia que evolui para o
autoconvencimento da autoria por parte do plagiador. Inacio relata ter conhecido Benedito,
quando viajavam de diligéncia a Vassouras. Dadas as circunstancias do encontro, a conversa
tinha enveredado para as estradas de ferro. Ambos concordavam serem elas condicdo
indispensavel para que o progresso do pais. Assim, em um determinado momento da
discussdo, o narrador fizera o seguinte comentario: Eu comparo o Brasil a uma crianga que

esta engatinhando; s6 comecara a andar quando tiver muitas estradas (ASSIS, 2004, v. 2, p.



704). Benedito reagira com entusiasmo, saudando a idéia: — Bonita e justa, redarguiu ele com
amabilidade. Sim, senhor tem razdo: — o Brasil esta engatinhando; sé comecara a andar
guando tiver muitas estradas de ferro (id., p. 704-05). Dessa primeira repeticdo que valida a
idéia do outro, Benedito passard, tempos depois, a uma reiteracdo na qual o sujeito do
discurso se metamorfoseia em “nds”. Inacio encontra Benedito em Paris, ele havia perdido

uma eleicdo para deputado:

— Quero vé-lo ministro, disse-lhe.

Benedito ndo contava com esta palavra, o rosto iluminou-se-lhe; mas disfargou
depressa.

— Néo digo isso, respondeu. Quando, porém, seja ministro, creia que serei tdo-
somente ministro industrial. Estamos fartos de partidos; precisamos desenvolver as
forgas vivas do pais, os seus grandes recursos. Lembra-se do que nds diziamos na
diligéncia de Vassouras? O Brasil esta engatinhando; s6 andara com estradas de
ferro[...]

— Tem razdo, concordei um pouco espantado. E por que é que eu mesmo vim a
Europa? Vim cuidar de uma estrada de ferro. Deixo as cousas ajeitadas em Londres
(id., p. 706-07).

Ver-se-a que, ao contrario de Inacio, Benedito estd longe de ser um homem de acéo.
Com efeito, pouco lhe interessam as informacGes técnico-empresariais. O progresso serve-lhe
apenas como motivo para a retérica politica, também recheada de formulas parlamentares,

tomadas de empréstimo principalmente da tradicdo liberal inglesa.

[...] eu ndo sei se ele aceitaria jamais a liberdade real sem aquele aparelho verbal;
creio que ndo. Creio até que, se tivesse de optar, optaria por essas formas curtas, tdo
comodas, algumas lindas, outras sonoras, todas axiomaticas, que nao forcam a
reflexdo, preenchem os vazios, e deixam a gente em paz com Deus e os homens
(ASSIS, 2004, v. 2, p. 707).

Machado de Assis problematiza a dependéncia cultural brasileira, satirizando uma
classe de individuos para quem a apropriacdo das idéias do tempo tinha uma funcéo
meramente ornamental, servindo menos como matéria de reflexdo orientada para uma pratica,
que ao culto das aparéncias. Além disso, segundo o narrador, a apropriacdo, em Benedito, se
internalizou como convencimento de ser ele mesmo o produtor da idéia contida em seu
discurso de estréia no parlamento: ha alguns anos, dizia eu a um amigo, em viagem pelo
interior: o Brasil é uma crianca que engatinha; s6 comecard a andar quando estiver cortado
de estradas de ferro... (ASSIS, 2004, v. 2, p. 108) Machado de Assis ressalta, com isso, 0
efeito anddino da importacao cultural que se reduz ao plagio e se esgota na retérica. O ponto



alto de sua ironia estd na afirmagdo do autoconvencimento ou da inconsciéncia do plagiador,

transformado em parodista involuntario do evolucionismo de Spencer.

4.3 A TRADUCAO COMO PARADIGMA DE LEITURA

Antes de comentarmos uma hipdtese de leitura da prosa machadiana, tomando-se
como paradigma a traducdo, nos reportaremos a alguns aspectos da teoria contemporanea
sobre a atividade tradutoria. Nesse momento de amplia¢do dos horizontes tedricos, o conceito
de traducdo ganha abrangéncia cultural e politica indo muito além de uma concepcéo stritu
sensu, baseada na busca de equivaléncia lexical entre o texto-fonte e o texto-de-chegada. Viu-
se anteriormente que a teoria da intertextualidade, ao possibilitar uma nova percep¢do do
fendmeno literario como um processo que se dinamiza e revitaliza com os empréstimos
matuos, ensejou uma critica aos binarismos — original/copia, anterioridade/posterioridade, por
exemplo — da visao tradicional sobre as relagdes interliterarias, desierarquizando tais relagdes.
A traducdo também foi incorporada pela teoria da intertextualidade, que a reconheceu como

uma das formas de transitividade textual.

Outra importante contribuicdo tedrica para que a traducdo deixasse de ocupar uma
posicdo marginal no sistema literario foi a teoria dos polissistemas, que Even-Zohar comecgou
a elaborar na década de 1960 a partir de uma retomada das idéias de Tynianov (1971). Em
1927, esse ultimo ja afirmara que: a tradicdo ndo evoluia de forma linear e continua, mas
como um processo de idas e vindas; uma obra se construia como uma “rede de relacBes
diferenciais” com textos anteriores, simultdneos e também com sistemas n&o-literarios; um
elemento, ao ser transferido de contexto, tinha sua natureza alterada, pois adquiria nova
funcdo no sistema que passava a integrar. Tynianov concebia, pois, a literatura como um
sistema correlacionado com outros sistemas literarios e ndo-literarios. Retomando essa nogé&o,
Even-Zohar formula sua teoria da literatura como um sistema heterogéneo ou, mais
especificamente, um “sistema de sistemas” ou polissistema (EVEN-ZOHAR, 1990). Propde,
ao lado disso, a dicotomizacdo dos sistemas que participam do polissistema em canonizado e
ndo-canonizado, bem como a divisdo desses em subsistemas. Literatura canonizada seria
aquela a cujas obras se atribui valor estético. Elas ndo apenas sdo preservadas como parte da
heranca cultural, mas ditam as normas atraves das quais se estrutura o centro do sistema

literdrio. A literatura ndo-candnica, por sua vez, seria constituida por obras que carecem de



reconhecimento nas instancias de consagracdo e que tendem a ser logo esquecidas. As
reflexdes de Even-Zohar facilitaram a percepcdo do funcionamento interno dos sistemas
literérios e, simultaneamente, mostraram que tal funcionamento depende da articulacdo dos
sistemas literarios entre si e também da articulacdo desses com os demais sistemas da cultura.
A diferenga no interior do polissistema seria, para Even-Zohar, um fator que favorece a
revitalizacdo da literatura candnica, pois ela costuma se renovar com formas ndo-candnicas
como, por exemplo, a literatura em traducdo. O tedrico ressalta que tal literatura chegaria
mesmo a atuar como sistema candnico no interior de sistemas literarios em formacéo.
Argumenta, além disso, que 0s sistemas nunca ocupam posicdo idéntica no polissistema, de
modo que as nocdes de superioridade e inferioridade estdo sempre em jogo, tanto em relacéo
aos textos literarios, como em relacdo aos sistemas. Even-Zohar introduz, assim, a questdo da
ideologia a0 mesmo tempo em que promove uma discussdo sem precedentes, a respeito da
traducdo, em que se buscam respostas a perguntas tais como: que relacdo pode se estabelecer,
na Historia Literaria, entre a atividade tradutéria e a producdo de textos considerados
candnicos? Que tipos de textos sdo traduzidos? Por que certas culturas traduzem mais do que
outras? Quanto a essa Ultima pergunta, seu ponto de vista é o de que a atividade tradutoria se
intensifica, quando uma literatura se encontra em estagio inicial de desenvolvimento, quando
uma literatura se identifica como periférica, pouco desenvolvida ou ambas; em casos de
mudanca ou de vacuos literarios. A teoria dos polissistemas vé a traducdo como uma forca
modeladora da Histéria Literaria cuja compreensdo se da a luz da ideologia. Outras teorias,
como as de Walter Benjamin, George Steiner e Jacques Derrida, buscam definir a natureza da

traducdo por meio de uma abordagem filosofica.

Em “A Tarefa do Tradutor” (BENJAMIN, 1994b), ensaio que serviu de introducdo a
sua tradugdo para a lingua alem& de Quadros Parisienses, de Baudelaire, Walter Benjamin
introduz o ponto de vista de que a tradugdo ndo tem por finalidade transmitir, ao leitor,
conteudos do texto original, mas recria-lo, assegurando, com isso, sua sobrevivéncia. Para o
filésofo, a boa traducdo evidencia relagdes que a lingua-alvo e a lingua estrangeira mantém
entre si, relacbes que, embora presentes, permanecem sem traducdo. Esse resultado ndo é
obtido buscando-se produzir um texto “igual” ou equivalente ao original, mas tentando-se
harmonizar ou reconciliar as formas das duas linguas, permitindo-se que a lingua-alvo seja
poderosamente afetada pela lingua estrangeira. A traducdo seria orientada, pois, no sentido de
libertar, em sua propria lingua, o ideal pré-babélico da lingua pura que, no texto original,

encontra-se aprisionada na forma de outra lingua, e de contribuir, simultaneamente, para o



crescimento da lingua-alvo, que seria enriquecida com o novo texto. Ao identificar a atividade
tradutdria com a revelagcdo de uma “verdade maior”, expressa pela metafora da libertacdo da
lingua pura do aprisionamento, Walter Benjamin concentra-se na forma da lingua em vez do

significado.

Para George Steiner (Depois de Babel - 1975), ao contrario, a traducdo consiste em
um movimento hermenéutico, isto &, um ato de extracdo e transferéncia apropriadora do
significado (STEINER, 2005, p. 317) que, segundo o tedrico, passa por quatro estagios. Ha,
inicialmente, um investimento de crenga do tradutor. Ele confia que existe, no texto-fonte,
algo a ser compreendido e que podera ocorrer transferéncia de significado. No momento
seguinte, o tradutor é invasivo e extrativo, produzindo, nos termos de Heidegger, um ataque
ao texto, considerando-se que, para esse filosofo, a compreensdo, o reconhecimento e a
interpretacdo representam uma forma de apropriacdo violenta. O terceiro estagio € o da
incorporacdo em que o significado do texto-fonte é assimilado por uma lingua-alvo, cujo
campo semantico ja se encontra repleto de significados. Tal processo ocorre em graus que
variam entre os extremos da domesticacdo — familiarizacdo do texto-fonte com sua integracédo
ao canone literario da lingua-alvo — e do estranhamento, caso em que o texto-fonte é rejeitado,
permanecendo em posi¢cdo marginal naquele canone. Da importacdo de significado decorre,
segundo Steiner, uma possibilidade de transformacédo da estrutura da lingua-alvo, do sistema
simbolico e do grupo cultural (id., p. 320). Na hipotese de assimilar o texto estrangeiro, a
cultura-alvo se enriqueceria, contudo, se for por ele contagiada, reagiria tentando neutralizar
ou expelir o corpo estranho (STEINER, 2005, p. 317). Tal contagio estaria na origem, por
exemplo, de parte do Romantismo europeu: uma reacdo aos bens setecentistas estrangeiros,
especialmente franceses (id., p.320). Finalmente, no estagio de compensacdo, a traducéo
restaura o equilibrio, entre ela e o texto-fonte, que foi perdido no ato de apropriacdo e
incorporagdo do significado. O estabelecimento de reciprocidade para reconstituir o
equilibrio (id., p. 121) é necessario para completar o paradigma da traducao. Assim, o texto-
fonte é dignificado como merecedor de uma traducdo, ganhando em permanéncia e
abrangéncia geografico-cultural, e também ampliado na medida em que o ato interpretativo
informa que “h& mais aqui do que os olhos véem™ (ib.) Steiner contrapbe a tradicional
concepcao binaria da traducdo (literal/livre, fiel/criativa), outro ponto de vista sobre uma boa

traducao:

pode ser definida como aquela em que a dialética da impenetrabilidade e da
penetracdo, da exterioridade intratavel e da familiaridade percebida permanece nao



resolvida, mas expressiva. Para além da tensdo de resisténcia e afinidade, uma
tensdo diretamente proporcional a proximidade das duas linguas e comunidades
historicas, cresce a estranheza elucidativa da grande traducdo (STEINER, 2005, p.
412).

De tal perspectiva, a tradugdo entre culturas e linguas distantes seria trivial, pois a
tensdo ficaria aqguém da intensidade que caracteriza uma grande traducdo. Quanto a teoria de
Derrida, ela se fundamenta na critica que esse filosofo faz ao essencialismo e ao
universalismo, isto €, a presuncdo da existéncia de um conhecimento objetivo, universal e
ideologicamente neutro, passivel de ser apreendido pela razdo humana que, no seu entender,
ndo passaria de uma construcdo da histéria institucional, da educacdo, das filiagcdes politicas e
religiosas (RODRIGUES, 2000, p. 177). Para esse filosofo, os valores/significados sao
convencionais e socialmente determinados e ndo se encontram fixos nas linguas como
supdem as teorias da traducdo que se orientam pelo paradigma da equivaléncia. Dito de outro
modo, toda representacdo diz respeito a valores e interesses ideoldgicos, o que descarta
qualquer possibilidade de transparéncia e neutralidade. Conforme a concepcao de linguagem
saussuriana, 0s signos ndo podem ser concebidos, individualmente, como imagens
(referéncias) do mundo (referente) que existe fora da linguagem, porque, além de serem
arbitrarios, sdo objetos relacionais. Assim sendo, o significado ndo emerge das propriedades
intrinsecas dos signos — visto que ndo sdo dotados de esséncia — mas da relacdo diferencial
que estabelecem entre si. Derrida também investiu contra a tradicdo logocéntrica da cultura
para a qual a fala seria uma representagéo natural, imediata e direta do logos, quer dizer, a
representacédo de significados que estdo na consciéncia do falante e que, devido a uma suposta
universalidade conceitual, poderiam ser resgatados pelo ouvinte. Essa concepc¢do fonocéntrica
da linguagem privilegiaria a fala como exteriorizacdo do intelecto e representacdo
transparente do pensamento, em detrimento da escrita, assumida como artificial, secundéria e
imperfeita. Entdo, admitindo que os signos ndo estdo fixados ao referente e que o valor deles
depende de sua organizacgdo no interior do sistema, Derrida considera inadmissivel a hipétese
de que dois sistemas linguisticos estejam organizados de modo que o elemento de um deles
equivalha a determinado elemento do outro sistema. Alega que, para tanto, seria necessaria a
existéncia de um significado transcendental, pré-linglistico um significado autbnomo na
consciéncia, situacdo em que haveria transporte de significados puros que as mudancas de
significantes deixariam intactas (RODRIGUES, 2000, p. 193). As idéias que Derrida
desenvolveu a partir da leitura de Ferdinand de Saussure resultaram, também, no

questionamento da prépria nocdo de origem do significado pois, no seu entender, nenhum



elemento é auto-suficiente, a ponto de conter em si mesmo um significado. O processo de
significacdo se da por meio de séries de remissdes, ou seja, um significante sé adquire
significado se remeter a outro significante, porque ele se encontra preso a uma rede tecida por
outras palavras. N&o existe, contudo, remissdo a um ponto fixo, uma presenca fora da
linguagem, na qual o significado se estabilize. As reflexdes de Derrida sobre a linguagem
indicam que a mesma depende de um constante processo de interpretacdo por meio do qual se
da a transformacédo e a producdo do significado. Os textos, portanto, ndo alojam significados
“plenos”, prontos a serem resgatados como prevé a nocdo de equivaléncia. Pensar que se
possa ter acesso ao “verdadeiro” valor dos elementos no texto é, segundo Cristina Carneiro
Rodrigues, pensar na univocidade, na possibilidade de uma leitura definitiva que encerra o
jogo da intertextualidade e se constitui enquanto verdadeira e Unica (id. p. 201). Do mesmo
modo, pensar em texto original ou texto-fonte implicaria admitir ndo apenas que o texto
contém idéias e significados que representam a vontade consciente do autor, mas que se pode
regressar a pura origem na qual reside, em sua plenitude, o sentido intencional. Em “Des
Tours de Babel” (DERRIDA, 1987), ensaio critico sobre “A Tarefa do Tradutor”
(BENJAMIN, 1994b), Derrida propde a abolicdo da dicotomia entre texto-fonte e texto em
traducdo, ao sugerir que ambos constituem formas de elaboracdo de uma idéia e, por isso,
traducGes. Para esse teorico, o texto-fonte ndo é aquele objeto estavel a partir do qual se pode
avaliar a traducdo, pois também ele é signo do signo, movimento inscrito no jogo da
linguagem, que ndo pode ser recuperado como origem ou esséncia, mas apenas como efeito.
Portanto, do mesmo modo que a representacdo cria e interpreta o referente, sem permitir
acesso direto a ele, o texto-fonte, como a traducédo, € produzido no ato da leitura/escritura
(RODRIGUES, 2000, p. 205). Em outras palavras, o tradutor ndo trabalha com o “texto
original”, mas com a interpretacdo que dele construiu, a qual, por seu turno, ird se inserir no
movimento de onde emergem novas interpretacbes. Com isso, 0 texto-fonte perde o estatuto
de texto original e ficam superados os binarismos a partir dos quais o texto em traducéo
costuma ser relegado a condicdo inferior de cépia e a traducdo vista como uma atividade
secundaria e subalterna. Ao mesmo tempo, a dita nogdo de equivaléncia entre os textos cede
lugar a nocdo de suplementaridade, ou seja, 0 texto em traducdo nao equivale, nem
complementa o texto-fonte — que nunca é completo em si mesmo — mas o transforma através
de uma significacdo substitutiva que se da por meio de uma cadeia de remissdes diferenciais.
Derrida também ressalta a importancia da traducao para a sobrevivéncia do texto-fonte e alega
que o débito, sendo uma condi¢do bilateral e ndo prépria da versao traduzida, ndo pode servir



como critério para definir hierarquias entre os textos. Assim, de forma semelhante a Even-
Zohar, Derrida trouxe a cena a ideologia como um elemento que participa da construcéo dos
significados nos discursos da cultura, e que esta implicado na canonizacdo dos textos
literdrios. E, simultaneamente, conforme se viu, ele se aproxima de Walter Benjamin, pois
concebe a traducdo como um trabalho com a forma — ndo com o significado — da lingua, que

possibilita a sobrevivéncia do texto-fonte.

As idéias de Derrida favoreceram o surgimento de uma nova abordagem da traducéo,
orientada por uma perspectiva pluralista, ndo-elitista da cultura cujo foco incide comumente
sobre as questdes de género (Sherry Simon), raga e pds-colonialismo (Homi Bhabha, Susan
Bassnett, Tejaswini Niranjana, Haroldo de Campos, Else R. Pires Vieira, Rosemary Arrojo) e
sobre a questdo da “invisibilidade” do tradutor na cultura anglo-americana contemporanea
(Lawrence Venuti). Esse altimo enfoque incide sobre a situacdo de marginalidade da
traducdo, principalmente na cultura anglo-americana e sobre a interface entre cultura-fonte e
cultura-alvo, em particular, o0 modo como a ideologia e o discurso dominantes se fazem
presentes nas estratégias de traducdo. Lawrence Venuti (Escandalos da Traducédo - 1998)
reelabora o conceito de domesticacdo, herdado de George Steiner, para descrever 0 processo
de reducéo etnocéntrica da diferenca do texto-fonte, aos valores culturais anglo-americanos,
quando o inglés é a lingua-alvo. O tedrico destaca a “invisibilidade” do tradutor como
condicdo necessaria para que o mesmo traduza “fluentemente” para o inglés, isto €, simule
uma transparéncia que faca os leitores da lingua-alvo terem a impressao de estarem lendo o
“original” em vez da traducdo. A esse tipo de abordagem homogeneizadora do texto

estrangeiro, Venuti contrapde a desfamiliarizacdo como forma de resisténcia:

O discurso heterogéneo da tradugdo minorizante resiste a essa ética assimilativa ao
salientar as diferencas lingiisticas e culturais do texto — dentro da lingua maior. A
heterogeneidade ndo precisa ser tdo alienante a ponto de frustrar completamente uma
abordagem popular; se o residuo é liberado em pontos significativos numa traducéo
que é de forma geral legivel, a participacdo do leitor s6 sera interrompida
momentaneamente (VENUTI, 2002, p. 29).

Eis o que Venuti diz sobre Kitchen, versdo inglesa, feita por Megan Backus, da obra

de Banana Yoshimoto:

Essa versao é muito facil de ler, mas é também estrangeirizadora na sua estratégia de
traducdo. Em vez de cultivar uma fluéncia inteirica que inscreva de modo sutil os
valores americanos no texto, Backus desenvolveu uma linguagem extremamente
heterogénea, que comunica a americaniza¢do do Japdo, mas que, a0 mesmo tempo,



ressalta as diferencas entre a cultura japonesa e a americana para um leitor de lingua
inglesa (id., p. 162).

A abordagem de Lawrence Venuti, ao contrario do modelo cientifico-descritivo de
Toury, por exemplo, engloba o papel do tradutor, os valores socio-culturais que orientam a
traducdo e as instituicdes que a controlam, ressaltando o papel da inddstria editorial e da
critica literaria. Sua teoria se relaciona, por um lado, com as abordagens filoséficas da
traducdo — Steiner, Benjamin, Derrida — no seu modo de considerar a relagdo linguistica,
hermenéutica e ética da traducdo com o texto-fonte, mas também se relaciona com os estudos
culturais, mais especificamente, com a teoria pos-colonial da traducdo em suas maultiplas
formas — Bassnett, Niranjana, Bhaba, Campos, Vieira, Arrojo, entre outros. Suas teorias
contrapdem a visao tradicional da tradugdo como um ato puramente estético, que envolve
somente a lingua, a no¢do de que se trata de uma atividade ideologicamente marcada pelos
sistemas politicos e culturais, no interior dos quais se desenvolve, e pela histdria. Vejamos o

que diz Susan Bassnett a esse respeito:

Escrever ndo é uma atitude que ocorra em um vacuo, ela acontece em um contexto e
0 processo de traduzir textos de um sistema cultural para outro ndo é uma atividade
transparente, neutra, inocente. A tradugdo é antes uma atitude altamente carregada,
transgressora, e a politica da traducdo e o ato de traduzir merecem uma atencao
maior do que a recebida no passado. A traducdo teve um papel fundamental na
mudanca cultural e, ao considerarmos a diacronia da pratica tradutoria, podemos
aprender muito sobre a posicdo de culturas receptoras em relagdo as culturas dos
textos-fonte (BASSNETT, 1993, p. 147).1

A principal intersecao entre os estudos da traducdo e a teoria pés-colonial encontra-se,
pois, na relacdo de poder estabelecida entre os paises hegemdnicos e as ex-colonias.
Niranjana, por exemplo, observa que a tradugdo para a lingua inglesa tem servido,
historicamente, para construir uma imagem do oriente, segundo os valores ideol6gicos do
colonizador. Essa teorica indiana concebe a tradu¢do como uma pratica modeladora que €, ao
mesmo tempo, modelada no contexto das relagbes assimétricas de poder em que se baseia 0
colonialismo (NIRANJANA, 1992, p. 2). Anos antes, Homi Bhabha ndo abordara a atividade
tradutoria desse prisma negativo da dominacdo, mas a partir da idéia de hibridismo. O termo
foi por ele reelaborado (BHABHA, 1980) para se referir a um terceiro espaco no qual, em se
tratando da traducdo, ndo haveria a predominancia nem do texto/cultura-fonte, nem do
texto/cultura-alvo. Conforme Bhabha, o hibridismo, ao desestabilizar o conceito de

identidade, configuraria um momento de desafio, das culturas periféricas, ao poder da cultura



hegemdnica. Na América Latina, a traducdo, que media o processo historico e cultural das ex-
colobnias, tornou-se metafora da necessidade da relagéo, da presenca do Outro, dramatizando,
ao mesmo tempo, o deslocamento da nocbes de origem e débito para com a Europa.
Considerando-se as formulacdes tedricas de Benjamin e Derrida a respeito da tradugdo, poder-
se-ia dizer que a América Latina é uma “traducdo criativa da Europa”, que permite a
sobrevivéncia do “texto/cultura-fonte” atraves de seu renascimento e ndo como copia. Afinal,

como observa Rosemary Arrojo, essa é a tarefa essencial do jogo tradutério:

a transformacdo da lingua “estrangeira” em lingua “materna”, do desconhecido em
conhecido, da leitura em escritura, e de qualquer pretensdo ao universal numa
perspectiva marcada e localizada na tribo em que nasce (ARROJO, 1993, p. 68).

Essa visdo também remete a antropofagia como metafora do processo de assimilacao e
transformacdo da cultura européia, realizado pela cultura brasileira em busca de formas de
expressdo criativa genuinamente nacionais: a pratica antropofagica nos possibilitou “traduzir”
a cultura do Outro. Como ressalta Else Pires Vieira, em “Liberating Calibans”, o dialogismo
oswaldiano, implicito no Manifesto Antropofagico dos anos 20, tinha significacdo politica
para o Brasil, porque a negacdo da univocidade significava afirmacdo do espago brasileiro
polifonico e pluricultural. A metafora da antropofagia enfatizava a natureza repressiva do
colonialismo. O pais havia sido traumatizado pela represséo e condicionamento colonial, cujo
paradigma era a supressdo do rito antropofagico original pelos jesuitas. A antropofagia
significava, em ultima analise, libertagdo do colonialismo mental (VIEIRA, 1999, p. 98). Essa
dimensdo politica do conceito oswaldiano é retomada, nos anos 60, por Haroldo de Campos,
em “Da Razdo Antropofagica: didlogo e diferenca na cultura brasileira”, quando o autor
desloca a nocdo de um nacionalismo/identidade ontoldgico, centrado em si mesmo para um
nacionalismo dialético e dialdgico no contexto universal, fundado pela diferenca (CAMPOS,
2004, p. 237). Quanto a traducdo, ela € desvinculada das noc¢des de origem e equivaléncia e
assumida como reinvencdo, recriacdo, transtextualizacao, transcriacdo, transluciferacdo, para
citar alguns dos termos usados por Haroldo de Campos. No Post-scriptum de sua traducao de

Fausto, de Goethe, ele aponta a seguinte analogia entre traducéo e parddia:

A traducdo é também uma “persona” através da qual fala a tradicdo. Nesse sentido,
como na parddia, ela é também um “canto paralelo”, um dialogo ndo apenas com a
voz do original, mas com outras vozes textuais (CAMPOS, 1981, p. 191).

" Traducéio de Amanda Ramos Francisco.



A traducdo tenderia entdo a parddia, quando transgride as fontes que a nutrem e traz a

tona ou, conforme Romano de Sant’Anna, “re-apresenta” o que estava oculto:

Ora, 0 que o texto parodistico faz é exatamente uma re-apresentacdo daquilo que
havia sido recalcado. Uma nova e diferente maneira de ler o convencional. E um
processo de libertagdo do discurso.E uma tomada de consciéncia critica
(SANT’ANNA, 1995, p. 31).

Com isso, traducdo, antropofagia e parddia aparecem como manifestacfes de uma
mesma “intertextualidade das diferencas” (ib.) que se pde a servi¢co do colonizado quando
esse reinterpreta sua histéria por meio da “re-apresentacdo” ndo apenas das formas literarias
herdadas do colonizador, mas dos demais discursos legitimados pela ideologia dominante

como, por exemplo, os discursos cientifico, filosofico, politico etc.

Feitas essas consideragbes sobre traducdo, antropofagia e parddia, voltamos a

Machado de Assis, lembrando o comentario de Haroldo de Campos sobre o autor:

O grande e inclassificavel Machado, deglutidor de Laurence Sterne e de incontaveis
outros (é dele a metafora da cabeca como um “bucho ruminante”, onde, como
lembra Augusto Meyer num atilado estudo de fontes, “todas as sugestdes, depois de
misturadas e trituradas, preparam-se para nova mastigacdo, complicado quimismo
em que jd ndo é possivel distinguir o organismo assimilador das matérias
assimiladas™). Pois bem, Machado — nosso Borges no Oitocentos —, cuja obra marca
0 zénit da parousia na suma concordante dessas leituras logofanicas, € nacional por
ndo ser nacional (CAMPQOS, 2004, p. 236- 37).

Também constatamos, a partir do que foi visto sobre traducdo, que sua atividade
tradutdria ndo se limita a uma pratica stritu sensu, mas se constituiu em um mecanismo de sua

intertextualidade que o alca a condi¢&o de tradutor cultural:

As traducdes efetuadas por Machado, como parte integrante de sua producdo
literaria, contribuiram ndo apenas para o enriquecimento de seu trabalho intelectual,
mas principalmente para a formagdo da literatura nacional como participe do
“peculio comum”. [...] Para Machado, o patrimdnio literario de uma nagdo so
aumentaria se houvesse um intercadmbio cultural entre os antigos e os modernos com
vistas a constituir um “peculio comum”, isto é, universal [...]. Pensar no tradutor
como mediador desse intercambio é atribuir-lhe a condicdo de tradutor cultural...
(FERREIRA, 2004, p. 62-64).

A citacdo € outro recurso intertextual largamente utilizado por Machado de Assis. Na
lingua original ou em traducdo, sua presenca é constante em todos 0s géneros da sua producao

literaria. Shakespeare € um dos autores mais citados:



Pode-se afirmar que “Hamlet”, “Otelo”, “Romeu e Julieta” e “Macbeth” foram seus
textos prediletos. Citacdes de falas desses personagens aparecem em suas cronicas,
contos, romances, enfim, disseminados pela sua obra. Porém as referéncias
adquirem uma roupagem machadiana com novos significados: irdnicos, galhofeiros,
perversos ou satanicos. Machado sempre se valia de citagdes de Shakespeare, ora
para inverté-las, ora para questiona-las (FERREIRA, 2004, p.123).

Vale lembrar “A Cartomante”, cuja trama se desenvolve a partir da citacdo da fala da
bela Rita que, por sua vez, é uma parddia da fala de Horacio — a personagem shakespeareana
— qualificada, pelo narrador, como uma traduc@o em vulgar de Hamlet (ASSIS, 2004, v. 2, p.
478). A mesma designacao cabe a outras parddias de classicos, como “Teoria do Medalhao”,
que vale o Principe (id., p. 295), conforme admite o pai cujo discurso é uma “traducdo em
vulgar”, para o contexto local, do discurso de Maquiavel, o fundador da ciéncia politica
moderna. Percebe-se entdo que, pelo viés da intertextualidade e interdiscursividade, a prosa
machadiana se apresenta, muitas vezes, como uma parddia que reinterpreta e traduz
criticamente os discursos da cultura. Do mesmo modo, se concebermos a tradugdo como um
processo de transformacdo textual e de leitura critica, é possivel concluirmos que, em
Machado de Assis, a mesma equivale a um processo “antropofagico-hermenéutico”, em que a
devoracdo assume o sentido de uma releitura critica ou reinterpretacdo das formas culturais

herdadas da Europa.

“O Alienista” seria um conto emblemético no seu modo de lidar com o discurso
filosofico-cientifico, principalmente com o positivismo, e também com a Historia. Quanto a
esse Ultima, destaca-se a narracdo da Revolta dos Canjicas, que faz tombar a Casa Verde —
apelidada de “Bastilha da razdo humana “ — a qual era dirigida por Simdo Bacamarte, 0
alienista obcecado pelo ideal de uma impossivel verdade que tornasse preciso os limites entre
a razdo e a loucura. A passagem reencena, em solo brasileiro, o conhecido episddio da
Revolucdo Francesa, movimento que se constituiu marco do triunfo politico da ordem liberal-
burguesa sobre o regime aristocratico, consolidando uma ideologia que seria interpretada e
traduzida no contexto colonial. O episodio histérico é, entdo, recriado de modo a deslocar a
perspectiva eurocéntrica e colocar sob suspeita seus ideais, 0 mesmo acontece em relacéo a
dita verdade cientifica. Em outras palavras, a narrativa machadiana ndo apenas contradiz as
crencas do alienista, como também subverte qualquer presuncdo de verdade, pois o Unico
dado que expde como certo € um relativismo do qual se deduz a impossibilidade de se extrair
o “significado pleno” das coisas. Parece assim admissivel a hipotese de leitura de que a prosa

machadiana tematiza o processo tradutorio ao mesmo tempo em que ela propria €, no sentido



amplo, uma traducdo criativa de uma heranca colonial assumida criticamente como um “canto
paralelo” a voz da cultura colonizadora. Traducdo parodica, antropofagica, que se antecipa as
idéias modernistas como procedimento estético e critica cultural, inaugurando um novo

paradigma na literatura brasileira.



50 RISO DOS CETICOS E DESABUSADOS

Foi, possivelmente, em 1736, que Voltaire (1694-1778) inteirou-se do sistema de
Leibniz e da doutrina do otimismo que esse postulara na sua Teodicéia, publicada, em 1710,
com o titulo de Ensaio de teodicéia sobre a bondade de Deus, a liberdade do homem e a
origem do mal (CHARTIER, 1994, p. 51-54). A obra do filésofo alemdo propunha a
existéncia de uma ordem providencialista que, sem atentar contra o livre-arbitrio humano,
manifestava a bondade de Deus. Tal metafisica justificava racionalmente a ordem do mundo,
isentando o Criador de responsabilidade pelos seus males, que seriam decorréncia da
liberdade e imperfeicdo de suas criaturas. Originaria do providencialismo cristdo, a doutrina
de Leibniz buscava, assim, conciliar a existéncia de Deus, a liberdade do homem e a questao
do mal, fundamentando-se ndo mais no cristianismo e sim no racionalismo filosofico.
Sucessor de Descartes, seu pensamento vinha ao encontro do anseio de uma época na qual a
descoberta de que o universo era regido por leis mecanicas gerou um grande entusiasmo pela
ciéncia, alimentado pelo desejo de agir sobre a natureza e controla-la por meio da
racionalidade. Do mesmo modo, o providencialismo leibniziano pretendia defender a causa
do Criador, provando racionalmente sua existéncia, enquanto afirmava uma harmonia
preestabelecida através do postulado de que Deus, quando escolhe, s6 escolhe o melhor que,
por sua vez, constitui-se na razdo suficiente para que esse seja o melhor dos mundos
possiveis. Em outras palavras, nada pode ser como é sem que haja uma forte razdo para isso.
Assim sendo, no nivel da totalidade em que se situam Deus e sua Providéncia, tudo sempre

vai bem ainda que vivamos de desgraca em desgraca.

Para Voltaire, esse critico mordaz de seu tempo, a literatura tinha a funcdo de
promover ndo apenas divertimento, mas, sobretudo, ampliacdo da consciéncia dos individuos,
atuando como importante instrumento de combate a ignoréncia, ao fanatismo religioso, a
supersticdo, na luta das luzes contra as trevas. Escrito em 1758, sob o signo do leibnizianismo,
Candido é um conto filos6fico no qual Voltaire ataca a metafisica, considerada por ele
cumplice do arbitrio dos reis, da intolerancia clerical e das mais variadas formas
institucionalizadas de violéncia. Em funcdo disso, o autor critica a linguagem teoldgico-
metafisica, denunciando-a como semanticamente vazia no sentido filosofico, porém
semanticamente plena no sentido politico, pois recobre os horrores sociais, escamoteando o

fato de que vivemos, na verdade, no pior dos mundos (CHAUI, 1999, p. 127). Candido



configura-se, pois, em uma satira na qual, utilizando os recursos da ironia e da parodia e
também tomando o empirismo filosofico de Locke como referéncia, Voltaire dispde-se a
demolir um sistema filoséfico falso, enquanto problematiza a natureza humana e a
possibilidade de se adquirir conhecimento, por meio da experiéncia, nesse mundo em que
prosperam a ilusdo e o absurdo. O conto narra a sucessao de infortinios e decepcbes por que
passa 0 jovem Candido ao se deixar guiar pela doutrina do mestre Pangloss — o maior
metafisico da Vestfalia — e pelo seu amor por Cunegundes, a inacessivel filha do senhor barao
de Thunder-ten-tronckh. O otimismo amplificado de Pangloss — parddia do providencialismo
filosofico de Leibniz — é o leitmotiv que denota a ilusdo a ser desfeita no processo de
reeducacdo da personagem. A ironia que rege o texto emerge, entdo, da discrepancia entre a
linguagem teoldgico-metafisica, Unico recurso linguistico-conceitual de que dispGe a
personagem para compreender/traduzir a realidade, e o estado de coisas antinatural e anti-
humano que conforma sua efetiva experiéncia do mundo. Sem éarvore genealdgica, sem
origem definida, o prenome, Candido, designa a um s6 tempo, a boa natureza da personagem
e a necessidade de que ela se lance na busca de suas proprias referéncias. Um dos principais
motivos do conto é a guerra que, logo no inicio da narrativa, proporciona ao jovem metafisico,
bem ignorante das coisas deste mundo, o primeiro grande choque de realidade. Com grandes
pontapés no traseiro, Candido fora expulso do castelo, o paraiso terrestre no qual crescera na
companhia de Cunegundes, quando o bardo flagrara os adolescentes se beijando atras de um
biombo. Assim, o jovem ingressa no mundo real onde, munido apenas da doutrina de seu

mestre, é involuntariamente “recrutado como herdi” pelo exército bulgaro:

— eis que o senhor é o apoio, o sustento, o defensor, o her6i dos bulgaros; sua
fortuna esta feita, e sua gldria assegurada.

Imediatamente, pdem-lhe correntes nos pés e levam-no ao regimento.

[...] Candido, estupefato, ndo atinava ainda muito bem como podia ser herdi. Num
belo dia de primavera, resolveu ir passear, andando para frente em linha reta,
achando que era um privilégio da espécie humana, bem como da espécie animal,
servir-se das pernas a seu bel-prazer. Nem fez duas léguas, e eis que quatro outros
herois de seis pés de altura o agarraram, o amarraram e o levaram para uma
masmorra. Perguntaram-lhe judiciosamente o que ele preferia: ser fustigado trinta e
seis vezes por todo o regimento ou receber de uma s6 vez doze balas de chumbo no
cérebro. N&o adiantou ele dizer que as vontades sdo livres e que ndo queria nem uma
coisa nem outra: tinha de escolher. Decidiu, em virtude do dom divino chamado
liberdade, passar trinta e seis vezes pelas varetas; agientou duas rodadas
(VOLTAIRE, 1995, p. 17-18).

A percep¢do de Candido € inibida pelo uso de uma linguagem que ndo da conta da

experiéncia vivida. Dai seu atordoamento e incapacidade de compreender o verdadeiro



sentido do que Vvé. A representacdo de uma ordem inversa produz a ironia cuja mordacidade é
proporcional a inadequacdo das palavras do narrador ou a contradi¢do implicita entre o seu
discurso e o sentido da cena. Na passagem a seguir, Voltaire ataca a glorificacdo da guerra,
mostrando, por meio do aparente distanciamento do narrador, o caos e a selvageria cruenta do

campo de batalha:

Nada era tdo belo, tdo &gil, tdo brilhante, tdo bem organizado quanto os dois
exércitos. As trombetas, os pifaros, os oboés, os tambores e os canh8es compunham
uma harmonia tal, como jamais houve no inferno. Primeiro, os canhdes derrubaram
mais ou menos seis mil homens de cada lado; em seguida, a artilharia tirou do
melhor dos mundos entre nove e dez mil patifes que infectavam a superficie da
Terra. A baioneta foi também a razdo suficiente da morte de alguns milhares de
homens. O total chegava bem a umas trinta mil almas. Candido, que tremia como
um fildsofo, escondeu-se o melhor que pode durante aquela carnificina heroica (id.,
p.19).

Céandido foge para a Holanda onde € reconhecido por um mendigo que, na verdade,
era mestre Pangloss. O metafisico tinha o corpo tdo degradado, que o antigo discipulo nédo
pode deixar de inquiri-lo sobre a causa e o efeito, e a razdo suficiente que o colocara naquela
deploravel condicdo. Informado de que a causa havia sido o amor, novamente indaga
Pangloss: Como esta bela causa pode produzir no senhor um efeito tdo abominavel? (id., p.
23) O mestre explica-lhe a genealogia de sua sifilis, remontando a Colombo e, quando
questionado se, na sua origem, ndo estaria o diabo, alega que a doenca era coisa indispensavel
no melhor dos mundos, pois, de outro modo, ndo teriamos nem o chocolate nem a cochonilha
(id., p. 24). Pangloss, como o nome sugere, é todo palavras, porém palavras sem sentido. O
inusitado da proposicdo reflete o absurdo, a deformidade do sistema filoséfico, tornada agora
evidente na figura de quem o postulou. Mas essa relagdo esdrixula de causa e efeito também

estaria no centro de outros males do mundo civilizado, como mostra a seguinte relato:

Apbs o terremoto que destruira trés quartos de Lisboa, os sabios do pais ndo
encontraram meio mais eficaz para prevenir a ruina total sendo dar ao povo um belo
auto-de-fé. Foi decidido pela universidade de Coimbra que o espetaculo de algumas
pessoas queimadas em fogo lento, com grande solenidade, é um segredo infalivel
para impedir a terra de tremer (VOLTAIRE, 1995, p. 30).

Voltaire denuncia a um s6 tempo o engodo de uma academia orientada pelo fanatismo
religioso, e a logica paradoxal da Igreja em relacdo aos sacrificios humanos, considerando-se
que, durante o processo de cristianizacdo do novo mundo, aqueles eram tomados como prova

da selvageria das civilizagdes pré-colombianas e pretexto para o seu exterminio.



Céandido e Pangloss séo presos pela inquisicdo. O primeiro € ritmadamente agoitado
ao som de canticos e o segundo, enforcado. Outros dois homens ardem na fogueira. Ao final
da cerimdnia, o jovem é absolvido, aben¢oado e liberto. Uma velha o aborda e o conduz a sua
casa onde lhe trata as feridas. Dias depois, Candido é levado a presenca de sua protetora:
Cunegundes, que, segundo Pangloss, fora violada e morta pelos balgaros. A jovem relata as
desventuras por que passou desde o ataque ao castelo de Thunder-ten-tronckh, quando
exterminaram sua familia. No momento, era mantida por um banqueiro judeu, Dom Issacar,
que aceitara compartilhar suas gragcas com o Inquisidor-mor desde que, vendo-a um dia na

missa, esse Ultimo ameacara o outro com um auto-de-fe.

Os jovens sdo surpreendidos, primeiro pelo banqueiro, depois pelo Inquisidor-mor.
Candido mata os dois. Acompanhado da velha, o casal pde-se em fuga. Durante a viagem,
Cunegundes tem os diamantes roubados. Voltaire reitera seu anticlericalismo, atribuindo
atitudes anticristas aos padres, enquanto novamente ressalta o despreparo de Candido para

interpretar os fatos:

— Que infelicidade! — diz a velha. — Desconfio muito de um reverendo frade
franciscano que se deitou ontem no mesmo albergue que n6s em Badajoz, Deus me
livre de fazer um julgamento temerario! Mas ele entrou duas vezes no nosso quarto e
partiu muito antes de nds.

— Al, ai! - diz Candido. — O bom Pangloss muitas vezes me provara que 0s bens da
terra sdo comuns a todos 0s homens, que cada um tem direito igual a eles. Esse frade
devia, segundo tais principios, ter deixado alguma coisa para que terminassemos
nossa viagem (id., p. 41).

Candido sente-se mais uma vez desnorteado ao constatar que os principios defendidos
e “provados” pelo mestre ndo resistem a prova da realidade. A despeito disso, 0 jovem
mantém-se apegado a idéia do melhor dos mundos possiveis que, no seu entender, s pode ser
0 novo mundo para onde embarca na companhia das duas mulheres, apds ter conseguido,
gracas a sua experiéncia entre os bulgaros, uma patente de capitdo no exército que daria
combate aos jesuitas no Paraguai. Contudo, mal haviam chegado a Buenos Aires, correu a
noticia de que estava por desembarcar um oficial de justica que vinha no encal¢co dos
assassinos do monsenhor, o Inquisidor-mor. Candido foi convencido a fugir. As mulheres
permaneceram na cidade sob a protecdo do governador, que se interessara por Cunegundes.
Na companhia de Cacambo, um jovem mestico de Tucuméan, Candido ruma ao Paraguai agora
para se unir aos jesuitas. O comentario do valete sobre a Companhia de Jesus reafirma a

critica de Voltaire ao clero. Sua ironia alveja uma realidade paradoxal, isto €, a natureza



pouco crista de seus empreendimentos religiosos, apresentados sob o prisma de uma ordem

politico-econémico-espoliativa.

— Entdo ja esteve no Paraguai? — perguntou Candido.

— Claro que sim! — disse Cacambo. — Fui servigal no colégio de Assuncgéo e conhego
o governo dos Padres td0 bem quanto conheco as ruas de Cadiz. E uma coisa
admiravel esse governo. O reino ja tem mais de trezentas léguas de didmetro: é
dividido em trinta provincias. Os Padres tém tudo |4, e o povo nada; é a obra-prima
da razdo e da justica. A meu ver, ndo hd nada tdo divino quanto os Padres, que
aqui fazem guerra ao rei de Espanha e ao rei de Portugal, e que na Europa confessam
esses reis; que aqui matam espanhdis e em Madri 0s enviam ao céu: isso me
arrebata. Avancemos. O senhor sera 0 mais feliz dos homens. Que prazer terdo os
Padres quando souberem que estd chegando para eles um capitdo que conhece a
pratica bulgara! (VOLTAIRE, 1995, p. 56)

Vé-se que a obra-prima da razdo e da justica é consequéncia da corrup¢do dos
principios religiosos. A associacdo do prazer dos Padres a crueldade da pratica bulgara
constitui-se no ponto alto da ironia voltaireana em relacdo a suposta piedade jesuitica e aos

seus propasitos evangelizadores.

As desventuras de Candido, todavia, ndo cessam no Paraguai. Apds um emocionado
reencontro com o irmdo de Cunegundes — 0 jesuita bardo de Thundher-ten-tronckh, que fora
dado como morto — Candido volta a tingir as mdos com sangue. O fato se deu ao reagir a um
golpe de espada, desferido em seu rosto, pelo antigo amo, amigo e cunhado, que se indignara
ao saber que o jovem bastardo pretendia desposar sua irma. Antes de ser agredido, Candido
ainda argumentara em favor da unido, relembrando ter ouvido de Pangloss que todos o0s
homens eram iguais. O novo infortinio obrigou-o0 a prosseguir em fuga até cairem, ele e o
valete, prisioneiros de uma tribo de selvagens, os Orelhdes, que, pensando serem ambos
jesuitas, pretendiam cozinha-los. O comentario de Candido a respeito da pura natureza é mais
uma alusdo irénica de Voltaire ao otimismo de Leibniz, associado a idéia do “bom selvagem”,

de Rousseau:

Certamente vamos ser assados ou cozidos. Ah! O que diria 0 mestre Pangloss se
visse como a pura natureza é feita? Tudo esta bem, sim, mas confesso que é bem
cruel ter perdido a senhorita Cunegundes e ser posto num espeto por OrelhGes
(VOLTAIRE, 1995, p. 64).

Mas a dupla é salva pela arglcia de Cacambo, cujo discurso convence os Orelhdes a
interromperem seus preparativos 0 tempo necessario para verificarem que tanto Candido

como o valete ndo eram inimigos jesuitas, e que o amo havia, de fato, matado um deles e



vestido sua batina para fugir. Por fim libertos, continuam a viajar enfrentando a falta de
provisdes e 0 cansago até darem na margem de um rio, onde encontram um pequeno barco.
Por sugestdo de Cacambo, eles pdem-se a navegar. As consideracdes do valete provém de um
saber empirico como, por exemplo, de que um rio leva sempre a um local habitado (id., p. 68)
enquanto que, para Candido, navegar — e viver — significa entregar-se a Providéncia. A
correnteza os leva até os Andes peruanos, 0 barco é despedacado. Eles se arrastam pelos
rochedos até chegarem a uma terra que descobrem ser Eldorado, o antigo reino dos Incas.
Esse é o segundo lugar de referéncia na trajetéria de Candido, um outro “paraiso” que o faz

pensar ter enfim encontrado o pais onde tudo vai bem.

Aqui é bem diferente da Vestfalia e do castelo do senhor bardo: se nosso amigo
Pangloss tivesse visto Eldorado, ndo teria mais dito que o castelo de Thunder-ten-
tronckh era o que havia de melhor na Terra: de fato, é preciso viajar (id., p. 74).

O deslocamento geografico da personagem desperta-lhe, pois, consciéncia da
diversidade cultural e do relativismo de valores inerentes as sociedades humanas. Ao mesmo
tempo, esse conhecimento permite-lhe auferir da experiéncia sentido e valor que denotam
movimento da subjetividade em direcdo a autonomia. Eldorado é uma comunidade em que a
perfeicdo se mantém por meio de uma rigida estratificacdo social e da auséncia de contato
com outras culturas. Embora favoravelmente impressionado com esse mundo ideal, livre da
intolerancia, da cobica e do sofrimento, Candido ndo deseja integrar-se a ele. Prefere retornar
a imperfeicdo do mundo real onde, mesmo renunciando ao otimismo do mestre, acredita que
ocupard uma posicdo excepcionalmente privilegiada com 0s recursos que transportar de

Eldorado para o mundo de desigualdade ao qual ele, na verdade, pertence.

Se ficarmos aqui, seremos apenas como 0S outros; ao passo que, se voltarmos ao
nosso mundo com apenas doze carneiros carregados de pedregulhos de Eldorado,
seremos mais ricos que todos os reis juntos, ndo teremos mais inquisidores a temer e
poderemos comodamente recuperar a senhorita Cunegundes (VOLTAIRE, 1995, p.
76).

Céndido e o valete, Cacambo, partem de Eldorado levando consigo carneiros,
presenteados por Sua Majestade, providos de viveres e de pedregulhos e lama do pais, quer
dizer, de pedras preciosas e ouro. Todavia, dos cinqienta carneiros que transportavam
riquezas, restaram apenas dois, 0s demais pereceram durante a viagem até o Suriname. Entdo,
ao aproximarem-se da cidade, encontram um negro que tinha a perna esquerda e a méo direita

amputadas. Nessa passagem, os alvos da critica de Voltaire sdo o colonialismo e a escravidao,



instituicbes que se justificam no fundo irredutivel de violéncia e ganancia da natureza
humana o qual se manifestava, naquele momento historico, na acdo espoliativa do europeu,
associada ao oportunismo e cumplicidade dos africanos que escravizavam e vendiam

individuos de sua propria raca.

—[...] Quando trabalhamos nos engenhos de agucar e a mé prende um dedo, cortam-
nos a mao; quando queremos fugir, cortam-nos a perna: achei-me nos dois casos. E a
este preco que os senhores comem aclcar na Europa. No entanto, quando minha mae
me vendeu por dez escudos patagdes na costa da Guiné, ela disse-me: "Meu caro
filho, bendiz nossos fetiches, adora-os sempre, eles te fardo viver feliz; tens a honra
de seres escravo de nossos senhores brancos, e com isso fazes a fortuna do teu pai e
da tua mée. Ai de mim! N&o sei se fiz a fortuna deles, mas eles ndo fizeram a minha.
Os cées, 0s macacos e 0s papagaios sdo mil vezes menos infelizes que nds. Os
fetiches holandeses que me converteram dizem-me todos o0s  domingos

que somos todos filhos de Addo, brancos e negros. Ndo sou genealogista;
mas, se estes pregadores dizem a verdade, somos todos primos nascidos de irmaos.
Ora, os senhores reconhecerdo que ndo se pode tratar os parentes de maneira mais
horrivel (id., p. 79).

A ironia que rege o texto aponta mais uma vez para uma contradi¢do entre a ordem
enunciada — segundo a providéncia e a justica divina — e a experiéncia da realidade, cujo
verdadeiro sentido, embora encoberto pela linguagem, traduz-se como inescapavel sujeicédo a
uma ordem ignobil, geradora de miséria e desgraca. O relato enseja, enfim, a total ruptura, de

Candido, com a delirante metafisica de Pangloss, sua rentincia a um mundo idealizado:

- O Pangloss! - exclamou Candido — O senhor ndo tinha adivinhado essa
abominacdo; acabou, é preciso que eu finalmente desista do seu otimismo.

O que é otimismo? — perguntou Cacambo.

Ai — disse Candido —, é a tara de afirmar que tudo estd bem quando esta mal
(VOLTAIRE, 1995, p. 79- 80).

O juizo de Candido sobre a doutrina do mestre — uma compulsédo que leva o individuo
a perverter o sentido da realidade — marca o inicio de sua reeducacao para 0 mundo, que nao
poderia evidentemente acontecer sem o abandono daquela referéncia iluséria. Nesse ponto da
narrativa, o autor introduz outra personagem, o sabio Martinho, que acompanha Candido na
viagem de volta a Europa, enquanto Cacambo retorna a Buenos Aires para buscar
Cunegundes. Contraponto de Pangloss, ele é um pessimista resignado, cuja concepcdo do
mundo e do homem ndo provem de uma doutrina. Ele a construiu em contato com seus
semelhantes, observando-lhes o agir individual e coletivo. E uma testemunha das vilezas

humanas que repudia a légica herdica da guerra, cuja auséncia de sentido moral ele denuncia.



- [...] deitando a vista sobre este globo, ou antes, este glébulo, penso que Deus o
abandonou a algum malfeitor; excetuo sempre Eldorado. Nunca vi uma cidade que
ndo desejasse a ruina da cidade vizinha, nenhuma familia que ndo quisesse
exterminar alguma outra familia. Por toda a parte os fracos execram 0s poderosos
diante dos quais se arrastam, e 0s poderosos os tratam como gado cujo couro e carne
a gente vende. Um milh&o de assassinos arregimentados, correndo de uma ponta a
outra da Europa, exercem o assassinato e o banditismo com disciplina para ganhar
seu pdo, porque ndo existe profissdo mais honesta; e nas cidades que parecem gozar
de paz e onde as artes florescem, os homens sdo devorados por mais inveja, angustia
e inquietacdo do que os flagelos que castigam uma cidade sitiada. As magoas
secretas sdo ainda mais cruéis que as misérias publicas. Numa palavra, tanto ja vi e
sofri que sou maniqueista.

Mas o bem existe — replicava Candido.

Pode ser — dizia Martinho —, mas néo o conheco (id., p. 85).

Tempos depois, Candido e Cacambo se reencontram em um hotel de Veneza. O valete
informa o antigo amo que Cunegundes fora levada para Constantinopla, onde era escrava de
um principe da Transilvania. O mais lamentavel, entretanto, € que deixara de ser um prodigio
de beleza, na verdade, havia se tornado horrivelmente feia. Dispondo-se a amar Cunegundes
de qualquer modo, Candido embarca para Constantinopla, na companhia de Martinho e de
Cacambo, a fim de libert4-la. Estava a caminho da Prop6ntida, indo ao seu encontro, quando
descobriu Pangloss e o jesuita bardo de Thundher-ten-tronckh no trabalho forcado, como
remadores de galé. Miraculosamente, haviam sobrevivido, um ao enforcamento, o outro, ao
ferimento de espada. Por fim, juntam-se os cinco a Cunegundes e a velha, e todos se
acomodam em uma granja. Candido, embora desiludido e sem vontade de casar, esta
determinado a enfrentar a oposi¢édo obstinada do baréo e honrar o0 compromisso assumido com
sua irmd. Depois de devolvé-lo as galés, desposa Cunegundes, que fica, com o passar do
tempo, ainda mais feia, rabujenta e insuportavel. Ao final da narrativa, vé-se que a
experiéncia de Candido provou-lhe a faléncia dos dois principios que Ihe guiavam a trajetoria:
0 doutrina do otimismo e o ideal romanesco da paixdo. A degradacdo desses principios,
porém, ndo significa que a realidade tenha se tornado para ele insuportavel. Candido
sobreviveu as decepgdes sem perder a candura e a coragem, sem se revoltar, nem maldizer sua
condicdo. Quanto as outras personagens, essas também, embora desiludidas e maltratadas por
toda a sorte de desgraca, ndo sucumbiram nem deixaram de amar a vida. As palavras da velha

ao final do relato de suas desventuras exprimem esse ponto de vista:

Quis matar-me uma centena de vezes, mas ainda amava a vida. Essa fraqueza
ridicula talvez seja uma das nossas inclinagbes mais funestas. Pois ha algo mais
imbecil do que carregar continuamente um fardo que sempre queremos jogar no
chao? Do que ter horror ao seu prdprio ser e de se prender a ele? Enfim, do que



acariciar a serpente que nos devora, até que nos tenha comido o coracdo?
(VOLTAIRE, 1995, p. 51).

No entanto, essa mesma personagem, quando acomodada na granja onde desfrutava de
seguranca e repouso, rememora seus padecimentos, comparando-os ao efeito dissolvente do
tédio que tomara conta da vida do grupo. Viver nas convulsGes da inquietacdo parecia-lhe
preferivel a letargia do tédio. A resolucéo do impasse €, finalmente, apontada no discurso do
ancido turco: Tenho apenas vinte jeiras — respondeu o turco — cultivo-as com meus filhos; o
trabalho afasta de nds trés grandes males: o tédio, o vicio e a necessidade (id., p. 134). Suas
palavras expressam a natureza do otimismo de um Voltaire que descré da bondade inata do
homem — o melhor dos mundos possiveis € uma quimera porque 0 homem é mau —, mas
acredita no progresso do espirito humano, e que refuta toda a iluséo em nome de uma razéo
pratica, orientada para uma ordem de estabilidade ativa, baseada no trabalho em comum.
Parece ser esse 0 sentido do terceiro lugar de referéncia na trajetéria do protagonista, espaco
da felicidade possivel em um mundo turbulento — melhor dos mundos sociais —, condensado

na formula que encerra o conto: temos de cultivar nosso jardim (VOLTAIRE, 1995, p. 135).

A partir do que foi visto, consideramos entdo Candido uma sétira & doutrina do
otimismo de Leibniz na qual Voltaire interroga a ordem do mundo e a autoridade da
metafisica, valendo-se para tanto da parddia e da ironia, que governa o conto. Essa Ultima
emerge, principalmente, da encenacdo simultdnea da ignorancia de um protagonista
malconduzido, educado para a alienacdo, e do saber que se impde de forma contingente e
violenta a personagem, mas que nao lhe chega a consciéncia sendo ao final de um penoso e
lento processo de transformacdo, cujo propdsito é a sua reeducacdo para uma nova ordem

social.

Consideragdes feitas sobre o conto de Voltaire, retorna-se a Machado de Assis, esse
autor brasileiro que problematiza 0 homem, e as questdes de seu tempo de um modo que 0
aproxima da tradicdo satirica na qual se insere o autor francés. Volta-se, pois, ao conto, “O
Alienista”, com o intuito de procurar confluéncias e divergéncias entre esse conto de
Machado de Assis e Candido, tomando-se como parametro a orientacdo satirica de ambos 0s

textos com seus respectivos manejos da ironia e da parddia.

Ao aproximar-se as narrativas, percebe-se imediatamente que se constituem parodias

de sistemas filosoficos. Enquanto Voltaire faz uma recriagdo irdnica da metafisica



providencialista de Leibniz e de sua doutrina do otimismo — apresentada no discurso do
admiravel mestre Pangloss, 0 maior metafisico da Vestfalia — Machado de Assis transforma o
positivismo de Comte, utilizando-se da ironia e da parddia, para fazé-lo nutrir o cientificismo
delirante do alienista Simdo Bacamarte. Ambos autores visam, desse modo, a satirizar
sistemas consagrados pela tradicdo: Voltaire, uma metafisica que considera servil ao poder
vigente; Machado de Assis, 0 dogmatismo cientifico e o progressismo positivistas,
fundamentados no mito da Razdo iluminista. Constatada essa confluéncia, paralelismos
podem ser feitos no que diz respeito & perspectiva assumida, ou & construcdo conceitual dos
respectivos objetos de critica. Em outras palavras, tanto Voltaire como Machado de Assis
abordam aqueles sistemas filosdficos como discursos mediados pelo poder — religioso,
politico, econdmico — e pelo otimismo — providencialista-teolégico, cientifico-progressista —
gue se vinculam, por meio de conceitos dogmaticos, a um finalismo suspeito, gerador de uma
mesma quimera: o melhor dos mundos possiveis. De tal perspectiva, a ciéncia assume foros de
religido. Com uma linguagem prépria, munida de um glossario estrito, o cientista exerce sua
autoridade quase mistica, exigindo da populacdo uma fé equivalente a dos convertidos. Como
o leigo ndo dispde de recursos conceituais para uma anélise critica da ciéncia, seus conceitos
sdo elevados a categoria de dogmas, quer dizer, as pessoas sao induzidas a ndo duvidar de
afirmacoes rotuladas de cientificas, desprezando o fato de que seus porta-vozes compartilham
da falibilidade do sujeito humano, sendo, por isso, também vulneraveis a motivacdes
duvidosas. Os contos também sdo confluentes quanto & incorporacdo de elementos da
Historia. Ressalta, em Céandido, a critica do autor aos conflitos armados que assolavam o
século. Voltaire mostra a guerra como uma atividade sanguinaria, promovida pela vaidade
pessoal de governantes que mergulham o pais nesse que, dentre os males, € o mais devastador
na vida das nagOes, pois, ao destruir o vencido, também consome o vencedor, implicando
sempre desgraca para ambos os lados. Ao mesmo tempo, retrata a guerra como um oficio por
intermédio do qual os homens podem ganhar a vida, ndo raro como mercenarios. Em
Candido, as navegacOes percorrem 0 circuito econdmico da época, abrangendo Europa,
América e o Oriente, além disso, ndo faltam referéncias a escraviddo dos negros, ao mundo
selvagem e as culturas indigenas, ao estabelecimento dos jesuitas no pais guarani e sua guerra
contra o rei da Espanha, a intolerancia clerical, ao fanatismo religioso e, por fim, a ordem
burguesa emergente, representada no conto pela reeducacdo das personagens através do

trabalho, exposto como uma forma concreta de liberdade, que elimina a dependéncia.



Em “O Alienista”, a representacdo da Histdria toma a forma satirica, por exemplo, da
Revolta dos Canjicas, quando um grupo de habitantes de Itaguai, liderados pelo barbeiro
Porfirio, investe contra a Casa Verde, protagonizando uma cena que carnavaliza uma das mais
emblematicas passagens da Historia. O sentido da parddia, nesse caso, parece ser uma critica
irdnica e jocosa ao transplante e tropicalizagdo dos ideais europeus liberal-burgueses. Outro
aspecto do uso do mesmo mecanismo composicional pode se verificar na apropriagdo da
forma do relato historico, que fornece o enquadramento da narrativa, a qual, a partir disso,
também se institui como parddia, nesse caso, de crénica histdrica. Existem, contudo, outras
referéncias ao Brasil colonial do século XVIII e as suas relagbes com a coroa portuguesa,
entdo mediadas por uma elite, cujo poder se legitimava no relacionamento privilegiado com a
metrdpole: a autoridade cientifica de Simao Bacamarte é respaldada pelo seu status social e
condigéo de protegido do el-rei. Afora isso, 0 autor mostra o incipiente surgimento de uma
nova classe de individuos, cuja prosperidade se fundava antes no trabalho que nos privilégios
aristocraticos. E o que se apreende da figura do artesdo Mateus, que, ap6s de ter enriquecido
fabricando albardas, adquirira o héabito de estender-se no jardim, antes do almocgo, a

contemplar a casa que fizera construir para si.

Vé-se, pois, que ambos os textos dialogam com a tradigdo cultural — teoldgico-
filosofica, filosofico-cientifica — e com a Histdria, sem falar, evidentemente, no didlogo que
os dois contos mantém com a tradicao literaria. Candido é um conto filoséfico satirico no qual
a parodia atua como signo de desvalorizacdo da ordem providencial postulada pela metafisica
de Leibniz servindo, juntamente com a ironia que governa o texto, a um propdsito moralista.
Alias, esse é o sentido dominante da satira de Voltaire. Embora duvide da natural bondade
humana, esse autor cré no sonho iluminista, isto €, no aperfeicoamento das sociedades, na
expansao continua do progresso, na elevacdo do espirito do homem por meio da instrucéo e
do trabalho, Unicas ferramentas capazes de libertad-lo das formas inferiores da vida. A satira
machadiana, por seu turno, ndo pretende ser instrumento corretivo, com efeito, ela serve,
antes, a tematizacdo da ambivaléncia moral da humanidade, relativizando, ao mesmo tempo,
os valores instituidos através do riso irdnico que subverte e desautoriza a norma vigente. Com
isso, Machado de Assis assevera sua posi¢cdo critica em relacdo aos principais discursos da
cultura de sua época. Em “O Alienista”, os principais alvos sé@o a doutrina positivista e 0
cientificismo progressista, assumidos, ndo raro, como profissdes de fé por um segmento das
elites intelectual e politica brasileira na segunda metade do século XI1X. Assim, Machado de

Assis usa a figura do alienista alienado para questionar a presuncdo de Verdade da ciéncia e



as motivagOes ocultas sob a obsessdo cientifica. Nesse contexto, a parddia, ao contrario do
que se vé em Candido, ndo implica desvalorizacdo ou rebaixamento do discurso parodiado,
mas tdo somente a problematizacdo de certos aspectos ideoldgicos que sdo inseparaveis da

pratica da ciéncia.

Outra aproximacdo que se pretende fazer é entre Machado de Assis e Jonathan Swift
(1667-1745), escritor irlandés também mencionado em “Teoria do Medalh&o”, quando o pai,
desaconselhando ao filho o uso da ironia, descreve-lhe a genealogia dessa inconveniente
estratégia discursiva. Satirista polémico, repudiado ndo apenas pelos contemporaneos, mas
pelas geracbes que logo se sucederam, Swift notabilizou-se por uma ironia extremamente
mordaz, cujo exemplo mais radical vé-se em Uma Modesta Proposta (1729), panfleto
politico-satirico no qual o autor, dedo da catedral de Sdo Patricio em Dublin, sugere que 0s
filhos de gente pobre da Irlanda sejam criados como gado para fornecer carne a mesa dos
ricos do reino, impedindo, dessa maneira, que sejam um peso para 0S Seus pais ou pais; e
para torna-los uteis ao povo (SWIFT, 1999, p. 491). Mas a obra a ser examinada € As
Viagens de Gulliver, seu texto mais conhecido e anterior aquele. Publicado em Londres, em
26 de outubro de 1726, essa obra foi escrita quando Swift ja havia perdido a posi¢do de
destaque que desfrutara na corte. Apds a queda dos tories e morte da rainha Ana, em 1714, ele
parte para o exilio na Irlanda onde, em 1720, da inicio a uma campanha em defesa de seus
compatriotas com o panfleto A Proposal for the Universal Use of Irish Manufacture. Morre
em 19 de outubro de 1745 e é enterrado na catedral de S&o Patricio. Swift deixou escrito o
préprio epitafio — Ubi Saeva Indignatio/Ulterius/Cor Lacerare Nequit — que pode ser
traduzido assim para o portugués: Ele foi para onde a violenta indignacdo nao pode mais

dilacerar seu coracao.

As Viagens de Gulliver surgiram sete anos apds a também famosa narrativa de viagem,
As Aventuras de Robinson Crusoé, romance no qual o inglés Daniel Defoe representava a
emergéncia do capitalismo moderno, mediante o processo de aburguesamento de uma
personagem concebida a luz da ideologia econémica vigente (WATT, 1996, p. 64). Ao
contréario da obra de Defoe, que valida e enaltece o individualismo burgués, As Viagens de
Gulliver constituem-se em uma critica ao poder, a politica e a ciéncia, construida a partir de
uma perspectiva que rejeita qualquer ilusdo sobre a natureza humana. Com efeito, o autor
parece ter antes se apropriado da forma da narrativa de viagem, quer dizer, parodiado esse

género que se tornara popular na época, para fazer seus comentarios sobre o que o indignava



de modo menos ostensivo, disfar¢ado, entdo, mais livre. A historia — suposto relato de Lemuel
Gulliver sobre suas quatro incriveis viagens — inicia com a personagem informando dos
acontecimentos que lhe sucederam apés ter sobrevivido ao naufrdgio do navio, no qual
prestava servi¢co como cirurgido e acordado na praia, totalmente imobilizado, preso por fios e
estacas ao solo. Essa circunstancia inusitada fora o comego de uma aventura, uma viagem
com quatro escalas no mundo da desrazdo. A primeira delas em Lilipute, a terra dos
pequeninos, que oferece uma versdo miniaturizada da sociedade humana. Experimentando-se
gigante, Gulliver compartilha com o leitor uma perspectiva do alto em relagdo a vida naquele
pais — organizacdo, politica, costumes — ressaltando-lhe particularidades que se prestam a
analogias com o Estado inglés. As lutas entre os dois partidos do reino de Lilipute, cujos
membros se diferenciam pelo uso de sapatos de salto alto e de salto baixo, séo,
provavelmente, uma referéncia as disputas entre tories e whigs. Do mesmo modo, Blefuscu, o
poderoso reino inimigo, deve representar a Franca, pais que muitas vezes, ao longo de
séculos, esteve em guerra com a Inglaterra. A acusacdo que por fim pesa sobre Gulliver
também lembra a denuncia feita contra o ministro britanico Henry Saint-John, o visconde de
Bolingbroke, cujos oponentes politicos acusaram de traicdo com os embaixadores da Franca
por ter preferido um acordo de paz vantajoso para a Inglaterra, no momento em que as duas
nacdes disputavam a hegemonia na Europa, em vez de levar a guerra adiante até a subjugacao
completa dos franceses. Enfim, nesse mundo de individuos mindsculos que, vistos do alto,
parecem moverem-se como formigas, Gulliver é feito prisioneiro, condicdo em principio
absurda se considerarmos sua agora enorme estatura. Esse artificio de Swift prova-se, no
entanto, adequado a elaboracéo da ironia que conforma a satira, pois a representacao de agoes
insoOlitas por individuos tdo pequenos é mais facilmente percebida do que quando a
humanidade as encena. A corte de Lilipute torna-se, conseqiientemente, engracada para o
leitor que, através do olhar Gulliver, vé com superior distanciamento suas disputas politicas,

sua linguagem e solenidades até reconhecé-las como um conjunto de imagens do irracional.

O temperamento docil do Homem-Montanha acaba despertando a simpatia do
imperador, que se pronuncia no Conselho, em plenario, por sua liberdade, a qual Ihe é, por
fim, concedida, mediante o juramento pela observancia e assinatura de oito artigos que
determinavam seu comportamento e obrigacdes para com o reino. Certo dia, Reldresal,
primeiro secretario dos Assuntos Particulares, compartilha com Gulliver sua preocupagdo com
o futuro de Lilipute, externamente ameacada de invasdo por Blefuscu e internamente por

dissidéncias politicas:



Calculamos que os Tramecksan, ou saltos altos, nos excedam em nimero, mas o
poder esta inteiramente em nossas mdos. Andamos, porém, um pouco apreensivos,
pois Sua Alteza Imperial, o herdeiro da coroa, mostra um certo pendor para 0s saltos
altos como facilmente se nota pelo fato de um dos seus saltos ser mais elevado do
que o outro, o que o faz vacilar quando anda (SWIFT, 2004, p. 42).

Além dos saltos altos e baixos, ha também a danc¢a da corda, outra imagem nonsense
que combina o absurdo com o ridiculo na satira do autor a politica e ao poder:

Esta habilidade é praticada apenas por aqueles que aspiram a boas situagdes e
favores da corte. Com esse fim exercitam-se na modalidade desde a juventude, ndo
sendo obrigatério que tenham ascendéncia nobre ou educacdo liberal. Assim,
quando quer por morte ou descrédito, vaga um cargo importante (0 que acontece
freqlientemente), cinco ou seis destes candidatos obtém do imperador o
consentimento para divertir Sua Majestade e a corte com a danca da corda. Quem
saltar mais alto sem cair da corda, consegue o cargo. Muitas vezes até aos altos
magistrados é pedido que saltem na corda e mostrem a sua habilidade, de modo a
convencerem o imperador de que ndo perderam as suas faculdades (id. p. 32-33).

A linguagem da liturgia do poder também é alvo da critica de Swift. O autor a mostra
como um jargdo vazio, que ostenta e celebra o ndo-sentido, constituindo-se, ele préprio, no
poder real e no signo de sua irracionalidade. Na passagem a seguir, 0 autor satiriza 0 uso
cerimonial da linguagem para ressaltar a vacuidade do poder do mindsculo imperador de

Lilipute,:

Golbasto Momarem Evlame Gurdilo Shefin Mully Ully Gue, mui poderoso
imperador de Lilipute, delicia e terror do universo, cujos dominios se estendem por
cinco mil “blustrugs” (cerca de doze milhas em circunferéncia) até as extremidades
do globo, rei dos reis, mais alto que os filhos dos homens, cujos pés oprimem a
Terra até ao centro e cuja cabeca toca o Sol, de quem um aceno de cabeca faz tremer
as pernas a todos os poderosos do mundo; belo como a Primavera, agradavel como o
Verao, prédigo como o Outono e terrivel como o Inverno — faz saber (id., p. 37).

Posto em liberdade, Gulliver se oferece para servir Lilipute na guerra contra Blefuscu.
Coloca em acdo um plano por meio do qual captura parte da armada inimiga, for¢cando o reino
vizinho a propor um vantajoso acordo de paz. O sucesso do empreendimento Ihe granjeia o
titulo de Nardac, a mais elevada honraria concedida entre eles. Todavia, Gulliver ndo tarda a
provar a hipocrisia, a ingratidio e a crueldade da corte de Lilipute. E secretamente informado
de que irdo acusa-lo de alta traicdo. Os artigos do processo de impeachment efetivam o
absurdo-comico de uma retdrica pomposa, produzida por individuos de mesquinha estatura

moral, como também atesta o relato dos debates sobre o castigo a ser infligido & Gulliver:



[...] Reldresal, primeiro-secretario de Assuntos Particulares, que sempre provou ser
teu amigo verdadeiro, foi chamado pelo imperador a dar o seu parecer, o que ele fez,
correspondendo a boa opinido que fazes dele. Admitiu que os teus crimes eram
grandes, mas que havia ainda lugar para misericordia, a mais recomendavel das
virtudes num principe, e pela qual Sua Majestade era tdo justificadamente louvada.
Disse que a sua amizade para contigo era conhecida publicamente, que talvez o juri
mais honrado o considerasse parcial, mas que, no entanto, obedecendo a ordem que
recebera, exporia livremente 0s seus sentimentos. Que se Sua Majestade, em
consideracao pelos teus servigos e conforme a sua prépria inclinagdo misericordiosa,
se dignasse a poupar-te a vida e apenas desse ordem para te tirarem os olhos, ele
humildemente supunha que, em certa medida e por esse meio, seria feita justica e
todos aplaudiriam a cleméncia do imperador, assim como o procedimento justo e
generoso daqueles que tém a honra de ser seus conselheiros; que, com a perda dos
teus olhos, tu ndo serias afetado na tua forca fisica, pela qual ainda poderias ser Util a
Sua Majestade [...] (SWIFT, 2004, p. 62-63).

A punicédo sugerida por Reldresal foi considerada demasiado branda, por isso, ficou
acertado que, além de perder os olhos, Gulliver teria a alimentagdo gradualmente diminuida
para que morresse a mingua. Diante de tais informacfes, o mesmo resolve fugir para

Blefuscu, de onde finalmente consegue voltar a Inglaterra.

Nessa primeira viagem, Gulliver é apresentado a luz de valores que induzem o leitor a
uma identificacdo positiva com a personagem. Desperta-nos simpatia sua natureza cordata,
tolerante, comparada a ridicula desumanidade da corte de Lilipute. Com efeito, a excelente
humanidade de Gulliver, sua gentileza, cooperacdo, respeito e adaptacdo aos costumes da
terra estrangeira harmoniza-se com a idéia de uma consciéncia liberal, fundada nos melhores
valores da civilizagdo. Na segunda viagem, a perspectiva, no entanto, se inverte, pois, sendo
Brobningnag uma terra de gigantes, Gulliver experimenta ali uma drastica diminuicdo de
status, que é acompanhada das humilhacBes decorrentes de sua insignificante estatura. Sob
tdo desvantajosas circunstancias, a propria manutencdo do orgulho e da auto-estima o faz
parecer ridiculo. Ademais, tornando-se objeto de riso, fica-lhe também mais dificil conduzir-
se com a mesma nobreza que em Lilipute. Outro motivo de perturbacdo é o olhar
microscopico de Gulliver. Ele oferece uma visdo grotesca do corpo dos gigantes, e, por
analogia, do corpo dos seres humanos. Contudo, o aspecto mais significativo dessa viagem
sdo as conversas de Gulliver com Sua Majestade. Imbuido do orgulho de sudito da coroa
inglesa, o visitante faz uma longa exposicdo sobre o governo e a vida social da Inglaterra,

ouvindo, ao final do relato, duras criticas aos seu pais:

Ficou extremamente surpreendido com a resenha histérica que lhe apresentei dos
acontecimentos ocorridos no nosso pais durante o Ultimo século, chamando a
atencdo para o fato de ndo passarem de um sem nimero de conspiragdes, rebelides,
assassinios, massacres, revolugdes e deportac@es; na verdade, os mais desastrosos



efeitos que a avareza, faccdo, hipocrisia, perfidia, crueldade, paixdo, loucura, ddio,
inveja, luxdria, malicia e ambicdo poderiam produzir (SWIFT, 2004, p. 122).

Dessa vez € o rei quem observa do alto 0 comportamento da sociedade européia. Vé-

se, mais adiante, a conclusdo da Sua Majestade:

Mas, de tudo o que colhi da tua prdpria descricdo e das respostas, que com tanta
dificuldade extorqui de ti, ndo posso deixar de concluir que os teus compatriotas
constituem a mais perniciosa raca de vermes 0diosos que a natureza jamais permitiu
que rastejassem na face da terra (id., p. 123).

Ferido no orgulho patrio, Gulliver atribui a indignacdo do monarca a ignorancia e
preconceito, a uma tacanhez de espirito por viver isolado do resto do mundo, privando-se do
contato com os paises mais cultos da Europa. Para confirmar esse ponto de vista, narra o
horror com o qual Sua Majestade ouviu a descricdo dos efeitos destrutivos da pdlvora,
recusando-se a receber de presente o segredo dessa invengéo que Ihe poderia garantir o poder
absoluto sobre os suditos. Na segunda viagem, o rei de Brobdingnag figura a simplicidade e a
nobreza de espirito, enquanto Gulliver representa um mundo de desrazdo e de corrupcao
moral. Sua defesa da superioridade européia serve, ironicamente, para demonstrar o contrario,
ou seja, o nivel de bestialidade a que o homem dito civilizado pode chegar. Se o Gulliver,
gigante em Lilipute, encarnava os melhores valores humanos, o que se destaca no homunculo
da segunda parte é o lado igndbil da mesma natureza humana. Essa alternancia de perspectiva
na obra relativiza tanto a nocao de beleza — Gulliver tinha uma aparéncia repugnante ao olhar
dos liliputianos — como o valor das realizagbes da cultura européia, sugerindo uma
insignificancia cosmica, que também se traduz em ironia. Ao final de dois anos de
permanéncia entre os gigantes, a caixa na qual Gulliver habitava é roubada por uma aguia,
caindo depois das alturas no mar, de onde a personagem é resgatada por um navio inglés, que

a leva de volta ao seu pais.

Em sua terceira viagem, Gulliver atua somente como espectador. Da ilha voadora, ou
flutuante, de LapuUcia — que, gracas ao manejo da forca magnética, pode ser conduzida as
diferentes regides dos dominios do rei — ele oferece a imagem de um mundo habitado por
individuos com forma e proporcdo humanas, voltado para realizagcdes da alta civilizagcdo —
matematica, astronomia, musica —, mas no qual se evidencia apenas o absurdo. O fato da ilha
voadora ser um mecanismo sugere que seus habitantes ndo apenas se encontram distanciados

da realidade, como essa foi convertida em um mecanismo e/ou processo mecanico. Os



lapucianos vivem tdo apartados da experiéncia sensorial, que sua percepcao estética da-se no
limite de conceitos matematicos, assim, quando querem elogiar a beleza de uma mulher,
descrevem-na usando termos geométricos como elipse, paralelogramo, quer dizer, por meio
de uma relacdo arbitraria da forma humana com aquelas outras que existem nas suas mentes.
Enquanto ignoram o conhecimento dos sentidos e nada percebem no dia-a-dia, as questdes de
ordem intelectual e abstrata os absorvem de tal modo, que dispdem de “servos-despertadores”
para chama-los de volta a realidade. Mas essa intensa especula¢do mental nunca se converte
em sabedoria, é antes uma préatica que sinaliza uma deformacdo da mente, do mesmo modo
que a estranha disfuncdo visual: um dos seus olhos estd voltado para dentro e o outro
diretamente para cima. Dessa falta de sinergismo do olhar, que os impossibilita de dirigi-lo as
coisas, provém a absoluta incapacidade dos lapucianos contactarem com a natureza, seus
conceitos distorcidos, seus sonhos vazios — eles parecem ter abolido em si tudo o que €
humanamente criativo e construtivo — e as incriveis preocupacdes que os afligem — a
possibilidade da Terra, por exemplo, ser tragada pelo Sol, ou que esse se apague e deixe de
dar luz e calor ao mundo, provocando a destrui¢do da Terra e de outros planetas — enquanto a

infelicidade, causada por problemas urgentes e concretos, alastra-se por todo o reino.

Vivem num tal estado de alarme constante, motivado por todas essas apreensdes e
perigos iminentes, que ndo conseguem dormir tranquilos nem gozar sequer um
pouco dos prazeres e divertimentos que a vida oferece. Quando de manhd se
encontram, a primeira pergunta que se fazem uns aos outros é sobre o estado do Sol,
qual o seu aspecto ao por-se e ao levantar-se e que esperangas haveria de evitar o
choque com o cometa que esta por vir (SWIFT, 2004, p. 152).

As damas lapucianas, no entanto, sdo despreocupadas e, segundo Gulliver,
prazenteiras. Preferem, ao que parece, os cavalheiros estrangeiros aos meditativos esposos,
comportando-se, ndo raro, de forma imprépria: Como o marido esta sempre absorvido na sua
meditacdo, basta ele ter a mdo papel e utensilios adequados e o seu despertador ndo estar

presente para os outros dois se permitirem as maiores familiaridades, mesmo na sua frente.

(ib.)

Gulliver abandona a ilha voadora, aterrizando no dominio de Balnibardi, mais
especificamente em sua capital, Lagado. Essa cidade, habitada por uma populacdo miseravel,
abriga uma academia na qual os cientistas se ocupam de experimentos bizarros como casas
construidas a partir do telhado, reciclagem de excrementos com o fim de obter o alimento
original, entre outros. Tal obsessdo cientifica, materializada em experimentos que avaliam

erroneamente as necessidades humanas, fora responsavel pela decadéncia da outrora pujante



agricultura de Balnibardi e pela a atual ruina e pobreza que assolavam a regido. Conforme o
testemunho de Lorde Munodio, o resultado de um desses empreendimentos fora a destruicao,
em sua propriedade, do moinho que sustentava sua familia e servos para dar lugar a uma
invencdo que deveria ser mais eficiente, mas que ndo funcionou. Os projetos de Lagado
redundam, pois, em uma atividade sem sentido, que s6 produz destruicdo, de fato, ela parece

ser o reflexo de uma perversao originaria do sentido das coisas.

A academia de Lagado constitui-se, muito provavelmente, em uma parédia da Royal
Society de Londres, assim como 0s experimentos descritos por Gulliver devem ser uma
parddia satirica das pesquisas divulgadas pela Philosophical Transactions of the Royal Society
(DAVIS, 1974, p. 127). Swift chamaria desse modo a atencdo para o0 perigo que representava
0 espirito de pesquisa, quando cientistas maus pensadores — a semelhanca dos lapucianos —
distanciavam-se das impressdes sensoriais e das prioridades humanas na sua pretensdo de
alcancar uma suposta verdade eterna. Mas, na mesma passagem, a politica também ¢é alvo da

satira, como mostra o seguinte relato de Gulliver:

Visitei também a escola dos inventores politicos, que ndo me satisfez de modo
nenhum, pois os professores pareciam-me todos uns insensatos, e ndo ha nada que
me dé maior melancolia. Estes infelizes propunham esquemas para persuadir 0s
monarcas a escolherem os seus favoritos levando em conta a sua sabedoria,
capacidade e virtudes; para que se ensinasse 0s ministros a terem sempre em vista o
bem comum; para que se recompensasse 0 mérito, o talento e os servigcos eminentes;
para que se instruisse os principes a reconhecerem o seu verdadeiro interesse,
identificando-o com o do seu povo; para que para os Vvarios lugares publicos se
escolhessem as pessoas verdadeiramente capazes de o0s exercer; e ainda muitas
outras quimeras, que jamais inspiraram os homens, vindo tudo isso a confirmar
aquele pensamento antigo de que ndo existe nada, por mais absurdo e irracional, que
ndo tenha sido tomado como verdadeiro por alguns filésofos (SWIFT, 2004, p. 173).

Ap0s deixar Lagado, Gulliver vai para a ilha de Gubbdubribb, cujo nome, segundo a
interpretacdo da personagem, significaria ilha dos feiticeiros, ou magos. Essa visita oferece
uma imagem que aprofunda a visdo anterior de Lapucia e Lagado como representagdes de um
mundo sem sentido e desvitalizado, associando esse mundo, agora mais diretamente, a idéia
de morte. E o que se deduz do encontro de Gulliver com o feiticeiro, governador da ilha, cujo
palécio é frequientado por fantasmas de mortos famosos com o0s quais ele conversa. Gulliver

fica maravilhado com essa oportunidade Unica de ter contato com téo ilustres figuras.

[...] César, com a maior das naturalidades, confessou-me que nenhum dos atos mais
grandiosos por ele praticados em vida se comparava em gléria ao de o terem
assassinado. Tive a honra de conversar bastante com Brutus, que me disse estarem o
seu antepassado Junius, Sécrates, Epaminondas, Catdo, o Jovem, Sir Thomas More e



ele préprio perpetuamente juntos, constituindo um sextunvirato, ao qual o mundo,
por mais que dure, ndo podera juntar um sétimo membro.

N&o poderei descrever todo aquele vasto nimero de pessoas ilustres evocadas para
satisfazer o meu insaciavel desejo de ver perante mim o mundo representado em
todos os seus periodos da antiguidade (id., p. 181- 82).

Apos ter desfrutado da companhia de eminentes filosofos como Aristoteles e
Descartes, o0 interesse de Gulliver se volta para a historia moderna da Europa. Grande, no
entanto, é o seu desapontamento ao descobrir qudo pouca dignidade e heroismo se revelavam
na origem de muitas fortunas e titulos de nobreza. Suborno, perjurio e fraude pareciam-lhe
faltas até insignificantes frente a escandalosa corrup¢do moral manifestada nos relatos de
incesto, prostituicdo das préprias esposas e filhas, traicdes, assassinatos. Gulliver admite
terem essas descobertas abalado a profunda admiracdo que nutria por aqueles individuos de
tdo alta estirpe. Assim, ao encerrar sua estada em Gubbdubribb, o entusiasmo inicial fora ja
substituido por um sentimento de repugnancia e amargura que se estendia ao género humano

mas, particularmente, aos seus compatriotas:

Como todas as pessoas evocadas apareciam tal qual tinham sido em vida, vi, com
grande méagoa, quanto o género humano ndo se tem modificado de ha cem anos a
esta parte. Quanto a devassiddo, com todas as suas conseqiiéncias e denominagdes,
ndo tem alterado as fei¢cGes do rosto, contraido os nervos, afrouxado os musculos,
descorado e corrompido a carne aos ingleses (SWIFT, 2004, p. 187).

Ap0ds voltar da ilha de Gubbdubribb, Gulliver viaja ao reino de Luggnagg, onde ouve
falar dos struldbruggs, ou imortais. Nessa Ultima etapa da terceira viagem, a atmosfera torna-
se profundamente sombria e melancdlica. O sonho humano de imortalidade torna-se
ironicamente um pesadelo, uma condenacdo a uma existéncia que se resume a um
interminavel processo de decadéncia, no qual os individuos experimentam niveis
progressivamente inimaginaveis de sofrimento e decrepitude, sem que haja uma perspectiva
de fim para suas penas. Mesmo sem temer a morte, esses struldbruggs compartilham com os
outros homens a insatisfacdo, o medo, a infelicidade, porque também pertencem ao género
humano. Swift talvez os tenha criado como metéafora do horror que pode significar estar vivo.
Assim, a terceira viagem, que iniciara entre individuos alheios aos fatos da existéncia

humana, encerra apontando para uma realidade inevitavel e dolorosa.

Depois de tudo o que ouvi e vi, o leitor facilmente compreendera porque calei dentro
de mim aquela ansia de viver eternamente. Senti-me profundamente envergonhado
pelas ilusbes que formulara e na altura pensei que, por mais horrivel que a morte
fosse, preferia-a, mil vezes, a viver daquele modo. O rei, posto ao par de tudo o que



se passara entre mim e 0s meus amigos, gracejou amavelmente comigo,propondo-
me que eu levasse um casal de struldbruggs para o meu pais, para ensinar 0s meus
compatriotas a ndo recearem a morte (id., p. 197-98).

Na quarta e Gltima viagem de Gulliver, ao pais dos Houyhnhnms, o alvo da sétira de
Swift ndo € mais a corrup¢do moral e a insanidade humanas, mas o orgulho que fazia os
individuos da sua espécie, incluindo o leitor, imaginarem-se capazes de viver a luz da razao.
Com isso, 0 autor ataca doutrinas filosoficas como, por exemplo, as de Locke e de Leibniz,
que professavam a dignidade da natureza do homem, estimulando-lhe uma renovada crenga
na razdo. Nessa Ultima parte do romance, a andlise domina sobre a a¢do narrativa. O encontro
de Gulliver com Houyhnhnms e depois com Yahoos promove-lhe a destruicdo da auto-
imagem positiva, do bom conceito que formara de si com base nos padrbes e valores da
civilizacdo. Dai por diante, Swift detém-se na anélise, por um lado, da repercusséo do fato na
subjetividade da personagem e, por outro, das causas da perversidade dos humanos, que se

utilizam da inteligéncia para atingir inacreditavel patamar de corrupcéo e vileza.

O procedimento adotado pelo autor para intensificar o poder corrosivo da sua satira foi
cindir a natureza humana em razao e instinto, fazendo Houyhnhnms e Yahoos encarnarem
cada qual um desses aspectos. Os primeiros cujo nome significaria “perfeicdo da natureza”,
representam, a despeito de terem forma de cavalo, um inatingivel ideal de racionalidade,
virtude e justica, conforme atestam as palavras de Gulliver ao descrever 0s seres aos quais

passara a tributar imenso respeito e admiracao:

Atendendo a que os Houyhnhnms nasceram todos com grande inclinacdo para a
virtude, e nem mesmo concebem a idéia de maldade numa criatura de raciocinio, a
sua maxima principal consiste em cultivar a “razdo” e deixar-se guiar por ela em
todas as ocasides. Entre eles a “razdo” ndo é uma questao problematica, de modo a
permitir a argumentacdo plausivel em sentidos opostos, mas impressiona o individuo
numa conviccdo imediata, pelo que, necessariamente, também ndo admite ser
confundida, ofuscada, desvirtuada pela paix&o e interesse. Lembro-me que foi com
extrema dificuldade que consegui levar o meu amo a compreender o significado da
palavra “opinido”, ou a possibilidade de discussdo, pois a “razdo” ensina-nos a negar
ou afirmar apenas aquilo de que temos a certeza, porque para além do nosso
conhecimento nada disso nos é possivel (SWIFT, 2004, p. 245).

Com efeito, 0 modo de vida dos Houyhnhnms nédo € acessivel, nem parece ser um
modelo relevante para os seres humanos. Eles sdo pouco curiosos e criativos, ndo estabelecem
vinculos pessoais e o préprio casamento é concebido apenas como uma agdo necessaria a um
ser racional. Como nos Houyhnhnms racionalidade e natureza se equivalem, suas virtudes

ndo resultam do triunfo sobre os instintos e as paixdes, mas simplesmente de ndo estarem



sujeitos a essas coisas, da mesma forma que tambem sdo imunes ao medo da morte. Os
Yahoos, por outro lado, sdo a imagem da completa degeneracdo do humano ou da bestialidade
a gue conduz a vida orientada pelo instinto. Eles sdo uma satira do autor a humanidade que,
embora seja capaz de usar a razdo, compartilha com os Yahoos sua propensao para o mal. Na
passagem a seguir, 0 autor mostra com que repugnancia Gulliver descobriu-se semelhante aos

medonhos Yahoos:

A besta e eu fomos colocados frente a frente e as nossas caras cuidadosamente
comparadas, tanto pelo chefe como pelo criado, enquanto repetiam vérias vezes a
palavra “Yahoo”. Séo indescritiveis o0 horror e 0 espanto que senti ao reconhecer
naquele abominavel animal um perfeito homem. [...] As patas dianteiras do yahoo
distinguiam-se das minhas maos apenas pelo comprimento das unhas, a aspereza e
tom acastanhado das palmas e os pelos nas costas. O mesmo valia para 0S Nossos
pés, o que os cavalos ndo puderam apreciar por causa do meu calcado. Essa mesma
semelhanca estendia-se a todo o resto do corpo [...] (SWIFT, 2004, p. 210).

Adiante, Gulliver volta a expressar 0 mesmo asco, complementando o quadro com
outros dados que obtivera estudando a natureza das tais criaturas. O detalhe da cor dos pelos
dos Yahoos de pior indole €, possivelmente, uma referéncia satirica do autor a raca anglo-

saxonica.

Pelo que pude observar, os Yahoos parecem ser, de todos 0s animais, 0S menos
susceptiveis de ensino, ndo indo as suas capacidades para além de carregarem
fardos. E minha opinido, porém, ser este defeito exclusivamente devido a sua
disposicdo perversa e indomavel, pois de resto sdo astutos, maliciosos, traicoeiros e
vingativos. S8o fortes e robustos, mas cobardes, o que, consequentemente, os torna
insolentes, abjetos e cruéis. Observou-se que 0s ruivos de ambos 0s sexos sdo mais
libidinosos e maldosos que o0s outros, que eles também superam, de muito, em forca
e atividade (id., p. 244).

Gulliver adota a visdo simplista dos Houyhnhnms e aceita o julgamento deles sobre a
sua espécie, mergulhando em amarga misantropia. Tendo considerado as virtudes daqueles
opostas a corrupcdo humana e percebido a semelhancga entre homens e Yahoos, a personagem
s6 consegue distinguir o yahoo no homem. Com aversdo a si proprio, Gulliver passa a cultivar
atitudes e gestos de cavalo, mas a despeito disso, seu amo é constrangido a cumprir a
“exortacdo” da assembléia, conforme a qual Gulliver, sendo um yahoo, ndo poderia

permanecer sob o seu teto.

A personagem deixa a terra dos Houyhnhnms a bordo de uma canoa, sendo mais tarde
resgatada por um navio portugués. O capitdo, D. Pedro, € descrito como um homem educado

e bondoso, de surpreendente civilidade para um yahoo. Contudo, ao chegar na Inglaterra, a



repugnancia e desprezo que sente por todos, inclusive pela familia, faz da sua vida um

tormento.

O cordial e amavel Gulliver da viagem a Lilipute transformou-se, pois, em alguém que
aprendeu a odiar os semelhantes ao querer limitar sua complexa natureza somente a razao.
Swift satiriza, desse modo, tanto os esquemas filoséficos, na sua pretensdo de resolver os
males da humanidade, como o orgulho do homem civilizado, chamando atencdo para a
ambivaléncia que o caracteriza. Assim, para Swift, 0 homem ndo é um ser racional, mas
apenas capaz de usar a razdo, e essa deve vigiar 0s instintos, para controlar sua irredutivel
inclinacdo para o mal. Consideramos, por isso, que a satira de Swift, embora finalize como
um ataque feroz a estupidez e corrupcdo da humanidade, ela tem o propdsito moralista de

corrigir esses vicios.

Voltando & comparacdo, dessa vez, entre Machado de Assis e Jonathan Swift, buscar-
se-a, primeiramente, demonstrar a existéncia de pontos comuns, na ficcdo desses autores, no

que diz respeito ao aproveitamento de temas, motivos e estratégias composicionais.

Dentre as aproximacdes possiveis, destacaremos, por enquanto, o sistema partidario de
reino de Lilipute e aquele descrito pelo cdnego Vargas (“A Serenissima Republica”, 1882 -
Papéis Avulsos) em conferéncia aos concidaddos quando, para ressalvar os direitos da ciéncia
brasileira — sua primazia em relacdo as pesquisas sobre 0 mesmo assunto em curso na
Inglaterra — divulga ter descoberto uma espécie de aranha dotada de fala e capacidade de
organizacao social. Como era necessario achar uma forma de governo para a recém-criada
sociedade das aranhas, o conego relata ter se decidido pela republica, adotando-a ao modo de

Veneza, copiando-lhe, inclusive, o sistema eleitoral:

Entre os diferentes modos eleitorais da antiga Veneza, figurava o do saco e bolas,
iniciacdo dos filhos da nobreza no servi¢o do Estado. Metiam-se as bolas com os
nomes dos candidatos no saco, e extraia-se anualmente um certo nimero, ficando o0s
eleitos desde logo aptos para as carreiras publicas. Este sistema fara rir aos doutores
do sufragio; a mim ndo. Ele exclui os desvarios das paixao, os desazos da inépcia, 0
congresso da corrupcdo e da cobica. Mas nédo foi s por isso que o aceitei; tratando-
se de um povo tdo eximio na fiagdo de suas teias, 0 uso do saco eleitoral era de facil
adaptacdo, quase uma planta indigena (ASSIS, 2004, v. 2, p. 342).

E referindo-se depois aos partidos:

[...] faleceu o primeiro magistrado, e trés cidaddos apresentaram-se candidatos ao
posto, mas s6 dous importantes, Hazeroth e Magog, os proprios chefes dos partidos.



Devo explicar-vos estas denominagdes. Como eles sdo gedbmetras, é a geometria que
os divide em politica. Uns entendem que a aranha deve fazer as teias com fios retos,
¢ o partido retilineo; — outros pensam, ao contrario, que as teias devem ser
trabalhadas com fios curvos; — é o partido curvilineo. Ha ainda um terceiro partido,
misto e central, com este postulado: as teias devem ser urdidas de fios retos e fios
curvos; é o partido reto-curvilineo; e finalmente, uma quarta divisdo politica, o
partido anti-reto-curvilineo, que fez tabua rasa de todos os principios litigantes, e
propde o uso de umas teias urdidas de ar, obra transparente e leve, em que ndo ha
linhas de espécie alguma (ASSIS, 2004, v. 2, p. 343).

Se os partidos da Serenissima Republica parecem tdo absurdos quanto os de Lilipute,
isso se deve, provavelmente, ao fato de que em ambas as sociedades a politica € uma
encenacdo cujo sentido, encoberto pela retorica solene, ndo vai aléem de promover disputas e
alimentar vaidades. Por outro lado, se as contendas entre os partidos politicos de Lilipute —
dos saltos altos e dos saltos baixos — dizem respeito as lutas entre tories e whigs no reino de
sua majestade da Inglaterra, a Serenissima Republica e seu curioso sistema de eleicdo
parecem aludir a legislacdo eleitoral do Segundo Reinado, que, durante muito tempo,
favorecera abusos e fraudes por meio de um sistema de lista e nomeagdo de votantes pela
junta de qualificacdo. Os eleitos por essa complexa teia de interesses e influéncias politicas
eram, metaforicamente, tirados de um saco preenchido com os nomes dos candidatos
qualificados na forma da lei. Em 1881, houve a reforma do sistema eleitoral através da Lei
Saraiva, que instituia o titulo de eleitor e o voto direto. A exigéncia de renda minima era
mantida, mas o direito ao voto estendia-se agora aos ndo-catolicos, aos brasileiros

naturalizados e aos libertos.

Voltando ao conto de Machado de Assis, o leitor é informado de que, a despeito das
emendas que reformavam a lei, introduzindo-lhe medidas para prevenir os erros e as fraudes,
o0 sistema eleitoral da Serenissima Republica revelou-se falho. O narrador conclui o relato
sugerindo que, enquanto faltar “sapiéncia” a jovem republica, havera uma infindavel sucessédo
de tentativas para se criar um sistema eleitoral imune a fraude, levando o leitor a perceber que
essa tarefa excede a de Penélope, pois se constituira, verdadeiramente, em um tramar sem fim,
considerando-se que a dita “sapiéncia de Ulisses” ndo excluird a natural inclinacdo do

homem para o0 vicio.

No prologo de “Uma Excursao Milagrosa”, 1866 (Outros Contos), Machado de Assis,
ao referir-se as narrativas de viagem, menciona a obra de Swift, afirmando, em seguida, que 0
relato da aventura de sua personagem parecera ainda mais extraordinario que a narrativa das

viagens de Lemuel Gulliver. Com isso, Machado de Assis ativa no leitor sua memoria de



leitura indicando, ao mesmo tempo, de modo irdnico, que “Uma Excursdo Milagrosa”
mantém uma relacéo intertextual com as narrativas de viagem e, particularmente, com a obra

daquele autor irlandés.

Suponho que os leitores terdo lido todas as memérias de viagem, desde as viagens
do Capitdo Cook as regibes polares até as viagens de Gulliver, e todas as historias
extraordinarias desde as narrativas de Edgar Poe até os contos de Mil e Uma Noites.
Pois tudo isso é nada a vista das excursdes singulares do nosso herdi, a quem s¢ falta
0 estilo de Swift para ser levado a mais remota posteridade (ASSIS, 2004, v. 2, p.
759).

Conforme se viu na primeira analise de “Uma Excursdo Milagrosa”, o protagonista
Tito, ap0ds sua viagem, compartilha com Swift o ostracismo, amargo destino daqueles que

expdem as fraquezas dos homens, ridicularizando-lhes a vaidade.

E a sorte de todos quantos entendem dever dizer o que sabem; nem se compra por
outro preco a liberdade de desmascarar a humanidade.

Declarar guerra a humanidade é declard-la a toda a gente, atendendo-se a que
ninguém ha que mais ou menos deixe de ter no fundo do coracdo esse aspide
Venenoso.

Isto pode servir de exemplo aos futuros viajantes e poetas, a quem acontecer a
viagem milagrosa que aconteceu a0 meu poeta.

Aprendam os outros no espelho deste. Vejam o que lhes aparecer a mdo, mas
procurem dizer o0 menos que possam as suas descobertas e as suas opinides (id., p.
770-71).

Com efeito, no comentario acima, Machado de Assis enuncia a principal diferenca
entre 0 seu modo de satirizar e 0 de Swift. Esse Gltimo adotou, tal como a personagem
machadiana, preferencialmente o ataque direto, violento e sentencioso, enquanto o autor
brasileiro persistiria no método obliquo, no ponto de vista distanciado, que tudo relativiza,

evitando a formulagédo de julgamento moral.

Em “Uma Excursdo Milagrosa”, a liturgia do poder e o uso cerimonial da linguagem
também sdo alvos da satira de Machado de Assis que, assim como Swift, expde o
dezarrazoado ridiculo da vaidade humana, mostrando como os rituais do poder ndo passam,

muitas vezes, de uma encenacdo de sua propria vacuidade.

O proprio soberano tinha por coifa um pavao vivo, atado pelos pés, a uma espécie de
solidéu, maior que o dos nossos padres, o qual por sua vez ficava firme na cabeca
por meio de duas largas fitas amarelas, que vinham atar-se debaixo dos reais
queixos. Coifa idéntica adornava a cabecga dos génios da corte, que correspondem
aos viscondes desse mundo, e que cercavam o trono do brilhante rei. Todos aqueles



pavdes, de minuto a minuto armavam-se, apavoneavam-se, e davam os guinchos do
costume.

Quando entrei na grande sala pela mdo da visdo, houve um murmario entre 0s
fidalgos quiméricos. A visdo declarou que ia apresentar um filho da terra. Seguiu-se
a cerimdnia de apresentagdo, que era uma enfiada de cortesias, passagens e outras
cousas quiméricas, sem excluir a formalidade do beija-mao. Nao se pense que fui eu
0 Unico a beijar a mdo do génio soberano; todos os génios presentes fizeram o
mesmo, porque segundo ouvi depois, ndo se da naquele pais o ato mais
insignificante sem que esta formalidade seja preenchida (ASSIS, 2004, v. 2, p. 765).

O ndo-sentido que rege a vida dos habitantes desse pais €, como se vera mais adiante,
o resultado de mentes nutridas pela atmosfera quimérica que os rodeia. Essa mesma atmosfera
forneceria a substancia branca, leve, fofa e volatil que compde a massa cerebral daqueles que,

em nosso planeta, revelam disposi¢Oes quiméricas como certos estadistas, poetas, etc.

Considerando-se o trecho a seguir, ressaltamos a semelhanca da concepcdo da
personagem com aquelas descritas na terceira viagem de Gulliver, especialmente, com 0s

habitantes da ilha de Lapucia:

Este chefe tinha uma cara insinuante, mas, como todos 0s quiméricos, era sujeito a
abstracfes, de modo que ndo pude arrancar-lhe mais uma palavra, porque ele ao
dizer as Ultimas comecou a olhar para o ar e a contemplar o voo de uma mosca. Este
caso atraiu os companheiros, que se chegaram a ele e mergulharam-se todos na
contemplagdo do alado inseto (id., p. 767).

E também notdria a inversdo de sentido expressa no discurso do filésofo quimérico em
defesa da vaidade, transformada em substancia e fundagdo moral do individuo, em
superioridade de espirito que confirma as qualidades do sujeito, sobretudo quando

impressiona os demais, provocando-lhes admiracéo.

Dizia o filésofo:

— Meus caros filhos, o0 universo é composto de maldade e invejas. Nao ha talento,
por mais prodigioso, que ndo seja ferido pela seta da caltnia e do desdém dos
egoistas. Como fugir a esta triste situacdo? De um modo Unico. Que cada um
comegando a viver deve logo compenetrar-se de que nada ha acima de si, e desta
convicgdo prépria nascera a convicgdo alheia. Quem hé de contestar o talento de um
homem que comeca por senti-lo em si e diz que o tem?

Os ouvintes alcaram a voz e num coro exclamaram:
— Muito bem.
O filésofo continuou:

— Dirdo que isso € vaidade; mas se bem compreendeis a nossa natureza e a natureza
dos outros deveis saber que isso que la embaixo se chama vaidade ndo € entre nos
outra coisa mais do que a verdadeira tensdo do espirito, a consciéncia da nossa
elevacdo moral (ASSIS, 2004, v. 2, p. 768).



Contudo, a despeito da desrazdo que domina esse pais das Quimeras, ndo se trata de
um mundo propriamente desvitalizado, como o da terceira viagem de Gulliver. A
representacdo da vaidade e do ndo-sentido nas esferas do poder politico e intelectual nao
invalida, no conto de Machado de Assis, as influéncias potencialmente benéficas da fantasia e
da utopia para uma atividade criativa e humanizadora, no caso, a arte dos poetas. Sob esse
ponto de vista, a satira de Machado de Assis tem, comparada a de Swift, um carater menos
caustico e detrator da natureza das realizacdes humanas, superando-a, a0 mesmo tempo, no
humor. N&o nos parece despropositado cogitar que o autor brasileiro tenha se inspirado em As
Viagens de Gulliver, quando escreveu “Uma Excurséo Milagrosa”, vé-se, no entanto, que essa
absorcdo deu-se via parddia, havendo uma reelaboracdo estética de temas e motivos que

marcam sua diferenca em relacdo ao texto de Swift.

Examinando-se mais trés contos satiricos do autor brasileiro: “As Academias de Sido”,
1884 (Historias sem Data); “Uma Visita de Alcibiades”, 1876 (Papéis Avulsos); “O Imortal”,
1882 (Reliquias da Casa Velha Il), percebe-se, no primeiro deles, que a satira do orgulho
académico ja se faz anunciar pelo tom jocoso com que o narrador propde que se suponha
veridica a existéncia de academias em Sido. Esse presumido acordo forjaria o objeto ficcional
para as criticas bem-humoradas de Machado de Assis, paralelo a histdria da troca de almas
entre o jovem rei Kalaphangko. O leitor depara-se entdo com a narrativa dos desvarios de uma
classe de auto-proclamados sabios, cujas divergéncias tedricas tornam-se pretexto para que

protagonizem cenas de violéncia explicita, indignas do elevado espirito que representam.

Veio primeiramente a controvérsia, depois a descompostura, e finalmente a pancada.
No principio da descompostura tudo andou menos mal; nenhuma das rivais
arremessou um impropério que ndo fosse escrupulosamente derivado do sanscrito,
que era a lingua académica, o latim do Sido. Mas dali em diante perderam a
vergonha. A rivalidade desgrenhou-se, pés as mdos na cintura, baixou a lama, a
pedrada, a0 murro, ao gesto vil, até que a academia sexual, exasperada, resolveu dar
cabo das outras, e organizou um plano sinistro... [...] Cairam-lhes em cima,
espumando de raiva. Os que puderam fugir, ndo fugiram por muitas horas;
perseguidos e atacados, morreram na beira do rio [...]. Ao todo, trinta e oito
cadaveres. Cortaram uma orelha aos principais, e fizeram delas colar e
braceletes para o presidente vencedor, o sublime U-Tong. Ebrios da vitria,
celebraram o feito com um grande festim, no qual cantaram esse hino magnifico:
“Gl6ria a nés, que somos o arroz da ciéncia e a luminaria do universo” (ASSIS,
2004, v. 2, p. 468-9).

A radical contradicdo, ilustrada na passagem acima, constitui-se, pois, no centro
irradiador de uma ironia, cuja voltagem se eleva ao nivel satirico, quando exibe a enorme

discrepancia entre o ideal de civilizacdo, associado a instituicdo académica, e 0s instintos que



transformam as disputas entre seus dignissimos membros em um espetaculo cruel e sangrento

no qual até a celebragéo da vitdria é representada como rito selvagem.

Aproximando novamente as ficcdes de Machado de Assis e de Swift, observaremos
agora o compartilhamento da imortalidade, como tema, e da visita de fantasmas ilustres, como
motivo, nas obras desses dois autores. Em “Uma Visita de Alcibiades”, a semelhanca do que
acontece na terceira viagem de Gulliver (Glubdubdribb), o nobre ateniense atende a evocacgéo
do narrador, apresentado-se para uma entrevista. Todavia, afora esse detalhe, as narrativas se
desenvolvem de modos absolutamente distintos. No caso de Swift, 0 motivo serve ao tema
principal da sua obra, ou seja, o testemunho do passado apresenta a Histéria como uma
sucessdo de vilanias, confirmando a Gulliver uma imagem negativa da espécie humana. No
conto machadiano, o olhar de Alcibiades introduz a perspectiva do Outro — o passado — sobre
o presente do narrador, colocando-o em questdo: NO6s éramos mais alegres; viviamos [...] (id.,
p. 357). Mas, a despeito dessa sombra de melancolia, 0 que domina é a relativizacdo dos
valores e da roupagem ideologicas do século, veiculada pelo humor satirico do autor que
suscita o riso que tudo dilui, inclusive a credibilidade do narrador, tornando-o suspeito de

alienacdo mental.

Como Eugénio Gomes assinala, em Machado de Assis: influéncias inglesas (1976), é
possivel que o autor brasileiro tenha se inspirado nos struldbruggs, da terceira viagem de
Gulliver, para conceber “O Imortal”. Nesse conto, um médico homeopata, Dr. Ledo, narra a
historia do pai, que teria nascido em Recife, ha mais de dois séculos e era frade do convento
de lguaracu, em 1639, ano em que ocorrera uma das invasdes holandesas. Conforme o
narrador, 0 pai deixara, nessa epoca, o convento, tendo sido acolhido por uma tribo de indios
onde casou com a filha do chefe. Tempos depois, 0 sogro Ihe mostrara um frasco com um
liquido dizendo se tratar de um elixir da imortalidade. Rui de Ledo — assim se chamava o pai
do medico — a principio ndo acreditou que a substancia produzisse tal efeito, todavia, estando
uma vez as portas da morte, bebera metade do frasco. Um dia a aldeia foi invadida e mataram-
Ihe a esposa, seguiu entdo para Olinda levando consigo o que sobrara da poc¢do. Com o fim do
dominio holandés, rumou para a Europa, onde viveu toda a sorte de aventuras, exerceu
diversos oficios, teve um numero incontavel de amantes, foi condenado ao cadafalso, mas
sobreviveu a execucdo. A morte ndo o aceitara. Continuava jovem, ndo cessava de acumular
experiéncias e conhecimento. Mas, com o passar do tempo, o tédio foi tomando conta da sua

vida e, como se néo bastasse, veio-lhe o0 medo de enlouquecer, de tornar-se um doudo eterno.



Presenciou a Revolucdo Francesa, voltou para o Brasil em 1808, com a corte portuguesa.
Participara desde entdo do processo histérico-politico do pais. Ha dois anos era deputado, no
entanto a politica, como tudo o mais, 0 enjoava. Sua alma havia mergulhado na mais profunda

melancolia.

Um dia, dizendo-lhe que ndo compreendia tamanha tristeza, quando eu daria a alma
ao diabo para ter a vida eterna, meu pai sorriu com uma tal expressdo de
superioridade, que me enterrou cem palmos abaixo do chao. Depois, respondeu que
eu ndo sabia 0 que dizia; que a vida eterna afigurava-se-me excelente, justamente
porque a minha era limitada e curta; em verdade, era 0 mais atroz dos suplicios [...].
Tinha provado tudo, esgotado tudo; agora era a repeticdo, a monotonia, sem
esperancas, sem nada (ASSIS, 2004, v. 2, p. 900).

O fim do sofrimento lhe € oferecido pelo principio homeopatico da cura pelo
semelhante, assim, doente de excesso de vida, Rui de Ledo tomou o que restara do elixir da
imortalidade. Se na primeira vez o liquido Ihe dera a vida, na segunda 0 mesmo curou-o,

dando-lhe a morte.

O ponto de vista sobre a existéncia humana €, de fato, mais sombrio, nesse conto
machadiano, do que na passagem dos struldbruggs, na terceira viagem de Gulliver. Isso
porque, ao contrario desses seres que viviam como mortais até aproximadamente os trinta
anos, quando comecavam a cair em melancolia e depressdo e nos quais a imortalidade néo
detinha o envelhecimento, deixando seus males se agravarem com a passagem do tempo, a
personagem do conto ndo apenas permanece jovem, como usufrui de uma vida plena. O
paradoxo é que, da perspectiva da imortalidade, a vida humana parece esvaziar-se de sentido
em um ciclo infinito de repeticdes que mergulha o individuo na letargia de um tédio que se
afigura antes morte incompleta que vida. Gulliver renuncia ao desejo de viver para sempre
porque as informagdes que lhe sdo dadas sobre os struldbrugg néo correspondem ao seu ideal
de imortalidade. A personagem machadiana, por sua vez, dela abre méo porque, embora

disponha das melhores condicdes, viver tornou-se um suplicio, uma condenagéo.

Considerando-se o que foi visto a respeito das satiras de Machado de Assis, Voltaire e
Swift serdo feitas agora algumas observacGes no sentido de objetivar confluéncias e
divergéncias entre esses autores. Destaca-se, evidentemente, como principal aspecto em
comum o largo uso que fazem da ironia como estratégia discursiva e da parédia como
mecanismo textual. Viu-se, em capitulos anteriores, que Machado de Assis também parodia

outros discursos além de obras literarias, todavia, neste item, procurou-se indicar a presenca



disseminada, ecos de As Viagens de Gulliver em contos do autor brasileiro, chamando a
atencdo para o0 uso particular que o mesmo faz desses elementos. Observou-se também que o
satirista Swift ndo s6 parodia o Philosophical Transactions of the Royal Society, como sua
propria obra deve ser uma parddia das narrativas de viagem ao estilo de Robinson Crusoé.
Voltaire, por sua vez, satiriza a metafisica, no Candido, por meio de uma parddia do sistema
de Leibniz, alids, do mesmo modo que Machado de Assis 0 faz no “O Alienista” em relacéo
ao positivismo de Comte. Cumpre ressaltar que o conto de Voltaire parodia, a0 mesmo tempo,
outros géneros como, por exemplo, os romances picaresco, de formacdo, de aventuras
herdicas e galantes. As obras dos dois autores europeus foram escritas em uma época, na qual
0 ceticismo e a crenca na corrup¢do da natureza humana cediam lugar, sob a influéncia de
Descartes, ao racionalismo e a crenca na inata bondade humana. Ambos autores atacam esse
otimismo. Voltaire se volta igualmente contra a idéia de um governo divino que garantisse a
ordem do mundo. Era um deista, isto é, professava o credo de uma religido natural em que o
conceito de Deus era reduzido as caracteristicas que Ihe poderiam ser atribuidas pela razéo.
Negava, com isso, a revelacdo bem como a idéia de que Deus se ocupasse da humanidade: Ele
existe, é razdo suficiente de todas as coisas, mas ndo se faz conhecer aos homens nem lhes
dispensa um cuidado especial. Voltaire era descrente da natural bondade humana, porém
acreditava no ideal iluminista do progresso por meio da instrucao esclarecida — que liberta o
homem da supersticdo e da ignorancia — e do trabalho concentrado. Swift parece ser um
racionalista que perdeu a fé na razdo, ou melhor, perdeu a fé na capacidade de ela sozinha
orientar a vida humana e fazer o individuo senhor de si mesmo, isso porque, sendo as paixdes
parte de nossa natureza, a razao talvez s6 possa dar conta delas, se guiada pela consciéncia e
pela fé em Deus. Mas o fato € que tanto um autor quanto o outro escreveram satiras
moralistas, no sentido de que ambos censuram a torpeza humana em nome de uma ordem
justa das coisas, que eles pretendem restaurar por meio da dendncia e do julgamento imposto.
Assim — retomando a terminologia de Bhakthin — as satiras de Voltaire e de Swift séo
discursos monoldgicos, de orientacdo didatica, que propdem valores morais univocos,
universais e normativos. ldentificamos ai a maior divergéncia de Machado de Assis em
relacdo aos dois satiristas predecessores. Sua ironia ndo é feroz, mas fina e obliqua, deixando
espaco ao humor, ao riso que € dirigido as verdades estabelecidas, colocando-as a prova. Para
isso, assume o ponto de vista do espectador distanciado que tudo analisa, porém sem paixao, e
um modo de narrar ambiguo. Quanto ao critério moral, o autor brasileiro ndo defende valores

ou verdades absolutas, ao contrério, a satira machadiana questiona toda e qualquer presuncao



de verdade — principalmente a crenca nas virtuosidades do humano e no progresso da
civilizacdo — apresentando um carater ndo-moralizante e dialégico que pode ser tomado como
um dos principais aspectos de sua contemporaneidade, juntamente com as relacdes

intertextuais e interdiscursivas presentes na sua ficcao.

Em Candido, a velha encerra o relato de suas desventuras afirmando que, embora
muitas vezes tenha desejado morrer, nunca conseguiu dar fim a vida porque, a despeito de
tudo a amava (VOLTAIRE, 1995, p. 51). Suas palavras talvez expressem o amor de Voltaire
pela vida e — mesmo ressentido — pelos homens. No que diz respeito a Swift, o fato de
Gulliver ter sido resgatado, ao final da histéria, por um yahoo, o capitdo Pedro Mendes que,
segundo sua avaliacdo, era homem cortés e bondoso (SWIFT, 2004, p. 263), nos faz pensar
gue o autor ndo corrobora a misantropia da sua personagem. Quanto a Machado de Assis, ja
se tornou lugar comum afirmar que se trata de um autor cético em relagdo aos homens,
contudo escapa-lhe as vezes ternura como em seu Gltimo conto, “O Escrivdo Coimbra”, 1907
(Reliquias da Casa Velha). Nessa narrativa, em certo sentido auto-biografica (FLORES DA
CUNHA, 1998, p. 171-73), o autor apresenta uma personagem gue, aos sessenta anos, ja era
descrente de tudo, salvo da loteria e que, apds anos de tentativa, quando resolve comprar um
ultimo bilhete é finalmente premiada. Essa idéia de persistir da a impressdo de que, a despeito
de tudo, Machado de Assis imprime sentido ao agir humano e também admite que a vida pode

ser tudo, até generosa. O que nado seria pouco.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta tese teve como objetivos examinar os efeitos da ironia e da parddia de discursos
ndo-literarios — discursos politico, cientifico e filoso6fico — em contos de Machado de Assis;
demonstrar que a técnica composicional do autor brasileiro o liga a uma tradicdo de escritores
que se distinguem pelo uso da ironia satirica; aproximar, pelo viés comparatista, contos de
Machado de Assis, de Candido, de Voltaire e de As Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift;
realizar um estudo de relac@es interliterarias, buscando, por um lado, refletir sobre a natureza
do fendmeno literario e, por outro, mostrar a especificidade da ficcdo machadiana no contexto

de tais relacdes.

Assim, no primeiro capitulo — “O real da literatura” —, retomou-se a mimese
aristotelica, conceito-chave do realismo formal, trazendo-se alguns aspectos da sua
problematizacdo a luz das teorias da literatura de base socioldgica — Luckacs, Adorno,
Benjamin, Bakhtin — das teorias imanentistas — Kristeva, Barthes — e também das reflexdes de
Derrida sobre a linguagem e de sua critica da metafisica ocidental. Esse procedimento teve
por fim a defini¢do de critérios para se considerar a especificidade do realismo de Machado de
Assis. Procurou-se, em seguida, particularizar a ficcdo do autor — “A mimese machadiana” —
segundo a perspectiva das abordagens tedricas mencionadas, enfocando-a a partir do mundo
representado e, simultaneamente, sob o ponto de vista do processo de produtividade do texto.
Foram destacados certos aspectos de sua elaboragdo técnica e formal como, por exemplo, o
“narrador vollvel”, analisado por Roberto Schwarz, a utilizacdo do motivo do “duplo” como
principio composicional, demonstrada por Patricia Lessa Flores da Cunha, e o didlogo que a
prosa de Machado de Assis estabelece com a tradicdo literaria ocidental e com a cultura de
sua época. Viu-se que esse dialogo, instaurado pelas vias da intertextualidade e
interdiscursividade, operacionaliza-se por meio de estratégias e mecanismos textuais como,
por exemplo, a ironia e a parodia de textos ficcionais, de géneros literarios e de outros textos
da cultura, que servem muitas vezes como instrumentos de critica cultural. Consideramos,
além disso, o estudo de Enylton de S& Rego, que aponta uma relacdo entre a prosa de
Machado de Assis e a satira menipéia, género no qual o autor brasileiro teria buscado, no seu
entender, elementos para produzir uma ficcao realista inovadora do modelo classico e de alta

voltagem critica.



Nos dois capitulos seguintes — “No tempo de Machado: alguns fatos, certas idéias”; “A
imanéncia do texto” — pretendeu-se desenvolver o que foi mencionado no item anterior,
Primeiramente, indicar o quadro de referéncia histérico, social, cultural e ideoldgico da ficcao
machadiana, mostrando elementos com os quais a mesma dialoga, quando o autor reflete
sobre a condi¢do humana, em outras palavras, expusemos aspectos do seu interdiscurso. Na
sequéncia, foram examinadas duas estratégias preferenciais de Machado de Assis para o
manejo estético do material de representacdo: ironia e parddia. Ressaltou-se o ponto de vista
de Linda Hutcheon sobre a ironia como estratégia discursiva — detentora de carga politica —
inseparavel dos aspectos sociais, histdricos, culturais e ideoldgicos do contexto, no qual a
mesma € atribuida, e sua concep¢do de parddia como mecanismo textual andlogo a ironia.
Segundo essa tedrica, a afinidade entre ambas provém de atuarem do mesmo modo, marcando
uma diferenca, em niveis diferentes: a ironia negando-se a univocidade semantica, a parddia,
a unitextualidade estrutural. Entendida como um mecanismo de transformacdo textual que
participa do jogo da intertextualidade, deformando o texto-base, a parddia, acrescenta
Hutcheon, implica, no sentido pragmatico, uma relacdo formal e funcional de revisdo critica,
gue mostra sua dimensdo politica, quando desnaturaliza os discursos da cultura. Viu-se, ao
mesmo tempo, que ironia e parddia sdo comuns na satira, género no qual se constituem
instrumentos para a Ultima atingir seu alvo, a sociedade. 1sso posto, divisou-se duas tradigdes
do género: a satira romana, de natureza monolégica, em que a ironia tem a funcédo de censurar
e corrigir em nome de uma verdade moral indiscutivel; e a satira menipéia, que incorpora uma
visdo carnavalesca do mundo, ndo atua em favor de nenhuma verdade e se identifica com a
linha dialogica de evolucdo da prosa literaria, absorvendo ndo apenas a parodia, mas uma
variedade de géneros e estilos. Foram, a0 mesmo tempo, analisados contos de Machados de
Assis, nos quais se identificou elementos da satira menipéia que colaboram para sua critica ao
dogmatismo cientifico, filosofico, politico, etc., ou seja, elementos que ajudam a compor o
efeito satirico das narrativas, promovendo a relativizacdo de certos valores culturais. Na
esteira da intertextualidade e da parddia, abordou-se também a traducdo, considerando-se a
possibilidade de elegé-la como um paradigma para a leitura da prosa machadiana. Tal aspecto
do trabalho demandara mais investigacdo com vistas a comprovar a hipétese de que a obra de
Machado de Assis tematiza o processo tradutorio, constituindo-se, simultaneamente, em uma

traducdo criativa da heranca colonial.

Por fim, no Gltimo capitulo, foram examinados textos de Voltaire e de Jonathan Swift

para depois aproxima-los de textos de Machado de Assis. Usando o método comparatista,



distinguiu-se, inicialmente, algumas caracteristicas da satira dos dois primeiros autores.
Observou-se que, em seus textos, a ironia combina-se a procedimentos da satira menipéia. Em
Candido, por exemplo, destacam-se a parddia do sistema filoséfico de Leibniz, a mistura de
géneros literarios — romance picaresco, de formacdo, de aventuras herdicas e galantes,
comédia burlesca — e a incorporagdo de elementos da Historia. E a partir disso que Voltaire
dialoga com a tradicdo cultural e faz a critica socio-ideoldgica do seu tempo. No caso de As
Viagens de Gulliver, as ressonancias da satira menipéia ficam por conta sobretudo da parddia
do género narrativa de viagem e da liberdade de imaginacdo com que Swift se utiliza de
recursos do fantéstico, ndo se atendo as exigéncias da verossimilhanca. No mais, a ironia
mordaz — que raramente provoca O riso — e 0 tom sentencioso que o autor utiliza para
condenar as vilezas da humanidade, principalmente as que se manifestam nas esferas do

poder, da politica da ciéncia, aproximam-no da tradicao satirica romana, ao estilo de Juvenal.

Comparando-se Candido com “O Alienista”, viu-se que ambas narrativas sao
governadas pela ironia e dialogam com a tradicdo cultural — o conto de Voltaire, com a
tradicdo teoldgico-filosofica, o de Machado de Assis com a tradicdo filosofico-cientifica — e
também com a Historia. Todavia, percebeu-se que a parddia, no conto de Machado de Assis,
tem um sentido diferente daquele encontrado no conto filoséfico de Voltaire, pois, ao
contrario do que se notou nesse ultimo, a parddia ndo atua, juntamente com a ironia, como
signo de desvalorizacdo do discurso parodiado. Serve antes para evidenciar a perspectiva
critica do autor quanto a presuncdo de Verdade da ciéncia e as motiva¢bes humanas
implicadas no seu exercicio, chamando desse modo a atengdo para questdes, inclusive, de
ordem ideoldgica. Por outro lado, comparando-se outros contos de Machado de Assis — “A
Serenissima Republica”, “Uma Excursdao Milagrosa”, “Uma Visita de Alcibiades”, “O
Imortal” — com As Viagens de Gulliver , constatou-se ressonancias da obra de Swift nos textos
do autor brasileiro, uma absor¢do de temas e motivos, via parddia, que, mais uma vez,
comprova inventividade de Machado de Assis para submeter elementos da tradicéo literaria a
seus fins e criar um universo ficcional autbnomo. E no critério moral, no entanto, que reside a
principal diferenca entre 0s modos como Machado de Assis, Voltaire e Swift satirizam. Para
esses dois ultimos autores, a satira € o género por meio do qual eles denunciam os defeitos
da humanidade e expressam indignacao, visando restaurar uma ordem moral perdida. Seu
discurso é imposto como uma verdade indiscutivel, que ndo admite réplica. O discurso
satirico de Machado de Assis, ao contréario, ndo pretende moralizar. Sua perspectiva é a do

espectador distanciado, destituido de paixdo, que ndo tem por objetivo punir e reformar a



sociedade, mas expor suas contradi¢cGes, problematizando, com o seu modo de narrar

ambiguo, a eterna ambivaléncia humana.

Sugeriu-se e tentou-se demonstrar que, na prosa machadiana, a ironia e a parddia
filiam-se ndo raro a elementos da satira menipéia para produzir um efeito de critica cultural,
colocando em questdo e relativizando as verdades instituidas de sua época. Essa caracteristica
do fazer literario de Machado de Assis € em grande parte responsavel pela contemporaneidade
de sua obra e o0 pde em dialogo com outros autores e obras, evidenciando a transitividade do
fendmeno literario na rede intertextual e interdiscursiva e em que se constituiu esse autor tao

brasileiro quanto — ou por isso mesmo — universal.
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