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RESUMO

O presente trabalho discute ralacbesjue podem ser estabelecidas entre
forma literaria e sociedade contemporanea no roetales eram muitos cavala® escritor
mineiro Luiz Ruffato. Para tanto, sexdalisadaessaelacdono mundo grego, no romance
burgués do século XIX, no Modernismo do inicio @ewo XX para entdo chegarmos a
contemporaneidad¥endoas caracteristicas textuais do romance de LuifaRufé possivel
que se estabelecam nexos muito fortes com a sdedaasileira contemporandeando
claro, assim, que literatura e sociedade dialoganbém em termdextuais, como o0 género
e desestruturacdo da sintaxe e da pontuacdo tmaglicipor exemplo. Nesse sentido, o
romanceEles eram muitos caval@s importante para se refletir sobre forma liter&ia

sociedade brasileira contemporanea.

Palavras-chaves: literatura brasileira contempardlngiz Ruffato, forma literaridles eram

muitos cavalosdialética, sociedade brasileira contemporanea.



ABSTRACT

This paper discusses the relationships that caestablished between literary form
and contemporary society in the romaktes eram muitos cavaldsom the Brazilian author
Luiz Ruffato. Thus, we examined this relationsimpghe Greek world, the bourgeois novel of
the nineteenth century, modernism in the earlyntiegéh century then we get to the present.
Seeing the textual characteristics of the novelLbiz Ruffato, it may be established very
strong links with the contemporary Brazilian sogjdtecoming clear, therefore, that literature
and society dialogue also in textual terms, suclgesder and disruption of syntax and
traditional punctuation for example. In this send® novel Eles eram muitos cavalos

important to reflect on literary form and contemgogrBrazilian society.

Keywords: contemporary Brazilian literature, Luizffato, literary form,Eles eram muitos

cavalos dialecticscontemporary Brazilian society.
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“Si le viol, le poison, le poignard, I'incendie,
N“ont pas encor brodé de leurs plaisants dessins
Le canevas banal de nos piteux destins,
C’est que notre ame, hélas! n"est pas assez hardie.

Charles Baudelaire

1 “Se 0 veneno, a paix&o, o estupro, a punhalad®m/ddérdaram ainda com desenhos finos / A tramava d

nossos miseros destinos, / E que nossa alma arpsto ou quase nada” (Traducédo de lvan Junqueira)



APRESENTACAO

Uma das grandes preocupacdes que sempreldivieo do universo da
Letras que me acolheu durante toda a minha gradu@f®7 a 2010) e também durante o
Mestrado (2011 a 2013) foi o fato de sempre setaypgssivel — e até mesmo prazeroso — o
distanciamento do material de estudo em relac@al@lade do dia a dia. Em um pais em que
a leitura é algo praticamente ausente como habiltaral, a grande parafernalia tedrica pode
servir como uma espécie de simulacro que escondeatidade aquele que a emprega. Nesse
sentido, 0 mundo que esta para além dos murosnlpusapode parecer distante e perdido em
meio a inumeras teorias, e estas podem funcioras@ao sentido do conhecimento, mas
também correm o risco de servir a pura e simplaséagia, espetacularizando o saber, com
motivos muitas vezes puramente individuais. Muimechos que o conhecimento nao tem
valor no Brasil. Essa afirmacédo é em grande patdadeira e basta pensarmos no estimulo
que o Estado brasileiro da a ele, em todas asassfier educacéo, para nos certificarmos de
sua veracidade. No entanto, ao mesmo tempo, egsaagdo € radical demais, pois a
distancia que ha entre a qualidade da nossa edudaddase e uma pessoa graduada em uma
universidade federal, por exemplo, ainda conseguugir uma espécie de aurea. Quantos de
nos, pelo menos no meio familiar, ja ndo ouvimagjiek repletos de respeito por estarmos
inseridos na atmosfera académica. Muito ja ouvé @dra poucos”, “mas vocé se formou na
UFRGS, hein?”. A teoria pura e simples funcionasdeforma, como uma espécie de roupa
gue se perspectiva por meio de um curriculo acaméegue, por sua complexidade aliada a
uma noc¢ao de “superioridade” intelectual em relag@oesto da sociedade, acaba criando um
circulo vicioso que pode perder qualquer tipo detato com a realidade. Sendo assim, o
conhecimento aplicado ao mundo real, ao mundo dchgpara além do campus, é algo cada
vez mais raro.

A literatura, nesse sentido de distanciamedotobjeto estudado em relacao
a realidade, tem um lugar de destaque dentro éasias. Segundo a pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil, de 2012, o brasileiro 1€ uma maéde quatro livros por ano, sendo que
termina apenas dois defeSe é o habito da leitura que perspectiva a fiteaeem um sistema

literario, temos que ter em mente que estamos dmasom um material que pouco se
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reverbera em termos sociais, e deveria ser nogsgagfo tentar tracar lacos para com a
realidade, e ndo nos distanciarmos ainda maisutiileando para tanto a teoria. Conheco os
contra-argumentos que dirdo que o papel da acad#oia propriamente o de um “agente
cultural”, mas sim esta relacionado mais diretameat pesquisa e a producdo do
conhecimento. Isso é inegavel. Mas o que sempnereseupou muito, e o digo novamente, é
a capacidade que a teoria pura e simples tem diiziraum sistema que se retro-alimenta,
uma “bolha” fechada em si mesma. Nesse sentidop aimer que conheci inidmeros
“letristas” que cultivavam o culto a teoria, ma® djiam muito pouco. Por exemplo, certa vez,
vi, j& durante o final de minha graduacdo, uma webauito acalorado, no bar da
Universidade, de dois colegas meus; cada um defetaiforma mais enérgica possivel
posturas distintas quanto a Estética da RecepgaquE entdo surgiu a figura de Dostoiévski,
e, para minha (pouca) surpresa, quando indagadasipg fiquei sabendo o quanto cada um
conhecia da obra do aclamado escritor russo: una hiao somente “Crime e Castigo”; o
outro, apenas “Memdérias do Subsolo”. Ora, é pobsisertar adequadamente sobre um
determinado tema se nao tivermos o minimo de baskitlira? Infelizmente o exemplo
retratado néo foi o Unico, e seria demasiado aguestender comentando as tantas e tantas
vezes em que vivenciei debates tedricos que camedéaleitura de literatura. No entanto, a
aparéncia continuou intocavel, e ninguém “de fomlisaria discutir a superioridade
intelectual dos dois interlocutores do exemplo acim

O meu trajeto foi sempre o contrario. Desde aande minha graduacao, ja
via com desconfianca a teoria que a minha frentesk®cava. No entanto, jamais nutri
qualquer tipo de aversao a ela, pois creio ter detmle antes de minha graduacao, acima de
tudo, um leitor de ficgdo, um leitor de literatera seu sentido estrito. A insaciavel sede por
leitura que nutro desde minha adolescéncia fez queneu visse a teoria como um aparato a
ficcdo, como uma consequéncia de sua existénni@y @ contrario; a teoria s6 deve existir se
for no sentido de explicar anseios que a literatosaproduz ou esta por produzir.

No entanto, gostaria de deixar bem claro que com, prazer, um leitor de
teoria. E a teoria sO consegue me encantar, pgesjhigo ter uma boa base de leitura de
literatura para ler o “canone tedrico”. A teorigsse sentido, me da rumos, me orienta e
organiza a minha carga de leitura de forma quéseatura passa a ter ainda mais sentido e
mais importancia para mim, tendo como consequémebacabar por me estimular, cada vez
mais, a me lancar a novas e desafiadoras leitargage faz com que haja um novo sistema
que se retro-alimente, mas dessa vez de formaiagsois ha em seu centro o proprio

material literario.
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Porém, se atentarmos bem, € possivel encontraresp@&ie de incoeréncia
naquilo que disse: nada impediria de eu ler liteeae teoria e, mesmo assim, continuar
“desconectado” do resto da sociedade e produzirioragem de leitor que, por si s, ja é
distante do resto da populacédo. Esse foi um prabledisico que me conduziu durante toda a
dissertagcdo de mestrado: ndo queria (e talvez rdymria) escrever um trabalho que nao
tivesse relagdo com o social, com a “vida reaBstimulo deveria vir da vida, das pessoas ao
meu redor, das coisas ao meu redor. Sempre vej@atlita em absolutamente todos os
momentos da vida, desde um ambiente extremamentealfaomo no meu dia a dia de
pessoa urbana, imersa na realidade veloz e fragderde uma metropole como Porto
Alegre.

Vale lembrar que a minha experiéncia como professm escolas
particulares e cursos pré-vestibulares sem duvidaleu uma visdo mais pratica do objeto
literario, tendo a possibilidade de visualizar de dorma a literatura € manejada e recebida
em contextos muitos diversos — da academia a ebéslaa. Nesse sentido, a analise de um
material didatico que sera feita logo a seguir @ascmeu dia a dia na sala de aula.

A pergunta basica que me motivou a escrever f@pssivel estabelecer
relagcdes entre a minha realidade do dia a diaieratura contemporéanea? Ou, em outras
palavras, € possivel dizer que o que eu vejo r&s QU 0 que eu “sinto” nas ruas, esta, de
alguma forma, colocado na producéo literaria? Unmtotguanto instintivamente, eu tinha a
quase certeza de que a resposta era positiva. @pneetdo, a ler sobre a sociedade
contemporanea, e Karl Marx, Fredric Jameson, JeancBise Lyotart, Zigmund Bauman,
Guy Debord, Marshall Berman, Edmund Willians, entrémeros outros teoricos, foram
fundamentais para que eu desse norte em direcatadeamtativa de compreensédo do mundo
em que vivo. Paralelamente a isso, enquanto cenchunha graduacdo em Letras pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, cadamais (principalmente por questbes
financeiras) pude ter acesso a literatura conteémgar, aos livros “saidos do forno”. O que
ndo demorou para eu me dar conta foi algo que mbé&am jA desconfiava: embora eu
acreditasse que houvesse parametros que delimitavaenatura de hoje, a grande liberdade
de criacdo dessa mesma literatura contemporaniealt@iva ainda mais a minha busca por
responder qual ou quais parametros existiam.

A solucao que dei ao meu impasse foi delimitaggaddamente, qual era a
minha pergunta. E, para respondé-la, pensei deafonais delimitada qual era, afinal, as
minhas relacdes com a literatura. De imediato Heeorme como um leitor incansavel. Mas,

entdo, surgiu outra pergunta: eu lia para qué?uREglemasiadamente complexa, mas que,
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NnoO meu caso, creio ter conseguido encontrar umopasieéquado para a resposta, a partir do
momento em que pensei na grande quantidade des tgéoja havia escrito, nos dois livros
de contos que quase ninguém leu, nas duas testatveomance que abandonei pela metade,
em uma novela infanto-juvenil que apenas uma pdssaa lido e em um novo romance que
estava (e ainda estou escrevendo), além de in@sitautros textos avulsos, indo de letra de
musica até sonetos. Escrevia (e escrevo) semitimrels e o incbmodo de nao ser lido nao
chegou nunca a abalar a quase necessidade qualirkorever. Ja que a minha relacdo com
a literatura estava estritamente ligada com a wé&alde material literario, vi que havia em
mim uma pergunta que era nexo para com o0 que equastionava a respeito da relagao entre
a “vida” e a literatura: qual forma devo usar pasarever? Como devo manejar a sintaxe de
forma a construir um estilo? Eu deveria seguir esisimpulsos de criar periodos grandes e
cheios de subordinacdo (como sempre acabo fazendeceever ficcdo) ou deveria limitar-
me a uma forma mais concisa e clara? Por expesiédei-me conta de que a escrita mais
concisa, com periodos mais curtos fazia com quedeume sentisse a vontade em relacéo
aquilo que estava escrevendo, como se eu fosse'veaimdeiro” e auténtico ao escrever as
minhas grandes subordinacdes. Foi entdo que meod&a de que eu provavelmente havia
encontrado um ponto-chave: a minha preocupacé&wendade, era a relacéo entre o texto, em
si, e 0 mundo que me rodeava. Por que eu e ma@stantras pessoas, ao terem uma escrita
considerada “moderna”, iam em direcdo a “desmordasintaxe tradicional, ou pelo menos
trabalha-la com um foco bem especifico em sua fogoeo eu fazia? Estava, portanto,
delimitado o meu objeto: a relacéo entre a forteadria e a sociedade.

Havia, no entanto, uma grande tentacdo: a temdfeamuito possivel ser
contemporaneo por meio simplesmente da tematida@aoEm outras palavras, uma escrita
linear e um narrador onisciente que ndo faz fleresintaticos também poderiam ser
enquadrados como contemporaneos se a tematicardaasdim o fosse. No entanto, meu
objeto era a forma literdria em si, 0 que no decatesta dissertacdo sera mais delimitada no
sentido de género literario. Havia, no entanto,autro grande problema: qual seria o0 meu
corpus de andlise? Entre os meus escritores preferidosembiido da forma literaria,
encontrava-se uma gama muito heterogénea temporallteralmente falando: Willian
Faulkner, Antonio Lobo Antunes, Virginia Woolf, Ddvoster Wallace, Mia Couto, José
Saramago e Julio Cortazar, por exemplo. Isso n&o djaer que 0s escritores cuja forma é
“tradicional” ndo me chamassem a atencao, poisdida&ki, Machado de Assis, Jorge Luis
Borges, Tolstoi, Flaubert continuavam figurandolista de escritores de cabeceira, entre

tantos outros que, na tentativa de citar tododyaca por me esquecer ainda mais nomes.
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Estava a procura, entdo, de um livro que fosserralithente mais perto da minha realidade.
Foi entdo que, ao cursar, no meu primeiro semestrmestrado, em 2011, a disciplina de
Romance brasileiro contemporanem Universidade Federal do Rio Grande do Sul, fui
apresentado a obra de um escritor cujo nome jéectmhembora sem nunca ter lido nenhuma
obra sua: Luiz Ruffato. Mais especificamente, tutaique entrou no programa félies eram
muitos cavalosum romance que muitos ja haviam dito que era femadtico”, por varios
motivos. Fui a livraria e, com muitas expectatjyasnprei o livro e imediatamente, apoés ter
chegado em casa, lancei-me a leitura. O que emgofur um livro fragmentado, que
misturava varios géneros textuais ao mesmo tenepousn enredo definido (ndo era um livro
de contos, mas também nao era um romance no sérgdiocional da palavra). Além disso,
sua fragmentacao sintatica atingia niveis muitmdga, de forma a utilizar recursos gréaficos
diferentes durante a narracao, tal como a utilzagdiferentes fontes textuais (Times New
Roman, Arial, entre muitas outras). O livro fazidd ao mesmo tempo, em uma mescla do
tradicional com a desconstru¢cdo de uma forma quepefdia a sua unidade como obra
literaria.

Sempre havia tido a sensacao de que um romangp&neoo seria possivel na
literatura brasileira contemporanea, embora, af#oepu ainda ndo o houvesse encontrado.

Em um primeiro momento, minha reacdo nao foi dakhanes: achei o livro
demasiadamente radial e muitas vezes puramentérddai quanto a utilizacdo de
determinados recursos. No entanto, tratava-se deadmodo muito interessante, que so foi
crescendo conforme mais pensava na obra e queotBuplquando foi incessantemente
debatido em aula durante duas tardes de Abril d&.28 pergunta basica que eu me fazia ia
para muito além das inumeras representatividadesaqgobra tinha. Eu me perguntava, na
verdade, por que o romance era daquela forma guymele se parecia tanto com tudo o que
eu sentia e havia estudado sobre a sociedade quotamea. Ali estava 0 mearpuspara o
mestrado: 0 meu objeto de andlise para tentar mdsponinhas indaga¢cdes sobre a relacéo
entre forma literaria e sociedade seria o romarcéudz Ruffato. Para minha surpresa, a
maioria da critica acerca do livro via de uma foroma tanto quanto passiva a sua
fragmentacdo. Ou seja, admitia sua existéncia, ppaso questionava a sua “origem”. Era
justamente o que eu gostaria de tentar respondalega, como se dava a relacdo ebtes
eram muitos cavalos a sociedade contemporanea? E, além de tudopddiava sobre algo
que era a minha realidade. Nascido e criado eno PAdegre, as minhas poucas incursdes
para fora do universo urbano sempre foram o lito@te gaucho, durante, no maximo,

algumas semanas por ano, ou mesmo somente alguosspdias. Nasci, me criei e trabalho
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na cidade grande; o universo do romance era o megargo. Mais do que isso: era 0 universo
brasileiro, da contemporaneidade, da urbanidadsséNsentido, senti um outro estimulo,
pois, ao ir a procura de obras que retratassentiadsale brasileira, dificilmente consegui
fugir da nocdo de miscigenacao; pouco ha sobreiadamle brasileira contemporanea no seu
sentido mais urbano. Parece-me que ha uma espéctaabete: ao pensarmos o Brasil,
necessariamente temos que pensar na sua formaghdricAi quanto ao processo
miscigenatério eCasa Grande e Senzalde Gilberto FreyreRaizes do Brasilde Sérgio
Buarque de Holandarormacdo do Brasil contemporanede Cario Prado JrQ povo
brasileiro de Darcy Ribeiro pareciam indicar-me sempre a raedinecdo. Eu precisava ver
de uma forma menos anacrbnica 0 meu pais, pensargla urbanidade sem deixar nunca de
tentar estabelecer nexos para com a forma liter@riaesafio era grande e, como minha
formacdo ndo é em sociologia, ao longo desta digsar, tento utilizar o minimo possivel
conceitos puramente sociolégicos, para ndo incoerar inverdades ou conceitos mal
trabalhados. Havia, no entanto, uma zona de conf@@ havia correspondéncia entre
sociedade e forma literaria, a propria literatueaesicarregaria, por si so, de explicar a
sociedade. E isso seria vital para que a societ@oaservisse de justificativa para a literatura
nem a literatura servisse de justificativa para@eslade. Ambas devem andar de méaos dadas
o tempo todo, para que a relacao dialética prodszus frutos.

Luiz Ruffato, nascido em 1961, é natural de CatsgsiaMinas Gerais.
Formado em tornearia mecanica, trabalhou na indusxtil. Antes, em sua juventude, ja
havia trabalhado como pipoqueiro e atendente. Grade em Comunicacdo pela
Universidade Federal de Juiz de Fora, cidade emegeeceu a atividade jornalistica em
varios jornais. Em 1990, muda-se para Sao Paulmento em que vai trabalhar no Jornal da
Tarde. Em 2003 abandona a carreira jornalistica par dedicar totalmente a atividade
literaria.

O seu primeiro livro publicado foi eletanea de contoklistéria de remorsos
e rancoresem 1998. Todos os textos giram em torno dos meper@®nagens moradores do
beco “Zé Pinto” em Cataguases. Em 2000 PubBlsasobreviventgesoutra coletanea de
contos. O livro recebeu mencao especial no prénaisaGle las Ameéricas, em 20@Eles
eram muitos cavalgsde 2001, foi o primeiro romance publicado porz_ &Ruffato. Foi
vencedor dos prémios Troféu APCA e Prémio MachadAgsis de melhor romance de 2001.

Luiz Ruffato € um escritor cuja obra é relativaneegtande e que ainda esta
em plena producdo. Um cuidado necessario €, enibdaaa sua ficcdo tenha sido lida, néo

ser levado a tentar estabelecer nexos de uma amnaotitra de forma a sustentar os
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argumentos da presente dissertacdo; isso serigaalencom certeza, perder toda a nocao de
delimitacdo decorpus que um trabalho académico necessita. Os outrosslide Ruffato,
portanto, ndo serdo citados no presente trababim,por serem “inferiores” &les eram
muitos cavalosmas sim por um simples propdsito de estabeledord® objeto literario de
andlise.

A presente dissertacdo de mestrado tem com objgtrtanto, compreender
de que forma a sociedade contemporanea faz con@Spcia com as estruturas textuais do
romanceEles eram muitos cavaloEm primeiro lugar, sera feita uma breve analseamo
um consagrado material didatico estabelece essgimel Em seguida, hd um breve apanhado
de alguns “momentos” em que é possivel diagnosticeglacdo entre estrutura textual e
sociedade, de forma que se chegue a nocao de adeiedntemporanea. Feito isso, segue-se
uma analise da estrutura do romaimdes eram muitos cavalppara, no fim, ligar essas
caracteristicas da obra a sociedade brasileir@cqnranea, para que a teoria, néo valha por
si sO: ela precisa ter uma relacdo com o socilieosera o grande desafio subjacente em todo

o presente trabalho.
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1 PROBLEMAS DA DIALETICA FORMA LITERARIA-SOCIEDADE

Compreender a realidade que nos cerca é, em cedalam compreender a
nos proprios; e compreender a nos proprios € cangdex papéis desempenhados pela
individualidade frente a uma coletividade que difiente estara livre de relativismos.

A relacdo entre o individual e o coletivo se toanaa mais explicita quando
pensamos na constante falta de crédito que € iaailaw estruturalismo puro e simples (como
o estruturalismo literario russo, por exemplo) nadida em que ele se fecha a forma na
pretensdo de esta ser a importancia ultima. Oi@naa €, sim, a realizacao final da “coisa”
em si, mas, ousando uma metafora, seria possiteidarmos a “totalidade” de um animal
qualguer apenas por sua constituicdo fisica ou éamberia necesséario que, além de
conhecermos a estrutura do animal, também tenhapmsecimentos sobre o seu habitat,
suas relacbes com os demais, por que ela se aneqsia determinado habitat enquanto em
outros ela sequer pode sobreviver? Com certezay d& forma em si, a relacdo com o
externo é de suma importancia na medida em queétarplode ser influenciado e influenciar
0 proprio objeto, em uma forte relagéo dialética.

No caso das artes, estamos no nivel ndo so ddicagédo, mas também no
da interpretacédo, que indiscutivelmente € um pdetanterseccdo com a sensibilidade, esta
com o sentido de uma superficie de contato quendgueestimulada, faz com que
desestabilize o nosso estado normal de racionalidad dire¢cédo a sensacdes mais variadas
possiveis. Assim sendo, ndo ha arte, ndo ha reatizatistica final se ndo houver contato - o
gue necessariamente exige dois elementos: 0 inéeonexterno.

Desta forma, as manifestacfes artisticas sdo sampgonto tenso entre o
externo e o individual, entre o coletivo e o indivd, entre o contexto e o pessoal; nelas
podemos encontrar um seguro caminho para desbrasarmebuloso e labirintico bosque da
relacdo entre forma e contetudo. O que nos rest saba isso se propde esta dissertacao — é
como ela ocorre: de que forma uma reflete a oufa@m reflete quem? Aquilo que é
refletido permanece inalterado ou ja é, por susdreflexo da coisa em si?

Perguntas profundas, mas que em seus bojos tragerefarida realidade de
que compreender a si proprio € compreender tambémterno. A impossibilidade de

conhecer-se sem que para isso haja minimamentemivate com o “outro” (aqui usado
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simplesmente como a antitese da individualidad&)ijéla mesma demonstrada por meio de
varias obras literarias. Aqui cabe Dostoiévski aoreeu impactant&lemorias do Subsolo
um livro cujo personagem principal, depois de uande e denso mondlogo interior, narra-
nos um embatpuro e simples com o outro, magnificamente demadstnas cenas em que,
vencendo o desprezo que seus ex-colegas de esntbns por ele, convida-se para participar
de um encontro em que ele sabe que ndo é nem uoo fmm-vindo. Além disso, se
explorarmos a interioridade maxima perspectivadditenatura, podemos dizer que a relacao
que ha entre exterior e interior nos contos de iNiagWoolf e Clarice Lispector, por
exemplo, € uma relacdo em que este deforma aguelempio de um descompasso
cronolégico entre os acontecimentos de fora e ostacimentos que ocorrem na consciéncia
do narrador intimista. E por acaso néo seria oidgentltimo dos personagens de Clarice
Lispector, Virginia Woolf e Dostoiévski: uma com@nsao de si proprios?

Usamos 0 externo como uma tentativa de darmos retoige
minimamente a nossas perguntas, e ficamos maisoseguando encontramos uma obra de
arte figurando, ndo necessariamente em forma défon&t algum aspecto mais psicoldgico,
alguma “sensacdao” interiorizada, mesmo que sejgpaotnada por uma coletividade; ha a
formagao de uma certa zona de conforto quandoexeEmplo, o quadr® grito, de Eduard
Munch, materializa por meio de tinta algum grit@ du muito queremos soltar ou quando a
leitura deA metamorfosede Kafka, materializa por meio de tinta e papelseto repugnante
que muitas vezes podemos nos sentir. E evidenteaquieestamos falando em um nivel
absolutamente individualizado, mas esses simpédremamente possiveis exemplos ja nos
mostram justamente a existéncia de um grau dectiéflelade entre o interno e o externo.

Em se tratando de literatura, importante €é delmmits o que,
especificamente, entendemos por forma, pois, grossdo, qualquer elemento fisico €
composto, por si so, por uma forma.

Mas antes disso, é necesséario que tomemos algueasupdes em relacdo
aquilo que ja foi referido anteriormente como “eixt€. O cuidado basico que devemos
tomar trata-se na verdade de um bom senso querenekeu centro uma dialética que nao
pode ser deixada de lado e muito menos ser permtic nenhum dos lados, ja que a
abstracdo, no caso, a literatura, € com certezantopmais suscetivel a ser rompido ou
adulterado: trata-se na relacdo entre literatui®oeiologia no que se refere aos estudos
literarios.

A relacéo entre forma e conteddo € uma questagaa@tpensada de diversas

formas ao longo de toda uma tradicdo de estudesitibs. Em primeiro lugar, ha o ja
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referido formalismo puro e simples que restringebsa somente a sua forma, tornando a
realizacgdo literaria final ndo mais do que um addnde material que se presta a descricao e
consequente pura catalogacdo; esse ponto de wiate positivista do método de estudo
literario nem sequer chega a “condenar” o exteanforma literaria vale por si so e, nesse
sentido, ndo pertenceria a literatura qualqueatmat de contextualiza¢do historica, social ou
psicologica, em nenhum dos vetores da dialétita,ésa forma que define um externo ou
uma forma que é reflexo de um externo.

O mesmo radicalismo ndo pode ocorrer ao contranodeixarmos de lado
qualquer tipo de interpretacdo de ordem propriaenestética, relegando ao contexto social
no qual a obra se insere a Unica possibilidadébdedagem de estudo literario; isso implica
uma espécie de massificacdo de producao artistiogiilando individualidades que muitas
vezes podem aparecer estilisticamente, importgattanto, por sua forma estética em si.

Um bom meio termo é o necessario, e é isso o gaeofevece Antdnio

Candido enliteratura e Sociedade

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo peaditar nenhuma dessas
visfes dissociadas; de que s6 a podemos entemdindo texto e contexto
numa interpretacdo dialeticamente integra, que @nelho ponto de vista
gue explicava pelos fatores externos, quanto ooputorteado pela
conviccdo de que a estrutura é virtualmente indig@r, se combinam
como momentos necessarios do processo interpmet&abemos ainda que
0 externo (no caso, o0 social) importa ndo como &au®m Ccomo
significado, mas como elemento que desempenha uto papel na
constituicdo da estrutura, tornando-se, portanterno. fp. cit.,p. 14)

O trecho acima cabe, na verdade, como uma respostiagacdo de Georg

Lukacs em sefociologia do Drama moderno

O elemento histdrico-social possui, em si mesmgnifitado para a
estrutura da obra ou seria o elemento sociologeofanma draméatica
apenas a possibilidade de realizacdo do valoriast¢t.] mas nao
determinante dele®§. cit.,p. 40)

Seguindo a visdo de Candido, a fixacdo da dialéittae social e obra
literaria se da por meio ndo da assimilacdo, maspar manifestacdo daquele nesta; em

altimo grau, somente por meio da forma é que ondlthivel da analise dessa dialética pode
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ser perspectivado. Para tanto, Candido faz um dampor entre as varias possibilidades,
“tipos” de interpretacdo dentro dessa dialéticaa,ppor fim, chegar ao equilibrio pretendido,

gue cabem serem citados aqui:

Um primeiro tipo seria formado por trabalhos quecpram relacionar o
conjunto de uma literatura, um periodo, um génmm as condi¢cdes sociais.
[...]

Um segundo tipo poderia ser formado pelos estudespgpcuram verificar a
medida em que as obras espelham ou representaniedaie, descrevendo
seus varios aspectos. E a modalidade mais simph@ssecomum, consistindo
basicamente em estabelecer correlagbes entre est@speais e 0s que
aparecem no livro.

[...] o terceiro é apenas sociologia, € muito nwiserente, consistindo no
estudo da relacdo entre a obra e o publico — isto geu destino, a sua
aceitacdo, a agado reciproca de ambos.

[...] o quarto tipo, que estuda a posicdo com smgdo social do escritor,
procurando relacionar a sua posicao com a natalezaa producdo e ambas
com a organizacéo da sociedade.

Desdobramento do anterior é o quinto tipo, questiga a funcéo politica das
obras e dos autores, em geral com intuito ideabdgiarcado.

(op. cit.,p. 18-20)

E, finalmente, o tipo que mais nos interessa, qoe feva a um

desdobramento final, quase metodoldgico:

Lembremos, finalmente, um sexto tipo, voltado @anavestigacao hipotética

das origens, seja da literatura em geral, sejeetirrdinados géneros. Estdo
nesta chave certas obras classicas, como a de Gusolere as raizes da
poesia, a de Bucher sobre a correlacdo do tralelhaitmo poético, ou a

investigagao marxista de Christopher Caudwell sabnatureza e as origens
da poesia. [...]Jdp. cit.,p. 21)

Na realidade, a definicdo, ou minimamente o apoatam de forma literaria
nos é trazida de maneira indireta pela citacdo acdenAntonio Candido: trata-se, em ultima
instancia, da nocdo de Género Literario enquartegoaa minimamente estavel, pelo menos
até o presente momento. Todos os outros tipos @satiteraria estdo, na verdade, calcados
em um modelo algo “representacional” que estabelew relacdo dialética entre literatura e
sociedade via um vetor em que quase sempre atditerasta a servico da sociologia, e
mesmo quando a literatura € vista com maior aut@mofnepresentando” aspectos da
sociedade, parece-nos que a problematica esgodfi-sée uma maneirgxtremamente
simplista, como se a relacéo dialética entre litegae sociedade fosse extremamente simples
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e resolvida em si prépria. Acostumemo-nos, poistilezar o termo “forma literaria” como
sindnimo de género literario, a fim de investigasnde que forma ha uma relacdo intrinseca
entre essa forma e a sociedade, aqui ainda defil@dana forma também muito simplista,
definida como o “externo” a obra.

Interessante é notarmos que a discusséo entre oateludo, dentro dos
estudos literarios, é mais presente do que podesiampor em um primeiro momento. E o
maior indicador disso é que ela se encontra ja anbiém estabelecida — embora
pouquissimamente problematizada — em ambientesaiarada academia: o livro didatico.

A andlise de livros didaticos é de fundamental irtfpwia por varios
motivos. Em primeiro lugar, ele acaba sendo, mwigaes — e infelizmente — a materializagcéo
altima a que pode chegar a literatura; em um paig@e se Ié muito pouco, o contato mais
direto que se tem com o material literario (majseegicamente a teoria literaria) é por meio
dos “manuais” de literatura — em que se pese a@ésth realidade da m& preparacdo dos
professores da rede publica e mesmo privada paraux questionamentos bem como
suscitar questdes sobre teoria da literatura de fomaa que o material literario ndo fique
ainda mais distante da realidade dos estudantessdgundo lugar, o livro didatico é
importante, pois, por meio dele, temos cristalizadeadicdo mais pura e simples em termos
de estudo de literatura, se pensarmos que o condein € construido na academia e que ele
demora um tempo para ser “depurado” para, quem pab&m entrar nos contetdos basicos
da escola. Nesse sentido, ha determinadas maudeirasposicdo de conteudos que sO estao
ali por serem perspectivadas por uma ampla tragigatermos de discussao teodrica.

Em relacdo a forma e conteudo, utilizemos, pormge, as referéncias que
sao feitas ao Barroco mourso de literatura Brasileirade Sergius Gonzaga, um material
didatico muito bem difundido e aceito.

Logo de comeco, € lancada uma “base ideoldgicdiadmco:

Para entender o sentido Barroco, € preciso relembrar certos periodos que
fornecem a base ideolégica desse movimento. Un&o vidpida sobre o
Renascimentopode oferecer melhor material de andlise. €it.,p. 57)

A seguir € mostrado um resumo sobre o Renascimentoque sao
explorados aspectos historicos como a Reforma derd.lbem como breves andlises de

pinturas. A diferenca entre Maneirismo e Barroexgorada em termos de crise:
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Essa crise — que convulsiona o Ocidente — é exqtagzeloManeirismo e
pelo Barroco. A harmoniosa imagem da vida do homem renascantist
dissolve-se na angustia e no caos. A realidadeepardua coeréncia, 0s
fundamentos do mundo se desmancham. O individué savolvido em uma
rede de contradicbe®scila entre o espiritualismo religioso dos novos
tempos e a vivéncia humanista do Renascimédgulha-se de si mesmo e,
logo depois, percebe-se pequeno, fugaz, fragil.té&sdo de elementos
contrarios, perde todas as certezas: “O que éXeéx@que é justo?” “O que

€ verdadeiro” [...J¢p. cit.,p. 58)

Como podemos perceber, os motivos que levam acexptleterminada
tendéncia artistica tém como ponto de chegada uwase“ideoldgica” que emerge do
momento em que “os fundamentos do mundo se desamaietia 0 “espiritualismo religioso
dos novos tempos e a vivéncia humanista do Renastoih Sem entrar em motivos mais
profundos, o que a explicacéo faz € aliar dois nmbasehistoricos muito abrangentes com as
caracteristicas textuais do movimento artisticoodeénado Barroco. Dai resulta, como
caracteristica textual a antitese, que seria una€ehmlizacdo” desse estado de espirito por
meio do texto. Na realidade, esse tipo de visata-ge de um método auténtico. Trata-se, na
realidade, do primeiro tipo de relagdo entre litew e sociedade descrito por Antonio

Candido. Relembrando:

Um primeiro tipo seria formado por trabalhos quecpram relacionar o
conjunto de uma literatura, um periodo, um génesm as condi¢des sociais.
(CANDIDO, 2010, p. 18)

A grande questao que devemos analisar € se esseéanp&rmanece coerente
ao longo das chamadas escolas ou periodos liter&égamos.

No que se refere ao Arcadismo, logo de inicio aamovamente uma
contextualizacdo historica que dialoga muito intimeate com o que foi dito acerca do

Barroco:

Se no século XVII, durante o periodo do Barrocameconstruidagrejas

e palacios monumentais que provocavam um mistesgfeito e admiracdo
por aquilo que simbolizavam —Roder de Deus e o Poder do Estadao
século XVIII passaram a ser construidos belos pardd residéncias
graciosas, anunciado uma nova visdo de mundo. Amand, ao bronze e
ao ouro preferiam-se materiais mais simples. Af<ararregadas das
igrejas e dos castelos foram substituidas pelelpgslo verde, pelo rosa.
O pomposo e o solene cederam lugar ao intimo ehaad. (GONZAGA,
2005, p. 77)
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O que aparece no trecho acima, logo de iniciocsépeemacia da forma
para explicar uma nova “visdo de mundo”, expresikinasiadamente ampla e que funciona
ainda dentro do mesmo pensamento metodoldgicoiaiétida que estabelece uma simples
relacdo entre o contexto historico e a forma litara esta entendida, no caso do Arcadismo,
como dotada de uma clareza que seria reflexo da tviséo de mundo” surgida a partir de
fortes influéncias do iluminismo, tendo como consswia direta a presenca da clareza, da
racionalidade perspectivada por uma revalorizagaold@ksico. Interessante é notarmos que,
em se tratando de realidade brasileira, de um xtuntestorico brasileiro, ao falarmos sobre
Arcadismo ndo podemos negar a existéncia da Irdé&mdia Mineira, tentativa de revolta da
elite da entdo Vila Rica. Coerentemente devemosirs@gmesmo fio e encontrar nesse
episodio historico algo que minimamente aparecgproducao dos poetas arcades brasileiros.
No entanto, nenhuma manifestacdo mais combativex¢acdo dasCartas Chilenas de
Toméz Antbnio Gonzaga) aparece entre 0s poetasaqmwiveram com ideias revoluciondrias
ao mesmo tempo em que executavam sua producaegdéso pode ter duas explicagdes.
Em primeiro lugar, e a mais simples, seria suporques o convencionalismo da poesia da
época era mais forte do que qualquer impeto marhatvo que pusesse em xeque esse
mesmo convencionalismo. Nada de errado com o liadoanas se levarmos em conta a
Europa e o seu lluminismo, seria de se supor gqueesucomdiderot, Voltaire e Rousseau
por exemplo, nada trariam de politico em suas olfssa seria uma deducéo logica de uma
ingenuidade assustadora. Um segundo motivo, e pguaeomuito mais coerente, seria
supormos que, embora residentes em territério nak® “organizadores” de uma revolucao
de carater separatista, seus pensamentos, sudsgideoeram de orientacdo nitidamente
europeia, 0 que fazia com que toda suas orientagdelectuais tivessem suas origens
calcadas no outro lado do Oceano Atlantico, sentfato” revolucédo um indicativo de suas
mentes europeias, e nao brasileiras; na realidade) sabemos, 0 que estava em jogo era a
supremacia dessas ideias europeias que servirmanuye Ultimo momento, para garantir 0s
seus interesses de classe — pense-se, por examgl@o vazio foi o posicionamento dos
revoltosos acerca da escraviddo. Nesse sentiddrodeo capitulo que se refere ao

Arcadismo, a parte relativa a Inconfidéncia Minaioa minimamente “solta”:

O crescente endividamento dos proprietarios desrinen a Coroa
aumentou a oposicdo ao fisco insaciavel. Na comsiciéde muitos,
repercutia ainda o sucessolddependéncia Americanae 1776. Ecoavam
também as ideias iluministas — expressas em liqos circulavam
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clandestinamente por Vila Rica e outras cidadesloTigso terminou por
estimular integrantes da elite e alguns grupos lpoggiao levante de 1789.

Apenas a traicdo ddoaquim Silvério dos Reisimpediu que a
Inconfidéncia Mineira chegasse a bom termo. Porém, o martirio de
Tiradentes e a participacdo de poetas arcades (ainda que &par vezes
equivocada) no esforco revolucionario transformaramrebelido no
episodio historico de maior grandeza do Brasil mialo (GONZAGA,
2005, p. 81-82)

A relacédo entre sociedade e literatura aparecarde maneira que chega a
beirar uma espécie de “biografia social”. A inserdasse fato histérico no material ndo pode
ser sumariamente entendida como um problema dedmédo como uma falta de um, mas,
sim, como um eco de toda uma tradicdo de ensinoistéria da literatura calcada em um
ponto de vista extremamente anacronico.

E é justamente dentro do ponto de vista da histdaaliteratura que,
conforme o material avanca, menos diretas ficanelagbes entre os argumentos histéricos e
o fato literario. Como seria de se esperar, aodaton Romantismo, o material da muita

vazao ao uso desses argumentos:

A independéncia politica de 1822 gerou um conj@axpressivo de
fatos soOcio-culturais: o incremento urbano do Re Jhneiro, a
necessidade de ampliacdo dos quadros burocratc@s/ém nacao,
0 desenvolvimento da imprensa, as primeiras inghies
universitarias, o livre debate de ideias, 0 aumeiat@scolarizacéo e
0 surgimento de um novo publico leitor, composto ggtudantes e
mulheres(GONZAGA, 2005, p. 104)

Diferentemente do que € dito na parte referida @ochssicismo brasileiro,
0 contexto histérico aqui tem uma relacdo maigdalicem a Literatura, uma vez que € a partir
da proclamacéo da republica em 1822 que se camstadd um aparato que sustentasse a vida
literaria no Brasil de forma mais ciclica, levandm consideracdo o ja tdo difundido
raciocinio de autor-obra-publico. O que se pergabeontexto explicitado acima é que em
nenhum momento houve uma tentativa de fazer a aadlese proposta por Antdnio Candido,
ou seja, ligar o contexto historico com um généesdrio — ou por qualquer tipo de aspecto
social, o que ja ficou demonstrado que ocorreurdeta analise do periodo Barroco.

Ja quando a época abordada é a segunda metadeudln X¥, podemos

assistir a um grande numero de contextos histomees atingem, de certa forma a sexta
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proposicado de Anténio Candido; nesse capitulo rdigicomo Karl Marx, Mikhail Bakunin,
Charles Darwin e August Comte misturam-se a astistamo Gustave Coubert, Flaubert,
Balzac e Sthendal. Depois de toda a exposicaoctedrirespeito das mais diversas teorias

cientificas, surgem entdo as “origens” do real+r@itmo no Brasil:

O término daGuerra do Paraguai (1865-1870) determinou o fim da
legitimidade da Monarquia brasileira junto a pasetonsideraveis da
populacdo. Nem a vitoria militar revigorou o regimo contrario, 0s
oficiais do Exército, em seu retorno, recusavara-perseguir 0s escravos
fugitivos e comecavam a ser atraidos por ideiagiyietas e republicanas.
Na sociedade civil, especialmente a urbana, ume f@éntimento
oposicionista tomou conta dos setores médios eutiticp e do publico
jovem. No Nordeste, arruinado economicamente, Burgi geracao
contestadora dos anos de 18{GONZAGA, 2005, p. 177)

A exemplo da Inconfidéncia Mineira, o argumentotdriso fica aqui um
tanto quanto desconexo em relacdo a producaorigef@d que aparece é um pano de fundo
histérico, sem que possa ser estabelecida nenhefagdo dialética entre esse evento
histérico e a literatura da época — a despeito ldamada geracdo de 1870, cuja ruina
financeira bem como sua existéncia ficam poucondkfs, j4 que ha pouquissimas
referéncias a esses autores.

A mesma lbégica de apresentacdo do contexto histécmntinua no
Parnasianismo (cuja associagdo mais imediata é a&omlélle Epoque europeia), no
Simbolismo e no volatil Pré-Modernismo.

No entanto, no que se refere ao Modernismo, a sgrdposicdo de
Antonio Céandido ganha certa palpabilidade, mesme dudiretamente; trata-se da
interferéncia do contexto social em aspectos neaisidis, tocando inclusive na problematica

do género:

O morticinio da guerra, com o sacrificio inutil eéhdes de vidas, levou a
bancarrota @elle Epoquesuropeia. A euforia e a autoconfianca cederam
lugar ao desespero e a crise generalizada de sal@s codigos
dominantes, a moral, a filosofia e a religido ndoseguiam explicar essa
descida aos infernos. A Europa deixava de ser celoade civilizacdo e
passava a ser o da barbéarie. (GONZAGA, 2005, p. 272

Logo em seguida, a relacao é feita:
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Era natural que as formas artisticas do passadogfas, em geral,

traduziam o vitorioso modo de ser da burguesia pmiad também

entrassem em colapso e se desintegrasBastruir o passado- eis a

palavra de ordem de toda uma nova arte, produzatajgqvens que

atacavam o “bom gosto”, o “equilibrio” e a “tradi¢gcomo se avancassem
sobre uma trincheira inimiga. (GONZAGA, 2005, 2P

Depois dessa contextualizacdo, ha uma exposicae s#ta um dos
“ismos” do Modernismo, mas o0 que mais chama a atengo sentido de encontrarmos um
gancho para a relacéo entre contexto histéricanergditerario, € um subcapitulo intitulado
“A revolucdo na prosa”. Nele, duas figuras extremai® paradigmaticas da prosa do século
XX surgem: Franz Kafka e James Joyce. Em se trat@sgecificamente dbllisses o

material ndo mede palavras para relatar a inovdga&strutura do romance:

Em seu conjuntd/Jlissesdeixa uma impressao duplice e até contraditéria:

. desintegra a arte romanesca tradicional e deczathirs;

. abre excepcionais possibilidades para os ficciamipbsteriores, por
tudo aquilo que nele é audécia, ruptura, novidédeida e sugestdo de
caminhos, convertendo-se, sob essa Ultima Oticaexto literario mais
importante do século XX. (GONZAGA, 2005, p. 274)

N&o é de se impressionar que, quando a ligacae enfrtexto e obra
atinge diretamente os aspectos textuais (chegamdosive, a “implodir” o género romance
tradicional), o texto de James Joyce possa serdayado 0 “mais importante do século XX”.

Em termos de poesia, ndo ha propriamente um “@etif@”, mas sim
rupturas com padrbes métricos e tematicos anterams acontecimentos historicos do inicio
do século XX. Trata-se, na realidade, do verse lidas enumeracdes caoticas, do fluxo de
consciéncia (ja referido na parte reservada a Jadogge), colagem e montagem
cinematografica.

Se tivermos em mente que, como o material didatiesmo diz, a realidade
do mundo influenciou a construcéo do texto literaencontramos nesse momento especifico

uma bela relacdo dialética entre os dois, e adpd oepetir as palavras de Antdnio Candido:

Lembremos, finalmente, um sexto tipo, voltado @anavestigacao hipotética
das origens, seja da literatura em geral, sejaetlrrdinados géneros. Estdo
nesta chave certas obras classicas, como a de Gusolere as raizes da
poesia, a de Bucher sobre a correlagdo do tratalaitmo poético, ou a
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investigacao marxista de Christopher Caudwell sabnatureza e as origens
da poesia. [...] (CANIDO, 2010, p. 21)

Em termos de histdria da literatura, o trajetoaaf@i ja € suficiente para que
possamos diagnosticar que a relagdo entre coneediteratura nem sempre segue uma
proposicao tedrica bem definida; na realidade,@apontece € que ha determinados periodos
(no caso do que foi dito aqui, 0 Barroco e o Moweno) que nos trazem relacao tal com o
contexto histérico que € impossivel ao estudiosditdeatura fechar os olhos ante tais
evidéncias. Por outro lado, se pudemos diagnostioarrelacdo entre esse contexto e a forma
literaria no sentido mais estrito (manifestacoatutds e de género), esse mesmo diagnostico
também pode nos levar a um ponto de vista extremi@megénuo, na medida em que o
carater explicito de tal relacdo tende a simplificaestudo e colocar um ponto-final em
qualquer tipo de discussédo, entendendo a dialéticeo uma espécie de espelho fechado em
si préprio.

O que devemos fazer € investigar as profundezasadetacdo no que se
refere a entender quais os mecanismos internogegee tal dialética.

Na realidade, a forma romance presta-se incriveienamuitas espécies de
modelagem. As tematicas empregadas sempre forammads diversas possiveis, e é
equivocado pensarmos, nesse sentido, em “cicloati@s”’; o Romantismo pode nédo se
constituir mais como sistema literario, mas suasteas foram, sem davida, deixadas como
legado: ha atualmente um grande mercado livres@® apmercializa obras cuja mola
propulsora do enredo sao conflitos amorosos qués a&pncidos algum tipo de obstaculo
social, realizam-se plenamente no final, como & s romances “Sabrina”, para citar um
“romantismo contemporaneo candnico”. Da mesma forandematica social, tdo cara a
producéo literaria ndo so brasileira mas tambémarggtira da primeira metade do século
XX, talvez encontre hoje um terreno extremamenttl iéo que se refere a denuncias de
desigualdades sociais. Também a tematica da n&océits do homem dentro de alguma
l6gica social, tendo como paradigma temp@aCapote de Nicolai Gogol, foi e € tematica
ainda muito presente na literatura mundial, sersidmaimpossivel dizermos que Gogol e
Dostoiévski deram inicio a “ciclos” tematicos. Esgapresentatividades sao infinitas, e
dissertamos demasiadamente sobre elas seria urda gertempo, pois o velho ditado

literario de que “o que mais importa ndo é o queosga, mas sim como se conta” ganha aqui
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um vulto impressionante na medida em que tira dedenboa parte da “responsabilidade”
pela totalidade de uma obra literaria.

No campo do enredo, podemos dizer, também, quaasnidtnicas ja foram
assimiladas. Nao devemos ter em mente a ideia deoggnredo nao-linear constitui uma
espécie de “evolugcdo” em relacdo ao enredo lingais as epopeias imediatamente nos
desdiziriam — lembrando aqui que, por concepc¢d&adsianas, ponho o épico em paralelo ao
romance. Se ja nesses €picos a harrativa naoat, lmenesmo nao ocorre em boa parte, de
uma maneira geral, do romance burgués do séculp Mbtnento em que o narrador, dotado
de uma pretensa objetividade, simplesmente noseapeeos fatos. Hoje, avultam narrativas
lineares e romances extremamente fragmentados &antdermos de enredo quanto de
narradores, e é praticamente impossivel fazermpgs {le valor de qualquer um dos recursos
utilizados.

Ao longo do tempo, e “durante o tempo”, portantopmance apresenta um
grau de maleabilidade muito grande. Vimos breveemeaninente dois aspectos basicos de
analise, o enredo e a tematica, e por meio deldsi jpossivel ver que é extremamente
dindmico e que, portanto, suas possibilidades tetesa e representatividade podem apontar
para inumeras direcbes ao mesmo tempo.

Diz-nos Georg Lukacs:

Toda a forma artistica é definida pela dissonan@tafisica da vida
que ela afirma e configura como fundamento de wtaidade perfeita em si
mesma; o carater de estado de animo do mundo sssitante, a atmosfera
envolvendo homens e acontecimentos € determinatta gexigo que,
ameacando a forma, brota da dissonancia ndo ads@nte resolvida. A
dissonancia da forma romanesca, a recusa da imanéocsentido em
penetrar na vida empirica, levanta um problemabded cujo carater forma é
muito mais dissimulado que o das outras formasti&ds e que, por ser na
aparéncia questdo de conteudo, exige uma colalbotabZez ainda mais
explicita e decisiva entre forgas éticas e esgeticaque no caso de problemas

formais evidentemente puros. (...) (LUKACS, 20007

Sem pretender esgotar todo o aparato utilizadd_pkécs, o que podemos
notar é que a chamada “dissonancia” faz parte daafaomanesca. Embora ele utilize a
palavra “forma”, o que fica claro é a complexidadste género, e assim a dissonancia pode
ser entendida como uma outra forma de abordar atdpela maleabilidade do género
romanesco, dai a necessidade de “uma colaboralg@z @nda mais explicita e decisiva

entre forcas éticas e estéticas (..0f.(cit, p. 70)
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E preciso, portanto, estabeleceedasn relacdo a que teoria usarmos ao
tratarmos da forma romanesca, ou melhor, que ois tp@ias explicam a forma romance em

relacdo dialética com a sociedade.

2 AS SOCIEDADES PRODUZEM SUA PROPRIA ARTE
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Para chegarmos a contemporaneidade, precisamas @gatido percorrer
alguns pontos fundamentais do pensamento ocidentajue se refere a relacdo forma e
sociedade. Como o objetivo aqui ndo €, e nem poder, reescrever uma histéria da arte
segundo a dialética literatura-sociedade, trés mtoeeespecificos serdo analisados, tendo

essa analise como objetivo final moldarmos as gdiedide se pensar a contemporaneidade.

2.1 O classico em oposi¢cdo ao mundo burgués

Em um primeiro momento, indispensavel € pensarnobsesa sociedade
classica. Essa sociedade se impf&e em nosso egpaditr @le uma obra fundamentAlteoria
do romance de Geérg Lukacs. Utilizando as palavras de Lukposemos perceber uma
quase completa antitese do mundo grego em relagéatieamente qualquer parametro da
sociedade dita contemporanea — mesmo sem aindastesequer tentado defini-la. Em

relacdo ao mundo grego, diz-nos Lukacs:

(...) O mundo do sentido € palpavel e abarcavel aowista, basta nele
encontrar docus destinado ao individual. O erro, aqui, € questiinente
de falta ou excesso, de uma falha de medida owepeio. Pois saber é
apenas o alcar véus opacos; criar, apenas o @gsancialidades visiveis e
eternas; virtude, um conhecimento perfeito dos ©chos; e 0 que é
estranho aos sentidos decorre somente da excessi&acia em relacéo ao
sentido. E um mundo homogéneo, e tampouco a ségaesmtre homem e
mundo, entre eu e tu é capaz de perturbar sua leremgde. (...)
(LUKACS, 2000, p. 29)

A palavra mais delicada para nos, contemporanees) slvida €
“homogéneon”. Por mais rasos que sejamos ao trataenemntemporaneidade, impossivel é
ndo encontrarmos na negacao dessa palavra parérsetiais, artisticos e psicolégicos para
a nossa época. Sem duvida a heterogeneidade, £ dsdauas caleidoscopicas implicacdes,
faz completo sentido quando pensamos em sociedaderna. Como sera demonstrado com
mais profundidade maediante, nossa sociedade se pauta justamentegtetadeneidade, e
nao o seu contrario. A nossa propria percepcaeaalade nos mostra tal parametro. Nossa

experiéncia urbana aponta os nossos sentidos egédia percepcdo fragmentada, veloz e
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heterogénea da realidade. Nada mais demonstrasgo do que a imagem de uma cidade
grande, composta por seus mosaicos de cores deapesaninhando, por seus mais diversos
sons e pela nocédo da individualidade em oposictula essa coletividade que, como uma
verdade inquestionavel, afirma-se o tempo todo essas vidas.

O que Lukéacs nos traz, na realidade, € uma nocéo prwofunda no que
diz respeito a representatividade da obra de amteetacdo ao seu préprio contexto. Engels
certa vez teria dito que aprendeu mais sobre @&dade francesa lendo Balzac do que em
qualquer outro tipo de livro de sociologia. Masargmnos que ndo estamos discorrendo sobre
as predominancias tematicas da literatura, corfm f#ito anteriormente, mas sim partindo da
nocao de que € o género utilizado que possibiiita leitura da sociedade e vice-versa, ou
seja, uma sociedade da como molde, “forca” a ogolméde determinado género literario.
Sendo assim, o0 mundo grego tinha a no¢ao de unifbegracdo do homem em relacéo ao
meio em que vivia, o que fazia com que ele sessmntnserido dentro do seu proprio mundo
sensivel. Em um eixo tematico, podemos relaciorsso icom a pouca nocdo de
individualidade que a epopeia traz. Ulisses e Aguipor exemplo, ndo séo individuos a
procura de uma identidade e muito menos carecensude falta; o fato de serem
representativos de uma coletividade pode ser eidiecdmo sintoma de uma individualidade
que esta totalmente alicercada no mundo sensivglieeportanto encontra mais base na
coletividade do que em necessidades individuadgreensdo do mundo e da realidade.

Em uma noc¢édo mais religiosa, podemos dizer que/ea® sol, 0 que um
grego via na realidade era o proprio deus sol, fdveassim uma total integracdo entre o
divino e o humano, em uma nocdo de completude #madipara com o terreno. O
distanciamento entre divindade e homens néo fazie jplos seus horizontes de expectativa,
logo ha uma harmonia possivel do individuo para osrdeuses.

Se nos aprofundarmos mais, e formos em direcAds@stido do género
épico, perceberemos quase que uma correlacéo tanedtire a figura do heroi e a utilizacdo
do proprio género no que diz respeito a estabiid&tho é a toa que a figura do herdi se
perpetuou por seéculos, chegando até nossos dias,qee podemos “acusa-lo” hoje é
justamente de sua falta de verossimilhanca, edigsstificavel na medida em que hoje em dia
esse tipo de personagem nao encontra praticamenteum embasamento social em se
tratando da dialética literatura-sociedade, muiferentemente do mundo grego. Poderiamos
hoje esperar por um épico? A resposta € nao, papsca pressupde uma estabilidade textual
gue hoje ndo encontra correlacdo social algumactimencionalismo de texto, de género so

€ aceitavel se assim os escritores da época deegegbnfortaveis, e mais do que isso, se
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assim o publico da época se julgar espelhado. kmen essas duas coisas nada mais sao do
que sintomas de que h& uma correlacdo entre umogéneual e uma sociedade, na medida
em gue eles estdo ndo so de acordo, mas tambélnaesise.

No sentido da sociedade grega, era-se, portange dsperar que houvesse a
tentativa de representar o mundo em sua totalida@t®,dando nenhum tipo de margem a
subjetivismo algum, como se a propria realidadébesse dentro de uma producéo literaria.
Referindo-se a um importante episodio do canto &®Odisséia(lmomento em que Ericleia

reconhece Ulisses por meio de sua cicatriz na ¢cdkajos Eric Auerbach:

Mas a verdadeira causa da impressdo de retardanaréce-me
residir em outra coisa; precisamente, na necessidacstilo homérico de
nao deixar nada do que € mencionado na penumbnacabado.

A digressdo acerca da origem da cicatriz ndo seretitia
fundamentalmente dos muitos trechos onde uma pEyson recém-
introduzida, ou uma coisa ou um apetrecho que epaela primeira vez,
sdo descritos pormenorizadamente quanto a suaespédgem, ainda que
seja no auge de um deus que aparece, onde edosantemente, 0 que
fizera por 14 e por qual caminho chegara; até éprjw epitetos parecem-
me ser atribuiveis, em JdUltima analise, a mesma ssatmle de
exteriorizacdo dos fendbmenos. Aqui, ér a cicatue gparece no decorrer
da acdo; e ndo é possivel para o sentimento haméeixa-la emergir
simplesmente da escuriddo de um passado obscamew sair claramente
a luz, e com ela, um pouco da juventude do herp{ AUERBACH, 2011,

p. 4)
Ja em termos textuais, tal estabilidade também pedencontrada, assim

demonstrando uma relagéo entre a ordem dos teraes@edade em volta:

(...) Os diversos membros dos fenbmenos sdo peetopre
em clara relagdo matua; um ndmero consideravebdgiegdes, advérbios,
particulas e outros instrumentos sintaticos, tadasamente delimitados e
sutiimente graduados na sua significacdo, deslindanpersonagens, as
coisas e as partes dos acontecimentos entre sipéedsimultaneamente,
em correlagdo mutua, ininterrupta e fluente. (AUBRBI, 2011, p. 4)

Em relacdo ao que foi dito até entdo, cabem aquir@grias palavras de
Lukacs no prefacio a seu texto de 19Q9prma dramaticaem que apontava os defeitos da
critica socioldgica de entédo, centrada nas analsesntetdo e ndo da forma. Diz ele:

O verdadeiramente social da literatura € a forromedte a forma permite
gue a vivéncia dos artistas com os outros, combtiqu transforme-se em

comunicagdo, e € gragas a essa comunicacdo, giagassibilidade de

fruicdo e a fruicdo que se efetiva, que a arte alzeger — primariamente —
social (In Netto, p. 174)
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Portanto, a ultima proposicdo de analise de Ant&@aodido € paralela a

concepcao de Lukacs na medida em que encontraademo relacdo ultima entre forma e
sociedade. Talvez por prudéncia, nenhum dos doéigcts, embora inseridos em contextos
tdo diferentes, utilizam a expressao género lierdo caso de Lukéacs, isso pode ser
atribuido a sua forte tendéncia de trabalhar ctogdiegelianos e marxistas, sendo sua
tentativa de tipologia literaria sua incursdo maximo formulacéo de tipologias mais textuais;
ja no caso de Anténio Candido, podemos supor gupdrédua parte, um contato muito mais
estreito com o romance moderno, o que pode ter dadwritico paulista uma postura mais
prudente no que se refere ao tratamento dos géhn@sios. Assim sendo, a nocédo de
género literario reafirma-se como perigosa e rel@aao mesmo tempo.

E é nessa linha de raciocinio que Lukacs chegaomance burgués do
século XIX. Ora, se para ele uma forma sé se jcatffe nela estiver impregnada uma relagéo
do homem com o mundo, o que podemos esperar de quaaadoxo entre a sociedade
classica e burguesa? Em primeiro lugar, o romaéoeérentendido como uma forma fechada

em Ssi mesma, mas sim oscilante:

(...) como forma, no entanto, o romance represemtaquilibrio oscilante,
embora de oscilagdo segura, entre ser e devir; ¢dei@ do devir, ele se
torna estado e desse modo supera-se, transfornsando-ser normativo do
devir. (LUKACS, 2000, p. 73)

E ainda:

s

(...) No romance a intencdo, a ética, € visivelcaafiguracdo de cada
detalhe e constitui portanto, em seu conteldo owisreto, um elemento
estrutura eficaz da prépria composicdo literarigsili o romance, em
contraposicdo a existéncia em repouso na formauotada dos demais
géneros, aparece como algo em devir, como um mEocdJKACS, 2000,
p. 72)

E justamente pelo fato de o romance ser um gémreEnpre em pProcesso é
que sua forma é sempre a mais “ameacada”. “Poraks@ a forma artisticamente mais
ameacada, e foi por muitos qualificado como umai-se®, gracas a equiparagdo entre
problemaética e problematico” (LUKACS, 2000, pag).79a realidade, o romance sempre

sera uma forma “em aberto” pois assim se persgeatpartir de sua relacdo com a sociedade
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burguesa. O nexo é simples porém extremamenterfortpie se refere as palavras de Marx

acerca da sociedade burguesa:

O constante revolucionar da producao, a ininteargtrturbacdo de todas
as relacdes sociais, a interminavel incerteza tagy distinguem a época
burguesa de todas as épocas anteriores. Todas laere fixas,
imobilizadas, com sua aura de ideias e opinidesrée@nis, sdo descartadas;
todas as novas relacbes, recém-formadas, se toobsoletas antes se
ossifiguem.Tudo o que € sélido desmancha no ar, tudo o que &gsado

€ profanado, e os homens sado finalmente forcadoseafrentar com
sentidos mais sébrios suas reais condi¢cdes de viglssua relacdo com
outros homens [grifo meu] (MARX, 2009, p. 25)

Se a forma é estabelecida a partir da relacdo deetmmocom o mundo em
volta, e, se essa forma € agora instavel, issdfisgynao apenas que a relacdo do homem com
o mundo é também instavel, mas muito mais: na derdeouve uma ruptura, um avesso
completo ao que corresponderia ao mundo grego.riassedo tornou-se estranho, dinamico e

subjetivo:

Nosso mundo tornou-se infinitamente grande e, ata cacanto, mais rico
em dadivas e perigo que o grego, mas essa riquggang o sentido
positivo e depositario de suas vidas: a totalid&t#s totalidade, como
prius formador de todo fendbmeno individual, significaeqalgo fechado
pode ser perfeito; perfeito porque nele tudo ocaraela € excluido e nada
remete a algo exterior mais elevado; perfeito pemele tudo amadurece
até a proépria perfeicdo e, alcangando-se, subreede-sinculo. Totalidade
do ser s6 é possivel quando tudo ja € homogénées de ser envolvido
pelas formas; quando as formas ndo sdo uma coemd®,somente a
conscientizagdo, a vinda a tona de tudo quanto ithwan como vaga
aspiracdo no interior daquilo a que se devia dandp quando o saber é
virtude e a virtude, felicidade, quando a beleza @ evidéncia o sentido
do mundo. (LUKACS, 2000, p. 31)

Nesse sentido, ao ndo haver mais essa totalidada, mmogeneidade no
mundo burgués, o género passa a ser por si s6 osséitidade de criacdo, o que evidencia

justamente a auséncia de totalidade e homogeneidade

O principio criador de géneros que se tem em wigta N0 exige, poréem,
nenhuma mudanca de mentalidade; antes, forca a anemntalidade a
orientar-se por um novo objetivo, essencialmenteerdo do antigo.

Significa que também o antigo paralelismo entrsteutura transcendental
no sujeito configurador e no mundo exteriorizads fitamas consumadas
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esta rompido, que os fundamentos dUltimos da cordggio foram
expatriados. ((LUKACS, 2000, p. 37)

E é justamente nesse sentido que Lukacs faz aagffiloncentral que norteia

toda a sudeoria do romance

Epopeia e romance, ambas as objetivacdes da gepide, nao diferem
pelas intengBes configuradoras, mas pelos daddsibesfilosoficos com que
se deparam para a configuracdo. O romance € aiepdpeima era para a
qual a totalidade extensiva da vida ndo é mais dadaodo evidente, para a
qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se pnodiea, mas que ainda
assim tem por intencao a totalidad®.(cit.,p. 55)

Precisamos entender que a sociedade burguesa t@édgapor um
constante renovar que, a partir das relacbes edoagnacaba se confundindo com a esfera
pessoal, criando, assim, o acumulo de capital carperspectiva maxima e quase Unica da
relacdo do homem com o mundo. O herdéi (ou antithdmromance é um individuo perdido
e que, por ndo encontrar mais suporte no mundoodtia deixa ser imanado de subjetividade
gue se mostra por um constante sentimento de nénpenento. O esvaziamento de sua
relacdo com o mundo em volta faz com que a indalidade seja perspectivada, pois ja ndo é
possivel haver essa relagdo com o externo em uoedade que se tornou mais dindmica e
renovavel do que pede o estar no mundo. J4 quaftiona romance, ela é estavel em seu
sentido candnico, isto €, se perguntassemos aiton d® seculo XIX o que define que tal
obra seja um romance, sem duavida, a respostanridiecdo a nocao de narratividade. Ha
sempre mais do que uma historia que é contadatamdmem tem de haver uma histéria a ser
contada. Os dinamismos do género realizam-se peagdes formais como a variabilidade
dos narradores, os enredos nao-lineares e pordaaitlizacdo de outros recursos narrativos,
como as cartas, por exemplo. No entanto, se pensar@nconcepc¢ao mais classica possivel
do romance, sem dulvida, teremos em mente em uradoarem 32 pessoa que desenrola a
nossa frente um enredo linear com comeco, meimeMas mesmo nesse tipo de romance,
como umMadame Bovarypor exemplo, por mais que haja um forte rigonitgws, esconde-se
uma relacdo estrutural em sua composicdo com adsme burguesa da época, pois essa
sociedade germinal da nossa atual modernidade eifadam totalidades, ou seja, ainda dava
embasamento para que Lukacs acreditasse ser posséveuma tipologia do género, por
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mais dindmico que o préprio processo do romanca s8mo o proprio tedrico afirmou.

Conforme nos diz Jameson:

(...) Assim pode-se dizer que, para Lukacs, a imag®is concreta da
liberdade humana néo esta no heroi do romance,gb®isdo pode nunca
vencer em sua procura pelo sentido ultimo das soisas, ao contrario,
estd no romancista que, ao contar a estoria deaoasko, se realiza - a sua
prépria criacdo surge como a reconciliacdo momeatéte matéria e
espirito, reconciliacdo que, em vao, seu herdiygendJAMESON, 1995, p.
73)

N&o se trata de compreendermos aqui a fungéo slacraimancista, mas sim

de situd-lo em uma posicao que perspectiva de fartigtica a relacdo esfacelada do homem

em relacdo ao mundo em volta, em um sentido deadeid

A relacdo entre o romance e a epopeia ocorre pEsigio, ja que o mundo

grego e o mundo burgués estariam em oposicao. Sesdu,

Estd claro para Lukacs, no fim do seu livro, quéramsformacgdo do
romance numa epopeia tem como pressuposto nadadecto romancista,
mas a transformacéo de sua sociedade e seu murgmc#® renovada nao
pode emergir até que o mundo mesmo seja transfiguragenerado (...)
(JAMESON, 1995, p. 73)

Ou seja, o romance, como forma, tenta recaptugo dh qualidade da

narracdo épica nos tempos modernos. E o seu abjétia reconciliacdo entre espirito e

matéria, entre vida e esséncia, categorias essaslenotam as concepcdes hegelianas de

Lukacs.

A luz do século XXI, hoje Lukacs nos € interessgrgta forma com que

hY

trabalha a dialética género literario-sociedade. éfivanto, sua tendéncia a totalizacéo

esquematica, a proposi¢cao de uma tipologia hojeénos tanto quanto indigesta, pois nossa

sociedade relativista ndo suporta mais conceit@®laios e, por consequéncia, tende a

encontrar argumentos que vao de encontro ndo gdopssicdes tedricas de Lukacs, mas

também & prépria nocdo de género literario comoodstracdo da relagédo entre literatura e

sociedade. Se o género romance trata de uma ref@gAmais unitaria entre o homem e o

mundo, e, se isso se realiza de uma forma dinaregse dinamismo do género ndo pode

conter infinitas proposi¢cées dentro de si, senda eslacdo ndo mais unitaria apenas uma de

suas facetas? O argumento é tentador, mas ilquii® € justamente nessas possibilidades de
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leituras que reside o argumento principal, se leearem conta de que a forma apresenta uma
certa estabilidade, apesar das possiblidades inas@ue 0 género apresenta.

O romance da era burguesa, portanto, nos mostraigda ha a crenca em
uma totalidade ou, seguindo Lukacs, de minimameanta reconciliacdo da totalidade da
épica. Mesmo sendo impossivel, essa crenca seepgvsppor meio da narratividade, que é
uma maneira de dar uma certa légica a representic@on mundo em que “tudo o que é
sélido se desmancha no ar”, como disse Marx. Aemde tempo e espaco, mesmo muitas
vezes interiorizadas e dinamicas, sdo uma tentdgygelo menos na representacao, isto é,
via género literario, dar uma concretude ao muNoentanto, o proprio género se trai, tanto
no dinamismo dos aspectos formais quanto no aspecbt@tico. Por mais descricbes
fotograficas que haja, por exemplo, €@ncrime do Padre Amarade Eca de Queiroz, a
liberdade do uso dessas descri¢cdes juntamente $oarr@coes, a escolha de um narrador em
terceira pessoa e as infinitas possiblidades dedergque o livro poderia ter ganho sem ferir o
género nos mostram o quanto ha um desprendiment@lag@io as regras que norteavam a
narrativa épica da mesma forma em que ha um deBprento em relacdo a maneira pela
qual o homem grego entendia o0 mundo, quando perssaasociedade burguesa.

Nessa sociedade a crencga da totalidade manifesttargém por meio da
ciéncia que desempenhou um papel quase absohuisfae se referia & explicagdo da propria
humanidade. Tentou-se, hoje se sabe que em vabgekster parametros fisiol6gicos para a
compreensao de aspectos psicologicos do homenDetesminismo de Taine nao deixa de
ser um grande exemplo. Além disso, o proprio Rasitio pode ser entendido como dotado
de uma pretensa sabedoria que punha sobre o @iv@zéo toda a maneira de se entender o
mundo. Hoje em dia, seja em qual for a esfera dsgmento humano, temos “correntes” de
pensamento que muitas vezes se cruzam e se emtiecacabando de vez com qualquer
pretensdo que tenhamos em relacao “A” filosofidAuciéncia. A burguesia acreditou em
verdades universais, creditou a ciéncia (e mesmadigido, tendo como exemplo maximo o
Espiritismo) o dominio de explicagdes conclusivasrelacdo aos mais diversos assuntos. No
entanto, a relacdo sensivel do homem com o munddefoonstrada por meio da arte, do
romance: a propria tentativa de totalizacdo j4 @az si propria tantas possibilidades de
realizacdo (o Positivismo, o Determinismo, o Evmoismo, por exemplo) que essas
tentativas acabam sendo por si s6 um demonstrdéivdesintegracédo da relacdo do homem
com o mundo. Hoje, “A” filosofia acaba por ser ugranca individual que, sabemos, sera

relativizada no coletivo. A maneira pela qual aietd&de burguesa compreendia o0 mundo ja
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nao nos serve porque aquele era outro mundo: delesisacontecimentos das primeiras

décadas do século XX, ndo é possivel mais faladadstalidades.

2.2 Modernismo e contemporaneidade

A Primeira Guerra Mundial (1914-1918) deu ao honsemossibilidade de
compreender o mundo segundo um jogo de tensfesiaigjral seja, o conflito generalizado
nao se configurou mais em um territorio geogragoo especifico, mas sim foi elevado a
categoria de mundial, dando uma ideia de um munais gonciso e bélico. Aléem disso, a
tecnologia (ou a ciéncia, para usarmos um palawaB menérica) que tanto foi louvada
durante o século XIX foi usada como instrument@xterminio em massa; o avido, o missil,
dentre outras inovacodes, trabalharam em prol dassgalidade da morte, ou seja, 0 combate
corpo a corpo abriu espaco para que a tecnologentg@enhasse o papel de uma espécie de
industrializagéo da morte. A crenga na ciénciap@te mais se manter a mesma ao longo do
século XX, pois a Histéria deixou bem claro quenargia nuclear, por exemplo, pode servir
tanto para gerar eletricidade quanto para fabachomba atdmica. O mundo do inicio do
século XX era diferente do mundo do século XIX pelp menos trés aspectos.

Primeiro, ele deixou de ser eurocéntrico:

(...) Os europeus e seus descendentes estavandosdde talvez um
terco para no maximo um sexo da humanidade: umariimecrescente
vivendo em paises que mal reproduziam — quandoodapiam — suas
popula¢gBes, uma minoria cercada e, na maioria dsssc(...), erguendo
barricadas contra a pressdo da imigracao das segalges. As industrias, em
que a Europa fora pioneira, migravam para outraegfaOs paises do outro
lado dos oceanos, que outrora se voltavam paraap&uagora se voltavam
para outras partes. (HOBSBAWN, 2008, p. 23)

Em suma, todas as grandes poténcias europeiasaalfoSuerra Mundial,
haviam desaparecido ou sido reduzidas a muito pa@lrondo, assim, margem a hegemonia
norte-americana que se afirmou incontestavelmamante todo o século XX.

Em segundo lugar, o mundo como unidade operaci@sita:



37

(...) Entre 1914 e o inicio da década de 1990 bagfoi muito mais
uma unidade operacional Unica, como néo era e oderip ter sido em 1914,
Na verdade, para muitos propdsitos, notadamentguerstbes econdbmicas, 0
globo é agora a unidade operacional basica, e desdaais velhas como as
“economias nacionais”, definidas pelas politicasedtados territoriais, estdo
reduzidas a complica¢cfes das atividades transrasidhfl OBSBAWN, 2008,
p. 24)

E por dltimo, mas ndo por menos, segue a tercemrssformacdo, essa
referida mais ao aspecto cultural, mais “humanatatda quebra de velhas tradicdes oriundas

da ainda entédo estavel civilizacdo burguesa dds&dX:

A terceira transformacdo, em certos aspectos a mais
perturbadora, é a desintegracdo de velhos padéeslationamento social
humano, e com ela, alias, a quebra dos elos engeracdes, quer dizer entre
passado e presente. Isso ficou muito evidente aise® mais desenvolvidos
da versdo ocidental de capitalismo, onde predomuinass valores de um
individualismo associal absoluto, tanto nas idealeg@ficiais como nas nao
oficiais, embora muitas vezes aqueles que deferebmms valores deplorem
suas consequéncias sociais. (HOBSBAWN, 2008, p. 24)

Portanto, estamos nos referindo a um momento dereupm tanto quanto
drastica na histéria da humanidade, em que lagngjgabrados, tradicdes sdo solapadas, o
que deve forcar a busca por novos conceitos e nomagontes, isso em todas as esferas da
sociedade, mas principalmente na artistica, plgmedo entre elas € intrinseca.

Além disso, a Revolucdo Russa de 1917 abriu a lgbdade de um
socialismo real que englobava boa parte do tewitundial, abrindo uma possibilidade sem
precedentes de contestacdo pratica da doutrinallide século XIX. Podemos entender a
revolucdo russa como uma consequéncia um tantotauzatural dos acontecimentos
histdéricos do inicio do século XX, uma vez que acdaiestava precisando de “respostas”, de

alternativas:

Parecia 6bvio que o velho mundo estava condenadovelha
sociedade, a velha economia, os velhos sistemégasitinham, como diz o
provérbio chinés, “perdido o mandato do céu”. A hoidade estava a espera
de uma alternativa. Essa alternativa era conheeidal914. Os partidos
socialistas, com o apoio das classes trabalhadaraxpanséo de seus paises,
e inspirados pela crengca na inevitabilidade histdrde sua vitoria,
representavam essa alternativa na maioria dos dsstdd Europa (...).
Aparentemente, sO era preciso um sinal para 0ssp@eo levantarem,
substituirem o capitalismo pelo socialismo, e c@soitransformarem os
sofrimentos em sentido da guerra mundial em algewisa mais positiva: as
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sangrentas dores e convulsdes do parto de um nomdan(HOBSBAWN,
2008, p. 62)

Em oposicdo a Revolucdo Francesa, a Revolucdo Ressaonsequéncias
muito mais fortes no que se refere a historia @doleéXX. Durante quase todo esse século, o
comunismo soviético afirmou-se como uma alternasivperior ao capitalismo baseado nas
doutrinas liberais. Além disso, a Revolugdo Russrchinou boa parte do panorama da
politica internacional do século XX, uma vez qugue acabou ocorrendo foi um jogo de
polos opostos que acabaria por culminar, na segonedade do século XX, na Guerra Fria,
uma explicitacdo quase bélica do dualismo em guero viveu.

Além de tudo, a queda da Bolsa de Nova lorqueurdt liquidar de vez
com as utopias liberais da civilizagdo burguesaétmlo XIX. A nédo interferéncia do Estado
na economia, a doutrina liberal, fez com que a @ta norte-americana fosse a bancarrota,
demonstrando, assim, a incapacidade do total libera econémico em manter o bem-estar
social.

Diz-nos Eric Hobsbawn:

De todos os fatos, os sobreviventes do século Xd¢Ardm talvez
mais chocados com o colapso dos valores e ingigsida civilizagéo liberal
cujo progresso seu século tivera como certo, pednos nas partes
“avancadas’ e ‘em avango’ do mundo (...). (HOBSB®\WR008, p. 23)

E ainda:

Mas a Primeira Guerra Mundial foi seguida por upo e
colapso verdadeiramente mundial, sentido pelo menodos os lugares em
que homens e mulheres se envolviam ou faziam us@uasacdes impessoais
de mercado. Na verdade, mesmo os orgulhosos EUWelde serem um
porto seguro das convulsdes de continentes meodsrados, se tornaram o
epicentro deste que foi o maior terremoto globalid@ena escala Richter dos
historiadores econémicos — a Grande Depresséao tdegaarras. Em suma:
entre as guerras, a economia mundial capitalistiecpa desmoronar.
Ninguém sabia extamente como se poderia recupefd@BSBAWN, 2008,
p. 91)

No aspecto artistico, interessante € notarmos saibdigdade que a arte

demonstra em relacdo ao mundo, pois,

Em 1914, praticamente tudo que se pode chamarapgbto e meio
indefinido termo do “modernismo” j& se achava a t@ss cubismo;
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expressionismo; abstracionismo puro na pinturagiumalismo e auséncia de
ornamentos na arquitetura; o abandono da tonalidaalemuasica; o
rompimento com a tradicdo na literatura. (HOBSBAVEROS, p. 178)

N&o devemos simplesmente pensar na vidéncia dguatgo a historia, mas
sim entender os eventos do inicio do século XX camotos de chegada que ja estavam
sendo um tanto quanto palpaveis na sociedade,qalgams artistas conseguiram perceber e,
assim, um tanto quanto inconscientemente, demonsas realizacbes artisticas das mais
diversas formas.

O Modernismo do inicio do século XX, por mais difupgie tenha sido tanto
em suas manifestacfes quanto no aspecto temporglierse manifestou (reparemos que as
origens de muitas das vanguardas remontam aodmakculo XIX), ndo mais acredita na
ideia da totalidade, mas vé com otimismo a desiatg®p da arte, como se as novas
possibilidades artisticas tracassem um horizonseraseguido. Ainda era possivel que se
estabelecessem o0s “ismos” que acreditavam em goaoania em relacdo a representacao
artistica do mundo. Tratava-se, na verdade, decoemga subjetiva na possibilidade de juntar
0s cacos do velho mundo e por meio deles formar rbyo. Reparemos que néo se trata de
um aproveitamento dos padrbes artisticos do sétidpmas sim de uma possibilidade de,
por meio de uma postura antagonica em relacdoaaégexa, formular novos objetivos da
arte. Nesse sentido, um mundo fragmentado e irsiendsfaz uma relacédo direta com a
sintaxe fragmentada e as representacdes inverassitag artes plasticas e na literatura.
Percebamos, no entanto, que ndo havia a possidlida utilizacdo de textos tipicos da
narratividade do século XIX por meio do modernisggm que isso fosse taxado de um
anacronismo. Ou seja, havia, pelo menos, a févudtae Ainda era possivel crer na arte como
uma representacdo direta do mundo, embora ndofosais possivel acreditar em totalidades.
Um dos problemas que o Modernismo enfrentou fdiajuente a excessiva fragmentacéo,

pois, como diz Lukacs,

(...) h& o perigo de que a fragmentariedade do msatte bruscamente a
luz e suprima a imanéncia de sentido exigida palmd, convertendo a
resignagdo em angustiante desengano, ou entdoiracaspdemasiado
intensa de saber a dissonancia resolvida, afirneadérigada na forma
conduza a um fecho precoce que desintegra a fouma heterogeneidade
disparatada, pois a fragmentariedade pode ser spamzerficialmente
encoberta, mas ndo superada, e tem assim, rompsridigeis vinculos, de
ser flagrada como matéria-prima em estado brutdk@ACS, 2000, p. 71-
72)
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Devemos compreender a afirmativa de Lukacs de fduass. Em primeiro
lugar, hda uma espécie de incoeréncia muito suii$ @ linha de raciocinio de Lukacs trabalha
no sentido da equivaléncia entre forma literarimeio social. No entanto, e em segundo
lugar, essa incoeréncia se desfaz na medida eregeedamos que todo o recorte de Lukacs
vai em direcdo ao romance tipicamente burgués,e@ da narrativa que siga os padroes
esperados. Nesse sentido, se 0 mundo a que Lukacsfese ainda é o dos “Grandes
Romances” nada mais pode ser indigesto ao te6daud a fragmentacao de tal género: ela
simplesmente ndo faz sentido dentro do suport&cteque ele usa como base argumentativa
de sua teoria.

O Dadaismo, por exemplo, baseou-se em um niilismotanto quanto
debochado para compor sua arte. Basicamente, gualgisa que pudesse causar espanto em
relagcdo a arte burguesa do século XIX poderia sadai como argumento artistico da
vanguarda.

Vejamos uma obra do pintor francés Gustave Co(b&t9-1877):

(O retrato de Baudelairel848-1849)
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Nela, abundam nocdes de estabilidade burguesa mantxo do tema (a
leitura, o0 homem representado) quando da forma potendéncia a verossimilhanca é
grande, mesmo que outras de suas obras tenhadgwedqrintura de camponeses.

Agora, obras dadaistas de Marcel Duchamp:

(Roda de bicicletal913)

E ainda:

(Fonte 1917)
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A incompatibilidade das duas artes é gritante, e séria demasiado
afirmarmos que ndo ha nada de discreto na artdstadBla mesma linha de desconstrucéo
formal, temos o Surrealismo que, embora atraida mslolucdo social, também era dedicado

a desconstrucéo da arte até entdo conhecida:

Na verdade, podemos dizer que, enquanto o dadaiguicagava no inicio
da década de 20 com a era de guerra e revolucatheukera origem, o
surrealismo saia dela com o0 que se tem chamadarda Suplica pela
ressureicdo da imaginagdo, baseada no Inconscientelado pela
psicandlise, os simbolos e sonhos”. (HOBSBAWN, 290880)

Se quiséssemos encontrar uma constante comumteda® as vanguardas
(Futurismo, Impressionismo, Expressionismo, Cubjsnmeem duavida encontraremos a
tendéncia consciente e formal de descontruir tudpue era anterior a ela, em um nitido
contraponto com a arte burguesa do século XIX. Yedsaltar que as vanguardas ocorrerem
em processos paralelos aos acontecimentos higommo inicio do século XIX, ja
mencionados anteriormente. Elas ndo sdo, portgmdnio de chegada, mas sim uma
concomitancia, na arte, de sentimentos que vinfamdesenhando em termos historicos e
sociais, que culminaram na 12 Guerra Mundial, neolRRedo Russa, na queda da bolsa de
Nova lorque.

O nexo entre a literatura e as vanguardas € intedmo precursor, em
termos de poesia, podemos citar 0 poeta italianbndeia francesa Guillaume Apollinaire
(1880-1918). Sua poesia € mundialmente conhecistamente por sua fragmentacdo em
termos de pontuacao e disposicéo grafica dos etesiea frase. Foi justamente durante a 12
Guerra Mundial que o poeta publicou uma de suassamaximas, a€aligramas das quais

temos um exemplo abaixo:
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Pensemos, por exemplo, 0 que esse poema represantalagdo a um
tipico poema parnasiano francés, como algunielmnte de Lisle (1818-1894). Sem duavida
a destruicdo dos padrdes oriundos do século XPiastra extremamente visivel.

Em termos de prosa, dois grandes nomes da litarauropeia ja nos
servem como exemplo: James Joyce (1888-1941) éniargvoolf (1882-1941)

Ulisses, obra maxima do escritor irlandés, compestive 1914 e 1921,
talvez seja o romance mais importante do século po%s foi através de sua dissolugédo de
enredo e pontuacao, do fluxo de consciéncia, dodtaga interior que a literatura mundial
tenha retirado dele referéncias que até hoje séémarom incontestaveis no que se refere a
representatividade da modernidade na literatura.eStrutura gigantesca, quase assustadora,
constréi, um completo antirromance. Interessant®tarmos que Joyce usa justamente do
romance para dissolver este género literario. Nessedo, ndo podemos falar na dissolucao
do romance, mas sim na dissolucdo do romance hardoéséculo XIX, baseado na
linearidade sintatica e em uma estruturagdo muito estabelecida. O que mais nos chama a
atencdo em uma obra como essa € justamente ardegesfio sintatica, e ndo o tamanho.
Pensemos que os romances de Dostoiévski e To#stéigm monumentais em termos de
namero de paginas. No entanto, o0 que os coloca cipims do século XIX € sua
estruturagdo sintatica, uma crenca que a estatdlidaxtual € inabalavel e portanto
corresponde a uma verdade absoluta. Muito diferé@atem trecho final da obra do escritor

irlandés:
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Sim porque ele nunca fez uma coisa como essa emt@s pedir pra ter seu
desjejum na cama com um par de ovos desde o hity@lr@s quando ele
costumava fingir que estava de cama com voz ddemtndo fita para se
fazer interessante para aquela velha bisca darseRimrdan que ele pensava
gue tinha ela no bolso e que nunca deixou pra apsum vintém tudo pra
missas para ela e para alma dela grande miseragetra com medo até de
soltar quatro xelins, para seu espirito metiladaordando todos os achaques
dela com aquela velha de falagdo dela sobre @oktitremores de terra e o
fim do mundo que a gente tenha um pouco de distrpefo menos antes
Deus ajude o mundo se todas as mulheres fossem @antontra roupa de
banho e decotes é claro que ninguém queria veoelaisso eu creio que ela
ora piedosa porque nenhum homem havia de olharglarduas vezes eu
espero que nao vou ser nunca como ela ndo adnieaedn quisesse que a
gente escondesse a cara mas ela era uma mulheecderada e sua fala
tagarela sobre o senhor Riordan praqui e o senbbodd® prala eu penso que
ele ficou contente de se ver livre dela e do cachdela que cheirava meu
casaco de pele e se metia sempre debaixo de mialies especialmente
guando mas ainda assim gosto disso nele com asereslivelhas como
aquela e garcons e mendigos também ele ndo é madancido mas se
jamais alguma vez ele pegasse alguma coisa reanséna muito melhor
para eles seria ir para o hospital que € todo lin@isponivel em:
http://www.ufrgs.br/psicoeduc/variados/ulisses-alegs-joyce/  Acessado
em: 08/03/2013)

Virginia Woolf, na Inglaterra, pode ser consideradamo um grande nome
do Modernismo na prosa literaria. Seus romancesadamente introspectivos marcam um
descompasso entre o tempo cronolégico e bem eastdatitipico dos romances do século
XIX) e o tempo psicolégico, marcadamente desestdtu e muitas vezes alheio ao
transcurso externo dos fatos. Romances muito sgantes comado the light hous€1927),
Mrs. Dollaway (1925) eThe Waveg1931), dentre os inlmeros outros romances e sonto
também trabalham no sentido de desestruturar aal@pa arte do século XIX. Interessante
notarmos, no entanto, que ao nos distanciarmosadiente das vanguardas do inicio do
século XX e irmos em direcdo a autores que naarfazarte diretamente dos “ismos”
europeus, mesmo assim ainda ha a nocdo de desg@ostio modelo tipico de romance
burgués do século XIX. Isso nos leva a duas corejdes. Em primeiro lugar, os escritores,
embora de uma maneira ndo combativa, demonstramsansibilidade em relagdo a época
em que vivem, uma vez que podemos dizer que miizgEram tais desconstrucdes estruturais
de maneira um tanto quanto inconsciente, como sesia 0 caso de Virginia Woolf. Em
segundo lugar, isso demonstra o quanto as vanguatdapeias souberam representar com
uma sensibilidade quase assombrosa as modificagdess de seu tempo, pois a sua grande
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guantidade e diversidade mostram que a forma caoquundo era representado existia, de
alguma forma, de uma maneira “sensivel”.

A partir da segunda metade do século XX, a Gloagdim, a midia e o
mercado de consumo deixaram em evidéncia que um tify de contexto socio-econémico
estava vigente. A vida passou a viver sobre o absoio do capital e das engrenagens que 0
fazem mover. Inicialmente, devemos ter em menteegui®a Guerra Mundial, que
reorganizou as relacoes internacionais deslocamstdpr@macia econémica da Europa para os
Estados Unidos, assim desacelerando o processesdelonizacao e lancando as bases para o
sistema econdémico até hoje vigente.

Como consequéncia do absolutismo do mercado deumanstemos a

espetacularizacéao da vida:

Considerado em sua totalidade, o espetéaculo é amonempo o resultado e
0 projeto do modo de producédo existente. Nao é uptesiento do mundo

7

real, uma decoracgdo que lhe é acrescentada. E goadwmirrealismo da
sociedade real. Sob todas as suas formas paréisularinformacédo ou
propaganda, publicidade ou consumo direto de dinventos -, 0 espetaculo
constitui omodeloatual da vida dominante na sociedade (DUBORD, 2002,
14)

Em termos culturais e psicolégicos, devemos ter reemte as grandes
transformacdes dos anos 60, que colocaram em xemaor parte dos paradigmas culturais
e comportamentais que se impunham tradicionalmanseciedade ocidental: movimento
hippie, pilulas anticonceptivas, movimentos esttidamMuitos dos projetos ideoldgicos e
culturais que foram esbocados durante a décad@ de &oncretizaram efetivamente durante
os anos 60. O uso das drogas, a perda da inoc@naplucido sexual. E bem sintomatico
que os Beatles tenham trocado, durante os ana@s6felodias mais doces por musicas mais
agressivas nessa época. As revolucdes comportamergiam pela via do feminismo e pela
defesa das “minorias”, como 0s homossexuais egrese

Devemos, no entanto, compreender essas modificagdes uma espécie de
preparagdo para os padrOoes econdmico-sociais oga mmmtemporaneidade. Aqui cabe
entendermos os movimentos da civilizacdo ocidesgglundo um padrdo ndo meramente
historico, mas também como sendo varias faces nuemeo a mesma moeda: essas
modificacdes ndo alteraram a base ultima do sisteroadmico, que se assenta, desde a

segunda revolugdo industrial, na no¢do de acumelcagital. Assim sendo, temos Varios
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estagios dentro da sociedade capitalista, tornaamskim, a prépria nocdo de passagem do
tempo como pertencente a sociedade capitalista:

(...) o pés-modernismo ndo é a dominante cultuealutha ordem social

totalmente nova (...), mas é apenas o reflexo ectsgoncomitante de mais
uma modifica¢do sistémica do proprio capitalisméoM de espantar, entéo,
que vestigios de velhos avatares — tanto do maeoncomo até do préprio

realismo — continuem vivos, prontos para serem lpaéados com os enfeites
luxuosos de seu suposto sucessor. (DUBORD, 2003)p.

E ainda:

O espetaculo € o momento em que a mercadau@ou totalmenta vida
social. Nao apenas a relagdo com a mercadoridvelyisias ndo se consegue
ver nada além dela: 0 mundo que se vé é 0 seu mamfoducdo econémica
moderna espalha, estensa e intensivamente, sdarditdDUBORD, 2002, p.
30)

O sentido que norteia a realidade acaba sendo apdencia. Assim, o
mercado de consumo, que é a légica da sociedadentes-se disponivel as pessoas de uma
maneira sensivel, e dessa forma podemos dizer @usnia integracdo entre 0 homem e o
mundo na medida em que a realidade totalitariaregr&s@e ao alcance de sua méo e de sua
possibilidade financeira. Essa logica é inquestiehdVive-se a ilusdo de que é a Unica
realidade possivel. Os bens de consumo s&o, pmrtanmaterializacdo de uma quase
abstracdo que € o mercado de consumo. Assim sanidacdo do homem com o mundo sé
pode ocorrer pelo consumo. Quem esta fora desga)@ncontra-se fora do “sistema”, pois

a nocao de lucro ja dominou todas as esferas dedsole:

(...) na cultura pés-moderna, a propria “cultura”ternou um produto, o
mercado tornou-se seu préprio substituto, um pomduatamente igual a
qualquer um dos itens que o constituem: o modemisna, ainda que
minimamente e de forma tendencial, uma critica @au®ria e um esfor¢o de
forca-la a se autotranscender. O pos-modernismocénsumo da propria
producdo de mercadorias como processo (...) (JAMESZ002, p. 14)

Em relacdo a Jameson, é de fundamental import@&mtéandé-lo como um
pensador neo-marxista inserido no contexto sédtowall norte-americano. Isso € importante

por dois motivos: em primeiro lugar, a pratica da pensamento de orientacdo mais
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esquerdista, por motivos histdricos e culturais goais ndo pretendo entrar no mérito, €
minimamente um pensamento de transgressao; emdsetygar, ao esse tipo de pensamento
chegar até noés, na periferia do capitalismo, uma gé pressupostos basicos ficam distantes
no horizonte, como toda uma tradicdo de leitural@céca e um aparato critico ao qual nédo
temos devido acesso.

A primeira marca fundamental da contemporaneidada a perda da nogéo
de historicidade, transformando tudo em um “etgonesente”, uma vez que paradigmas
anacronicos estariam cada vez mais longes. Nesidseasce a utopia, vinda da nocéo de
um passado que se perdeu para sempre e que egt@sata ser assimilado pela sociedade do
capital. Além disso, o Modernismo ainda tinha uriiala separacao entre a “alta cultura” e a
cultura popular. Importante é notar que a conteammdade, seguindo a tendéncia de que

tudo o capital assimila, também se encarregouateporar o popular ao seu vasto repertorio:

De fato, os pos-modernismos tém revelado um endasenio justamente
por essa paisagem “degradada” do bregakétstdy dos seriados de TV e da
cultura doReader’s Digestdos anuncios e dos motéis, date showse dos
filmes B holywoodianos, da assim chamada paralitea— com seus
bolsilivros de aeroporto e suas subcategorias dmmesco e do gotico, da
biografia popular, histérias de mistério e assasss) ficcdo cientifica e
romances de fantasia: todos esses materiais ndaapemas “citados’, como o
poderiam fazer um Joyce ou um Mahler, mas sdo pocados a sua propria
substancia. (JAMESON, 2002, p. 28)

Portanto, se falamos hoje em dessacralizagédo @dadebarte, isso ndo pode
ser entendido sem levarmos em conta o argumentéacheson, ou seja, a economia de
mercado, em sua frenética busca pelo acumulo delcamcarregou-se de absorver também
0 que poderia ser uma antitese a alta culturapaéacaso podendo também ser chamada de
“indUstria de massa”, ou seja, algo que envolvenegnds processos de troca e que pode,
portanto, prover massivdiscros.

Nessa linha de raciocinio, a inovacéo estéticaegperimentalismo seriam
pressupostos basicos para a arte pos-moderna,apoecessidade de renovacdo € o que

movimenta a estrutura econémica do capitalismadard

O que ocorreu € que a producao estética hojer@sgrada a
producdo de mercadorias em geral: a urgéncia dadeada economia em
produzir novas séries de produtos que cada vez paaégam novidades (de
roupas a avibes), com um ritmo ten over cada vez maior, atribui uma
posicao e uma fungdo estrutural cada vez mais @agea inovacao estética e
ao experimentalismo. (JAMESON, 2002, p. 30)
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Dessa forma, é impossivel pensar arte sem a naggwadiutividade. Na
Idade Média, por exemplo, a arte estava afinadasmntempo na medida em que tinha um
carater praticamente decorativo e moralizador. IN&da a no¢cdo de autoria e muito menos a
produtividade em massa. Hoje, com os meios de cimangdo cada vez mais instantaneos, a
arte esta ao alcance de qualquer um: ndo é maisglie a um museu para conhecer a obra
de determinado pintor. Basta digitar 0 seu nom&aoogle que essa ferramenta se encarrega
de reproduzir tecnicamente as obras de arte.

O que devemos ter em mente € que a no¢cao de priddde ndo combina
com a de profundidade; para que esta haja, age@lajtie ser colocada em segundo plano,
pois as inferéncias, interpretacbes demandam umateque ndo combinam com a logica
extremamente volatil da industria de consumo. Lagarte contemporanea em grande medida
perdeu o seu carater reflexivo para ir de encantrontemplagéo, devidamente esvaziada de

sentido:

A primeira, e mais evidente, € o aparecimento de nowo tipo de
achatamento ou de falta de profundidade, um ngeodé superficialidade no
sentido mais literal, o que é talvez a mais impuet&aracteristica formal de
todos os pés-modernismos (...) (JAMESON, 20020p. 3

Assim, o novo e o velho misturam-se em uma harmqueso é possivel
hoje em dia, j& que esses “vestigios” sdo, na derdaertencentes a uma mesma logica. O
gue devemos entender é que no Modernismo ainda lawva certa profundidade, era um

momento em que a desarticulacdo de paradigmasaesigerida, mas ndo consumada:

No modernismo (...) ainda subsistem algumas zagsiduais da “natureza”,
ou do “ser”, do velho, do mais velho, do arcaica@u#iura ainda pode fazer
alguma coisa com tal natureza e trabalhar paramefoesse “referente”. O
pés-modernismo € o que se tem quando o processnodernizagdo esta
completo e a natureza se foi para sempre. (JAMERO00OZ, p. 13)

Observemos aqui uma comparac¢ao entre duas obeaede

Obra 1:



Obra 2:

(O par de sapatqsl886)
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(parte da sériBiamond Dust Shoeanos 80)

A primeira é de Vicent Van Gogh, e conseguimos etmao uma nocéo de
profundidade na medida em que ela apresenta unéaiesge critica social. E possivel dizer
que 0s sapatos pertencem a trabalhadores, dencéasdo toda uma nocdo de critica ao
trabalho demasiado, conferindo a obra uma grangg@ cée significacao.

Ja a segunda é de Andy Warlelpodemos perceber que ndo ha sentido
algum que subjaz a forma artistica. Podemos dimer & uma simples representatividade
praticamente carente de significacdo. E mais daspae a obra pode ser entendida como um
espelho da propria industria de consumo, corrololaranargumento de Guy Debourd de que
0 mercado de consumo acaba pode ser a Unica pidssibipossivel.

Sendo que a natureza se foi para sempre, fundadrégreasarmos sobre que
forma isso interfere na nocdo de sujeito inseridotrd de uma légica social e histérica. A
problematica da insercdo do individuo dentro ddeslacle € extremamente relevante na
medida em que é nela que se encontra o processo fgas faz funcionar a l6gica do mundo
capitalista contemporaneo: o mercado de consungspr@do de individuos, mas sim de
consumidores, ou seja, pessoas que tenham como limizonte de expectativa a no¢ao de
consumo. A légica nos diz que, se nao se esta nonda, entdo nao se faz parte de logica
nenhuma, o que faz com que o ndo pertencimentcegamhvulto extremamente importante

nesta etapa da historia.

Uma das tarefas basicas hoje € discernir as fodmasossa inser¢do como
individuos em um conjunto multidimensional de medies percebidas como
radicalmente descontinuas. (JAMESON, 2000, p. 6)

E se estamos tratando da problematica do indivitthligidualidade do ponto
de vista de sua instabilidade frente ao mundo, rdeseentender que tal mudanca, que a
“ameaca a individualidade” ndo é simplesmente dfmita, mas também construtiva em
termos artisticos, mesmo que seja criando miscatamee ganham vida a partir da quebra de

unidade:

(...) O fim do ego burgués, ou da ménoda, sem @ltrialz consigo o fim
das psicopatologias desse ego (...). Mas isso tambwlica o fim de
muitas outras coisas — o fim, por exemplo, do@stid sentido do Unico e
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do pessoal, o fim da pincelada individual disti@amo simbolizado pela
primazia emergente da reproducdo mecéanica). No diperespeito a
expressao e sentimentos ou emocdes, a liberacdo,soceedade
contemporanea, da antigaomiedo sujeito centrado pode também implicar
nao apenas a liberacdo da ansiedade, mas tamhberagdo de qualquer
outro tipo de sentimento, uma vez que ndo ha maiesenca de umgo
para encarregar-se de sentir. (...) (JAMESON, 200403)

O grande paradoxo disso tudo é que a perda naa deiXuncionar como
criagdo de um estilo, e mesmo que ndo haja maiestiio Unico, a prépria pluralidade
funciona como parametro de andlise. O ponto de datperda da unidade ndo deixa de vir
com uma carga de nostalgia que, em boa parte cexg®i pela sensacédo de nao pertenca que

se vive:

(...) Se, de fato, o sujeito perdeu sua capacidadestender de forma ativa
suas pretensdes retencbes em um complexo temporal e organizar seu
passado e seu futuro como uma experiéncia coeffigdehastante dificil
perceber como a producdo cultural de tal sujeittepa resultar em outra
coisa que ndo “um amontoado de fragmentos” e era pratica da
heterogeneidade a esmo do fragmento, do aleafpég. 52)

No entanto, a partir do momento em que a heteridpae € diagnosticada
como formadora de um estilo dentro de uma unidaha (Obra literaria, no caso) ela deixa de
ser pedacos que constituem um mosaico para crianasaico que faz sentido por si s6. A
contemporaneidade nos traz muito forte a ideia wke o ha parametro algum, mas por
detras dessa afirmacdo encontra-se um probleméga®, pois, se ndo ha mais paradigma,
tudo € possivel, incluindo a constru¢cao de um m@aradigma.

O que demonstramos acima € que a relacdo entra faararia e contexto
social sempre é possivel. A inquietacdo que podprsduzida, no entanto, € de pensarmos,
nesse sentido, no autor como uma mera marionet&,sbestituindo-o, assim, de autonomia
na medida em que ele jamais vai criar totalmentdodma autbnomas, uma vez que sua
escrita sera produto social e assim se ligara gripréociedade. Ndo vamos aqui entrar no
mérito da diferenca que ha entre autores que fdadtal literatura e a literatura de best-
seller, mas podemos, sim, encararmos escritores toiz Ruffato como mais “sensiveis” a
realidade, uma vez que seu romance da margemra ggtes nexos entre a forma literaria e

a sociedade.
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E possivel aqui estabelecer o nexo entre o awcatevidade lirica, uma vez
que, se entendermos que o autor se manifesta pordaeubjetividade do narrador, h4 uma
correspondéncia do “subjetivo” tanto na poesiadiuanto no romance de Luiz Ruffato.
Nesse sentido, a relacdo entre a lirica (pess@boziedade pode ser explicada nos mesmos
termos:

N&o apenas o individuo é socialmente mediado emesmo, ndo apenas
seus conteddos sdo sempre, ao mesmo tempo, tambéais,s mas,
inversamente, também a sociedade configura-seecapenas em virtude
dos individuos, dos quais ela é a quintesséncia.No poema lirico o
sujeito nega, por identificacdo com a linguagemtatgaua mera contradicao
monadoldgica em relagcdo a sociedade, quanto sea foecionar no
interior da sociedade socializada. (ADORNO, 20095)

Assim sendo, a individualidade da obra literarinsegue ser algada a uma
esfera coletiva e, mais do que isso, universalbra ale arte, nesse sentido, jamais vai poder
ser compreendida como uma monoda incomunicave§ pavera sempre de haver uma
ligacdo do “interno” com o “externo”. O que paldeda essa relacdo, e assim explica o

pequeno percurso histérico feito até aqui, é justdaea forma:

Pois o teor [Gehalt] de um poema ndo € a mera ssdoede emocgdes e
experiéncias individuais. Pelo contrario, estas sedtornam artisticas
guando, justamente em virtude da especificacdoaggeirem ao ganhar
forma estética, conquistam sua participacdo noeuséd. Nao que aquilo
gue o poema lirico exprime tenha de ser imediattenaquilo que todos

vivenciam. Sua universalidade ndo é wonté de tousndo é a da mera
comunicacdo daquilo que o0s outros simplesmente Sd&0 capazes de
comunicar. Ao contrario, 0 mergulho no individuagleva o poema lirico

ao universal por tornar manifesto algo de ndo digto, de ndo captado, de
ainda ndo subsumido, anunciando desse modo, peEripatdo, algo de um
estado em que nenhum universal ruim, ou seja, ndofialgo particular,

acorrente o outro, o universal humano. A composiigéia tem esperanca
de extrair, da mais irrestrita individuacéo, o ensal. (ADORNO, 2008, p.

66)

Ou seja, a relacéo entre o individual e o univeksattremamente forte, e um

sempre acaba indissociavel do outro:

Essa universalidade do teor lirico, contudo, é ressknente social. S6
entende aquilo que o poema diz quem escuta, ensdigiio, a voz da
humanidade; mais ainda, a prépria soliddo da paldxica € pré-tracada
pela sociedade individualista e, em ultima anabsemistica, assim como,
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inversamente, sua capacidade de criar vinculosergdis @llgemeine
Verbindlichkei} vive da densidade de suas individuacdo. (ADORRIDS,
p. 67)

O que torna essa relacdo sensivel é justamentefguwacado estética de

uma obra, pois ela é a forma que a subjetividaderdra para transformar-se em objetividade

e assim “vir ao mundo”. A linguagem, dessa formesetdnpenha um papel fundamental, pois

€ por meio dela e de suas configuracdes (entendasmsom sendo parametros de género e

de sintaxe, por exemplo) que ha a correspondémtia a realidade literaria e a realidade

social.

Se, em virtude de sua prépria subjetividade, pedékar do teor lirico
como sendo objetivo — caso contrario ndo seja yEsskplicar o simples
fato que fundamental a possibilidade da lirica cayoero artistico: seu
efeito sobre outros que ndo o poeta em mondlogsigmmesmo -, iSSo SO
ocorre se a obra de arte lirica, ao retrair-secellier-se em si mesma, em
seu distanciamento da superficie social, for mdawsocialmente, por sobre
a cabeca do autor. O meio para isso, porém, égaagem. O paradoxo
especifico da configuragdo lirica, a subjetividagiee se reverte em
objetividade, esta ligado a essa primazia da cordo#o linguistica na
lirica, da qual provém o primado da linguagem racéo literaria em geral,
até nas formas em prosa. Pois a propria linguageralgé duplo.
(ADORNO, 2008, p. 74)

No entanto, a linguagem, por si s6, sempre vainsesua esséncia algo

“estavel”, uma configuracao fisica. H4, nesse dentima estabilidade imanente ndo em suas

relacdes internas, mas sim no seu proprio uso.eNssatido, 0 sujeito lirico “soa” na

linguagem, e ndo “é” a propria linguagem. O que anwdnforme a sociedade que esta a sua

volta, sdo os tipos de configuracdes que irdo wdelecer a partir da concretude da propria

linguagem:

Através de suas configurages, a linguagem se matédamente aos
impulsos subjetivos; um pouco mais, e se poderggaha pensar que
somente ela os faz amadurecer. Mas ela continwo seor outro lado, o
meio dos conceitos, algo que estabelece uma inelut&feréncia ao
universal e & sociedade. As mais altas composi@iess sdo, por isso,
aguelas nas quais o sujeito, sem qualquer resigduoeda matéria, soa na
linguagem, até que a propria linguagem ganha vaut@-esquecimento do
sujeito, que se entrega a linguagem como a alggtiedj € 0 mesmo que o
carater imediato e involuntario de sua express@sima a linguagem
estabelece a mediacao entre lirica e sociedadeebajde mais intrinseco.
Por isso, a lirica se mostra mais profundamentegasada, em termos
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sociais, ali onde ndo fala conforme o gosto daesiadle, ali onde n&o
comunica nada, mas sim onde o sujeito, alcancaredprassao feliz, chega
a um sintonia com a propria linguagem, segundanirda que ela mesma
gostaria de seguir. (ADORNO, 2008, p. 74)

Nesse sentido, a sociedade contemporanea estéaeefada por meio das
estruturas textuais utilizadas &es eram muitos cavalode Luiz Ruffato. Dessa forma, sera
necessario que se pense um pouco mais pormenarieatiaacerca da formacao daquilo que
podemos tentar entender como sendo a “sociedasiéebeacontemporanea’.

Sendo assim, é possivel estabelecer os nexos @ritnena literaria do romance e
parametros sociais da nossa contemporaneidadendemes, para tanto, que um percurso
historico em direcdo a construir uma melhor imagkengue € contemporaneo é necessario,
pois sO assim conseguimos nos distanciar de umaafeegura daquilo que é do nosso dia a
dia, com o objetivo de estabelecermos um objetdsdale analise. Portanto, a relacdo entre
forma literaria e contexto social existe, 0 quermzgom o romance de Luiz Ruffato e nossa
contemporaneidade urbarRorém, € necessario ghajauma descricdo de alguns recursos

textuais utilizados por Luiz Ruffato em seu romance
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3 ASPECTOS COMPOSICIONAIS DEELES ERAM MUITOS CAVALOS

Alguns aspectos serdo analisados dentro do rom@dmdeuiz Ruffato: 1)
Géneros textuais; 2) Narrador; 3) Estrutura texeugbontuacédo. Percebemos que a escolha
desses trés itens recai justamente no que ha detexaiial no livro, deixando para tanto de
lado qualquer tipo de aspecto mais interpretateopo poderia ser, por exemplo, um quarto
eixo, o da classe social dos personagens, ou masnuuinto eixo, que tenderia a analisar 0s
temas recorrentes dentro da obra. Dentro do quenalemos explorar sem duvida somente 0s
aspectos mais “fisicos”, por assim dizer, sdo a®$®rios, pois € por meio da propria
estrutura social que procuramos estabelecer undiat#ico com a sociedade.

Antes, porém, de iniciarmos a analise de cada etalpem algumas

consideragdes iniciais sobre a obra:

* O livro foi publicado pela primeira vez em 2001que inevitavelmente o coloca como
pertencente, pelo menos em termos cronoldgicos, itaratura brasileira
contemporanea;

* A oobra ja passou desde entdo por varias reedig@pse atesta uma boa acolhida tanto
de publico quanto de critica;

e O titulo “Eles eram muitos cavalos” é extraido dhrao “Romanceiro da
inconfidéncia”, de Cecilia Meireles;

* O livro é composto, ao todo, por 68 “partes” (avits usar, por enquanto, a palavra
“capitulo”), tendo ao todo, variando um pouco comi® a edicdo, um total de

aproximadamente 150 péaginas.

1) Géneros Textuais

Ao longo de todo o livro o que ha € um estilhacamele qualquer tipo de
constancia de género textual que vise a mantatasalna coeréncia entre as diversas partes
do texto. Na verdade, hipoteticamente € possivetenaima coeréncia narrativa mesmo que
haja uma a utilizacdo de varios géneros textuaas, mo caso dEles eram muitos cavalas

efeito produzido é justamente o contrario: 0s naarersos géneros textuais sao utilizados
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justamente para ser levado ao maximo o efeitoatprfentacdo da narrativa. A primeira e a
segunda partes, por exemplo, tém carater purardestgitivo:

1. Cabecalho

Sao Paulo, 9 de maio de 2000
Terca-feira.

2. Otempo

Hoje, na Capital, o céu estara variando de nuldagiarcialmente nublado.
Temperatura — Minima: 14°; M&xima: 23°.

Qualidade do ar oscilando de regular a boa.

O sol nasce as 6h42 e se pde as 17h27.

A lua é crescente.

(RUFFATO, 2007, p. 11)

A sensacéao que é construida no leitor é justangenterossimilhanca, o que
logo é destruida pela descontinuidade narrativesquegue nos proximos capitulos. Alias, ja
na parte 4, ha um hibrido entre forma de poesamasa:

O Neon vaga veloz por sobre o asfalto irregulanoigndo ressaltos,

lombadas, buracos, saliéncias, costelas, seixgsa mesga na noite negra,
aprisionada, a mauasica hipnética, tum-tum tum-tueger o tronco que

tranca, tum-tum tum-tum, sensuais as maos deslimagouro do volante,

tum-tum tum-tum, o corpo, o carro, avancam, abduasruzes que luzem
a esquerda a direita, um anel comprado na PortoRekd, satélite no dedo
médio direito, tum-tum tum-tum, o bolido zune needéio do Aeroporto de

Cumbica, ao contrario cruzam faréis de 6nibus quevergem de toda

parte,

Mais neguim pra se foder

Um metro e setenta e dois centimetros esta ndicado de alistamento

militar calca e camisa Giorgio Armani, perfume Pobtwrifado no pescocgo,

sapatos italianos, escanhoado, cabelo a-maquisafloiex de outro sob o
tapete,

Mais neguim pra se foder

Ela deve estar chegando, uma dessas estrelas longy@m a estrada, a
mulher, o patréo

Compromisso inadiavel em brasilia expliquei pra

Sim, claro, ele o trata como

Filho o que gostaria de ter tido

(...)
(RUFFATO, 2007, p. 11-12)

Ha momentos em que temos a presenca da narrativersws, desta vez,

portanto, fundindo os dois géneros em um so:
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(...)

Quando ele fez quinze anos

Colocamos duas minas peladas na cama dele

Saimos todos para beber sopramos até a velinh@sra maior sarro
E quanto meio alto ele voltou

Sem acender a luz se enfiou debaixo do cobertor

E se assustou com minas peladas porras escolhithaka
Por um profissional chegado nosso uma grana preta

Para pagar tivemos que fazer até vaquinha

Mas o cranio ficou puto mandou elas vestir a raugar o fora
Me chamou passou uma descompostura

Eu estava meio chapado n&o conseguia parar de rir

Ele foi ficando cada vez mais puto saiu pra viela

E fosse outra pessoa eu tinha é fechado ele

Porra a gente fez a coisa com o0 maior carinho

Epara o maior mico as minas acharam estranho

Mas o cranio tinha razéo

Ele falou quando quiser comer uma mulher ndo pretgsvocé

(..)

(RUFFATO, 2007, p. 23)

A obra desde 0 seu inicio ja impacta o leitor peiarde um descritivismo
que logo em seguida serad descontinuado por meioutdi@dzacdo de uma narracao
absolutamente fragmentada. Esse recurso € extram&meeressante, pois ja no comeco da
obra o leitor é colocado frente a frente com unra gjoie, pelo menos no aspecto textual, ja
tende a deixa-lo desestabilizado justamente pardsscontinuidade de um mesmo parametro
textual.

Se quisermos entender o romance de uma forma nea#, gsto €, se
pusermos nele expectativas do senso-comum, serdadtiuscaremos um parametro textual
predominante, como se ainda conseguissemos encaniea totalidade nesse aspecto. No
entanto uma simples folhada no livro ja nos fazgahed conclusdo de que n&o unidade

alguma em termos de géneros, como pode ser obseameacxemplos abaixo:

Vem os trés, em fila, pela trilha esticada a mardamodovia. A escuriddo
dissolve seus corpos, entrevistos na escassa tufadis dos caminhdes,
dos 6nibus e dos carros que advinha a madrugad@niam, o mato alto e
seco roga as pernas de suas calcas.

(RUFFATO, 2007, p. 14)

ApoOs esse padréao textual bem classico, trés pagisaguir:
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cuidado cuidado cuidado cuidado cuidado cuidado

a dor, as dores, as dadivas, a dor, as dores, assj@dificios, a chaminé,

a fumaca, o cigarro, o fumo, a farinha, o feijao,fago, os fogos, o

incéncio, as galinhas, as gentes, as traves do @olcampos de futebol,
jogadores, uniformes, cores quarando no varal, ap&u, a bola, abelha, a

bilha, os gartos, as galinhas, as janelas, os jifgesjiboias, as janelas, as
janelas, andarilhos, o medo, o mijo, os mortognosites, as montanhas, os
mrotos, 0s montes, as montanhas os

E

0 motor zunindo em-dentro do ouvido (zuuuummmm)

nuvens, noite, a noite-noite, a pa, o pé, a pogieaagens, picadas, pedras
pedras pedras, pontes, planta¢cbes, ratos, roupagrio, a seca, o sol, o
siléncio, o sumo, o sol o sol o sol o sol o sokaoam terra seca, urubus,

umbus, urubus, as vargens, o verde, o cinza, aasia o cheiro de

cuidado cuidado cuidado cuidado cuidado cuidado

(RUFFATO, 2007, p. 17)

O mesmo processo de intercalacdo de narracdo csrrigies subjaz a toda
a obra. Portanto podemos chegar a conclusao da g@e predominancia de um unico género
textual € uma das caracteristicas chaves para aggamos compreender o livro de Luiz
Ruffato.

2) Narrador

J& que temos o género descritivo e narrativo erstante oposicéo dentro da
obra, somos levados inevitavelmente ao caminhaldetiamos que temos momentos com a
presenca de um narrador (na narracéo) e outro cumséncia de um narrador (na descri¢ao).
N&o seria producente entrarmos muito a fundo natgagmas fato € que ndo podemos dizer
que a descrigdo, como nos exemplos anterioresuteancompleta auséncia de narrador. Se
entendermos narrador como a presenca de uma vozos&oi elementos dentro de um
texto, e levando em conta que a desconstrucdo nbssa@ mais importante do que um eixo
narrativo, sem duvida a descricdo ndo s6 ndo sziesttle “quem a faz” mas também ganha
uma autonomia importante dentro da obra.

Ja em relacdo ao género narrativo, temos a presamgeomitante de

narradores em primeira e terceira pessoa, comexesplos abaixo:

Idalina, como se necessario, calcou pé-ante-pé artajuembora
indiferente fosse o siléncio, agora que nada margesa amiga, nada.
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Entretando, assim entrou, no resguardo do resmgait@ndo o esbarro nas
coisas impregnadas do clarescuro — cinco horasota, foutra tarde
empurrada esgoto abaixo, violetas agonizam em pesasricados de
margarina (...)

(RUFFATO, 2007, p. 73)

E em primeira pessoa:

Estou te falando, cara, vinte e cinco!, vinte ecairsd através da
internet, nos chats e ICQ. E olha que eu ndo sacaré, vou logo
avisando: sou baixinho, gordinho, miope... mas onviitl! E sem Viagra!
Faca tudo na cama... Bom, ai eu tasco poesia. idsnide Moraes é
infalivel. Mas se precisar, uso golpe baixo.

(-..)

(RUFFATO, 2007, p. 114)

Ha momentos ainda em que o proprio género utilizadoa ainda mais
sensivel a questdo da presenca ou auséncia de madara como no caso da parte 53,
intitulada, propositalmente, “Tetralogo”. Aléem davier uma referéncia ao drama, o titulo
também pode ser entendido como uma brincadeirsgdratar de um dialogo entre duas

pessoas:

A — Boa noite.

M — Boa noite.

R — Boa noite.

N — Boa noite.

A—E... a... primeira vez?

R-E..

A - Bom, entdo... Hum... hum... Bom... Meu nome #aido, sou
engenheiro, s6cio de uma construtora... pequena.e essa é a Monica...
minha mulher...

R — Muito prazer.

N — Muito prazer.

M — Eu sou... pediatra... Médica pediatra...

R — Ah!l, pediatra... Bom... Er... Pra gente... éiome meio assim...
constrangedor... E... bom... meu nome... Bom, memené Rafael...
economista... professor universitario... e estata € minha mulher... Ela é
designer...

(RUFFATO, 2007, p. 110)

Tendo o género como ponto de partida, cabem aqulaasicas palavras de
Adorno:
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(...) O momento destacado sera o da posicao dadwarrEla se caracteriza,
hoje, por um paradoxo: ndo se pode mais narraroema forma do
romance exija a narracdo. O romance foi a forneadlita especifica da era
burguesa.

(ADORNO, 2008, p. 55)

O que estrutura um romance tradicional é, por éxcé 0 género narrativo.
A descricdo sO deve aparecer no sentido de conatpiasticidade da cena narrada, com o
intuito de dar “realismo” a matéria da narrativa. éhtanto, o que ha em Ruffato € justamente
0 contrario: ndo ha a predominancia total do génarmativo e, por consequéncia, a narragao
se fragmenta em varias possibilidades. Nesse semidiemos dizer que o subjetivismo do
narrador (dos narradores, na verdade) ganha unvoreéxtremamente importante,

corroborando com as palavras de Adorno:

(...) No curso de um desenvolvimento que remontaémulo XIX, e que
hoje se intensificou ao maximo, esse procedimeatoopstru¢do de uma
narrativa “realista”] tornou-se questionavel. Dofmode vista do narrado,
isso € uma decorréncia do subjetivismo, que naeraoinais nenhuma
matéria sem transforma-la, solapando assim o poecépico da
objetividade.

(ADORNO, 2008, p. 55)

Devemos entender esta subjetividade justamente @nmeapacidade de
narrar o mundo com a ilusdo da construcdo de emmdidientro da obra literaria. O que
explicita essa incapacidade é justamente o narr@omotivos sociolégicos para tanto bem
como nexos de tais aspectos sociais com a realidadsileira serdo explorados
posteriormente.

Diz-nos Adorno:

(...) O sujeito literario, quando se declara livdas convencdes da
representacao do objeto, reconhece ao mesmo tempip@a impoténcia,
a supremacia do mundo das coisas, que reaparegeienao mondélogo. E
assim que se prepara uma segunda linguagem, dadiiéavarias maneiras
do refugo da primeira, uma linguagem de coisa, ridetelamente
associativa, como a que entremeia 0 monélogo népnaapdo romancista,
mas também nos indmeros alienados da linguagem eipaim que
constituem a massa. (...)

(ADORNO, 2008, p. 62)
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A linguagem, portanto, € fortemente afetada poa eéssapacidade de narrar
um mundo com a certeza de verossimilhanca fotagrd® que dé vulto ®da essa diferenca
€ justamente o narrador, extremamente diversomiatpdo e, portanto, sintomético dentro

da obra.

3) Estrutura textual e pontuacgéo

Em um nivel ainda mais profundo, 0 que perspedidesintegracao (ou a
fragmentacao) do narrador bem como a nao predogiamde um género textual acaba sendo
a frase em seu aspecto sintatico mais especifiqarépria nocado de sintaxe (relacdo entre
termos dentro de uma oragdo ou relacdo entre @p@@erescinde uma estabilidade mais
coesa. Portanto, mesmo que indiretamente, umasifi@rmal” ndo deixa de ser atrelada a
certas regras que regem um modelo bem estrutusadmdia norma culta. Como sabemos, a
norma culta é, acima de tudo, uma heranca naoahatuas sim cultural e historica. Ao
utilizar uma sintaxe desmembrada, Ruffato ndo séstautura a “pintura” do que deveria ser
0 género narrativo bem estabelecido como tambéroordia a concepcéo classica de norma
culta.

N&o devemos, no entanto, entender os exemploscabamo sendo dotados
de nexos para com o movimento Modernista do irdcicséculo XX. Essa relagdo € muito
tentadora na medida em que a desconstrucdo deegadofisagrados era o grande mote
textual da literatura modernista, seja pela ansla povo ou pelo embate em relacdo a arte
burguesa do século XIX, baseada na estabilidaddo@ernismo, no entanto, acabou por ser
engolido por si proprio, sendo que a desestrutordgdtexto servia, em muitos, mas nao na
maioria dos casos, mais como uma atitude de igeee do que propriamente do que uma
construcdo de verossimilhanca de aspectos exteoo®xto. E claro que ndo podemos
entender tais manifestacdes como nédo dotadas desireilhanca social, mas fato € que,
tendo, por exemplo, o Modernismo Brasileiro comtizha os grandes legados acabaram
sendo mais tematicos e relativistas: a incorporagéootidiano, a possibilidade da liberdade
formal e reflexdo estética na arte.

Sendo assim, devemos entenBérs eram muitos cavalamo uma obra
gue se opdes aos aspectos sintaticos tradiciolemiarpente inseria na literatura e no contexto
da sociedade brasileira contemporanea, e nao angadroes modernistas do inicio do século

— leitura demasiado tentadora, mas pouco producsmtguisermos nos ocupar com as
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relacbes de verossimilhanga entre a forma do roenaec a sociedade brasileira
contemporanea.

Muitos exemplos da quebra de paradigmas sintatigds foram
exemplificados anteriormente, mas cabe aqui umeateum pouco maior a aspectos ainda
mais especificos, como o trecho abaixo:

e nada nada disso restara nada o bairro se travesfbem lugar ermo a
morte sob cada poste de luz apagada em cada etquéatpins agachados
meia-folha cada pardieiro cada sobrado cortico amata cachorro cada
saco de lixo e tudo tera sido em vao sdo paulérantiecadéncia e todos a
abandonaré@o e uma cidade-fantasma como as dos filenfaroeste preto e
branco que trazia da videolocadora sentado na camento pipoca de
micro-ondas e tomando Coca-Cola
surgira

para que
tudo
se daqui a alguns milhares de anos asamambira numa hecatombe
deixara de girar fria inerte
e o0 sol se consumira bola de hélio que @ee@roprio estbmago
para que
se tudo acaba
tudo
tudo se perde num atimo
0 sujeito no farol se assusta
atira
e 0 cara sangrando sobre o volantero tigado
0 povo putcastdele
ele
atrapalhando o transito
0 povo puto atrakede
buzinando
buzinando
puta atdele

(RUFFATO, 2007, p. 41)

A virgula foi abolida completamente no trecho agimaté mesmo em
simples enumeracfes de oracfes ou termos com aarfesgéo sintatica. No entanto, o
processo de quebra de uma estrutura sintaticaivadl continua de uma forma ainda mais
radical, por meio da utilizacdo da disposicdo gefilos periodos na frase, quebrando a
ligacdo “fisica” da frase entre sujeito e predicackrbos e seus complementos. Reparemos
gue essa desconstrucado tem como objetivo constouieitor uma ideia cadtica que aparece

no préprio ato da percepcao visual da leituraenégativa do leitor construir imagens estaveis
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acerca do que esta lendo e, em um ultimo nivedpeocconsequéncia, na desintegracao total
do que se esperaria do género narrativo classico.

Outro trecho que demonstra a auséncia de ponteagdiagmentacao:

sao paulo relampagos
(sé@o paulo € o la-fora? E o aqui-dentro?)

de pé a paisagem que murcha

a velha rente a janela

rosto rugas bolsa de nailon desmaiada no coloaleaisas enroladas
em jornais vestido branco bolinhas pretas sandaliplastico fustigando o
joanete cabelos grisalhos olhos assustados nurz@seimara ao transito a
correria ao barulh@ corda canta na roldana o balde traz agua salobra
pouca o siléncio das vacas mugindo a secura crastatre os dedos do pé

a adolescente rente ao corredor

madorna desordenados fasclUculos de cursinho ptiwar
derramam-se pelos bracos vez em vez escorregaopai@dos da velha
sobressaltada se desculpa

(ajeita-se ainda mais para o canto)

(RUFFATO, 2007, p. 43)

Ha, no entanto, momentos de maior radicalizacdo, qgra ndo ha
simplesmente a supressédo da norma tradicionaltarmds®m a invenc¢do de novos paradigmas

textuais:

) O avdé materno, um bigodudo transmontano, cab@éoszeviche
amansados a Glostora, maos lixentas enormes, uang®xo so, que
desabava em lagrimas ao ouvir Amalia Rodriguesaymixarroca de casa
em casa em Cangaiba, quando em Cangaiba o veiatatdiaza, comprando
antiquarias, vidro, ferro, chumbo, cobre, papel,vei®) tudo que nao
valesse nada. Ganhava a vida assim. A avo, bugréaddalar lingua de
gente, de se esconder debaixo da cama, ninguém ealle a haviam
lacado. A mée de Henrique nasceu desse desencontro.

(RUFFATO, 2007, p. 82)

No entanto, no trecho acima ainda temos a presgmgama narratividade
bem estabelecida, e o que ha de “anormal” é o asgdrénteses. O mesmo ndo acontecera
em outro trecho, em que Luiz Ruffato mescla umayamdo singular com narracao padréo e

didlogos de género dramatico:
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(Sete e meia da noite e o sol ainda oprime os caupgximos a Mildo que
o trem rompe velozmente. Henrique e sua esposdediva cabina com um
casal de velhinhos magros e sorridentes e um gerdalante guarda-
ferroviario de folga.

:E vocés? Estéo vindo de onde?

:De Veneza.

‘Veneza! Gostaram?

:Nossa! Muito!

:Vocés sdo... argentinos?

:N&o! Brasileiros

(...)

E voltando-se para a velhinha, incentivou-a asdaropiniéo.
: E verdade.... Os ligures... os ligures séo ttzibdes...

E o velhinho, que antes informara ter estado emmaRservindo
durante a Segunda Guerra Mundial, assoprou, baixinh
: SO tem um lugar na Italia pior que Génova...

E olhando a paisagem que borrava a janela, disse:
: Napoles.)

(RUFFATO, 2007, p. 80)

Em meio a toda essa fragmentacao, interessanteagmus que a figura do
autorganha vulto na medida em que 0 processo de condipesitesmo que indiretamente,
aparece por meio de escolhas que foram feitasn@o lda composicdo do livro. E importante
ndo confundi-lo com o narrador, pois este é j4 umaaifestacdo “pronta”. O processo de
composi¢cdo em que avulta a figura do autor fazp#etuma esfera mais paradigmética, que
pode ser percebida ao longo do livro. Ja que estmiito fragmentado, acaba por perder
qualquer tipo de voz onisciente ou onipresenteagueeria. Sobre isso, cabem as palavras,

novamente, de Adorno:

(...) S6 hoje a ironia enigmatica de Thomas Marnme g&o pode ser
reduzida a um sarcasmo derivado do conteldo, s®&nateiramente
compreensivel, a partir de sua fungdo como redegsmnstrugcdo da forma:
0 autor, com o gesto irbnico que revoga seu pralisourso, exime-se da
pretensdo de criar algo real, uma pretensdo da mpratuma de suas
palavras pode, entretanto, escapar. (...)

(RUFFATO, 2007, p. 60)

N&o caberia aqui uma comparagao estruturada efiueoo de “A montanha
magica” e o romance de Luiz Ruffato, mas o que éicue essas varias variantes de géneros
textuais, narradores e a grande fragmentacdo teffue, diga-se de passagem, estdo
presentes no texto juntamente com 0S seus opoat@micos), faz com que consigamos
vislumbrar uma atitude um tanto quanto irénica dtomla(e, novamente, ndo narrador) do

texto em relacéo a propria matéria escrita.
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O romance de Luiz Ruffato tem como palavras-chdeterogeneidade” e
“fragmentacdo”. Como dito no capitulo anteriorpisgio quer dizer que ndo haja qualquer
tipo de constancia, pois o simples fato de diagrershos a heterogeneidade e a
fragmentacdo como sendo caracteristicas marcaatebrd ja faz com que possamos dizer
qgue elas caracterizam, sim, um estilo. Portanto, i uma obra que por ser variada nao
constitui uma unidade, mas sim uma unidade quenétitgida justamente pela variacéao.
Podemos dizer que emlles eram muitos cavalas constituicdo dessa unidade baseada na
fragmentacdo e na heterogeneidade nos leva a ampest caminhos no que se refere a

relacdo dessa obra com a sociedade brasileiranspaténea.
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4 LUIZ RUFFATO E REALIDADE BRASILEIRA CONTEMPORANE A

Em termos de localizacdo geogréfica, podemos dizero romance de Luiz
Ruffato ndo é fragmentado. Muito pelo contraria@jo® os fragmentos encontram-se como
que propositadamente situados na cidade de S&o.Hzsga metropole, uma das maiores
cidades do mundo, ndo por acaso é palco de toderao Ela representa a magnitude da
urbanidade, reverberando assim nocdes extremanreptesentativas como 0 caos, a
paranoia e a velocidade. Quando pensamos em uaedigtande, sem duvida essas palavras
nos vém a cabeca.

Devemos compreender que a nocdo de narrador fragdoeedo romance
vem oriunda da propria sociedade em que o livra esterido, uma vez que o narrador nao
deixa de ser uma matéria social. A subjetividadeuiz nos fala Adorno ndo deve aqui ser
utilizada no sentido proustiano da palavra, istpukamente interiorizada; ela deve ser vista
como uma antitese completa ao que se esperarimdernance realista que prezasse pelo
verossimil. A fragmentacdo, dessa forma extremaneggresentativa da subjetividade do
narrador, acaba por ser verossimil na medida eno qpagrador € matéria social. O que temos
que levar em conta é que a nocdo de verossimillguegaddorno tinha ndo é mais a mesma
que estamos aqui trabalhando. Ao falarmos da samdgedontemporanea, tdo suscetivel a
relativismos, impossivel seria dizermos que o mupdo mais fragmentado que esteja, ainda
possa ser representado de forma totalmente veiibpsinmeio de uma escrita padréo.

Observemos o trecho abaixo:

N&o é dado a todo o mundo tomar um banho de maoitgtizar da
presenca das massas populares € uma arte. E soslegede fazer, as
expensas do género humano, uma festa de vitalidadeem urna fada
insuflou em seu berco o gosto da fantasia e daarsisg 6dio ao domicilio
e a paixao por viagens.

Multiddo, soliddo: termos iguais e conversiveiopabeta ativo e
fecundo. Quem nédo sabe povoar sua soliddo tambénsati® estar s6 no
meio de uma multiddo ocupadissima. (BAUDELAIRE, 200 44)

Comparando esse trecho ao livro de Ruffato, qua dois pode ser
considerado mais verossimil do ponto de vista Bbdieste ponto de andlise, é muito
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provavel que o romance seja a resposta. E ela emtiasada no argumento da forma, pois
nossas proprias experiéncias urbanas nos levaniregdal ao romance como resposta. E isso
s6 é possivel gracas ao narrador do livro, quacitgtoda essa fragmentacdo. Ndo estamos
querendo p6r em xeque o inquestionavel génio deld@awe, mas o que hoje faz com que
Ruffato nos represente mais a realidade urbanaudoogpoeta francés € justamente a
fragmentacdo, o que a torna extremamente verosdfireimo que Baudelaire tenha dito, no
prefacio deSpleen de Parjsque a vida moderna exige uma nova linguagem, “proaa
poética, musical mas sem ritmo e sem rima, sufiereante flexivel e suficientemente rude
para adaptar-se aos impulsos liricos da alma, adulagbes do sonho, aos saltos e
sobressaltos da consciéncia”, essa fragmentagaa sparecer textualmente durante o século
XX.

O que o livro de Ruffato aborda é o contexto daieslacle brasileira
contemporanea por um ponto de vista estritametu@nor Dessa forma, podemos dizer que
ele representa a urbanidade ja consagrada, colm@ndcao histéria de éxodo rural em um
patamar ja longinquo, em que a cidade grande exegcestionavel construcdo de valores
culturais e psicologicos. A oposicado entre cidadeampo, levando em conta as grandes
metropoles brasileiras, acaba se esfumacando, pamignais que o Brasil seja um pais do
“verde”, a supremacia econdmica e a densidade popuakl encontram-se nos grandes
centros urbanos, conferindo a eles um grande @oisYo na cena nacional.

O que faz com que as nocdes de contemporaneidaBieedec Jameson e
Guy Debord sejam correspondentes a realidade red@om fato justamente de o Brasil estar
aberto ao mercado internacional, demonstrandomasai postura neoliberal do pais.
Historicamente, a incorporagédo do capital intemraal no Brasil foi sendo feita ao longo do
século XX, como durante o periodo do presidenteelu® Kubitschek e, um pouco depois,
durante a ditadura militar de 1964 a 1985:

O periodo do “milagre” estendeu-se de 1969 a 18@@\binando o
extraordinario crescimento econdmico com taxastival@mente baixas de
inflacdo. O PIB cresceu na média anual de 11,2%enimdo, tendo seu pico
em 1973, com uma variacdo de 13%. A inflacdo madisl ndo passou de
18%.

O milagre tinha uma explicacéo terrena. Os tésnige o planejaram,
com Delfim a frente, beneficiaram-se, em primeugalr, de uma situacéo da
economia mundial caracterizada pela ampla dispatade de recursos. Os
paises em desenvolvimento mais avancados apr@reitaas novas
oportunidades para tomar empréstimos externos.t®) da divida externa
desses paises, ndo produtores de petrdleo, aundmtomenos de 40 bilhdes
de ddlares de 1967 para 97 bilhdes em 1972 e &¥&ebiem 1980.
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Ao lado dos empréstimos, cresceu no Brasil o iimesito de capital
estrangeiro. Em 1973, os ingressos de capitalrirddaancado o nivel anual
de de US$ 4,3 bilhdes, quase o dobro do nivel ¢& &9mais trés vezes o de
1970.

Um dos setores mais importantes do investimertaregeiro foi o da
indUstria automobilistica, que liderou o crescimemdustrial com taxas
anuais acima de 30%. A ampliacdo do crédito aownitr e a revisdo das
normas de producdo, autorizando a fabricacdo descde tamanho médio,
atrairam fortes investimentos da GM, da Ford eligsler. (FAUSTO, 2008,
p. 258)

Nas décadas subsequentes, o processo de globalsaegdirmou com ainda
mais forga, principalmente a partir do governo 8gar@ se consagrou com a era das grandes
privatizacdes do governo que FHC, que colocou itapbes setores da realidade brasileira
nas maos da iniciativa privada internacional.

Essa globalizacdo, que consiste numa integracdernadional entre
processos econbmicos, politicos e culturais tamb¥wa afeta drasticamente, e por
consequéncia, no meio social. Podemos dizer quebalgacdo nasceu dentro do proprio
capitalismo, para suprimir a necessidade de ampliseu mercado em escala mundial, e,
como consequéncia, as fronteiras geograficas faraticamente suprimidas, o mundo ficou
“menor”, mais proximo, demonstrando assim o0 esingénto que os lacos de capital
proporciona ao mundo. Essa integracédo so foi pelsgracas as melhorias tecnolégicas nos
meios de comunicacao, pois isso propicia a difdsimformacdes e dados entre empresas e
instituigdes financeiras.

O incremento no fluxo comercial mundial tem comongpal fator a
modernizacdo dos transportes, especialmente oimaripelo qual ocorre grande parte das
transacdes comerciais (importacdo e exportacatar@porte maritimo possui uma elevada
capacidade de carga, que permite também a muradiabzdas mercadorias, ou seja, um
mesmo produto € encontrado em diferentes pontpéadeta.

Tentador seria, mais uma vez, procurarmos pelaafijlaigdo nos temas do
romance de Luiz Ruffato. Isso seria facilmente afigado por meio de personagens, dos
meios de transporte que aparecem, das referérc@maersas virtuais como o comunicador
instantaneo MSN e ao e-mail. No entanto, o romaxgsicita, por meio da sua forma, as
tecnologias propiciadas pela globalizacdo. O usontes diferentes, de negrito, de italico, do
sublinhado, demonstra que o narrador tem acessuména esses meios de escrita, essas
ferramentas tipicas do dia a dia de quem estaradeg tecnologia da informatica. Assim, a

forma romance, por meio de seu carater tipografigodemonstra a integracdo entre a



69

literatura e os meios de tecnologia, usando e abosdos negritos, sublinhados, italicos,
dando a certeza da insercdo da criacao literariagiea do mercado de consumo, dos bens
nao-duraveis.

Muito tentador também seria entendermos toda ardgspeidade do
romanceEles eram muitos caval@®mo uma simples oposi¢do aquilo que ndo é heireny
Isso daria uma certa autonomia a fragmentacgaoporasutro lado seria como deixar de lado
qualquer tipo de tentativa de elaboracdo de um meXe essa fragmentacdo e aspectos
externos ao texto. A fragmentacdo deve ser vistddan como uma oposicdo a um texto
dentro dos padrdes “normais”, mas também precisais@mbrada dentro de um contexto
mais amplo. Em outras palavras, seria possivel lquevesse um romance totalmente
fragmentado, isto €, sem utilizar nenhum tipo ddrgoa “tradicional” (como ndo é o caso de
Eles eram muitos cavalp® ainda assim poderiamos tentar encontrar ageisi de tal
fragmentacdo. H4, portanto, a possibilidade ddektaimento de um nexo.

A impossibilidade de que o género narrativo sejantitdo em sua
integridade reside no fato da nocdo de um eterasepte. Em outras palavras, o extremo
dinamismo de nossa sociedade pautada no consumozpuma espécie de incapacidade de
se olhar e analisar fixamente o passado. Uma saigegue € o consumo, uma realidade que
tem como seu padrdao quase que Unico o acumulo®tividade do capital vai demonstrar,
nas vias textuais, uma incapacidade de lidar conearidade temporal.

Ora, é da natureza da narrativa a concatenacacaldg eventos que se
situem em uma esfera temporal. Tomando algum graook&ance do século XIX como
paradigma, com@na Karenina de Tostoi, por exemplo, podemos dizer que a ofnao um
todo s6 se completa apds a construcdo de uma mec@iona série de fatos que ficam no
passado. Apés fecharmos um grande romance, é gleg&ensacao de que “vencemos” a
leitura, e por tras disso fica a no¢cdo ndo soO dagenas de paginas “superadas”, mas também
das inumeréaveis situacdes de enredo temporal doques expostos. Ha, ao final de uma
leitura como essa, toda uma temporalidade constqidd meio do proprio género narrativo.
Podemos dizer que somente a estabilidade de ta@rgé@onsegue construir a nogcao de
passado que se perspectiva por meio da leiturae, Hom a grande e curiosa excecdo da
literatura de puro entretenimento, a literatursiteaa, e também em um sentido mais geral,
tem produzido poucos grandes romances no seu gedéidtamanho, e isso também é
sintomatico. O argumento que muitas vezes tentdi¢as a ndo leitura de grandes narrativas
€ justamente o tempo que ela consome: um grandediige, acima de tudo, uma grande

dose de dedicacao por parte do leitor; ele preeisa “paciéncia” de se deixar levar por algo
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gue é construido aos poucos e que nao se renoxgatidade da sociedade do consumo que
o cerca. Nesse sentido, cada vez mais, hoje emédiaro encontrar, “difundidos” na
sociedade, leitores de autores como o proprio diokstmuitos outros escritores do século
XIX.

Eles eram muitos cavalpem sua estrutura geral, € uma anti-narrativa por
exceléncia: seus inumeros fragmentos desconecttos si ddo ao leitor uma nocdo de
pequenos “flashes” que produzem a sensacao deeuno giresente que se renova por si s6. A
fragmentacdo do género narrativo como um todo &parave para se pensar a desintegracéo
dos outros aspectos do livro: de alguma forma, gésero precisa ser desconstruido para
além da nao continuidade de um enredo. E €, comseqgoéncia disso, que os aspectos
textuais de desconstrucéo sintatica e pontuacacaparecer: sao eles que irdo perspectivar,
de uma vez por todas, a auséncia de uma narratevigae perpasse toda a obra e que, em
tltima medida, irdo dar a ideia de um eterno pitesete uma obra que se renova 0 tempo
todo, inclusive nos aspectos mais estritamentéiitigos.

O que da base para a desestruturacdo do gémestiviaeemEles eram muitos
cavalosé nova noc¢ao de organizacao espaco-temporal emnagontemporaneidade. Com
o dominio da producdo de mercadorias por um poatasia estritamente quantitativo e ndo
qualitativo, impossivel seria que a percepcdo pga@stempo continuasse a mesma. I1Sso ndo
quer dizer que hoje em dia, na experiéncia cotadipgor exemplo, ainda n&do haja uma nocao
muito bem estruturada de tempo e de espaco; aipidégica de um mundo que funciona em
prol do mercado de consumo pede uma minima orggiozaotidiana para que a logica
continue funcionando. Acordar, arrumar-se, ir apmgo, cuidar da familia, dormir para no
outro dia acordar continuam sendo imperativos dssancexisténcia no século XXI. No

entanto, em longo prazo, a experiéncia passa@user.

Com efeito, a volatilidade torna extremamente ilijoalquer planejamento
de longo prazo. Para falar a verdade, hoje é tgmwortente aprender a
trabalhar com a volatilidade quanto acelerar o tedggiro. Isso significa ou
uma alta adaptacéo e capacidade de se movimemarapidez em resposta a
mudancas de mercado, ou o planejamento da vodatdigHARVEY, 2010,
p. 259)

A experiéncia espaco-temporal pode ser repred@ntde uma forma
extremamente fragmentada sem que isso deixe deesagsimil, pois a no¢cdo de espaco-

tempo foiredimensionada segundo uma logica de producédo o= duias.
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Com a reducédo das barreiras espaciais, aumentao mdis a nossa
sensibilidade ao que os espacos do mundo contéatufulacao flexivel
explora tipicamente uma ampla gama de circunstdingaogréficas
aparentemente contingentes, reconstituindo-as cehementos internos
estruturados de sua proépria légica abrangente. {HAR 2010, p. 260)

Essa fragmentacdo também pode ser vista de uno plenvista um tanto

guanto “angustiado”, na medida em que

O bombardeio de estimulos, apenas no campo da aogieagera problemas
de sobrecarga sensorial que tornam a dissec¢mrallemas da vida urbana
modernista na virada do século (...) insignificage termos comparativos.
(HARVEY, 2010, p. 261)

Portanto, os varios espacos e Varios tempos mamee de Luiz Ruffato
dialogam diretamente com a condicdo contemporane@rdpo e do espaco. Reafirmando
aqui um dos argumentos centrais de Fredric Jameméanha praticamente nada que nao
tenha sofrido, de uma forma ou outra, a interverd@aapital e de sua volatilidade. Aqui
cabe pensarmos, ao longo de nosso trajeto, o qaastoiedade do século XIX era “lenta” se
comparada aos nossos padrdes de hoje; a quantidad®rmacdes vindas ao mesmo tempo
das mais diversas partes do globo terrestre faz quensejamos estimulados a uma nova
organizacdo mental, e ha estudo que hoje em dipgatam para a diferenca de aprendizado
que uma criangca que nasceu ja na era do Googlseapaeem relacdo a uma época em que a
tecnologia ndo era assim tdo dominante. Acostumawsoeom O excesso de coisas, e a
melhor maneira de a arte representar iSso € justarnesxcesso.

N&o deve haver o pessimismo de dizermos queemojdia ndo ha mais o que
narrar; o que ha é justamente o seu contrario:nié multipossibilidade de narrativas que
vém todas ao mesmo tempo, de espacos diferentsa. €&Ea materializacdo méxima, em
termos de literatura, de nossa experiéncia sendivalia a dia frente a um estimulo téo
grande de informacdes.

Nesse sentido, em termos de tempo, a obra deatBuffpresenta varios
presentes ao mesmo tempo: nenhum fragmento dosiévembrepde ao outro, € um exercicio
interessante de ser feito seria reler o romancdodea completamente alternada, sem
obedecermos a uma ordem linear de leitura. Feitg &ssensacédo seria a de que cada parte do

livro funciona autbnoma e, principalmente, concamti¢é em relacdo as outras partes.
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Os varios géneros e 0s varios narradores saacansgquéncia natural desses
eternos presentes. Ao invés do siléncio, ha a ptialdade de possibilidade, e isso, por si s0,
€ contemporaneo.

Quanto a estruturacdo do texto e a pontuacacenposl dizer que esse € o
alicerce quase “fisico”, por assim dizer, que dakedade aos géneros. A partir do momento
em que eles entram em colapso (como é o ca&bedesram muitos cavalpgpodemos dizer
gue 0s géneros também entram.

Essa fragmentacéo “fisica” do texto quebra, gk com a nocdo de leitura
que se tem. Os olhos ndo mais tém certeza se deveeterminados fragmentos da esquerda
para a direita ou da direita para a esquerda,as egsias possibilidades dao heterogeneidade
inclusive a leitura, que, de um ponto de vista o&) € indiscutivel dentro de um romance
tradicional. As associacfes a serem feitas sdodrasne uma grande liberdade é colocada
nas maos do leitor que pode se sentir um tantotgyendido, a procura de um norte em meio
a toda fragmentacéo.

Além disso, vale lembrar que os 70 fragmentoslaipodem ser entendidos
como materializacdo da prépria experiéncia urbaneidhde de Sado Paulo, uma vez que uma
megalopole fisicamente ndo consegue manter neniponde unidade. Nesse sentido, a
experiéncia urbana dos varios lugares, da desigd@ldocial perspectivada por meio das
imagens urbanas fazemom que os fragmentos sejam, por si s6, verossim@asto a
estrutura da propria cidade.

Dessa forma, vemos que a contemporaneidade vdrassformando em
linguagem a partir de varios estratos que formana wmidade justamente a partir da
heterogeneidade.

A auséncia de pontuacdo pode ser entendida ctgoonaais “psicologico”
dentro do romance de Luiz Ruffato, e faz com gesse sentido, ele converse diretamente
com o fluxo de consciéncia ja canonizado dentrboratiicao literaria ocidental. Vale lembrar
gue o préprio termo foi cunhado pela primeira vez1882 pelo filésofo e psicologo William
James. Os processos mentais afloram, mas no casouideRuffato ndo ha pura e
simplesmente a introspeccdo, mas também a prégmativa em terceira pessoa assume, em
alguns momentos, tal fluxo. Nesse sentido, podedipsr que ha a experiéncia humana
urbana materializada dentro do préprio texto dez LRuffato. Na vivéncia urbana de
inquestionavel velocidade, ainda ha lugar paraatamirgulas, no que se refere a manter as

coisas em sua devida ordem, uma ordenada atragrd® ®lao, e essa auséncia de pontuacao
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aponta para o aspecto textual mais especifico gqéeavdesconstruir por total a nogédo de
estabilidade do livro.

Interessante também € notarngse toda a heterogeneidade presente no
romance pode nos levar a ideiagle ele se trata de uma espécie de “livro-tésidesmo
que o autor o tenha escrito com a intencédo de tests proprias possibilidades literarias, isso
nao compromete em nada o que até aqui foi dits pdexto € uma realidade em si. Além
disso, a propria nocdo de pura experimentacaoicestaponta para a direcdo de que o
romance nao tem uma forma consolidada, pois, caswtéario, qualquer tipo de teste seria
uma espécie de transgressao, o que ndo o é, eltabso

Vale lembrar aqui que o oposto da fragmentacd&teero romance sem que
isso gere nenhum tipo de embate dentro da obreos8ivel, inclusive, dizermos que 0s
opostos funcionam de uma forma muito interessautis, eles acabam por se harmonizar e
assim criauma obra totalmente multifacetada.

Isso aponta para duas direcoes.

Em primeiro lugar, poderiamos supor que a ughpade uma forma padrao
dentro do romance demonstra que ele ndo se desmnide todo da tradicdo. Se levassemos
iSso como uma critério qualitativo, teriamos quposugue, para que uma obra hoje seja
verossimil do ponto de vista social, ela teria @elasprender de qualquer tipo de tradicdo, o
que vai em total contradicdo com o romance de Ruiifato.

Em segundo lugar, pensando na direcdo corrgajpaia presenca da tradicéo
implica ndo um erro de composicdo de um romance guera ser entendido como
contemporaneo, mas justamente um acerto: é inopaRtalmente, pensarmos na superacao
de formas antigas. Por mais que tenhamos falade spbeterno presente”, seria um erro
supor que esse presente ndo agrega nada do passaqgyelo contrario: o passado esta ali o
tempo todo, s6 que desta vez englobado pelo pegsemhbém transformado, em varios
momentos, em mercadoria “moderna”. Curioso é pemsarcomo ultimamente algumas
coisas “velhas” passaram a ser atuais, tal conevalarizacao do vinil e do uso de algumas
pecas de roupas. Penso que isso ndo pode seridatsndhente como um sentimento de
nostalgia, mas, acima de tudo, deve ser pensado aantorporacao do tempo pelo mercado
de consumo. Portanto, o romance de Luiz Ruffat@gaegar varias formas literarias também
agrega valores e sensacgfes presentes na nossdadecetual, pois suas mdultiplas faces

também apontam para a incorporacao do passado.

% O préprio Luiz Ruffato nos fala a respeito na evista em Apéndice da presente dissertacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das restricdes culturais que distanciamiarrparte da populacéo do
habito da leitura, isso ndo anula o material enbgiseja, 0 romance continua a ter uma
importancia fundamental na possibilidade de se geassociedade brasileira. O papel que,
assim, é relegado ao escritor € de um protagonis®oeso dentro da cultura, uma vez que é a
partir de suas producdes que conseguimos enxepgamaior visibilidade a nossa propria
sociedade.

Héa poucos estudos que abordam a realidade nagieltaponto de vista da
modernidade contemporanea. O padréo, quando sa pemssociedade brasileira, € ainda
estar preso a nocdes de miscigenacdo e formacé#al-lsistorica, correndo-se o risco de
cairmos em um anacronismo que causa uma espécmiapea em relacdo ao presente,

havendo o risco de vé-lo com pouca clareza ouivlijatle.

(...) Formado sob sua égide, o escritor brasilgirardou sempre algo daquela
vocagdo patridtico-sentimental, com que justifieoprincipio a sua posicao
na sociedade do pais autonomista, e logo depatpémdiente; o publico, do
seu lado, sempre tendeu a exigi-la como critério akeitacdo e
reconhecimento do escritor. Ainda hojeca local a exibicdo afetiva, o
pitoresco descritivo e a eloquéncia séo requisitass ou menos prementes,
mostrando que o homem de letras foi aceito comadéid, disposto alar
aos grupos; e como amante da terra, pronto a édielmom arroubo, para
edificacdo de quantos, mesmo sem o ler, estavapodas a ouvi-lo.
(CANDIDO, 2010, p. 91)

O processo miscigenatorio pode ser considerado ammpleto dentro do
Brasil, embora, é verdade, ainda ndo assimiladc@ntotalidade no que se refere a suas
implicagcbes historicas e sociais. 1sso, no entamio, impede que possamos perceber uma
l6gica mais urbana da sociedade brasileira, extrente presente para milhdes de
brasileiros, fazendo, assim, também parte da raasgaa.

Como diz Antbnio Candido,

(...) a propria literatura hermética apresenta femios que a tornam tao
social, para o sociélogo, quanto a poesia poliic@ romance de costumes,
como é o caso do desenvolvimento de uma linguagermopacessivel, com a
conseqlente diferenciacdo de grupos iniciadoitefpositivos e negativos
nas correntes de opinido. (CANDIDO, 2010, p. 31)
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Em outros termos, embora boa parte da populacésildwra n&do tenha
letramento suficiente para ler e atribuir alguno tife sentido em relagdo ao romance de Luiz
Ruffato, o fendbmeno por si s6 é social. O papeksritor assume, assim, uma face que
demonstra como toda a sua sensibilidade criadoesséncial para pensarmos a nossa
sociedade: é por meio dele, por meio de suas escahtéticas (como demonstra esse
trabalho) que conseguimos estabelecer lacos e eemger melhor a sociedade em que
vivemos.

E, embora o romance de Luiz Ruffato seja inelgasete hermético, a inegavel
repercussao que ele teve — e ainda tem — entiiéica & o publico leitor pde a obra em um
sistema literario que inegavelmente “funciona”. Qraiito se tenta desqualificar a critica
literaria, dizendo que ela € extremamente subjetjvauitas vezes, politizada. No entanto,
devemos ter o bom-senso de nos darmos conta desguea muito comentario, € de se
suspeitar que o romance tenha uma consisténciaatja@ os holofotes para aspectos
minimamente relevantes. Em oposi¢céo, o simplesdato romance ser tdo distinto daquilo
que pensariamos como sendo um romance tradicianaldoloca, por oposicdo, em certa

evidéncia. A evidéncia da obra perante o publiaccdtica é, portanto, inegavel:

Como se V&, ndo convém separar a repercussao aaalsua feitura, pois,
sociologicamente ao menos, ela sé estd acabada amemto em que
repercute e atua, porque, sociologicamente, aéanta sistema simbdlico de
comunicagao inter-humana, e como tal interessaneiblsgo. (CANDIDO,
2010, p. 31)

Um contra-argumento interessante a toda relagdme dorma literaria e
sociedade seria dizer que nao estamos “deixandgg@spara a individualidade do escritor.
Em outras palavras, o autor, como um individuo, tetiberdade de escrever aquilo que
quiser da forma como bem entender, e, ligar sua dibetamente a matéria social poderia ser
uma tentativa de anular a espécie de livre-aobdfuie a criagdo artistica dispde, relegando-a
ao hall das acbBes socialmente explicaveis. Ness& pe vista, estariamos cometendo,
mesmo que indiretamente, um erro tanto quanto wisado: o individuo seria sempre
subordinado a sociedade, e sua individualidadenast® uma maneira geral, ndo existiria,

pois sempre seria resultado ou relacdo com o qde baterno a ele. No entanto,

Os elementos individuais adquirem significado docgamedida em que as
pessoas correspondem a necessidades coletivdaseaggndo, permitem por
sua vez que os individuos possam exprimir-se, ¢reguwn repercussao no
grupo. As relacBes entre o artista e o grupo sepapor esta circunstancia e
podem ser esquematizadas do seguinte modo: em iqrirhegar, ha
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necessidade de um agente individual que tome @ sarefa de criar ou
apresentar a obra; em segundo lugar, ele é ouat@ohecido como criador
ou intérprete pela sociedade, e o0 destino da obta kEgado a esta
cirscunstancia; em terceiro lugar, ele utiliza aaplassim marcada pela
sociedade, como veiculo das suas aspiracdes indigidnais profundas.
(CANDIDO, 2010, p. 35)

E ainda:

(...) Quando se diz que escrever é imprescindiveleadadeiro escritor, quer
isto dizer que ele é psiquicamente organizado ldeddo que a reacdo do
outro, necessaria para a autoconsciéncia, € pometévada através da
criagdo. Escrever é propiciar a manifestacdo glle@maque a nossa imagem
se revela a n6s mesmos. (CANDIDO, 2010, p. 86)

Aqui seria interessante pensarmos em coma mesma tendéncia
literaria pode ser comum mesmo entre escritoresngnea se leram, entre publicos-leitores
gue nao dialogam em nenhum tipo de contexto — esSadforma que é possivel, sim,
delimitarmos padrdes constantes para a produgdcria contemporanea em uma escala
geogréfica bem ampfa.

Um bom meio termo entre o indiiial e o coletivo é possivel, e assim
podemos concluir que o que faz esse meio-termatamente a forma estética, aquilo que
materializa a relacdo da criacdo literaria com aaoy a relacdo do individuo e a sua

sociedade, por meio, no caso do romance, da fadprarrador:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposigiiceal para o ilusério por
meio de uma estilizacdo formal, que propde um difiitrario de ordem para
as coisas, 0s seres, 0s sentimentos. Nela se aimbim elemento de
vinculagdo a realidade natural ou social, e um efea de manipulacédo
técnica, indispensavel a sua configuracdo, e imptlo uma atitude de
gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no momdatoonceber e executar,
quanto do receptor, no momento de sentir e apre¢@ANDIDO, 2010, p.
63)

7

Nesse sentido, podemos concluir que o romancéude Ruffato é
contemporaneo nao por ter sido publicado a luz &@mle XXI, mas sim por representar
aspectos que vao para muito além do puro texto samasumpre uma das funcdes
fundamentais da literatura que é justamente s@résentativa”. Se ela pode ser entendida
pela via do estranhamento, da palavra elevadaegaré artistica, podemos aqui delimita-la

“ A titulo de provocacao, poderiamos pensar noosare Murilo Rubi&o: o autor desconhecia a obrdafka
e fez literatura fantastica antes que isso viragse espécie de tendéncia nos escritores latinoizanes.
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de uma forma ainda mais restrita: ela precisa septar algo, seja no ambito da tematica (e
talvez isso expligue o porqué da atualidade deiteses como Dostoiévski) ou da forma

estética ou de ambos, como é o casklds eram muitos cavalos

Portanto, a criacdo literaria corresponde a centesessidades de
representagdo do mundo, as vezes como preambuba préxis socialmente
condicionada. Mas isto sé se torna possivel gragasa reducéo ao gratuito,
ao teoricamente incondicionado, que d& ingresso@aodo dailusdo e se
transforma dialeticamente em algo empenhado, nadmesim que suscita
uma visdo do mundo. (CANDIDO, 2010, p. 65)

Interessante € pensarmos que o conhecimeantdstbriografia da literatura
brasileira, como seria 0 caso dos romances de ilodganuel de Macedo, por exemplo,
justifica-se ndo pela questdo do conhecimento pusimples; novamente por oposi¢ao, é
necessario entendermos o que se fez no século AX fgrmos a nocdo de que “algo”
também é feito no século XX.

Ou seja, € inegavel gites eram muitos cavalo®s comunica, e 0S porqués
disso ndo estdo somente no eixo tematico, mas tambéproprio eixo da estrutura textual,
como foi demonstrado no trabalho acima.

Algo muito comum hoje, ao se pensar a conteam@idade, € uma espécie
de visédo apocaliptica sobre tudo: nada mais ha&, ésth perdido, ndo ha mais padrao para
nada. Esse apocalipse, que € antes uma respostdogsia a um momento historico de
transicdo ou exacerbacdo, ndo pode ser entendigé da letra. A contemporaneidade da
muita vazao a este tipo de pensamento. No entaletesconde a armadilha de acharmos que
estamos compreendendo a sociedade a nossa vgitad@iasiado tentador para qualquer
pessoa que esteja imersa em alguma situacao qeejadde alheamento social ou individual)
sem precisarmos fazer muito esforgo reflexivo; y& gdo ha mais nenhum tipo de padréo
para nada e j4 que tudo esta imerso em um uniwgfiedo de possibilidades em que todas
elas estdo corretas, por que haveria a necesstta@studarmos a fundo? De uma forma
ainda mais radical, abnegarmos a nossa proprisssideele de buscarmos conhecimento ja
seria uma atitude justificavel pelos padrbes atud@ mais tentador que isso seja, ha a
urgéncia de posicionamentos que sejam justamententrario da tendéncia atual de
sociedade baseada no voluvel mercado de consun® idadem direcdo ao resgate de

tendéncias historicas, pois ndo é a primeira vezagsociedade (ocidental, pelo menos) passa
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por algum momento de transicao, e a sensacao danadéimto, de falta de horizontes sempre
foi comum nessas situagoes.

Figuemos com a certeza de dtles eram muitos cavalaxpde uma
relacdo intima entre o texto e a sociedade, demamukt, assim, que texto e sociedade estédo
intimamente ligados, que um depende do outro. \@vearrar, mesmo que a leitura ndo seja
por meio de um livro, que ela ocorra por meio dossos olhos, no dia a dia de uma grande
metrépole. E narrar, por mais que isso pareca senwario, deve ser viver, pois a literatura
deve estar a servico da vida, deve representadso Contrario, vira coisa fechada em si
mesma, vira um circulo vicioso que a ninguém repres E a grande funcdo da arte é
justamente o contrario: ser representativa. Castrar, nao € arte: é forma que distancia os
produtores da arte da realidade vivida, o queirfente é extremamente comum. E possivel,
dessa forma, “sentirmosEles eram muitos caval@sn cada esquina das nossas experiéncias

urbanas.
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APENDICE 1 - ENTREVISTA COM LUIZ RUFFATO

As palavras de Luiz Ruffato, abaixo reproduzidassem integridade, foram
obtidas por meio de um e-mail a ele enviado emederéiro de 2013. Vale ressaltar que,
durante todo o transcurso da realizagéo da predessertacao, o autor foi informado sobre o
andamento do trabalho n&o no sentido de ter infgimaireta sobre a teoria utilizada, mas
sim tendo noticia de que os passos da dissertatdie a sua obra literaria estavam sendo
realizados.. Desde o momento em que foi informaahvesa realizacdo de uma atividade
absolutamente académica a partir da leitura der@®eance até o presente momento, Luiz
Ruffato mostrou-se extremamente disponivel e febm a realizagcdo do trabalho. Sua
disponibilidade foi essencial para que o estimwdsdita continuasse de forma muito viva.

Vale ressaltar que as palavras do escritor ndonieee norteadoras de eixos
tedricos do presente trabalho. Achar incoerénaaspdlavras do escritor para com a presente
dissertagdo, ou vice-versa, seria embater dois rizatebem diferentes, pertencentes a
contextos distintos. As palavras de Ruffato sao, rpais que se tenha tentado evita-lo ao
elaborar as perguntas, de natureza pessoal ou, udras opalavras, ndo integradas, no
momento em que as perguntas foram elaboradas &deswa ele, ao corpo do trabalho.

As palavras do escritor devem ser apreciadas nodsemflexivo de seu
préprio fazer literario, e possiveis dissonanciaseeas palavras de Luiz Ruffato e a presente
dissertacdo devem servir no sentido reflexivo en@de julgamento, pois se trata de pontos-
de-vista vindo, como ja foi dito, de contextos muiliferentes. Nao cabe aqui, portanto,
“julgar” suas respostas. Ao mesmo tempo, termossaca “voz” do autor serve ndo s6 como
curiosidade, mas também como reflexdo sobre o iprégzer literario.

Eis as perguntas e suas respectivas respostas:

1) H& algo especifico que serviu como "gatilho" par a escrita do romance ou sua

motivacao surgiu de forma assistematica?

Quando me pus a refletir sobre como tornar a cidededo Paulo um espaco
ficcional, como trazer para as paginas de um ligda a sua complexidade, me lembrei de
uma instalacéo de artes plasticas, exposta na [Bigeanacional de Artes de S&o Paulo de
1996 (“Ritos de Passagem”, de Roberto Evangelisi@ntenas de calcados usados,
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masculinos e femininos, de adultos e de crianéass & sapatos, chinelos-de-dedo e pantufas,
botas e sandalias, sapatinhos de croché e cotwaoscamente amontoados a um canto...
Cada um deles trazia impressa a histéria dos pgosjwsaram, impregnados pela sujidade
dos caminhos percorridos. A partir desta iluminag&ocebi que ao invés de tentar organizar
0 caos - que € 0 que mais ou menos o romanceitnagaiobjetiva - tinha que simplesmente
incorpora-lo ao procedimento ficcional: deixar nt&upo exposto aos cheiros, as vozes, as
cores, aos gostos, aos esbarrbes da megaldpabsfotraar as sensacfes coletivas em
memoria individual. Compreendi que o tempo em Sald®ndo é paulatino e sequencial,
mas sucessivo e simultdneo. Entdo, assumi a fragg@n como técnica (as historias
compondo a Histdria) e a precariedade como sintoen@recaria arquitetura do romance, a
precaria arquitetura do espaco urbano. A violédeiainvisibilidade, a violéncia do nao-
pertencimento, a violéncia de quem tem que comstrma subjetividade num mundo que nos
guer homogeneamente anbnimos. E a linguagem ardrapessa turbuléncia — nédo a

composi¢cao, mas a decomposicao.

2) Como vocé considera "Eles eram muitos cavalos" doopto de vista do resto de

sua obra?

Eles eram muitos cavalos é um exercicio formal mareomposicao da
pentalogia Inferno Provisoério. Eu queria escreadres o universo proletario — raras vezes
representado nas paginas da literatura brasilein@s-n&do sabia como fazer isso. Para mim,
seria uma contradicdo usar a forma do romance Bsygue traz em si ndo sé uma tematica,
mas uma visdo de mundo, para falar da classe mhé@ika, do trabalhador urbano. Eu so
consegui resolver esse impasse quando escrevisoeEden muitos cavalos. Neste romance,

testei as varias linguagens possiveis para tragnmis diversos temas disponiveis.

3) Houve alguma surpresa do ponto de vista da receptdade do publico ou da

critica?

Quando entreguei os originais do meu livro paraishanprimeira editora,
ela disse: ninguém vai entender esse livro, elewvadiorender, vocé esta me devendo um

romance de verdade. Fiquei frustrado, claro, maspoeendi e até concordei com ela. Para
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nossa surpresa, naquele ano Eles eram muitos sagedhou o Prémio Machado de Assis de
Narrativa da Biblioteca Nacional, o prémio de rooeda Associa¢do Paulista de Criticos de
Arte e foi finalista do Prémio Jabuti. Além disso, final do ano, 2001, o jornal O Globo me

elegeu Personalidade do Ano no campo da literatasa. lancou luzes sobre o livro, ele

vendeu bem (no final do ano seguinte j& estavancaita edi¢cdo) e caiu nas gracas da critica.
Hoje ele se encontra em 82. Edicdo, além de eataf.rEdicdo de bolso... Esta publicado na
Franca, Italia, Portugal, Argentina, Colémbia, Attha e tem contratos para os Estados
Unidos e Croacia (além de estar parcialmente padidicem polonés). E ha dissertacbes e

teses em varias universidades brasileiras e esirasg.

4) Mesmo levando em conta que a escrita € uma attade irremediavelmente racional, é
possivel afirmar que a fragmentacado sintatica de glins trechos de seu romance pode

ser entendida como algo mais "instintivo", por assn dizer?

Meu trabalho é bastante racional — isso ndo sagnidue eu queira dominar
todo o processo. O que tem de “instintivo” — e deaeer — € a minha submisséo a linguagem

poética, que se realiza num plano mais menos chéao..

5) O seu romance, por inUmeros aspectos, € contemgaeo por exceléncia. Do seu ponto

de vista, como essa contemporaneidade pode ser artcada em seu proprio texto?

O conceito de contemporaneidade € sempre problmm#&tor exemplo, me
sinto mais contemporaneo do D. Quixote, de Cergamte Tristram Shandy, do Sterne; do
Joyce; do Memorias pOstumas de Bras Cubas, do Maat@ Assis; de alguns autores do
nouveau roman, do que de meus colegas escritoregjeleEu gosto da experimentar formas
e linguagens — e hoje diz-se que o0 que caractarizassa linguagem € a fragmentacao... A
fragmentacao € apenas um elemento... Ha fragmentagd ndo ousadia formal ou invencéo

na linguagem...
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6) Na sua opinido, é possivel dizer que hoje em da escrita da literatura esteja
submetida a alguma espécie de padrao normativo, @s#, € possivel afirmar que ha a

imposicao de normas ditas como "corretas" a produgai literaria contemporanea?

Ha uma clara renuncia a pesquisa formal. E ha emi@ttva de construir
uma literatura palatavel, que agrade aos publicasilbiro e estrangeiro. Nesse sentido,

caminhamos para a supremacia da literatura detemiresnto...
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APENDICE 2 — OBRAS DE LUIZ RUFFATO

Segue abaixo uma extensa lista que faz mencacaast@obra, incluindo os contos,

romances, ensaios, traducdes, participacao enogids| entre outros.

Contos:

« Histdrias de Remorsos e Rancores - Sdo Paulo:rBpite1998.
+ (os sobreviventes) - Sado Paulo: Boitempo, 2000.

Romance:

+ Eles eram muitos cavalos - Sao Paulo: Boitempol.200

+  Mamma, son tanto felice (Inferno Provisério: VolutheRio de Janeiro: Record, 2005.

« O mundo inimigo (Inferno Provisorio: Volume Il). &kde Janeiro: Record, 2005.

+ Vista parcial da noite (Inferno Provisorio: Voluiitg. Rio de Janeiro: Record, 2006.

+ De mim ja nem se lembra. Sdo Paulo: Moderna, 2007.

« O livro das impossibilidades (Inferno Provisérioolme V). Rio de Janeiro: Record,
2008.

+ Estive em Lisboa e lembrei de vocé. Sao Paulod@saletras, 2009.

« Domingos sem Deus (Inferno Provisério: Volume Vip Re Janeiro: Record, 2011.

Poesia:

« As mascaras singulares - Sdo Paulo: Boitempo, gfif¥mas)
« Paraguas verdes - Sao Paulo: Atelié Acaia, 2011.

Ensaio:

« Os ases de Cataguases (uma histéria dos primoéddioslodernismo) - Cataguases:
Fundacao Francisca de Souza Peixoto, 2002.

Organizagéao de Coletanea:

+ Leituras de Escritor. Colegdo Comboio de Cordao-Fdulo: Edicoes SM, 2008.

+ Sabe com quem esta falando? contos sobre corrgppa@der - Rio de Janeiro: Lingua
Geral, 2012.

+ Questéo de Pele - Rio de Janeiro: Lingua Gera®(200

+ RUFFATO, Luiz & RUFFATO, Simone (orgs). Fora da emd e do progresso - Sao
Paulo: Geracao Editorial, 2004.

« Emediato, Luiz Fernando. Trevas no paraiso: heddde amor e guerra nos anos de
chumbo - Sdo Paulo: Geracgéo Editorial, 2004.

« 25 mulheres que estdo fazendo a nova Literaturail@ra - Rio de Janeiro: Record,
2005.

+ Mais 30 mulheres que estao fazendo a nova Liter&rasileira - Rio de Janeiro: Record,
2005.
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Tarja preta - Rio de Janeiro: Objetiva, 2005.

Quando fui outro - Rio de Janeiro: Objetiva, 2006.

Francisco Inacio Peixoto em Prosa e Poesia - Casagu Instituto Francisca de Souza
Peixoto, 2008.

Contos antoldgicos de Roniwalter Jatoba - Sdo Paldwea Alexandria, 2009.

Mario de Andrade: seus contos preferidos - Riocageido: Tinta Negra, 2011.

A alegria é a prova dos nove - Sédo Paulo: Glob®120

Participacbes em Antologias:

Olivia. In: Marginais do Pomba - Cataguases, FuiaCultural Francisco Inacio
Peixoto, 1985, p. 69-73.

O profundo siléncio das manhés de domingo. In: Namamtistas mineiros - Porto Alegre,
Mercado Aberto, 1988, p. 83-85.

Lembrangas. In: 21 contos pelo telefone - Sdo P&Bé\, 2001, p. 73-75.

O ataque. In: OLIVEIRA, Nelson de (org.). Gerac@o ®anuscritos de computador - S&o
Paulo: Boitempo Editorial, 2001, p. 223-238.

Depoimento. In: MARGATO, Isabel e GOMES, Renato demo (org.). Espécies de
espaco: territorialidades, literatura, midia - Blarizonte: Editora UFMG, 2008.

O prefeito ndo gosta que lhe olhem nos olhos. BNFEADO, Rodrigo (org.). Corrupcéo
— 18 contos. Transparéncia Brasil/Atelié, 2002,1p73.

André (a.C.). In: DENSER, Marcia (org.). Os apd&stol doze revelacdes - Sao Paulo:
Nova Alexandria, 2002, p. 24-35.

Vertigem. In: GARCIA-ROZA, Livia (org.). FiccOesdiernas - Rio de Janeiro: Record,
2003, p. 71-87.

Paisagem sem historia. In: FREIRE, Marcelino; OUNE, Nelson de (orgs.). PS: SP -
Séo Paulo, Atelié, 2003, p. 58-63.

Assim. In: FREIRE, Marcelino (org.). Os cem menarestos brasileiros do século - Sao
Paulo, Atelié, 2004, p. 52.

Paisagem sem historia. In: Geracao Linguagem -P&&do, Sesc-SP/Lazuli, 2004, p.67-
74.

Kate (Irinéia). Inspiracdo - Séao Paulo, F.S Edi®04, p. 111-113.

O profundo siléncio das manhas de domingo. In: RM3E Beatriz (org.). A literatura
latino-americana do século XXI - Rio de Janeiroroddano, 2005, p. 56-66.

Sem remédio. In: Tarja preta - Rio de Janeiro, ge2005, p. 65-77.

Cicatrizes (uma historia de futebol). In: COELHQ@Iu&ardo (org.). Donos da bola - Rio de
Janeiro, Lingua Geral, 2006, p. 86-96.

Mirim. In: LAJOLO, Marisa (org.). Historias de quad e leitores - Sdo Paulo, Moderna,
2006, p. 75-81.

Trens. In: MORAES, Angélica (org.). O trem — cr@sce contos em torno da obra de
Thomaz lanelli - Sdo Paulo, Metalivros, 2006, p637

O repositor. In: GONCALVES, Magaly Trindade; AQUIN@élia Thomas; BELLODI,
Zina C. (orgs.). Antologia comentada de literatorasileira — poesia e prosa - Petropolis,
Vozes, 2007, p. 533-534.

Ciranda. In: OLIVEIRA, Nelson de (org.). Cenas dadla — as melhores histérias da
periferia brasileira - Rio de Janeiro, Geracaod#it, 2007, p. 118-130.

Paisagem sem historia. In: MOREIRA, Moacyr Godoyg(o Contos de agora —
audiobook - Sao Paulo: Livro Falante, 2007.
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+ COELHO, Eduardo e DEBELLIAN, Marcio (orgs.). Libexdke até agora - S&o Paulo:
Mobile, 2011.

Traducgoes:
Aleméo

« Es waren viele Pferde [Eles eram muitos cavalogddidcdo Michael Kegler. Berlim:
Assoziation A, 2012.

Espanhol

+ Ellos eran muchos caballos [Eles eram muitos cayalsaducdo Mario Camara. Buenos
Aires: Eterna Cadencia, 2010.

« Estuve en Lisboa y me acordé de ti. [Estive emdasb lembrei de vocé]. Traducao
Mario Camara. Buenos Aires: Eterna Cadencia, 2011.

« Mamma, son tanto Felice. Traducdo Maria Cristinanbledez Escobar. Cidade do
México: Elephas, 2011.

+ ElI mundo enemigo [O mundo inimigo]. Traducdo Matdstina Hernandez Escobar.
Cidade do México: Elephas, 2012.

« Ellos eran muchos caballos [Eles eram muitos cayalsaducédo Mario Camara. Bogota:
Rey + Naranjo, 2012.

Francés

« Tant et tant de chevaux [Eles eram muitos cavalbslducdo Jacques Thiériot. Paris:
Editions Métailié, 2005.

- Des gens heureux [Mamma, son tanto felice]. Tranlugiques Thiériot. Paris: Editions
Métailié, 2007.

- Le monde ennemi [O mundo inimigo]. Traducdo Jacqilib&riot. Paris: Editions
Métailié, 2010.

Italiano

+ Come tanti cavalli [Eles eram muitos cavalos]. Tigigb Patrizia di Malta. Mildo:
Bevivino Editore, 2003.

+ Sono stato a Lisbona e ho pensato a te [Estive ishod e lembrei de vocé]. Traducao
Gian Luigi de Rosa. Roma: La Nuova Frontiera: 2011.

Portugués

+ Eles eram muitos cavalos. Espinho: Quadrante Esli@i®6.

+ Estive em Lisboa e lembrei-me de ti [Estive em ke lembrei de vocé]. Lisboa:
Quetzal Edi¢cdes, 2010.

« De mim ja nem se lembra. Lisboa: Tinta da Chind220

Participagbes em Antologias no Exterior:



89

A mancha. In: MAE, Valter Hugo et alli (orgs.). Bsit novo conto portugués e brasileiro.
Porto: Quasi, 2002, p. 149-161.

L’ultima volta. In: Scrittori brasiliani. A cura dsiovanni Ricciardi. Trad. Jéssica Falconi.
Napoli, Tulio Pironti, 2003, p. 611-612 (651-643).

La demolicion; la solucion. In: NAPOLI, Cristian @erg.). Terriblemente felices — nueva
narrativa brasilefia.. Buenos Aires, Emecé, 20072p-146.

Il profondo silenzio della domenica mattina. InBllasile per le strade. A cura di Silvia
Marianecci. Roma, Azimut, 2009, p. 61-74.

Estacdo das aguas. In: OLIVEIRA, Celina de; MATEW®tor Oliveira (orgs.). Um rio
de contos — antologia luso-brasileira. Dafundo,id&g2009, p. 152-155.

Taxi. In: Brazil — a traveler'sem literary companidcdited by Alexis Levitin. *Translated
by Alison Entrekin. Berkeley, Wheresabout, 2018 7-94.

MARIANECCI, Silvia (org.). Latino americana: Il Bsde per Le Strade. Italia: Azimut,
2009.

Contos em Periddicos Estrangeiros:

The mark (A mancha). Brasil/Brazil, n. 24, ano 2800. Translated by Marguerite
Harrison, p. 77-86.

Gua!l. Grumo, n. 3, jul. 2004. Buenos Aires/Rio deelro, p. 100-101.

La démolition (A demolicdo). MEET, n. 9, nov. 2008aison des Ecrivains Etrangers et
des Tracduteurs de Saint Nazaire (France). Tradeiggortugais (Brésil): Sébastien Roy.
p. 51-57.

La solution (A solucédo). Riveneuve — Continents, 2n. printemps 2005, Marseille
(France). Traduit de portugais (Brésil) par Lucialtnba, p. 245-252.

A demolicdo. Maldoror — revista de la ciudad de Meoideo, n. 24, mayo 2006, p. 156-
159.

Haveres. Correntes d’Escritas, n. 6, fev. 2007 0B@o Varzim (Portugal), p. 27-30.
Sorte teve a Sandra. Egoista, n. 33, dez. 2003riH8tortugal), p. 53-55.

Ecos. Egoista, n. 34, mar. 2008, Estoril (Portygal’b0.

A cidade dorme. Sitio, n. 4, abr. 2008, Torres ¥sdPortugal), p. 5.

Ellos eran muchos caballos (fragmentos). Quimera 312, nov. 2009, Barcelona
(Espanha), p. 54-57.

Prémios e reconhecimentos:

2001 - Prémio APCA de Melhor Romance - "eles eramtas cavalos”

2001 - Mencéo Especial no Prémio Casa de las Aagric

2001 - Prémio Machado de Assis de Narrativa da &gaml Biblioteca Nacional
2005 - Selecionado para Bolsa Vitae

2005 - Prémio APCA de Melhor Ficgao - “Mamma, samtd Felice” e “O mundo
inimigo”

2006 - Finalista do Prémio Portugal Telecom

2007 - Finalista Prémio Zaffari Bourbon de Literatu

2007 - Finalista Prémio Jabuti

2012 - Finalista Premio S&o Paulo de Literatura

2013 - Prémio Casa de las Américas - “Domingos Benrs”.



