UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO E INFORMACAO

A MORTE COMO ESPETACULO TELEVISIVO:

a imagem do criminoso e da vitima no programa Linha Direta

Dissertacdo de mestrado

Michele Negrini

Porto Alegre, julho de 2005.



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
FACULDADE DE BIBLIOTECONOMIA E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO E INFORMACAO

A MORTE COMO ESPETACULO TELEVISIVO:

a imagem do criminoso e da vitima no programa Linha Direta

Dissertacdo de mestrado

Michele Negrini

Dissertacdo de mestrado apresentada como
pré-requisito parcial para obtencdo do
titulo de Mestre em Comunicagdo e
Informagao.

Orientadora:
Prof® Dr* Marcia Benetti Machado

Porto Alegre, julho de 2005.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por ter sido luz nas circunstancias dificeis deste trabalho.

Aos meus pais, Darci e Terezinha, fundamentais em todas as etapas desta pesquisa e de

minha vida.

A minha orientadora Marcia Benetti Machado, pelas instigantes reflexdes e inspiracoes,

as quais guiaram o meu curso de mestrado. E, também, pelo empenho com que me orientou.

Ao Luiz Gustavo, pelo carinho, forca e incentivo. E, principalmente, por ter me

mostrado que 0s sonhos s&o concretizaveis.

Ao amigo, quase irmdo, Alexandre, por todos 0s momentos que dividimos desde a

faculdade em Santa Maria até hoje.

Aos colegas do PPGCOM, especialmente a Cynthia Correa e a Adriane Martins, pela

amizade e companheirismo.

Aos tios Arli e Helenita e & prima Gabriela, por terem representado um suporte familiar

em Porto Alegre e pela acolhida em sua casa.



A prima Fernanda e ao amigo Gustavo, que me ofereceram apoio emocional e

compartilharam com paciéncia todas as minhas inquietaces.

Ao CNPq, pela viabilizacao financeira da pesquisa.



RESUMO

A construcdo da imagem do criminoso e da vitima e as formas de apresentagdo da morte
no programa Linha Direta da Rede Globo séo o foco desta pesquisa. Com a utiliza¢do do suporte
metodologico da Analise do Discurso de linha francesa, analisamos o funcionamento discursivo
do programa e as suas perspectivas de enunciacdo. Observamos quatro enunciadores principais
no Linha Direta, 0s quais, na maioria das vezes, falam sob o mesmo ponto de vista e remetem a
mesma formatacdo no momento que atuam na construcdo das imagens dos criminosos e das
vitimas. O criminoso é caracterizado como uma pessoa m4, que entrou na vida da vitima para
acabar com a sua tranqlilidade e fazer dela uma pessoa infeliz. Ja a vitima tem sua imagem
apresentada como sendo essencialmente boa e dotada de qualidades. A vitima, de acordo com a
perspectiva do programa, sempre foi uma pessoa batalhadora e o seu principal erro foi ter tido
ligagBes com a pessoa que acabou sendo 0 assassino. A morte apresentada é direcionada, com
autoria, praticada por pessoas que tém alguma relacdo com a vitima; € uma morte violenta. Entéo,
na configuracdo geral do discurso do programa, ha um foco especifico que é a de um criminoso
mau e de uma vitima boa, onde o mal s6 pode ser combatido com a realizagdo da delacdo do

bandido por parte dos espectadores.



ABSTRACT

The focus of this study is the construction of the images of the criminal and of the
victim and the ways of representing death in the broadcast Linha Direta of Rede Globo. By using
the methodological support of the Discourse Analysis of French line, we have analyzed the
discourse working of the program and its perspectives of enunciation. We have observed four
main enunciators in Linha Direta, which, most times, speak from the same point of view and refer
to the same formatting when they work in the construction of the images of criminals and
victims. The criminal is depicted as a bad person, who entered the victim’s life in order to end her
tranquility and to make her an unhappy person. The victim, on the other hand, is presented as
essentially good and virtuous. The victim, according to the perspective of the program, has
always been a hard working person and his main mistake has been having had some relation with
the person who ended up being the assassin. The death that is presented is directed, with
authorship, practiced by people who have some relationship with the victim; it’s a violent death.
So, in the general configuration of the program, there is a specific focus, which is an evil criminal
and a good victim, where the evil can only be combated through the denunciation of the bandit by

the spectators.
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1 INTRODUCAO

A televisdo é um veiculo de comunicacdo que, além de ser fonte de distracdo, de
conhecimento e de informacédo, une as pessoas e proporciona temas para que elas troquem idéias

e debatam, tornando-se, assim, um vinculo entre elas.

Na atualidade, a TV tem passado por continuas mudangas na sua programacao e no seu
modo de enfocar os conteudos apresentados, que implicam na exaltacdo de programas com
contetdos espetacularizados e, algumas vezes, sem relagdes com o contexto social. A
espetacularizacdo € um ingrediente presente inclusive na grade de jornalismo de muitas
emissoras, as quais, mesmo que de forma sutil, apresentam programas shows como forma de
chamar a atencdo do publico. Dentro desta perspectiva, pode-se salientar desde o extinto “Aqui
Agora”, exemplo classico de exaltagdo dos acontecimentos mais sensacionais e que chamam a
atencdo das pessoas, até os telejornais vistos como padrdo e de referéncia, o que € o caso do
Jornal Nacional. Enquanto no Aqui Agora a espetacularizacdo ocorria de forma mais escrachada

e 0s repdrteres abusavam de gesticulacbes e entonagdes especificamente exageradas, no Jornal



Nacional, pode-se considerar a exaltagdo do casal de apresentadores William Bonner e Fatima
Bernardes como uma forma mais delicada de atracdo do publico para o programa e de
espetacularizagdo. Mas o caso dos telejornais que fazem um tipo de “espetacularizacdo mais

discreto” e excecdao. O comum € a demonstracao de quadros onde a espetacularizacao € visivel.

Um conjunto de elementos, como dramatizacOes e especulacdes sobre a vida particular
das pessoas envolvidas nos casos apresentados — mesmo que tais dados ndo tenham relagées com
0 que estd sendo apresentado — misturados com itens do jornalismo ocupam constantemente o
espaco televisivo, gerando programas de dificil classificacdo quanto ao género. Tais programas
serdo tratados neste trabalho como hibridos de jornalismo e dramaturgia. Pode-se dizer que com a
apresentacao destes programas hibridos, o espetaculo apodera-se de forma crescente do espago
televisivo e que o tempo que poderia ser destinado & apresentacdo de contetdos informativos é

ocupado com a demonstracao de verdadeiros shows.

Um exemplo disso é o programa Linha Direta da Rede Globo, o qual leva ao ar todas as
quintas-feiras uma mistura de elementos do jornalismo com quadros referentes & dramaturgia,
deixando clara a sua condicdo de hibrido, apesar de fazer parte da grade de entretenimento da
Rede Globo. As fronteiras entre o jornalismo e espetaculo no programa sao de dificil visibilidade

e distincéo.

“Em cinco anos de Linha Direta muitos foragidos foram presos gracas as suas
denuncias. - Se vocé tem alguma informacdo que possa levar a prisdo dele, ligue para o Linha
Direta. Rio de Janeiro, 2547-9040. Suas informacOes serdo levadas as autoridades e sua

identidade sera mantida no mais absoluto sigilo” — Estas palavras do apresentador Domingos



Meirelles, pronunciadas no decorrer do programa, em momentos de incentivo a dendncia, sao
sinteses da perspectiva principal de trabalho do programa, pois deixam clara a énfase do Linha

Direta: a prisdo de criminosos, independentemente do que tenha que ser feito para que ela ocorra.

O Linha Direta, desde o dia em que entrou no ar pela Rede Globo, tem uma
caracteristica que é a énfase na interatividade midiatica para a realizacdo da delacdo, através da
qual uma proposta distinta de comunicacdo é exposta. Pois, além da possibilidade de
interatividade, ha uma questdo mais complexa envolvida: a exposi¢cdo de uma pessoa em um
programa de visibilidade nacional e, também, a constru¢cdo de uma imagem dessa pessoa de
acordo com a visdo dos idealizadores do programa. Assim, estamos diante de um programa ao
mesmo tempo complexo e rico em detalhes. No momento em que telespectador é bombardeado
com um conjunto de imagens de boa qualidade, demonstrando detalhadamente a crueldade do
bandido e a pureza da vitima, depara-se, muitas vezes, com uma incdgnita, onde s existem dois

caminhos: a vitima boa ou o bandido perverso.

A variedade de particularidades do Linha Direta e do seu discurso fazem dele um objeto
interessante, intrigante e também Unico para estudos, pois ele acopla dramaturgia, jornalismo e
espetaculo, e, a0 mesmo tempo, disponibiliza ao telespectador uma trama com detalhes
sensacionais expostos sutilmente, que ndo remetem o telespectador aos conhecidos programas de

auditorio.

O Linha Direta foi nosso objeto de estudos no trabalho final de graduacéo, apresentado a
Universidade Federal de Santa Maria. Naquele trabalho, avaliamos o programa quanto a ética

envolvida em suas praticas. A pesquisa, a0 mesmo tempo, deu respaldo para a realizacdo de um



novo estudo e despertou novas inquietacdes, as quais foram fundamentais para o delineamento
dos rumos desta dissertacdo. Também vimos a relevancia do Linha Direta para realizacdo de um
novo estudo devido a existéncia de poucos trabalhos sobre este programa conhecidos. Podemos
citar quatro dissertaces de mestrado. A primeira, de Kleber dos Santos Mendonga, foi defendida
na Universidade Federal Fluminense. Neste trabalho, o autor se utilizou da metodologia da
Anélise do Discurso para explicitar os modos de funcionamento dos mecanismos discursivos do
programa. A segunda é de Alex Niche Teixeira, que observou a espetacularizacdo da violéncia no
Linha Direta. O autor defendeu sua dissertagdo de mestrado na Universidade Federal do Rio

Grande do Sul.

E relevante destacar uma terceira dissertacio defendida com foco no programa Linha
Direta, que é a de Ana Luisa dos Santos, apresentada na Universidade Federal de Minhas Gerais.
O estudo tratou das relagdes da midia com a violéncia, da construcdo das representacdes
midiaticas e do tratamento dado pelos midias a questdo da violéncia doméstica. Maria de Fatima
Barreto Bastos defendeu na Universidade Federal da Bahia uma quarta dissertacdo sobre o Linha
Direta, que enfocou matrizes culturais atraves de manifestacGes espetaculares contemporaneas e

estudos dramaticos.

Dentro desta interessante perspectiva midiatica, que € o Linha Direta, a proposta deste
trabalho é analisar, utilizando o método da Anélise do Discurso de linha francesa, a forma como
sdo construidas a imagem do criminoso e a imagem da vitima do programa e, também, que tipo
de morte é apresentada. A pesquisa pretende verificar como a midia trabalha, através do viés da
espetacularizagdo, com um bem simbdlico t&o ligado a intimidade humana e a sua cultura — a

morte. A partir deste recorte, buscou-se especificamente:



a) Mapear as marcas discursivas que instituem sentidos sobre a morte e sobre os
criminosos e as vitimas nas falas dos diversos locutores do programa;

b) Identificar as Formacgdes Discursivas sobre a morte, buscando compreender o0s
elementos que tornaram o crime espetacular, e sobre criminosos e vitimas;

c) Verificar, através da analise dos principais enunciadores do programa, as imagens
construidas sobre criminosos e as vitimas, analisando como se forma um discurso
maniqueista que reitera um criminoso inequivocamente mau e uma Vvitima

inequivocamente boa.

Apesar de ja existirem inimeras pesquisas feitas sobre programas televisivos e também
algumas sobre o programa Linha Direta, as quais ja enumeramos anteriormente, ndo foi
encontrada nenhuma pesquisa nos mecanismos de busca especializados' com o enfoque que

estamos propondo.

O trabalho esta organizado em seis capitulos. Depois desta breve introducdo, que é o
primeiro, temos o capitulo 2, no qual sdo apresentadas idéias importantes sobre a morte, como:
historico e suas relagdes com a cultura. Além de haver uma contextualizagdo sobre os principais

costumes das pessoas diante da finitude humana.

No terceiro capitulo discorremos sobre a televisdo e sobre a espetacularizagdo. Autores

referentes aos temas, como Edgar Morin, Dominique Wolton e Guy Debord, foram abordados.

! Foi consultado o banco de teses e de dissertacdes da Capes.



Neste capitulo, o Linha Direta foi contextualizado em relagdo as tendéncias da televisdo na

atualidade.

A Anédlise do Discurso é conceituada no quarto capitulo, onde também s&o aprofundados
diversos conceitos referentes a proposta deste trabalho, como formagdes discursivas, locutores e
enunciadores. A realizacdo da analise, onde sdo utilizados os conceitos da Analise do Discurso,

ocorre no quinto capitulo. E no sexto capitulo sdo apresentadas as consideracdes finais.



2 AMORTE

A morte é um tema cujas idéias, hipoteses, argumentos e interpretagdes, fora do campo
biologico, tém amplas relagbes com as caracteristicas de cada cultura e com cada periodo
historico. Também as crencas religiosas, muitas vezes, ditam concepcles sobre a finitude
humana. Assim, a morte é um dos temas mais delicados e controversos da histéria cultural da

humanidade.

A morte é um perigo constante, € um acaso que surge no cotidiano humano, que aparece
nas transformacdes do mundo e com o decorrer da vida: “De qualquer modo, a morte penetra,
enraiza-se no mistério que é simultaneamente o mistério da Matéria e da Vida. Para 0 homem, a
morte faz parte da teia do seu mundo, do seu ser, do seu espirito, do seu passado e do seu futuro”.
(MORIN, 1988, p.325; grifo do autor). Separar o homem da morte € um desejo alienado

(MORIN, 1988). Mas a idéia de suprimir a morte & presente entre 0s humanos.
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Para analisar a morte, € interessante o conhecimento do imaginario do homem acerca

deste tema:

[...] & necessario inverter a Gtica, inverter as evidéncias, procurar a chave onde se julgava
estar a fechadura, bater as portas do homem antes de bater as portas da morte. E
necessario revelar as paixdes profundas do homem para com a morte, considerar o mito
na sua humanidade e considerar o préprio homem como guardido inconsciente do
segredo. Entdo, e sO entdo, poderemos interpelar a morte desnudada, lavada,
desmaquilhada, desumanizada, e dissecd-la na sua pura realidade bioldgica (MORIN,
1988, p. 19).

E dificil conhecer o ser humano sem entender a morte, pois é nela que o homem se
mostra a0 mundo. E nas atitudes diante da morte que o ser humano explicita suas diferencas em
relacdo aos outros seres vivos. A morte é a imagem do homem, e quando este vai olha-la, ele

observa a si préprio (MORIN, 1988).

A existéncia da cultura, isto é, dum patriménio coletivo de saberes (saber fazer, normas,
regras organizacionais, etc.) s6é tem sentido porque as geraces morrem e €
constantemente preciso transmiti-la as novas geragGes. SO tem sentido como reproducao,
e este termo assume o seu sentido pleno em fungdo da morte (MORIN, 1988, p. 10-11).

O momento em que 0 homem se da conta de que vai morrer é fundador para a cultura. A
partir dai, as atitudes humanas sdo associadas com a ultrapassagem da morte. Com a morte, 0s
hébitos, costumes e conhecimentos dos povos sdo transmitidos e conservados. “O cruzamento de
nossas geragOes, devido a longevidade humana, favoreceu a transmissao cultural e, portanto, a

sua expansdo” (RUFFIE, 1988, p.222).

Desta forma, a consciéncia da morte se torna um dos pontos mais fundamentais para o
desenvolvimento da cultura. A humanidade sé alcanca a consciéncia de si mesma por meio do

enfrentamento da morte e este enfrentamento implica a capacidade do homem de se elevar sobre
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a condicdo de simples animal. A consciéncia da morte € uma caracteristica essencial da

humanidade, ao lado da linguagem, do pensamento e do riso (DASTUR, 2002).

E entfo esse estranho conhecimento de seu prdprio fim, que cada um tem com certeza, e
que ndo é semelhante a nenhum outro saber, pelo préprio fato de sua irredutivel
dimensdo “afetiva”, que torna possivel um discurso ndo sobre “a” morte, mas, ao
contrario, sobre a relagdo que o ser pensante mantém com sua propria mortalidade. E
esse discurso, contudo, é propriamente “fenomenoldgico”, ja que é um discurso sobre 0
apresentar-se a si mesmo do carater finito de sua prépria existéncia (DASTUR, 2002, p.
57).
A morte tem um papel socializante, ela implica a heranga que as pessoas recebem e que
d&do, ndo sé no campo material, mas cultural. Os antepassados mortos unem as familias para além
do nucleo central. E é por termos antepassados que temos a impressao de pertencermos a uma

linhagem e que adquirimos uma dimensé&o temporal.

Os humanos constituem a Unica espécie que tem a certeza da morte presente durante a
sua existéncia e que pratica ritos finebres. Assim, a esséncia do homem esta associada as suas

crencas perante a morte. As formas de viver tém amplas relagdes com o fim.

A prética de ritos funebres e 0 ndo abandono dos cadaveres demonstram a crenga dos
humanos na imortalidade da alma. O funeral é visto, em algumas culturas, como um marco entre
0 momento da morte e a aquisi¢do da imortalidade. O destino da alma é concebido de acordo com

as culturas e religides de cada povo.

A morte é, portanto, a primeira vista, uma espécie de vida, que prolonga, de uma forma
ou de outra, a vida individual. De acordo com essa perspectiva, ndo é uma idéia, mas sim
uma imagem, como diria Bachelard, uma metafora da vida, um mito se quisermos.
Efetivamente, a morte, nos vocabulérios mais arcaicos, ndo existe ainda como conceito:
fala-se dela como de um sono, de uma viagem, de um nascimento, de uma doenca, de



12

um acidente, de um maleficio, de uma entrada para a morada dos antepassados, e, 0 mais
das vezes, de tudo isto ao mesmo tempo (MORIN, 1988, p.25).

O morrer ndo é apenas uma decisdo exterior da existéncia, um acidente, mas essencial ao
homem. A morte é um fendmeno que faz parte da vida humana e de sua cultura. “A relacdo que o
ser humano mantém com o morrer é entdo constitutiva de seu proprio ser e primeira no que se

refere a todas as suas outras determinacgdes” (DASTUR, 2002, p.71).

2.1 Aspectos historicos

Como ja foi mencionado, as atitudes dos homens diante da morte sdo reflexos da
sociedade e da cultura em que estdo inseridos. O espaco e a localizacdo geogréfica séo
importantes na determinagdo dos modos de proceder diante da morte. Neste trabalho, vamos nos

deter nas atitudes das sociedades ocidentais diante do fim da vida.

As atitudes diante da morte dependem das relagdes que os homens mantinham uns com
0S outros e com a natureza, do seu apego a bens e de sua religido. No passar inexoravel
do tempo, as relagdes entre 0s homens modificam-se e as imagens que o homem faz da
vida e da morte se diferenciam (LOUREIRO, 1998, p. 92).

As atitudes das sociedades ocidentais frente a doenga e a morte tém mudado no decorrer

da historia. As mudangcas foram lentas, muitas vezes despercebidas (ARIES, 2003).

Na Idade Média, a morte dava aviso prévio, por meios naturais ou por convicgdo intima.
O homem era senhor absoluto de sua morte e de todas as circunstancias que a cercavam. As

pessoas que sabiam que iam morrer tomavam os procedimentos normais do periodo para 0s
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momentos finais da vida e aguardavam o fim. Entre as atitudes realizadas no momento final,
estdo a reconciliacdo com todos que cercam 0 moribundo no seu quarto, a tentativa de redimir-se
dos pecados, pedindo perddo a Deus, e a intervencdo do sacerdote, através da absolvigdo

sacramental e da extrema-uncéo.

O papel principal cabia ao proprio moribundo; este presidia e praticamente nao
tropegava, pois sabia como se comportar, com tal freqiiéncia havia sido em outras
ocasifes testemunha de cenas semelhantes. Chamava um de cada vez, seus pais,
familiares e empregados [...]. Dizia-lhes adeus, pedia-lhes perddo e dava-lhes sua
bencdo. Investido de uma autoridade soberana pela aproximagao da morte, sobretudo nos
séculos XVIII e XIX, o moribundo dava ordens e fazia recomendagfes, mesmo quando
se tratava de uma moga muito jovem, quase uma crianga (ARIES, 2003, p.234).

Assim, nesta época, a morte € uma cerimdnia publica e organizada. O quarto do

moribundo é cheio de gente.

Assim se morreu durante séculos ou milénios. Em um mundo sujeito a mudanga, a
atitude tradicional diante da morte aparece como uma massa de inércia e continuidade. A
antiga atitude segundo a qual a morte € ao mesmo tempo familiar e préxima, por um
lado, a atenuada e indiferente, por outro, opde-se acentuadamente a nossa, segundo a
qual a morte amedronta a ponto de ndo mais ousarmos dizer seu nome (ARIES, 2003,
p.35-36).
Os moribundos, até o século XIV, eram atendidos somente por familiares e pelo
sacerdote. Como a morte era considerada um desejo de Deus, seria um sacrilégio tentar impedi-la
com cuidados médicos. O padre, muitas vezes, tinha o direito exclusivo de assistir a cena da

morte, algumas vezes, pedindo a saida do médico.

A partir do século XVIII, a morte passa a ser assistida pelos médicos, 0s quais, ao
observarem as regras de higiene, queixavam-se do excesso de pessoas no quarto dos agonizantes.

Ainda no comeco do século XIX, as pessoas que passavam na rua, ao encontrarem um pequeno
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cortejo junto com o padre levando o viatico, acompanhavam-no, entrando com ele no quarto do

doente.

Do periodo da alta Idade Média até a metade do seéculo XIX, as atitudes diante da morte
foram mudando, mas de forma tdo lenta que os contemporaneos ndo se deram conta. Com o
decorrer do tempo, a morte foi deixando de ser um fendBmeno comum ao convivio familiar para

tornar-se objeto de interdigio (ARIES, 2003).

Ora, h& mais ou menos um tergo de século, assistimos a uma revolugédo brutal das idéias
e dos sentimentos tradicionais; tdo brutal, que ndo deixou de chocar os observadores
sociais. Na realidade, trata-se de um fendmeno absolutamente inaudito. A morte, téo
presente no passado, de tdo familiar, vai se apagar e desaparecer. Torna-se vergonha e
objeto de interdicdo (ARIES, 2003, p. 84).

Ja na segunda metade do século XIX, o moribundo comeca a ser poupado da gravidade
do seu caso. Primeiramente, comecou-se a omitir do enfermo o seu real estado para preserva-lo.
Depois, essa préatica deu-se também para que ndo se perturbasse mais a sociedade com excessivas

emoc0Oes causadas pela presenca da agonia e da morte.

Entre as décadas de 1930 e 1950, vai ocorrer o deslocamento do local da morte. J& ndo é
comum a morte ocorrer em casa, entre os familiares, mas no hospital, onde ha recursos nao
disponiveis em casa. O hospital, que tem a funcdo de curar e de lutar contra a morte, comeca a ser

considerado um lugar privilegiado da morte:

A morte no hospital ndo é mais ocasido de uma cerimonia ritualistica presidida pelo
moribundo em meio a assembléia de seus parentes e amigos, a qual tantas vezes
mencionamos. A morte € um fendmeno técnico causado pela parada dos cuidados, ou
seja, de maneira mais ou menos declarada, por decisdo do médico e da equipe hospitalar.
Inclusive, na maioria dos casos, ha muito o moribundo perdeu a consciéncia. A morte foi
dividida, parcelada numa série de pequenas etapas dentre as quais, definitivamente, ndo
se sabe qual a verdadeira morte, aquela em que se perdeu a consciéncia ou aquela em
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que perdeu a respiragdo... Todas essas pequenas mortes silenciosas substituiram e
apagaram a grande agdo dramatica da morte, e ninguém mais tem forgas ou paciéncia de
esperar durante semanas um momento que perdeu parte de seus sentidos (ARIES, 2003,
p. 86).

Com o deslocamento da morte para os hospitais, ela ficou ausente do mundo familiar.
Passou-se a dar énfase a uma morte que possa ser tolerada pelos sobreviventes, ndo os deixando

embaracados e nédo lhes causando emocgGes excessivas.

Assim se tornou a grande cena da morte, que havia mudado tdo pouco durante os
séculos, sendo milénios. Os ritos funerais também se modificaram. [...] na regido da
morte nova e moderna, procura-se reduzir ao minimo decente as operagdes inevitaveis,
destinadas a fazer desaparecer o corpo. Antes de tudo, é importante que a sociedade, a
vizinhanga, 0s amigos, 0s colegas e as criangas se apercebam no minimo possivel de que
a morte aconteceu. Se algumas formalidades sdo mantidas, e se uma cerimdnia ainda
marca a partida, devem permanecer discretas e evitar todo pretexto a uma emogdo
qualquer — assim, as condoléncias a familia sdo agora suprimidas no final dos servigos
de enterro. As manifestacfes aparentes de luto sdo condenadas e desaparecem. Nao se
usam mais roupas escuras, ndo se adota mais uma aparéncia diferente daquela de todos
os outros dias (ARIES, 2003, p. 87).

Na cultura ocidental atual, tenta-se minimizar os rituais diante da morte, tomando-se
apenas as atitudes essenciais para o sepultamento. As cerimonias devem ser discretas e sem a
manifestacdo de excessivas emoc¢des. A “boa” morte dos dias atuais é a morte maldita do
passado. A “boa” morte é aquela que ndo perturba a sociedade, que se da de forma discreta

(ARIES, 2003).

Numa sociedade como a nossa, completamente dirigida para a produtividade e o
progresso, ndo se pensa na morte e fala-se dela o menos possivel. Os novos costumes
exigem que a morte seja 0 objeto ausente das conversas educadas. Quando, porém,
apesar de tudo é necessario fazer alusdes a ela, recorre-se a eufemismos que ajudam a
disfarca-la (MARANHAO, 1998, p.11).
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Na atualidade, as pessoas sdo destituidas dos direitos considerados fundamentais no
passado, de se arrepender dos pecados em publico, de se despedir dos parentes e de se reconciliar

com todos. Seria ideal que a pessoa morresse sem ter percebido que estava em estado terminal.

Os sinais que possam alertar o doente do seu real estado sdo cuidadosamente afastados, a
comecar pela presenca do sacerdote. O padre s6 é chamado a cabeceira do leito do
moribundo quando este ja perdeu a consciéncia ou quando ja esta definitivamente morto.
Isso se d& mesmo nas familias consideradas mais religiosas, mais praticantes da religido.
A “extrema-uncdo” deixou de ser o sacramento dos enfermos para ser o dos mortos
(MARANHAO, 1998, p.12).

Na cultura ocidental, o luto, que durante a Idade Média teve ampla vigéncia entre as

familias, foi perdendo espaco.

Os ritos da morte sdo cada vez mais simplificados. As conveniéncias exigem que 0
enlutado volte a uma vida normal depois de passado algum tempo determinado pelos
costumes. O recalcamento da dor é exigido em lugar das manifestagcBes outrora usuais.
Pouco a pouco uma ascese (0 transporte de gozo) que preparou 0 caminho para o
capitalismo foi se instalando. A vida ndo se torna mais desejavel que a morte
(MANNOMI, 1995, p. 43).

De acordo com Ariés, o tipo de luto praticado durante o século XIX hoje é considerado
histérico. O exagerado luto desta época se da devido aos sobreviventes terem dificuldades em
aceitar a morte. O luto tinha a finalidade de defender os familiares, em momento de provacéo, da
dor pela perda do parente. Esse sentimento de luto é que da origem ao culto moderno dos timulos

e dos cemitérios.

A partir do fim da Idade Média, devido a vigéncia do luto, a sociedade imp6s as familias
dos mortos um periodo de reclusdo, que tinha os objetivos de fazer com que o0s sobreviventes
resguardassem a sua dor do mundo e também de impedir que esquecessem rapidamente do

falecido (ARIES, 2003).
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Na atualidade, ndo é mais comum as pessoas demonstrarem explicitamente 0 que estao
sentindo pela morte de um familiar. O grupo social ndo sustenta mais o vazio deixado pela pessoa

que faleceu.

Hoje, a necessidade milenar do luto, mais ou menos espontaneo ou imposto segundo as
épocas, sucedeu, em meados do século XX, sua interdicdo. Durante o espaco de uma
geracdo, a situacdo foi invertida: o que era comandado pela consciéncia individual ou
pela vontade geral é, a partir de entdo, proibido; o que era proibido, é hoje recomendado.
N&o convém mais anunciar seu proprio sofrimento e nem mesmo demonstrar o estar
sentindo (ARIES, 2003, p.250-251).

O trabalho do luto foi atravessado por razdes de conveniéncia social. Os parentes dos
mortos tendem a ndo demonstrar para a sociedade o0s seus sentimentos. O luto pessoal pela perda
de uma pessoa proxima foi suavizado em nome do bom gosto ou da sobriedade de

comportamento.

O socidlogo Geoffrey Gorer destacou a importancia do luto, no momento em que sua
pratica estava sendo abandonada, em meados da década de 1950. Foi nas sociedades
industrializadas que as pessoas comecaram a abandonar o luto, observando novas praticas em
relacdo ao fim da vida. JA& ndo h& mais o hébito de avisar com o luto o sofrimento

(CHIAVENATO, 1998).

De la para c4, cada vez mais, quem perde um parente, amante ou amigo deixa de emitir
sinais de dor, ndo lanca apelos de socorro nem pede conforto sentimental. Vive-se
isoladamente a dor. Durante o luto, era comum as pessoas se solidarizarem e
demonstrarem carinho. Hoje, o fim do luto ostensivo contribui para aumentar o
sentimento de angustia e isolamento (CHIAVENATO, 1998, p. 64).
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As civilizagdes antigas eram mais compreensivas gque as atuais com 0s sentimentos das
pessoas que estavam sofrendo devido a perda de alguém proximo. Como causas do esvaziamento
dos ritos perante a morte, pode-se apontar a necessidade de se manter a felicidade coletiva,
evitando-se as formas que possam causar tristeza para a sociedade. O interdito de algumas
manifestacOes diante da morte se deu apds um periodo de varios séculos de culto a morte, a qual

era um espetaculo publico amplamente apreciado.

2.2 Aspectos culturais

Como ¢ a cultura que determina os costumes do homem diante da morte, vamos mostrar

algumas préticas e idéias caracteristicas de povos e tempos especificos.

Os homens primitivos tinham o costume de abandonar os cadaveres e seguir para buscar
a caca. Os primeiros tumulos de que temos conhecimento sdo de aproximadamente de 35 mil
anos antes de Cristo. “[...] o Homo sapiens enterrava seus mortos sentados, 0s bracos envolvendo
os tornozelos. E provavel, no entanto, que bem antes disso ja existisse a preocupacio com o

destino da morte” (CHIAVENATO, 1998, p.12, grifo do autor). Desde que 0 homem comecgou a

2 Chiavenato (1998) menciona costumes diante da morte com amplas relagdes com a cultura de determinados locais,
como a atitude das vilvas da Nova Guiné, as quais carregam no peito o cranio do marido pendurado; os indios
navajo costuram a boca dos falecidos para evitar que eles venham a falar; alguns povos guardam os cabelos e as
unhas dos mortos como lembranca; pronunciar o nome das pessoas que morreram, em Varias culturas, é considerado
um tabu; na Melanésia, é feita a exposi¢do do cadaver até que a cabega se separe do resto do corpo e o cranio fique
seco, depois o cranio é conservado e sdo colocados enfeites nele; os indios bororé irrigam a cova onde ocorreu o
enterro e, apos a completa decomposicao, o esqueleto é lavado, os 0ssos sdo pintados de vermelho, enfeitados com
plumas e colocados em um cesto para serem submergidos em um rio ou lago. Uma caracteristica de povos primitivos
era comer 0s seus mortos. Entre 0s motivos da pratica do canibalismo, ressalta-se ganhar as virtudes dos mortos,
como forga e velocidade. A préatica do canibalismo, geralmente, estava relacionada a religido ou ao estabelecimento
de lagos com o falecido.
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se preocupar em dar um destino aos cadaveres, ha registros de quatro tipos de processos

funerarios: o da pedra tumular, o do enterro, o do dessecamento e 0 da cremacao.

A pedra tumular talvez fosse usada para impedir que o morto voltasse ao mundo dos
vivos: sobre o defunto jogava-se uma pedra grande o suficiente para esmaga-lo contra o
solo. J& no enterro colocavam-se os mortos dentro de uma cova, cobrindo-a com terra ou
com pedras. No processo de dessecamento deixava-se 0 morto sobre uma palafita,
exposto ao ar, que secava o cadaver, e aos abutres, que comiam a sua carne. No processo
de cremagéo, o corpo transformava-se em cinzas (CHIAVENATO, 1998, p. 12).

Para as sociedades primitivas, a morte era considerada um acidente, a vida era inabalavel
e so teria fim por meio de um fendmeno ndo-natural. A morte era sempre provocada por alguém

ou alguma coisa.

E comum as religides antigas a adoragdo aos antepassados. O culto aos antepassados
estabelecia vinculos com eles. As familias dos mortos os reverenciavam e pediam béncaos para a
prosperidade. A reveréncia aos antigos mortos era uma caracteristica forte das religibes do

Império Romano.

[...] os mortos nunca desapareciam, mas transmudavam-se em espiritos e comunicavam-
se com os vivos. O culto aos mortos, em todas as religifes antigas, foi um componente
do sistema de dominacdo politica, e, de certa forma, esses tracos essenciais e comuns
permanecem em todas as religides modernas: sua base € 0 medo e a incompreenséao da
morte (CHIAVENATO, 1998, p.14).

Os gregos antigos ndo demonstravam ter medo do fim da vida e ndo concediam tratos
especiais aos cadaveres, pois acreditavam na vida ap6s a morte. A maior parte do povo grego
tinha o credo de que o mortos iam para um local chamado Hades, que era uma regido sem luz,

debaixo da terra, em nada parecida com a nocao de céu e inferno que temos na atualidade.
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De acordo com alguns escritos atribuidos a Homero, no Hades existiam os Campos
Eliseos, local que proporcionava paz e tranquilidade aos mortos, e o Tartaro, que era uma espécie
de priséo. Ir para os Campos Eliseos ou para o Tartaro significava uma escolha dos deuses e ndo

a gloria ou a punicdo (CHIAVENATO, 1998).

E caracteristica de alguns periodos da histéria o0 medo de ser enterrado vivo, que se
tornou muito forte por volta do século XVII. Na Europa, nessa época, tomavam-se muitas
atitudes para se evitar o enterro de uma pessoa viva, como chamar o defunto pelo nome trés
vezes. Houve varios relatos de pessoas que eram consideradas mortas e se manifestaram no

caminho para o cemitério, 0 que aumentava o temor da morte aparente.

Os testamentos registram esse medo: em muitos deles o candidato a morte pede que s6 0
enterrem dois ou trés dias depois do suposto 6bito. E ha quem pega para que lhe seja
cortada a sola dos pés com navalhas, dias depois do falecimento, como se fosse um
certificado da morte (CHIAVENATO, 1998, p.20).

Na Alemanha, no final do século XVII, surgiram alguns locais para servir de depositos
dos mortos, onde estes permaneciam até o inicio do apodrecimento. Eles ficavam em mesas com
campainhas presas aos bragos para que, se se movimentassem, despertassem a atencdo das
pessoas. S no final do século XIX, com o reconhecimento da autoridade dos médicos e a

superacdo de supersticdes, passou-se a ter menos medo de ser enterrado vivo.

Os antigos, apesar de terem familiaridade com a morte, temiam a proximidade dos
mortos. Honravam as sepulturas, mas faziam os cultos funerarios para impedir que os mortos
voltassem para perturbar os vivos. Por isso, 0s cemitérios eram situados fora das cidades, na beira

das estradas. “O mundo dos vivos deveria ser separado do mundo dos mortos. E por isso que em
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Roma a lei das Doze Tabuas proibia o enterro in urbe, no interior da cidade” (ARIES, 2003,

p.36).

Com o decorrer do tempo e com a adesdo a alguns costumes, como o de enterrar 0S
mortos proximos de martires, que eram sepultados em necropoles extra-urbanas, comum aos
cristdos e aos pagdos, comegaram a crescer 0s cemitérios, 0s quais se aproximaram das cidades.
Comecgou-se a enterrar nas imediacdes das igrejas. “A separacdo entre a abadia cemiterial e a
igreja catedral foi entdo apagada. Os mortos, ja misturados com os habitantes dos bairros
populares da periferia, que se haviam desenvolvido em torno das abadias, penetravam também no
coracdo historico das cidades” (ARIES, 2003, p.40). E os cemitérios comegaram a cercar 0s
bairros residenciais, o que significou o abandono da interdicdo a morte e a adeséo a atitudes de

indiferenca ou de familiaridade.

Na Antiglidade, a construcdo funeraria, timulo ou sepulcro era mais importante do que
0 espaco onde se encontrava. Ja para a mentalidade medieval, o espaco que continha as sepulturas
era considerado mais importante que os tamulos. Assim, na Idade Média e nos séculos XVI e
XVII, os cemitérios eram construidos no pétio das igrejas, cuja parede ocupava um de seus quatro

lados.

Também era costume do periodo Medieval, até por volta do século XVIII, as pessoas
quererem ser enterradas proximas aos tumulos dos Santos ou perto de altares, o que seria a
garantia de salvagcdo. Mas, como 0 espago que compreendia as igrejas ndo tinha como comportar

todos os defuntos, este espaco era destinado aqueles que pudessem pagar por ele. Os mais pobres
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eram envolvidos em sudarios e depositados em fossas coletivas, com espaco para cerca de 1.500

corpos, nas proximidades da igreja. Quando uma fossa ficava cheia, era coberta e abria-se outra.

Comecou-se a habitar as redondezas dos cemitérios, os quais tornaram-se locais de
encontro e de reunido, onde se fazia comércio, dancas e jogos. “Ao longo dos carneiros as vezes
se instalavam tendas e mercadores” (ARIES, 2003, p.44). Ir a enterros e visitar 0s mortos era

motivo de ver conhecidos, realizacdo de negocios e até acerto de contratos de casamentos.

Em 1231, um concilio proibiu dangas no cemitério e na igreja, sob pena de excomunh&o.
No ano de 1405, um outro concilio proibe dangas, a préatica de jogos, o trabalho de mimicos,
musicos e mascarados nos cemitérios. Em 1657, surge um texto que relata ser constrangedora a

presenca em um mesmo local de sepulturas e de outras atividades, como comércio e dangas.

Em alguns lugares, como no interior do estado da Bahia e no México, ainda sobrevive o

costume de realizagdo de festividades diante da morte, mas de maneira mais moderada.

Dancas e festas evoluiram nas celebragdes flinebres. Surgiram grupos em que dangarinos
representavam a morte, a vida, a luta contra a morte etc. Ao longo do tempo essas
celebractes se “folclorizaram”, até que a Igreja pressionou para o seu fim — ou entéo
“rendeu-se” e até hoje convive com elas, como no México. Isso mostra as modificacdes
do conceito de morte: algumas vezes a familiaridade e a promiscuidade substituiram o
medo dos mortos (CHIAVENATO, 1998, p.51).

Com o decorrer da historia, a morte foi se individualizando e os cemitérios foram
tornando-se locais sagrados. E, a partir do século XVIII, ganharam a aparéncia de locais santos e

de respeito, como se vé na atualidade.
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E a impoténcia diante da morte que leva o homem a crer na sua imortalidade e, muitas
vezes, embora conhecendo a morte e tendo certeza de sua chegada, vive cego frente a ela, como
se a morte soO existisse longe de suas relacdes. Para Loureiro (1998), a angustia da perspectiva da
morte existe, mas estd mascarada pela perspectiva que os homens tém de sua imortalidade. O ser

humano tem consciéncia de sua finitude, mas, ao mesmo tempo, ilude-se com a idéia ser imortal.

Por outro lado, é dessa fundamental impoténcia que ele tenta escapar quando pretende
ver na morte um “acidente” que acontece certamente “todos 0s dias” mas somente com
0s outros, e quando ele identifica de maneira inauténtica 0 morrer com o simples
falecimento. Pois, fazendo da morte um acontecimento que lhe sobreviria do exterior e
que Ihe aconteceria a partir do mundo, o Dasein se arma de uma seguranga contra ela,
desde que, enquanto ela ndo est4 ali, ele pode se acreditar imortal. E dessa imortalidade
provisoria que vivemos a principio e o mais das vezes, o que implica que a vida humana
ndo pode se estender largamente a ndo ser na medida em que ela se esquiva da morte e
em que é capaz de transformar em acontecimento futuro aquilo que é o proprio
fundamento da existéncia (DASTUR, 2002, p. 76).

As inlmeras atividades cotidianas fazem com que os pensamentos acerca da morte
sejam reduzidos. Por estarmos submersos na vida, em atividade vital natural, corriqueira para
nos, é que eliminamos, quase por completo, as idéias da morte, principalmente as de nossa morte.
O homem, no decorrer de seu cotidiano, na maioria das vezes, vive como se a morte ndo estivesse

presente nas suas relacdes. A morte pensada ¢ a “do outro”:

Com efeito, embora conhecendo a morte, embora traumatizados pela morte, embora
privados dos nossos mortos amados, embora certos de nossa morte, vivemos igualmente
cegos a morte, cCOMO Se 0S nOSSOS parentes, 0S NOSSOS amigos e nés proprios ndo
tivéssemos nunca de morrer. O fato de aderir & atividade vital elimina todas as idéias de
morte, e a vida humana comporta uma parte enorme de despreocupacdo pela morte; a
morte esta freqlientemente ausente do campo da consciéncia que, aderindo ao presente,
afasta tudo o que ndo for o presente, e, nesse plano, 0 homem é inevidente um animal,
isto €, dotado de vida. Nessa perspectiva, a participacdo na vida simplesmente vivida
implica em si mesma uma cegueira a morte (MORIN, 1988, p. 60).

A visdo da imortalidade n&o significa o desconhecimento da morte (MORIN, 1988), mas

0 reconhecimento de sua chegada. “Assim, a mesma consciéncia nega e reconhece a morte: nega-
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a como aniquilamento, reconhece-a como acontecimento” (MORIN, 1988, p. 26). E a
individualidade humana que tenta negar a morte, elaborando o mito da imortalidade. A

consciéncia da morte ndo nasce com o homem, mas é adquirida no decorrer da sua existéncia.

E, pois, a afirmacdo da individualidade que rege de forma simultaneamente global e
dialética a consciéncia da morte, o traumatismo da morte, a crenga da imortalidade.
Dialética, porque a consciéncia da morte evoca o traumatismo da morte, que evoca a
imortalidade, porque o traumatismo da morte torna mais real o apelo & imortalidade;
porque a forca da aspiragdo a imortalidade é fungdo da consciéncia da morte e do
traumatismo da morte (MORIN, 1988, p. 34).

O homem estd aberto ao mundo devido a estar relacionado com a morte, pois é sé
existindo que o ser humano se faz testemunha da morte e, na maioria das vezes, se arma contra

ela e tenta vencé-la.

A vanguarda da morte é o envelhecimento, que pode significar o aumento de uma
pressdo. Na medida em que as pessoas tornam-se mais velhas, elas enxergam as possibilidades de

futuro diminuindo, vendo a aproximacdo do momento da morte.

A velhice é 0 momento maior em que o ser humano tenta a fuga da morte. Técnicas séo
utilizadas para tentar adiar o fim da vida. Mas, apesar das tentativas humanas de desvio da morte
bioldgica, ela ainda se apresenta poderosa, grandiosa e completamente potente. Ruffié (1988) fala
sobre a vontade do ser humano de vencer a morte dizendo que isso seria antibioldgico, pois a
supressdo da morte deve acarretar a dos nascimentos. Desta forma, a humanidade seria formada
somente por velhos, ficaria estacionaria, sem possibilidades de desenvolvimento. O autor diz que

a “honra de viver” se tornaria o “peso de viver”.
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No cotidiano das pessoas, a morte pode ser ultrapassada no campo simbolico e no
imaginario®. J4 no campo biolégico, a morte é intransponivel. A morte, como fim das atividades

bioldgicas, esta para além do homem. Perante ela, 0 homem € totalmente impotente.

Nesse desastre do pensamento, nessa impoténcia da razdo perante a morte, a
individualidade jogara os seus Ultimos recursos: procurard conhecer a morte, nao ja pela
via intelectual, mas sim farejando-a como um animal, a fim de penetrar no seu covil,
procurara fazé-la recuar recorrendo as mais brutais forcas da vida. Esse afrontamento-
panico, num clima de angustia, de nevrose, de niilismo, adquirira aspectos de auténtica
crise da individualidade perante a morte. Mas essa crise da individualidade ndo pode ser
abstraida da crise geral do mundo contemporaneo (MORIN, 1988, p. 261).

Como o ser humano e condenado a aceitar o fim do funcionamento das funcdes vitais,
este € o maior problema que o acompanha, que fere a sua individualidade. Desta forma, o receio
da morte pode ser relacionado a perda da individualidade: “O horror da morte é, portanto, a
emocao, 0 sentimento ou a consciéncia da perda da individualidade. Sentimento que € o de uma
ruptura, de um mal, de uma catéstrofe, isto €, sentimento trauméatico” (MORIN, 1988, p. 32).
Morin faz um encadeamento entre morte, traumatismo da morte e imortalidade. A consciéncia da

morte evoca o traumatismo, que evoca a imortalidade.

Quando o individuo colide com a idéia do fim da vida, mostrando o seu horror a ela,
demonstra sua inadaptacdo exterior com a natureza e com a propria especie. A consciéncia
humana da morte supfe uma ruptura na relagdo individuo-especie, uma promocdo da

individualidade em relacdo a espécie e uma decadéncia da espécie em relacdo a individualidade

¥ Nas Sagradas Escrituras, encontram-se passagens que narram a vitoria sobre a morte biolégica. Jesus, em seu
periodo de pregacdes, ressuscitou Lazaro, irmdo de Marta e Maria, quatro dias ap6s seu sepultamento (Jodo 11, 1-
44). A filha de Jairo também vence a morte com a intercessdo do Cristo (Marcos 5, 21- 43). O filho da vilva de
Naim foi ressuscitado no caminho da sepultura (Lucas 7, 11-17). O proprio Jesus venceu a morte apds ter sido
crucificado e estar morto ha trés dias (Jodo 20, 1 — 18).



26

(MORIN, 1988). Geralmente, individuos de uma mesma espécie, pelo seu instinto de protecao,

defendem-se entre si da morte e dos perigos.

Refletindo o instinto de protecdo da espécie e as idéias de traumatismo da morte e da
crenca na imortalidade, constata-se uma lacuna no comportamento dos seres humanos, que é o
homicidio. O homicidio é um ato essencialmente humano, pois 0 homem é o Unico animal que
mata seu semelhante sem finalidade vital. Neste caso, ha um desprezo, um sadismo, um édio, que
traduzem uma saliéncia do matador em detrimento dos interesses comuns de toda a espécie

(MORIN, 1988).

O fato de a violéncia do ddio se poder traduzir por tortura até a morte e homicidio
revela-nos claramente que o tabu de protecdo da espécie ja ndo age. O homicidio é a
satisfacdo de um desejo de matar que nada pode suster. Mas isto é apenas a face
negativa. A face positiva sdo a vollpia, o desprezo, o sadismo, o encarnicamento, o édio,
que traduzem uma libertagdo anarquica, mas verdadeira, das “pulsacbes” da
individualidade em detrimento dos interesses da espécie (MORIN, 1988, p. 64).

No homicidio se refletem pulsacGes bioldgicas incontroladas e demonstra¢es do desejo
de destruicdo do semelhante. “O homicidio é ndo somente a satisfacdo de um desejo de matar, a
satisfacdo de matar, mas também a satisfagdo de matar um homem, isto é, de se afirmar pela

destruicdo de alguém” (MORIN, 1988, p. 64).

O homem é evidente ao mundo nas suas relacdes e coloca ao mundo a parte mais intima de
sua individualidade. E devido a sua autodeterminag&o que as suas possibilidades de evoluc&o sio
infinitas. As participaces do homem no mundo fazem com que a sua individualidade seja
fortalecida. A construgdo do homem se d& através dos intercambios subjetivos-objetivos e
antropomorficos da técnica, do simbolo, da linguagem, do mito e da magia (MORIN, 1988). “E o

centro ativo dessas dialéticas pluralistas que consolidam, enriquecem e fazem evoluir a sua
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individualidade e, simultaneamente, lhe fazem tomar consciéncia dessa mesma individualidade”

(MORIN, 1988, p. 94).

O homem vai se conhecer como realidade corporal e mental por meio do seu duplo, que
pode ser visto como uma sobrepersonalidade. O homem conhece o seu duplo antes de conhecer a
si mesmo e, por meio desse duplo, descobre a sua existéncia individual, permanente, 0s seus
contornos, formas e realidade. E através do duplo que o homem se conhece profundamente. O
homem vai conferir a este duplo toda a forca possivel de sua afirmacéo individual, o duplo detém

0 poder magico, € imortal, € a individualidade triunfante sobre a morte (MORIN, 1988).

A consciéncia de si do homem é organizada nos movimentos do duplo do exterior para o
interior, do subjetivo para o objetivo. “Esse vaivém integra-se no grande movimento de
intercdmbio e produgdo do homem para a natureza e da natureza para o0 homem, movimento

simultaneamente real (técnico) e fantéstico (magia)” (MORIN, 1988, p. 95).

E através da consciéncia do homem e dos movimentos de seu duplo que a idéia da morte
tem espaco. A morte vai ser apropriada pelo homem magica e miticamente. O dominio da morte
continuara a ser a zona de sombra onde triunfam a magia e o mito, da forma mais categorica e

permanente.

Repetimos novamente que ndo ha oposi¢do a natureza (técnica), por um lado, nem
oposicdo a morte (mitica), por outro. Ndo ha duas origens, uma racional e outra mitica,
do movimento progressivo humano; além disso, as crengas que dizem respeito a morte
ndo sdo apenas aberracBes fantasticas nascidas da imbecilidade do espirito nas suas
origens, mas sim o préprio movimento produto de instrumentos e mitos que se apegam
ao mundo bioldgico (MORIN, 1988, p. 99).



28

O conteudo antropolégico da morte da espaco para a demonstracdo do que ha de amplitude
do imaginario do homem. H& espaco para a aspiracdo a imortalidade e para o triunfo da

individualidade.

Loureiro (1998) cita Morin para dizer que a morte é uma espécie de vida que prolonga a
vida individual. Assim, ndo é uma idéia, mas uma imagem, uma metafora de vida, um mito. O
autor relaciona a morte com a perda da individualidade, acrescentando que o traumatismo
causado pela morte, a consciéncia que dela se adquire e a aspira¢do a imortalidade ocorrem com

0 complexo da perda da individualidade.

Esse complexo comanda as perturbagdes provocadas pela morte, € uma contradicdo, que
consome e encabula 0 homem diante da ininteligibilidade, pois ele sabe, hoje, como
sempre o soube, que a morte acontece sem possibilidade de extingdo do evento, mas
deseja, do fundo de sua alma, o contrario, a imortalidade, o0 que o faz temer a perda da
individualidade (LOUREIRO, 1998, p. 79).

O homem é impotente frente a morte biolégica, entdo ela vai ser um dos maiores problemas
da individualidade humana. Vencer a morte bioldgica significa domesticar a espécie humana em
todas as dimensdes: “Colonizar a espécie € colonizar a morte, e vice-versa, é o triunfo da

individualidade, a sua possibilidade infinita” (MORIN, 1988, p. 306).

O complexo da perda da individualidade ¢é traumatico e a ele estdo relacionadas muitas
perturbacOes provocadas pela morte no ser humano. “A morte vai, portanto, estender-se, afirmar-

se, de acordo com o movimento fundamental da individualidade [...]” (MORIN, 1988, p. 52).

Maranhdo (1998, p.9) trata a representacdo da morte e a mudanca de concep¢do da

sociedade, no decorrer da historia, em relacdo a ela, fazendo uma aluséo ao sexo: “[...] a medida
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que a interdicdo em torno do sexo foi se relaxando, a morte foi se tornando um tema proibido,
uma coisa inominével”. A morte hoje, em algumas culturas, é um tabu, sendo vista da mesma

forma que o0 sexo nas sociedades passadas:

A morte, ndo o sexo, é agora o tabu que violamos — ‘a pornografia da morte’ causa-nos
excitagdo. Aquela predilecdo para terriveis e cruéis espetaculos pode hoje ser satisfeita
como nunca. Contudo, voltando do cinema para casa, a ficcdo se desfaz e retornamos a
realidade da morte — a nossa propria ou daquele ente querido — que é novamente uma
rigorosa proibicdo (MARANHAO, 1998, p. 10-11).

A inversdo de posicdo da morte com o sexo também é analisada por Ariés (2003), que
observa as mudancas das atitudes das pessoas diante da morte com o passar dos séculos. O autor
relata que, nos tempos antigos, era comum a presenca de criangas aos pés dos moribundos,
enquanto que elas ndo tinham amplo conhecimento acerca de assuntos sexuais. Nos dias de hoje,

cedo as criangas tém conhecimentos sobre o tema sexo, mas sao ocultadas da morte.

A obscenidade ndo reside mais nas alusdes as coisas referentes ao inicio da vida, mas
sim aos fatos relacionados com o seu fim. Uma verdadeira inversdo. Atualmente, existe
a preocupacdo de iniciar as criancas desde muito cedo nos “mistérios da vida”:
mecanismo do sexo, concepcdo, nascimento e, ndo tardard muito também nos métodos
de contracepcdo. Porém, se oculta sistematicamente das criancas a morte e os mortos,
guardando siléncio diante de suas interrogacGes, da mesma maneira que se fazia antes
guando perguntavam como é que 0s bebés vinham ao mundo. Antigamente se dizia as
criancas que elas tinham sido trazidas pela cegonha, ou mesmo que elas haviam nascido
de um pé de couve, mas elas assistiam, ao pé da cama dos moribundos, as solenes cenas
de despedida. Hoje, recebem desde a mais tenra idade informacdes sobre a fisiologia do
amor, mas quando se surpreendem com o desaparecimento do avd, alguém lhes diz:
“Vovd foi fazer uma longa viagem”, ou: “Esta descansando num bonito jardim”. As
criangas j& ndo nascem em couves, porém, os velhos desaparecem entre as flores
(MARANHAO, 1998, p. 9 — 10).

A morte e 0 sexo narram toda a aventura evolutiva dos seres vivos e sua luta para se
adaptarem as exigéncias do meio (RUFFIE, 1988). A sexualidade, como principio de reproducéo,
tem que ser sempre acompanhada dos fendbmenos do envelhecimento e da morte, pois € desta

forma que os que se reproduziram vao dar as suas caracteristicas a sua descendéncia.
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[...] a sexualidade e a morte que acompanha asseguram a evolucdo. Elas sdo dotadas de
uma dindmica que, por si s6, permitiu um progresso crescente. Sem elas ainda
estariamos no estagio da bactéria. No maximo nos teriamos tornado pequenas algas azuis
como as cianofitas, que podem viver com ou sem oxigénio; entretanto nenhuma forma
complexa teria surgido e 0 Homo sapiens nunca teria feito a sua apari¢cdo ao término
dessa longa marcha. Somos filhos do sexo e da morte” (RUFFIE, 1988, p. 15).

Os dois fendbmenos, na escala humana, possuem uma ampla simbologia, adquirem

sentido moral. Addo e Eva, no paraiso, comeram a macd da arvore proibida para tentarem se

igualar a Deus. Eles praticaram o sexo proibido, sentindo-se equivalentes a Deus no momento da

unido, mas logo sendo condenados a doenga, a velhice e a morte. Os dois fatos bioldgicos, 0 sexo

e a morte, adquirem um valor social e cultural muito amplo (RUFFIE, 1988).

[...] muitas culturas concederam um lugar especial a morte: um lugar quase tdo grande
quanto ao que foi atribuido a sexualidade. H& muito tempo os humanos sentiram as
relagbes que uniam os dois fendmenos personificados no Pantedo grego por Eros e
Tanatos. Alids, muitas concepc¢des miticas que vigoraram amplamente nas especulacfes
gndsticas e cristds dos primeiros séculos consideraram um lago estreito entre a morte e a
sexualidade [...] (RUFFIE, 1988, p. 223).

A morte é um fendmeno constante e biologicamente necessario. Se ndo ocorresse a

morte, a sexualidade ndo teria objetivo. “A sexualidade permite uma verdadeira ressurreicéo.

Geneticamente falando, € a Unica resposta & morte” (RUFFIE, 1988, p. 221).

Loureiro (1998) cita Jean Ziegler para dizer que as imagens da morte e a representacdo

que o homem faz dela sdo de origem social (portanto, investidas, trabalhadas, petrificadas pela

experiéncia de idade, classe, regido, clima, cultura, luta e utopia). O imaginario da morte é

estratificado.
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A morte adquiriu imagens diversas no decorrer da histéria da humanidade. Muitas
pessoas temeram a morte e este temor teve uma imagem personificada, imaginava-se a morte
através de alguma criatura fantastica que representasse o fim da vida. A Igreja Catolica associou

a figura da morte a um ser alto, magro, com vestes pretas e a face de uma caveira.

Ha os que consideram a morte como um assunto fascinante e a enxergam de forma
diferente da imagem passada pela igreja. Na literatura e na poesia, por exemplo, a morte é

encontrada de acordo com a visdo do escritor.

Loureiro enumera algumas das diferentes imagens da morte ocorridas no decorrer da

histéria;

No fim da Idade Média, 0 homem experimentava um amor apaixonado pela vida e, ao
mesmo tempo, tinha (século XI1) consciéncia de sua individualidade, da vida propria de
cada um. Do século XVI ao século XVIII, as imagens da morte foram erotizadas,
afirmando uma ruptura da familiaridade, de milénios, do homem com esse fenémeno. J&
no século XIX, as imagens da morte vdo desaparecendo, sumindo por inteiro no século
XX (LOUREIRO, 1998, p. 92).

As mudancas na vida do homem tém sido expressadas nas mudancas na sua concepg¢do
sobre a morte, e tais oscilagcdes sdo tidas muitas vezes como evolutivas e muitas vezes como

retrégradas. As mudancas no mundo interferem diretamente nas imagens da morte:

O homem vem morrendo num cumprimento inexoravel da sua realidade finita temporal,
mas a imagem que faz da morte, como vimos, tem sido variada, decorre de mentalidades
diferentes, no tempo e nos lugares. As mudancas lentas e, por vezes, rapidas do mundo,
conseqiiéncias, por exemplo, de inventos e de guerras, de criacdes e de destruicoes
terrenas, tém influenciado sobremaneira as imagens da vida e da morte (LOUREIRO,
1998, p. 95).
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A mentalidade humana e suas reagGes sobre a morte encontram-se em constante
mutacgdo. A postura diante da morte, provinda do imaginario do homem acerca do momento do

final da vida, € fundamental para o reconhecimento da cultura.



3 A TELEVISAO

Para falarmos de televisdo e de espetacularizacdo, ¢ relevante tratar de alguns aspectos
acerca da cultura de massa. Amor e édio, sentimentos e paixdes, morte e violéncia sdo alguns dos

elementos oferecidos ao publico pela cultura de massa. Umberto Eco (1993, p. 15 -16) analisa:

“Cultura de massa” torna-se, entdo, uma defini¢do de ordem antropoldgica (do mesmo
tipo de definigdes como “cultura alorense” e “cultura banto”), valida para indicar um
preciso contexto histérico (aquele em que vivemos), onde todos os fendmenos
comunicacionais — desde as propostas para o divertimento evasivo até os apelos a
interiorizacdo — surgem dialeticamente conexos, cada um deles recebendo do contexto
uma qualificagdo que ndo mais permite reduzi-los a fendmenos anélogos surgidos em
outros periodos histéricos.

O poder industrial do século XX apresentou ao homem uma segunda industrializacéo,
que passa a ser a industrializacdo do espirito, e uma segunda colonizacdo, que passa a ser a
colonizacdo da alma. A cultura de massa é aquela que é produzida para um aglomerado
gigantesco de individuos (para as massas), fabricada segundo normas de producgéo industrial e

propagada pelas técnicas de difusdo macica (MORIN, 1997).
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Na producdo industrial de bens culturais, ha alguns elementos padronizados, mas ha a
exigéncia da novidade por parte do publico. A cultura de massa tem que superar constantemente
a contradicdo entre as suas estruturas padronizadas e a originalidade. Em determinado momento,
é preciso que haja invengdo. O padrdo precisa ser aperfeicoado por elementos originais (MORIN,

1997).

[...] nem a divisdo do trabalho nem a padronizagdo sdo, em si, obstaculos a
individualizacdo da obra. Na realidade, elas tendem a sufoca-la e aumenta-la ao mesmo
tempo: quanto mais a inddstria cultural se desenvolve, mais ela apela para a
individuacdo, mas tende também a padronizar essa individuacdo. Ndo foi em seus
comecos de artesanato que Hollywood fez apelo aos escritores de talento para seus
roteiros; € no momento do apogeu do sistema industrial que a usina de sonhos prende
Faulkner por contrato ou compra os direitos de Hemingway. Esse impulso em diregéo
ao grande escritor que traz 0 maximo de individuagdo € ao mesmo tempo contraditério,
porque, apenas contratado, Faulkner se viu, salvo excecdo, na impossibilidade de
escrever cenarios faulknerianos e se limitou a fazer floreios sobre temas padrfes
(MORIN, 1997, p. 31).

A cultura de massa se da como produto intermediario entre a producio e o consumo. E
uma cultura “média” em suas aspiracdes e em seus objetivos, pois ela proporciona um
denominador comum entre as idades, 0s sexos, as classes, os povos. “Entre esses homens de
classes sociais, de condicGes, de ragas, de épocas diferentes, um campo comum imaginario €

possivel e, de fato, ha campos imaginarios comuns” (MORIN, 1997, p.84).

Entre os elementos que contribuem para aclimatar a alta cultura a cultura de massa estao

a simplificacdo, a maniqueizacéo, a atualizacdo e a modernizagdo (MORIN, 1997).

Essa aclimatagéo por retiradas e acréscimos visa a torna-las facilmente consumiveis,
deixa mesmo que se introduzam nelas temas especificos da cultura de massa, ausentes na
obra original como, por exemplo, o happy end. A capa ilustrada dos livros de bolso é
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apenas um chamariz de apresentacdo em que nada modifica a obra reproduzida. A
aclimatacdo cria hibridos culturais (MORIN, 1997, p.55).

O consumo da cultura de massa se da principalmente no lazer moderno. Através de
espetéaculos, programas televisivos, de radio, jornais, revistas, a cultura de massa proporciona
oportunidades de lazer. A cultura de massa se apresenta sob diversas formas, mas a principal € a

forma de espetaculo.

O mundo imaginario ndo é mais apenas consumido sob forma de ritos, de cultos, de
mitos religiosos, de festas sagradas nas quais 0s espiritos se encarnam, mas também sob
a forma de espetaculos, de relagdes estéticas. [...] Todo um setor das trocas entre o real e
0 imaginario, nas sociedades modernas, se efetua no modo estético, através das artes, dos
espetaculos, dos romances, das obras ditas de imaginagdo. A cultura de massa é, sem
divida, a primeira cultura da histéria mundial a ser plenamente estética (MORIN, 1997,
p.79).

E devido a cultura de massa ser um grande fornecedor de mitos condutores do lazer, da
fertilidade e do amor que podemos ver que ela ndo é sé impulsionada do real para o imaginario,

mas também do imaginério para o real (MORIN, 1997). A cultura de massa, a partir da década de

30, ganha o setor informativo:

[...] a dramatizacdo tende a preponderar sobre a informacdo propriamente dita. A
imprensa se apropria da espera de Chessman para poder fazer um suspense com a morte;
0 homem que vive os dias de sua morte é seguido de hora em hora pelo voyerismo
coletivo; uma montagem paralela faz alternar a corrida da morte (0 mecanismo
implacavel do sistema judiciario) e a corrida contra a morte (recursos dos advogados,
peticbes, intervencdes da opinido internacional). O human touch, o human interest
tendem a transformar em vedete 0s personagens mais comoventes, como o casal morto
na véspera de seu casamento pela catastrofe de Fréjus (MORIN, 1997, p.98-99).

Dessa forma, a informacdo é tomada por ingredientes da cultura de massa e a
espetacularizagdo passa a fazer parte do cotidiano informativo. Temas como o0 amor, a aventura e

a vida privada tém espaco privilegiado nos meios de comunicacao.
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N&o ha duvida de que ja o livro, o jornal eram mercadorias, mas a cultura e a vida
privada nunca haviam entrado a tal ponto no circuito comercial e industrial, nunca os
murmdrios do mundo — antigamente suspiros de fantasmas, cochichos de fadas, andes e
duendes, palavras de génios e de deuses, hoje em dia musicas, palavras, filmes levados
através de ondas — ndo haviam sido ao mesmo tempo fabricados industrialmente e
vendidos comercialmente. Essas novas mercadorias sdo as mais humanas de todas, pois
vendem a varejo e ectoplasmas de humanidade, os amores e os medos romanceados, 0s
fatos variados do coragdo e da alma (MORIN, 1997, p.13-14).

O voyeurismo ¢ reforcado e ampliado pela cultura de massa. Os assuntos relevantes a
vida privada chamam a atencdo do espectador, o qual devota parte de seu tempo para acompanhar

0 espetaculo da vida das celebridades e dos seus idolos.

Também a violéncia é consumida quotidianamente por intermédio da cultura de massa.
Elementos como a guerra, o crime, o homicidio e o assalto sdo destacados nos meios de
comunicacdo. A violéncia imaginaria € acrescentada a violéncia real. “[...] através do universo do
crime, enfim, o leitor redescobre, vivendo-os e realizando-0s, seus sonhos menos conscientes”

(MORIN, 1997, p.115).

Quando Morin fala da cultura de massa, pensamos na televisdo, que é um veiculo que
pode ser unificador, que pode deixar diferentes publicos frente & mesma informacdo, mas tem que
estar constantemente apresentando novidades, fugindo do padrdo, e na espetacularizacdo, que

esta presente no cotidiano de grande parte dos veiculos de comunicagao.

A crescente presenca da espetacularizagdo nos meios de comunicagéo, principalmente na
televisdo, pode ser considerada uma tendéncia nos dias atuais. A apresentacdo de shows esta

consolidada, e, na maioria das vezes, com elevados indices de audiéncia. Entre os fatores que



37

retratam o sucesso da espetacularizagdo midiatica, é pertinente ressaltar a sua aceitabilidade entre
0s espectadores, receptivos a programas que transmitem informacdes que vao da vida de pessoas

famosas as desgracas do cotidiano.

Na programacdo televisiva, € comum a apresentacdo de programas que misturam
jornalismo com dramaturgia e que trabalham com problemas sociais ndo resolvidos por
instituicdes como a policia e a Justica. Tais programas, que podem ser exemplificados pelo Linha
Direta, estdo sendo tratados neste trabalho como hibridos: quanto a forma, muitas vezes,
parecem-se com programas de auditério; quanto ao contetido, as pautas abordadas, na maioria das
vezes, limitam-se a enfocar acontecimentos que possam ter repercussdo e causar polémica.

Fausto Neto analisa a apresentacdo deste tipo de programa na televisdo:

A questdo da exposicdo ao “setting midiatico”, e a consequiente encenagdo publica da
vida privada de cidaddos, é uma operagdo que passa também pela l6gica dos usuarios
dos media. Aqueles, muitas vezes sedentos de destinatario para encaminhar suas
reclamacdes, dores, confissdes, suplicas e desejos, transformam os media em “balcoes
de reclamagdes”. Ou em muitos casos fazem do prdprio ato de reclamar um ritual
simbdlico no qual estejam presentes as suas aspiracdes e desejos voltados para um
destinatario que muitas vezes nunca alcangam (FAUSTO NETO, 2000, p.15).

Focando-se especificamente na televisdo brasileira, percebe-se que a apresentacdo de
programas com caracteristicas espetaculares ndo é uma tendéncia recente. Ao falarmos de
programas hibridos de jornalismo e dramaturgia remetemo-nos ao extinto Aqui Agora, que
estreou no dia 20 de maio de 1991, no horério das dezoito horas, apresentado pelo SBT (Sistema
Brasileiro de Televisdo). De acordo com Thiago M. Garcia (2004), foi o Aqui Agora que
originou uma série de jornais policiais que estdo no ar até hoje em diversas emissoras. O Aqui

Agora teve uma primeira versdo na Rede Tupi, em 1979. Foi um programa que seguia a linha
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policial e que teve pouca duragdo no ar. O autor lembra que tanto o programa da Tupi como o do

SBT foram ao ar para tentar alavancar a audiéncia das emissoras.

O Aqui Agora, com a apresentacdo de reportagens polémicas, alcangou uma audiéncia
incrementada em grande parte pelo teor sensacionalista, a qual jamais foi obtida por programas
jornalisticos do SBT. A figura do reporter Gil Gomes era uma das marcas identificadoras do
programa. Gomes dava um tom de suspense as suas coberturas, que geralmente eram casos

policiais.

Versdo brasileira do original argentino Nuevediario, o Aqui Agora, além da influéncia da
linguagem radiofbnica, usava o recurso do plano-seqiiéncia para dar mais realismo e
suspense as histérias que narrava. O sucesso foi instantaneo, ultrapassando, em pouco
mais de um ano, a faixa de 20 pontos no Ibope, mas o fendmeno ficava restrito a Séo
Paulo. No Rio de Janeiro, o programa estacionou nos dois pontos de audiéncia. O grande
prestigio popular nédo se traduzia em maior faturamento publicitario (REZENDE, 2000,
p.131).

Na mesma linha editorial do extinto Aqui Agora, ressaltam-se os programas Cidade
Alerta’, da Rede Record, Reporter Cidaddo®, da Rede TV, Brasil Urgente®, da Rede Bandeirantes,

além do Linha Direta, objeto de estudos deste trabalho.

O Linha Direta constitui-se no capitulo atual de uma recente histéria de produtos
jornalisticos fundamentados na espetacularizacdo da violéncia. Antes dele, programas
como O homem de sapato branco, O povo na TV, Aqui Agora, Cidade Alerta, Cadeia
190 e Na Rota do crime ja se utilizaram, de diferentes maneiras, deste recurso. O

* O Cidade Alerta, apresentado pela Rede Record, utilizava-se de recursos como helicopteros e motocicletas para
fazer a cobertura ao vivo de diversas regides simultaneamente. No momento da conclusdo desta dissertagdo, o
programa estava fora do ar.

> O Reporter Cidad3o, apresentado na Rede TV, também é um programa onde o jornalismo e a espetacularizagio
andam juntos. O programa é apresentado por Ney Gongalves Dias.

® O Brasil Urgente também se utiliza do estilo sensacionalista e espetacularizado. O programa, de acordo com
informagdes do site da Rede Bandeirantes (www.band.com.br), dedica-se a prestacdo de servigos & comunidade,
aborda temas como salde publica, situacdo da crianga e do adolescente, violéncia social e morte, proveniente de
assassinatos. A informacao que chega ao publico é na maioria das vezes comentada pelo apresentador do programa,
gue emite suas opinides e criticas sobre a maior parte das noticias divulgadas.
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programa também re-elabora elementos de uma tradicdo radiofbnica presente nos
horarios mais populares, como o Plantdo da Cidade, na Radio Globo, ou o programa de
Gil Gomes, no dial paulista, cujo excesso e tradicdo garantiram ao apresentador o
passaporte para o extinto Aqui Agora, do SBT (MENDONCA, 2002, p.56).

O Linha Direta mescla elementos de programas norte-americanos, como 0 60 minutes e
0 48 hours, com aspectos do Globo Repérter (ARAUJO, SILVA e CARVALHO, 2005). O
programa teve sua primeira versdo na década de 90. Era apresentado por Hélio Costa, que
também teve passagens pelo Fantastico. J& na primeira versdo, o programa tinha o formato

hibrido, unindo jornalismo e dramaturgia. O incentivo a delacdo era a marca do programa.

Antes da estréia da atual versdo do Linha Direta, no més de novembro de 1998, a Rede
Globo fez uma versdo piloto do programa, que foi apresentada durante o Fantastico. No teste,
Marcelo Rezende entrevistou o criminoso conhecido como “Maniaco do Parque”. Foram
intercaladas falas do assassino, declara¢fes dos parentes das vitimas, com simulagdes de alguns

crimes (MENDONCA, 2002).

Na versdo atual, sdo mantidas essas caracteristicas e ainda existe a possibilidade de
interacdo do publico com a produgdo do programa, via Internet, para fazer denincias. Esta
versdo, que iniciou em maio de 1999, é veiculada semanalmente, as quintas-feiras, geralmente
apresentando o relato de dois crimes’, recheados por elementos discursivos tanto do jornalismo
quanto da dramaturgia. Fortemente ancorado no recurso das simulag¢fes, 0 programa inicia com
trechos do primeiro crime do dia, intercalados por depoimentos emocionados de pessoas ligadas a

vitima. O que se vé depois é um misto de dramatizacdo, depoimentos gravados e interven¢des do

" Mendonca (2001) separa 0s casos apresentados no programa em trés tipos: casos que ja foram julgados pela Justica
e cujos criminosos se encontram foragidos; casos que ainda se encontram em aberto na Justi¢a; casos em que ndo ha
pistas de quem realizou o crime e em que situagdo ocorreu.
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apresentador em estudio. Na transi¢do do primeiro para o0 segundo caso, ha maioria das vezes, 0
procedimento inicial é repetido. Ao final de cada episddio é exibido o “resultado” efetivo do
programa: o criminoso preso ap6s as dentncias de telespectadores®, sendo feita uma retrospectiva

da sua conduta e da sua “vida criminosa”. Como diz Bucci:

Baseado na reconstituicdo de casos policiais ndo-resolvidos, fisga o telespectador pela
compaixdo, pelo suspense e pelo ritmo de filme de ac&o. Ali, servida na tela, esta a dor
dos que perderam os filhos ou irméos assassinados. Ali, também, estd a angUstia que
todos externam por ndo saber onde esta o criminoso, ou por ndo ter havido punicdo. Ali
estd 0 enigma (BUCCI, 2004a, p.117).

A estrutura do programa pode ser sintetizada como um ritual que se repete: apresentagdo
do telespectador ao bom histérico da vitima e ao mau histérico do criminoso, dramatizacdo de
cenas do crime e da vida dos personagens envolvidos, depoimentos de pessoas emocionadas e de
autoridades preocupadas, intercalados por aparicdes do apresentador, que conduz a narrativa. E

comum que este remeta o telespectador a foto do criminoso, em destaque.

Os casos apresentados no programa ndo sdo uma questdo de atualidade, eles sdo quase
arquetipicos: o marido mata a esposa, o filho mata o pai, 0 ex mata o atual. E, também, s&o casos

que apresentam caracteristicas com riquezas de detalhes para dramatizacao.

Quatro nucleos (MENDONCA, 2001) trabalham em conjunto na producdo do programa:

a coordenacdo de jornalismo (apuragdo dos fatos e redacdo do texto jornalistico), o ndcleo de

8 No inicio ou no final de cada episodio, sdo exibidos os nomes do responsavel pela reportagem e pelo roteiro da
dramatizacdo; e, no final, o endereco eletrénico do “Linha Direta” (www.globo.com/linhadireta), o enderego para
correspondéncia e o telefone para dendncias, sempre refor¢ados pelo apresentador, Domingos Meirelles. O apelo a
participacdo do telespectador é constante: Meirelles, ao evidenciar a foto do criminoso, convida quem tiver alguma
pista acerca do seu paradeiro a ligar para 0 nimero do programa.



41

dramaturgia (direcdo artistica), o nlcleo de roteiro (texto final e organizagdo das reportagens) e a

equipe de producéo.

No Linha Direta as fronteiras entre jornalismo e espetacularizacdo séo fluidas, o que
dificulta sua insercdo em um género e faz tratd-lo como um hibrido. A simulacdo de didlogos
entre 0s personagens e a encenacdo de fatos, somadas ao recurso da sonorizacdo, caracterizam

mais a teledramaturgia e o espetaculo que propriamente o jornalismo.

O show no telejornalismo policial sobe na escala de impacto e de dramaticidade. Em
Linha Direta, é assim o tempo todo. Funciona. Vocé mal sabe dizer onde termina o
mistério e onde comegcam as suposi¢des. Onde termina a matanga e onde comega a
justica (BUCCI, 20044, p. 118).

A morte é o principal bem simbélico ofertado ao consumo do telespectador. E uma
morte com autoria, reveladora do que pode haver de mais estarrecedor na especie humana: a
capacidade de matar por qualquer motivo que nao seja o da sobrevivéncia. O autor, comumente
denominado bandido ou criminoso, é tratado pelo programa sob uma perspectiva dominante —

quando ndo a Unica — que objetiva uma representacdo plana, uniforme, simplista e inequivoca.

Na concepcéo de Bucci, o Linha Direta pode ser visto como uma estratégia policial para
conseguir colaboradores. Neste caso, 0 programa estaria atuando a servigo da policia. O autor
afirma que ha um pacto de delacdo e anonimato entre 0 programa e os telespectadores,
questionando: “Mas que tipo de unidade é esta que se baseia na acusagdo disseminada, anénima,
em massa? Seria uma unidade tipica do Estado democratico, ou mais afinada com um Estado
policial, totalitario? Em certos termos, a segunda alternativa ¢ mais adequada” (BUCCI, 2004a,

p.121).
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O programa Linha Direta leva aos telespectadores a violéncia social, cria situaces que
podem gerar expectativas para alguns e causar medo em outros. Demonstra a ilusdo de solugéo
facil aos casos, 0 que faz com que os telespectadores possam ter uma concepgdo de justica de

acordo com a visao da producdo do programa.

3.1 Televiséo e espetacularizacao

A televisdo é tdo presente na vida das pessoas que ela, na maioria das vezes, é tema de
discussdes. As pessoas comentam entre si 0 que viram na telenovela ou no telejornal do dia
anterior. Através da TV, pessoas de diferentes classes sociais podem ter acesso as mesmas
informacBes. As transmissdes televisivas vdo além das diferencas de classes e elas sdo um
importante meio de contato entre os individuos, pois estes se comunicam falando de assuntos

mostrados na televisao.

A televisdo e um veiculo de destaque entre os meios de comunicacao, geralmente ocupa
um lugar especial nas residéncias e tem espaco no cotidiano de grande parte das pessoas. E claro
que ela divide o tempo de que as pessoas dispdem para se informar e para se entreter com outros
meios como o radio, jornais impressos, revistas, livros, cinema e com a internet. Mas, em muitos

locais e culturas, a televis@o é o Unico meio de informacéo.
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A TV tem um lugar particular na vida de cada pessoa, pois ela proporciona tanto
informacdo como divertimento, fazendo com que cada espectador tenha uma janela aberta para o

mundo e possa fugir da realidade e do cotidiano que o cercam.

Falar em televisdo é referir-se ao fendmeno social e cultural mais impressionante da
historia da humanidade (FERRES, 1998). E um dos maiores veiculos de socializacio existentes.
“Nenhum outro meio de comunicacdo na historia havia ocupado tantas horas da vida cotidiana
dos cidadaos, e nenhum havia demonstrado um poder de fascinacao e de penetracdo tdo grande”

(FERRES, 1998, p.13).

Referindo-se ao sistema brasileiro de comunicacdo de massa, Rezende (2000) diz que a
televisdo é inegavelmente o principal veiculo de comunicagdo do pais. A importancia deste meio
de comunicagdo para o Brasil estd relacionada & ma distribuicdo de renda, & concentragdo de
propriedade entre as emissoras, ao baixo nivel educacional da populagdo, ao regime totalitario
das décadas de 60 e 70 e até mesmo a alta qualidade da teledramaturgia no pais. Mesmo os
jornais de grande circulacdo nacional, com maior tiragem, tém publico de menor abrangéncia que
as principais emissoras de televisdo. Bucci (2004b) acrescenta que o Brasil se comunica e se

reconhece pela televisdo e que ela reina absoluta no cenario nacional.

A televisdo, que é considerada por Fischer (2001) um aparato cultural e econdmico de
producdo, veiculacdo e consumo de imagens e sons, informacdo, publicidade e divertimento,
pode ser vista como um meio essencial no processo de producdo e circulagcdo de sentidos na
sociedade. Estes sentidos s&o pertinentes na determinacdo do modo como as pessoas séo, agem,

pensam, conhecem o mundo e se relacionam com a vida. A televisdo pode interferir desde a
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forma como as pessoas se vestem até o que elas comem. O que é transmitido na tela se torna
fascinante. E, quando as pessoas assistem a televisdo, véem um pouco de seu cotidiano, se
enxergam e se identificam com o que estdo presenciando do outro lado da tela. Desde a violéncia
dos telejornais até o romance das telenovelas séo identificaveis com a vida. A autora ressalta que
a separacao entre a “vida real” e a “vida na TV” esta cada vez menor e mais diluida, pois a vida

televisiva interfere na vida cotidiana e o cotidiano é refletido na vida televisiva.

A TV é um meio de comunicacdo de dimensdes e alcances tdo amplos que delimita
varios aspectos da vida das pessoas e das sociedades. E pela TV que criancas conhecem o mundo
exterior e ingressam no mundo do consumo. O veiculo também alimenta as aspiracdes por
mercadorias dos jovens e a moda que os adultos seguem. O espago publico esté relacionado com

os limites ditados pela televisao:

Ele se estende de trds para diante: comeca la onde chegam a luz dos holofotes e as
objetivas das cameras; depois prossegue, assim de marcha a ré, passa por nds e nos
ultrapassa, terminando as nossas costas, onde se desmancha a luminescéncia que sai dos
televisores. O resto é escuriddo. O que invisivel para as objetivas da TV nao faz parte do
espaco publico brasileiro. O que ndo é iluminado pelo jorro multicolorido dos monitores
ainda n&o foi integrado a ele (BUCCI, 2000, p.11).

Na sociedade contemporanea, ha uma diversidade de canais e de programas oferecidos
ao publico, o que aumenta a quantidade e a gama de possibilidades para o telespectador. Desta
forma, a televisdo pode servir de ampla fonte de conhecimentos para as pessoas e enriquecer o
seu cotidiano. Com as inimeras possibilidades de contetdos e de imagens oferecidos pela
televisdo, ela pode ser vista como um elemento magico: “Girar o botdo e, instantaneamente,
receber imagens do outro lado do mundo, ou mesmo histérias fantasticas imaginarias — esse fato

por si faz a TV parecer um instrumento magico” (FISCHER, 1984, p.12).
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Os programas de televisdo podem ser para muitos telespectadores a Unica forma de lazer
do dia ou a Unica companhia dentro de casa. E os apresentadores acabam sendo vistos como
pessoas conhecidas, que estdo presentes todo dia. E comum que haja uma identificagio entre os
telespectadores e as pessoas que véem na tela. A televisdo ¢ um veiculo de vasto retrospecto na
disseminagdo de informagdes e de consideravel relevancia para o entretenimento da sociedade. A
televisdo € um meio de democratizacdo, modernizacdo e de estabelecimento de lagos sociais

(WOLTON, 1996).

A televisdo pode ser considerada o meio hegemdnico da Gltima metade do século XX
(MACHADO, 2000). Nos dias de hoje, a TV tem veiculado os mais variados formatos e estilos
de programas. Desta forma, utilizando-se de suas caracteristicas proprias, como o uso de imagem
acoplada ao som, que ja a tornam espetacular, a TV disponibiliza consideravel espaco na
apresentacdo de programas shows. Como diz Sodré (1987, p.8-9), comentando a importancia da

imagem:

A imagem opera mutagdes na estrutura psiquica e nos modos de percepcéo do individuo
contemporaneo. Dai, a importancia ou o grande vulto da televisdo. Esta ndo é um
simples “meio de informac&o” que, ao lado de outros, veicularia contetdos especificos.
Trata-se, na verdade, de uma estrutura, uma forma de saturagdo informacional do meio
ambiente na sociedade pés-moderna, gerida cada vez mais pela tecnologia eletronica e
pela organizagdo tecnoburocrética.

O fundamental na televisdo é o fato de ela ndo ser s6 imagem, de ela ser lago social. Por
mais que a imagem seja a marca da televisdo, ndo se pode ignorar a dimenséao social do veiculo.

No momento em que as pessoas comentam o que viram na tela, elas estdo se integrando
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socialmente. A televisdo é uma forma de abertura para 0 mundo, é muito dificil alguém ficar

indiferente diante das emissdes televisivas (WOLTON, 1996).

A televisdo € um sistema complexo, que ndo pode ser refletido apenas como um mero
transmissor de imagens. Se pensarmos a televisdo apenas como imagem, estaremos deixando de
lado toda a estrutura de trabalho fisico e ideolégico que as transmissfes recebem e
desconsiderado toda a influéncia que o que é transmitido pela TV exerce em nossa vida. O
cotidiano das pessoas, muitas vezes, € moldado pelos horarios da programacdo do veiculo.
Muitos deixam de fazer atividades em determinados horérios para que seja possivel acompanhar

0sS seus programas prediletos.

Apesar da televisao oferecer uma diversidade de possibilidades ao telespectador e de ter
ampla audiéncia, o veiculo levanta muitos questionamentos e recebe criticas sobre a autenticidade

do seu conteudo.

A televisdo, como veiculo difusor de informacdes, que leva ao publico novidades,
imagens, divertimento, publicidades, é fundamental no processo de produgdo de sentidos e na
formagdo do imaginario. Ela amplia a propria realidade, dando espago para um ambiente
simulado, espetacularizado. Bucci (2000) analisa a dimensdo ocupada pela televiséo para o povo

brasileiro:

Foi a televisdo que forneceu ao brasileiro a sua auto-imagem a partir dos anos 70. N&o
foi o cinema, néo foi a literatura, ndo foi a imprensa, nem o futebol nem a religido: foi a
TV. O raciocinio ja foi feito e refeito muitas vezes, mas é justificado relembra-lo. O
projeto de integracdo nacional pretendido pela ditadura militar, um projeto levado a
efeito por uma politica cultural bem desenhada, uma das mais ambiciosas e mais bem-
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ilé(;Edidas da historia do pais, alcangou éxito gracas a televisdo (BUCCI, 2000, p. 15—

No Brasil, a televisdo estd amplamente vinculada com o poder (BUCCI, 2000), pois a

sua evolucdo para um modelo mais plural foi simultanea ao desenvolvimento da democracia. “A
TV anda devagar porque a evolucdo politica € vagarosa — e é sabido que, no Brasil, as mudancas
na politica (e no proprio Estado) costumam ser ‘lentas e graduais’ [...] (BUCCI, 2000, p. 18-19).
Bucci, ao falar que a televisdo no Brasil é poder, diz que aqui ela foge das relagcdes convencionais

com o poder, a tela é o préprio poder.

Wolton (2003) salienta que a televisdo é um veiculo onde fica evidente a importancia de
uma politica de oferta, mas ele se preocupa com a qualidade do que € oferecido: “Se esta
melhorou para os telefilmes, as variedades, o esporte, 0s programas para 0s jovens, ela continua
insuficiente no que diz respeito a informacdo e aos shows [...]” (WOLTON, 2003, p. 67). A
preocupacdo do autor ocorre, pois, como a televisdo é um dos principais espelhos da sociedade, é
importante para a coesdo social que 0s elementos sociais e culturais sejam representados na midia

e que esta oferta seja feita com qualidade.

A televisdo, no momento em que vai noticiar um fato e quer seduzir o espectador,
utiliza-se de numerosos modos de comunicacdo e recursos, entre 0s quais encontra-se a
dramatizacdo ou simulagdo. Um dos principais motivos para se dramatizar a noticia é torna-la
urgente, mesmo que no dia seguinte ndo seja mais lembrada e ndo tenha mais relevancia. A
tendéncia a dramatizacdo é percebida ndo s no tratamento da noticia como na sua escolha, pois

sdo priorizados crimes, tragédias, violéncia, morte, miséria. Para dar mais énfase ao fato que esta
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sendo mostrado, um recurso utilizado é a encenacdo de testemunhos, que podem ser dados por

pessoas andnimas (SILVA, 2002).

A apresentacdo de depoimentos de testemunhas € um recurso constante durante as
edicdes do Linha Direta. No programa, parentes das vitimas, autoridades e pessoas que tém
conhecimento do caso falam ao longo dos episodios, intercalando as apari¢es do apresentador
no estudio e as simulacGes. Os depoimentos aumentam a impressao de realidade do fato que esta

sendo apresentado.

Através da dramatizagdo hé a possibilidade de criacdo de uma relacdo de encantamento
com o telespectador (ROSARIO, 2001). A dramatizacio reforca o realismo dos fatos
apresentados e faz com que as pessoas que estdo frente a tela tenham a confirmagdo da

veracidade do contetdo da informacéo:

Uma forte estratégia de seducdo utilizada pelos textos televisivos é a simulagéo,
consubstanciada ndo como representagdo, mas como simulacro, como aparéncia sem
realidade. Essa estratégia encanta e presenteia 0 espectador com o sonho e com a
fantasia. A simulacdo permite tudo, ou quase tudo. Através da violag¢do da fronteira da
realidade é possivel mais do que representar, do que “fazer-de-conta”, é possivel quase
vivenciar aquilo que ndo tem existéncia e, dessa maneira, estimular o espectador a
recorrer a sua capacidade de fantasiar, de preencher vazios de sentidos com prazeres; de
preencher os tristes vazios do mundo com sonhos encantados (ROSARIO, 2001, p.85).

A simulacdo cria a ilusdo de que o fato esta acontecendo ao vivo, no momento e que 0S
detalhes picantes sdo verdadeiros. Com a utilizacdo da imagem e dos sons integrados com a
palavra, a televisdo oferece ao receptor a legitimacao do que esta sendo transmitido. As pessoas
conseguem facilmente identificar personagens conhecidos na televiséo e informacdes vistas neste

meio. A imagem, elemento diferencial da simulacdo televisiva, é essencial no processo de
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espetacularizacdo dos produtos midiaticos. Squirra (1993) relaciona a televisdo com a
espetacularizagdo: “Desde o seu advento, a televisdo tem sido o veiculo preferido na
disseminacdo de informacdes e peca fundamental para o entretenimento das sociedades”

(SQUIRRA, 1993, p.9). Fischer (1984, p.65) concorda:

Na TV, o publico encontra todo tipo de shows: desde aqueles que, através de
reportagens, mostram o lado espetacular da vida, o sensacionalismo, os fatos insolitos,
até os musicais e 0s programas de competices com a participacdo de auditorio.
Enquanto nas novelas, filmes e desenhos animados, os espectadores assistem a narragdo
de uma histéria, nos shows recebem a sucessdo de imagens e sons em forma de mosaico.

Com o conjunto de aparatos tecnoldgicos que estdo disponiveis para as emissoras na
atualidade, a televisdo consegue invadir o espaco e o tempo da vida do espectador, oferecendo-
Ihe um mundo construido de forma simulada. Sodré (1987) fala em telerrealidade ao referir-se a
sociedade convivendo com a televisdo. A telerrealidade implica a construcdo de um espaco e de
um tempo totalmente novos. A técnica televisiva € realmente fascinante, pois tem o poder de
evocar o estado de onipresenca do espectador, o qual se vé confrontado com uma telerrealidade

simultanea, instantanea e global:

Embora membro de uma massa andnima, dispersa, heterogénea, fechado em si mesmo
ou no grupo familiar dentro dos compartimentos em que se divide o espago
incomunicavel do prédio urbano, o individuo mantém uma relagcdo privada com o
mundo através da telepresenca. Mesmo quando a imagem desaparece por instantes, o
video branco, pura fluorescéncia, remete a todos os outros, os milhdes de individuos
eletronicamente desligados (SODRE, 1987, p.37).

A telerrealidade da ao telespectador a sensacdo de que o mundo estd proximo aos seus
olhos, dentro de sua casa, pois detalhes de acontecimentos muito distantes sdo acessiveis a
pessoas que estdo em pontos muito distantes no mundo. As pessoas podem ter a sensagédo de que

0 mundo estd presente dentro de suas casas e que nada foge dos seus olhos. Dentro desta
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perspectiva da telerrealidade, podemos pensar as imagens transmitidas pelo Linha Direta, que

trazem para dentro da casa de quem as esta presenciando a violéncia e a morte.

A espetacularizacdo e a mercantilizacdo dos meios diminuem a qualidade da noticia,
podendo infantilizar o discurso jornalistico (RAMONET, 1999). Os meios de comunicacdo de
massa bombardeiam o0s espectadores com uma vasta quantidade de informagdes vazias e

superficiais e a televisdo faz até a miséria social e a degradagdo humana tornarem-se espetaculo:

[...] hoje em dia a informagdo televisada é essencialmente um divertimento, um
espetaculo. Que ela se nutre fundamentalmente de sangue, de violéncia e de morte. E
isto mais ainda devido a concorréncia desenfreada entre as emissoras que obrigam 0s
jornalistas a buscar o sensacional a qualquer preco, a querer ser, cada um deles, o
primeiro no local e a enviar de la imagens fortes (RAMONET, 1999, p. 101 — 102).

A espetacularizagdo pode facilitar o trabalho de “ocultar mostrando”, que foi
interpretado por Bourdieu (1997) como sendo a demonstracdo de coisas diferentes do que era
preciso mostrar caso se fizesse um jornalismo voltado somente para a veiculacdo da informagéo.
Para o autor, a apresentacdo de noticias de variedades, de sexo, sangue e drama sempre fez

vender e é o alimento predileto da imprensa sensacionalista:

Levadas pela concorréncia por fatias de mercado, as televisdes recorrem cada vez mais
aos velhos trugques dos jornais sensacionalistas, dando o primeiro lugar, quando nao é
todo o lugar, as variedades e as noticias esportivas: é cada vez mais freqiiente que, nao
importa 0 que tenha podido ocorrer no mundo, a abertura dos jornais televisivos seja
reservada aos resultados do campeonato francés de futebol ou a este ou aquele outro
evento esportivo, programado para irromper no jornal das 20 horas, ou ao aspecto mais
aneddtico e mais ritualizado da vida politica (visita de chefes de Estado estrangeiros, ou
visitas do chefe de Estado ao estrangeiro etc.), sem falar das catastrofes naturais, dos
acidentes, dos incéndios, em suma, de tudo que pode suscitar um interesse de simples
curiosidade, e que ndo exige nenhuma competéncia especifica prévia, sobretudo politica.
As noticias de variedades, como disse, tém por efeito produzir o vazio politico,
despolitizar e reduzir a vida do mundo a anedota e ao mexerico (que pode ser nacional
ou planetario, com a vida das estrelas ou das familias reais), fixando e prendendo a
atencdo em acontecimentos sem consequiéncias politicas [...] (BOURDIEU, 1997, p. 73).
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A televisdo, na apresentacdo de programas espetacularizados, exerce uma espécie de
violéncia simbolica sobre os espectadores. “A violéncia simbolica € uma violéncia que se exerce
com a cumplicidade tacita dos que a sofrem e também, com freqiiéncia, dos que a exercem, na
medida em que uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou sofré-la” (BOURDIEU, 1997, p.

22).

H& uma tendéncia no jornalismo atual de se sacrificar o trabalho do reporter para dar espaco
ao animador e ao comediante. Também sdo sacrificadas a informacéo, a andlise e as reportagens
investigativas, dando espago ao divertimento, ao espetaculo e ao entretenimento (BOURDIEU,

1998).

Mas os jornalistas que invocam as expectativas do publico [...] ndo fazem mais que
projetar sobre ele suas proprias inclinagfes, sua propria visdo; especialmente quando o
medo de entediar, e portanto de fazer baixar a audiéncia, os leva a dar prioridade ao
combate em lugar do debate, a polémica em lugar da dialética, e a empregar todos o0s
meios para privilegiar o enfrentamento entre as pessoas (entre os politicos, sobretudo)
em detrimento do confronto entre seus argumentos, isto &, do que constitui o proprio
mével do debate, déficit orgamentéario, baixa dos impostos ou divida externa
(BOURDIEU, 1998, p. 96).

Quando a espetacularizacdo estd presente na construcdo e na apresentacdo da
informacéo, a qualidade da noticia e a sua veracidade podem ficar comprometidas. Através do
recurso da espetacularizagdo, os idealizadores da noticia podem distorcer o seu verdadeiro foco

ou omitir dados do acontecimento, preenchendo o vazio com imagens fascinantes.

O formato espetacular pode ser considerado uma formula capaz de atrair os mais
diversificados publicos. Devido a dimensdo adquirida pelos programas espetacularizados no
contexto social, a insercdo destes programas na grade das emissoras ja € um item obrigatério

(BUCCI, 1993). Na concorréncia por audiéncia, o espetaculo ndo pode ficar de fora:
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Ao0s poucos, a televisdo permitiu que o universo policial se incorporasse ao seu dia-a-dia.
Ndo tinha escolha. No neg6cio do entretenimento, ao menos no Brasil, a
espetacularizacdo do mundo-cdo deixou de ser um item opcional para ser obrigatdrio.
Assim, 0 tabu do mundo-cdo dentro do video — que ja havia sido subvertido com
tentativas isoladas — foi quebrado no final da década de 80. (BUCCI, 1993, p. 101-102).

Nas sociedades modernas, a televisdo, com a disseminacdo do espetacular, cumpre
funcbes simbdlicas comparaveis aos mitos nas sociedades primitivas. A televisdo pode ser

analisada como um veiculo de fascinagéo:

As luzes da TV recebem o nome que era dado as luzes do teatro: as luzes da TV séo
magicas. Tém o poder de parar o trénsito, de modificar emog6es arrancando lagrimas,
guando ndo era para tanto e seduzindo aquele que era para ser apenas um figurante. O
direito aos 15 minutos de fama (ou segundos, para a televisdo) a que o artista plastico
norte-americano Andy Wharol se referia sdo buscados com flria pelos andnimos
(PINTO, 1998, p. 64).

Embora concordemos com a idéia de que a televisdo tem poderes sobre o telespectador,
neste trabalho nos filiamos a Wolton, que diz que a televisdo pode influenciar o puablico, mas ndo
0 manipula. “[...] o publico nunca é passivo ou alienado. Ele pode ser influenciado,
principalmente por programas de baixa qualidade, mas falar em alienacéo suporia a perda do seu

livre-arbitrio” (WOLTON, 2003, p.67).

Arbex (2001), referindo-se a apresentacdo da politica na televisdo, situa a relacdo deste
veiculo com a espetacularizacdo dizendo que a televisao tem poderes para definir 0 que serd um
acontecimento politico e 0 ambito geografico em que este fato se disseminara. Os acontecimentos
politicos adquirem o retrospecto de um grande show e a ficgdo passa a fazer parte dele. “Ora, uma
das conseqliéncias da pratica de apresentar o jornalismo como um ‘show-rnalimso’ é o

enfraquecimento ou o total apagamento entre o real e o ficticio” (ARBEX, 2001, p.32). Para o
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autor, o reino das imagens e a difusdo dos acontecimentos mundiais através da tela da televiséo
fazem com que o historiador ou o analista da cultura reconfigure o seu olhar sobre as relagdes
entre 0s meios de comunicagdo de massa e as instituicdes e procure saber COmo esse NOVo cenario

afeta a vida dos individuos.

Pertencemos a uma cultura que identifica o ver com o conhecimento, e o
desenvolvimento tecnoldgico dos meios tem reforcado a importancia da percepcao visual. Desta
forma, com a supremacia visual, a espetacularizacdo da informagdo em meios como a televisao
tem tido considerdvel propagacdo. Cada vez mais, presenciamos programas apelativos,

sensacionais e espetacularizados na programacéo diaria dos meios de comunicacao.

Com a crescente disseminagdo do sensacional e com a tendéncia de tornar as
peculiaridades da vida humana privada relevantes ao conhecimento social, os shows
espetaculares tém espaco cada vez mais garantido em varios setores da sociedade, como nos
meios de comunicacdo, na literatura, nas galerias de arte, em igrejas e na vida humana como um

todo. O cotidiano humano esta rodeado de uma imensa teatralizacao.

O telejornal, mais que o jornalismo impresso, tem de entreter. O tempo todo. Uma nota
entediante de 10 segundos é fatal. O telespectador foge. A cor é obrigatéria. O
movimento é obrigatorio. O retumbante é obrigatorio. E por isso que o principal critério
da noticia é a imagem. Se ndo ha uma imagem impactante, dificilmente o fato merecera
um bom tempo no telejornal. O apresentador do telejornal é outro ingrediente-chave. Ele
desenvolve com o telespectador um vinculo de familiaridade como se fosse um ator, um
astro. Vivemos em um tempo que jornalistas da TV sdo celebridades, sdo simbolos
sexuais. Enfim, aqui, como no resto do mundo, o publico sente desejo pelo programa do
telejornal (BUCCI, 2000, p. 29).

Na tentativa de definir espetaculo, Requena (1988) diz que infinidades de atividades

podem alimentar um espetaculo, como uma representacao teatral, uma missa, uma apresentacao
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de carnaval, um programa televisivo. Das inimeras representa¢des que um espetaculo pode ter, é
pertinente dizer que ele pde em relacdo dois fatores: uma atividade oferecida e um sujeito que
contempla. A dialética entre esses dois elementos se materializa na forma de uma relagédo
espetacular, que é definida por Requena como a interacdo que surge entre a relacdo de um

espectador e de uma exibicdo que Ihe é oferecida.

Na opinido de Freire Filho (2003), o espetaculo tratado por Debord® (1997) deve ser
entendido como um desdobramento da abstracdo generalizada ligado ao funcionamento do
capitalismo. Assim, para Debord, o capital chegou a um grau de acumulacdo que se tornou

imagem:

A primeira fase da dominagdo da economia sobre a vida social acarretou, no modo de
definir toda a realizagdo humana, uma evidente degradacdo do ser para o ter. A fase
atual, em que a vida social estd totalmente tomada pelos resultados acumulados da
economia, leva a um deslizamento generalizado do ter para o parecer, do qual todo “ter”
efetivo deve extrair seu prestigio imediato e sua fungdo Ultima. Ao mesmo tempo, toda
realidade individual tornou-se social, diretamente dependente da forga social, moldada
por ela (DEBORD, 1997, p.18).

O conceito de espetaculo estd intimamente relacionado com a vida humana, ele é a sua

afirmacdo como aparéncia:

O conceito de espetaculo unifica e explica uma grande diversidade de fenémenos
aparentes. Sua diversidade e contraste sdo as aparéncias dessa aparéncia organizada
socialmente, que deve ser reconhecida em sua vertente geral. Considerado de acordo
com seus préprios termos, o espetaculo é a afirmacgado da aparéncia e a afirmacédo de toda
a vida humana — isto &, social — como simples aparéncia (DEBORD, 1997, p.16).

° O francés Guy Debord, autor da obra “A Sociedade do Espetaculo”, é um pensador marxista que acredita que o
espetaculo tem poderes de alienagdo e dominagdo sobre a sociedade e que a sociedade do espetaculo é aquela em que
as ilusbes substituiram o natural, o espontaneo e o auténtico da vida humana. Das idéias de Marx, Debord destaca o
fetichismo da mercadoria e a alienacdo. Debord era filésofo, diretor de cinema e escritor; era influenciado pelo
Dadaismo e pelo Surrealismo. Definia-se como um doutor no nada e agitador social. Era um humanista, que tinha
preocupacdes com o cotidiano das cidades e sua provavel desestruturacdo, provocada pelo mundo das imagens. O
autor preocupa-se com a idéia da tirania das imagens e da submissao alienante da sociedade aos impérios da midia.
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Na concepcdo de Debord, como o espetaculo é tdo fascinante e tdo atrativo, ele tem
poder alienante sobre os espectadores, deixando-0s com a vida inauténtica. O autor chega a tratar

0 espectador como uma massa acritica:

O espetaculo na sociedade contemporénea corresponde a uma fabricagcdo concreta de
alienacdo. A expansdo econdmica é sobretudo a expansdo dessa producdo industrial
especifica. O que cresce com a economia gque se move por si mesma s6 pode ser a
alienagdo que estava em seu nicleo original (DEBORD, 1997, p.24).

O autor, ja na primeira tese da obra “A Sociedade do Espetaculo”, mostra que na sua
concepcao o espetaculo esta presente em toda a sociedade: “Toda a vida das sociedades nas quais
reinam as modernas condi¢Ges de producdo se apresenta como uma imensa acumulacdo de
espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente tornou-se representacdo” (DEBORD, 1997,

p.13).

O espetaculo, para atrair quem o contempla, precisa ativar os sentidos do publico. Os
sentidos do gosto, do olfato e do tato exigem proximidade, e uma relagdo espetacular se da com a
distancia entre a apresentacdo e quem observa. A visdo é o principal sentido para a contemplacao
do espetaculo, € aquele que faz com que o sujeito se constitua em um espectador. Um olhar, a
distdncia e um corpo que se mostra, formando uma imagem que chama a atencdo, sdo 0s

elementos necessarios para uma situacdo de seducdo (REQUENA, 1988).

Hoje, a relacdo visual e o espetaculo estdo presentes na relagdo do sujeito com o mundo.
As grandes fotografias publicitarias estdo cada vez mais presentes no meio em que as pessoas

vivem e a televisdo constitui, para 0 homem medio, uma forma massiva de contato com o mundo
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(REQUENA, 1988). Assim, as representacOes espetaculares estdo presentes em quase todas as

situacOes de experiéncia das pessoas.

O espetaculo é tratado por Debord como um agente de manipulagdo social e
conformismo politico, chegando a ser comparado a uma permanente Guerra do Opio, que tem
como objetivo embriagar a consciéncia dos atores sociais, para que eles ndo observem os efeitos
do poder e da privagéo capitalista. Gabler (1999) salienta que os shows espetaculares provocam

tanta excitacdo nas pessoas que podem ter seus efeitos comparados aos das drogas.

A intimidade pode ser apontada como alvo dos veiculos que se utilizam da dramaturgia
com ingrediente de sua programacdo. As peculiaridades da vida humana e os seus atos barbaros
sdo itens que podem chamar a atencdo do publico. A exploracdo das intimidades tem tomado
conta da programacao de veiculos de comunicacdo. As cenas da vida humana sdo disseminadas
ao alcance do publico por quadros de programas jornalisticos espetacularizados. O espetéaculo
propaga a ansia de mostrar, de receber o reconhecimento do grande publico. Esta ansia por
aparecer nos remete a alguns detalhes do Linha Direta, onde parentes das vitimas se mostram e se

expdem ao grande publico dando detalhes do caso ocorrido.

Um campo onde a espetacularizacdo tem ganhado espago nos ultimos anos é o
jornalismo. Programas jornalisticos estdo adotando a apresentacdo de variedades como
integrantes de sua linha editorial e utilizando-se do recurso da encenacdo. A apresentacdo de
quadros de dramaturgia, onde se explora desde o mais comico as mais perversas atitudes

humanas, € vista comumente em programas jornalisticos.
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A presenca da espetacularizacdo no campo jornalistico e a apresentacdo de noticias
shows sdo consequiéncias do dominio da observacdo sobre a explicacdo. A apresentacdo do
chocante, do insolito e do sensacional prende o publico. Para um noticiério ter boa audiéncia, €
imprescindivel que o espetaculo seja completo, que a realidade oferecida seja total, global e
natural. O impacto de uma noticia acontece com a exposi¢do de uma imagem mais forte, mais
espetacularizada que aquelas que o espectador pode observar no seu convivio (CANAVILHAS,

2004).

A realidade € de dificil representacdo nos meios de comunicagdo, pois sempre esta
sujeita ao espaco e ao tempo do veiculo. A divisdo temporal da televisdo exige que seja feita uma
selecdo de imagens que possam ser organizadas de forma a constituir um conjunto coerente e que
néo deixe espaco para que o telespectador ache que falta sentido no conjunto. Com a necessidade
de se fazer cortes nas imagens da realidade ocorrida, a énfase é voltada para os conteudos
dramaéticos e altamente emocionais. Desta forma, se a imagem € o elemento que distingue a
televisdo dos meios impressos e do radio, a facilidade com que ela pode ser alterada torna a

edicdo um elemento fundamental na construgéo da espetacularizagéo do jornalismo televisivo.

Para Canavilhas, existem elementos que conduzem ao sucesso das informagdes
espetacularizadas, ressaltando a faléncia das instituicdes classicas e a evolucéo técnica, e com
eles, a midia moldou o homem, tornando-o o “homo mediaticus”. A evolugdo da técnica
proporcionou novos recursos aos midias, o que facilitou a espetacularizagcdo no jornalismo e

ainda tornou possivel a globalizagdo da informacéo.
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A espetacularizacdo no campo do jornalismo e a difusdo da informag&o-espetaculo contém,
na opinido de Canavilhas, quatro vicios que podem tornar esta informacdo consistente: o
sensacionalismo, a ilusdo do “ao vivo”, a uniformizacdo e os efeitos perversos. O
sensacionalismo como ingrediente & descrito por Marcondes Filho (1986) como um nutriente
psiquico e um desviante ideoldgico. O jornalismo sensacionalista explora as emocdes e 0
sentimentalismo: “No fundo a imprensa sensacional trabalha com as emogdes, da mesma forma
que 0s regimes totalitarios trabalham com o fanatismo, também de natureza puramente

emocional” (MARCONDES FILHO, 1986, p. 90).

O sensacionalismo, através do apelo sentimental, mexe com as emocdes dos espectadores,
investindo na exploracdo das emocgOes e fantasias. As noticias apresentadas de forma
espetacularizada e com apelos sensacionalistas transformam os fatos sociais em diversdo
(ANGRIMANI SOBRINHO, 1995). Angrimani Sobrinho (1995) referencia Georges Bataille,
para quem a sexualidade e a morte sdo momentos de uma festa, que atrai um grande nimero de
pessoas. Angrimani Sobrinho caracteriza a violéncia e 0 sexo como “faces da mesma moeda” e

ingredientes fundamentais nas transmissdes dos programas sensacionalistas espetacularizados:

O jornal sensacionalista difere dos outros informativos por uma série de motivos
especificos, entre os quais a valorizagdo editorial da violéncia. O assassinato, o suicidio,
0 estupro, a vinganca, a briga, as situacfes conflitantes, as diversas formas de agressao
sexual, tortura e intimidacdo ganham destaque e merecem ser noticiadas no jornal
sensacdo (ANGRIMANI SOBRINHO, 1995, p. 56-57).
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Tratando-se do programa Linha Direta, a mercadoria vendida é a morte®, sobre a qual
sdo explorados e noticiados todos os detalhes. Desta forma, a morte deixa de ser uma noticia e
passa a ser um espetaculo. Como diz Salles (2004): “E como uma das noticias mais interessantes
é a morte, chegamos a triste e reveladora conclusdo: a grande midia vende a morte. E o pior € que
nds compramos o produto [...]”. O autor teme as consequéncias da disseminacdo da morte nos
meios de comunicacdo. Ele acrescenta que, como as pessoas consomem a morte, elas podem

devolver ao mundo 0 mesmo produto e na mesma proporgao que receberam.

Para Jabor (2004), o homem, ao ver nos meios de comunicacdo atos de violéncia e o
homicidio espetacularizados, vé a personificacdo de seus instintos muitas vezes reprimidos pelos
outros homens, a realizagdo da violéncia imaginaria e do homicidio pensado anteriormente. A
morte apresentada nos meios de comunicacdo exerce um encantamento no publico. O critico
explica a sua idéia dizendo que o espetaculo da morte alivia as tensdes do homem, purificando os
seus odios por uma espécie de “Katharsis pés-moderna”, a qual o isola da sociedade, desintegra-o
e o aliena. Para Jabor, com a apreciagdo da violéncia, ha a negacdo da ética e da compaixao com

0 outro.

19 Johnson (1999) propde um diagrama com a finalidade de representar o circuito de produco, circulagio e consumo
dos produtos culturais. Cada parte no circuito é distinta, mas é indispensavel para o todo. As formas que séo
importantes para alguém localizado em um ponto do circuito podem parecer diferentes para os que estdo localizados
em outro ponto. O autor explica que todos os produtos culturais exigem ser produzidos, mas as condig¢fes de
producdo ndo podem ser inferidas simplesmente examinando-os de forma univoca. Os produtos culturais s&o lidos
por um publico amplo, desta forma ndo se pode prever as leituras a partir do momento da producdo. Toda
comunicacdo pode voltar ao seu destinatario transformada, o que, para ser explicado, exige o conhecimento
especifico do consumo e da leitura. Johnson também levanta a questdo da producédo de bens culturais como bens de
consumo. Para ele, em nossas sociedades, muitas representacdes culturais assumem formas de mercadorias
capitalistas. Assim, podemos ter um circuito a0 mesmo tempo capital e de producdo e circulacdo de formas
subjetivas. “Neste caso, temos que prever condi¢Bes especificamente capitalistas de producédo [...] e condiges
especificamente capitalistas de consumo [...] mas nesses casos o circuito &, a um sé tempo, um circuito capital (e sua
reproducdo ampliada) e um circuito de producéo e circulagdo de formas subjetivas” (JOHNSON, 1999, p. 35).
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Os desejos de sadismo e o0s assassinatos reprimidos pela ordem social podem ser

personificados através dos fait divers apresentados na midia (MORIN, 1997).

A proliferacio das violéncias imaginérias se acrescenta a vedetizacio das violéncias que
explodem na periferia da vida cotidiana sob formas de acidentes, catéastrofes, crimes. A
imprensa da cultura de massa abre suas colunas para os fatos variados, isto &, para 0s
acontecimentos contingentes que sé se justificam por seu valor emocional (MORIN,
1997, p. 114, grifo do autor).

Nestes fait divers, pode-se incluir a apresentacdo de programas onde a violéncia e a
morte sdo exploradas e pode-se inferir, a partir da idéia de Morin, que 0s homens satisfazem seus
desejos imaginarios através dos crimes vistos em programas televisivos, como o Linha Direta.
Em filmes, livros e alguns programas televisivos, a lei pode ser enfrentada ou ignorada e o desejo
do homem pode se concretizar. “Bofetadas, golpes, tumultos, batalhas, guerras, explosdes,
incéndios, erupcdes, enchentes assaltam sem cessar 0s homens pacificos de nossas cidades, como
se 0 excesso de violéncia consumido pelo espirito compensasse uma insuficiéncia da vida vivida”

(MORIN, 1997, p. 114).

Mas, apesar de ser comum a idéia de que a violéncia e a morte chamam a atencao dos
telespectadores, Montoro (2002) diz que pesquisadores concordam quando dizem que é dificil
descrever a forma e a magnitude que os contetdos violentos mostrados pela televisdo afetam o
cotidiano das pessoas, pois a sociedade é composta por diversos grupos, segmentos sociais e
individuos que vivem em contextos diferentes, o que dificulta uma concluséo especifica sobre a

dimensdo da violéncia midiatica no cotidiano das pessoas.

Neste trabalho, concordamos que programas espetacularizados sdo motivos de elevados

indices nas pesquisas de audiéncia e que podem ser fontes de lucro. E relevante a insercdo de
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Debord: “A raiz do espetaculo esta no terreno da economia que se tornou abundante, e dai vém os
frutos que tendem afinal a dominar o mercado espetacular, a despeito das barreiras protecionistas
ideoldgico-policiais de qualquer espetaculo local com pretens@es autarquicas” (DEBORD, 1997,

p. 39).

Um dos recursos usados pelas redes de comunicacdo, que se utilizam da
espetacularizacdo e do sensacionalismo para a captacdo de publico, é a apresentacdo de
jornalistas-espetaculos, famosos e com caracteristicas proprias como apresentadores. Domingos
Meireles, apresentador do Linha Direta, utiliza-se de trejeitos unicos como ingredientes para o
show. As maneiras peculiares de &ncoras e repdrteres apresentarem j& € uma dramatizacao.
Embora falar em dramatizacdo neste caso possa parecer exagerado, ela é uma tentativa de tornar

a narrativa apresentada mais interessante, comovente e com teor de importancia (PINTO, 1998).

O espetéculo aponta para a emergéncia de uma nova comunidade imaginada, que busca,
nos veiculos que apresentam shows, meios para solucionar seus problemas, para suprir as
caréncias no ambito social deixadas por entidades como a policia. Requena (1988) relaciona a
espetacularizagdo com o exercicio do poder, principalmente o poder do veiculo de comunicacéo
sobre o desejo dos outros. O autor diz que o poder é essencialmente gerador de espetaculos e que
a seducdo se acopla com a politica do poder. O poder precisa gerar espetaculo, pois s6 sobrevive
0 poder capaz de fazer-se desejar. Tratando-se de programas com conteudo assistencialista, como
o Linha Direta, observa-se o poder do canal sobre o desejo de justica de quem perdeu alguém

préximo.



4 O DISCURSO DO LINHA DIRETA

O Linha Direta da Rede Globo possui um discurso que se configura com muita riqueza de
detalhes e pode ser considerado um objeto com interessantes aspectos para analise. O programa
vai além de um recurso televisivo utilizado para contribuir com o trabalho da policia e da Justica,
pela retirada de criminosos foragidos do convivio social. E um instrumento de difusio da vida

privada e de espetacularizacéo.

A vida das pessoas envolvidas nos casos apresentados € completamente revelada para os
milhdes de espectadores do programa. Emocdes séo exploradas pelos mais variados angulos.
Sentimentos como a dor de uma mée por ter perdido um filho, que foi assassinado de forma
brutal, da mulher que perdeu o esposo, da irma de uma vitima de assassinato, de uma empregada
que testemunhou a morte dos patrGes, sdo ingredientes do espetaculo. Esses elementos s&o

fundamentais para a construcéo das imagens da morte representadas no programa.
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Para este estudo, é necessaria a explanacdo de alguns conceitos fundamentais da Analise do

Discurso, que ¢ a linha de investigacdo de nosso trabalho.

4.1 Analise do Discurso como referéncia

A Andlise do Discurso (AD) tem seu objeto — o discurso — no &mbito das relagGes entre
o linglistico e o historico-ideoldgico, fazendo investigacbes sobre determinagdes sociais,
politicas e culturais que podem ser encontradas nos processos de producdo de sentidos. O
objetivo da Analise do Discurso é entender o real, que é sujeito a reflexdes e que se concretiza no

cruzamento da lingua com a histéria (ORLANDI, 2001a).

A Anadlise do Discurso possibilita, através das interpretacGes que determina, questionar a
idéia de sentido literal e da objetividade da comunicacdo, pois a linguagem ndo apresenta

homogeneidade nem unicidade:

A literalidade ndo se constitui o ponto de partida, mas a chegada para a AD, uma vez que
é historicamente determinada. Os sentidos, portanto, ndo sdo um a priori. Como afirma
Pécheux, o sentido de palavras, expressdes, frases e textos deve ser analisado em fungéo
do jogo de imagens e da correlacdo de forgas presentes numa dada formacéo social. Os
sentidos das palavras podem mudar conforme a situacdo em que séo usadas e conforme
o lugar social ocupado pelo sujeito que fala. Se ninguém diz qualquer coisa de qualquer
lugar é porque o lugar de onde se enuncia constitui e limita o dizer (MARIANI, 1999, p.
108).

A AD de perspectiva francesa, que surge especialmente a partir dos estudos de Michel
Pécheux sobre conceitos de Mikhail Bakhtin e Michel Foucault, ¢ uma linha de investigacdo que
tem por objeto textos, que sdo simultaneamente linglisticos e historicos. O discurso faz a

articulacdo entre a lingua e a histéria, sendo ele mesmo um “efeito de sentidos”. Estes sentidos ja
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existiam antes do discurso e sdo enunciados em um momento especifico, por determinados

atores, em um dado momento historico.

A Anédlise do Discurso de linha francesa entende o discurso como a materializagdo do
processo enunciativo, cuja materialidade exibe a articulagdo da lingua com a Histéria.
Como conseqiiéncia, ela propde uma teoria nao-subjetiva, em que o sujeito ndo € tido
como responsavel pelo engendramento dos fendmenos discursivos e o sentido é
constituido pela interacdo entre os interlocutores. Assinala-se assim, a incompletude do
sujeito, que adquire completude em sua relagdo com o outro (GREGOLIN, 2000, p. 19).

O texto como objeto de pesquisa implica que a Andlise do Discurso seja vista como um
quadro de referéncia com conceitos organizados, mas com uma metodologia aberta. E importante
a observacdo do que os textos selecionados como objetos dizem e como eles dizem. A
preocupacgdo da AD vai além da interpretacdo para entender os sentidos de um texto: é necessario
0 entendimento dos modos como o discurso funciona, das légicas que o movimentam, dos
elementos que sdo repetidos e dos que sdo silenciados. Também é importante a observagdo de
onde o discurso analisado tem lugar, que posicOes de sujeito sdo ocupadas, a forma de

movimentacdo dos atores nas posi¢des ideologicamente definidas, quem fala e que espaco ocupa.

A Anédlise do Discurso propde implantacéo de diferentes formas de leitura e se da entre a
estabilidade e os equivocos (ORLANDI, 2001a). A AD nao é s6é uma forma de leitura, mas um

conjunto de possibilidades de reflexao:

O principio dessas praticas de leitura consistiria em levar em conta a relacdo do que é
dito em um discurso e o que ¢ dito em outro, o que é dito de um modo e o que é dito de
outro, procurando “escutar” a presenga do ndo-dito no que é dito: presenca produzida
por uma auséncia necessaria. Como s6 uma parte do dizivel é acessivel ao sujeito — as
diferentes posi¢Oes dos sujeitos resultam de sua inscrigdo em diferentes regides de
sentidos (diferentes formacdes discursivas) — com esta escuta o analista podera ouvir,
naquilo que o sujeito diz, aquilo que ele ndo diz mas que constitui igualmente os
sentidos de “suas” palavras (ORLANDI, 2001a, p. 60).
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O discurso tem mdltiplos conceitos, que variam de autor para autor. Olga Tavares
(1998) cita alguns conceitos de discurso, entre eles o de Foucault e o de Pécheux. Para Foucault
(apud TAVARES, 1998, p. 57), o discurso “é o espaco em que saber e poder se articulam, pois
quem fala, fala de algum lugar, a partir de um direito reconhecido institucionalmente. Esse
discurso, que passa por verdadeiro, que veicula o saber (o saber institucional) é gerador de
poder”. Pécheux (apud TAVARES, 1998, p. 57) diz que “todo processo discursivo se inscreve

numa relacdo ideoldgica de classes”.

Os sentidos de um texto variam conforme as estratégias postas em funcionamento na
construcdo do discurso, a constituicdo dos sujeitos que falam e dos sujeitos que léem™, o meio

em que o texto se materializa e as relac6es de poder envolvidas.

O sentido é assim uma relacdo determinada do sujeito — afetado pela lingua — com a
histéria. E o gesto de interpretacéo que realiza essa relacdo do sujeito com a lingua, com
a histéria, com os sentidos. Esta é a marca da subjetivacdo e, ao mesmo tempo, o trago
da relacdo da lingua com a exterioridade: ndo ha discurso sem sujeito. ldeologia e
inconsciente estdo materialmente ligados. Pela lingua, pelo processo que acabamos de
descrever (ORLANDI, 2001b, p. 47).

A construcdo dos sentidos, portanto, esta intimamente relacionada aos interlocutores do
discurso. Os sentidos se ddo de acordo com as posigdes ideoldgicas que estdo em jogo no

processo de producéo das palavras.

Os sentidos das palavras tém relacdes com as formacgOes discursivas em que estdo

inseridas. “A formacé&o discursiva se define como aquilo que numa formagé&o ideoldgica dada - ou

1 Considerando-se todo receptor, independentemente do veiculo, como “leitor”, e a leitura como um ato de produgéo
de sentidos.



66

seja, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura socio-historica dada - determina o que

pode e deve ser dito” (ORLANDI, 2001b, 43).

As formac0es discursivas ndo sdo percebidas nitidamente pelos sujeitos do discurso.
Elas sdo verificadas no decorrer do processo de Analise do Discurso. Os enunciados e as
formac0es discursivas a que pertencem s&o analisados correlativamente. Assim, no processo de
Analise do Discurso, da-se o desvelamento de um jogo de relagdes. As formages discursivas ndo

sdo imdveis, fechadas, elas se definem nas suas relagcdes com outras formacdes discursivas.

As palavras recebem seus sentidos nas formacGes discursivas e nas relagdes em que
estdo inseridas. S&o as formacdes discursivas que determinam o que pode ser dito em

determinada circunstancia.

E a FD que permite dar conta do fato de que sujeitos falantes, situados numa
determinada conjuntura histérica, possam concordar ou ndo sobre o sentido a dar as
palavras, “falar diferentemente falando a mesma lingua”. Isso leva a constar que uma FD
ndo é “uma Unica linguagem para todos” ou “para cada um sua linguagem”, mas que
numa FD o que se tem é “varias linguagens em uma Gnica” (BRANDAO, 2004, p. 49).

A excepcional riqueza de detalhes presentes no discurso dos locutores do programa
Linha Direta da espaco para a analise de inUmeros aspectos. Neste trabalho, nos deteremos no
estudo das perspectivas com que 0 programa constroi a imagem do criminoso e da vitima.
Também, buscaremos sentidos que constituem a morte apresentada no programa, que é
geralmente causada por alguém proximo da vitima, executada com grande violéncia e motivada

por vingancga ou inveja.
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Para a Andlise do Discurso, quanto a enunciacdo, todo texto é heterogéneo. Bakhtin
(1996) diz que a enunciacdo € o resultado da integracdo de dois individuos. Segundo o autor,
mesmo na auséncia de um interlocutor real, ele pode ser substituido por um representante do

grupo social.

A lingua é considerada por Bakhtin como um fenémeno ativo, vivo e dindmico. A
linguagem ¢ tratada pelo autor como sendo inerentemente dialégica e nao ideologicamente
neutra. Ele rejeita a idéia de enunciacdo isolada. A presenca do outro € indispensavel na
construcéo do discurso, pois ndo se pode pensar um homem fora de suas relagdes sociais. Sempre

que um discurso do outro for retomado, ele vai sofrer modifica¢des, ndo sendo mais 0 mesmo.

Bakhtin (BARROS, 1999) aponta quatro aspectos importantes do dialogismo: a
interacdo entre os interlocutores é principio fundador da linguagem; o sentido de um texto
depende da interacdo entre 0s sujeitos; a intersubjetividade é anterior & subjetividade; existem
dois tipos de sociabilidade, que s&o a relacdo entre sujeitos e a relagdo dos sujeitos com a
sociedade. Para ele, o principio do dialogismo define um texto como um tecido de muitas vozes
ou de muitos textos ou discursos, 0s quais se intercruzam, complementam-se e polemizam entre

Si.

Ha&, no dialogismo de Bakhtin, um deslocamento no conceito de sujeito, o qual vai
perder o papel central no momento em que vai ser substituido por diferentes vozes, que fazem

dele um sujeito historico e ideoldgico.
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O diélogo é a condicdo da linguagem e do discurso, mas existem textos monofénicos e

polifonicos, de acordo com as estratégias discursivas empregadas.

Nos textos polifonicos, os didlogos entre discursos mostram-se, deixam-se ver ou
entrever; nos textos monofonicos eles se ocultam sob a aparéncia de um discurso Unico,
de uma Unica voz. Monofonia e polifonia séo, portanto, efeitos de sentido, decorrentes
de procedimentos discursivos, de discursos por definigdo e constituicdo dialdgicos. Nos
textos polifonicos escutam-se varias vozes, nos monofénicos uma apenas, pois as
demais sdo abafadas (BARROS, 1999, p. 36).

Barros explica as diferencas entre dialogismo e polifonia. A autora reserva o termo
dialogismo para referir-se ao principio dialégico constitutivo da linguagem e de todo discurso e
utiliza a palavra polifonia para caracterizar um certo tipo de texto, aquele em que o dialogismo se
deixa ver e em que sdo visualizadas muitas vozes. Os textos polifonicos fazem oposi¢do aos
monofdnicos, os quais escondem os dialogos que os constituem. O discurso do Linha Direta €
visivelmente polifonico, pois em cada edicdo do programa hd o depoimento de inUmeros

locutores.

Observando que o Linha Direta tem um discurso notadamente polifénico, € relevante
falar em parafrase — compreendendo a parafrase como a repeticéo, ao longo de um texto, de um
mesmo sentido. Diferentes formulagdes para um mesmo dizer caracterizam a parafrase. Também
podemos dizer que é parafrase a constante repeticdo dos sentidos de um enunciado principal. Nos
processos de parafrase, em todo enunciado sempre ha caracteristicas que se mantém “[...] isto é, o
dizivel, a memoria” (ORLANDI, 2001b). A paréfrase representa a retomada dos mesmos espagos

do dizer.

A tendéncia a constante repeticdo de sentidos, caracterizada pela parafrase, pode levar a

redundancia. O recurso da reiteracdo de falas com sentidos similares faz parte da rotina do Linha
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Direta. Em grande parte dos episodios do programa, por exemplo, os locutores enunciam na

perspectiva da construgcdo da imagem do bandido perverso e da vitima com muitas qualidades.

Ducrot (1987) contesta 0 pressuposto da unicidade do sujeito falante, mesmo que
algumas pesquisas considerem como 6bvio que cada enunciado possui somente um autor. Ele
lembra que a crenca da unicidade do sujeito falante esteve presente durante muito tempo e nao foi
questionada até que Bakhtin elaborou o conceito de polifonia. Ducrot mostra que em um mesmo

enunciado é possivel detectar mais de uma voz:

Para Bakhtin, ha toda uma categoria de textos, e notadamente de textos literarios, para
0S quais é necessario reconhecer que varias vozes falam simultaneamente, sem que
dentre elas seja preponderante e julgue as outras: trata-se do que ele chama, em
oposicado a literatura classica ou dogmatica, a literatura popular, ou ainda carnavalesca,
e que as vezes ele qualifica de mascarada, entendendo por isso que 0 autor assume uma
série de mascaras diferentes. Mas esta teoria de Bakhtin, segundo meu conhecimento,
sempre foi aplicada a textos, ou seja, a seqliéncias de enunciados, jamais aos
enunciados de que estes textos sdo constituidos. De modo que ela ndo chegou a colocar
em duavida o postulado segundo o qual um enunciado isolado faz ouvir uma Unica voz
(DUCROT, 1987, p. 161).

Para Ducrot, no momento em que se emprega um enunciado em um dialogo um pouco
complexo, a tese da unicidade do sujeito falante ndo pode ser sustentada. H4 um entrecruzamento
de vozes em um mesmo texto, e um enunciado assimila a superposicao de diversas vozes. O autor
utiliza-se da nocdo de polifonia para diferenciar um sujeito enunciador de um locutor. Para ele
(1987, p. 182), o locutor é “um ser que €, no proprio sentido do enunciado, apresentado como seu

responsavel”.

[...] o locutor, designado por eu, pode ser distinto do autor empirico do enunciado, de
seu produtor — mesmo que as duas personagens coincidam habitualmente no discurso
oral. Ha de fato casos em que, de uma maneira quase evidente, o autor real tem pouca
relagdo com o locutor, ou seja, com o ser apresentado, no enunciado, como aquele a
guem se deve atribuir a responsabilidade da ocorréncia do enunciado (DUCROT, 1987,
p. 182).
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O enunciador é a figura responsavel pela producédo de sentidos no enunciado, que mostra

0 ponto de vista de onde se posiciona o locutor.

Chamo “enunciadores” estes seres que sdo considerados como se expressando atraves
da enunciagdo, sem que para tanto se lhe atribuam palavras precisas; se eles “falam” é
somente no sentido em que a enunciagdo é vista como expressando seu ponto de vista,
sua posicdo, sua atitude, mas ndo, no sentido material do termo, suas palavras
(DUCROT, 1987, p. 192).

O locutor que é responsavel por um enunciado d& espaco para a existéncia de
enunciadores, enunciando 0s seus pontos de vista e as suas atitudes. O locutor mostra-se como o0
“eu” no discurso, e o0 enunciador corresponde as perspectivas com que esse “eu” se apresenta.
Pode-se comparar o locutor a um narrador. Ja o enunciador € o sujeito sobre o qual séo atribuidas
as atitudes expressas no discurso. Os enunciadores mostram seus pontos de vista no texto. I1sso

quer dizer que locutores diferentes podem ser veiculos de um mesmo enunciador.

Assim, neste trabalho, utilizaremos o suporte da Analise do Discurso para analisar o

funcionamento discursivo do programa Linha Direta, apresentado na Rede Globo.

4.2 Apresentacao do corpus

Para a realizacdo da analise do Linha Direta, cinco edi¢bes do programa foram tomadas
como corpus, as quais foram levadas ao ar durante os meses de outubro e novembro de 2004.
Fazem parte da amostra todas as nove historias integrantes dos cinco programas exibidos nestes

dois meses. Foram excluidas do corpus de analise as edi¢Ges especiais do “Linha Direta Justiga”.
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A primeira edigéo integrante do corpus do estudo foi ao ar no dia 14 de outubro de 2004,
quando apresentou dois casos sobre crimes. O primeiro caso narrou a historia de dois irméos,
Clovis e Eurico, que sempre tiveram conflitos familiares. Segundo a narracdo do programa, desde
a infancia Eurico j& se mostrava como uma pessoa violenta e, na fase adulta, causou varios
problemas para Clévis na administragdo dos negécios da familia. Eurico é descrito como
ganancioso, o que fez com que ele matasse o irmdo e a cunhada dentro da casa deles. O segundo
caso do dia 14 de outubro mostrou a histéria de uma estudante (Jaciara), que foi com a familia a
praia para assistir a queima de fogos da passagem do ano. De acordo com o programa, durante a
comemoracdo, a estudante se separou dos parentes, saiu com um rapaz (Machado — o seu
assassino) e ndo foi mais vista. Durante a madrugada, Jaciara foi localizada morta e proximo ao

corpo foi encontrado um telefone celular, descrito como sendo do assassino.

A edicdo do dia 21 de outubro de 2004 apresentou a chacina da Favela de Vigario Geral,
onde 21 pessoas foram mortas por membros da policia. O crime ocorreu no dia 29 de agosto de
1993, quando mais de 30 homens — membros da policia — invadiram Vigario Geral para vingar a
morte de quatro membros da policia que tinham sido assassinados na favela. Os homens
pertencentes a policia se dividiram em grupos e andaram por varios pontos da favela, matando
quem encontrassem, pois ndo acharam os traficantes — que tinham abandonado a favela. Sé na

casa de uma familia, oito membros foram mortos.

No dia 28 de outubro, foi ao ar a historia do motorista de 6nibus Joaquim Ferreira da
Silva, que foi morto a mando de sua esposa Luzia. De acordo com o programa, a esposa tinha um
amante, que era seu primo, e juntos planejaram a morte do marido para ficar com os bens e com o

seguro de vida dele. A execucdo deu-se cerca de quarenta dias apés a oficializagdo da unido do
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casal (Joaquim e Luzia). Também foi exibido, neste dia, 0 caso de uma catadora de laranja (Rita)
que foi assassinada a facadas pelo marido (Buguelo). A relagdo dos dois € descrita no Linha
Direta como tumultuada, e o marido, consumidor de bebidas alcéolicas e de drogas, agredia

fisicamente a mulher.

No dia 11 de novembro de 2004, é apresentada a historia de um gar¢com (Waldecir), que
se apaixona por uma mulher oito anos mais velha (Francisca). Segundo o Linha Direta, o casal
vai morar junto, mas tem uma convivéncia tumultuada e, com o decorrer dos anos, a mulher
comega a se mostrar mais ciumenta, separando-se do marido véarias vezes. Os dois se separam
definitivamente e, dois anos depois, por motivos de brigas pela venda da casa que tinham em
comum, a ex-esposa mata o garcom. No mesmo dia, o Linha Direta mostrou o caso de um
fazendeiro mineiro (José Reis) que foi assassinado por um rapaz (Helton). De acordo com o

programa, a vitima viu crescer e ajudou varias vezes o seu futuro assassino.

O dltimo programa integrante do corpus deste trabalho foi ao ar no dia 18 de novembro
de 2004. O primeiro caso mostrou a historia de uma enfermeira (Evaldete), que executa a mulher
(Mércia) de seu amante. De acordo com o Linha Direta, para cometer o crime, ela contrata dois
pistoleiros, os quais atingiram a vitima na cabeca. No segundo caso™?, é narrada a histéria de um
ex-metaldrgico (lldemar), que foi assassinado por um vizinho (o pedreiro Billy Kid). O motivo
do crime, segundo o programa, foi que o assassino quis se vingar da vitima por ela té-lo

denunciado a policia.

12 Caso apresentado integralmente no anexo deste trabalho.
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Para fazer a analise, primeiramente, foram gravadas as edi¢Oes selecionadas para
comporem a amostra. Depois foi feita a transcri¢do de cada programa. O corpus foi estudado, em
busca dos sentidos dominantes. A partir da identificacdo dos principais sentidos sobre a imagem
do criminoso e da vitima, emitidos nas falas dos locutores do programa, as marcas desses

sentidos foram agrupadas, identificando-se as formagdes discursivas as quais pertencem.

E intrigante a semelhanca da estrutura narrativa do programa e dos elementos utilizadas
na sua constituicdo. Mesmo que 0s casos apresentados tenham caracteristicas diferentes, ha
elementos evidenciados em todos os programas, como o elemento “sonho” presente na vida da
vitima, a qual luta arduamente para conseguir o que deseja; a representacdo dos lacos familiares
da vitima e também de suas boas relacdes, tanto amorosas como fraternais. Tambem é comum a
constante exposi¢cdo das fotos das vitimas e dos criminosos, os quais sdo enfatizados pelo

apresentador.

As pessoas que ddo depoimentos no decorrer do programa séo distintas, mas, na maioria
das vezes, ttm em comum a caracteristica de ter alguma afinidade com a vitima ou ser membro
da Justica. Dos nove casos observados, em um foi apresentado um parente do assassino,
referindo-se a ele de forma desprezivel, em outro, o advogado do criminoso falou em seu favor,
e, em um terceiro, foi mostrada uma gravacao do assassino narrando como cometeu o crime. Nos

demais, ndo houve manifestagédo de parentes ou amigos dos acusados.

Mesmo que haja diferencas no vocabulario e na forma de conduta dos personagens, a
estrutura geral do programa € semelhante. Os casos apresentados se dispdem de forma a

evidenciar que a perspectiva de enunciacdo seja univoca. O estudo dos programas evidencia que a
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sua estrutura é desenvolvida de forma a apresentar uma seqiiéncia comum e trés planos
narrativos. No primeiro plano, € apresentada a histéria de vida da vitima desde a sua infancia.
Neste plano, sempre é ressaltada a boa trajetdria de vida da vitima, o seu bom carater, a sua
vontade de lutar para vencer na vida, a sua sinceridade e pureza e a sua importancia na vida da
familia e amigos. No segundo plano, sdo narrados os pontos da vida da vitima que tém relagdo
com o criminoso, até chegar o momento do crime. Aqui sdao mostrados os problemas
proporcionados pelo criminoso ao entrar na vida da vitima, a qual lutou para se libertar do seu
malfeitor, mas ndo teve éxito. A vitima sempre se manteve com boa conduta, apesar de estar
passando por sofrimentos e perseguicdes, ja& o criminoso constantemente pratica atos de
maldades, mostrando a sua falta de carater. No terceiro plano, é mostrada a falta que a vitima faz
as pessoas que conviviam com ela e a busca pelo criminoso, que esta foragido. Neste plano, a
familia fala da desestruturacdo que houve no seu centro em virtude da falta de uma pessoa téo
querida e tdo vital para o seu cotidiano. Novamente sdo reforcadas as boas caracteristicas da

vitima e as atitudes de maldade do criminoso.

Realizamos a anélise sob a perspectiva de quatro enunciadores principais:

E1 — a perspectiva da emissora, por meios das falas do apresentador e do narrador;

E2 — a perspectiva favoravel a vitima, por meio das falas de pessoas ligadas a vitima;

E3 — a perspectiva favoravel ao criminoso, por meio das falas de pessoas ligadas ao
criminoso ou do proprio criminoso;

E4 — a perspectiva legal ou testemunhal, por meio das falas de pessoas ligadas a Justica

ou testemunhas do crime.
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Por uma estratégia metodoldgica, numeramos cada trecho analisado, também chamado
de Sequéncia Discursiva (SD), ja que uma mesma seqiiéncia discursiva pode ser atravessada por
mais de uma Formacdo Discursiva, repetindo-se ao longo da anélise. Também por uma opgéo
metodoldgica, transcrevemos de forma literal as falas dos locutores do programa, salientando
entre colchetes informagdes que ajudam a compreender fatos e personagens da histdria e
salientando em negrito as marcas de sentidos referentes a formacédo discursiva em analise. Ainda
como recurso metodoldgico, optamos por apresentar as Sequéncias Discursivas de cada
Formacdo Discursiva em quadros, organizados a partir da perspectiva de cada enunciador, pois
consideramos que esta forma de apresentacédo facilita, para o leitor desta dissertacao, a associagcdo

entre o enunciador e os sentidos construidos.



5 A MORTE E SEUS PERSONAGENS

O publico que acompanha o Linha Direta nas quintas-feiras tem a oportunidade de
presenciar uma minuciosa exposicao da morte, a qual € encenada com ampla riqueza de detalhes

e assume o papel de principal bem simbdlico do programa.

O foco do programa é a delacdo do assassino por parte do publico. E o fato de os
telespectadores presenciarem o “desenrolar dos crimes” atraves das simulacdes é um fator que
pode contribuir para que a denuncia se concretize. As simulacdes e os depoimentos apresentados
no Linha Direta apontam para a caracterizacdo de um criminoso extremamente mau e uma vitima
dotada de caracteristicas boas e de qualidades, o que pode ser confirmado na observacdo de que
0s depoimentos apresentados sdo, na maior parte, de pessoas ligadas a vitima e de que o
desenvolvimento da narrativa do programa é voltado para mostrar que a vitima teve uma conduta
exemplar e que os seus problemas comecaram no momento em que 0 Criminoso entrou na sua

vida; ja o criminoso é uma pessoa que apresenta problemas durante todo o seu percurso.
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Com a observacdo do desenrolar do programa, onde é explicita a exaltagdo dos defeitos
do criminoso e das qualidades da vitima, nasceram discussdes que instigaram o desenvolvimento
deste trabalho e fizeram com que emergissem trés eixos para a analise do programa Linha Direta,

o qual foi estudado sob a otica 1) da vitima, 2) do criminoso e 3) da morte.

5.1 A imagem da vitima

Tratando-se de vitimas'®, a sua caracterizagdo no Linha Direta segue uma forma
simplista e sem um trabalho mais apurado de problematizacao: elas s&o retratadas como pessoas
admiraveis, dotadas de virtudes e bondade. S&o individuos tidos como importantes no circulo de
suas relacOes e socialmente engajados — a morte, carregada de violéncia, representa ndo apenas

uma perda familiar, mas também para a sociedade.

Para a analise da imagem da vitima, localizamos as Formacgdes Discursivas principais e
0s sentidos que lhe sdo associados, inserindo a problematica das perspectivas de enunciagdo. As
FDs proprias desse discurso narram uma vitima: a) com a familia estruturada; b) batalhadora; c)
de bom caréter; d) bem relacionada. A seguir, apresentamos algumas das seqliéncias que ilustram
esses sentidos. Sistematizamos a analise em quadros, reunindo as seqliéncias discursivas a partir

dos enunciadores e trazendo algumas seqiiéncias que ilustram o discurso do programa.

3 “Geralmente entende-se por vitima toda pessoa que é sacrificada em seus interesses, que sofre um dano ou é
atingida por qualquer mal. E, sem fugir ao sentido comum, na linguagem penal designa o sujeito passivo de um
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5.1.1 Familia estruturada

A primeira Formacgdo Discursiva identificada para a sustentacdo do sentido de uma
vitima plena de virtudes a retrata como membro de uma familia estruturada. Além do equilibrio
emocional e do sucesso profissional, as relacbes familiares e afetivas da vitima tragcam um perfil

de uma pessoa apaixonada.

A) Apaixonada
Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
O bebé que escapou da morte é filho deste casal, o administrador de empresas
El Emissora Cloévis Monteiro e a mulher dele, Licia Helena. Casados e apaixonados, 0s

dois foram mortos pelo irmdo mais velho de Clovis, o veterinario Eurico
Monteiro. O motivo? Dinheiro. Os dois irm&os brigavam na justica por causa
da heranga da familia. (SD1)

Separado da primeira mulher, que ja tinha um filho, Clovis se apaixonou por
Lacia. Trés meses depois do encontro no show, ela anunciou que estava
gravida. Clévis decidiu entdo morar junto. O filho do casal nasceu em julho de
2002. (SD2)

Apaixonado, Joaquim [vitima de Luzia] se separou de Rosa e foi morar com
Luzia. No inicio tudo ocorreu bem. (SD3)

E2 Vitima N&o ha.
E3 Criminoso N&o ha

E ela [vitima Rita] ndo se separava dele [assassino Buguelo] porque ela era
E4 Testemunhal | apaixonada por ele. Tinham trés filhos e ela queria manter o casamento,

mesmo que sob esses diversos tipos de violéncia familiar. (SD4)

Observando-se a SD2 (pertencente a perspectiva da emissora, E1), que relata que trés
meses ap0Os conhecer 0 marido, a vitima LUcia ja estava gravida, o que ndo é considerado comum
pelos padrBes das sociedades atuais, é perceptivel uma postura favoravel a vitima por parte do

programa, deixando evidente que a sua construgdo se deu de forma simplista e tendenciosa. Em

delito ou de uma contravencéo. E, assim, o ofendido, o ferido, o assassinado, o prejudicado, o burlado" (SILVA,
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momento algum o programa deu entonacgdo a esta SD de forma a transparecer que Llcia poderia
ter engravidado por interesses financeiros, ja que a familia de Clovis era rica. A atitude de Lucia

foi enfocada como um ato de amor.

Ter boas relacBes fraternais € uma das principais caracteristicas que o Linha Direta
exalta nas vitimas. Elas tém como marca de sua personalidade a observacdo do bem-estar das
pessoas de sua familia e de todos que as cercam. A Formag&o Discursiva que trata da vitima com

familia estruturada reline as marcas de bom pai, de uma vitima boa méae e tambem bom filho.

B) Bom pai, boa mée e bom filho

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
A vitima do crime, Joaquim Ferreira, nunca teve muita sorte no amor. Nascido
El Emissora no interior de Minas Gerais, ele ficou vilvo duas vezes. A primeira mulher

morreu por complicagbes no parto. E a segunda, por causa de um derrame. Em
1993, Joaquim pegou os quatro filhos e foi buscar a felicidade em outro
lugar. A cidade de Artur Nogueira fica a cento e cinglienta quildmetros de Sao
Paulo. (SD5)

Fevereiro deste ano. Clovis [vitima de Eurico] liga para a mée e avisa que
vai passar o final de semana em Recife. A méde comenta a briga entre os dois
filhos. Eurico ouve a conversa em uma extensdo e se irrita. (SD6)

E2 Vitima Meu pai [lldemar] pra mim é filho. Eu perdi um pedaco de mim. Sou muito
parecida com meu pai. Tanto fisicamente como o jeito. Entéo é dificil perder
assim uma pessoa que vocé € como se fosse a alma gémea dela. (SD7)

Al ela [vitima Mércia] pegou e falou que ndo tinha nada [ndo tinha nada para
dar aos bandidos que a mataram]. O que ele quisesse levar, ele podia levar,
porque ali ela ndo tinha nada. Que ela tinha de mais importante era os filhos
dela. Ai, ele falou que dali ele ndo queria nada, que sé estava ali para matar
ela. (SD8)

Al, na hora que ela [vitima Marcia] caiu, ela me pediu um apoio. Me pediu
independentemente do que possa acontecer, que era pra mim sempre
cuidar do meu irmao [filhos da vitima]. Que era a Unica coisa que eu tinha
na minha vida. Independentemente da onde ela estivesse, ela estaria
olhando pra mim e para meu irmao. (SD9)

Ela [vitima Marcia] era uma pessoa fantastica pra mim. A gente ndo podia
reclamar nada dela. Brincava comigo [filha], tudo. J& meu pai, nem tanto, ndo
tinha aquela coisa. (SD10)

1998, p. 503).
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Meu filho [Joaquim, vitima de Luzia] era tudo pra mim. Quando eu precisava
dele, ele me atendia na hora, ndo deixava faltar nada pra mim, ele me
dava tudo. (SD11)

E3 Criminoso Nao ha

E4 Testemunhal | Ndo ha

5.1.2 Batalhadora

Para destacar as virtudes da vitima, que possibilitam que ela seja vista como uma pessoa
com pouquissimos erros ou limitagdes, algumas caracteristicas suas sdo enaltecidas pelo
programa no decorrer de sua narrativa: a luta para a concretizagdo dos objetivos e a preocupagéo
com o futuro sdo primordiais. A caracterizacdo de uma vitima batalhadora é dividida em dois
focos: vitima que luta e vitima que pensa no futuro. A Formacgdo Discursiva que trata de uma
vitima batalhadora, que luta arduamente para a concretizacdo de seus objetivos, enaltece as suas

qualidades de pessoa trabalhadora e bastante persistente.

A) Trabalhadora e persistente

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
Apesar da surra, Rita [vitima] volta ao trabalho. Enquanto isso, Buguelo
El Emissora [assassino] segue para casa. (SD12)

Enquanto o marido [Buguelo] bebe, Rita [vitima] continua a trabalhar na
lavoura. Num campo de futebol, Buguelo encontra Gladston, o cunhado de
Rita. Ele quer desabafar. (SD13)

Com um sal&rio melhor, Waldecir [vitima] compra um terreno na cidade de
Sdo Gonsalo. Ele comega a construir sozinho uma casa para viver com
Francisca [a assassina]. (SD14)

O ferroviario Adalberto [vitima de Vigario Geral] ndo vai ao bingo, ele faz
hora extra no trabalho para realizar um sonho da mulher. (SD15)

Nessa época [época em que ja € traida pelo marido], é Marcia [a vitima] quem
traz dinheiro para casa. Ela sai as seis da manha para trabalhar como
vendedora. (SD16)




Com a ajuda da méae [mae de Marcia], ela compra o terreno e comeca a
construcdo de uma casa. Quem faz a obra é o marido Paulo. Pouco depois,
Marcia engravida. Todos os parentes ficam felizes, menos Paulo. Segundo
testemunhas, ele tinha receio da reagdo da ex-amante Evaldete. Durante a
gravidez, o receio de Paulo se confirma. (SD17)

E2

Vitima

O que pegava no pesado mesmo era o Cldvis [a sequéncia discursiva quer
dizer que Eurico, 0 assassino ndo trabalhava duro, enquanto que a vitima era
trabalhadora]. (SD18)

Que que essa mulher [referindo-se a Luzia, assassina de Joaquim] aprontou na
vida dela. Fazer tanta coisa de mal pra uma pessoa que ndo merecia, né. Uma
pessoa trabalhadora, caprichoso, que se dedicava a familia, mulher e aos
filhos. (SD19)

Ela desmamou a menina porque ela ia trabalhar, ela tinha que voltar, da
mama de novo, o leite j& secando porque a menina estava passando fome.
(SD20)

E3

Criminoso

Nao ha

E4

Testemunhal

Ele [Billy Kid] atravessou a estrada com uma arma na mdo. E queria acertar
umas contas com Ildelmar. E eu ndo sabia do que estava se passando. Entdo eu
falei: ndo, vocé ndo vai matar o homem aqui na minha frente porque o
lldelmar é uma pessoa trabalhadora, ndo faz maldade a ninguém, ele é uma
pessoa que a gente conhece ja ha mais de quinze anos. (SD21)
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O planejamento em relacdo ao futuro faz parte da vida de grande parte das pessoas. Ter

sonhos e desejos é estimulante para a realizagdo das atividades diarias com interesse. No caso do

programa Linha Direta, a demonstracdo dos sonhos das vitimas € apresentada de forma

redundante e continua: é constante a reiteracdo da idéia de que a vitima tinha sonhos e que eles

foram interrompidos por seu algoz.

Mesmo gue 0s sonhos sejam simples, como a compra de um aparelho de som, ele atinge

uma dimensdo ampla no programa. Para a demonstracdo dos sonhos para o futuro das vitimas do

Linha Direta, foram observadas as caracteristicas de uma vitima que planeja futuro e de uma

vitima sonhadora:



B) Planeja o futuro e sonhadora

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Em suas agendas, Jaciara [vitima de Machado] deixou frases, sonhos e
varias lembrancas. (SD22)

Na casa estavam quatro das cinco filhas de Gilberto Santos e Jane, além do
filho Luciano com a mulher e mais cinco criancas [vitimas da chacina de
Vigario Geral]. A familia também comemorava a realizacdo de um antigo
sonho: morar em uma casa de alvenaria. (SD23)

No barraco do metallrgico Luiz Claudio [vitima de Vigario Geral] outro
sonho esta prestes a se realizar: a mulher dele estd gravida, é o primeiro
filho do casal. (SD24)

Waldecir [vitima de Francisca] realiza o sonho de construir sua casa. Mas 0
relacionamento com Francisca piora a cada dia. (SD25)

Em 1990, José Reis [fazendeiro assassinado por Helton] consegue um emprego
em Pedra Azul. Ele realiza o sonho de voltar para a sua cidade natal.
(SD26)

E2

Vitima

Ela [Jaciara, vitima de Machado] nunca teve namorado, sé pensava em
estudar, fazer uma carreira [Inaudivel]. Sé que ela era muito bonita, tinha
um corpo bonito. (SD27)

A minha mae [vitima de Vigéario Geral] sempre tinha vontade de ter uma
casa de tijolo, assim. Sempre morou em barraco de madeira e caindo, né.
(SD28)

Eu ia encontrar com meu marido a noite, para no dia seguinte a gente
poder fazer o que a gente tinha planejado que era comprar um som, e,
esse sonho foi totalmente por dgua abaixo [vitima de Vigério Geral]. (SD29)

E3

Criminoso

Nao ha

E4

Testemunhal

Néo ha

5.1.3 Bom carater
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As vitimas retratadas pelo Linha Direta geralmente séo alvos de pessoas brutais e com

carater duvidoso, mas nem por isso deixaram de seguir 0s seus preceitos éticos e agir de forma

correta. Ha4 uma constante afirmacéo, durante a narrativa do programa, de que a vitima € dotada

de um caréter inequivocamente bom. O Linha Direta apresenta as vitimas como sendo de

personalidade forte e tendo bom senso, o que faz com que elas, na maioria das vezes, ponderem

os problemas, mesmo que eles estejam ligados a violéncia. A bondade faz com que as vitimas

acabem perdoando o0 seu algoz e que tentem seguir a vida sem deixar que as mas atitudes contra
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elas sejam motivos de parar de lutar. Na Formacdo Discursiva que trata da vitima com bom

carater podemos destacar os sentidos referentes a uma vitima ingénua, ponderada e correta.

A) Ingénua

Enunciador

Perspectiva

Seqiiéncia Discursiva

El

Emissora

Sem desconfiar do perigo [de ser morto pelo irmao], Clévis [vitima] toma
café da manhd com Lucia [vitima]. Os dois planejam uma viagem para
Recife. Minutos depois, Eurico [assassino] chega ao prédio. (SD30)

Apesar de conhecer o temperamento da ex-mulher, Waldecir [vitima] n&o
desconfiou do verdadeiro objetivo de Francisca [de assassina-lo]. Ela nunca
aceitou vender a casa e também nunca existiu nenhum corretor. Domingo, era
o0 dia do crime. (SD31)

Um dia, José Reis [vitima] chega a oferece um pedaco de terra para Helton
[seu assassing] criar animais. (SD32)

Dorval [assassino de Marcia] bate a porta da casa de Marcia [vitima] e pede
agua. Ele conta que seu carro acabou de enguicar. Marcia ndo desconfia da
histéria. Ela vai morrer. (SD33)

E2

Vitima

Apesar das ameagas, dessas coisas todas, dessas desavengas entre 0s dois
irmdos, mas claro que jamais ele [Cldvis, vitima] nem a LuUcia [vitima] iam
pensar que o desfecho dessa histdria fosse ter essa tragédia. (SD34)

N&o vai pra la meu filho. Ela [Francisca] prometeu que vai te matar. Ai ele
[vitima] falou assim: mée, néo fala essas coisas. Ela ndo € tdo ruim assim
ndo. E porque ela estd com cilime. Eu volto pra casa. E voltou. (SD35)

E3

Criminoso

Néo ha

E4

Testemunhal

Houve um telefonema anénimo pra dentro da comunidade falando que quem
eles encontrassem na rua, eles iriam matar. S6 que ninguém acreditava que
ia acontecer isso [chacina de Vigario Geral]. (SD36)

B) Ponderada e correta

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Eurico [assassino] agride o irmdo [Clovis, a vitima]. Llcia tenta conter o
cunhado, mas ndo consegue. Em desespero, a bab4 salva o menino da furia
assassina do tio. (SD37)

Joacir e Adalberto [vitimas de Vigario Geral] tentavam acalmar os
assassinos, e ao sair do bar, encontram a morte. (SD38)

Em pouco tempo, a méde de Evaldete [a assassina] procurou Paulo. Ela foi
reclamar da falta de pagamento do aluguel e estava tendo que arcar com as
dividas. Impressionada com a mée de Evaldete, Marcia [a vitima] buscou
uma solucéo. (SD39)




Os convidados ndo aceitam abaixar a musica [Billy Kid queria baixar a musica
de uma festa]. Segundo testemunhas, Billy Kid [assassino de Ildemar] diz que
vai diminuir o som da festa a tiros. Ildelmar tenta conté-lo. (SD40)

No inicio, o casamento de Francisca [assassina] e Waldecir [vitima] d& certo,
mas, Francisca se revela muito ciumenta. Para ndo brigar, ele aceita as
imposi¢des da mulher. (SD41)

E2

Vitima

E o lldelmar [vitima] correu por cima dele [Billy Kid] pra ele ndo fazer
isso [Ildemar quis impedir que Billy Kid acabasse com uma festinha de
criancgas]. N&o faz isso, vocé esta louco. E uma festa de crianga, e tal. (SD42)

A pessoa que pegou ela [Jaciara] tinha que ser conhecido. Ela ndo saia com
estranho, jamais. (SD43)

E3

Criminoso

N&o ha

E4

Testemunhal

Waldecir [vitima] queria vender a casa para dividir o valor desse dinheiro
e cada um seguir o seu caminho [a vitima queria dividir o dinheiro com a ex-
mulher]. Mas, Francisca [assassina], que ja estava residindo na casa com seu
novo companheiro, ndo estava concordando com aquela situa¢do de venda da
casa. (SD44)
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E interessante destacar que, mesmo sendo apresentada como uma pessoa muito correta,

a vitima Mércia so se preocupou com o pagamento do aluguel da casa onde morava depois que a

fiadora, a méae de sua algoz, bateu em sua porta cobrando [SD39]. Esta sequéncia discursiva

poderia ser um eixo para questionamentos sobre 0s “sempre corretos atos das vitimas”.

5.1.4 Bem relacionada

De acordo com a sua representacdo no programa, o carinho e a dedicacdo com os outros

fazem parte do modo de ser das vitimas do Linha Direta. Elas, no decorrer de suas vidas, foram

muito preocupadas com as pessoas que as cercaram. Sempre procuraram agir da melhor maneira

com todos, desta forma, sendo queridas e bem vistas. A partir dessas caracteristicas, 0 programa

constroi a imagem de uma pessoa insubstituivel, cuja morte provocou uma grande

desestruturacdo no circulo de familiares e amigos.
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Os bons relacionamentos das vitimas com as pessoas que as cercam possibilitam que ela
seja descrita como bem relacionada, tendo alguns sentidos especiais, como: socidvel, carinhosa e

prestativa; querida, simpatica e companheira.

A) Sociavel, carinhosa e prestativa

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Julho de 2001. Depois de um dia de trabalho, Cldvis [vitima] se diverte em
um show de mausica. Ele se encanta por uma jovem [LUcia, a sua futura
esposa]. Um amigo vai apresenta-los. (SD45)

O motorista de énibus Paulo Roberto aproveita o domingo para se distrair
ao lado da mulher. (SD46)

E2

Vitima

Antes de terminar o show, ele [0 amigo] se aproximou para apresenta-los. Ele
apresentou Lcia a Cldvis e ja ficaram conversando. (SD47)

Eu falei: cadé seu pai. Ele ficou por qué? Vai ficar até mais tarde porque 0s
colegas dele vao estar tudo la comemorando e ele ndo vai fechar agora.
[vitima de Vigéario Geral] (SD48)

Por que matar Ldcia [vitima de Eurico]? A pergunta ficou no ar. Por que ele
matou Lucia? Era uma pessoa tao doce, tdo meiga, tdo carinhosa. Por que ele
matou? (SD49)

Ela [a vitima Ldcia] era muito meiga, uma pessoa docil, brincava muito de
teatrinho. Ela era muito infantil ainda, uma crianga, né. (SD50)

Ela [a assassina Francisca] levou o filho l1a em casa [casa da mae de Waldecir]
para ele passar as férias 14 em casa. Waldecir [vitima] estava la. Parecia o pai
de Pedrinho. Era muito carinhoso com ele. (SD51)

E3

Criminoso

Nao ha

E4

Testemunhal

Néo ha

B) Querida, simpética e companheira

Enunciador

Perspectiva

Seqiiéncia Discursiva

El

Emissora

Querido pelos amigos e parentes, José Reis [vitima] deixou saudades em
Pedra Azul. (SD52)

Os moradores costumam fazer festas na rua. Entre eles esta Ildelmar [vitima],
admirado por todos como um vizinho simpatico e brincalhdo. (SD53)

Primeiros minutos do ano novo. Jaciara [vitima] vai assistir a um show
junto com uns sobrinhos. A mae decide esperar a filha no carro. Pouco tempo
depois, 0s sobrinhos viram um homem se aproximar de Jaciara. Ele vai levé-la
para a morte. (SD54)
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E2 Vitima Eu acredito que José [vitima] queria ter a vida dele aqui, né, na vida rural
mesmo, né. Criar suas vaquinhas, criar suas coisas, seus animais. Mas a
fatalidade ndo deixou. (SD55)

Ele [vitima Ildemar] era uma pessoa engragada, muito divertida e as vezes
até coémico. E ele fazia a gente rir pra caramba. Ele falava muito eu te amo.

(SD56)
E3 Criminoso N&o ha
E4 Testemunhal | Nao ha

5.2 A imagem do criminoso

A descricéo dos criminosos™ no Linha Direta esta associada a uma visdo plana — e sem
qualquer complexidade ou problematizacdo — de um individuo completa e essencialmente mau.
As falas da maior parte dos locutores condenam 0s criminosos a partir da narracdo sobre suas

caracteristicas inequivocamente perversas, contribuindo para reforcar uma légica maniqueista.

Se pensarmos na posi¢do enunciativa das pessoas ligadas a vitima, que sdo tratadas
neste estudo como E2, é de se esperar que elas condenem o criminoso de forma inequivoca. O
mesmo tipo de descri¢do, porém, ndo € inerente & posicao enunciativa da emissora (E1), que, por
ocupar um lugar de fala jornalistico, estaria — a0 menos por definicdo — preocupada em narrar 0s
fatos e contemplar a complexidade dos personagens. Nesta anélise, porém, constatamos que E1
constréi 0s mesmos sentidos de E2, aliando-se a perspectiva de enunciagdo da vitima e evitando

qualquer tipo de polémica.

1 “Geralmente, diz-se criminoso, a pessoa que pratica ato condenado pela lei ou pela moral. Mas, a rigor, entende-se
criminoso toda pessoa a quem se imputa a pratica de um crime, como tal qualificado em lei. A qualificacdo ou
definicdo legal do fato como crime e a imputacdo a certa pessoa, como agente de sua pratica, é que caracteriza a
qualidade de criminoso” (SILVA, 1998, p. 232 - 233).
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Analisando o objeto de estudo, identificamos as Formagfes Discursivas que
estabelecem os sentidos sobre o criminoso do Linha Direta. Apos a identificacdo dessas FDs, foi
interposta a analise a problematica do enunciador, para compreender de que ponto de vista esses
sentidos sdo construidos. S&o os resultados dessa anélise que trazemos a partir de agora, em
quatro Formacdes Discursivas principais sobre o criminoso: a) desequilibrado e dependente

quimico; b) com dificuldades nos relacionamentos; ¢) mau-carater; d) reincidente.

5.2.1 Desequilibrado e dependente quimico

A primeira Formacdo Discursiva identificada para a sustentacdo do sentido de um
criminoso mau € a que trata de um criminoso desequilibrado e com dependéncia quimica. E
comum no discurso do programa Linha Direta a caracterizacdo de um criminoso desajustado, que
mata devido as suas perturbacfes mentais. Vale observar a diferenca de tratamento dispensado ao
criminoso e a vitima, quando o assunto é a dependéncia quimica: enquanto o criminoso €

retratado como uma pessoa desajustada, a vitima é retratada como portadora de uma doenca.

O criminoso mentalmente desequilibrado é apresentado como alguém com devaneios,
durante os quais tem inspiracOes para a articulacdo de seus crimes. As perturba¢Ges mentais dos
criminosos ndo sdo tratadas como patologias, mas como desvios de comportamento de plena
responsabilidade de quem os possui. A FD do criminoso com tracos de perturbacdes mentais

retine os sentidos do desequilibrio e do descontrole.



A) Desequilibrado e descontrolado:

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Na véspera do ano novo, o homem [o criminoso Machado], com seus
pensamentos, se prepara para a festa de réveillon numa cidade do litoral.
(SD57)

Depois de se despedir do cunhado de Rita [vitima], Buguelo [assassino] voltou
para casa. Foi quando ele cometeu a primeira loucura. (SD58)

Descontrolado, Buguelo pde fogo na casa e decide matar a mulher. (SD59)

Descontrolado, Buguelo diz que vai invadir a casa da cunhada atrds da
mulher. Aos gritos, ele ameaca matar Rita. Neste momento, Gladston, o
cunhado de Rita, chega do futebol. (SD60)

Apavorada, Rita corre para a sala e pede socorro aos pais. Buguelo arromba a
porta dos fundos. Sem ter onde se esconder, Rita foge. (SD61)

E2

Vitima

Ai quando ele [vitima] comegou a namorar essa menina [que substituiu a
assassina na vida da vitima], menina boa mesmo, ai, por azar, ela [assassina]
foi la em casa. Acho que ela foi mesmo pra ver se pegava, né? Eles dois
estavam namorando [vitima e a nova nhamorada] e ela [assassina] separou 0s
dois. Foi uma briga feia. Ela ameagou e disse que se ela tivesse uma arma
aqui, ela matava os dois. (SD62)

E3

Criminoso

Néo ha.

E4

Testemunhal

Né&o deu para perceber se estava bébado, mas ele [criminoso] ja ndo parecia
ser a mesma pessoa. Porque quando a gente foi, ele era um cara agitado, e
guando a gente voltou, parecia que estava apagado, desligado. (SD63)

Eu acho que ele [assassino] atiraria em mim [baba do filho das vitimas Cldvis
e Lucia], também na crianca [filha das vitimas], até na propria mée se tivesse,
do jeito que ele chegou ali louco, com arma na méo. Ainda mais que ele foi
preparado para matar o préprio irmao [vitima] e tirar a vida de quem se
atravessasse assim no meio dele. (SD64)

A caracterizacdo de um criminoso que recorre ao uso de bebida alcodlica e drogas
também ¢é enfatizada. E interessante ressaltar que, sob a perspectiva da emissora (E1), o

criminoso bébado ou drogado néo esta doente, mas € alguém que ndo controla 0s seus vicios.

B) Bébado e drogado:

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
Segundo os colegas, Machado [criminoso] estd bébado. Durante a viagem,
El Emissora ele recebe varias mensagens no celular. (SD65)

Depois de recusar o almogo, Buguelo [criminoso] compra uma garrafa de
cachaca. (SD66)
Depois de fumar maconha, Buguelo volta e leva uma bronca de Rita. (SD67).




Nove horas, dois catadores de laranja vém buscar Buguelo. Ele abandona Rita
e sai com 0s amigos. Segundo testemunhas, ele larga o trabalho para se
drogar. (SD68)

Minutos depois, Gladston [cunhado da vitima] estranha uma atitude do amigo.
Buguelo faz uma mistura de conhagque, maconha e sorvete. (SD69)

Ai ficou bebendo [criminoso Buguelo] a tarde toda, né? (SD70)

E2 Vitima Ele [criminoso Buguelo] falou pra mim que ia sair com os colegas para
fumar maconha. (SD71)
“Rapaz, vocé [Buguelo] ndo vem pra roca pra trabalhar, vocé vem para fumar
maconha”. (SD72)
E toda a vez que ele [Buguelo] dava uma bicada, ele dava uma “puxada” na
maconha. Chegava com a folha da maconha e batia dentro do copo. “Meu
irmdo ndo adianta vocé fazer isso, ndo, que vocé vai se prejudicar. Vocé vai
ficar muito louco”. Ai ele falou que: é pra isso que eu quero mesmo. E ficar
muito louco. (SD73)
A policia foi embora e ele [criminoso] ficou 1& mesmo, fumando maconha na
casa dele. (SD74)
E3 Criminoso N&o ha.
Alguns dos integrantes do bando [policiais que fizeram a chacina] nédo
E4 Testemunhal | entraram na comunidade de Vigario Geral. Estavam tdo bébados ou

drogados, que ficaram nos carros aguardando os seus colegas. (SD75)

Ele [criminoso] era usuario de drogas: maconha e também consumia
bebida alcodlica em larga escala. Entdo, ele era pautado pela violéncia, por
parte dele em relaco a ela [vitima]. (SD76)

5.2.2 Dificuldades nos relacionamentos

Marcantes,

nos criminosos do Linha Direta,
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sdo as dificuldades em seus

relacionamentos pessoais, geralmente provocadas pelo ciime e pela inseguranca. Nesta

Formacéo Discursiva, destacam-se 0s sentidos ciumento e possessivo, Como se Vé a seguir:

A) Ciumento e possessivo:

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
No inicio, o casamento de Francisca [assassina] e Waldecir [vitima] da certo,
El Emissora mas Francisca se revela muito ciumenta. Para ndo brigar, ele aceita as

imposi¢des da mulher. (SD41)

Ao completar treze anos, a filha de Francisca vai morar com a mae e Waldecir.
Francisca sente ciime até da filha. (SD77)

Waldecir voltou para Francisca, mas ndo conseguiu viver em paz. O cilme da
mulher atormentava cada vez mais o garcom. (SD78)




Nesta época o irmdo de Clovis [vitima], Eurico [assassino], continua solteiro e
mora com a mée dele. Segundo testemunhas ele tem um cilme doentio da
mée. (SD79)

E uma coisa que eu acho que se passa ndo s6 pela questdo financeira, pela

E2 Vitima questdo de partilha, mas com certeza, se passou por ai a inveja. V& o irméo
[vitima] bem, vé o irmédo feliz, v& o irmdo bem casado, vé o irmdo com a
familia que ele ndo tinha, tanto é que ele [assassino] matou a LUcia para
tirar a felicidade dele. (SD80)

Al ela [assassina] levou a filha dela para uma outra escola, porque ela achou
que ele [vitima] estava querendo a filha dela. (SD81)

E3 Criminoso N&o ha.

Eles [assassino e vitima] brigavam muito. [Inaudivel] Porque o outro

E4 Testemunhal | [vitima] tinha mais acesso. Tinha brinquedo melhor. (SD82)

Ele [assassino] ficou com cilimes de alguma coisa e passou a se descontrolar,
uma confusdo em cima de confusédo. (SD83)
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Os criminosos do Linha Direta também ndo tém boas relacBes com seus parentes, como

mée, filho e irmaos. Temos, assim, a constru¢do de um criminoso mau filho e mau irmao e de

uma criminosa ma mae. Nesta FD, ndo encontramos nenhuma fala da perspectiva da vitima,

como as anteriores:

B) Mau filho, mau irmdo e méa mée:

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
Segundo testemunhas, numa ocasido, com medo do filho [assassino], a mae
El Emissora esconde um bilhete na propria boca. Ele reage de uma maneira agressiva.
(SD84)
No local do crime, os parentes de Waldecir [vitima] véem o filho de
Francisca [assassina]. Segundo testemunhas, ela o deixou pra tras na fuga.
Apavorado, 0 menino ndo sabe para onde ir. (SD85)
E2 Vitima N&o ha.
E3 Criminoso N&o ha.
Ele [assassino] abre a boca dela [mée] e tirou o bilhete. Era para um
E4 Testemunhal | namorado. Af foi mais de uma briga deles dois. Porque Cl6vis ndo aceitava, ele

vivia brigando com a mée. (SD86)

Quando ele [assassino] entrou na porta e viu que 0 irmao [vitima] estava I4,
disse: “com vocé, seu cabra, eu resolvo meus problemas na rua, ndo € aqui
ndo”. (SD87)
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5.2.3 Mau-carater

A Formacdo Discursiva do “mau-carater” retine as constru¢des discursivas que revelam
um criminoso com uma série de defeitos, alguns de natureza claramente moral — mentiroso, sem
escripulos, ganancioso, traigoeiro, mal-intencionado — e outros associados ao temperamento ou a
personalidade — impulsivo, irritavel, intolerante, frio, calculista, agressivo, irénico. llustramos a

seguir os principais sentidos que se filiam a esta FD.

Agressivo, irritado, furioso, impulsivo, ameacgador, perigoso, implicante e intolerante,
reunidos sob os sentidos de agressivo e perigoso, e também calculista, que premedita crime,
vingativo, frio e misterioso, reunidos sob os sentidos de frio e vingativo, sdo sentidos presentes

na Formacao Discursiva do “mau-carater”.

A) Agressivo e perigoso

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
Néo vai pra |4, meu filho. Ela [Francisca] prometeu que vai te matar. Ai, ele
El Emissora [vitima] falou assim: mae, ndo fala essas coisas. Ela ndo é tdo ruim assim néo.

E porque ela esta com citime. Eu volto pra casa. E voltou. (SD35)

Eurico [assassino] agride o irmdo [Clovis, a vitima]. Llcia tenta conter o
cunhado, mas ndo consegue. Em desespero, a baba salva o menino da flria
assassina do tio. (SD37)

Segundo testemunhas, numa ocasi&o, com medo do filho [assassino], a mae
esconde um bilhete na prépria boca. Ele reage de uma maneira agressiva.
(SD84)

A policia procura provas do crime. Jaciara [vitima] apresenta marcas pelo
corpo e parece ter lutado antes da morte. Proximo ao corpo, um celular com
0 nome Machado [0 assassino]. (SD88)

Billy Kid [assassino] agride lldelmar [vitima]. No meio da correria, 0s
convidados ouvem tiros. A mulher do pedreiro [Billy Kid] também se envolve
na briga. (SD89)

Billy Kid [assassino] aproveita que lldelmar [vitima] tinha bebido para
agredi-lo. Ele [referindo-se a lldelmar] vai para casa com hematomas e
ferimentos por todo o corpo. (SD90)




Uma parte do grupo chega ao barraco [policiais que atingiram Vigario Geral].
Depois de verificar os documentos de todos, um policial se irrita e atinge
[Inaudivel]. (SD91)

Festa em frente da casa de Billy Kid. Mais uma vez ele reclama do barulho e
ele saca a arma. H& uma troca de tiros. Os moradores reagem e invadem a
casa de Billy Kid. Eles exigem que o pedreiro v4 embora. (SD92)

Dos nove amigos [vitimas da chacina de Vigario Geral], s6 dois iriam
sobreviver a flria dos policiais vingadores. (SD93)

Ao tentar proteger a mulher e a filha, Edimilson [vitima da Chacina de Vigério
Geral] provoca a faria de um dos policiais. Desesperada, a familia assiste a
morte do jovem. A irma do jovem sO é salva porque a arma do matador...
(SD94)

Como o portdo da frente esta fechado, Eurico [assassino de Clévis, chegando
na casa da vitima] entra por um buraco na parede dos fundos. Ele quebra o
portdo feito para seguranca do bebé [filho da vitima] e invade o
apartamento. Para Eurico, é o dia do acerto de contas com o irmao.
(SD95)

Na entrada da favela, o jovem Fabio Pinheiro Lau, dezoito anos, é confundido
com um traficante. O policial descarrega a pistola contra ele. Fabio é a
vigésima primeira vitima [da chacina de Vigario Geral]. (SD96)

lldelmar [vitima] sofria de alcoolismo e as filhas internaram o pai em uma
clinica. Enquanto ele cuidava da doenca, Billy Kid [assassino] continuava
espalhar o medo. (SD97)

Segundo testemunhas, na adolescéncia Eurico [0 assassino] persegue Clovis [a
vitima], que é trés anos mais novo. Por pouco, a briga ndo termina em
tragédia. Eurico costuma andar com um facéo. (SD98)

A rotina muda no bairro. Com medo de Billy Kid [o assassino de Ildemar], os
moradores abandonam suas casas. (SD99)

No encontro, no escritério do advogado, o clima fica tenso entre 0s dois irmaos
[Clévis e Eurico]. Revoltado, Eurico [0 assassino] comeca fazer ameagas.
(SD100)

Segundo testemunhas, Evaldete [a assassina] procura uma enfermeira no
hospital e faz uma proposta [de a enfermeira aplicar uma injegéo letal na
vitima Marcia]. A enfermeira finge aceitar a proposta, mas depois conta tudo
ao diretor do hospital. (SD101)

Valdevino [0 assassino de Ildemar] era conhecido como Billy Kid. O apelido
foi inspirado no lendario pistoleiro do século XIX, que virou personagem de
cinema nos Estados Unidos. Assim como o pistoleiro, Valdevino era
conhecido pela frieza. (SD102)

Os convidados ndo aceitam abaixar a musica [de uma festa perto da casa do
assassino Billy Kid]. Segundo testemunhas, Billy Kid diz que vai diminuir o
som da festa a tiros. lldelmar [vitima] tenta conte-lo. (SD103)

O cunhado de Buguelo [assassino da mulher Rita] sai de casa. Buguelo diz a
ele que ndo vai fazer nada com a mulher. O pai de Rita, que tem problemas de
locomogdo, tenta ajudar. O pai de Rita cai no chdo. Rita implora para ndo
morrer. Mas Buguelo ndo tem pena da mae de seus trés filhos [ele
assassina a mulher com vérias facadas]. (SD104)

E2

Vitima

E o0 homem [o assassino Billy Kid] chegou I4 [festa de criangas perto de sua
casa] brigando. Eu estava na porta da festa e o cara queria entrar, estava cheio
de crianca l4. Ai eu [vizinho da vitima Ildemar] falei ndo, ndo vai entrar e
brigar ai ndo. S6 tém crianca ai, tudo. (SD105)

E ele [o assassino Eurico] faz ameagas por telefone, dizendo que ele iria
resolver da maneira dele com ele [a vitima Clévis], que ele iria pagar a ele.
(SD106)
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Ai teve uma proposta, a Evaldete [assassina] para a enfermeira para que
ela aplicasse uma injecdo na Marcia [vitima], né. Na época em que ela
estava em coma ainda, né. Alguma coisa assim, né, para tirar a vida dela de
vez. (SD107)

Ela [assassina Francisca] nunca quis se casar. SO viviam brigando,
discutindo, porque ela queria vender a casa dele [vitima Waldecir] para
sair de la. Ele gostava dela assim. (SD108)

E ela [vitima Rita] dizia: ndo faga isso ndo, que eu ndo mereco, Buguelo. N&o
me faca isso, ndo gue eu ndo mereco. E ele furando ela, furando ela. (SD109)

E3 Criminoso O da pracinha fui eu, eu. O Carlao falou pra mim: Esse cara tava na parada. Ai,
eu sai estalando ele, ele caiu, eu estalando, estalando, estalando e parei
com a pistola aberta. (SD110)

Ele [assassino] abre a boca dela [mae] e tirou o bilhete. Era para um

E4 Testemunhal | namorado. Af foi mais de uma briga deles dois. Porque Cldvis ndo aceitava, ele

vivia brigando com a mée. (SD86)

Foi [Billy Kid] uma pessoa que ndo mostra qualquer arrependimento dos
crimes que pratica e realmente é uma pessoa que é um perigo para a
sociedade. (SD111)
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Os criminosos do Linha Direta, caracterizados como pessoas perigosas, agressivas e

ameagcadoras, sdo retratados também como pessoas frias e calculistas, que premeditam seus

crimes, movidos por um espirito de vinganca.

B) Frio e vingativo

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Valdevino [0 assassino de Ildemar] era conhecido como Billy Kid. O apelido
foi inspirado no lendario pistoleiro do século XIX, que virou personagem de
cinema nos Estados Unidos. Assim como o pistoleiro, Valdevino era
conhecido pela frieza. (SD102)

A partir daquela noite de agosto de 1998, a pacata vida dos moradores da
rua Jair Rolddo nunca mais seria a mesma. O homem armado seria este: o
pedreiro Valdevino Cicero Pereira. O convidado era Ildelmar Ferreira da
Costa. Na frente de todos, houve um bate-boca, dois tiros e uma jura de morte.
Tempo depois, por causa daquela briga, Valdevino cometeu um
assassinato e destruiu a harmonia de toda comunidade. (SD112)

Os policiais [assassinos de Vigario Geral] ainda executaram friamente mais
dois moradores: Cléber, 23 anos. Hélio, 38. Eles estavam caminhando nas
ruas da favela. Depois de assassinar vinte pessoas, 0s cavalos corredores, como
os policiais eram conhecidos, deixaram o local. Mas ndo pararam de matar [0s
policiais fizeram inimeros assassinatos na favela para vingar a morte de
colegas, que foram assassinados por traficantes]. (SD113)




Segundo a policia, Jubson e Helton [assassinos] ainda retornaram ao local
onde deixaram José Reis [vitima]. Eles vdo arrasta-lo para a beira da
estrada como que se quisessem que o corpo fosse encontrado. Em seguida,
abandonaram o carro e foram para casa dormir. (SD114)

Em seguida Eurico [o assassino] atira na cunhada [vitima]. Trancada no
quarto com o menino, a criada ouve tiros. Eurico descarrega a arma no
irmao [vitima] e na cunhada [vitima]. Depois de matar o irméo e a cunhada,
Eurico encontra uma tia na rua. Ele diz apenas uma frase: fiz uma desgraca e
foge. Quarenta minutos depois, a baba sai do quarto com o filho dos patr8es no
colo. (SD115)

Segundo Eurico [0 assassino], o irmdo [a vitima Clovis] falou dele mal pelo
telefone. De acordo com o Ministério Publico, depois da ligacdo, Eurico
pegou o revolver e disse a mde que mataria o irméo e a cunhada. Em
seguida, saiu de casa. Clovis e a mulher Ldcia moravam sozinhos neste
edificio em construgdo [sdo mostradas imagens do edificio]. O prédio era de
Clovis, que pretendia vender os apartamentos quando estivessem prontos.
(SD116)

O novo ataque de Machado [assassino de Jaciara] foi na pequena cidade de Sao
Francisco do Sul, a cento e noventa e um quilémetros da capital Floriandpolis.
Machado, que continuava viajar vendendo livros, escolheu a adolescente
Jaciara Rosane Ramos de quinze anos como vitima. Jaciara ndo conseguiu
escapar com vida. (SD117)

Perto de um posto de salva-vidas distante da festa, 0 homem [0 assassino]
domina Jaciara [vitima]. Ela reage, mas ndo consegue se livrar do
maniaco. Depois de estuprada, ela é morta. (SD118)

Os policiais [assassinos de Vigéario Geral] invadiram o bar e fuzilaram todas
as pessoas. Jadir e Ubirajara [vitimas] se fingiram de mortos e sobreviveram.
Jadir levou cinco tiros e esperou mais de duas horas por socorro, debaixo do
corpo do amigo. (SD119)

Helton e Jubson [assassinos] acertam outros golpes na cabeca de José Reis
[vitima], até deixa-lo inconsciente. (SD120)

Luzia [assassina de Joaquim] convence o motorista [vitima] a se casar. Desde
o0 inicio da conversa, ela ja sabe quem vai ser o padrinho [o padrinho vai ser
0 amante de Luzia]. (SD121)

Seis e vinte da manha. Luzia [assassina] continua o plano assassino [de
matar o marido]. Ela telefona para o trabalho do marido atras de noticias dele.
(SD122)

Em seguida, Luzia [assassina] finge procurar o marido [vitima] no ponto
final do 6nibus em que ele trabalha. (SD123)

Depois, Luzia vai até a casa da sogra e conversa com a cunhada, que também
se chama Luzia. Ela [assassina] simula desespero e conta que Joaquim
[vitima] saiu para trabalhar e sumiu. (SD124)

Preocupada, Minelvina, mée de Joaquim [vitima de Luzia], tentou falar com o
filho, mas ndo conseguiu. Luzia evitou de todas as formas que Minelvina
falasse com Joaquim. E deu seqiiéncia ao plano assassino. (SD125)

Como combinado, Luzia d& o dinheiro da sogra para o matador, Jaci [dinheiro
gue vai pagar o crime]. Ela planeja uma emboscada. Vai levar o marido a
uma festa para Jaci executa-lo. (SD126)

Um dos bandidos acorda Joaquim com violéncia. Com a ajuda de Luzia, eles
simulam um assalto e evitam fazer barulho. Porque os dois filhos de
Joaquim e os dois de Luzia dormem num dos quartos. Elvis e o de menor usam
0 carro da vitima no sequestro. Luzia orienta um deles a vestir a camisa da
empresa de 6nibus do marido. (SD127)

94



Buguelo [assassino da esposa Rita] vai até a casa de sua irma e encontra o
marido dela. Eles sdo vizinhos dos pais de Rita [vitima]. Com a visita,
Buguelo da inicio a um plano assassino. (SD128)

Waldecir Rodrigues [vitima] terminou pela Gltima vez com o relacionamento
de oito anos, marcado por brigas e reconciliagdes. A mulher dele, Francisca,
nunca aceitou o fim do romance. E segundo a acusacéo, tramou a morte de
Waldecir. E a historia desse crime que vocé vai conhecer hoje. (SD129)

Segundo a acusacdo, com sede de vinganca, Bebezdo [um dos policiais
participantes da chacina de Vigario Geral] quer matar as cinco criangas que
estdo na casa. Um outro policial impede. Ao ouvir os gritos de socorro, a
vizinha corre para ajudar as criangas. (SD130)

Mas, Rita [vitima] e os filhos ndo teriam paz. Enquanto eles tentavam dormir,
Buguelo [assassino], o marido de Rita, estava obcecado pela idéia de
vinganca. (SD131)

Marcia [vitima] ndo contou para a familia sobre a gravidez. Paulo seria pai
duas vezes. A mulher e a amante dele estavam gravidas. Segundo o Ministério
Publico, Evaldete, a amante, se revoltou com a situacdo e decidiu se livrar
de Marcia, a mulher oficial. (SD132)

O fato de Illdelmar [vitima] ter denunciado Billy Kid [assassino] a policia
parecia ndo sair da cabeca dele. O pedreiro gueria vinganca. (SD133)

E2

Vitima

Ela [Luzia, a assassina de Joaquim] me chamou falando que estava muito
preocupada. Que tinham ligado para o meu irméo para fazer uma linha,
de madrugada, e ele ndo estava na empresa. Ela ndo encontrava ele em
lugar nenhum e que ndo sabia como ia falar isso pra minha mée porque
ela ia ficar preocupada. (SD134)

Ela falou assim pra mim que colocaram uma arma nas costas dela quando
a noite foi pra escola. E falou que se ela ndo arrumasse mil cruzeiros pra
pagar umas contas que ela devia, matavam o marido dela, que era o0 meu
filho [histéria que Luzia inventou para conseguir dinheiro com a sogra, que
seria utilizado para pagar a morte de Joaquim]. Eu falei que eu ndo tenho
dinheiro. Ai ela falou: d4 um jeito de arrumar, pois eu estou tremendo feito
uma vara verde. (SD135)

E3

Criminoso

Ja se sentia o clamor dos policiais militares para fazer [Inaudivel] dentro da
favela de Vigario Geral para prender as pessoas que teriam matado seus
colegas [Inaudivel]. (SD136)

E4

Testemunhal

Foi [Billy Kid] uma pessoa que ndo mostra qualquer arrependimento dos
crimes que pratica e realmente é uma pessoa que ¢ um perigo para a
sociedade. (SD111)

Ele [vitima] se envolve com a moca [assassina], que tinha os padrdes éticos
ndo muito aconselhaveis. Uma pessoa que ndo tinha muito escrupulo.
(SD137)

Depois ele [Billy Kid, assassino de lldemar] passou de bicicleta na frente da
minha casa e disse: olha, eu vou embora, mas vou voltar tem cinco pessoas
na minha lista pra mim matar. VVocé [vizinho de Billy Kid] é o primeiro. E,
depois vem o Gilmar, depois vem o Claudinho, e ele falou outros nomes.
(SD138)

[Inaudivel] quando eu vi meus amigos [vitimas da chacina de Vigario Geral]
tudo gritando e cairam um atras do outro, e eu ai sem poder fazer nada. Até
que um chegou [policial] falou para outro que estava do lado de fora que o
servico aqui dentro ja esta pronto. (SD139)

Na maior frieza sacou o revélver [Billy Kid] e pegou um pai de familia e
apavorou [a vitima Ildemar]. Esse era o negdcio dele. (SD140)

E ndo demonstrou qualquer arrependimento [Billy Kid]. Tinha até um
certo orgulho do que havia feito. (SD141)
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Em vista da violéncia dele [criminoso], ela [a vitima Rita] foi aconselhada a
ndo permanecer em casa, pernoitar na casa do pai e da mée para sua protecéo e
seguranca. (SD142)

Ele [criminoso Eurico] disse que se ela [sua mée] casasse, matava ela e o cara
que casasse com ela. (SD143)

E a esposa puxando ele [criminoso Billy Kid] pela camisa, grudada com ele:
vamos se embora, vamos se embora. E ele: ndo, eu vou fura-lo, vou furé-lo.
(SD144)

Agressdes, bofetadas e também por um tipo de [Inaudivel]. Ela [vitima
Jaciara] foi morta por asfixia. (SD145)

Ai, colocaram ele [vitima José Reis] de novo na cagamba e levaram para
mato, e l4 eles [assassinos] amarraram. Amarraram até mais afastado da
estrada. (SD146)

Ele [assassino Billy Kid] foi tomar uma cerveja num bar depois de ter
matado e foi se embora, desapareceu Foi embora para Sao Vicente. (SD147)
Apesar de estar sabendo do que estava acontecendo [que Joaquim estava
morto], fingia [Luzia a assassina de Joaquim] que n&o estava sabendo, dando
impressdo de que ela teria apenas visto ele saindo pra trabalhar a noite.
(SD148)

Ela [assassina Luzia] se mostrou surpresa com o motorista que chegou na
manha seguinte. Nao era o seu marido [vitima Joaquim]. Ela sabia que nédo
era. (SD149)

A Luzia [assassina] vivia cerca de quase dois anos amasiada. E
estranhamente se casou um més antes dele [a vitima Joaquim] morrer.
[Inaudivel] ja com a intencdo de mata-lo, né. (SD150)

Se reuniram [policiais participantes de Vigario Geral] e planejaram uma
revolta, uma represalia [para vingar a morte de outros policiais]. Matar o0s
traficantes que mataram o seu lider, o sargento Ailton, e mais quatro
companheiros de criminalidade. (SD151)

Ele [assassino Billy Kid] voltou por volta da madrugada e ficou
aguardando o horéario que Illdelmar [vitima] saia as seis da manhd de casa
para fazer a caminhada dele de bicicleta [0 assassino esperou a vitima para
se vingar dela e mata-la]. E ficou aguardando. (SD152)

Era [Billy Kid] bastante conhecido no bairro, temido, uma pessoa vingativa.
(SD153)

Pessoas com desvios de carater, normalmente, sdo demonstradas pelo programa como
sendo mais propensas a praticar atitudes prejudiciais para 0 meio social. Algumas caracteristicas,
como a falta de escripulos e a ganancia, impulsionam a pessoa a buscar a realizacdo dos
objetivos proprios. A Formacao Discursiva que trata “do mau-carater” retine os sentidos de um
criminoso cruel, brutal e covarde; traidor e ganancioso; falso, sem escrupulos e mal-

intencionado e, também, de um criminoso que cré no diabo e € macumbeiro.



C) Cruel, brutal e covarde

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Ildelmar [vitima] sofria de alcoolismo e as filhas internaram o pai em uma
clinica. Enquanto ele cuidava da doenga, Billy Kid [assassino] continuava
espalhar o medo. (SD97)

Em seguida, Eurico [0 assassino] atira na cunhada [vitima]. Trancada no
quarto com 0 menino, a criada ouve tiros. Eurico descarrega a arma no
irmao [vitima] e na cunhada [vitima]. Depois de matar o irmao e a cunhada,
Eurico encontra uma tia na rua. Ele diz apenas uma frase: fiz uma desgraca, e
foge. Quarenta minutos depois a baba sai do quarto com o filho dos patrdes no
colo. (SD115)

O novo ataque de Machado [assassino de Jaciara] foi na pequena cidade de Séo
Francisco do Sul, a cento e noventa e um quilémetros da capital Floriandpolis.
Machado, que continuava viajar vendendo livros, escolheu a adolescente
Jaciara Rosane Ramos de quinze anos como vitima. Jaciara ndo conseguiu
escapar com vida. (SD117)

Perto de um posto de salva-vidas distante da festa, 0 homem [assassino]
domina Jaciara [vitima]. Ela reage, mas ndo consegue se livrar do
maniaco. Depois de estuprada, ela é morta. (SD118)

Os policiais [assassinos de Vigario Geral] invadiram o bar e fuzilaram
todas as pessoas. Jadir e Ubirajara [vitimas] se fingiram de mortos e
sobreviveram. Jadir levou cinco tiros e esperou mais de duas horas por socorro,
debaixo do corpo do amigo. (SD119)

Enquanto todos comemoram a passagem de ano, 0 homem estupra e mata
uma adolescente de apenas quinze anos. (SD154)

O aposentado José Reis do Amaral, ou José Reis [vitima], era conhecido como
um homem bom, alegre e sem ambic¢des. Aos 57 anos, ele se dividia entre a
familia, uma pequena fazenda e os amigos. Mas José Reis foi morto de uma
forma covarde e brutal. O assassino, Helton Viana. Um jovem que ele viu
crescer e para quem arranjou até um emprego. O preco da traicdo: quarenta e
cinco reais e o revolver, objetos pessoais e trés passarinhos. (SD155)

Era o dia da festa de aniversario dos oito anos de Jenifer [vizinha da vitima
lldemar]. Até que surge um homem armado [0 assassino Billy Kid]. Ele
mora na casa ao lado. Um dos convidados tenta acalma-lo [o convidado é
Ildemar, a vitima]. (SD156)

Helton e Jubson [assassinos] acertam outros golpes na cabeca de José Reis
[vitima], até deixa-lo inconsciente. (SD120)

E2

Vitima

Ele [assassino Billy Kid] saiu diretamente do local onde ele estava, e comecou
a furar o lldelmar. E o lldelmar pedindo socorro. (SD157)

Ai pegaram meu irmdo [vitima da chacina de Vigario Geral] pela gola e
quiseram arrastar e ele falou: ndo vou, ndo, ndo. Ah, vocé vai vir sim
negrinho, vai vir, sim. Olha o documento aqui e comegou a mandar tiro.
(SD158)

A forma como ela [vitima Jaciara] morreu, nem um animal merecia morrer
[Inaudivel]. Esté solto por ai [assassino Machado], porque daqui a pouco, ele
pode fugir com outra pessoa. A gente nunca sabe. (SD159)

E3

Criminoso

Néo ha

E4

Testemunhal

[Inaudivel] quando eu vi meus amigos [vitimas da chacina de Vigario Geral]
tudo gritando e cairam um atras do outro, e eu ai sem poder fazer nada. Até
que um chegou [policial] falou para outro que estava do lado de fora que o
servico aqui dentro ja esta pronto. (SD139)
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Agressdes, bofetadas e também por um tipo de [Inaudivel]. Ela [vitima
Jaciara] foi morta por asfixia. (SD145)

Ai, colocaram ele [vitima José Reis] de novo na cagcamba e levaram para
mato, e l4 eles [assassinos] amarraram. Amarraram até mais afastado da
estrada. (SD146)

D) Traidor e ganancioso

Enunciador

Perspectiva

Seqiiéncia Discursiva

El

Emissora

O bebé que escapou da morte é filho deste casal, o administrador de empresas
Clovis Monteiro e a mulher dele, Lucia Helena. Casados e apaixonados, 0s
dois foram mortos pelo irmdo mais velho de Clévis, o veterinario Eurico
Monteiro. O motivo? Dinheiro. Os dois irmaos brigavam na Justi¢a por causa
da heranga da familia. (SD1)

O aposentado José Reis do Amaral, ou José Reis, era conhecido como um
homem bom, alegre e sem ambigdes. Aos 57 anos, ele se dividia entre a
familia, uma pequena fazenda e os amigos. Mas, José Reis foi morto de uma
forma covarde e brutal. O assassino, Helton Viana. Um jovem que ele viu
crescer e para quem arranjou até um emprego. O preco da traicdo: quarenta
e cinco reais e o revolver, objetos pessoais e trés passarinhos. (SD155)

Durante uma seca ha regido, Helton [assassino] se oferece para ajudar José
Reis [vitima] a cortar capim para o gado. O aposentado concorda, apesar de
conhecer a fama ruim do rapaz. (SD160)

Helton e Jubson [assassinos] conquistam a confianca do patrao [vitima José
Reis]. (SD161)

Um homem [vitima Joaquim] é traido pela noiva [assassina] e pelo seu
padrinho de casamento. (SD162)

O casamento de Joaquim durou apenas quarenta e dois dias. No inicio de maio
de 2001, ele foi traido, seqiiestrado e assassinado. Por incrivel que parega, a
mandante do crime foi justamente a noiva, Luzia Maria. Ela e o padrinho de
casamento tinham um caso, e se juntaram para matar Joaquim. (SD163)

José Reis [vitima] € traido por Helton [assassino] e cai huma armadilha.
(SD164)

Um jovem mata um homem [a vitima José Reis] para receber quarenta e
cinco reais. (SD165)

Uma disputa por dinheiro faz um homem [0 assassino Clévis] matar o
irmdo [Cl6vis] e a mulher dele [Llcia] de forma brutal. (SD166)

Luzia [assassina] chegou a deixar Joaquim [vitima]. Mas, segundo
testemunhas, ndo conseguiu se sustentar sozinha. E os dois, entdo, se
reconciliaram. No inicio de 2001, ela comunicou uma decisdo a Joaquim:
gueria voltar a estudar. (SD167)

Segundo a Justica, num desses encontros, Luzia [assassina de Joaquim] e 0
amante, resolveram se livrar de Joaquim Ferreira. Mas, porém, Luzia deveria
se casar com ele. Assim poderia herdar a casa e o terreno do motorista,
além de receber um seguro de vida que ela imaginava existir. (SD168)

E2

Vitima

Ele [referindo-se a vitima José Reis] foi pego em emboscada, os caras
conheciam ele, andavam com ele. Foi maltratado demais. (SD169)

Exatamente, esse percentual que ele me informou que o irmdo estava querendo
que ficasse para ele. Quer dizer, 60% seria do irmao [assassino Eurico] e
dele 40% [vitima Cldvis]. Ele achava que isso era um absurdo. Mas desde que
fosse a decisdo da justica, ele concordaria. (SD170)
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E3 Criminoso N&o ha

E4 Testemunhal | Casou [Joaquim] com a pessoa [assassina Luzia] que ja estava tramando a
morte dele. E supostamente por dinheiro. Pela busca pela recompensa do
seguro. Que no final acabou nem sendo comprovado, porque ele nem tinha
seguro. (SD171)

E) Falso, sem escrdpulos e mal-intencionado
Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
El Emissora Luzia [assassina de Joaquim] convence o motorista [vitima] a se casar. Desde

0 inicio da conversa, ela j& sabe quem vai ser o padrinho. [o padrinho vai
ser 0 amante de Luzia] (SD121)

Em seguida, Luzia [assassina] finge procurar o marido [vitima] no ponto
final do 6nibus em que ele trabalha. (SD123)

Depois, Luzia vai até a casa da sogra e conversa com a cunhada, que também
se chama Luzia. Ela [assassina] simula desespero e conta que Joaquim
[vitima] saiu para trabalhar e sumiu. (SD124)

Preocupada, Minelvina, mée de Joaquim [vitima de Luzia], tentou falar com o
filho, mas ndo conseguiu. Luzia evitou de todas as formas que Minelvina
falasse com Joaquim. E deu sequiéncia ao plano assassino. (SD125)

Como combinado, Luzia da o dinheiro da sogra para o matador, Jaci [dinheiro
gue vai pagar o crime]. Ela planeja uma emboscada. Vai levar o marido a
uma festa para Jaci executa-lo. (SD126)

Um dos bandidos acorda Joaquim com violéncia. Com a ajuda de Luzia, eles
simulam um assalto e evitam fazer barulho. Porque os dois filhos de
Joaquim e os dois de Luzia dormem num dos quartos. Elvis e 0 de menor usam
0 carro da vitima no seqliestro. Luzia orienta um deles a vestir a camisa da
empresa de 6nibus do marido. (SD127)

Apesar de conhecer o temperamento da ex-mulher, Waldecir ndo desconfiou
do verdadeiro objetivo de Francisca [que era elimina-lo]. Ela nunca aceitou
vender a casa e também nunca existiu nenhum corretor. Domingo, era o
dia do crime. (SD31)

Véspera do crime. Luzia [assassina] rouba um cheque do marido [vitima] e
falsifica a assinatura dele. (SD172)

Minutos depois, chegou a noticia de que o corpo de Joaquim tinha sido
encontrado. Luzia [assassina] estava com a cunhada e a sogra e comegou a
chorar. (SD173)

Uma semana depois, Francisca [assassina] vai buscar o filho [na casa de
Waldecir]. Ela leva presentes para os parentes de Waldecir. Segundo
Francisca, sdo presentes atrasados de Natal. (SD174)

Durante o vel6rio, Luzia [assassina de Joaquim] assume o papel de vilva
triste. A familia do marido ndo desconfia de que é fingimento. Mas os
policiais acham estranha a histéria da vitva. (SD175)

Antes de ir embora, Francisca [assassina de Waldecir] apresenta José
[namorado de Francisca e autor dos disparos contra Waldecir] para a ex-sogra
[mée de Waldecir]. Ela diz que ele é um amigo. (SD176)
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No meio da semana, Francisca [assassina] ligou para Waldecir [vitima]. Disse
gue tinha mudado de idéia [sobre vender ou ndo a casa do casal]. Ela tinha
concordado em vender a casa [na verdade, ela vai matar Waldecir]. Mas
antes ela queria a avaliagdo de um corretor. (SD177)

Na ligacdo seguinte, Francisca avisa a Waldecir que o corretor vai ir a casa
no domingo [domingo é o dia da morte de Waldecir], & onze da manha.
(SD178)

Um dia depois, Helton [assassino] visita 0 amigo de José Reis [vitima] e
pergunta do estado dele. Ninguém desconfia que Helton é um dos assassinos
(SD179)

E2

Vitima

Ela [Luzia, a assassina de Joaquim] me chamou falando que estava muito
preocupada. Que tinham ligado para o meu irméo para fazer uma linha,
de madrugada, e ele ndo estava na empresa. Ela ndo encontrava ele em
lugar nenhum e que ndo sabia como ia falar isso pra minha mée porque
ela ia ficar preocupada. (SD134)

Ela falou assim pra mim que colocaram uma arma nas costas dela quando
a noite foi pra escola. E falou que se ela ndo arrumasse mil cruzeiros pra
pagar umas contas que ela devia, matavam o marido dela, que era o0 meu
filho [histéria que Luzia inventou para conseguir dinheiro com a sogra, que
seria utilizado para pagar a morte de Joaquim]. Eu falei que eu ndo tenho
dinheiro. Ai ela falou: d4 um jeito de arrumar, pois eu estou tremendo feito
uma vara verde. (SD135)

E3

Criminoso

Nao ha

E4

Testemunhal

Apesar de estar sabendo do que estava acontecendo, fingia [Luzia a
assassina de Joaquim] que ndo estava sabendo, dando impressdo de que ela
teria apenas visto ele saindo pra trabalhar a noite. (SD148)

Ela [assassina Luzia] se mostrou surpresa com o motorista que chegou na
manha seguinte. N&do era o seu marido [vitima Joaquim]. Ela sabia que ndo
era. (SD149)

A Luzia [assassina] vivia cerca de quase dois anos amasiada. E
estranhamente se casou um més antes dele [a vitima Joaquim] morrer.
[Inaudivel] ja com a intencdo de mata-lo, né. (SD150)

Por ser alguém [0 assassino Machado] que tem uma conversa facil, ele
conseguiu ludibriar, seduzir a menina [vitima Jaciara], tirar ela da vista de
outras pessoas e ai, ele conseguiu de fato perpetua os crimes que ele de fato
perpetuou. (SD180)

F) Cré no Diabo e macumbeiro

Enunciador

Perspectiva

Sequiéncia Discursiva

El

Emissora

Entre os objetos pessoais do maniaco [Machado, assassino de Jaciara], foram
encontrados livros espiritas e diarios. Das anotaces, referéncias ao demonio
tém uma suposta técnica para atrair pessoas com a forga da mente. (SD181)

Segundo testemunhas, Francisca [assassina] tinha feito um trabalho de
macumba para prender Waldecir [vitima] a ela. Mas depois de pesadelos e
noites seguidas de insonia, Waldecir descobre o feitico de Francisca. Ele se
revolta e briga com a mulher. (SD182)

E2

Vitima

Néo ha

E3

Criminoso

Nao ha
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E4

Testemunhal

Ele [Machado, assassino de Jaciara] interpreta, por exemplo, que uma pessoa
gue por ventura na rua olhe para ele, esteja olhando porque esta lendo o
pensamento dele. Ou porque olha para ele porque ele é capaz de influenciar no
ato da pessoa olhar. Entéo, por isso fez o qué? Ocasionou um mal-estar. Ele
comegou a dizer: eu tenho que ter uma resposta para ele. Serd que a resposta
estd no campo mistico? Entdo ele tentou procurar varias religiGes.
(SD183)
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Percebe-se, na analise dessas sequéncias discursivas, que a Formacdo Discursiva que

retne os sentidos de um individuo com defeitos de carater tem grande peso na construcdo da

imagem do criminoso. Vale ressaltar ainda que a perspectiva de enunciagdo da emissora exerce

grande poder na construcdo desses sentidos.

5.2.4 Reincidente

Alguns criminosos do Linha Direta, além de serem autores dos homicidios narrados pelo

programa, sdo apresentados como tendo no historico diversas praticas de delitos, como roubos e

furtos, evidenciando que tém passado comprometedor. Vale observar que, na caracterizagdo do

criminoso como um “bandido”, a perspectiva dominante é a da emissora (E1).

e criminoso com passado de delitos tornam-se claros.

Na Formacéo Discursiva que trata do criminoso reincidente, sentidos como estuprador
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A) Estuprador

Enunciador | Perspectiva Sequiéncia Discursiva
Enquanto todos comemoram a passagem de ano, o homem [assassino
El Emissora Machado] estupra e mata uma adolescente de apenas quinze anos. (SD154)

S&o Paulo, 1983. Machado [assassino] diz ser “Hare Krishna”. E costuma
vender supostos produtos da seita. Ao ouvir a campainha, a vitima pensa que é
0 porteiro. Gravida de trés meses, ela vai ser assaltada e brutalmente
estuprada. (SD184)

Ainda em Joinville, Machado [assassino] é acusado de mais duas tentativas
de assédio sexual. As vitimas sdo uma jovem de 20 anos e uma menina de 11
anos. (SD185)

E2 Vitima Nao ha
E3 Criminoso Nao ha
E4 Testemunhal | Nao ha

B) Passado de delitos

Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva
Helton [assassino] cresceu e se tornou uma crianga problema. Era violento
El Emissora com os colegas e foi expulso de diversas escolas, até que abandonou os estudos

na quarta série. Na adolescéncia, segundo a policia, ele comecou a realizar
pequenos furtos. (SD186)

Com o tempo, passa [criminoso Helton] a arrombar casas e entrar em
fazendas para roubar gado. (SD187)

Helton [assassino] convenceu José Reis [vitima] a contratar uma outra pessoa
para ajudar no trabalho. Era Jubson Passos Filho [participante do assassinato],
0 Juju, operador de xerox da prefeitura, que praticava pequenos furtos
junto com Helton. (SD188)

E2 Vitima Todo mundo ja falava que ele [criminoso] era terrivel. Que ja estava sendo
investigado por arrombar portas, coisas de lojas. (SD189)
E3 Criminoso Néo ha
Fugiram de [inaudivel], deixando aquela comunidade a mercé de bandidos
E4 Testemunhal | travestidos de policiais. (SD190)

Comegou [criminoso] a se envolver em pequenos furtos, levado pela cobica.
Al ele entrou nesse caso do José Reis [a vitima]. (SD191)

Com a observacao detalhada do discurso do programa Linha Direta, fica evidente que
sdo dadas poucas oportunidades de locucdo as pessoas ligadas aos criminosos. O discurso do

programa é construido com referéncias nos membros do programa (narrador e apresentador), nas
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pessoas relacionadas as vitimas e nos membros da policia e da Justica. Essas trés perspectivas
normalmente tém atuacdes complementares e, geralmente, ndo ha conflito entre as suas idéias. O

discurso, desta forma, parece ter adquirido um carater unfvoco e nio-polémico™.

5.3 A morte

A concretizacdo da morte por parte do criminoso é a elevacdo do mal perante o bem, a
vitdria dos instintos humanos de destruicdo sobre a preservacdo da espécie. Para falarmos da
morte apresentada no programa Linha Direta, vamos retomar a ideia de Morin (1988), exposta no
primeiro capitulo deste trabalho, que salienta que o homicidio ndo é somente realizado para que 0
criminoso tenha o seu desejo de matar satisfeito, é também para a realizacdo do desejo de matar
um homem. No caso do Linha Direta, o homicidio ocorre para destruicdo dos desafetos, das
pessoas que desagradaram os criminosos nas suas formas de conduta. Quando falamos da mulher
que mata a esposa do seu amante, de um irmao que mata outro ou de uma mulher que mata o
marido para receber o seu seguro de vida, percebemos que ndo estamos tratando de mortes

comuns, mas de homicidios cercados de detalhes pitorescos pertencentes as relagdes humanas.

> Nos nove casos que compdem o corpus deste trabalho, falas dos réus ou de pessoas ligadas a eles sdo quase
inexistentes, e quando aparecem, na maioria das vezes, sdo para condena-los. Na amostra deste trabalho, houve
quatro manifestacdes da perspectiva do criminoso (E3): “O Adriano Maciel [policial ligado a Chacina de Vigario
Geral], que ndo participou desse crime, no momento certo, na época certa ele ira se apresentar para que ele seja
submetido ao julgamento perante o segundo tribunal do jari, porque esse rapaz é inocente e pra custddio se quer, toca
no nome dele”. (SD194); “Ja se sentia o clamor dos policiais militares para fazer [inaudivel] dentro da favela de
Vigéario Geral para prender as pessoas que teriam matado seus colegas [inaudivel]”. (SD136). “Tu vé. Meus filhos!
Eu tenho muito amor por eles todos. Mas eu ndo tenho como entender como criminoso. Eu ndo me sinto bem mandar
uma mensagem pra ele ndo. Onde ele [assassino Buguelo] estiver, se estiver vivo, se alcangarem, que ele pague pelo
que ele fez.” (SD195); “O da pracinha, fui eu, eu. O Carldo falou pra mim: Esse cara tava na parada. Ai eu sai
estalando ele, ele caiu, eu estalando, estalando, estalando e parei com a pistola aberta [depoimento gravado de
policial participante da chacina de Vigario Geral].” (SD110).
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A morte apresentada no Linha Direta pode ser analisada de acordo com a Formagéo
Discursiva que trata de uma morte direcionada. Na maior parte dos casos do programa, o
assassino tem o foco especifico em alguém de suas relacdes, seja familiar, amorosa ou
profissional. Os sentidos principais que demarcam a morte no programa podem ser evidenciados
através de caracteristicas como morte violenta; morte motivada por vinganca e inveja. Essas
caracteristicas vao ao encontro da idéia de um homicidio praticado para que 0 criminoso possa

acabar com quem esteja perturbando os seus planos.

5.3.1 Violenta
Enunciador | Perspectiva Seqiiéncia Discursiva

Segundo a policia, Jubson e Helton [assassinos] ainda retornaram ao local onde
El Emissora deixaram José Reis [vitima]. Eles vao arrasta-lo para a beira da estrada

como que se quisessem que o corpo fosse encontrado. Em seguida,
abandonaram o carro e foram para casa dormir. (SD114)

Em seguida Eurico [o assassino] atira na cunhada [vitima]. Trancada no
quarto com o menino, a criada ouve tiros. Eurico descarrega a arma no
irmao [vitima] e na cunhada [vitima]. Depois de matar o irméo e a cunhada,
Eurico encontra uma tia na rua. Ele diz apenas uma frase: fiz uma desgraca e
foge. Quarenta minutos depois a baba sai do quarto com o filho dos patrdes no
colo. (SD115)

O novo ataque de Machado [assassino de Jaciara] foi na pequena cidade de
Sdo Francisco do Sul, a cento e noventa e um quildmetros da capital
Florianépolis. Machado, que continuava viajar vendendo livros, escolheu a
adolescente Jaciara Rosane Ramos de quinze anos como vitima. Jaciara
ndo conseguiu escapar com vida. (SD117)

Perto de um posto de salva-vidas distante da festa, 0 homem [0 assassino]
domina Jaciara [vitima]. Ela reage, mas ndo consegue se livrar do
maniaco. Depois de estuprada, ela é morta. (SD118)

Enquanto todos comemoram a passagem de ano, o homem [assassino
Machado] estupra e mata uma adolescente de apenas quinze anos [vitima
Jaciara]. (SD154)

O aposentado José Reis do Amaral, ou José Reis [vitima], era conhecido como
um homem bom, alegre e sem ambicdes. Aos 57 anos, ele se dividia entre a
familia, uma pequena fazenda e os amigos. Mas José Reis foi morto de uma
forma covarde e brutal. O assassino, Helton Viana. Um jovem que ele viu
crescer e para quem arranjou até um emprego. O preco da trai¢do: quarenta e
cinco reais e o revolver, objetos pessoais e trés passarinhos. (SD155)




Ele [o assassino Billy Kid] saiu diretamente do local onde ele estava, e
comecou a furar o lldelmar. E o Ildelmar pedindo socorro. (SD157)

Ai pegaram meu irmao [vitima da chacina de Vigario Geral] pela gola e
quiseram arrastar e ele falou: ndo vou, ndo, ndo. Ah, vocé vai vir sim
negrinho, vai vir sim. Olha o documento aqui e comegou a mandar tiro.
(SD158)

E2

Vitima

O cunhado de Buguelo [assassino da mulher Rita] sai de casa. Buguelo diz a
ele que ndo vai fazer nada com a mulher. O pai de Rita, que tem problemas de
locomogdo, tenta ajudar. O pai de Rita cai no chdo. Rita implora para ndo
morrer. Mas Buguelo ndo tem pena da mae de seus trés filhos [ele assassina
a mulher com vérias facadas]. (SD104)

E ela [vitima Rita] dizia: ndo faga isso ndo, que eu ndo merego Buguelo. Ndo
me faca isso ndo que eu ndo merego. E ele furando ela, furando ela. (SD109)

Os policiais [assassinos de Vigario Geral] invadiram o bar e fuzilaram todas
as pessoas. Jadir e Ubirajara [vitimas] se fingiram de mortos e sobreviveram.
Jadir levou cinco tiros e esperou mais de duas horas por socorro, debaixo do
corpo do amigo. (SD119)

Num Unico dia este homem [0 assassino Buguelo] consegue aterrorizar uma
cidade ao atacar de forma cruel a prépria mulher [a vitima Rita]. (SD192)

E3

Criminoso

O da pracinha fui eu, eu. O Carlao falou pra mim: Esse cara tava na parada. Ai,
eu sai estalando ele, ele caiu, eu estalando, estalando, estalando e parei
com a pistola aberta. (SD110)

E4

Testemunhal

Agressdes, bofetadas e também por um tipo de [Inaudivel]. Ela [vitima
Jaciara] foi morta por asfixia. (SD145)

5.3.2 Vinganca e inveja

Enunciador | Perspectiva Sequiéncia Discursiva
O bebé que escapou da morte é filho deste casal, 0 administrador de empresas
El Emissora Cloévis Monteiro e a mulher dele, Lucia Helena. Casados e apaixonados, 0s

dois foram mortos pelo irmdo mais velho de Clovis, o veterinario Eurico
Monteiro. O motivo? Dinheiro. Os dois irméos brigavam na Justica por
causa da heranca da familia. [a inveja pelo sucesso do irmdo é um dos
fatores ressaltados no programa como motivo do assassinato] (SD1)

Dos nove amigos [vitimas da chacina de Vigario Geral], s6 dois iriam
sobreviver a faria dos policiais vingadores. (SD93)

Ao tentar proteger a mulher e a filha, Edimilson [vitima da Chacina de Vigario
Geral] provoca a flria de um dos policiais. Desesperada, a familia assiste a
morte do jovem. A irma do jovem s6 é salva porque a arma do matador... [0S
policiais fizeram indmeros assassinatos na favela para vingar a morte de
colegas, que foram assassinados por traficantes]. (SD94)

Como o portdo da frente esta fechado, Eurico [assassino de Clévis, chagando
na casa da vitima] entra por um buraco na parede dos fundos. Ele quebra o
portdo feito para seguranca do bebé [filho da vitima] e invade o apartamento.
Para Eurico, é o dia do acerto de contas com 0 irmdo. (SD95)

Na entrada da favela, o jovem Fabio Pinheiro Lau, dezoito anos, é confundido
com um traficante. O policial descarrega a pistola contra ele. Fabio é a
vigésima primeira vitima [da chacina de Vigario Geral]. [os policiais fizeram
inimeros assassinatos na favela para vingar a morte de colegas, que foram
assassinados por traficantes]. (SD96)
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Os policiais [assassinos de Vigario Geral] ainda executaram friamente mais
dois moradores: Cléber 23 anos. Hélio, 38. Eles estavam caminhando nas ruas
da favela. Depois de assassinar vinte pessoas, os cavalos corredores, como 0s
policiais eram conhecidos, deixaram o local. Mas ndo pararam de matar [0S
policiais fizeram inimeros assassinatos na favela para vingar a morte de
colegas, que foram assassinados por traficantes]. (SD113)

Em seguida Eurico [o assassino] atira na cunhada [vitima]. Trancada no
quarto com o menino, a criada ouve tiros. Eurico descarrega a arma no
irmao [vitima] e na cunhada [vitima]. Depois de matar o irméo e a cunhada,
Eurico encontra uma tia na rua. Ele diz apenas uma frase: fiz uma desgraga e
foge. Quarenta minutos depois a baba sai do quarto com o filho dos patrdes no
colo [Eurico quis se vingar do irmdo por desavencgas na administracdo dos bens
da familia]. (SD115)

Segundo Eurico [0 assassino], o irmdo [a vitima Clovis] falou dele mal pelo
telefone. De acordo com o Ministério Publico, depois da ligacdo, Eurico
pegou o revolver e disse a mde que mataria o irméo e a cunhada. Em
seguida, saiu de casa. Clévis e a mulher Lucia moravam sozinhos neste
edificio em construgdo [sdo mostradas imagens do edificio]. O prédio era de
Clévis, que pretendia vender os apartamentos quando estivessem prontos.
(SD116)

Os policiais [assassinos de Vigario Geral] invadiram o bar e fuzilaram todas
as pessoas [os policiais fizeram a chacina na favela para vingar a morte de
outros policiais, os quais foram assassinados por traficantes] Jadir e Ubirajara
[vitimas] se fingiram de mortos e sobreviveram. Jadir levou cinco tiros e
esperou mais de duas horas por socorro, debaixo do corpo do amigo. (SD119)

Waldecir Rodrigues [vitima] terminou pela Gltima vez com o relacionamento
de oito anos, marcado por brigas e reconciliagdes. A mulher dele, Francisca,
nunca aceitou o fim do romance. E segundo a acusacéo, tramou a morte de
Waldecir. E a historia desse crime que vocé vai conhecer hoje. [Francisca quis
se vingar de Waldecir por ele ter reconstruido a vida apds a separacdo do
casal]. (SD129)

Segundo a acusagdo, com sede de vinganca, bebezdo [um dos policiais
participantes da chacina de Vigario Geral] quer matar as cinco criangas que
estdo na casa. Um outro policial impede. Ao ouvir os gritos de socorro, a
vizinha corre para ajudar as criangas. (SD130)

Marcia [vitima] ndo contou para a familia sobre a gravidez. Paulo seria pai
duas vezes. A mulher e a amante dele estavam gravidas. Segundo o Ministério
Publico, Evaldete, a amante, se revoltou com a situacdo e decidiu se livrar
de Marcia, a mulher oficial. (SD132)

Ele [0 assassino Billy Kid] saiu diretamente do local onde ele estava, e
comecou a furar o lldelmar. E o lldelmar pedindo socorro. [Billy Kid queria
se vingar de Ildemar devido a desavencas existentes entre eles]. (SD157)

E2

Vitima

E uma coisa [a morte] que eu acho que se passa nao s6 pela questdo financeira,
pela questdo de partilha, mas com certeza, se passou por ai a inveja. Vé o
irmdo [vitima Clévis] bem, vé o irmao feliz, vé& o irmdo bem casado, vé o
irmdo com a familia que ele ndo tinha, tanto é que ele [assassino Eurico]
matou a LUcia para tirar a felicidade dele. (SD80)

E3

Criminoso

N&o ha

E4

Testemunhal

Se reuniram [policiais participantes de Vigario Geral] e planejaram uma
revolta, uma represalia. Matar os traficantes que mataram o seu lider, o
sargento Ailton, e mais quatro companheiros de criminalidade [os policiais
queriam vingar a morte dos colegas]. (SD151)

106



107

Ele [assassino Billy Kid] voltou por volta da madrugada e ficou
aguardando o horario que lldelmar [vitima] saia as seis da manha de casa
para fazer a caminhada dele de bicicleta [0 assassino esperou a vitima para
se vingar dela e mata-la]. E ficou aguardando. (SD152)

Esse motivo [da morte] assim esta ligado aos filhos, ou seja, a Evaldete
[assassina] teria ficado com uma determinada bronca, uma raiva da
Mércia [vitima], por o Paulo ter retornado ao relacionamento anterior que ele
tinha. (SD193)

Essas sdo as principais caracteristicas da morte narrada pelo programa Linha Direta,
construida sobre a violéncia estarrecedora, porque geralmente provocada por pessoa proxima e
motivada por vinganga, inveja e ganancia. Ndo é uma morte motivada pela necessidade de
sobrevivéncia da espécie, e sim uma morte que expde a complexidade da natureza humana — ou,

melhor dito, que poderia expor essa complexidade se fosse além do discurso maniqueista.



6 CONSIDERACOES FINAIS

Estudar o discurso televisivo significa desvendar elementos que estdo muito além do
que parece evidente aos olhos do telespectador. O analista do discurso realiza a tarefa de buscar
detalhes e sentidos muitas vezes ocultos nas entrelinhas dos enunciados e nas mais diversas

imagens.

O discurso televisivo, por contar com o suporte da imagem e do som como forma de
producdo de sentidos, demonstra-se como um complexo aparato para estudos. Falar da relevancia
das imagens como elemento atuante na producdo de sentidos ganha mais importancia quando se
trata da televisdo, pois este veiculo, além de ser amplamente disseminado, atua como forma de
integracdo social e pode ser considerado de suma importancia na forma como as pessoas se
informam. Ao falar da importancia da imagem na televiséo, concordamos com Mendonga (2002),
que salienta a forga das imagens entre os receptores, tratando-a como um operador da memoria
social no meio cultural: “A imagem possuiria [...] uma eficacia simbolica ao ser capaz de
possibilitar que um acontecimento seja memorizado socialmente ao mesmo tempo em que se

torna histérico” (MENDONCA, 2002, p.144).
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A imagem torna-se essencial quando tratamos do Linha Direta, o qual apresenta uma
excepcional riqueza de sentidos. O programa trabalha com um bem simbdlico que é inerente a
intimidade da espécie humana: a morte. E, também, possui um formato que agrega elementos do
jornalismo com caracteristicas da dramaturgia, o que nos levou a trata-lo neste trabalho como
hibrido de jornalismo e de dramaturgia. O formato hibrido evidencia que o Linha Direta segue a
tendéncia de muitos programas televisivos atuais, que € a exploracdo, de forma espetacularizada,

de elementos que o cotidiano das pessoas tem a oferecer.

Estamos diante de um programa cuja estrutura narrativa é totalmente amparada na forma
visual, o que nos d& bases para considerd-lo mais espetaculo que jornalismo. E, o Linha Direta é
um espetaculo que salienta os atos barbaros do cotidiano humano. Antes de chegar a morte, a
violéncia é apresentada e explorada de forma a “tentar evidenciar” a crueldade do assassino. O
programa utiliza-se dos recursos da emissora para construir cenas cujos rituais de violéncia sao
levados ao gosto do publico com a explicitacdo de minimos detalhes. S&o em situacbes como
estas que salientamos a amplitude do discurso do Linha Direta, apesar de ndo nos termos detido

em discutir a violéncia neste trabalho.

Como ja discutimos durante o trabalho, ha uma complexidade ligada as discussGes
sobre a morte. Ela é um tema com diversas interpretacfes, as quais sdo particulares de cada
cultura, e estd intimamente ligada com as formas com que o homem transmite a sua cultura as
outras geracGes. Como diz Morin (1988), é na morte que se conhece o homem e € nela que o
homem se revela, pois € neste momento, que as atitudes humanas exaltam suas diferencas sobre

0s outros animais. Sendo a morte um tema bastante importante e a0 mesmo tempo, em algumas
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culturas, ainda de dificil discussdo, vé-se que o programa Linha Direta trabalha com ela de forma
simplista. Ela é simplificada de uma maneira como se todos os espectadores pensassem de forma

univoca sobre a finitude humana e reagissem igualmente frente a ela.

Abordar a morte precisa ir além da simples transmissao detalhada de imagens violentas
e com ingredientes espetaculares. E tratar de um elemento que, muitas vezes, é de dificil
aceitacdo. Quando o Linha Direta transmite a encenacdo de um assassinato ou registros de
imagens originais do crime, esta ultrapassando ou ignorando os parametros culturais dos locais
que € apresentado e também da diversidade de pontos de vista das pessoas que vao estar frente a
tela: é a cultura sendo tratada de forma plana e sem nenhuma observacdo a sua complexidade.
Estamos diante de um discurso fechado, cujas intencdes acabam se mostrando no trabalho de

andlise do discurso.

Ainda é pertinente ressaltar que a morte apresentada no Linha Direta €, na maioria das
vezes, uma morte especifica, realizada por pessoas com proximidade com a vitima — dos nove
casos analisados, somente um, o que tratou da chacina de Vigario Geral, ndo foi realizado por
pessoas que tinham o objetivo de destruir especificamente a pessoa que foi morta. Neste caso, vé-
se a morte de acordo com uma visao antropoldgica, ligada ao intimo da espécie humana, onde
cada ocorréncia se deu por determinado motivo especifico, que também é ligado aos envolvidos

no crime. Tal tipo de morte ndo deixa espago para simplificacoes.

E perceptivel que o discurso do programa é voltado para o convencimento do publico
para a realizacdo da delagédo do criminoso — claro que ndo seriamos ingénuos em dizer que esta €

a Unica énfase do programa, ndo poderiamos desconsiderar pontos como os indices de audiéncia
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que ele rende e a critica do trabalho da policia, mas é a que destacamos para ancorar a discussao
deste estudo. E a partir da intencdo do Linha Direta de que a denlncia se realize, vai se
configurar toda a estrutura do programa com énfase no convencimento do espectador. Com estas
reflexdes, podemos entrar em uma discussdo sobre criminosos e vitimas no programa: €
perceptivel com a realizagdo da analise que o discurso do Linha Direta € maniqueista, estruturado

para representacdo de uma vitima extremante boa e de um criminoso mau.

A vitima, de acordo com 0 programa, € uma pessoa inocente e que teve a sua vida
configurada pela luta e trabalho. Desde o momento de sua vida que comeca a ser narrado no
programa, sempre teve boa conduta e nunca agiu de forma que pudesse ferir os seus principios
éticos. Ja o criminoso € demonstrado como sendo uma pessoa que entrou na vida da vitima para
estraga-la. As pessoas que cometeram crimes sdo mostradas no Linha Direta como repletas de
defeitos, como um problema para a sociedade caso continuem soltas e como possuidoras de
inimeros problemas. Alguns costumes, como o uso de bebidas alcodlicas, sdo considerados de
maneira diferente quando se referem ao criminoso de quando s@o direcionados a vitima. As
vitimas que consomem alcool s&o consideradas doentes, j& 0s criminosos, sdo vistos como

desequilibrados.

Para analisar a construg¢do das imagens dos criminosos e das vitimas no Linha Direta,
localizamos FormacgGes Discursivas no discurso dos locutores do programa, as quais foram
salientadas primeiramente sob a ética da vitima e depois do criminoso. Foram enumeradas FDs
no discurso referente as vitimas a partir das evidéncias nas falas dos locutores, onde observou-se
que a vitima é apresentada com caracteristicas positivas atraves das seguintes FDs: Formagéo

Discursiva que trata da vitima como membro de uma familia estruturada — a vitima foi retratada
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como tendo pleno envolvimento emocional com as pessoas de sua familia e boa relacdo com elas;
Formacdo Discursiva que trata a vitima como batalhadora — a vitima é apresentada como tendo
sempre batalhado e trabalhado para conseguir o bem estar; Formagdo Discursiva que trata da
vitima como detentora de bom carater — ser verdadeira e correta em todas as suas atitudes é
caracteristica essencial da vitima; Formacdo Discursiva que trata da vitima como bem
relacionada — a vitima é apresentada como sendo muito querida pelas pessoas com quem se

relaciona.

Como ja falamos, é perceptivel no discurso dos locutores do programa a condenacgéo do
criminoso. Assim, as Formagdes Discursivas localizadas para a sua representacdo tém enfoque
oposto do da vitima: Formagdo Discursiva que trata de um criminoso desequilibrado e
dependente quimico — a maior parte dos criminosos retratados no programa € vista como
possuidora de desequilibrios, os quais foram fundamentais para a realizacdo do crime; Formacéo
Discursiva que trata de um criminoso com dificuldade nos relacionamentos — o criminoso €
mostrado como alguém que ndo consegue ter boas relacfes sociais e nem familiares; Formacao
Discursiva que trata de um criminoso mau-carater — € duvidoso o carater do criminoso, de acordo
com o programa, por isso, ele ndo fraqueja na pratica de crimes; Formacdo Discursiva que trata
de um criminoso reincidente — é comum que o programa enfoque e saliente que 0 assassino ja

tem outros delitos em seu passado.

A relacdo feita pelo programa do criminoso com a vitima da respaldo para uma
discusséo entre o bem e o mal. A discussdo do bem X mal é classica. Ela € muito presente, por
exemplo, no discurso religioso, onde se pode perceber uma luta constante da idéia de que Deus é

bom, o bem, e o diabo é ruim, o mal. Mas, neste caso, faz parte do senso comum a idéia de que
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Deus sempre se sobressai ao diabo — o bem vence o mal. Em desenhos animados, filmes e
telenovelas, a constante disputa do bem contra 0 mal rende muitos episddios ou cenas. Nestes
casos, exceto o cinema — onde o final nem sempre é previsivel, a vitéria do bem sempre €é clara e

apresentada de forma bastante simples.

J& no caso do Linha Direta, contrariando as situag¢Oes ilustradas anteriormente, o mal
vence 0 bem, pois a vitima foi destruida. Nao ha volta e ndo resta mais nada a ser feito para
reverter a situacdo sendo colocar o criminoso na cadeia e fazer com que ele pague pelo que fez.
S6 resta ao telespectador, apds assistir as cenas do programas, ficar atento e tentar fazer com que

0 algoz seja preso, pois ele pode significar um perigo para a sociedade.

A relacdo do bem com o mal é apresentada no Linha Direta de forma linear, com foco
na construcdo de uma compreensao especifica por parte dos espectadores de que 0 criminoso
sempre esteve errado e a vitima, sempre certa. O programa trabalha com a construcdo de uma
imagem univoca do que é o certo e do que é o errado na sociedade e na criminologia. Nao ha
espacos na discussdo do Linha Direta para a penetracdo de argumentos mais amplos, que possam
mostrar que o criminoso pode nem sempre ter sido uma pessoa errada, maldosa, e que a vitima,
por mais que seja boa, ndo é s6 virtudes. A narrativa do programa, aos olhos do analista do
discurso, parece incompleta, ha um silenciamento de vozes e a evidéncia de uma linha de
raciocinio deficiente e sem um pensamento mais elaborado. Concordamos com Mendonca (2002)
quando ele diz que o assassino nunca tem o seu passado mostrado e nem a sua versao do crime
simulada. N&o ha chances de defesa por parte do criminoso. Mesmo que ele esteja foragido, seu
advogado ou familiares raramente séo apresentados. Claro que ndo se pode julgar que a emissora

nunca deu espaco a eles, mas é o que parece evidente. Talvez, se pessoas ligadas ao criminoso
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dessem seu depoimento no programa, ficasse mais dificil de sustentar a construcdo da idéia de
que ele € mau, que teve um passado problematico e que sempre causou problemas para a sua
familia. A condicdo humana é mais complexa e vai além de uma simples representacdo

igualitaria.

Estamos diante de um programa que assume fungdes que seriam da policia e da Justica
e que tem como um dos fatores de seu sucesso estar ancorado em uma emissora de retrospecto
como a Globo. Desta forma, temos margem para entrar em uma discuss@o sobre o papel do
jornalista e do jornalismo nas sociedades atuais, onde a espetacularizacdo e a simplificacdo nas
transmissdes da midia andam lado a lado com a divulgagdo de informagfes. Vamos comecar
falando de Domingos Meirelles, o qual esta distante de ser uma figura imparcial, neutra e de se
demonstrar com atitudes comuns de um apresentador. Ele tem, durante o programa, atitudes
tipicas de quem esta julgando e também condenando os criminosos. Nas suas gesticulagGes e com

0 seu olhar deixa evidente a sua opinido sobre o0 que esta transmitindo.

J& em relacdo ao programa, podemos dizer que esta muito longe de retratar os crimes
com objetividade e de levar em consideragdo a velha idéia da imparcialidade jornalistica. A
opinido do programa e 0s seus objetivos se tornam nitidos a quem observar o seu discurso mais
minuciosamente. O programa pode parecer um justiceiro, se o pensarmos de uma maneira geral,
mas no momento em que observada a sua estrutura narrativa e os depoimentos apresentados, a
idéia de que o Linha Direta pensa no bem da populagdo e em tirar criminosos da rua é

desbancada. E perceptivel que estamos diante de uma busca por audiéncia.
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Na analise do Linha Direta, percebemos que a fala dos locutores pode ser reunida sob
quatro enunciadores principais no programa: E1 — perspectiva da emissora; E2 — perspectiva
favordvel a vitima; E3 — perspectiva favordvel ao criminoso; E4 — perspectiva legal ou
testemunhal; nas quais localizamos as falas dos locutores. Observamos que na apresentagdo do
criminoso, a perspectiva da emissora € tdo ou mais intensa que a testemunhal ou a da vitima. O
discurso construido pelo E1 e pelo E2 é praticamente 0 mesmo e a posi¢do da emissora é
confundivel com a dos parentes das vitimas — o que prova que o discurso do programa ndo €
neutro e ndo se configura como objetivo e imparcial. Desta forma, percebe-se uma pré-construgdo
da imagem do assassino. Claro que ndo estamos querendo defender as pessoas que cometeram
crimes, s6 achamos relevante que um meio de comunicacdo social divulgue todas as versdes de
um fato. Também & pertinente ressaltar novamente a auséncia de espaco para pessoas ligadas ao
assassino, o E3. Nos nove casos apresentados, ha somente quatro depoimentos de pessoas com

ligacGes com 0 com 0 assassino.

Finalizando, podemos questionar o papel social do jornalismo e a sua atuacdo na
construcdo da cidadania. Apesar de a emissora, no momento em que apresenta um programa que
tem como uma das finalidades “colocar criminosos na cadeia”, estar se mostrando como
prestadora de servicos para a sociedade, ela faz um trabalho com uma perspectiva fixa, que tenta
ndo deixar espago para discussdes sobre o que esta sendo apresentado. Também séo pertinentes
0s guestionamentos acerca da utilidade de programas como o Linha Direta para a sociedade, pois
mesmo que auxilie na captura de bandidos, o nimero de presos € insignificante se comparado

com o total de crimes ocorridos no pais.
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TRANSCRICAO LITERAL DAS FALAS DOS LOCUTORES DO SEGUNDO CASO

EXIBIDO NO DIA 18 DE NOVEMBRO DE 2004

APRESENTADOR - Praia Grande, uma cidade com cento e cinglienta mil habitantes, a setenta e
trés quilometros da capital S&o Paulo. Um lugar calmo a beira mar.

NARRADOR - Em um bairro da Vila Tupini, as criangas brincam nas ruas e 0s vizinhos sdo
amigos fraternos.

[CENA SIMULADA DE PESSOAS CONVERSANDO E DE CRIANCAS BRINCANDO]

Y® (DEPOIMENTO) - TESTEMUNHA — Era um bairro super pacato e é até hoje um dos
melhores bairros que tem pra se morar.

NARRADOR - Era o dia da festa de aniversario dos oito anos de Jenifer. Até que surge um
homem armado. Ele mora na casa ao lado. Um dos convidados tenta acalma-lo.

[CENA SIMULADA DE UMA FESTA]

X (DEPOIMENTO) — EX- MULHER DA VITIMA — E 0 homem chegou I brigando. Eu estava
na porta da festa e o cara queria entrar, estava cheio de crianga la. Ai eu falei: ndo, ndo vai entrar.
Brigar ai ndo. SO tem crianca ai, tudo.

APRESENTADOR - A partir daquela noite de agosto de 1998, a pacata vida dos moradores da
rua Jair Roldao nunca mais seria a mesma. O homem armado seria este. O pedreiro Valdevino
Cicero Pereira. O convidado era Ildelmar Ferreira da Costa. Na frente de todos houve um bate-
boca, dois tiros e uma jura de morte. Tempo depois, por causa daquela briga, Valdevino cometeu
um assassinato e destruiu a harmonia de toda comunidade.

JOSE DJALMA SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA.- E realmente, a maioria das
pessoas ficaram com medo, e, inclusive, duas familias mudaram. Uma demorou um pouco, outra
rapidamente e a outra mudou também.

18 Os locutores chamados de “X” e “Y” recebem esta denominacdo do programa para a preservacdo de sua
identidade.
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APRESENTADOR - Valdevino era conhecido como Billy Kid. O apelido foi inspirado no
lendério pistoleiro do século XIX, que virou personagem de cinema nos Estados Unidos. Assim
como o pistoleiro, Valdevino era conhecido pela frieza.

ANTONIO CARLOS DA LUZ (DEPOIMENTO) — POLICIAL — Era bastante conhecido no
bairro, temido, uma pessoa vingativa.

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Na maior frieza, sacou o revélver e pegou um pai de
familia e apavorou. Esse era o negécio dele.

NARRADOR - Os moradores costumam fazer festas na rua. Entre eles esta lldelmar, admirado
por todos como um vizinho simpético e brincalho.

[CENA SIMULADA DE UMA FESTA]

EVELINE LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) — FILHA DA VITIMA - Ele era uma pessoa
engracada, muito divertido e, as vezes, até comico. E ele fazia a gente rir pra caramba. Ele falava
muito eu te amo.

NARRADOR - 1997. Ildelmar vende um terreno no bairro onde ele mora para uma cliente. Ela
contrata um pedreiro. O nome dele...

APRESENTADOR - O pernambucano Valdevino Cicero Pereira, o Billy Kid. Um homem de
passado obscuro.

WALFREDO CUNHA CAMPOS (DEPOIMENTO) — PROMOTOR - Que ele tem antecedente
por tentativa de homicidio e outras ocorréncias talvez no estado de origem dele.

APRESENTADOR - A dona do terreno ndo teve dinheiro para terminar a obra e Billy Kid
prop6s um acordo: terminaria a casa sem cobrar pela obra e construiria um segundo andar para
ele morar. A proprietaria concordou. Esta foi a casa construida pelo pedreiro. Quando ele e a
mulher se mudaram, os vizinhos foram os primeiros a sofrer.

[UMA CASA E MOSTRADA]
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JOSE DJALMA SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Olha, ele passava por a gente
na rua e dava bom dia. Mas era um homem fechado, ndo tinha brincadeira e nem prosa com
ninguém. Bebia também bastante nos botecos no fim de semana, a noite.

APRESENTADOR - Daqui a pouco.

NARRADOR - Billy Kid é levado para a delegacia e jura vinganga. E veja também. Ele decidiu
se entregar cinco minutos depois de aparecer em Linha Direta. E esses sdo os foragidos
mostrados no programa desta noite: Valdevino Cicero Pereira, o Billy Kid, e Evaldete Lopes dos
Santos.

[CLIP DO PROGRAMA]

NARRADOR - Billy Kid é convidado para uma festa comunitaria na rua. E a primeira e a tltima
que ele participa.

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Ele ficou com ciimes de alguma coisa e passou a se
descontrolar, uma confusdo em cima de confuséo.

NARRADOR - Agosto de 1998. O vizinho de Billy Kid festeja o aniversario de oito anos da
filha. O pedreiro, irritado com o barulho, aparece na festa para reclamar.

[CENA SIMULADA DE UMA FESTA]

Y (DEPOIMENTO) - TESTEMUNHA - Mas eu fiquei maluco.

NARRADOR - Os convidados ndo aceitam abaixar a musica. Segundo testemunhas, Billy Kid
diz que vai diminuir o som da festa a tiros. lldelmar tenta conté-lo.

[CENA SIMULADA DE DOIS HOMENS DISCUTINDOQ]

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - E o Ildelmar correu por cima dele pra ele nao fazer
isso. N&o faz isso. Vocé esta louco. E uma festa de crianca e tal.

[CENA SIMULADA DE UM HOMEM AGREDINDO OUTROQ]
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NARRADOR - Billy Kid agride lldelmar. No meio da correria, 0os convidados ouvem tiros. A
mulher do pedreiro também se envolve na briga.

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Ildelmar foi o Unico cara que gritou que nao ia fazer
nada contra ele. E morreu por isso.

APRESENTADOR - Depois da confusdo, alguns convidados foram registrar queixa na
delegacia. Entre eles estava o dono da casa, lldelmar.

JOSE DJALMA SANTOS (DEPOIMENTO) - TESTEMUNHA — Dai ele criou uma rixa com
Ildelmar. Tudo que acontecia no bairro, ele achava que era lldelmar.

[CENA SIMULADA DE UM HOMEM SENDO PRESO]

NARRADOR - A policia busca Billy Kid em casa e apreende o revolver. Na delegacia, Billy
Kid assume que estava armado, mas nega ter atirado. E instalado um inquérito para apurar a
tentativa de homicidio.

X (DEPOIMENTO) — EX- MULHER DA VITIMA - Ildelmar tinha pavor de briga. Foi quando
foi perguntado para ele dentro de uma delegacia: o senhor viu fulano de tal. Foi o que ele nos
contou. O senhor viu fulano de tal puxando uma arma e atirando? E ele falou: eu vi.

NARRADOR - Na saida da delegacia Billy Kid jura vinganca.

[CENA SIMULADA DE DOIS HOMENS DISCUTINDO]

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA — Primeira ameaca, ele fez ali [INAUDIVEL]. N&o
gostou que ele chamasse a policia. Vocé puxou a arma em publico. Entdo tem que chamar a
policia.

NARRADOR - Dias depois, 0 pedreiro aparece com outra arma.

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA — [INAUDIVEL] se ouviu um disparo na parede da casa
dele.
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APRESENTADOR - Em liberdade, Billy Kid continua a aterrorizar os vizinhos.

NARRADOR - A rotina muda no bairro. Com medo de Billy Kid, os moradores abandonam suas
casas.

[CENA SIMULADA DE MORADORES SE MUDANDO DO BAIRRO]

Y (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Passei quinze anos fazendo aquela casa. Quinze anos
fazendo de pau a pau. Néo é facil, ndo. Eu tive que dar a casa.

NARRADOR - Numa noite, Ildelmar e um amigo caminham para uma festa quando sdo
surpreendidos por Billy Kid.

[CENA SIMULADA DE UM HOMEM TENTANDO AGREDIR OUTRO]

JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Ele atravessou a estrada
com uma arma na méo. E queria acertar umas contas com lldelmar. E eu ndo sabia do que estava
se passando. Entdo eu falei: ndo, vocé ndo vai matar o homem aqui na minha frente porque o
Ildelmar é uma pessoa trabalhadora, ndo faz maldade a ninguém, ele é uma pessoa que a gente
conhece ja ha mais de quinze anos.

NARRADOR - Enquanto o amigo discute com Billy Kid, Ildelmar consegue pedir ajuda.

JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) - TESTEMUNHA - E enquanto eu
conversava com Billy Kid, lldelmar saiu, escapou dele e foi até o aniversario. E 1& no aniversario,
contou para 0s amigos dele e foi ai que de 14 pra ca veio 0s amigos e ouve uma troca de tiros.

[CENA SIMULADA DE UMA TROCA DE TIROS]

NARRADOR - Os amigos de Ildelmar trocam tiros com Billy Kid.

JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA —Enfim, acertaram o poste
na rua. Inclusive teve uma do alvo, né, do projétil que atingiu o poste. Que dizer, se realmente
ndo atras, teria atingido a mim, mas gracas a Deus ndo aconteceu.
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APRESENTADOR - Ninguém saiu ferido. Mas a lista de jurados de morte de Billy Kid
aumentou.

NARRADOR - Outubro de 1998. Joseé Djalma conversa tranguilamente com um guarda e vé
Billy Kid. Armado, o amigo de lldelmar enfrenta o pedreiro. Ele vai embora.

[CENA SIMULADA DE BILLY KID AMEACANDO JOSE DJALMA DOS SANTOS]

JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA — E a esposa puxando ele
pela camisa, grudada com ele: vamos se embora, vamos se embora. E ele: ndo, eu vou fura-lo,
vou furé-lo.

APRESENTADOR - O fato de Ildelmar ter denunciado Billy Kid a policia parecia ndo sair da
cabeca dele. O pedreiro queria vinganca.

NARRADOR - Billy Kid aproveita que Ildelmar tinha bebido para agredi-lo. Ele [referindo-se a
Ildelmar] vai para casa com hematomas e ferimentos por todo o corpo.

[CENA SIMULADA DE ILDELMAR FERIDO NO BAR]

EVELINE LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) — FILHA DA VITIMA - Ele contou o que tinha
acontecido. Ai eu perguntei: 0 que aconteceu? Quem que te bateu? Ah, minha filha, um cara me
bateu, mas deixa isso quieto, 0 papai estava bébado.

APRESENTADOR - lldelmar sofria de alcoolismo e as filhas internaram o pai em uma clinica.
Enquanto ele cuidava da doenga, Billy Kid continuava espalhar o medo.

NARRADOR - Festa em frente da casa de Billy Kid. Mais uma vez ele reclama do barulho e ele
saca a arma. Ha uma troca de tiros. Os moradores reagem e invadem a casa de Billy Kid. Eles
exigem que o pedreiro v& embora.

[CENA SIMULADA DE UMA TROCA DE TIROS]
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JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA — Depois ele passou de
bicicleta na frente da minha casa e disse: olha! Eu vou embora, mas vou voltar. Tem cinco
pessoas na minha lista pra mim matar. VVocé é o primeiro. E depois vem o Gilmar, depois vem o
Claudinho, e ele falou outros nomes.

APRESENTADOR - Nesta época alguns moradores, que tinham saido do bairro, retornaram.
Eles acreditavam que sem Billy Kid o lugar seria tranqliilo como antes. Depois de dois meses
internado para tratamento, Ildelmar voltou para casa.

NARRADOR - Inicio de 2002. Ele passa fazer exercicio diariamente e recomega a trabalhar e
fica quase um ano sem beber.

[CENA SIMULADA DE IDELMAR ANDANDO DE BICILCETA]

IDELMAR FERREIRA DA COSTA (ATOR NA SIMULAGCAO) - Bom dia, tudo bem.

LUCIANA LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) - FILHA DA VITIMA-0 pai ganhava muito
bem, meu pai tinha trés carros, casa bonita. Ele tentou mudar e trabalhava por até trinta reais por
dia. [INAUDIVEL] Ele trabalhou e a gente ajudava ele como podia. E fazia o que ele gostava e
congelava e trazia pra ele. E a minha mée dava almoco pra ele e ele ficava la trabalhando.

NARRADOR - Billy Kid se muda do bairro, mas aparece para cumprir a ameaga. Ele acusa
Ildelmar de promover a invasdo na sua casa. Mais uma vez jura vinganca.

LUCIANA LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) - FILHA DA VITIMA — E que 0 meu pai era
muito conhecido ali. Entdo ele achava que o meu pai estava fazendo tudo contra ele.

APRESENTADOR - Com medo de Billy Kid, lldelmar chegou pedir a ex-mulher para morar
junto com ela. Disse que estava sendo ameacado por um homem, mas ndo deu detalhes. Ildelmar
ia morrer.

X (DEPOIMENTO) — EX-MULHER DA VITIMA — Ele falou assim: eu estou com medo. Eu
vou contar para vocé. Eu estou com medo. Estdo me ameagando.

APRESENTADOR - Tenso, depois de quase um ano sem beber, lldelmar tem uma recaida.
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[CENA SIMULADA DE ILDELMAR TOMANDO CERVEJA EM UM BAR]

LUCIANA LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) - FILHA DA VITIMA - Eu briguei muito
com ele naquele dia porque ele tinha voltado a beber [IANUDIVEL]. O pai esta sé relaxando um
pouco aqui. Eu sé bebi uma cerveja. E depois desse dia eu nunca mais vi.

NARRADOR - Dia do crime. Por recomendacdo médica, Ildelmar sai para andar de bicicleta
como faz todas as manhas.

[CENA SIMULADA DE ILDEMAR ANDANDO DE BICICLETA]

JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Ele voltou por volta da
madrugada e ficou aguardando o horério que lldelmar saia, as seis da manha, de casa para fazer a
caminhada dele de bicicleta e ficou aguardando.

[CENA SIMULADA DE ILDEMAR ANDANDO DE BICICLETA]

NARRADOR - O assassino esta a espera.

MONOEL PEDRO DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — PADRASTO DA VITIMA — Ele saiu
diretamente do local onde ele estava e comecou a furar o Ildelmar. E o Ildelmar pedindo socorro.

[CENA SIMULADA DO ASSASSINO ESFAQUEANDO ILDELMAR]

NARRADOR - O padrasto de Ildelmar, que passa pelo local, testemunha o crime. Fraco e
doente, Ildelmar ndo tem forcas para reagir.

MONOEL PEDRO DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — PADRASTO DA VITIMA - Quando eu
cheguei, eu tentei jogar a bicicleta em cima dele, mas ndo deu tempo. Ai eu fui para casa para
buscar uma arma, alguma coisa. Quando eu cheguei, ele ja tinha furado ele bastante, e ele ficou
jogado ai no ch&o. Foi quando eu chamei a policia para prestar socorro.

NARRADOR - Segundo testemunhas, depois de esfaquear Ildelmar, Billy Kid vai a um bar.

[CENA SIMULADA DE BILLY KID BEBENDOQ]
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JOSE DJALMA DOS SANTOS (DEPOIMENTO) — TESTEMUNHA - Ele foi tomar uma
cerveja num bar depois de ter matado e foi se embora, desapareceu, foi embora para Sao Vicente.

WALFREDO CUNHA CAMPOS (DEPOIMENTO) — PROMOTOR - Com a certeza da
impunidade, a luz do dia, ele acabou matando a vitima em frente as outras pessoas. Ele nem se
preocupou em esconder a pratica do crime.

APRESENTADOR - Em seguida: Billy Kid fugiu. Ildelmar morreu a caminho do hospital. A
policia encontrou a chave da casa de Billy Kid e um més depois prendeu o assassino, que estava
em uma cidade vizinha.

ANTONIO CARLOS DA LUZ (DEPOIMENTO) — POLICIAL — A principio, 0 mesmo negou o
homicidio. Mas quando o confrontamos com o fato de sua chave ter sido localizada no local do
crime, ele ficou sem argumentos e veio a confessar o homicidio e todos os detalhes do crime.

APRESENTADOR - A seguir.

NARRADOR - Na delegacia Billy Kid alega legitima defesa, mas acaba preso por outro crime.

ANTONIO CARLOS DA LUZ (DEPOIMENTO) — POLICIAL - E ndo demonstrou qualquer
arrependimento. Tinha até um certo orgulho do que havia feito.

NARRADOR - Ele é acusado de matar um amigo por dinheiro.

POLICIAL - Vocé teve alguma participacdo nesse crime?

HELTON VIANO IBIPIANA - De cumplice.

NARRADOR - E esses sdo os foragidos mostrados no programa desta noite: Valdevino Cicero
Pereira, 0 Billy Kid, e Evaldete Lopes do Nascimento.

[AS FOTOS DOS FORAGIDOS SAO MOSTRADAS]
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CLIP DO PROGRAMA

DELEGADO (EM SIMULACAO)- Seu Valdevino. E ent&o?

NARRADOR - Na delegacia, Billy Kid confessa o crime e alega legitima defesa.

ANTONIO CARLOS DA LUZ (DEPOIMENTO) — POLICIAL - Ele demonstrou total sangue
frio e ndo demonstrou nenhum arrependimento. Tinha até um certo orgulho do que havia feito, do
homicidio.

APRESENTADOR - O que aconteceu a partir daquele momento, veio o inacreditavel.
Valdevino Cicero Pereira, o Billy Kid, ndo sabia que estava com o mandado de prisdo preventiva
decretado. Foi pela tentativa de homicidio na festa infantil quatro anos antes de ter matado
Ildelmar. Por conta disso, Billy Kid entrou para confessar um crime e foi preso por outra
acusagao.

ANTONIO CARLOS DA LUZ (DEPOIMENTO) — POLICIAL — Mas infelizmente as vitimas
ficaram com medo e ndo compareceram na delegacia para registrar queixa.

APRESENTADOR - Testemunhas que estavam na festa disseram que viram Billy Kid armado e
ouviram tiros, mas ndo poderem afirmar se ele era o autor dos disparos. A policia arquivou o
processo e Billy Kid foi solto considerado inocente. Somente um ano depois do crime, 0
mandado de prisdo do assassinato saiu. Billy Kid j& estava foragido.

ANTONIO CARLOS DA LUZ (DEPOIMENTO) — POLICIAL - Foi uma pessoa que ndo
mostra qualquer arrependimento dos crimes que pratica e realmente € uma pessoa que é um
perigo para a sociedade.

APRESENTADOR - Até hoje, vizinhos e parentes de lldelmar continuam inconformados.

[SAO MOSTRADAS FOTOS DE IDELMAR]

EVELINE LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) - FILHA DA VITIMA — Meu pai ndo era um
porco para ser matado com a faca. Ele era um ser humano. Ninguém tem o direito de tirar a vida
de ninguém do jeito que ele tirou do meu pai. Eu sinto muita falta dele. [INAUDIVEL] mdsica do
Tim Maia: N&o sei porque vocé se foi, tantas saudades eu senti.
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LUCIANA LIMA DA COSTA (DEPOIMENTO) - FILHA DA VITIMA - Meu pai pra mim é
filho. Eu perdi um pedago de mim. Sou muito parecida com meu pai. Tanto fisicamente como 0
jeito. Entdo é dificil perder assim uma pessoa que vocé é como se fosse a alma gémea dela.

APRESENTADOR - Se vocé tem alguma informacdo que possa levar a prisdo de Valdevino
Cicero Pereira, o Billy Kid, ligue para o Linha Direta. Rio de Janeiro 2547-9040. Suas
informac0es serdo levadas as autoridades e sua identidade sera mantida no mais absoluto sigilo.

[E MOSTRADA A FOTO DE BILLY KID]

APRESENTADOR - Na semana passada, Helton Viana foi mostrado aqui no Linha Direta.
Cinco minutos depois do fim do programa, ele se apresentou para a policia. Helton é acusado de
matar um amigo por dinheiro em fevereiro deste ano, na cidade de Pedra Azul, em Minas Gerais.
Segundo a acusacdo, José dos Reis do Amaral foi morto em uma armadilha planejada por Helton,
que era amigo dele. Helton teria se juntado a um comparsa chamado Jubson, que j& esta
condenado a vinte anos de prisdo. E também um menor de idade. Os trés mataram o aposentado a
pedradas e depois assaltaram a casa dele. La roubaram quarenta e cinco reais, trés passarinhos e
cerveja na geladeira.

HELTON VIANA IBIPIANA (DEPOIMENTO) — Ele era uma pessoa que sinceramente nao
merecia iSso que aconteceu, nao.

APRESENTADOR - Na ultima quinta-feira, Helton viu sua histéria no Linha Direta e decidiu se
entregar a policia. Ele disse que ndo tinha dinheiro para fugir e foi convencido por um amigo a se
apresentar.

MARCIA JULIAO (DEPOIMENTO) — DELEGADA - Logo depois da veiculacdo do programa,
ele percebeu que era impossivel ficar escondido no Rio de Janeiro, ainda mais em Madureira.

APRESENTADOR - Helton contou que depois do crime fugiu para o Rio de Janeiro e desde
julho morava no bairro de Madureira. E vinha trabalhando em um bar e nunca despertou
suspeitas.

LUIZ CARLOS ROSARIO (DEPOIMENTO) - DONO DO BAR - Porque vocé trabalhar com
uma pessoa, confiando em uma pessoa que vocé conhece. Através dessa, vocé fica totalmente
[INAUDIVEL]. Porque aconteceu la em Minas, mas podia ter acontecido comigo, com minha
esposa, com outra pessoa aqui da rua que teve a mesma confianga que eu tive nele.
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APRESENTADOR - Na delegacia, Helton jogou toda a culpa sobre o menor de idade. Embora
0s outros dois comparsas 0 acusam do crime, Helton alega que néo participou do assassinato de
José dos Reis.

HELTON VIANA IBIPIANA (DEPOIMENTO) — ACUSADO - Se tivessem me pegado
primeiro do que ele, eu ndo ia ficar com a culpa todinha. Eu ia jogar a culpa para cima dele
também. Mas como eles foram presos primeiro, logicamente eles vao tentar cair fora. Quando eu
cheguei 14 e tal, o Jubson abriu a porta do carro e eu falei: 0 que foi? [INAUDIVEL] Olha na
carroceria. Quando eu olhei na carroceria, 0 José Reis estava com a cabeca toda quebrada.

POLICIAL - Vocé teve uma participacdo nesse crime?

HELTON VIANA IBIPIANA (DEPOIMENTO) — ACUSADO - De cumplice. Com certeza. Por
ter dirigido, saber da coisa e ndo contar para ninguém.

APRESENTADOR - Helton vai ficar preso ate ser julgado na cidade de Pedra Azul, em Minas
Gerais. Também ja esta preso Paulo José Pinheiro, acusado de matar um irmdo adotivo ha trés
anos em Soronopolis, no Ceard. Segundo a acusacdo, Paulo brigava com o pai adotivo quando
um dos seus irmdos, José Francisco Pinheiro, tentou acalmar os &nimos, mas ndo conseguiu. Foi
José Francisco quem acabou morto. O acusado do crime foi preso bébado na cidade de Russas,
no Ceard, onde trabalhava na fabricacéo de tijolos. Mas a policia chegou a ele por outro motivo.
Na hora da prisdo, Paulo tentava matar um vizinho a facadas. Depois de preso, Paulo disse que
matou José Francisco para se defender. Segundo ele, os irméos adotivos queriam assassina-lo por
causa de uma heranca de familia.

PAULO JOSE PINHEIRO (ACUSADO) - Ele 14 falou [INAUDIVEL] que ia tentar me matar,
todo jeito. Os dois filhos dele e um neto. Estava eu e 0 meu pai assistindo televisdo quando eles
derrubaram a porta para me matar.

POLICIAL - E os seus irmaos falaram que vocé tinha muita raiva de José Francisco. Por que?

PAULO JOSE PINHEIRO (ACUSADO) — Quem tinha raiva de mim era ele. Pura inveja.

APRESENTADOR - Linha Direta volta na proxima quinta-feira com Domingos Meireles. Boa
noite.



