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RESUMO

O trabalho aborda as rela¢fes entre a politica e a literatura em momento de transicéo
das estruturas socio-histéricas brasileiras das décadas 1920 e1930. A despeito de tais
transformacdes terem um carater generalizado para o conjunto de condi¢cdes nacionais, em
cada localidade tais mudancgas assumem um carater especifico. Assim, nos ocupamos nessa
pesquisa da particularizacdo de uma dessas situacfes, tomando como caso essas articulagdes
no Rio Grande Sul e, especificamente, examinando a trajetdria do escritor Erico Verissimo,
suas concepcoes politicas, literarias, etc., bem como as implicacGes de sua inser¢do na Revista
e Editora do Globo. O trabalho ainda comporta um breve paralelo com os escritores que se
inseriram na maquina de Estado, bem como um dos escritores representativos do chamado

“romance de 307, José Lins do Rego.

Palavras - chave: escritor, politica, Erico Verissimo.



ABSTRACT

The work addresses the relationship between politics and literature in the transition
moment of the Brazilian social and historical structures of the decades 1930 1920. Despite
these transformations have a generalized character for the national conditions set, in each
locality such changes assume a specific character. Thus, in this research we are interested in
the particularization of one of the situations, taking as an issue those joints in Rio Grande do
Sul, and specifically examining the trajectory of the writer Erico Verissimo, his political,
literary conceptions etc., as well as the implications of his insertion in the Magazine and the
Publishing House O Globo. The work also includes a brief parallel with the writers that were
part of the State machine, as well as one of the representative writers of the literary movement
called "romance de 30", José Lins do Rego.

Keywords: writer, politics, Erico Verissimo.
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INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta os resultados da pesquisa sobre as relacbes entre “os
escritores” e algumas condicGes gerais que se constituiram no decénio de 1920 e 1930 no
Brasil. O enquadramento da pesquisa parte de uma abordagem sociohistorica, cujas bases
foram lancgadas por Pierre Bourdieu, que busca reconstituir o processo de autonomizacao do
campo literario, que, enquanto tal, estaria na raiz da prdpria “autonomizag¢ao metodologica”
do campo literdrio como objeto de estudo. Nessa abordagem, relaciona-se o exercicio da
atividade literaria as suas condi¢des sociais, bem como ao tipo de constricdo estrutural que
pesa sobre ela. Tais condi¢bes, assim, estariam na propria base da diversificacdo dos
principios de estruturacdo desse universo e na emergéncia da multiplicidade de figuras
concorrentes de autor: “o escritor de Estado”, o ‘“artista”, o “intelectual”, o “escritor
profissional”, além do engendramento de um conjunto de instituicdes propriamente literarias:
as “academias”, as “editoras”, as “associagdes de escritores”, etc (SAPIRO, 2004). De modo
sintético, a emergéncia de um campo literario autbnomo é condicionada por trés fatores: a
emergéncia de um corpo de produtores especializados; a existéncia de instancias de
consagracao especificas; a existéncia de um mercado (BOURDIEU, 1971).

Ocorre, porém, que em paises em condicdo periférica como o Brasil ndo se verifica
uma correspondéncia de processo historico de emergéncia de “campos” relativamente
autonomizados como nos paises centrais, a exemplo do francés, nosso termo comparativo.
Tendo isso em vista, ndo se trataria, entretanto, de conceber a relagéo de centro/periferia pela
presenca ou auséncia de determinadas condicdes, tais como aquelas de uma diferenciacao e
autonomia dos espacos e das atividades e acdes especificas. Tratar-se-ia, antes sim, de pensar
tais diferengas como “resultado do proprio encadeamento das relagdes centro/periferia”
(CORADINI e REIS, 2012). Disso decorreria que nas relacfes entre a posi¢do social de
origem — com suas correspondentes disposicOes e estruturas de capital —, trajetos e tomadas de
posi¢des, incidiriam, em graus mais elevados, outras légicas sociais. Exemplo de estudo que
acentua a interveniéncia da multiplicidade de Idgicas de atuagdo se encontra na pesquisa de
Pecaut (1990), ao objetar a énfase nas relagdes entre posicao social de origem, destino social e
tomada de posicdes politicas. Contudo, na pesquisa empreendida por Silvia Sigal sobre a
relacdo entre “intelectuais”, “cultura” e “politica” na Argentina, a autora lan¢a mdo da nocao
de “campo”, ndo obstante a inexisténcia de um espago de produgdo cultural relativamente

autbnomo (SIGAL, 1996). Da proposicdo de tal uso, considerado o maior grau de
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heteronomia das producdes e consagracfes culturais, resultaria dois condicionantes béasicos,
indissociaveis da condicdo periférica: uma maior importancia das instancias e dos critérios
externos de consagracdo e um vinculo mais estreito e de dependéncia — portanto, de
subordinacdo — em relacéo a esfera politica.

A pesquisa que segue, nesse sentido, se apresenta como um primeiro esboco de se
inscrever nos esforgos de reconstrucao das relagdes entre as esferas de producdes culturais e
as esferas da “politica”, “economia”, etc., nas condi¢des especificas do Brasil, a partir do
decénio de 1920, mormente 1930, mas extensiveis para os periodos seguintes, dado a
permanéncia desses condicionamentos. Para o periodo em pauta, observa-se uma tendéncia
geral para o conjunto das condi¢fes nacionais, como é caso da maior centralizacdo do Estado,
da vinculag@o do “intelectual” com esse processo, do regionalismo, etc. Porém esse quadro
geral se particulariza e “conforma padrdes proprios para cada situagdo, visto que as condi¢des
desse processo podem ser muito especificas para cada caso” (CORADINI, 2003, p. 32).

Dada a multiplicidade dessas condicGes especificas, para o propésito de nosso
trabalho, nos ateremos a analisar a conformagdo de um “caso” particular, nos restringindo
para 0s demais casos a apenas enunciar, a partir de estudos ja consagrados sobre assunto,
algumas tendéncias gerais. Tendo isso em vista, a estratégia posta em pratica para a
especificacdo de tais condigdes, consiste em examinar e trajetoria e a atuacdo de um dos
escritores representativos de uma das importantes instancias de producdo cultural da época.
Trata-se do escritor gatcho Erico Verissimo, cuja trajetdria e insercdo na Revista e Editora do
Globo nos permite flagrar a conjuncédo de constri¢bes que pesaram sobre suas producdes, bem
como o conjunto de circunstancias que viabilizaram a sua carreira de escritor. De maneira
especifica, tal situacdo se traduz na tensdo entre 0s projetos “intelectuais”, inspirados na
importacdo de modelos externos europeus e norte-americanos de linguagens, paradigmas
narrativos, e o acanhamento da demanda ou das demandas da elite local, as quais o escritor
galcho ndo podia se furtar.

A formacdo de tais expectativas, por outro lado, além das problematicas politicas ja
mencionadas — como a centralizacdo do Estado, o regionalismo, e a conjuntura de valorizacdo
do “intelectual devido as novas exigéncias de racionalizagdo da dominac¢do” —, Se inscreve na
formacgdo de mercado de bens culturais em processo de mudancas (MICELI, 1979). Esse
mercado, por sua vez, associa-se a conjuntura de emergéncia de um publico leitor médio, que
passard a demandar géneros literdrios que doravante se firmardo no ambito das producgdes
culturais. E nesse contexto e nessas confluéncias de determinacdes que situamos a analise da

posicao ou das posicdes do escritor Erico Verissimo.
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A especificidade de sua posicdo, entretanto, é elucidada quando contrastada com 0s
trajetos intelectuais associados aos postos burocraticos que emergiram nesse contexto, de um
lado, e no exame comparativo das caracteristicas relativas as origens, trajetorias sociais e
politicas dos escritores que hoje designa-se “romancistas de 30”, de outro lado. Destes
ultimos, privilegiaremos a investigacdo da trajetéria do escritor José Lins do Rego, uma vez
que os lagcos que manteve com a oligarquia, bem como suas concepcOes politicas, social e
literaria permitem evidenciar de forma mais categorica a diversidade de imbricacdes entre 0s

”intelectuais™ e a politica neste contexto.



CAPITULO |

Politica e cultura em 1930
1.1 Os escritores e 0 seu tempo

Momento decisivo na histéria do Brasil, a revolucdo de 1930 desencadeou importantes
consequéncias para a cultura brasileira. Enquanto centro de forca, 0 novo governo
entronizado reuniu um conjunto de condi¢Ges que tornaram possivel a assimilacdo e a
reconfiguracdo de uma série de elementos culturais que se encontravam difusos e restritos aos
dominios regionais, até aquele momento. Além de funcionarem como eixo de integracdo, as
transformacdes em curso engendraram 0s meios para a realizacdo, difusdo e normalizacao das
potencialidades culturais geradas no decénio de 1920.

O conjunto de mudancas culturais trazidas no bojo da revolugéo associa-se a uma nova
correlagdo entre os intelectuais e os artistas, de um lado, e a sociedade e o Estado, de outro,
que por sua vez se redefiniram a partir das novas condi¢cBes socioecondmicas. Tais
correlagdes foram marcadas pelas mais variadas formas e modos de imbricacGes entre a
cultura e a politica, que vao desde a redugdo das diferentes modalidades culturais a meros
instrumentos das lutas politico-ideoldgicas, passando por obras de fblego, que,
salvaguardadas relativamente do fogo cruzado ideoldgico, lograram uma maior durabilidade e
significacdo, até, em alguns casos, uma espécie de divisdo de papéis no mesmo intelectual,
que se expressam em suas obras na tensdo entre aquilo que € feito artistico ou literério e
aquilo que € pedagio politico.

O alcance das alteracdes no dominio cultural e suas correlatas injuncdes politicas e
ideoldgicas realizaram-se em variados dominios: instrucao publica, vida artistica e intelectual,
estudos historicos e sociais e as instancias de difusdo e circulacdo cultural, como o livro e 0
rédio.

A forca das transformacdes politicas deflagradas pela revolucdo e suas acirradas
disputas transparecem no estreitamento entre ideologias politicas e religiosas e a literatura.
Trata-se de um fato sociologicamente pertinente, pois, ainda que muitos autores ndo tivessem
uma consciéncia clara das injungdes ideoldgicas que perpassavam suas escolhas formais,

muitas das pautas sociais e religiosas daguele momento se faziam presentes em seus textos.
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Por exemplo, no campo do catolicismo, com sua reorganizacao politica e institucional,
a fé se revigorava, gerando importantes efeitos na esfera estética. Tais efeitos aparecerdo em
autores diversos, como Otavio de Faria, Lucio Cardoso, Cornélio Pena e Alceu Amoroso
Lima, na ficcdo; e Jorge de Lima, Murilo Mendes, até o primeiro Vinicius de Moraes, na
poesia. No extremo, as articulagbes entre ideologia catélica, literatura e politica
amalgamaram-se e influiram em tomadas de posic¢éo de cunho fascista, como no integralismo
de Plinio Salgado.

Em posicdo antagonica, grande foi o interesse pelas correntes de esquerda. No plano
da organizacdo politica, a Alianca Nacional Libertadora teve papel preponderante na
mobilizacdo e influéncia nas tomadas de posi¢cdo. Com certas semelhancas ao poder de
difusdo e influéncia obtido pelo catolicismo, o ideario marxista fez-se presente em amplos
setores sociais. Dai porque muitos escritores, embora ndo fossem propriamente marxistas, se
alinhassem a posicdo de esquerda. Sdo exemplos dessa perspectiva os escritores Graciliano
Ramos, Jorge Amado, Rachel de Queirdz, Dyonelio Machado, entre outros.

As transformaces que se operaram nos setores de educacdo, literatura e estudos
brasileiros tiveram importante impacto na indastria do livro, com efeitos sobre as pautas
preferenciais de sua publicacdo, além de consequéncias quanto ao género de publicacdo que
passou a orientar as escolhas das editoras, destacando-se o0 romance social e 0s estudos
brasileiros. Outro efeito importante das mudancgas culturais no mercado do livro foi a
necessidade e a possibilidade das editoras se estruturarem em moldes modernos e ajustados as
exigéncias de producdo cultural em escala cada vez maior e mais diversificada. Esse fato foi
progressivamente alterando a concepcao de trabalho intelectual, dadas as exigéncias de uma
crescente especializacdo das tarefas e profissionalizagao desse tipo de trabalho.

Num breve exame da conjuncdo de injuncdes extraliterarias que pesaram sobre as
producdes culturais em sua fase de modernizacdo no Brasil, logo se observa o impacto do
Estado na conformacéo do sistema intelectual brasileiro. Disso parece resultar que a invencao
da posicdo de escritor ou a posicdo de artista para o caso brasileiro obedeceu a injuncdes
sociais muito distintas daquelas que pesaram sobre a constitui¢cdo do que Bourdieu designava,
para o caso francés, dos nomotétas das figuras de escritor e de artista na Europa: Flaubert,
Baudelaire, Manet, etc. Sobre a questdo, observa Sergio Miceli: “a alianga liberal encabegada
por Vargas que tomou o poder no Brasil atraindo o conjunto dos intelectuais dos pélos
regionais para o centro, tomou a vida intelectual e artistica sob um cabresto curto, e muitos
dos autores tiveram que se enquadrar nas normas e diretrizes impostas por esse governo

centralizado” (MICELI, 2009). Contudo, apesar desse enquadramento a partir do qual se
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delimitou as possibilidades das producdes culturais, a conjuntura histérica ensejou uma
vantagem em relagdo a experiéncia europeia. Ou seja, o fato desses escritores e artistas
brasileiros ndo estarem se movendo num universo de linguas controladas, de regramentos
artisticos e literarios cristalizados, ou ainda, que ndo tivessem sob certo sentido que obedecer
um cénon dominante possibilitou-lhes uma taxa de ousadia e risco em resposta as demandas

das elites das quais eles eram procedentes.

1.2 O Estado e os escritores

No que tange a relacdo entre os escritores e o Estado, seguimos a formulacdo de
Sergio Miceli, que faz uma distincdo entre o que designara de escritores-funcionarios e 0s
funcionarios-escritores. O enquadramento numa ou noutra dessas categorias correlaciona-se
com a desigual distribuicdo de recursos ligados & origem social. Destes trunfos, destacam-se
0s capitais culturais e escolares, de um lado, e o capital social, de outro. Assim, por exemplo,
enquanto Augusto Meyer, Rodrigo Mello Franco e Carlos Drummond de Andrade eram
escritores-funcionarios que mantinham lacos de amizade com os lideres politicos do
movimento revolucionario de 30, Osvaldo Orico, Herman Lima, Peregrino Jr. dentre outros,
eram funcionarios-escritores, pois iniciaram suas carreiras na capital federal sem dispor de
relacBes que lhes pudessem garantir empregos e oportunidades em postos elevados do
governo.

A disparidade das trajetdrias intelectuais desses escritores pode ser observada pela
desigualdade dos postos que assumiram na ocasido do ingresso no aparelho do Estado. Assim,
enquanto Carlos Drummond de Andrade inicia suas atividades como Chefe de Gabinete, no
Ministério de Educacdo e Saude Publica, e Augusto Meyer se desloca do Rio Grande do Sul
para ocupar 0 posto de diretor no Instituto Nacional do Livro, Osvaldo Orico comega sua
carreira de funcionario como inspetor regional de ensino e Herman Lima preencheu posto no
Tesouro Nacional, apds transferéncia da Delegacia Fiscal, cargo que ocupava em Salvador.

A identificacdo das experiéncias culturais e sociais que estiveram na raiz das
diferentes carreiras intelectuais entre as duas categorias de escritores € evidenciada quando
contrastada a trajetoria de Augusto Meyer com a de Osvaldo Orico.

O primeiro era neto e sobrinho de professores ilustres que haviam migrado para o
Brasil para prestar servigos culturais, o que lhe oportunizou adquirir uma competéncia cultural

altamente distintiva. Em sua trajetdria escolar, transitou em instituicdes de ensino como o
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colégio Bom Conselho e o Colégio Anchieta, de Porto Alegre, ambos de grande reputacéo e
voltados para a formagdo das elites do Estado. No Colégio Anchieta, teve aulas com
prestigiados professores, sendo introduzido no estudo de linguas, na leitura e analise de textos
literarios. Apos concluir os estudos no Anchieta, ingressou no curso de seu tio Emilio Meyer,
reputado professor no Estado do Rio Grande do Sul, conhecido e reconhecido por ter
preparado varias geracOes de gauchos para os estudos superiores. Por influéncia do tio, passou
a estudar um conjunto de linguas estrangeiras. Com um ambiente familiar estimulante,
iniciou-se na leitura dos grandes poetas alemdes. Com entusiasmo descobriu a literatura
francesa. Apds o preparatorio, ingressou na Faculdade de Direito, vindo a abandona-la em
seguida, alegando ndo possuir a vocacdo para a area. Dentre as suas ocupacgdes artisticas,
estava a pintura, que praticou dos dez aos quinze anos, atividade a que acreditava ser
vocacionado.

Osvaldo Orico, por seu turno, era filho de um ferreiro com trabalhos prestados a
Marinha. A experiéncia escolar de Orico foi marcada pela situacdo de relegacao, resultante da
transferéncia de uma escola de prestigio local, o Instituto da Amazénia, para uma escola de
menor importancia, mudanca gue se vincula a uma situacdo de crise nos negocios paternos. A
atividade que evoca de sua infancia sdo os discursos decorados, proferidos nas solenidades
publicas de seu Estado natal. Com a expansdo do mercado de postos no servico publico, além
da possibilidade de atuar em 6érgdos de imprensa em tempo parcial ou outros
empreendimentos culturais, Osvaldo Orico conseguiu sair de sua provincia e tornar-se um alto
funcionario e escritor, tendo inclusive sido eleito para a Academia Brasileira de Letras. No

exame da biografia de Osvaldo Orico, Miceli observa:

As memorias de Osvaldo Orico e de outros académicos eleitos muito mais
em raz8o dos servigos prestados a elite burocratica do que em virtude do
valor conferido as suas obras, deixam transparecer os lucros materiais e
demais vantagens que derivavam da condi¢do subsidiada de funcionario-
escritor cujos empreendimentos intelectuais seguem a risca as prescri¢des do
mecenato oficial. Nesse sentido, o balanco que Osvaldo estabelece acerca
dos altos e baixos de sua carreira ndo estd muito longe de uma analise
cientifica da situacao dos intelectuais que viviam a custa do estado durante o
periodo Vargas (MICELI, 1979, p. 186).

A passagem a que Miceli se refere explicita as estratégias mobilizadas pelo postulante

a escritor de baixa extragdo social e os alvos preferenciais de seu investimento intelectual:

N&o me gabo nem me louvo das dificuldades e trope¢os da jornada. A Unica
que me envaidece é a certeza de ndo haver empregado, para vencé-los,
nenhum meio de que me possa arrepender [...] Nao foram, ademais, nem t&o
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altos que me pudessem deslumbrar nem tdo pequenos que lograssem
obscurecer-me [...] Realizei minha vocacdo: a de escritor. Bom ou mau,
ninguém me negara este titulo [...] Os livros me abriram as portas da vida
publica: o magistério, a diplomacia, a politica. Tudo o que fui, tudo o que
sou, a eles o devo. Ndo é muito, mas é o bastante para ndo sentir-me
frustrado [...]. Ainda na casa dos trinta anos, sem prestigio social ou bafejos
oficiais que me garantissem o éxito, cheguei a Academia, vencendo em trés
décadas uma distancia consideravel: a que vai da bigorna de um ferreiro ao
solar das eminéncias estelares do pais (ORICO, 1954, apud MICELI, 1979,
p.186-187).

As estratégias desveladas por Osvaldo Orico parecem guardar certa afinidade
de sentido com a "teoria do medalhdo" do conto homoénimo de Machado de Assis: um pai
zeloso orienta o filho recém-chegado a maioridade a cultivar as “disposi¢oes de medalhdo",
“o sentido do jogo”, o qual, oferecendo a incrivel vantagem de ndo se deixar ser "afligido de
ideias proprias" e de livrar-lhe da obscuridade, Ihe asseguraria uma posic¢do social neutra e
segura entre as correntes ideoldgicas em disputa pela hegemonia cultural e politica. O
conselho, segundo estima o experiente pai, valeria a leitura de O principe de Maquiavel
(ASSIS, 1962, p. 295)."

Conclui Miceli que o preco pago pelos intelectuais cooptados pela administracéo
federal e pelo mecenato oficial se deu de forma desigual. Os funcionarios-escritores sem
maior margem de autonomia acabaram por se submeter as diretrizes politicas do regime. Ja 0s
escritores-funcionarios lograram, pelos seus recursos e forma de inser¢do, manter uma postura
de “neutralidade benevolente em relacao ao Estado, o que lhes permitiu salvar muitas de suas

obras do acesso das lutas politicas” (MICELI, 1979, p. 187).

! Em 1937, Osvaldo Orico publica seu romance Seiva, que, segundo Luis Bueno, da mostras do esgotamento que
0 romance proletdrio, dominante nos anos anteriores, se encontrou doravante. O critico observa que os
romancistas desse momento, por um lado, seguiam o modelo de exceléncia firmado nos anos anteriores, de
outro, porém, procuravam desassocid-lo de suas conotacBes politicas e ideoldgicas, resultando, para o caso de
Orico, em: “verborragia pura disfarcada de nobreza de inten¢des”. Bueno narra ainda que Marques Rebelo, numa
das mais écidas criticas escritas na década de 1930, zombava da intengéo de Orico de “purificar” o romance
brasileiro. Lembra que Rebelo contava uma piada, segundo a qual, uma livraria do Rio, para se desfazer de seu
estoque de livros, dava aos seus fregueses um exemplar de Seiva ao ser adquirido dois livros. Ocorria que como
os clientes ndo eram “trouxas”, compravam um livro, davam uma volta no quarteirdo, e somente apos voltavam
para adquirir 0 outro. BUENO, Luis. Uma histdria do romance de 30. Sdo Paulo: EDUSP; Campinas: Editora da
Unicamp, 2006, p. 489.



CAPITULO I

O mercado do livro e os escritores
2.1 Ascensao do romance no Brasil e as condicGes sociais de sua realizacdo

Dentre as importantes transformacdes que aconteceram no Brasil do decénio de 1930
encontram-se aquelas ligadas ao ambito do mercado de bens culturais, com a ascensdo do
género literario que ocupard posicao decisiva na hierarquia dos géneros naquele momento, a
saber: 0 romance. O setor que interessa para 0 nosso raciocinio é o do mercado do livro,® que
surge num momento de formagdo de um novo e heterogéneo publico, advindo dos setores
médios da sociedade, e das novas ocupacfes publicas e privadas em processo de formacéo e
diferenciacéo.

A ampliacdo do contingente de leitores exerceu importante influéncia na orientagéo da
escolha dos géneros a serem publicados nos decénios de 20 e 30. O publico leitor que surge
nesse contexto € recrutado, em grande medida, nos setores medios, em processo de
diferenciacdo e expansdo. Uma das consequéncias desse fato foi o aumento pela procura de
obras de entretenimento. Dentre os géneros mais solicitados, destacava-se a literatura de
ficcdo e, nessa categoria, 0s romances de amor, as historias policiais e os livros de aventuras,
géneros que acabaram por se firmar do ponto de vista comercial. A emergéncia do publico
leitor associa-se, no periodo, as transformacdes ocorridas na hierarquia das ocupagdes do
setor terciario nos principais centros urbanos, sobretudo com a criacdo e aumento de postos
técnicos e de gestdo nos setores publicos e privados, bem como a ampliacdo do volume de
detentores de diplomas superiores vinculados as profissfes liberais. No que diz respeito a
formacédo do leitor (a), sobressai o prolongamento da escolaridade das mulheres, a redefinicéo
dos papéis masculinos e femininos nas carreiras e ocupacfes associadas a divisao do trabalho
pedagogico que, por certo, contribuiram para a formacdo do publico leitor demandante e alvo
da producdo da literatura de ficgdo, em ascensdo na época.’

Também datam do periodo algumas transformagdes no &mbito do sistema de ensino
que afetaram de maneira decisiva o panorama das producdes culturais na esfera editorial. S&o

criadas nesse momento as primeiras faculdades de filosofia, educacéo,

2 para um estudo pormenorizado das transformacdes editoriais a partir de 1930, consultar: HALLEWELL,
Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. 2. ed. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2005.

3 Sobre 0 as transformagdes na estrutura das ocupacdes e a importancia da mulher no surgimento do romance,
consultar: WATT, lan. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1990.



ciéncias e letras, abrem-se novos cursos superiores, hé a introducéo de novas disciplinas com
a reforma curricular, dentre outros impulsos na area educacional. As acirradas disputas pela
definicdo do tipo de educacdo a ser adotada pelo Estado e a legitimacdo das posicoes
ocupadas pelos defensores dessas correntes se reflete na vasta quantidade

de obras pedagogicas produzidas no periodo.

Segundo Sergio Miceli (1979), a ascensdo do romance enquanto género literario digno
de investimentos surge justamente nesse momento no qual o mercado do livro se firma com
base na literatura de ficcdo, pois, até entdo, seja na geracdo de 1870, seja entre os intelectuais
“anatolianos” * da RepUblica Velha, e mesmo entre 0s modernistas, 0 género era visto como
secundario, ndo obstante algumas ilustres excecles, que, alids, fixaram o modelo de
exceléncia, como é o caso de Machado de Assis, mas que sdo explicaveis antes por razdes
sociologicas do que pelos padrGes de legitimidade que orientavam as escolhas no campo
literario.

A medida que se configurava um mercado do livro, apesar de flagrantes limitagdes,
também progressivamente foram engendrando-se as exigéncias para a formacédo de um corpo
de produtores especializados nas tarefas de prover um tipo de bem simbdlico que exprimisse
as transformacbes em curso da época e que respondessem as demandas crescentes pela
literatura de ficgdo. Do ponto de vista do perfil social dos escritores que investiram nesse
género, Sergio Miceli (1979), observa que em sua maioria eram letrados oriundos das
provincias — e que, portanto, estavam afastados dos grandes centros intelectuais e literarios do
pais. Tratava-se de autodidatas que, com as transformacGes na correlacdo de forcas no
mercado cultural internacional, haviam se familiarizado com as novas formas narrativas — as
quais os marcariam duradouramente —, porém ndo dispunham dos recursos € meios técnicos
para se lancarem no investimento daqueles géneros com maior prestigio a época (a poesia e a
critica literaria), ficando, portanto, impossibilitados de seguir seus modelos de exceléncia
intelectual local.

Considerando que naquele momento vivia-se um processo de intensa concorréncia
ideoldgica e intelectual entre as diversas organizagdes politicas, o romance acabou por
converter-se em decisivo instrumento das lutas pela imposicédo da interpretacdo legitima da
realidade social para o publico emergente. As posicOes ideologicas da época se centravam
fundamentalmente no antagonismo entre esquerda e direita, posi¢cdes que, expressas nos seus

partidos literdrios e criticos, tendiam a uma rotulagcdo, conforme seus pressupostos

* Ver: MICELI, Sergio. Poder, sexo e letras na Republica Velha (estudo clinico dos anatolianos). S&o Paulo:
Perspectiva, 1977.



ideoldgicos. Assim, o0s grupos de esquerda classificavam o0s romancistas com alguma
proximidade junto a Igreja de “romances introspectivos”, e os criticos identificados com a
Igreja rotulavam os romances de esquerda como “romances politicos”, ou seja, como
romances que visavam a conversdao do “leigo”. Numa posi¢ao diversa dessas duas, mas
aproximada a Gltima, encontrava-se a de orientacdo liberal, que sera a assumida por Erico
Verissimo.

Erico Verissimo vivenciou uma experiéncia social, sob alguns aspectos, comum aos
romancistas de 30. Estes, em sua maioria eram oriundos de familias proprietarias no meio
rural, mas que se encontravam em situacdo de franco declinio material. Geralmente tiveram
trajetorias escolares bastante precérias, muitas interrompidas antes de ingressar numa
faculdade, embora compensassem tal lacuna com uma formacéo autodidata, que se mostrava
tanto mais importante quanto mais distante situavam-se dos principais centros de producéo
cultural. Muitos desses romancistas iniciaram suas produgdes em situacdo de relativa
autonomia frente as demandas politicas, vindo a firmarem-se no campo intelectual como
resultado dos vereditos positivos do mercado em termos de vendagem, premiaces, tiragens,
etc.

Além do avanco da faléncia material, tiveram de enfrentar situacfes bastante penosas
que vedavam a possibilidade de herdar a posicdo social paterna, seja devido a separacdo dos
pais, falecimento paterno, ou ainda, nos casos de serem filhos cagulas de uma prole numerosa.
O conjunto dessas determinagdes sociais produziu seu efeito mais duro em conjunturas de
intensa feminizacdo, decretando o afastamento dos futuros romancistas do espaco da classe
dirigente onde poderiam mobilizar o capital de relacbes sociais que os direcionaria a
ocupagoes “socialmente definidas como masculinas” (MICELI, 1979, p. 96). A consequéncia
disso foi que a experiéncia do declinio esteve no principio da diversidade de situacdes sociais
“degradantes”, mas que no seu reverso possibilitou o conhecimento da variedade de posicdes
que constitui o universo da classe dirigente. Isto porque a situacdo em falso dos “parentes
pobres” possibilitou uma rotatividade entre as posi¢Oes subalternas do espaco da classe
dirigente. O risco eminente da queda social articulado a esses deslocamentos constantes
tendeu a enfraquecer os lacos que vinculavam os “parentes pobres” a sua classe de origem.
Do ponto de vista intelectual, isso terd importantes implicagdes no modo como tais escritores
passariam a apreender o mundo social.

A experiéncia da perda de poder, a qual se encontraram sujeitados 0s membros dessas
familias empobrecidas, estaria na raiz, por consequéncia, ndo apenas de um distanciamento

critico com que encaravam sua classe, mas também da possivel tomada de consciéncia da



heterogeneidade de interesses e dos moveis em disputa de sua classe de origem. E justamente
ai que reside a condicdo de possibilidade de objetivar as relacdes de sentido e de for¢a entre
0S grupos sociais. Sem tal experiéncia seria impossivel aqueles que possuiam uma posicdo
estavel na hierarquia social vivenciar, nem mesmo no plano simbdlico, a situacdo de classe
dominada.’

Em sintese, a objetividade necesséria a reconstrugdo simbolica do mundo social
através do romance concretizou-se a custa da dramatica experiéncia de declinio social pela
qual passaram alguns romancistas do periodo, que viabilizou a familiarizacdo com outros
pontos de vista sem se desvencilhar totalmente de seu grupo de origem, num jogo de

aproximacao e distanciamento critico.
2.2 Regionalismo, memdria e atividade literaria

José Lins do Rego nasceu no ano de 1902, no Engenho Corredor, municipio de Pilar,
Estado da Paraiba. Descente de senhores de engenho nas linhagens tanto paterna quanto
materna, tem seu destino social reorientado em razdo do falecimento de sua mée e do
encaminhamento que seu pai faz do futuro romancista aos cuidados da familia do sogro.
Durante a infancia, praticamente ndo teve contato com o pai ou com os familiares do lado
paterno. Sua criacdo ficou a cargo de duas irmds mais mocas de sua mde, que, no entanto,
foram sendo perdidas na medida em se casavam e abandonavam o engenho da familia. A
principal referéncia masculina e paternal coube a seu avd, um proprietario de dez engenhos
numa das regides mais férteis da Paraiba, responsavel por uma prole numerosa de seis filhas
do casamento religioso, além de outros filhos naturais. O patriarca, com os dotes de suas
filhas constroi uma rede de genros formados em Direito, fiéis ao chefe da familia, que tiveram
suas carreiras direcionadas e partilhadas entre as atividades politicas de deputado, de
magistrados nos tribunais civis e nas ocupac6es de senhores de engenho, quando sucediam o
sogro. Resultou dessa experiéncia da efemeridade da relacdo com suas mdes substitutas,
destinadas ao casamento, a compreensdo de José Lins do Rego de sua prépria transitoriedade

de vinculos com o engenho, e que o futuro lhe reservava a necessaria partida. Sua destinacéo,

> Assumindo essa perspectiva nos opomos as explicagdes que se assentam na nogdo romantica de
vocacdo, que impedem que se coloque a questdo: quem cria o criador? Ou, colocando em outros
termos, quais as condigdes sociais necessarias a reconstru¢do do mundo social, através do género, no
caso 0 romance, pautado por exigéncias minimas de objetividade. Ndo colocando essas questoes,
incorre-se no erro de naturalizar os processos sociais. Exemplo: “A vocacdo realista e o contato com
os temas, a linguagem [...] De fato, se ha livro que possa ser explicado justamente pela interseccdo
entre uma influéncia simbolista adquirida nas leituras, nos contatos pessoais, € a tendéncia natural para
a representacédo da realidade objetiva [...]” (CHAVES, 2001, p.23; grifos nossos).




num primeiro momento, eram os estudos num internato da capital, itinerario tipico dos filhos
dos grandes proprietérios rurais, para num segundo momento ingressar no curso superior da
Faculdade de Direito de Recife e, de posse do titulo, encontrar uma carreira nos emergentes
postos publicos resultantes da acelerada expansdo do Estado. Concluida sua formacéo no ano
de 1923, casa-se com a filha de um rico senhor de engenho e senador pela Paraiba, que, por
sua vez, mobiliza todo o seu prestigio e influéncia para a obtencdo de um cargo com alta

remuneracao para o genro. Sobre sua relagdo com esse cargo, afirma Afranio Garcia Jr:

O escritor sempre vivenciou esta ocupacdo como uma sinecura, uma espécie de
fonte de renda suplementar, de que a classe dos senhores de engenho dispunha, para
além dos limites de seus imensos patriménios fundiérios, gragcas a expansdo do
estado patrimonial, desprezando o fato de nunca ter preenchido uma guia de infracdo
de ndo pagamento de impostos. A nobreza da funcdo de escritor dissimulava a
insuficiéncia do servidor publico (GARCIA, 2011, p. 35).

Dadas estas condi¢oes, a profissdo de escritor permitiu que José Lins do Rego de certa
maneira mantivesse um vinculo com o mundo das plantacGes, tornando possivel também a
reconstrucdo desse universo original, ainda que num plano simbolico.

Os primeiros contatos com os circulos literarios datam do periodo que frequentava a
Faculdade de Direito. Nesses espagos de sociabilidade conheceu, no ano de 1923, José
Américo de Almeida e travou seus primeiros contatos com Gilberto Freyre, que havia
recentemente regressado dos Estados Unidos, apés ter concluido o curso de Ciéncias Sociais.
Segundo os apontamentos de José Lins do Rego, Gilberto Freyre exerceu decisiva influéncia
sobre 0 seu projeto de reconstruir as tradi¢cGes das antigas familias de senhores de engenho.

Tais influéncias podem se reconhecidas na abordagem que o escritor realiza do tema
central de Casa-grande e Senzala, em seu romance Menino de Engenho. Ou seja, para ambos,
o0 interesse principal consiste em analisar a especificidade do patriarcalismo escravagista e
poligamo como matriz social da mesticagem brasileira, processo que estd na raiz da
unificacdo do conjunto de individuos desse universo, mas que simultaneamente hierarquiza
cada um segundo a cor da pele. Gilberto Freyre, a par de modelos explicativos de cunho
culturalista recém-importados dos Estados Unidos, deslocou os debates intelectuais centrados
na natureza biolégica do povo para 0os modos de constituicdo historica e cultural da
coletividade nacional, ao demonstrar que a mesticagem se inscrevia na tradi¢cdo imposta pela
colonizacdo portuguesa. Ocorre, porém, que, como se observa ja na primazia de um dos
termos do préprio titulo do livro Casa-grande e Senzala, hd uma hierarquia que preside a

mesticagem. H& uma diferenciagdo no tratamento dispensado a essa hierarquizacéo,



entretanto, pois, enquanto Freyre usa de meias palavras para referi-la, José Lins do Rego a
verbaliza por completo no conjunto de seus romances (GARCIA, 2011).

José Lins do Rego, no ano de 1929, realiza algumas tentativas de publicacdo de
Menino de Engenho junto a algumas editoras. Diante das recusas, decide, em 1932, publicar
as proprias custas o romance, na cidade de Recife. O sucesso imediato do romance chamou a
atencdo de José Olympio, que a época recentemente havia se instalado no Rio de Janeiro
visando desenvolver a atividade editorial (SORA, 2010). Em 1934, é feita a proposta de editar
0 romance, com uma tiragem de quatro mil exemplares, com uma antecipagdo de pagamento
dos direitos autorais. O editor, sensivel a demanda nascente, langa mao das classificacGes
“romances do nordeste” ou “ciclo da cana de acucar” enquanto estratégia editorial, o que
resultou na propria orientacdo do projeto literario do jovem escritor. Com 0 sucesso na venda
de seus livros, José Lins do Rego passou progressivamente a ter nos seus escritos sua
principal atividade, fixando-se no Rio de Janeiro, em 1935. De 1932 a 1939, um novo
romance foi publicado a cada ano, além da reedicdo dos anteriores, numa producdo
ininterrupta. Em 1943 é publicado Fogo Morto, livro que veio a ser consagrado como a obra-
prima do escritor paraibano.

H& uma conjuncao de fatores que concorreram para o sucesso literario do escritor, bem
como para 0 seu éxito na reconversdo para a atividade de escritor. Em primeiro lugar, os
romances de José Lins do Rego, pautados pelo mundo rural, vdo encontrar na capital uma
recepcdo bastante favoravel, que se revelam no nimero de reedicGes de seus livros e nas
apreciacfes positivas da imprensa do Rio de Janeiro. A acolhida quantitativamente
significativa vincula-se ao incremento do nimero de leitores que se constituia a época. Na
composicdo desse publico leitor, uma fragdo importante advinha das préprias familias de
proprietarios rurais, que, ameacadas de declinio, adotaram uma estratégia de um maior
investimento na escolarizacdo das novas geracdes, habilitando, assim, seus descendentes a
ocuparem as novas carreiras de substituicdo do mundo urbano. Os novos leitores, com perfil
social e cultural que, em certo sentido, se aproximavam com o do escritor — pois, além da
origem comum, por ocasido de seus estudos, haviam frequentado o mundo urbano —, foram
muito receptivos aos romances que tratavam de temas e problemas que lhes eram familiares,
numa linguagem que também era recorrente em seus usos cotidianos.

Em segundo lugar, da perspectiva dos editores, com a crise internacional de 1930
aumentaram os obstaculos para a importacdo de livros da Europa, situacdo que levou alguns
editores a ampliarem a oferta de livros editados no Brasil, num processo parcial de

“substituicdo de importagdes”. Em seu exame sobre a José Olympio, uma das principais



editoras do periodo, Gustavo Sora (1998 e 2010) demonstra que € justamente nesta conjuntura
que ocorrerd uma diferenciacdo entre a funcdo do livreiro e as atividades editoriais,
possibilitando uma progressiva profissionalizacdo do escritor e do editor. Assim, a escolha
das editoras por escritores nacionais e pela literatura regionalista se pautou tanto por
motivacgOes comerciais, quanto por questdes relacionadas ao papel ou missdo do patronato do
livro. Resultou dessa situacdo que o romance circunscrito as plantagdes do nordeste logrou
uma consagracdo nacional ao ser publicado pelas editoras da capital. O interesse pela
literatura regionalista, por outro lado, se inscreve num contexto mais geral de transformacdes
politicas no Brasil daquele momento.

Deflagrada a Revolugdo de 30, as elites politicas de Sdo Paulo se veem afastadas dos
centros de decisbes do poder federal, em beneficio das elites regionais de segundo plano,
articuladas aos jovens oficiais do Exército. Os esfor¢os dos novos dirigentes, com Getulio
Vargas a frente, se orientaram no sentido de reformar as institui¢cbes republicanas, visando
com isso a diminuicdo da influéncia das elites de Sdo Paulo, vinculadas & economia do café.
Dadas essas circunstancias, a literatura regionalista, ao empreender um esforco de ampliacédo
da definicdo do nacional, com a incorporacdo de aspectos da vida rural até entdo
marginalizados, ia ao encontro dos interesses dos novos grupos dirigentes.

Com a implementagédo das reformas de Estado, a partir de 1930, objetivava-se uma
ampliacdo do campo de agdo da Unido, reduzindo, assim, a fragmentagcdo administrativa,
resultante da monopolizacdo de instituicdes e prerrogativas atribuidas aos Estados Federados.
Nesse processo de centralizacdo do poder federal, portanto, havia uma propensdo a
consideracdo de realidades sociais de Estados da Federacdo desvinculados dos interesses das
politicas econ6micas de valorizacdo e exportacdo do café. Nesse sentido, como assinala
Afranio Garcia Jr (2011), com a ampliacdo do recrutamento das elites politicas nacionais
também se ampliaram os temas e configuracdes sociais abordados pela literatura.

Com suas formulagdes literarias, José Lins do Rego buscara objetivar as engrenagens
do universo social que inevitavelmente tivera que abandonar, mundo social rememorado
como um universo de protecdo e simultaneamente como de extrema violéncia. Ao fazé-lo, o
romancista enuncia precisamente a pesada heranca do passado, esclarecendo dessa forma os
desafios para o Brasil, em seu principio de industrializacdo e unificacdo cultural. Por outro
lado, ao transformar suas lembrancas em matéria literaria, o escritor fez de seus romances um
decisivo instrumento de suas proprias estratégias de reconversao para uma nova atividade,

logrando, ao mesmo tempo, o reconhecimento literario na capital do pais.



CAPITULO 11l

Modernizacdo cultural, reconverséo social e profissionalizacao literaria
3.1 Erico Verissimo e sua trajetoria social

O caso de Erico Verissimo desvela o peso da situacdo de declinio na trajetdria social
de um romancista. Em relacdo a sua formacdo escolar, Erico se viu obrigado a largar os
estudos em decorréncia da separacdo dos pais e da consequente necessidade de obter um
emprego para prover o proprio sustento. Em sua trajetoria ocupacional, o romancista tentou
sem sucesso adaptar-se a uma série de atividades para as quais, entretanto, afirmava nao

possuir vocacdo:

Do armazém passei para uma casa bancaria, onde me entregaram um livrdo
de controle geral [...] fui mais tarde promovido a chefe da Carteira de
Descontos [...]. De bancéario passei a boticario, sem menos vocagdo para o
comércio e saber sequer dosar papéis de calomelanos [...]. Nos quatro anos e
pico em que durou a minha aventura farmacéutica, 1& de vez em quando
reunia uns cobres, tomava o trem e ia passar uns dias em Porto Alegre [...].
Em 1930, a farmacia foi a bancarrota [...]. Estava falido, sem vintém no

bolso, sem profisséo certa... e noivo [...] (VERISSIMO, 2011, p. 20-21).
Contudo, apesar da aparente semelhanca entre a trajetéria social do escritor gaicho
com relagdo aos “romancistas de 30”, Coradini (2007) observa que Erico Verissimo ndo se
enquadra na classificacdo feita por Miceli de “primo pobre” das classes dominantes
tradicionais, uma vez que se trata de um caso exemplar da complexidade entre as condicGes
sociais de origem, o ethos que Ihe corresponde e o destino social, na determinacdo de suas
posicdes intelectuais ou politicas. Segundo o autor, no caso de Erico, a série de rupturas e
negacdo de suas origens sociais constitui-se experiéncia decisiva para compreensdo de sua
carreira e producdo literaria, bem como de suas concepgdes sociais e politicas. Na base dessas
descontinuidades estaria a “elaboracdo de um sistema de apreciagdo” que o distanciaria da
adesdo imediata as suas origens — fator fundamental para sua reconversdo — além da
possibilidade de reinterpretacdo das condig¢Ges sociais de origem a partir de codigos diversos
(CORADINI, 2007, p.426). Além disso, o sucesso literario obtido pelo escritor possibilitou-
Ihe uma autonomia relativa das concepgdes politicas e culturais dominantes, situacdo que o
singularizou frente a sua geragdo, uma vez que lhe permitiu manter uma carreira exclusiva

como escritor, ndo obstante ter de responder aos variados afazeres editoriais.
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Em sua andlise, Coradini pondera ainda que, além da dimensdo da posi¢do ou
condicdo e recursos, é preciso levar em consideracdo a relacdo entre a origem social, a
trajetéria do conjunto do grupo familiar e o universo social em que se inscrevem essas
relacdes. Ou seja, opondo-se a énfase da determinacdo econémica implicada nas categorias de
“fazendeiros” ou fragdo da classe dominante em decadéncia, o analista chama a atencao para
0 que estd em questdo: um ethos e um estilo de vida baseados no capital social, politico e
cultural (CORADINI, 2007, p. 427). Assim, apesar da decadéncia econdmica, énfase da
analise de Miceli, o grupo familiar de Erico Verissimo se distinguia pela insercdo em um
universo social especifico, que Ihe conferia o controle do capital de relagfes sociais e de
cargos politico-administrativos e militares. Entretanto, ocorreu que o grupo familiar de origem
sofreu uma série de crises, relacionadas com as derrotas nas lutas de faccdes locais e a perda
de favores e cargos politicos, sem, contudo, conseguir a reconversdo para outros estilos de
vida e atividades econdmicas, agravadas pela coincidéncia da ascensdo dos imigrantes
italianos e alemées.

Resultou dessa situacdo que, no caso de reconversdes para outros estilos de vida ou
atividades econdmicas, tanto maior seria a amplitude e, por consequéncia, tanto maior seria a
distancia em relacdo a origem e o provavel destino social de classe (CORADINI, 2007, p.
427). Por outro lado, essas mesmas condicdes de origem sdo fundamentais para compreenséo
do acesso a carreira, cultura e politica. A sucessdo de experiéncias negativas tais como a
fragmentacdo familiar, a formacao escolar interrompida e o fracasso nos primeiros negocios,
de um lado, o autodidatismo e a iniciacdo na literatura, de outro, se encontrariam, dessa
forma, no principio de uma espécie de “fuga” do universo social em que estava inserido

Erico:

Onde estava eu no Ultimo més do ano de 1922? Em Cruz Alta, de volta de
Porto Alegre, onde cursava o Colégio Cruzeiro do Sul como interno.
Exatamente no dia em que cheguei a casa de meus sonhos, das minhas
fantasias e da minha saudade, meu pai e minha mae se separaram. Cai num
estado de profunda depressdo, decidi abandonar o curso ginasial inacabado e
comegar logo a trabalhar. E naquele resto de dezembro eu me preparava
masoquisticamente para um Natal triste. Evitei os amigos. Fugi as festas.
Entreguei-me a verdadeiras orgias de autocomiseragdo. Aceitei um emprego,
com um salério infimo, num armazém duma firma que fornecia géneros
alimenticios para a guarnicao federal da cidade. Consolava-me a noite com
poucos livros sobrados da rica e numerosa biblioteca que meu pai possuira
nos tempos das vacas gordas em que assinava L ’llustration, em cujas
paginas de papel gessado nos vinha o espirito, o cheiro, as imagens, a vida,
[...]- Tinha eu a impresséo de que todos 0s meus sonhos e projetos se haviam
desfeito em poeira — a poeira que se erguia agora do soalho daquele
armazém que eu — um homem de dezessete anos, membro, segundo
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orgulhosas tias, duma das ilustres familias de Cruz Alta, 6 vergonha, 6
desgraca! — varria todas as manhas, depois de borrifar as tabuas misturadas
com creolina. Para minha sensibilidade olfativa o cheiro de creolina sempre
me evocara a vida rural, que entdo eu detestava e até ndo amo [...] O meu
consolo eram os livros e as minhas proprias fantasias (VERISSIMO, 2011,
p. 18-19).

A longa citagdo vale pela riqueza de detalhes com que o futuro romancista descreve o
modo como lidou com a experiéncia de declinio, assim como as implicacbes para a
reorientacdo rumo a trajetéria de escritor. Desse modo, é da conjugacdo dessa experiéncia
singular de origem com a carreira bem sucedida de escritor que se compreende a postura mais
“ética” e de menor adesdo imediata a politica. Esse “distanciamento”, por certo, foi fonte de
um conjunto de tensdes, ja que “essa recusa a adesao direta a politica enquanto mobilizacéo e
clivagens partidarias passou a ser objeto de uma das principais controvérsias e de critica dos
demais intelectuais [...]” (CORADINI, 2007, p.427).

O capital cultural adquirido por Erico vincula-se a sua condicdo de origem, de um
lado, e ao produto do seu autodidatismo, de outro lado, esse ultimo decorrente da formacéo
escolar interrompida devido as crises familiares e a necessidade de auxiliar no sustento da
casa. O trabalho no comércio possibilitou, nos momentos de folga, que o futuro romancista
fizesse variadas leituras e escrevesse seus primeiros textos atras do balcdo. Sua estreia
literdria se deu em 1928, quando um jornal de Cruz Alta publicou o conto O Chico. No
mesmo ano, Manoelito de Ornellas,® seu amigo, boticario de Tupanciretd, enviou a Mansueto
Bernardi, entdo diretor da Revista do Globo, os contos Ladréo de gado e A tragédia de um
homem gordo, os quais foram publicados. A génese de tal publicacdo assim é narrada por

Erico:

Manoelito de Ornellas, falso boticario em Tupanciretd como eu em Cruz
Alta, ja havia publicado um livro de poesia, Rodeio de Estrelas. Costumava
visitar-me, para ler seus versos. Um dia descobriu, no fundo duma gaveta de
minha casa, um conto que eu havia escrito secretamente — Ladréo de gado —
e mandou-0 com recomendag¢Bes a Mansueto Bernardi, que o publicou na
sua Revista do Globo. Isso me encorajou tanto que remeti a minha préxima
historia ao Suplemento Literario do Correio do Povo. Seu diretor, De Souza

® A relacdo entre Erico Verissimo e Manoelito de Ornellas é reveladora da argumentacdo que viemos
desenvolvendo até aqui. Ndo obstante a relacdo de amizade fundada em algumas afinidades vinculadas a
condicdo de origem social comum e as possibilidades de mobilizacdo do capital social, notaveis sdo as diferencas
quanto a avaliacdo de uma questdo decisiva para a época: o0 regionalismo. Enquanto Manoelito de Ornellas
inscreve sua produgdo literaria e pesquisa cultural na corrente das produgdes “regionalistas” que se produziam a
época, Erico ndo deixa de manifestar seu distanciamento e avaliacdo diversa a esses interesses culturais. Em
correspondéncia com Ornellas na década de 1920, Erico d4 mostras de seu reconhecimento da forgca da
influéncia dos EUA, que subverte costumes e culturas: “Nas lavouras o trator substitui o tradicional arado
puxado por bois romanticos [...] e trouxas [...]. O nosso campeiro se americaniza [...] pelo menos nas vestes.
Influéncia de Tom Mix através do cinema a tradigdo morre” (MANOLBOO17, apud, BRAGA, 2006, p. 28).
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Junior, olhou os originais (contou-me ele préprio, cinco anos mais tarde), viu
minha assinatura e murmurou: “O conto pode nio prestar, mas o nome do

autor ¢ bonito e merece ser divulgado”. E mandou a estoria para a oficina do
jornal, sem a ler (VERISSIMO, 2011, p. 22; grifos nossos).

No episddio, Manoelito de Ornellas, que a época ja havia publicado um livro,
empresta, por assim dizer, sua autoridade de autor com algum grau de reconhecimento ao dar
a indicacéo autorizada a publicacdo do texto do amigo obscuro. A publicacédo foi preparando o
terreno para o futuro ingresso de Erico na carreira intelectual. Outro episodio relevante na
revelagdo das possibilidades associadas ao circulo de sociabilidade de Erico é o encontro,
numa de suas idas a Porto Alegre, com seu amigo de infancia, Ruy Cirne Lima:

Ruy Cirne Lima, que quando menino as vezes passava em Cruz Alta as suas
férias de verdo. Homem de inteligéncia privilegiada e de sélida cultura
humanista, era professor de direito e, havia poucos anos, publicara um livro
de poesia. Para minha surpresa, Ruy me reconheceu [..]. Era eu que
publicava contos nos suplemento do Correio? Sim, era, desculpem... Ruy,
generosamente, me estimulava, levou-me a Mansueto, que se lembrou de
meu Ladréo de Gado (VERISSIMO, 2011, p.24; grifo nosso).

No final do ano de 1930, com a faléncia da farmécia, Erico transfere-se para Porto
Alegre em busca de oportunidade de emprego. Apos algumas tentativas mal sucedidas,
resigna-se a ideia de tornar-se empregado publico. Contudo, ndo obstante a relativa evidéncia
lograda com as publicacGes, o dublé de boticario vé frustradas suas esperancas de se abrigar
na protecdo do Estado — negativa relacionada & conjuntura de relativo inflacionamento de
diplomas de curso superior’ —, requisito doravante exigido para 0s postulantes a postos

publicos:

[...] como me tivessem informado de que havia uma vaga na Secretaria do
Interior, para la me atirei. Fui levado a presenca de Moysés Vellinho (que
naquele tempo fazia critica literaria sob o pseuddénimo de Paulo Arinos). O
chefe do gabinete de Oswald Aranha recebeu-me com grande cordialidade, e
me declarou que havia lido com agrado varios contos meus — 0 que me
surpreendeu, lisonjeou e animou. [...] Para encurtar o caso, ndo havia vaga
na Secretaria (VERISSIMO, 2011, p.26).

Alias, Vellinho representava a tipica carreira de sucesso para um homem de pretensdes
intelectuais no Brasil do inicio da década de 1930. Ocupava importante cargo junto a um dos

politicos de maior destague no Estado e ja se inserira no mundo intelectual, no grupo da

” Sobre a desvalorizacao de titulos académicos, consultar: MICELLI, Sergio. Intelectuais e classe dirigente no
Brasil: 1920-1945. Sdo Paulo: DIFEL, 1979.
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Livraria do Globo (CORADINI, 2003), escrevendo critica literaria para os jornais mais
importantes da capital. Como estratégia de inser¢do no “campo cultural”, no inicio de sua
carreira, utilizou-se da polémica para se destacar, ajustando sua mira contra o regionalismo de
Alcides Maya, em 1925, sob o pseudénimo de Paulo Arinos. Chamou a atencdo dos pares ao
debater nas paginas do Correio do Povo com Rubens de Barcellos, reconhecido intelectual
porto-alegrense que se alinhou na defesa da obra do insigne escritor.

Né&o tardaria, entretanto, que, nos caminhos cruzados das possibilidades de trajetorias
intelectuais, Erico viesse a ingressar em cargo que marcaria em definitivo seu itinerario
ulterior. Trata-se do seu a acesso a Revista do Globo, que coincidiu com a debandada dos
intelectuais que dispunham de capital social e politico rumo ao poder central, acompanhando

a ascensdo de Vargas:

Aproximava-se o fim do ano, o dinheiro que eu trouxera comigo minguava e
eu continuava desempregado. Uma tarde, porém, a porta da Livraria do
Globo, encontrei Mansueto Bernardi, entdo diretor da Revista do Globo e
que, como 0s jornais ja haviam noticiado, preparava-se para ir dirigir a casa
da moeda, no Rio de Janeiro, a convite de seu amigo Getllio Vargas, chefe
supremo do governo provisorio instituido pela revolugdo de outubro.
Bernardi me reconheceu. — Vamos publicar no proximo numero da Revista
0 seu Chico, com a sua ilustragdo — disse ele. Olhou-me com seus olhos
venezianos e, depois de algum tempo, murmurou — vocé escreve, traduz,
desenha... Seria 0 homem ideal para tomar conta da Revista do Globo no
futuro. — Porque no futuro — repliquei — se estou precisando de um emprego
agora? Meus olhos estavam fitos no pomo-de-addo de Mansueto, muito
saliente no longo pescogo descarnado. O autor de Terra convalescente cogou
pensativamente o queixo, depois baixou o olhar pra mim: — Que ordenado
espera? Pensando no meu casamento, ousei: um conto de réis. Por um
instante 0 poeta quedou-se imodvel e silencioso. Depois disse por entre
dentes: — E... O cargo justifica esses honorarios, porém infelizmente nio
temos verba para tanto. Mas... qual seria o ordenado minimo que vocé
aceitaria para comegar? Seiscentos — respondi sem pestanejar. Pois entdo
esta contratado. Pode comecar no dia primeiro de janeiro. Entende de
“cozinha” de revista? — Claro — menti. Na realidade, nunca havia entrado
numa tipografia. Ndo conhecia nem de vista uma linotipo. N&o tinha ideia de
como se fazia um cliché ou se armava uma pagina. Mas o importante mesmo
é que tinha conseguido um emprego! Foi assim que entrei para a Familia
Globo (VERISSIMO, 2011, p.27).

O dialogo acima reconstitui o encontro de Erico Verissimo e Mansueto Bernardi que
resultou na contratacdo do jovem autor. Observa-se (BATISTA, 2008) que, mesmo que seus
contos figurassem nas paginas da Revista, Erico Verissimo foi contratado como funcionério
para as mais variadas atividades na Revista do Globo e ndo como um de seus autores. Tal
quadro fala do estagio das condigdes de producéo cultural ainda fortemente indiferenciadas ou

ndo especializadas. Isso fica evidente na exposicdo das expectativas de Erico em relacéo ao
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seu futuro trabalho, apesar de, ao falar em “viver das letras”, pareca sugerir algo bastante

delimitado:

Porto Alegre, 31 de dezembro de 1930.

Tio Jodo.

A grande atrapalhacdo em que me vi, quando cheguei; as dificuldades que
inicialmente encontrei para conseguir emprego — impediram-me de fazer
umas tantas coisas indispensaveis, entre as quais se achava esta carta em
gue Ihe quero esclarecer um assunto importante.

Estou como redator da Revista do Globo. Penso que poderei dar-lhe nova
orientacdo, tornad-la mais moderna e interessante. Nos primeiros dias de
Janeiro comecarei a trabalhar na redacdo do Correio do Povo. Em
principios de Fevereiro assumirei o cargo de secretario do Ginasio
Nacional, sem prejuizo das outras funcdes. Parece-me que vou realizar o
gue sempre se me afigurou impossivel: viver das letras. O diabo é que ando
burrissimo, sem disposi¢do para escrever. Emperra a pena bem no momento
em que mais preciso dela... Nao ha de ser nada: a onda boa vira... O Caldas
me falou no seu nome com muita simpatia. A respeito de colaboracéo disse:
“O homem é duro. Ha muito que espero um artigo dele para o Jornal da
Manhd”. E eu garanti: “Ha de vir”. O Ruy Cirne Lima acaba de me
oferecer a cadeira de Filosofia e Literatura num curso particular. Tive a
honestidade de dizer: “Me nego!”, por ndo estar senhor dessas matérias.

Erico

(ALEV 02a0253-1930, apud BATISTA, 2008, p.108-109).

O conjunto de trabalhos referidos por Verissimo constituiam pratica corrente da
atividade intelectual no Brasil da época, resultado da inexisténcia de um campo especializado
de producéo cultural, pois esse se achava num estagio incipiente. Ainda que Erico falasse em
termos de “viver de letras”, dificilmente se podia falar em profissionalizacdo do escritor
naquele primeiro momento. Contudo, o fato de dispor, como lembra Miceli para o conjunto
dos “romancistas de 30”, de um capital cultural amplamente diversificado, com conhecimento
de lingua estrangeira, ou seja, o fato de que “haviam incorporado as disposicdes culturais de
suas familias em relacdo ao consumo de géneros artisticos eruditos — a Opera, a musica
classica, os grandes mestres da pintura” (MICELI, 1979, p.118-119), predispunha Erico a

realizar a contento as exigéncias inscritas na fungéo de editor da revista.
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Além das disposig¢des culturais adquiridas favoraveis a producéo cultural, gradativo foi
0 ajustamento de Erico as exigéncias que fazia a critica literaria quanto ao tipo de literatura
legitima que deveria ser produzida naquela altura. Assim chama a atencdo a variacdo de
géneros e diferenciacdo da recepcao de seus primeiros escritos. Erico Verissimo, por meio da
secdo Editora da Livraria do Globo, publica, em 1932, seu primeiro livro, Fantoches, uma
coletdnea de contos. Sua estreia é alvo de pesadas criticas. Maria Conceicdo Nunes de
Dornelles assinala que uma das acusacfes do critico Sérgio de Gouveia, ao escrever sobre

Fantoches, foi de Erico pertencer as “panelinhas de camaradagens™:

Sob o titulo “O Sr. Erico Verissimo e seu primeiro livro”, escrito como
matéria especial para o Correio do Povo, de Porto Alegre, Sérgio de
Gouveia inicia seu texto dizendo que ndo tinha a intencdo de escrever sobre
Fantoches, mas o faz para quebrar a corrente elogiosa que permeia a
“politica literaria”, da qual acredita ser Erico Verissimo produto genuino.
Segundo ele, Erico provém desse circulo em que uns elogiam aos outros,
formando o que se chama de “panelinhas de camaradagem” (DORNELLES,
2004, p.16).

Alguns dias depois, no mesmo periodico de Porto Alegre, Augusto Meyer pronuncia-
se sobre Fantoches também de forma desfavoravel a Erico, afirmando o talento do escritor,
porém considerando o livro um mero exercicio literario. 3( DORNELES, 2004, p. 25). Com a
publicacdo de Clarissa, em 1933 e de Caminhos cruzados, em 1935, Erico recebe criticas
bem mais favoraveis, inclusive do préprio Sérgio de Gouveia, que reconheceu ter se
precipitado quanto ao julgamento que fez do escritor.

O romance Caminhos cruzados é abracado pela critica, tornando-se objeto de analise
de Dante Costa, no periddico Boletim de Ariel, do Rio de Janeiro. Em seu artigo, o critico,
além de considerar Caminhos cruzados um dos grandes romances do ano, aponta Erico
Verissimo como expressdo genuina do movimento modernista brasileiro.” Tradicionalmente
associado apenas as cidades do Rio de Janeiro e a Sdo Paulo, o0 movimento modernista, para
Dante Costa, alargou suas fronteiras, influenciando escritores de outros estados.

Manoelito de Ornellas, em obra intitulada Vozes de Ariel, publicada em 1939, pela
Editora Globo, consagra um de seus capitulos a avaliacdo da obra de Erico. Para o critico,
enquanto a literatura do Rio Grande do Sul se encontrava estagnada e voltada para o

regionalismo desatualizado, a literatura de Erico era capaz de expressar tematicas universais,

® No juizo de Augusto Meyer se evidenciam os critérios de avaliagdo literaria legitimada naquela conjuntura,
marcados por uma orientagdo objetivista: “[...] ainda estd apegado ao seu soliloquio de autor [...] e ndo
conquistou o sentido concreto, o poder objetivo, a forca alucinada que obriga a gente a pensar diante de uma
gimples pagina impressa: isso vive” (MEYER, Augusto, apud DORNELES, 2004, p. 25).

Idem, p. 30.
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contribuindo para a renovacio literaria do pais.’® Estes e outros comentérios evidenciam a
progressiva atualizagdo de Erico em relacéo as problematicas decisivas do tempo.

N&o obstante Erico Verissimo inserir-se numa instancia de producao cultural em vias
de diferenciacdo, ao empregar-se na Revista do Globo, em 1931, o autor inicia uma carreira
intelectual em bases modernas, com consequéncias importantes na redefinicdo da concepgéo
de trabalho intelectual. A situacdo era diversa da precariedade de condigdes que a producao
cultural vivenciara até ali, mas que se encontrava em progressiva alteracdo desde o decénio de
20. Os indicadores dessa modernizacdo podem ser observados pelas escolhas editoriais feitas
pela Globo, bem como pela existéncia permanente de uma revista, atendendo as demandas da
crescente classe média. A Revista implicou a possibilidade de Erico ndo apenas aplicar suas
disposicdes culturais adquiridas em seu itinerario, mas também ser marcado por tal
experiéncia, num processo dialético de objetivacdo da posi¢cdo de produtor cultural em vias de
profissionalizacdo e da produgdo do proprio produtor cultural. A hipGtese se apoia nas
formulacdes de Pierre Bourdieu:

O trabalho através do qual o artista faz sua obra e, inseparavelmente, se faz
como artista pode ser descrito como a relacéo dialética entre sua funcdo que,
frequentemente, preexiste e sobrevive a ele e seu habitus que o predispde de
forma mais ou menos completa para ocupar esta fun¢do ou — o que pode ser
um dos pré-requisitos inscritos na fungdo — para transforma-lo mais ou
menos profundamente. Em suma, o habitus do produtor jamais é o produto
da funcdo. E inversamente, ndo se pode nunca passar das caracteristicas
sociais do produtor — origem social — as caracteristicas de seu produto: as
disposicOes ligadas a uma origem social determinada — se a func¢éo faz o
habitus, o habitus que existe anteriormente faz a funcédo e faz pela funcéo,
contribui para fazer a funcdo. E sem divida isso acontece tanto mais quanto
maior for a margem de liberdade e renovacdo implicita e explicitamente
inscrita na fungdo, contribui para fazer a funcdo (BOURDIEU, 1983, p.165).

Assim, se é verdadeiro que a insercdo de Verissimo nos quadros da Revista teve papel
fundamental em suas concepcOes intelectuais e literarias, também € verdadeiro que a
inventividade com que o escritor lidou com o conjunto de exigéncias inscritas na funcdo néo
pode ser inferida diretamente desta. A engenhosidade e dominio pratico das tarefas da
“cozinha” por certo deixaram marcas no modo como o romancista concebeu a “cultura”,

como observa Marisa Lajolo:

Foi, pois, empunhando galhardamente a tesoura e o pote de cola que Erico
comegou produzindo a revista cuja dire¢cdo assumiu em 1932. Era como um
aprendiz humilde que Erico fazia a Revista do Globo, escrevendo editoriais,
engordando-a com tradug6es, espichando-a com os desenhos que surrupiava

9 1dem, p. 42.
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de revistas estrangeiras, improvisando textos para tais ilustragcdes, compondo
poemas-relampago para preencher 0s espacos em branco, tudo por um
salario mensal de 600 mil réis. No prosaismo desse aprendizado, Erico
parece ter vivido situacdes que talvez expliqguem a radical dessacralizagéo
com que, ao longo de sua vida, ele produz e discute livros e literatura
(LAJOLO, 2005, p.132).
O tipo de relacdo de trabalho, na qual Erico se insere na Globo, também constitui
outro aspecto importante das novas condic¢des de producdo cultural. Trata-se de uma relagédo
assalariada, na qual o escritor respondia a toda sorte de trabalhos demandadas pela clientela

da Revista:

Um gerente pratico me havia prevenido contra o perigo de publicar muita
“literatura”, pois o importante era fazer uma revista popular, com muitas
figuras — retratos dos assinantes, o galante menino tal, a bela senhorita
fulana, rainha do clube Recreio de Mugum, ecos do carnaval de Cacimbinhas
ou Sdo Sepé. PublicAvamos também sonetos de autoria de coronéis
reformados ou coletores aposentados que acontecia serem bons fregueses da
Casa, circunstancia em que o que menos importava era a qualidade literaria
dos versos... (VERISSIMO, 2011, p. 29).

A posicdo, em parte, o colocava numa situacdo de producdo relativamente
independente das demandas politicas a que estavam submetidas outras categorias de
intelectuais. Diferentemente dos lacos que vinculavam Olavo Bilac, por exemplo, a revista
Cosmos (1904-1909) - intelectual consagrado, "poligrafo™ e colaborador de revista sofisticada
— ou de Oswald de Andrade com a Revista de Antropofagia (1928) — lider intelectual que
estava a frente do projeto estético de vanguarda dos modernistas —, Erico ocupou e contribuiu
para constituir posi¢des de producédo cultural em bases profissionais e modernas (LAJOLO,
2005, p. 133); ndo tanto porque satisfizesse as novas necessidades de seus leitores, mas
porque podia expressar essas necessidades com relativa maior liberdade. O aprendizado e a
familiarizacdo de Erico com as tarefas mais elementares e variadas da pratica editorial, num
momento de incipiente formacdo de uma indUstria cultural e relativa indiferenciagdo na
divisdo técnica do trabalho, contribuiram para a definicdo de sua conceituacdo do fazer
literario, da posicdo do escritor e das qualidades do seu "produto cultural”, tais como a busca
da clareza, inteligibilidade e objetividade. Tal situagdo o colocou numa posi¢cdo, a0 menos
parcialmente, de identificacdo e compartilhamento de condicGes objetivas e subjetivas de
existéncia de uma parcela crescente de uma sociedade em pleno processo de diferenciagéo,

qual seja: a classe média.™

1 Na construcdo das autorrepresentacdes sobre o oficio literério, Erico Verissimo assinala seus vinculos
necessarios com o publico leitor, bem como seu posicionamento quanto a finalidade da literatura, se situando a
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O fato de a classe média colocar-se no centro desses novos processos de producao
cultural € um dado importante, pois pode ser que essa mudanca especifica tenha alterado o
centro de gravidade do publico leitor o suficiente para, pela primeira vez, colocar a classe
média como numa posicao influente. Parece que a mudanca do centro de gravidade do publico
leitor provocou um efeito geral interessante para o surgimento do romance no Brasil. O fato
de a literatura dos decénios de 20 e 30 dirigir-se a um publico mais amplo deve ter diminuido
a importancia daqueles leitores que dispunham de instrugédo e tempo ocioso suficientes para se
interessar, profissional ou semiprofissionalmente, pelas letras classicas e modernas. Em
contrapartida deve ter aumentado a importancia relativa daqueles que desejavam uma forma
mais facil de entretenimento literario, ainda que gozassem de menor prestigio entre 0s
intelectuais.*?

Essa dissociacdo entre o sucesso literario do ponto de vista comercial e a avaliagdo um
tanto desabonadora de determinados livros de Erico (Olhai os lirios do campo ou Saga, por
exemplo), pode ser atestada em comentarios de respeitados criticos literarios da época, como
€ 0 caso de Alvaro Lins:

[...] vale a pena acentuar que deve haver uma circunstancia acidental
perturbando a construgdo da sua obra. Esta circunstancia estou certo que ndo
errarei afirmando que é o sucesso de publico. [...] Poderia ter aproveitado
dessa circunstancia — a dificil, a rara corrente de entendimento entre o
verdadeiro autor e o chamado grande publico — para levar aos seus leitores -
Mas o sucesso atuou no Sr. Erico Verissimo como uma espécie de vertigem.

O pulblico empolgou-0. Apresenta hoje, por isso, o espetaculo de um autor
que os leitores o dominam (LINS, 1963, p. 222).

A divisdo entre tipos de romances, segundo publicos destinatarios diferenciados nos

decénios de 30 e 40, também é observada por Antonio Candido (1992) ao evocar a divisdo

99, <

meio caminho entre um “escritor de elite” e um “escritor popular”: “[...] Nao me parece que sou um escritor de
elite, como também ndo sou um escritor estritamente popular. — Quer saber duma coisa? N&o acredito nesse
apregoado desligamento de certos romancistas com relagdo ao publico leitor [...] Que tolo orgulho é esse de
querer ser hermético, hieratico, inacessivel as gentes vulgares! [...] Ndo me parece que seja essa a finalidade da
literatura [...]” (04d0088-42? apud, BORDINI, 1995, p. 122).

2" para o caso francés, a titulo de comparagdo — dadas as diferencas de formagdo socio-histérica — Erich
Auerbach esclarece como se constitui um publico leitor demandante de uma literatura de “entretenimento” e suas
condicdes sociais especificas: “[...] quem era o publico leitor? Consistia, em sua maior parte, na burguesia
urbana, que havia crescido de forma impressionante e que tinha se tornado, gragas a maior divulgacdo de
educacdo, capaz e sequiosa de ler. [...] Também o burgués médio do século XIX participa do imponente
mecanismo de vida e de trabalho da época; todo dia leva uma vida muito mais movimentada e esforgada do que
das elites dificilmente importunadas pela sobrecarga ou pela preméncia do tempo, que constituiam o publico
leitor durante o ancien régime. A sua seguranca fisica e a sua propriedade estavam melhor protegidas do que em
tempos passados, possuiam possibilidades de ascensdo, a acomodagdo as circunstancias em rapida mudanga,
tudo isto em meio a acirrada luta de concorréncia, exigiam um dispéndio de energia e de nervos tdo intenso e téo
incessante como nunca se conhecera em tempos anteriores.|...] N&o nos devemos surpreender diante do fato de
gue essas pessoas esperavam e pediam da literatura e das artes em geral, um recreio, uma distensdo ou, em
ultimo caso, um estado de embriaguez facilmente acessivel” (AUERBACH, 1971, p. 439).
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formulada por Décio de Almeida Prado da existéncia de romances do “tipo francés” e do “tipo
americano”. Enquanto o primeiro seria voltado para uma elite, cuja referéncia principal é
Stendhal, o segundo é escrito para abarcar um numero cada vez maior de leitores, algo
tangivel nos Estados Unidos, onde o publico leitor era de amplitude ponderavel. Sem prejuizo
de outras caracteristicas distintivas do romancista, o critico situa as obras de Erico Verissimo
na segunda orientacdo. A leitura parece corroborar a hipotese de Miceli da correlagdo entre a
constituicdo de romances, a partir de 1930, relativamente independentes das normas de
legitimidade vigentes no campo literario, e mais vinculados as sancdes, positivas ou
negativas, do mercado do livro, e as novas categorias de clientela (MICELI, 1979).

Contudo, se por um lado a substituicdo dos mecenas pelas editoras e a relativa
independéncia de Erico Verissimo em relacdo ao passado literario possibilitaram a satisfacéo
de seus leitores com relativamente maior liberdade formal, por outro, essa liberacdo cultural,
ao instituir novas condicGes de producdo (invertendo a ordem temporal entre a oferta e a
procura que, tornada impessoal, s6 pode fazer-se conhecer, posteriormente, por meio dos
indices de vendas)®® colocou o editor numa posicdo central, vindo a ocupar a posicdo do
patrdo.** A relagdo entre os “patrdes” das editoras e os produtores culturais, se expressa

particularmente no caso de Erico.

¥ A sondagem das demandas através de jornais, semanarios e obras de grande divulgacdo, entretanto, pode
exercer alguma influéncia no ajustamento entre oferta e procura. Sobre a questdo das condigdes em que o
conhecimento intuitivo ou cientificamente informado das representaces das expectativas do publico exerce uma
influéncia em uma obra literaria, consultar: BOURDIEU, Pierre. Campo intelectual e projeto criador. In:
POUILLON, Jean. (Org.). Problemas do estruturalimo. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1968.

! Para uma perspectiva comparada da relagdo entre escritores e “patrdes”, no caso inglés, consultar o livro
magistral de lan Watt: (WATT, 1990), em especial o capitulo 2, “O publico leitor e o surgimento do romance”.
Para o caso francés, ver: SAPIRO, Giséle. Autonomia estética, autonomizacao literaria. In: ENCREVE, Pierre;
LAGRAVE, Rose Marie (Coord.). Trabalhar com Bourdieu. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.
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3.2 A Revista do Globo e a Editora Globo

No seu exame sobre a Editora e a Revista do Globo, Coradini observa que, além de
ndo ser plausivel a pressuposicdo de algum campo de producdo cultural com alguma
autonomia relativa, os empreendimentos da revista e da editora ndo podem ser tomados
exclusivamente como empresas intelectuais, mas antes como uma “multiplicidade de
empresas, no sentido de Weber, num processo contraditorio, mas contendo determinadas
afinidades eletivas” (CORADINI, 2007, p. 422). A consequéncia dessa multiplicidade de
interesses que perpassavam as relagdes entre o empreendimento econdmico e a cultura,
explica Coradini, eram os frequentes conflitos e tensdes entre os agentes envolvidos, além das
constricbes nas tomadas de posicdo e ambivaléncias de um mesmo individuo em diferentes
momentos de seu percurso. A situacdo ndo ficava restrita aos individuos isolados, mas
também ao prdprio grupo familiar no controle, uma vez que este envolvia diferentes geragdes
e perspectivas.”® Essa diferenciacdo de interesses decorreu também do fato de a empresa
basear-se num grupo familiar no qual as relacdes de parentesco envolviam diferentes

condicdes e herancas, que resultavam:

[...] da alianga entre segmentos completamente distintos, ou seja,
descendentes de imigrantes italianos em processo de ascensdo social pela
conversdo de pequenos agricultores em empresarios, e, por outro lado, a
chamada “oligarquia”, ou seja, de antigos fazendeiros, militares e politicos,
cujo capital de relagBes sociais e politicas, em parte, foi utilizado
posteriormente a servi¢o da empresa politica (CORADINI, 2007, p. 423).

A tensdo entre interesses econdmicos e culturais tém lugar importante nas memorias de
Erico Verissimo, o que da noticia da consciéncia imediata do romancista quanto as
dificuldades de producdo literdria nas condicBes especificas que se instauravam naquele

momento:

Henrique e eu muitas vezes conversavamos sobre 0s problemas do autor
brasileiro, que ambos sentiamos — cada qual a sua maneira — no espirito e na
carne. Escrever, concluiamos, era um ato literério, artistico; publicar, um ato
comercial ou industrial. O casamento entre autor e editor, portanto, estava
condenado a ser uma unido precaria, sujeita a desconfiancas, conflitos e até
divorcios... (VERISSIMO, 2011, p. 38).

Os obstéculos na articulagéo entre os empreendimentos sdo visiveis na posi¢do de José

Bertaso quanto a possibilidade de criacdo de uma se¢do editora. A relutdncia em aceitar a

' Para detalhes, ver: BERTASO, José Otavio. Coisas de familia. Porto Alegre: Sagra Luzzatto, 1997; A Globo
da Rua da Praia. S&o Paulo: Globo, 1993.



36

ideia de uma secdo editora na Livraria é conhecida e mencionada em diversas fontes, mas,

mais uma vez, recorreremos a Verissimo, dada a sua proximidade com a Casa:

[...] era um homem extraordinario, a alma da casa (comecara a trabalhar com
os Barcellos aos doze anos, como simples varredor € menino de recados),
tinha 14 suas ddvidas quanto as vantagens de empregar capital numa empresa
editora. Sabia exatamente o quanto lhes rendia a tipografia, a litografia, a
encadernacdo, a venda de livros alheios, enfim, todas as se¢cGes duma casa
que ja se fazia tentacular. Ora, um editor pode publicar livros e passar um
ano inteiro — ou mais! — sem saber se estd ganhando ou perdendo dinheiro.
Havia o problema da distribuicdo, o da prestacdo de contas de remotas
livrarias, e a fatal devolucdo dos livros consignados, quase sempre em mau
estado de conservagdo. Por que desviar esforcos e capital de negécios certos
para dedicé-los a uma aventura problematica? (VERISSIMO, 2011, p.29-
30).

E interessante observar que a l6gica que orienta as acdes de José Bertaso, segundo os
depoimentos, é inversa a logica da esfera cultural autonomizada. Dessa forma, as questdes a
que essa visdo “empresarial” remete tangenciam um aspecto importante, que resulta em uma
divisdo das tomadas de posicdo econémicas e culturais. Diante de tal situacdo, a estratégia

colocada em pratica como forma de compatibilizar a diversidade de interesses foi estabelecer

uma divisdo do trabalho:

[...] em geral, um representante de cada geracdo do grupo familiar ocupa a
posicdo mais proxima da logica editorial e, assim, dos intelectuais, podendo
ser secundado por outros membros do grupo familiar em cargos vinculados
as decisdes relativas as publicacBes. Além disso, essa modalidade de
compatibilizacdo dos interesses do grupo familiar com as logicas empresarial
e da cultura sempre foi complementada pela contratagdo de especialistas
desse universo cultural [...] (CORADINI, 2007, p. 423).

Pensando especificamente no caso de Erico, muitos sdo 0s momentos nas memarias do
escritor que dao testemunho do tenso “casamento” entre a ldgica literdria e a 16gica comercial.
E o caso, por exemplo, do episddio que envolveu a publicacio de seu primeiro livro,
Fantoches. Erico, ao negociar a edicdo de seu livro, mostrava consciéncia das injuncdes
mercadoldgicas que pautavam as escolhas editoriais, ao afirmar em conversa com Henrique

Bertaso:

Gostaria de reunir num livro uns contos meus ja aparecidos em jornais. Sei
que ndo é bom negdcio para a Editora fazer isso por conta propria. Estou
disposto a pagar a edicdo do meu bolso. S6 queria um orcamento... e
condigdes faceis de pagamento (VERISSIMO, 2011, p. 33).

Erico ndo desconhecia que o género a ser publicado (contos) naquela altura era pouco

demandado, além de ser ele proprio um escritor praticamente desconhecido do publico, o que,
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portanto, do ponto de vista da l6gica comercial, seria um investimento de risco. Henrique
Bertaso, ainda assim, resolve publica-lo, pois, como observa Marisa Lajolo (2005), com o
processo de modernizacdo cultural se estabeleceram novas relagdes entre o capital e o
trabalho intelectual. Esta progressiva familiarizacdo de Erico com o processo de
mercantilizacdo da literatura levou o romancista a uma consciéncia aguda do processo, mas a

uma consciéncia “sofrida e dilacerada” e “raramente critica”. No dizer de Lajolo:

Diante dela, ele reage de modo ambiguo, percebendo-a apenas no que ela
tem de pessoal: espécie de dor que dobi quando apalpada, mas que quando
ndo se dilui na reminiscéncia, déi numa dor difusa, da qual ele desconhece a
causa e para qual ndo formula um diagndstico (LAJOLO, 2005, p. 140).

N&o obstante as sequelas e enredamentos em que se viu envolvido o romancista,
decisiva foi sua contribui¢do para a manutengdo desta alianga “dolorosa” e duradoura entre a
“economia” e a “cultura” com o sucesso literario, obtido, sobretudo, com a publicacao de
Olhai os lirios do campo. Em 1938, ano de sua publicacdo, Olhai os Lirios do Campo teve
trés edigbes consecutivas em menos de dois meses, atingindo marca de 10.000 exemplares
vendidos. No ano seguinte o livro j& contava 28.000 exemplares vendidos, ndmero
extraordinario para o mercado editorial brasileiro'®. Sobre a publicac&o do livro, assim Erico

se manifestou:

Em 1938 a Globo publicou Olhai os lirios do Campo, o romance que iria dar
novo rumo & minha vida profissional. Até entdo as edicBes de 2 mil
exemplares de meus livros levavam cerca de dois anos para se esgotarem. A
nova estoria teve sua primeira edicdo de 3 mil volumes vendidos em poucas
semanas. Quando Henrique, feliz como eu com o “sucesso”, mandou rodar
nas maquinas uma segunda tiragem, o velho Bertaso — homem dificil de
deixar-se iludir, principalmente com literatos — exclamou: “Vocés estdo
doidos! Qualquer dia os livreiros comecam a devolver esses Lirios todos
com a capa borrada!” (VERISSIMO, 2011, p. 49).

O sucesso literario de Erico Verissimo, além de selar a confluéncia algo tensa entre a
I6gica cultural e econémica, esteve no principio da propria autonomizagao relativa do autor,
com consequéncias importantes para sua producdo literaria posterior. Os rendimentos
econémicos auferidos com a venda de seus livros Ihe possibilitaram um distanciamento
relativo das expectativas editoriais imediatas e, portanto, das injun¢des temporais do mercado
do livro. De outro lado, ao liberarem o romancista progressivamente de um conjunto de

atribuicdes a que estava incumbido na editora, lhe facultaram um tipo de trunfo relativamente

1% Sobre os dados, consultar: CHAVES, Flavio Loureiro (Org.). O contador de histérias: 40 anos de vida literéaria
de Erico Verissimo. Porto Alegre: Globo, 1980.
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escasso, mas decisivo na compreensdo do investimento e construcdo do valor de sua obra
literaria, qual seja: o tempo. E notavel como essa variavel entra nas ponderagdes do autor
como fator objetivo de peso dentre as condi¢des que lhe possibilitariam estabelecer um
projeto criador ndo relativamente distanciado dos influxos exteriores, nas referéncias que
autor faz ao tempo exiguo de que dispunha para a redacao de seus romances.*’

N&o por acaso, sua obra prima, O tempo e o vento, se viabilizaria justamente num
momento em que 0 romancista reunia um conjunto de condicGes objetivas e subjetivas para
realizar esse empreendimento de foélego. Da mesma forma, talvez ndo por acaso, ndo obstante
todo o seu prestigio e o0 aparato publicitario que cercava suas publica¢des, o volume de vendas
de O tempo e o vento foi inferior ao de seus romances do final do decénio de 40. Sobre esta

mudanca em relacdo ao publico, observa Carpeaux:

[...] O romancista empreendeu a realizagdo do projeto mais ambicioso de sua
carreira literaria: a trilogia O Tempo e o Vento. Do primeiro desses trés
romances, O Continente (1949), venderam-se 73.500 exemplares, e do
segundo, O Retrato (1951), 69. 000. O tempo das grandes tiragens voltara.
A parte final, O Arquipélago (1962), sé registra 33.000 vendas, embora seja
talvez o romance melhor construido de Erico Verissimo (CARPEAUX,
1972, p. 36).

Dai decerto resultaria uma recolocacdo do romancista na estrutura das posicGes
literarias brasileiras. Nas palavras do proprio autor, apenas apos a publicacdo de O tempo e 0
vento, sua obra realmente comecou a ser apreciada pela critica. Formulamos essa mudanca de
apreciacao nos seguintes termos: numa primeira fase de sua producao literaria, 0 romancista
encontrava-se numa posi¢do dominante socialmente, com crescentes indices de venda, mas
dominada no @mbito das producdes literarias mais autbnomas; num segundo momento, a
partir da década de 40 em diante, ha uma gradativa inversdo, com a reducdo paulatina de sua
predominancia social, sem prejuizo de seu crescente prestigio, e aumento ponderavel de sua
importancia na esfera de produc&o restrita da literatura. Com isso ndo estamos afirmando que
Erico tenha abandonado algumas caracteristicas proprias de suas primeiras concepc¢des
literarias, tais como a clareza, objetividade e, sobretudo, a busca da comunicacdo. Por outro
lado, tampouco sustentamos que a partir de determinado momento seus escritos se voltassem
para 0 experimentalismo literario ou para um publico restrito de especialistas da literatura.

Contudo, sugerimos que, opondo-nos as explicagdes biografistas — assentadas na ideologia

7 A relativa falta de tempo, contudo, ecoando a ligdo materialista elementar segundo a qual a necessidade faz a
virtude, parece estar na raiz de caracteristicas formais caras ao romancista: “Erico se da conta de que, se lhe era
penoso renunciar as suas historias para trabalhar na area editorial, a falta de tempo para dedicar-se a elas o
impulsionava a um tratamento sintético, em que nem sempre a pressa seria inimiga da perfeigdo” (BORDINI,
1995, p. 119).
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roméantica do criador incriado —, na relagéo entre o autor e sua obra existe um conjunto de
condigdes de possibilidades para o engendramento de projetos criadores com relativa
autonomia, dentre essas condi¢cfes, as proprias condi¢bes econébmicas de emancipacdo do
econdmico.

Além disso, a contribuicdo de Erico para a viabilizacdo relativa da aproximacéao entre
as dimensOes culturais e empresariais resultou de seu posicionamento frente aos embates
politicos ideologicos. As informacdes de José Otavio Bertaso evidenciam o pragmatismo

adotado por Erico e Henrique Bertaso frente ao “fogo cruzado” desses embates:

Naquela época s6 havia dois titulos importantes: ou se era comunista ou
fascista. O desprezivel terceiro era alguém que se rotulava democrata e tinha
a petulancia de citar um tal de Voltaire, o qual havia afirmado ha dois
séculos: “Nao concordo com nada que vocé esta dizendo, mas darei a ultima
gota do meu sangue para defender o direito de dizer o que deseja.” Coisa em
gue até hoje pouca gente acredita. Exatamente por isso, meu pai, que dirigia
a secdo editora da Livraria do Globo, e seu principal colaborador, Erico
Verissimo, publicaram livros de diversos matizes ideoldgicos (BERTASO,
1993, p. 171).

Ou ainda:

Se tinhamos na Revista do Globo e na editora muitos simpatizantes dos
extremismos politicos espalhados pelo mundo, lembro-me muito bem das
posicBGes adotadas por meu pai e por Erico Verissimo. Ambos detestavam
regimes totalitarios e eram adeptos fervorosos das “democracias decadentes”
do ocidente, apesar das falhas que pudessem ter. Ambos usavam o bom
senso elogiando as virtudes e criticando os defeitos. Com relacdo as pessoas
com que diariamente conviviam, tinha por habito ouvir e respeitar os pontos
de vista emitidos. Concordar ou discordar era algo que ndo significava
muito, ndo tinha a menor importancia (BERTASO, 1993, p. 170).

Esses comentarios sdo altamente reveladores para a compreensdo de alguns aspectos
da obra de Verissimo, pois o “convivio” e o “hdbito de ouvir os pontos de vista emitidos”
indicam a forma e a “distancia” fixada pelo romancista com seus diferentes interlocutores
politicos, 0 que certamente resultou em possibilidades de aproveitamento literario.

Esse posicionamento politico associado a Globo, que olhado em retrospecto parece
evidente, contudo, tendo em vista a interseccdo de ldgicas que estdo no principio das
atividades da Globo, longe de ser consenso, logo revela a contingéncia da situacdo. Ao
contrastar a postura do antecessor de Erico no comando na Revista do Globo, rapidamente se
observa a diferenca em relacdo as articulagdes entre cultura e politica. Mansueto Bernardi, no

periodo em que se manteve a frente da Revista do Globo, teve papel decisivo na veiculagéo de
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um tipo de producéo cultural subordinada em grande medida aos esforgos de mobilizacao pela
legitimacdo do movimento politico que resultaria na revolugéo de 30.*® A consequéncia dessa
postura € que ap0s 0s primeiros anos que antecederam e se seguiram a Revolucao de 30, a
Revista do Globo esteve subordinada a mobilizacdo politica, e o conjunto da producédo
literaria que se publicava possuia um carater predominantemente regionalista, num sentido
estrito.”® A explicitacdo de tal programa é observada em alguns comentarios de Bernardi em
editoriais da revista. Nestas publica¢des Mansueto afirma acreditar que “do Rio Grande do
Sul, um dos estados mais saudaveis do Brasil” deveria “partir a campanha decisiva do
saneamento moral e politico da nacdo” e, “dentre os condutores de rebanhos nas coxilhas”,
deveriam sair, “na hora propicia, os condutores triunfantes das multiddes nacionais”,
mostrando a necessidade de haver mudancas na politica governamental e fazendo uma espécie
de prendncio da Revolucdo de 30. A relagdo torna-se ainda mais explicita quando da
publicagdo do manifesto “Ao Rio Grande Unido” (BERNARDI, 1929, p. 1), publicado em 14
de setembro de 1929, na Revista do Globo, escrito pelo proprio Mansueto e assinado pelo
Comité Central, onde as direcdes partidarias, os grémios politicos e eleitorais, enfim, os rio-
grandenses foram conclamados a se unir e apoiar os candidatos a presidéncia e vice-
presidéncia da Republica, Getulio Vargas e Jodo Pessoa, respectivamente.

Esse quadro seré alterado posteriormente com as trocas na direcdo — substituicdo por
Erico Verissimo e outros, alguns frontalmente divergentes do governo Vargas — e nos padroes
de consumo cultural, ou na sua transformacdo numa revista de carater mais popular, ao estilo
de magazine (VERISSIMO, 2011). Passa a haver uma crescente diferenca entre a mobilizacdo
cultural, que se definia como revolucionaria, e 0 apoio a um governo com um longo periodo

de controle politico e muitas crises e conflitos ideoldgicos.

'® Além de sua diferente definicdo de modalidade de apropriacdo da “cultura”, também variado é seu trajeto
social, politico e intelectual, bem como seu relato retrospectivo comparativamente a Erico. Para detalhes, ver:
BERNARDI, Mansueto. Obras Completas. Porto Alegre: ESTSLB, 1982.

' Coradini observa que Mansueto Bernardi, enquanto o principal “intelectual” envolvido com a formulagdo dos
pantedes do novo regionalismo e também o principal arbitro quanto aos critérios de avaliacdo das obras dessa
cultura e sua eventual publicacéo, era oriundo de uma condicdo social completamente estranha a que se inserira,
ou seja, da coldnia italiana. Essa situagdo contraditdria entre cultura cosmopolita e cultura regionalista esteve no
principio das proprias ambivaléncias da escolha do nome da revista, que, entre um conjunto de sugestdes de
cunho regionalista e outra de evidente pretensdo cosmopolita, sobressaiu-se a Gltima (CORADINI, 2003, p. 132).



CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto de transformacgdes que ocorreram na estrutura socioecondmica e politica
da sociedade brasileira das décadas de 1920 e, mormente, 1930, tiveram importantes
consequéncias para o dominio da “cultura”. Com a redefinicdo das relacdes entre a sociedade
e o Estado, de um lado, e os “artistas” e os “intelectuais”, de outro, progressivas foram as
alteracbes nos processos produtivos de cultura, bem como das exigéncias para 0s proprios
produtores culturais. Na esfera da literatura surgiram algumas das condic¢es sociais de
possibilidade de emergéncia do escritor moderno. Um dos escritores que personificou essa
nova posicao foi Erico Verissimo. Para tanto, ao examinarmos a trajetdria social do escritor
gaucho, constatamos a série de condi¢des objetivas e subjetivas que concorreram para tornar
viavel consecucdo de uma carreira de escritor em bases modernas, seus limites, bem como a
singularidade de sua posicdo frente aos exacerbados embates politico-ideologicos que se
travavam no Brasil da época.

De um lado, observamos a centralidade da situagdo em falso de seu grupo familiar de
origem, que, na impossibilidade de manutengdo da posicdo socialmente dominante, devido a
revezes econdmicos e politicos, e a incapacidade de reconversdo a outras atividades
econbmicas, evitando assim um maior rebaixamento social, trouxeram consequéncias
importantes para o desenraizamento e, por conseguinte, para 0 modo como o escritor gaicho
passara a apreender os valores do seu meio de origem.

Para Erico, a série de rupturas foi fundamental na definicdo de sua carreira e producao
literaria, bem como de suas concepcdes sociais e politicas. Na base dessas descontinuidades
esteve a “elabora¢do de um sistema de aprecia¢do” que o distanciou da adesdo imediata as
suas origens — fator de peso para a sua reconversdo — além de lhe possibilitar a reinterpretacao
das condic¢bes sociais de origem a partir de codigos diversos.

Entretanto, a inser¢cdo de Erico numa instancia de produgdo cultural em vias de
modernizacdo supds um conjunto de recursos associados a essa mesma condigdo de origem.
Em primeiro lugar, a variedade de disposi¢cdes culturais, adquiridas em sua socializacéo
familiar e escolar, que em grande medida coincidiu com as exigéncias inscritas nos
emergentes postos das instancias de produgdo cultural. Em segundo lugar, a rede de relacbes
sociais, numa conjuntura favoravel, constituiu um valioso trunfo na insercdo do postulante a

escritor.
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O advento e as transformacdes da Revista e da Editora do Globo, e suas vinculagfes
com um publico em vias de diferenciacdo, viabilizaram condi¢fes de produgdo em bases
modernas e em escala cada vez maior e diversificada. Esse fato alterou progressivamente a
concepcao de trabalho intelectual, em vistas de uma crescente especializacdo das atividades e
da profissionalizagéo desse tipo de trabalho.

Contudo, na medida em que a “cultura” se tornou elemento chave para a legitimagao
dos diferentes “projetos politicos” em disputa no periodo, 0 estreitamento entre as diferentes
esferas de acéo fica evidente. Uma das consequéncias desse fato é que na base das producdes
e concepgdes culturais do periodo se fizeram presentes diferentes “missdes politicas” que
coexistiram numa unido instdvel num mesmo “empreendimento”, como foi o caso da Globo.
Erico Verissimo, ndo exterior a essa ordem de coisas, logrou condicdes, entretanto, para a
adocdo de um posicionamento politico relativamente distanciado das adesdes imediatas, que
se expressavam, por exemplo, nas lutas politico-partidarias. Tal posi¢do, contudo, nao
implicou na isencdo em relacdo as problematicas que se impunham de maneira generalizada
na esfera cultural, como por exemplo, a questdo do regionalismo. Para Erico Verissmo, em
lugar da restricdo da identidade local a figura do homem da campanha galcha, buscava-se
incluir, no espectro da representacéo sociocultural do sul-rio-grandense, outros atores sociais
vinculados material e simbolicamente ao cenario urbano, em especial os escritores. Dai
resultar a situacdo de ambivaléncia com que o autor aborda a questdo de origem social e 0s

juizos sobre continuidade e descontinuidades dos valores desse universo.
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