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Ha muito sentido na ideia de que sdo as roupas que
nos vestem, e ndo nOGs que as vestimos; podemos
fazé-las pegar a forma dos bragos ou do peito, mas
elas moldam nossos coracfes, nossas linguas as
suas tendéncias.

Virginia Woolf



RESUMO

O objetivo desse trabalho é, através da analisenparacéo entre duas fontes diferentes, mas
contemporaneas, demonstrar a ligacdo entre o viestué status social de quem o veste na
Inglaterra, no século XIV. Na Lei Suntuéaria de 1&possivel perceber o carater distintivo
que o vestuario assume nesse periodo, ndo apenatagldo aos grupos sociais, mas também
de distincdo sexual. s Contos de Cantuarjade autoria de Geoffrey Chaucer, esses dois
elementos também sé&o perceptiveis. Entretantoaaetma lei € normativa, e ndo descreve o
vestuario, os contos sdo descritivos, detalhandmds, cores e tecidos utilizados na
confec¢cdo da indumentaria trajada pelos personagemsformas, cores e tecidos séo
elementos simbdlicos que conferem a determinada pe¢croupa um valor ndo apenas
monetario, mas também indicam se a pessoa qudefaeparte da nobreza ou de um grupo
menos abastado. No século XIV, com o enriquecimdasocamadas médias, essas passam a
imitar o vestuario da nobreza. O aumento no nunderdeis suntuarias nesse periodo é a
resposta da nobreza a essa situagao, ja que asamessiringiam o uso desses elementos e
dos trajes produzidos a partir deles a determinadtegorias sociais. O vestuario, entao,
assume um papel importante no contexto das lutaprpetigio social. A situagdo da mulher
na ldade Média também pode ser analisada a pagimésmas fontes. Utilizando o vestuério
como ponto de partida, é possivel demonstrar gesengeriodo, a mulher encontrava-se em
uma posicao inferior a do homem e vestia-se pazadat as demandas da sociedade

patriarcal medieval.

Palavras-chave: vestuario; Inglaterra; Leis Surgar



ABSTRACT

This essay aims to show, through the analysis angparison of two different contemporary
sources, the relation between clothing and sod¢&ls in 14th century England. In 1363's
Suntuary Law is possible to note the distinctivaraelster assumed by clothing in this period,
not only regarding social groups but also sexuatirition. These two elements are also
present in the Cantebury Tales, by Geoffrey Chaudewever, while the Law is normative,
and does not describe garments, the tales areigtessrdetailing shapes, colors and fabrics
used in the characters' apparel. Shapes, colorgéadnds are symbolic elements that give a
certain garment a value that is not only monetawny,also indicates if the person that wears it
is part of nobility or of a less wealthy group.li4th century, with the enrichment of Middle
Class, they start to imitate the nobility's wedreTncrease of suntuary laws in this period is a
response of upper classes to this situation, stheeuse of these elements and clothes
produced from it are restricted to specific soaategories. Clothing, then, assumes an
important role in the disputes for social prestifjee women situation in Middle Ages can
also be analyzed through the same sources. Usimgegés as a starting point, is possible to
demonstrate that, in this period, women found tledwes in an inferior position than men and

dressed to respond to the demands of medievahydial society.

Keywords: clothing; England; sumptuary laws.
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INTRODUCAO

O estudo do vestuario e seu uso como fonte hist@d foi possivel devido a
revolucdo documental promovida pelsscola dos AnnalesCom uma proposta mais
“abrangente e totalizante” (BURKE, 1997, p. 4) &dis valorizou o uso de outras fontes
além dos documentos escritos, permitindo o estuwmalos temas e além dos vieses
econdmico e politico. Dentre os historiadores dados a esse movimento, podemos citar
Fernand Braudel como um dos defensores do estudestioario.

Esses estudos, apesar de ainda serem poucos @pginrente, sustentados por um
viés mais socioldgico ou antropoldgico que histriencontram-se em expansao. Nesse
processo reside uma nova forma de ver o vestuw@mig instrumento e como simbolo. Como
instrumento, ele representa puramente a roupa & c@mplementos, fazendo parte do
dominio da cultura material. JA& seu valor simbélest4d ligado a um processo de
diferenciacéo e formacédo da identidade. Para Ge&agntos, “se o traje deixa de expressar
uma relacdo de natureza simbdlica, acaba por reskea banalidade” (SANTOS, 2006, p.
38).

A vestimenta ja existia antes mesmo da moda, coombezemos hoje. A palavra
moda tem sua origem no latimoduse significa costume ou maneira e nao se refere,
exclusivamente, aos costumes e maneiras asso@adastuario, podendo remeter também a
arquitetura, pintura e literatura, por exemplo.&pslavra passou a ser usada com esse
sentido a partir do século XIV e firmou-se no Remasnto.

E durante o século XIV, com o nascimento da mode,syrge a distingdo mais 6bvia
no vestuario. Essa, segundo James Laver (1989)quéease estabelece entre o vestuario
feminino e o masculino durante a Baixa Idade Médimm a emergéncia de uma silhueta
tipica e diferenciada para cada sexo: curta eagjagbara os homens e longa e justa para as
mulheres, de acordo com Gilles Lipovetsky (2009hp&sicdo entre o vestuario masculino e
o feminino, mesmo que néo seja fortemente acentaadha expressa, nesse periodo, através
do uso de roupas bifurcadas (calcas e assemelha@las)homens e de saias e vestidos pelas
mulheres. Segundo Michel Pastoureau (1989), o esmaltdes era reservado apenas ao sexo
masculino. Em relacdo a diferenciacdo por idadexa@cédo das criancas de colo, todos
vestiam-se como adultos.

O vestuario também € elemento de distincdo no xtintias lutas por prestigio entre

as diversas camadas sociais. As vestimentas assumewalor simbdlico, exteriorizando o
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statusou a fungcdo daqueles que as vestem. Mesmo antsgaddo Xll, a vestimenta ja
possuia um valor simbdlico, que aumenta com o m@mfio da moda. Era comum, de acordo
com Georgia Santos, ja que ainda nao existia péadeen larga escala, que se possuisse
apenas dois conjuntos de vestimenta: um para ansemautro para os domingos, dia da
missa. Ainda era comum, nessa época, que a aqud&@im novo traje fosse motivo para
mandar pintar um retrato. Ela assume também um rmpapel nas relacbes sociais e
econbmicas, sendo ofertada como presente ou dalizamo forma de pagamento. Além
disso, devido ao alto custo da vestimenta, muit®ey ela era incluida em inventarios e
legada por heranca.

O status conferido pelo vestuario estava intrinsecde ligado a nogédo de luxo. O
luxo, no final da Idade Média, torna-se sindbnimo 1@ de variedade e quantidade, mas
também de qualidade. A variedade e a quantidade @skociadas a um guarda-roupa mais
robusto, capaz de abranger, através das roupasud@ancas cada vez mais frequentes no
vestuario. Ja a qualidade se reflete principalmeataso de tecidos importados, provenientes
em sua grande maioria do Oriente, e de determir@das. Sao esses elementos que tornam a
roupa um objeto que ressalta o individualismo ecan@ posicdo e o status social. Quanto
mais alta sua posicdo, maior a variedade e mellgpralidade das roupas que o individuo
possuia.

No que diz respeito a identidade, seja ela col@ivandividual, fica estabelecido que
as roupas utilizadas por um individuo podem reptés® e que essas assumem tanto uma
funcdo externa quanto uma funcao interna. Se upogsacial se identifica com um conjunto
especifico de trajes, a roupa assume uma funca@nexta de atuar como um ponto de
identificacdo comum a todos os individuos que senigecam como integrantes desse grupo.
Os membros do Clero tinham seu vestuario prop@onebreza restringia para si o uso de
determinados tecidos e cores.

A funcéo interna diz respeito ao significado priragjue as roupas usadas assumem,
0 pessoal, que é 0 que a propria pessoa que aofaeca elas. Para Santos “a vestimenta
nao é um atributo exterior, alheio a natureza deggee a usa” (SANTOS, 2006, p. 38). A
roupa é, antes de mais nada, uma escolha pesseatetiate interesses especificos do
individuo. E através dessa escolha, de analisaistad possibilidades e decidir o que cai
melhor para si, que o0 homem demonstra suas prefaséamo mesmo tempo em que define seu
eu, ou modo como deseja que aquela roupa repraggsrteele é.

O estudo do vestuario se justificaria apenas acossiderar seu duplo carater:

instrumental e simbdlico. Maria Cristina Volpi Nfafirma que “o estudo das formas
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vestimentares revela as condigdes econémicas enbeamentos tecnologicos, os modos de
producédo, os sistemas de pensamento, organizaciéd sas representacfes simbdlicas da
sociedade e dos individuos” (NACIF, 2007, p. 1)rela acrescenta que “dentre as imagens
que as sociedades apresentam de si mesmas o0 Mestuén testemunho privilegiado do
homem e de sua historia” (Ibid., p. 2).

Foram apresentados entdo varios motivos que paidim o estudo deste tema, que
mesmo assim ainda € pouco explorado pela histafiagrontemporanea. Neste trabalho, ele
€ 0 objeto de estudo principalmente devido as e=agiie suscita, sendo elas de controle,
valorizagdo ou desprezo. O objetivo deste trabalhmstrar a ligagdo entre vestuario e status
social na Inglaterra do século XIV.

A escolha do século XIV como recorte temporal éfjaada ao lembrarmos que o
surgimento da moda ocorreu nesse mesmo seéculmd@ada premissa de Lipovetsky de que
“a moda ndo pertence a todas as épocas nem a asdewilizacdes”, fica claro que a
emergéncia desse novo fenbmeno ndo foi acidentaime consequéncia de varios
acontecimentos que tiveram lugar na Europa no cédi.

Até o final da Idade Média, as mudancas no vestuaram poucas e lentas. As
sociedades antigas, pautadas na tradicdo e nanwdatile, ndo vivenciaram a febre de
mudancas que caracteriza a moda. N&o significa y@stuario néo tivesse funcao para essas
sociedades, mas como aponta James Laver, ndorteamham sentido nessa fungao:

O processo e a nogdo de moda, em tais configuragbkgtivas, ndo tem

rigorosamente nenhum sentido. E certo que os sabgagrocurem trajes
cerimoniais, tenham o gosto vivo por ornamentacéesaté procurem efeitos
estéticos, mas nada disso se compara ao sistemadi#a (LAVER, 1989, p. 27)

Lavor e Lipovetsky estabelecem entdo que a moda @raduto do final do periodo
medieval. Rompendo com a ideia de que a Idade M@dia sido uma era de trevas, a
emergéncia desse fenbmeno se enquadra na teseiae Miendonca de que “a Idade Média
assistiu a lenta elaboracdo da maior parte doseel®s culturais e técnicos que dariam
suporte a ldade Moderna” (MENDONCA, 2007, p.414g3Jdindo-se nesses novos elementos
0 maior apreco e valorizacdo do vestuario, caratiea que se acentua ainda mais com o
Renascimento.

A moda surgiu como consequéncia da mudanc¢a de e que acompanhou a
organizacdo da aristocracia nas sociedades de pwtkevais. Essa mudanca pode ser
percebida com a adocdo das regras de etiqueta wgmavam regulamentar costumes

referentes ao modo de se portar em publico, dampset a mesa, de falar, de alimentar-se e
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vestir-se, visando refinar os comportamentos, ttbsamais polidos e elegantes, mais
civilizados, e dessa forma reforcar a distincaoeeataristocracia e os demais grupos sociais,
além da distingédo entre os proprios membros d&.cNdrbert Elias explica a relacdo entre a

etiqueta e as sociedades de corte:

A préatica da etiqueta consiste, em outras palaviasja auto apresentacdo da
sociedade de corte. Através dela, cada individuantes de todos o rei, tem seu
prestigio e sua posi¢do de poder relativa confioageblos outros. A opinido social
que forja o prestigio dos individuos se expresevés do comportamento de cada
um em relagdo ao outro, dentro de um desempenhseague determinadas regras.
Ao mesmo tempo, nesse desempenho conjunto, torméssel imediatamente,
portanto, o vinculo existencial entre os homenguwares e a sociedade na corte.
Sem a confirmacéo de seu prestigio por meio de edempento, esse prestigio ndo
€ nada. A importancia conferida a demonstracédo rdetigio, a observancia da
etiqueta, ndo diz respeito a meréwthalidade$, mas sim ao que é mais necessario
e vital para a identidade individual de um corte¢BblIAS, 1983, p. 117/118)

A corte, em uma definicdo simples, € o “conjunt@dssoas que cercam 0 principe”
(GUENEE, 2006, p. 269). Ao redor do principe grawétm individuos que ocupavam
posi¢cdes diferentes dentro da corte. Além disgoppria nobreza possuia distingdes internas,
definidas pelo tamanho da riqueza de seus mem®er&lo assim, para Guenée, “0 pequeno
mundo da corte oferece, as vezes, um reflexo pgvtio do vasto mundo, ou pelo menos, de
todo o reino” (lbid., p. 271). Dentro da prépriartegp entdo, os individuos buscavam
diferenciar-se uns dos outros. As boas maneirasapfitavam nesse sentido, ja que todos
podiam adota-las, independente de sua posicaas$tmrsegundo Pastoureau, “a polidez das
maneiras é preciso acrescentar a elegancia deavest(PASTOUREAU, 1989, p. 88). Para
obter um vestuario mais elegante, era preciso finvasior riqueza no mesmo. Dessa forma,
dentro do corte, o vestuario também atuava comelamento de distingdo.

Inicialmente, a nobreza era a Unica camada sog@pgssuia condi¢cées de adequar-
se a essa nova realidade. Como ja apontado, gesti&o era barato. Além do elevado custo
das matérias-primas, o processo de confeccdo dpag@ra completamente artesanal, cada
peca era produzida individualmente, o que aumendanv@da mais o valor final da mesma.
Além disso, quando o luxo passa a ser relacionadwi@dade e a abundancia de um guarda-
roupa, a atencdo e os recursos direcionados agasséa-roupa também aumentam. Nada
mais l6gico, entdo, que nesse primeiro estagidastoearacia, que concentrava a maior parcela
de rigueza da sociedade, monopolizasse ndo s6,anasotambém a criacdo dessas novas
modas, garantindo assim um caréater de distincdialsm@sse novo modo de se preocupar

com o vestuario e a aparéncia.
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A opcao por estudar o vestuario na Inglaterra seplgneiramente por preferéncia
pessoal, mas, ao analisar o contexto interno deate no século XIV, é possivel fazer
algumas observacdes que justifiquem essa escollamdQ Henrique Il sobe ao trono inglés
em 1154 e inaugura a Dinastia Plantageneta, did iaiom lento processo de centralizacdo
politica e construcdo de uma identidade naciorglega. Mesmo assim, pelo menos pelos
préximos 150 anos, os interesses ingleses se doaeam muito mais nas terras francesas do
além-mar do que no seu proprio territério, devidodescendéncia angevina dos reis
plantagenetas. Essa situagcdo comeca a mudar Ho ¥é¢ldwguando, apos a perda da maioria
das possessfes além-mar por Jodo Sem Terra e @omalgacdo na Magna Carta, 0s
ingleses voltam-se para suas proprias questdamaste® comecam a tomar consciéncia de
gue mais importante que suas possessdes no cdatararfortalecer seu papel insular. Nesse
processo, € importante ressaltar o papel de EdUudrdae, buscando garantir o apoio e a
simpatia da nobreza ao seu reinado, concedeu uneadeéprivilégios e estimulou o gosto
pela pompa e pelo luxo aos nobres. O mesmo Eduaidda que tenha voltado seus
interesses a Franca, dando inicio ao conflito ge@ufconhecido como Guerra dos Cem
Anos, fez desse conflito uma forma de insuflar @mivar a construcdo de uma identidade
nacional inglesa, além de buscar fortalecer a fosi@ Inglaterra no cenario europeu. Ja foi
estabelecido que o vestuario pode ser relacionadonatrugdo de identidades, o que se
aplicaria ao caso inglés.

Este trabalho sera pensado a partir de duas fdifegentes, buscando identificar em
ambas elementos que suportem a ideia central dengsse recorte temporal e geografico
especifico, o vestuario assume uma fungéo de clstisocial.

A primeira fonte sdo os artigos que regulamentamestuario, extraidos da Lei
Suntuéria de 1363, promulgada por Eduardo lll. Hesdée deve ser pensada dentro do
contexto de concessoes feitas pelo rei visandotapoppoio da nobreza a sua causa e, dessa
forma, mostrar a posi¢do oficial em relacdo aou&gi e seus USOS € COmo essa Posicao
buscava salientar as diferencas sociais e presasyaivilégios da aristocracia.

A segunda fonte € uma selecdo de contos escritoSguifrey Chaucer e contidos na
obra The Canterbury Talegem portugués@s Contos de CantuanaConsiderada a obra
prima do autor, além de um dos textos medievaigseg de maior relevanci@s Contos de
Cantuarig sdo pautados por uma forte critica social, ojgstfica a escolha da obra como
fonte para esse trabalho. Na descricdo e caramé@ozdos tipos sociais apresentados nos
contos, Chaucer faz uso do vestuario. A abordagewesdtuario nessa fonte ndo é a mesma

da anterior, por isso o0 objetivo ao analisa-la étnao outra visdo sobre 0s trajes e seus usos.
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Em relagdo ao uso da literatura como fonte, é itapte ressaltar que ela néao foi
pensada para ser um retrato fiel da historia. Rager Chartier, uma obra literaria e seu
sentido séo resultado de uma mediacao “entre ag¢aeeliteraria e os discursos ou praticas
do mundo social” (CHARTIER, 2000, p. 197). Que tige documento € entdo uma obra
literaria? Obviamente ndo um que deva ser consldarma verdade absoluta. Como todas as
fontes, a literatura tem que ser analisada levaedem conta os atores envolvidos em sua
elaboracdo, como o autor e o leitor, afinal, maisqde o porqué de escrever, é preciso
considerar para quem escrever.

Feitas essas consideracdes, a obra de Chaucereagsupapel de destaque ndo sé na
literatura, mas também na histéria. No que tand#eeatura, a obra esta relacionada a
popularizacéo e difusdo da lingua inglesa na émocaamadaniddle englishe a formacéao
de uma identidade nacional através da lingua. Alisiso, Chaucer é considerado o primeiro
autor britanico de grandeza global, como apontdoP¥izioli, tradutor deOs Contos de
Cantuéria Historicamente, o valor da obra estd na caraetgfio, que, para Vizioli, € “ndo
apenas complexa e convincente, mas também de linvgliaariedade” (CHAUCER, 1991, p.
XIV). E possivel afirmar queéds Contos de Cantuariéornecem um panorama amplo,
complexo e diversificado da sociedade medievaksw!

E importante ressaltar que as duas fontes sdoropataneas, pertencendo ambas ao
século XIV. Enquanto a lei suntuario data de 1368laboracéo e a publicacgd®s Contos
de Cantuariando podem ser exatamente datadas, mas a obrasitbyiscrita a partir de
1386. E importante considerar, também, que Chaticen durante o reinado de Eduardo lIl,
tendo, inclusive, vivido na corte e prestado sewig casa real.

Para atingir o objetivo proposto neste trabalhe,selrd dividido em trés capitulos. O
primeiro deles tratara das leis suntuarias, dgapel e seus usos na Inglaterra no século XIV
e dos motivos que levaram a regulacdo das vest@se segundo capitulo abordara os
contos selecionados da obra de Geoffrey Chaliber Canterbury Tale®e como o vestuario
é tratado nesses contos. O terceiro capitulo preraayma comparagdo entre 0 modo como o
vestuario é tratado na lei e nos contos de Chadeanodo geral e, em seguida, no que tange

as mulheres.



15

1 VESTUARIO ATRAVES DA LEI SUNTUARIA DE 1363
1.1 O QUE E LEI SUNTUARIA?

De modo geral, leis suntuérias visavam regularastés de consumo, restringindo o
luxo e a extravaganciaEssas leis normalmente envolvem algum tipo delaego moral,

social ou econdmica Para Smith, as leis suntuarias:

[...] regulate the private life of a citizen in eveaigpect: the fashion of his clothes,
the number of courses at his meals, how many ghesisight have at his wedding,
dinner or dance, how long he should be permitteabimt the tavern and how much
he should drink. (SMITH, 1920, p. 482 apud BALDWIN26, p. i

As leis suntuarias sdo um fendmeno de abrangéneialial. Ha evidéncias de sua
existéncia na Europa, Asia (China e Jap&o), Améiichlorte (Estados Unidos) e também no
mundo muculmano. As mais antigas remontam as zagiies da Antiguidade Classica,
Grécia e Roma. Nesse periodo, a regulacao eralagitancipalmente aos funerais, de acordo
com Alan Hunt (1996). E apenas na Idade Média goenaipal foco dessas leis passou a ser

o controle do vestuério:

The regulation of dress is also present from theginmng, but it becomes

increasingly important; it comes to be the typiembet of medieval sumptuary law,
to such an extent that the term sumptuary law [.edames almost synonymous
with t)?e regulation of dress, ornamentation andqmeal appearance. (HUNT, 1996,
p. 27

A presenca desse tipo de legislacdo pode ser ndeadaodo mais frequente no final
da ldade Média. No inicio desse periodo, era iacerirregular, tendo surgido primeiro na
Itélia e depois na Inglaterra. Mesmo quando javesthsseminada pelo continente europeu,
por volta do século XIIl, ndo estava distribuidaabnente. A Italia, por exemplo, concentrou
a maioria das leis suntuarias desse periodo. Aae@o variava de acordo com o género, a
maioria das leis suntuarias era voltada para aagst masculino, mas em alguns periodos

elas focaram no feminino, de acordo com Alan Hu896).

! para Alan Hunt (1996), a extravagancia “era coideelbomo o desperdicio de recursos que poderiam ser
empregados de modo mais (til ou lucrativo” (p. 393)

% Traducao livre: “regulavam a vida privada do céilmém todos os aspectos: o estilo das suas raupasyero

de pratos em suas refeicbes, quantos convidadgsodkria ter em seu casamento, jantar ou baile, aquoen
frequéncia ele deveria ser permitido visitar aaae quanto ele poderia beber”.

® Traducao livre: “A regulacdo do vestuéario estéente desde o inicio, mas se torna cada vez mpéstiante;

se torna o alvo tipico das leis suntuarias mediedaital modo que o termo “lei suntuaria” se ta@inénimo de
regulacdo do vestuario, ornamentacéo e aparénssaglé.
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As leis relacionadas a regulacao do vestuario tmtnés motivacoes:

1. Reforcar as hierarquias sociais, indicando a poss@cial e enfatizando os

privilégios;

2. Moralizar algum aspecto da vida naquele periodocasm dessas leis, o0 luxo, o

género ou as classes sociais;

3. Protecionismo econdémico.

A questdo das hierarquias sociais nos codigos démenta pode ser explicada a
partir da afirmacéo de Sarah Silverman de queH@&Middle Ages people could determine
the wealth of another by looking at their clothin@ILVERMAN, 2011, p. 1. Alan Hunt
complementa: “a particular set of clothes, at tghtrtime and the right place, ‘speaks’ with
enormous force” (HUNT, 1996, p. 59)

Essa hierarquia social, estava, no periodo estydat®acada pelo enriquecimento das
camadas médias (permitindo que esses grupos ad@mri oS mesmos produtos que a
nobreza) e a ampliacédo da possibilidade de mob#idacial o que gerou “a great confusion
and general disorder by threatening the culturgbesarity of an older aristocracy”
(KUCHTA, 2002, p. 17 apud SHULMAN, 2007, p. 73)

A resposta para essa situacao foi a o aument@iidalgho suntuaria, o que caracteriza
o periodo compreendido entre 1300 e 1600, de acoodo Alan Hunt (1996) e Rachel
Shulman (2007), como o periodo alto das leis suiaisia

Na preservacao das ordens sociais eram utilizddoseatos simbdlicos. As roupas e
todos os elementos relacionados a sua construgéo tecidos, cores, formas e bordados
possuem carater simbdlico. As formas e os tecididoeduplamente relacionados, em
aspectos qualitativos e quantitativos. Para Sileerr(007), a qualidade diz respeito ao
caimento da roupa e aos melhores tecidos utilizadascriar esse efeito. J4 a quantidade esta
relacionada ao volume de tecido utilizado em unu@aga que na Idade Média, prevalecia a
moda das roupas volumosas.

O papel social das leis suntuérias seria:

[...] protect and reinforce the hierarchical stataktions that dominated the late
medieval and early modern life. Sumptuary laws wemresentations of the social
hierarchy and they served not only to identify indlials to one another but also to
regulate the visible expression of that hierarclryrégulating access to items of

* Traducao livre: “na Idade Média as pessoas podieterminar a riqueza da outra olhando para sugssiu

® Traduc&o livre: “um conjunto especifico de roupashora e no lugar certo, ‘fala’ com enorme forca”

® Traducdo livre: “uma grande confusdo e desordemal ggo ameacar a superioridade cultural de uma
aristocracia mais antiga”.
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dress and ornamentation that carried the symbolpression of that hierarchy.
(HUNT, 1996, p. 118-119)

Essa regulacéo era feita de duas formas, segunalo Aunt (1996). Uma delas
envolvia a limitacdo dos valores que podiam setogaseja na roupa toda ou em uma peca de
roupa individualmente. Ja a outra consistia emrvasedeterminados tipos de roupa ou
tecidos para uma classe social especifica. Issteiboaatravés da concessao de privilégios de
uso para algum grupo social ou da proibi¢cdo de uso.

A moralizagdo era uma caracteristica das leis éuasi Essa caracteristica moral —
nao necessariamente difundida pela Igreja, ja quaiaria dessas leis € de iniciativa secular
— foca em trés aspectos da vida das pessoas: pdaxelacdes de género e as relagbes de
classe.

E em relacdo a moralizacdo do IEbque pode se sugerir uma maior influéncia da
religido catolica. Para varios tedricos ligadog@jh como Sdo Tomas de Aquino, o luxo é
influenciado, principalmente, pela vaidade e petaitia, sendo considerado um pecado
venial®. Sdo Tomas de Aquino defende o controle do veetadirmando que “embora o
vestuario ndo seja algo natural, em si mesmo, dont da razdo natural modera-lo”.
(TOMAS DE AQUINO, II-ll, Q. 169, a.1, rep.1,vol. p, 468)

De acordo com Diane Hughes, “praticamente a padetiseus comecos, a moda serviu
para acentuar um contraste religioso entre o &spiro e eterno e a carne corrupta e mortal”
(HUGHES, 1993, p. 193). O nascimento da nibdaotivou uma nova valorizacdo do
vestuario, associando-o ao luxo e propiciando géeeeligiosa a essa situacao.

A moralizacdo do luxo é uma questédo paradoxal quabdervada a luz das normas
gue regulavam quanto se podia gastar com o vestlEssas dificilmente atingiam a nobreza,
gue podia continuar gastando de acordo com suatbpoksdes financeiras e ndo dentro de

um limite imposto legalmente. A explicacdo pareegqsaradoxo reside no fato de que para a

" Traducdo livre: “[...] proteger e reforcar as ¢éles hierarquicas d#tatusque dominaram a vida no final do
periodo medieval e inicio do moderno. Leis sunagagram representacdes da hierarquia social @sendo s6
para individuos identificarem uns aos outros, raasEm para regular a expresséao visivel dessa duggiaao
restringir 0 acesso a itens de vestudrio e ornagaatque carregavam a expressao simboélica da mesma”

® Luxo, de acordo com o Dicionario Michaelis Onlinstentacéo; esplendor; extravagancia; tudo queEsapta
mais riqueza de execugao do que € necessario.

® Vaidade e luxdria, para esse tedlogo, sdo peceafuisais. De acordo com S&o Tomas de Aquino, Teixei
afirma: “um vicio é capital ndo porque é maior gseoutros, e sim, porque vem daput (cabega) e dele
derivam outros pecados” (TEIXEIRA, 2007, p. 90).

19 pecado Venial, para esse teélogo, é o que nantéro a caridade nem exclui as virtudes. Derwadtros
pecados.

* Moda, na Idade Média, para Michel Pastoureau (l98presentava o entusiasmo passageiro por um d®do
vestir especifico. Para Alan Hunt (1996), a priatiparacteristica da moda era sua disposicao eatiznfo
corpo humano e sua beleza através do vestuario.
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nobreza a manifestacdo de riqueza (inclusive ardead vestimentas usadas) ndo era uma
exibicdo de luxuria ou vaidade e sim uma necessidath um meio de reforcar seu status

social. Nesse contexto, para Alan Hunt, o papétideuntuaria é tal que:

[...] if the law prescribes the appropriate leveérpenditure for each estate of class,
then this must contribute to moderating the questlixury while, ate the same
time, permitting visible recognition of rank andists. (HUNT, 1996, p.8&)

O mesmo autor defende que as roupas assumem urnirppapetante na construcao
das relacbes de género, principalmente a partisétmlo XllI quando se estabelece ma
diferenciacdo mais clara entre o vestuario femireno masculino, expressa na distincéo
genérica entre calcas e saias. O enfoque das Uaisigsias transita entre o controle do
vestuario masculino e do feminino. Para Hughesnddo geral, essas leis eram impostas “to
control women’s appetites and men’s ambitions” (HUES, 1976, p. 49 apud HUNT, 1996,
p.219)3

A autora ainda afirma que mesmo que as mulheressiam adotado a moda com mais
forca, os primeiros codigos de vestimenta forangidios aos homens, como forma de conter
0 uso de modas femininas pelos mesmos, fendmengaquieha ocorrendo. Em relagcéo a
essa situacdo, Alan Hunt defende que as leis siaguggiam também como uma forma de
estabilizar as identidades de género, definindu® cpda sexo podia vestir. Acerca dessa

ideia, o autor afirma:

Dress demarcates and secures gender. Clothinges abasics mechanisms that
provide for legibility of sex and gender. If clotheonvey and represent gender it
that projects concerned with regulation of dresstimwhether intentionally or not,
have an impact on the regulation of gender. Itukhbe borne in mind that clothing
works both ways; it is both a means of reading stled means of displaying the
identity of the wearer. (HUNT, 1996, p. 21%)

Quando o enfoque da legislacdo suntuaria passasavestimenta das mulheres, uma
caracteristica religiosa € acrescentada a questagédero: a critica ao luxo passa a ser

associada a vaidade feminina

12 Traduc&o livre: “se a lei prescreve o nivel addqude despesas para cada classe social, entddeigso
contribuir para moderar a procura por luxo, perrdit, a0 mesmo tempo, o reconhecimento visivel dgfo e
status social”.

13 Traducao livre: “para controlar o apetite das rarés e as ambigées dos homens”.

1 Traducdo livre: “Vestir demarca e assegura o @énBoupa é um dos mais basicos mecanismos que
legitimam sexo e género. Se as roupas transmiteepresentam género é natural que projectos rekaien
com a regulacao do vestido tenham, intencionalmentado, um impacto sobre a regulamentacdo do @éner
Deve-se ter em mente que a roupa funciona nosdotslos, é tanto um meio de ler os outros quagexibir a
identidade de quem a usa”.

!> Esse tema sera abordado mais detalhadamente ind@&p
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A terceira motivacdo para se regular o vestuarexegndmica e expressa atraves de
duas formas protecionismo econdmico: a primeiraokev restringir o consumo de
determinados produtos ao que € fabricado localm@nte segunda consiste em aumentar as
taxas e impostos cobrados sobre produtos estrasggie entram no pais.

Ambas as formas restringem o consumo. A primeigsyioum alcance maior, pois
todos 0s grupos sociais sdo atingidos quando abebste apenas o consumo de produtos
ingleses, por exemplo. Se determinado tecido epaiitado e ndo produzido na Inglaterra, a
sociedade como um todo deixava de ter acesso d&lao se elevar as taxas e impostos
cobrados sobre um produto importado, seu preco tEmabém aumenta. Dessa forma, ele
torna-se acessivel somente a uma parcela menapdépao, que poderia pagar por ele.

Apresentadas as motivacfes para regular o vestpéde-se concluir que elas podem
ser analisadas tanto individualmente quanto esedetlo-se relacdes entre elas, como foi

mostrado.
1.2 CONSEQUENCIAS DAS LEIS SUNTUARIAS

Alan Hunt (1996) defende que as leis suntuaridgafaim em seu principal propdsito
pois sua aplicacdo era limitada. No final da Idst#elia, o Estado ainda estava em formacéo
e suas estruturas juridicas ndo estavam completarogganizadas, o que limita seu alcance.

Sobre isso, diz o autor:

[...] the reach of both law and generally the Esteds limited and it is safer to treat
law as evidence about the projects of governanae ithis to assume that it was a
system of enforced rules and procedures (HUNT, 199825.5°.

Juristas discorreram sobre o poder do priftéipgurante a Idade Média, de criar e

impor leis. De acordo com Kenneth Pennington :

In few periods of human history did individuals ngi tenaciously and believe
devoutly in their liberties and privileges as ire tMiddle Ages. The feudal world
encouraged them to think of the world as set ofigaibns and privileges
(PENNINGTON, 1993, p. 4.

'® Traducéo livre: “o alcance das leis e do Estadv,geral, era limitado e é mais seguro tratar asdemo
evidéncia sobre os projetos de governanca do queneisque eram um sistema de regras e procedinientos

" para Pennington, principe é qualquer governantédade Média, independente do titulo utilizado para
designa-lo, podendo ser um imperador, um rei é&jshe, um principe.

8 Traducdo livre: “em poucos periodos da histériandma os individuos se apegaram e acreditaram t&o
devotamente em suas liberdades e privilégios comliade Média. O mundo feudal incentivava a pensar
mundo como um conjunto de obrigacdes e privilégios”
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Um desses juristas, Johannes Andreagefendia que a vontade do principe era a
fonte de todas as leis e que essa vontade residizem comum dos seus suditos. Entéo,
mesmo que a autoridade do principe permitisse lguerepusesse leis, isso ndo significa que
ele tivesse a mesma capacidade de fazer com gsenfoasumpridas. Alan Hunt exemplifica
essa situagcao afirmando que “the appetite for pamerintervention by governments in all
ages has always been larger than their capacigyféct the course of social and economic
life” (HUNT, 1996, p.290-2975.

Com base nisso, € possivel afirmar que apesare® ®do propostas com objetivos
bem especificos, as leis suntuarias nem semprdéirmgam. Baldwin e Hunt afirmam que
essas leis eram bem menos cumpridas que outrosscdedei. Essa situacdo ndo se manifesta
da mesma forma em todos os paises da Europa. A 8@ cumprir suas leis de forma
muito mais sistematica que a Inglaterra, por exempliane Hughes resume a situacao
exposta: “history has proved that all sumptuarysliéave been everywhere, after a brief time,
evade or ignored. Vanity will always invent moreywaf distinguishing itself than the laws
are able to forbid” (HUGHES, 1983, p. 69 apud HUNJ96, p. 358}.

Entretanto, mesmo que tenham falhado no seu objgtivcipal que era o de regular o
vestuario, as leis suntuarias afetaram de algunoraqubpulagdo. Uma dessas maneiras foi o

desenvolvimento de um sentimento nacionalista, ceend discutido mais adiante.
1.3 LEIS SUNTUARIAS NA INGLATERRA

Nos séculos finais da Idade Média, 0 que marcataria da justica na Inglaterra é a
distingéo entre aivil law e acommon lawA diferenca basica entre essas duas formas € que
enquanto a primeira era codificada, a segundargerdé ndo era, sendo baseada em um
precedente e ndo em um coédigo estabelecido.

A common lawse originou no sistema de justica concebido parigee 1l no século
XIl. Nesse sistema, predominam os estatutos, umaafde atividade legislativa que na Idade

Média, provém do poder do rei. Em relac&mmmon lawe as leis suntéarias, Baldwin afirma

19 Citado por Pennington (1993), era um especiatistdeis candnicas e viveu no século XIV.

“ Traducao livre: “o apetite por poder e intervenp@oparte dos governos em todas as épocas seonpnaibr

do que a sua capacidade de afetar o curso daoddd e econémica”.

% Traducao livre: “a histéria provou que todas &s $entuarias foram, em todos os lugares, depoiggien de
tempo, evitadas ou ignoradas. A vaidade sempraniaveais formas de se distinguir do que as leiscapazes
de proibir”.
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que “regulation as to prices of articles of foodl aink were recognized as forming part of
the commom law in England” (BALDWIN, 1926, p. 3%)

Antes do século X1V, ndo ha registros de leis sandis na Inglaterra, o que nao quer
dizer que elas ndo tenham existido. Provavelmemat® erdenancas locais, das quais ndo se
tem registro e ndo uma legislagdo nacional. Asr@ss antigas regulavam o consumo de
alimentos, principalmente o p&o e o vinho.

O primeiro registro de uma lei suntuaria no séeiM é de 1336, poucos anos depois
do Rei Eduardo Ill subir ao trono em 1327. Essadgulava o nUmero de pratos que podiam

ser consumidos numa refeigcdo, como mostra o exaexgguir:

[...] hath ordained and established that no man, ladtvstate or condition soever he
be, shall serve [or cause himself to be serve viithijis house or at any time, more
than two courses. (Edw. Ill: Estatuto 3, 1336; @&d of the Realm, vol. 1, p. 278-
279y°

O préximo registro € de 1337 e consiste no primegtatuto que tratava da regulacéo
do vestuario. A lei suntuaria de 1337 foi propodtmante um periodo de crescimento do
comércio a0 mesmo tempo em que se desenhava dt@ardin a Franca que ficaria
conhecido como Guerra dos Cem Anos. A lei de 1BBiatum duplo propédsito, econémico e
suntuario.

O propdsito econdmico era proibir o consumo d@asugue nao fossem produzidas
na Inglaterra. De acordo com Silverman (2011), sgs@acao propiciou que o dinheiro que
era gasto em roupas importadas passasse a seregagpoodutos locais. Dessa forma, o
dinheiro inglés permanecia na Inglaterra, sendzatio para impulsionar o mercado interno
e, indiretamente, para financiar a guerra, ao ind@sacabar nos cofres franceses, por

exemplo. O trecho a seguir, da Lei de 1337, demessu proposito:

No man or no woman, great and small [...] of whetee or condition he be, the
King, Queen and their child only except, shall wearcloth [...] other than was
made in English, Ireland, Wales or Scotland. (EdilvEstatuto 2, 1337; Statutes of
the Realm, vol. 1, p. 280%§

22 Tradugdo livre: “a regulacéo em relacéo ao pregartigos de comida e bebida era reconhecida camie p
integrante d@ommom lawia Inglaterra”.

% Traducao livre: “ordenou e estabeleceu que nerfimmem, de que grupo social ou condicéo que sejayéle
servir [ou deixar-se ser servido com] em sua casenoqualquer momento, mais de dois pratos”.

4 Traducdo livro: “Nenhum homem ou mulher, grandepequeno [...] de qualquer grupo social ou condic&o
que o seja, a excecdo do Rei, da Rainha e de ifeas hao deve usar tecidos [...] além dos prathsina
Inglaterra, Irlanda, Pais de Gales ou Escdcia”.
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O propésito suntuario envolvia a proibicdo do usgdles de animais, que na época
era a maior expressao de luxo e riqueza, paraesjabhixo dos cavaleirds

A proxima lei de que se tem registro data de 1368i,esegundo Frances Baldwin
(1926), o primeiro ato que regulava em detalhesstuario das diferentes categorias sociais
da Inglaterra, como os cavaleiros, mercadoresradaves. Essa lei, juntamente com as outras
duas citadas anteriormente constituem o corpoidesimtudrias propostas pelo Rei Eduardo
[Il ao longo do seu reinado (1327-1377).

A legislacdo suntuéria inglesa, de modo geral, camapontado por Hunt, se
diferenciava das demais por seguir um modelo dergdm, sendo imposta como uma
legislacdo nacional, enquanto em outros paisesralaxpressa através de ordenancas locais.
Além disso, assim como as leis francesas, as mgjlesncentraram seus esforcos em regular
0 vestuario masculino. As mulheres eram mencionadagpre em relacdo a seus pais ou

maridos.
1.4 A LEl SUNTUARIA DE 1363

A Lei Suntuéaria de 1363, intitulada “A Statute Ceming Diet and Apparef®, era
composta por 19 artigos, mas apenas 2 tratam amEnatimentacdo, enquanto 6 tratam
somente do vestuario. Um artigo trata tanto dowéit quanto da alimentacdo. Os outros 10
artigos enunciam os motivos da lei e a forma colmeera aplicada.

E com o trecho abaixo, que a Lei Suntuaria de 1388duz os artigos que tratam do

controle do vestuério:

“For the outrageous and excessive Apparel of diPesple, against their Estate and
Degree, to the great Destruction and Impoverishnoérdll Land” (Edw. III: A
Statute Concerning Diet and Apparel, 1363; Statofethe Realm, vol. 1, p. 378-
383.)%

A lei de 1363, segundo Alan Hunt (1996), se camstiem um cédigo de vestuario
gue definia a partir das categorias que faziamepdat hierarquia social na Inglaterra, a
indumentéria permitida para cada uma delas, mesre@dei ndo abranja todos as camadas
sociais, excluindo a alta nobreza e as camadashagias. Em relacdo a isso, de acordo com

Frances Baldwin, a Lei Suntuaria de 1363:

% De acordo com Jean Flori (2006), ap6s o séculpcéMaleiro se torna um titulo nobiliario.

% Traducao livre: “Estatuto a respeito da Dieta é\pgaréncia”.

2" Traducdo livre: “Pelos Trajes ultrajantes e exgessde diversos Povos, contra seu Estamento e&&Rosi
Social, até a grande Destruicdo e Empobrecimentodiea Terra”.
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[...] takes up the various classes one by one, fimnldwest up, it grands to each
one a few more privileges with regard to dress thaad accorded to the class next
bellow it. It also makes distinction within a claise ealthier members of a group
being allowed to indulge their taste for fineryaaogreater extent than their poorer
brethren. (BALDWIN, 1926, p. 45)

Diferente da lei anterior, de 1337, que tinha uoréefcaracteristica de protecionismo
econdmico, a motivacdo da lei de 1363 ndo estddiganecessidade de financiar a Guerra
dos Cem Anos através do acumulo de riqueza natémgda Ela é, basicamente, uma lei que
visava regular a extravagancia e preservar a dé&iientre as classes sociais.

Entdo, enquanto a lei de 1337, no contexto da @uwkrs Cem Anos tinha o papel de
garantir recursos para financiar o conflito, adei1363 nao tinha esse objetivo principal, o
gue nao significa que ela néo tenha tido importamegsse momento. Apds quase 30 anos
(mesmo que isso represente pouco menos de umdieiaracdo do conflito, os habitantes da
época nao visualizam esse cenario), a Guerra giesenhava como longa e dispendiosa. E
mesmo que dinheiro fosse sempre uma preocupacéi@ batras nesse momento como
manter a moral e mobilizagéo das tropas.

A lei de 1363 cumpre o papel de garantir o apoimalareza ao rei, reforcando sua
posicdo social e garantindo seus privilégios aonmeempo em que colabora na construcéo
de uma identidade nacional inglesa estabelecendweestnario nacional caracteristico. Esse
era baseado, principalmente, no consumo de teadasnais, em formas e em cores. Para
Baldwin (1926), Eduardo Il € considerado o rei guesinou 0 povo inglés a se vestir. A
autora também defende que a participacdo de Edulianga constituicdo de uma identidade

nacional vai muito mais além que o estabelecimdateestimentas tipicas:
Before the end of Edward IlI's reign (1377), Engldmad became intensely national
state, proudly conscious of itself and its natidif@) as it had never been before and

contemptuous of the Foreigner, with its own langydijerature, style and art, law
and universities. (BALDWIN, 1926, p. Z8)

1.5 VESTUARIO NA LEI SUNTUARIA DE 1363

%8 Tradugéo livre: “[...] aborda vérias classes ssciama por uma, da mais baixa para cima, concedamda
uma alguns privilégios a mais no que diz respatuestuario do que tinha concedido a classe antdraanbém
faz distincdo dentro de uma propria classe, comembros mais ricos de um estamento sendo autosizado
saciar seus desejos em maior medida que 0s séissimmais pobres”.

? Traducéo livre: “Antes do fim do reinado de Edwattl (1377), a Inglaterra tinha se tornado um Hsta
intensamente nacional, orgulhosamente consciengt mesma e de sua vida nacional, como nunca s&léa
antes, e desdenhosa do estrangeiro, com sua pli6igra, literatura, estilo e arte, lei e univeasids”.
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A lei de 1363 regula o vestuério através da detegdio, baseada na posi¢éo social do
individuo, do que podia ou ndo ser vestido. O geterchina a posi¢cdo de uma pessoa na
hierarquia social, nessa lei, € a sua renda. Ja@estsicoes ao vestuario eram feitas
estabelecendo-se quanto podia ser gastro numa rma@a e através da proibicdo ou
permissdo do uso de tecidos ou outros elementdsddanentaria como cintos, punhais e
adornos para a cabeca. A tabela abaixo mostrat@évesdesignado para cada grupo social:

Tabela 1: Categorias Sociais e seu Vestuario na L®untuaria de 1363°

CATEGORIA LIMITACOES
Cuidadores de Cavalos e Servos dos Lordes| A roupa toda ndo pode custar mais qma:gks?’l

N&o podem usar ouro, prata, bordados ou seda

Esposas, Filhas e Criancas O mesmo
Nao podem usar véu acima de 12 d. por véu
Artesdos &/eomehR’ A roupa toda ndo pode custar mais quesliti()ings33

N&o podem usar pedrasrf'a seda, prata, bordadags,
cinto, punhal, botbes, anéis, liga e correntes

Esposas, Filhas e Criancas O mesmo

Nao podem usar véu de seda, apenas véus feitos com
tecidos fabricados na Gra-Bretanha
N&o podem usar pele ou couro, exceto de Cordgiro,
Gato, Raposa e Coelho

Escudeiros e todos @entlemel” que ganhen A roupa toda néo pode custar mais quendabks
mais de 100 librag por ano N&o podem usar ouro, prata, roupas bordadas,
pedraria e peles

O mesmo
N&o pode usar ouro, prata ou pedraria
Escudeiros e todos d3entlemenque ganhem A roupa toda ndo pode custar mais queasks

Esposas, Filhas e Criancas

mais de 200 libras por ano Podem usar ouro e prata
Cinto e outra indumentéaria razoavelmente decorada
com prata

Esposas, Filhas e Criancas O mesmo

Podem usar peles de esquilo

Mercadores, Cidaddos, Burgueses, ArtificesAeroupa toda ndo pode custar mais querdabks
Artesdos que ganhem até 500 libras por ano| Nao podem wusar ouro, prata, roupas bordadas,
pedraria e peles

Esposas, Filhas e Criancas O mesmo

% Tabela elaborada pela autora do trabalho a mhrtirei Suntuéria de 1363 ou “A Statute Concerniigj Bnd
Apparel”.

%! Unidade de contagem. Na Inglaterra, apés a Comaghisrmanda, equivalia a 1¢@nceou 13shillingse 4
penceou 2/3 de libra esterlina.

%2 pPossuiam suas terras e as cultivavam.

% Unidade de moeda usada em alguns paises da Cadariditanica.

3 As pedras preciosas utilizadas para enfeitar apalerecos.

% Integrantes de uma nova camada social, conheadaggntry e formada por comerciantes ricos que
compravam terras e produziam la. Seus integramtes ehamados dgentlemen o que equivalia a serem
cavalheiros.

% E a moeda oficial do Reino Unido.
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N&o pode usar ouro, prata ou pedraria
Mercadores, Cidaddos, Burgueses, ArtificesAeroupa toda ndo pode custar mais quedsks
Artesdos que ganhem até 1000 libras por anp Podem usar ouro e prata

Cinto e outra indumentéria razoavelmente decofada

com prata
Esposas, Filhas e Criancas O mesmo
Podem usar peles de esquilo
Cavaleiros que ganhem até 200 libras A roupa toda ndo pode custar mais qumeaks

N&o pode usar ouro, pele de esquilo ou pecas
bordadas com pedraria

Esposas, Filhas e Criancas O mesmo
N&o podem usar pedrarias, exceto em adornos na
cabeca

Cavaleiros que ganhem entre 58@rkse 1000| Podem usar a roupa que quiserem
libras por ano

Esposas, Filhas e Criancas O mesmo
N&do podem usar pérolas e pedrarias, exceto| em
adornos na cabeca
Carroceiros, Lavradores, Condutores de Argdddo podem usar nenhum tecido que néo seja la de até
Cuidadores de Animais, Debulhadores |dg2pencd’
Milho e todos os tipos de pessoa desse giupgdem usar cintos de linho de acordo com |seu
social e todas as outras pessoas que ganhemeat@tuto Social
40 shillings

Observando as informacgdes contidas na tabela podérsiar que o principal meio de
controle do vestuario apresentado na Lei Suntd@ih363 era o estabelecimento de um valor
maximo que a roupa como um todo devia valer. Apdaaproibicdo ou permissdo de uso
também ser utilizada, ha bem menos tecidos regsildessa forma do que eram utilizados na
época, por exemplo. Apenas trés tecidos sao citadssa lei, enquanto ndo ha nenhuma
referéncia ao uso das cores, dois elementos déecaimbolico, como defende Michel
Pastoureau (1989).

A regulacdo das vestimentas é feita de forma bemomeesspecifica (apenas
estabelecendo um valor para a roupa) do que atdesa@omponentes da indumentaria como
joias, armas, cintos, bordados e adornos para ecaafgue séo citados especificamente e
proibidos ou permitidos de forma individual). Outralicativo da importancia do controle
desses acessorios sdo as vastas referéncias tatvaede controlar o ouro, a prata e as
pedrarias, utilizados na confec¢céo desses ornamento

Assim como a lei de 1337, a de 1363 também se peoccom a limitacdo do uso
das peles de animais, mas de modo mais detalhaglaacbrdo com Alan Hunt (1996),
enquanto a primeira lei restringia 0 uso de pelelespgrupos abaixo dos cavaleiros, a

segunda define inclusive a pele de qual animalgpodindo ser usada. A prépria variedade

37 Plural depenny que equivale a um centavo de libra.
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das peles era hierarquizada, sendo as importadasatarizadas do que as locais. Peles mais
nobres eram privilégio dos grupos mais abastadas.

A lei de 1363 regula os dois elementos que maislaeionavam com o luxo na Idade
Média, de acordo com Alan Hunt: as peles e a sed&da assim como as peles nobres, era
importada e, portanto, de custo mais elevado. Nm@mto em que esses produtos se tornam
acessiveis as camadas médias, a ponto de passaemregulados, € possivel afirmar que
houve um aumento da riqueza entre essas camadas.

Todas as caracteristicas acima se relacionam tadidgis ao vestuario masculino, que
como ja foi mostrado, era o foco principal das $eistuarias na Inglaterra. A mulher é tratada
nessa lei como submissa ao homem, na posicdo dsaesp filha. A elas se aplicavam as
mesmas restricbes impostas a seus pais ou mafdosico ponto em que a lei se debruca
com mais dedicacdo a indumentaria feminina é quaedmefere aos adornos utilizados na
cabeca, como os véus, por exemplo. Esse tipo ds@ae tornou-se popular no século XIV,
de acordo com Melissa Leventon (2009). Costumavanedravagantes e muito trabalhados,
refletindo os movimentos da moda, motivo pelo qoareceram atencdo especial na
legislacdo suntuaria.

Ao definir o vestuario para cada categoria, regtnitho o uso de elementos de carater
simbdlico, a Lei Suntuaria de 1363 se impde comtraova ordem que se desenhava,
sustentada pelo enriquecimento das camadas mAdigisgarante os privilégios da nobreza e
mantém, pelo menos através da aparéncia, as Ossispciais.

No proximo capitulo, sera discutida a questdo dsinégio através da literatura da
época, representada na obra de Geoffrey Cha@=rContos de CantuariaOs contos
permitem uma nova possibilidade de analise, atrdaégisdo do autor da obra que ndo é a

visdo do Rei expressa na lei.
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2 O VESTUARIO NA LITERATURA: OS CONTOS DE CANTUARIA

2.1 LITERATURA MEDIEVAL

E possivel falar em literatura na ldade Média? Pdiehel Zink, pelo menos na
concepcdo moderna da palavra, ndo. Segundo elag exjstia naquela época era “uma
consciéncia de atividade literaria” (ZINK, 20022yvp. 79), bem especifica desse periodo
temporal. Essa consciéncia € marcada pela emeag@asilinguas vernaculas (ou vulgares)
em concorréncia com o0s textos latinos, pela sobecia dos textos antigos, pela
precedéncia do verso e principalmente pela oradidgde parece ser a caracteristica mais
conhecida da literatura medieval.

A oralidade na literatura medieval € expressa, rggPaul Zumthor (1993), em duas
formas: a tradicdo oral, que diz respeito a duragd@ transmissdo oral, relacionada a
autoridade conferida pela voz, quando da “leityrafformatica de um poema ou texto. O

autor ainda define trés tipos de oralidade:

Uma, priméria e imediata, ndo comporta nenhum ¢omam a escritura. [...] N&o
podemos duvidar que tal foi o caso de amplos setoie@ mundo camponés
medieval, cuja velha cultura deve ter comportada paesia de oralidade priméria
[...] Nao ha davida, entretanto, de que quaseadidatle da poesia medieval real¢ca
dois tipos de oralidade cujo traco comum é coegisticom a escritura, no seio de
um grupo social. Denominei-os respectivamente, idadé mista, quando a
influéncia do escrito permanece externa, parciatrasada; e oralidade segunda,
guando se recompde com base na escritura num me® esta tende a esgotar 0s
valores da voz no uso e no imaginario. (ZUMTHORY3,%. 18)

Entao, fica claro que a oralidade é um traco ingoet da literatura medieval, mas ela
nao significa a auséncia de escrita. A escolha tp@&hsmisséo oral é logica ja que na ldade
Média as habilidades de ler e escrever eram @stipequenas parcelas da populacéo.

A emergéncia das linguas vernaculas esta rela@oaadma forma especifica de
pensar a literatura: “trata-se de definir a ideadigl nacional dos povos através das primeiras
manifestacdes consideradas coletivas e espontéeeas cultura e arte” (ZINK, 2002, v. 2,
p. 91).

No caso da Inglaterra, do qual trata esse traballmportante observar a influéncia
normanda e angevina. Nos quase dois séculos gegggam a conquista normanda de 1066,
o francés era a lingua da Corte, o latim era lirdp#greja e dos estudiosos e o inglés era a
lingua da grande massa populacional. A literatesse periodo, entdo, era escrita quase toda
na lingua francesa e elaborada para atender ossgdstCorte. Com a perda da Normandia,
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em 1204, o inglés passou a ser falado também pelmes e por volta de 1300 ja era falado
por todos 0s grupos sociais. Essa forma da linggkesa ficou conhecida conmididdle
English A obra de Geoffrey Chaucer, € uma das grandgmmeaveis por estabelecer o

Middle Englishcomo uma lingua ndo mais inferior ao francés latao.

2.2 GEOFFREY CHAUCER BS CONTOS DE CANTUARIA

A importancia de Geoffrey Chaucer e da sua obrde mer facilmente resumida na
citagao abaixo:
Though medieval England was largely an agrariamespand Chaucer was largely
an urban writer, the second half of the fourteamhtury will always be talked of as
Chaucer’'s England. This is as it should be, fomeiféhe is not the only writer of

distinction in the period, he is the one who hasvjgled us with the archetypes and
folk-heroes of his day. (HUSSEY, 1965, p. 38)

Sobre Geoffrey Chaucer, o autor, sabe-se muitoqdtie viveu e morreu no século
XIV e veio de uma familia de classe-média — seltepmum mercador de vinhos. Mesmo que
sua data de nascimento ndo possa ser precisadesesajue em 1359, j4 estava em idade
militar e engajou-se em sua primeira campanha aacér La, foi preso e teve seu resgate
pago pela Coroa, passando depois a trabalhar coniss&io envolvido em missdes
diplomaticas.

O que se sabe sobre Chaucer foi obtido principaknamavés dos seus registros de
trabalho. Esses registros mostram a proxima e loglggdo do autor com a corte e a familia
real. Durante sua vida, serviu trés diferentes neés sua relacdo mais profunda foi com John
de Gaunt, terceiro filho sobrevivente do rei Edoalitit Uma dos poemas de Chaucéhe
Book of Duchesdegria sido escrito em homenagem a Blanche, a panesiposa de Gaunt,
apos seu falecimento.

Devido a essa longa relacdo com a Corte, iniciai@daaguando era novo, Geoffrey
Chaucer levou uma vida tranquila e financeiramestével, excetuando-se um periodo de
desemprego quando John de Gaunt estava na Esp#rhalisso, casou-se com uma mulher

de posicao social mais elevada, o que acabou elessu préprio status.

% Traducdo livre: “Ainda que a Inglaterra medievaése em grande parte uma sociedade agraria e €hauce
fosse em grande parte um escritor urbano, a segmetiade do século XIV serd sempre conhecida como a
Inglaterra de Chaucer. Isso é, como deveria sé&,mesmo que ele ndo seja o Unico escritor denddi nesse
periodo, ele € o que nos muniu com os arquétifesd@s nacionais de seus dias.”
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Seus trabalhos como emissério, diplomata e agentdf@hdega, o levaram a Franca,
Itdlia, Espanha e Flandres. Além disso, tornaranflurente em pelo menos duas linguas e
influenciaram sua literatura, que costuma ser algieém trés fasesrench italian e english
E, ainda, segundo James Winny, “[...] his work fduhim into familiar contact with the
characters and trades of common life — merchahipmen, civic officials — who were to
mingle with the figures of courtly literature inshjreatest poem” (WINNY, 1965, p*8)

O poema;The Canterbury Taleem portugués)s Contos de Cantuafiy é a grande
obra de Chaucer e faz parte de sua terceira faa®.ddas primeiras fases, a literatura de
Chaucer é voltada principalmente para a Corte. $eamas possuem visdes idealizatas
além disso, atuou também como tradutor. E na tertase que “Chaucer turn away from the
idealized world of courtly poems and adopt as hibjetcs the figures and activities of
commom life” (WINNY, 1965, p. 28}, desenvolvendo, dessa forma, seu poder de &fjtica
expresso através da sétira que permeia essa obra.

Para Jill Mann (1973):

[...] satire practises both selection and distastiand that its relationship with
‘historical reality’ is therefore impossible to def with exactness. But is also
necessary to go beyond this, and say that saties tan historical life of its own,
perpetuating both ways of observing reality andceptual frameworks within
which it can be organized. (MANN, 1973, p*8)

Entdo, mesmo que ndo possa ser considerado cotidadeahistoriaOs Contos de
Cantuériacom certeza contribuiram para a criacdo dos esifgosdsociais daquele periodo.
N'Os Contos de Cantuériaos narradores-personagens Sdo um grupo de peEregem

direcdo a Abadia d€anterbury Eles se encontram numa estalagéhe Tabard Innonde o

% Tradugdo livre: [...] seu trabalho o aproximoudgios personagens e oficios da vida comum — rderea,
homens do mar, oficiais civis — que se misturacam as figuras da literatura cortesd em seu maemg”.

% Paulo Vizioli, tradutor da versao lida para esabalho, buscou recri@s Contos de Cantuarisem esquecer
que se tratava de uma obra medieval. Para tatadacao foi feita em prosa, enquanto o originaégerito em
verso, buscando assim garantir a fluéncia do téxteaducao também foi feita a partir de uma veessarita em
middle englishe ndo de uma traducéo para o inglés moderno. Ralavexpressdes que perderam seu uso ou
assumiram outro, foram adequadas a versao.

“l Entende-se, para esse trabalho, como idealizanasmo que Vaneckova(2007): The ideal of a womahen
courtly poetic tradition was a radiant, noble bgauho inspired her knight to chivalric deeds. Sheswa gentle,
kind woman, with a disposition to pity the pooréovf she was not in love with him from the begimmi She did
not necessarily have to be single, and the relglipn with her lover did not need to be physical.
(VANECKOVA, 2007, p. 51)

“2 Tradugdo livre: “que Chaucer se distancia do muddalizado da poesia da Corte e adotou como setoob
as figuras e atividades da vida comum”.

43 Para Winny (1965), Chaucer nao foi um reformadeias, o que de forma alguma desmerece sua critica.

“ Traducao livre: “[...] a sétira pratica tanto $&le quanto deformacao, e sua relacdo com a ‘realidstorica’

€, portanto, impossivel definir com exatiddo. Masltém é necessario ir mais além e dizer que a sédume
‘vida histérica prépria’, perpetuando tanto a memedspecifica de observar a realidade quanto urdrgua
conceitual no qual ela pode ser organizada.”
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hospedeiro propde um jogo: durante o trajeto cadaleles contaria quatro contos (dois na
ida e dois na volta) e o autor do melhor contoaspremiado com uma refeicdo. O fato de
serem contatos, em voz alta, expressa um elememportante da literatura medieval,

reconhecido pelo préprio autor, a oralidade. Padiechd Maria Medeiros, esses contos:

[...] que ilustram as paginas do texto de Chaué@erd¢ada uma, um género literario
diferente, o qual geralmente é adequado ao narrfmmlizando com certo grau de

conhecimento uma ciéncia ou uma atividade humassirm encontram-se entre os
contos, referéncias a medicina, alquimia, teologiagia, comércio e financas,

filosofia, retérica entre outras areas do conhectmealém de referéncias sobre os
usos e costumes de um tempo [...] (MEDEIROS, 20®j,

O plano inicial do autor, abreviado por sua moeta, totalizar 120 contos. A obra
deixada inacabada engloba, além do Prologo Getalptos, sendo que dois foram deixados

incompletos, O Conto do Cozinheiro e O Conto daiHsro.

2.3 CHAUCER E O VESTUARIO

Quando abril, com as suas doces chuvas, cortourpieldoda a aridez de marco,
banhando os veios com o liquido que pode geraradlando Zéfiro também, com
seu sopro perfumado, instilou vida em tenros brope$os bosques e campinas;
quando o sol na juventude percorreu metade de seso cem Aries; e os
passarinhos, ficando a noite inteira de olho abggeiam melodiosamente, com
os coracBes espicacados pela Natureza, — entdenseas pessoas vontade de
peregrinar; e os palmeirins, o desejo de buscajapl@stranhas, com santuarios
distantes, famosos em varios paises. E rumam paimeente, de todos os condados
da Inglaterra, para a cidade de Cantuéria, & prodarbendito e santo maftique

os auxiliara na doenca. Naquela época, acontecewiudia, achando-me eu em
Southwark, pronto a partir em peregrinagédo a Caiatu®m o coragéo cheio de fé,
chegou de tardezinha aquela hospedaria uma cordigil#@m vinte e nove pessoas
diferentes, que haviam se reunido por acaso. Estado seus membros eram
peregrinos que cavalgavam para Cantuaria. (CHAUQER], p. 3)

N’Os Contos de Cantuérja construgcdo dos personagens comeca no Prélagd, Ge
no qual o narrador primario (que nao é descritsrae 0s narradores secundariost only
by their appearances, but also by their activiied personal likings” (VANECKOVA, 2007,
p. 12f° Alan Hunt (1996) ressalta: “it is certainly ewidethat, from at least Chaucer
onwards, people and their occupations were clodelked in both appearance and
association” (HUNT, 1996, p. 11'/) Michel Pastoureau afirma:

4 “Alusdo a S&o Tomas Beckett. Seu timulo ndo nemiEcka na Catedral de Cantuéria, pois foi desnaaiutel
por ordem de Henrique VIII no inicio da Reformatestante” (CHAUCER, 1991, p. 291).

“® Traducao livre: “ndo somente pelas suas aparémstambém por suas ocupacdes e gostos pessoais”.

4" Traducdo livre: “é certamente evidente que, peémas a partir de Chaucer em diante, as pessoaase su
ocupacfes estavam intimamente ligadas tanto erdraparquanto em associacao”.
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Pelo nimero de pecas, a qualidade dos tecidodlho loias cores, a variedade de
ornamentos e acessorios, a roupa pode indicaray by um individuo no seio de
um grupo e o lugar desse grupo no seio da socie(RAETOUREAU, 1989, p. 87)

Baseado nesses autores e na leitura feita, noagge & aparéncia, entdo, é possivel

fazer algumas consideracfes sobre Chaucer e aviestu

1. A quantidade e qualidade do vestuario dos persosage Chaucer varia de
acordo com a sua posicao social;

2. Essa qualidade pode ser percebida através dosgezicbres das roupas descritas,
além do tipo de trabalho executado nessas roupegaios, por exemplo);

3. A descricdo do vestuario ndo é a unica forma geeta@presentado no texto, ao
narrarem seus contos, 0s personagens de Chauaercdar suas proprias
impressdes sobre esse objeto.

Feitas essas consideracdes serdo analisados guetntosd’Os Contos de Cantuaria

— prologo geral, prologo do Conto da Mulher de B&bnto do Homem do Mar e Conto do

Estudante — e como o vestuario é abordado nosstegtecionados.

2.3.1 Prologo Geral

O Prologo Gerali’Os Contos de Cantuéarié o trecho mais conhecido da obra. E nele
que o autor descreve seus 29 narradores-personaggreregrinos seguindo para o Santuario
de Canterbury Esses representam ao mesmo tempo um grupo “8aiam individuo. Na
descricdo desses individuos, Chaucer consegueucn@imagem real dos mesmos. Para isso
faz uso ndo s6 da aparéncia e do vestuario, magtardas suas ocupacdes e gostos pessoais.

A tabela abaixo apresenta os peregrinos cujo vasté@ descrito no prologo e a

respectiva descricdo desse vestuério:

Tabela 2: Peregrinos de Chaucer e seu Vestuafo

PEREGRINO VESTUARIO

Armarinheiro libré, cinto e bolsa trabalhada com arte

“8 Varios autores como Winny (1965), Mann (1973) @matkova (2007) sdo categéricos ao afirmar que apesa
de Chaucer proporcionar um panorama dos grupoaisao@ ldade Média, ele ndo trabalha com os exsdmo
aristocracia e os mais pobres). A escolha dasedagwesentadas representa uma escolha baseadteresses

do autor e ndo desmerece sua obra ou seu podsticie ¢

49 Tabela elaborada pela autora do trabalho a plrtRrélogo Geral d’Os Contos da Cantuéria.
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Carpinteiro libré, cinto e bolsa trabalhada com arte

Cavaleiro gib&o de fustdo e cota de malha enferrujada

Criado brial, capuz de cor verde, cinta, bracadeira cdégbroquel
Escudeiro saio curto, mangas longas e bufantes, bordados
Estudante guarda-po6 puido

Feitor saio e capuz, sobressaia azul

Frade habito curto de 1a de fio duplo e manta

Homem do Mar saio grosseiro de frisa, até os joelhos

Magistrado saio de fazenda de cor mista, cinta de seda

Médico traje azul e vermelho de cendal e tafeta

Mercador roupa de varias cores, chapéu flamengo feito degetastor, bota com fivela
Moleiro saio branco e gorro azul

Monge capuz com fivela de ouro e sapatos macios

Mulher de Bath calcas escarlate, sobressaia, sapato de couro,mapmras pontiagudas, amplo

lenco, chapéu largo, capeirote

Prioresa amplo véu

Proprietarios de cinto branco, bolsa de seda
Terras Alodiais

Tapeceiro libré, cinto e bolsa trabalhada com arte
Teceldo libré, cinto e bolsa trabalhada com arte
Tintureiro libré, cinto e bolsa trabalhada com arte
Vendedor de Gorrinho

Indulgéncias

Uma analise quantitativa dos dados indica que dpetegrinos de Chaucer, 21
tiveram pelo menos alguma parte de sua indumer(f@ugas, sapatos, acessorios) descrita.
Esse numero corresponde a aproximadamente 72%edasnpgens apresentados, indicando
a importancia do vestuario nas descricdes de aNtoanalise qualitativa serdo observados 0s
dados que tratam da quantidade de pecas de ralgsaspres e dos tecidos.

O personagem com maior quantidade de roupas @esséit Mulher de Bath. Sua

descricdo € completada com as informacdes de queirsa fabricante de tecidos e que
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costumava viajar bastante, o que demonstra queliposs meios para sustentar o vestuario
variado. A indumentaria do Mercador também é diescom maior riqueza de detalhes, o
que confirma a posicéo da burguesia como uma otessescensib

O Criado também tem sua indumentéaria bem variasie Bersonagem parece ser um
contraponto aos outros dois jA mencionados, ja A se relaciona aos grupos mais
abastados, mas tem o vestuario mais caracterizadoog| demais. Os demais individuos,
relacionados a base da sociedade, tem a induneeptarco ou sequer descrita.

Observa-se também que cinco personagens (o armi@onb carpinteiro, o tapeceiro,

o teceldo e o tintureiro), ligados ao trabalho nahelartesanato utilizam a mesma vestimenta.
Como Chaucer aponta no Proélogo, todos eles usamarimesma libré de uma importante e
grande confraria” (CHAUCER, 1991, p. 8), estandmdios por lacos relacionados a sua
ocupacao e seus oficios, expressos na participes®a confraria.

A indumentéria religiosa é pouco trabalhada. Dosaipersonagens ligados a Igreja
(a Prioresa, a Freira, o Monge, o Frade e o P3ardogg tem alguma parte da mesma
apresentada: a Prioresa usa um amplo véu, o Momgesapuz preso com fivela de ouro e
sapatos macios e o Frade, um habito curto e uméamarconstrucdo desses personagens se
d& muito mais através de outras caracteristica® @postura e a educacdo da Prioresa, a
aparéncia do monge (gordo e calvo) e a afabilidadérade. A Freira é somente mencionada
como a secretaria da Prioresa. A referéncia aafidel ouro é uma das poucas feita a esse
metal ja que devido a seu valor, ndo era costurddousara cobrir grandes superficies, sendo
associado principalmente a acessorios.

As cores estdo relacionadas aos trajes de oit@mmgens. Em suas descri¢cdes, sao
citadas cinco cores: azul, branco, escarlate, vergermelho. A predominancia € do azul
(associado aos grupos menos abastados) e do vernfafisociado aos grupos mais
abastados). O branco, escarlate e o verde saosiégenas uma vez.

Ja foi dito que a escolha das cores segue umalégcarquica. Escarlate e vermelho
sdo tons de uma mesma matriz cromatica, mas o ipsippende mais para o laranja e esta
ligado a grupos de poder aquisitivo ainda maioriecpalmente a realeza, de acordo com
Michel Pastoureau (1989). Na obra de Chaucer quamaoé a Mulher de Bath, 0 que a

coloca, provavelmente, como a personagem com m@aiss0s financeiros.

*Y Segundo Hilario Franco Jr. (2001), a partir dauk®XI, a produtividade agricola aumenta, possiliio que
excedentes sejam comercializados, reativando orctm@®s que melhor aproveitaram essa situacaonfas

que se envolveram no comércio de longa distinaae Erupo de comerciantes, mais tarde chamados de
burgueses, enriquece e se torna um grupo em ascensa
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O azul aparece, individualmente, na indumentéridMdteiro e do Feitor, ocupacdes
das classes mais baixas. Aparece também na roupgdéd@o, ai em conjunto com o
vermelho. O autor afirma que o médico ndo era pénddt, tendo obtido sua riqueza
economizando o dinheiro que ganhou tratando paseram a peste negra. O dinheiro que
possuia era consequéncia de uma situacdo opoAunposicdo entre o azul (das classes
menos abastadas) e o vermelho (das classes maiadds) reflete essa situacao.

Branco é a cor do cinto do Proprietario de Terr&sli&is, outro representante dos
estamentos sociais mais abastados. Na escala delNRastoureau (1989), o branco era a
terceira cor mais procurada, atrds do vermelho eedtde. Isso se devia, para ele, ao fato de
gue na Idade Média cores que refletiam mais cldeda consequentemente, brilho) eram
mais procuradas em detrimento das mais escurasy tonginza, 0 negro e o castanho”
(PASTOUREAU, 1989, p. 91).

O verde aparece no traje do Criado, que dos pagsaosalos grupos menos abastados,
€ a quem Chaucer mais dedica atencdo. Da mesma prenseu traje é descrito em detalhes,
a cor verde, a segunda na escala de Pastoureaec@pan sua roupa. Esse fato pode indicar
que o Criado recebeu agrados de seu superior. @dacom Hughes (1993), era comum
criados receberem roupas que ndo eram mais usadgsgm serviam, o que acabava criando
uma confusao na hierarquia social.

Referéncias a cor, de forma geral, aparecem erndtis personagens: o Magistrado
e 0 Mercador. O primeiro utiliza “um saio desprsteso, de fazenda de cor mista”
(CHAUCER, 1991, p. 8), ja o segundo vestia umapgeode varias cores”. Enquanto ambas
as expressoes se referem a uma variedade de a@egressdo mista tem carater inferior, ja
gue a preferéncia medieval era por cores purasoemsturadas, como afirma Pastoureau
(1989). Nao é a toa que algumas cores como o avmaecet eram relacionadas ao demonio,
enguanto cores puras como o branco, eram asso@aassectos religiosos positivos. Ja as
varias cores da veste do Mercador indicam suazayé que a burguesia era uma classe em
ascensao e possuia acesso a indumentaria de ¢emdos bem mais variados que os demais
extratos da sociedade, principalmente porque muéass a comercializacdo desses produtos
era como obtinham sua fortdha

Pastoureau (1989) defende também a importanciatatidos nessa hierarquia do
vestuario. Na composicao fisica dessas roupas péataalos cinco tecidos, além da pele

> perdulario, de acordo com o Dicionario Michaelidifle: que, ou o que gasta em excesso; gastador.

2 Os comerciantes que se envolviam no comércio dealodistancia, principalmente com o Oriente,
trabalhavam com artigos de luxo, entre eles tecithieo a seda ou em cores que nao eram produzidas
localmente, como afirma Silverman (2011).
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animal. Os tecidos mais simples sé&o os de prodoc@bcomo o linho, que assim como as
peles de animais da fauna local (raposa, lebreeb@opor exemplo) sdo menos valorizados
que os importados. O mercado dos tecidos de luabeéto com a expansdo do comércio
durante a Baixa Idade Média e o Ocidente € o nfi@ioecedor desses panos.

A seda é o mais procurado nesse contexto, sendoi@$a com a nobreza e 0s grupos
mais abastados e mencionada apenas uma vez. Eesiande que é feita a bolsa do
Proprietario de Terras Alodiais. As peles de arsni@ambém s&o citadas apenas uma vez, no
chapéu do Mercador. A referida pele € de castoisiderada nobre ja que era proveniente da
Sibéria, Arménia, Noruega ou Alemanha.

O fustdo também era importado, do Egito ou daaltatias ndo era tao valorizado
quanto a seda. E o tecido do gibdo do Cavaleie gmerreou em diversos lugares, inclusive
em Alexandria. Ndo é possivel afirmar, entdo, seupa foi importada ou adquirida numa
dessas viagens. O traje é complementado por unta deomalha enferrujada” (CHAUCER,
1991, p. 4), indicando que apesar de representteais da Cavalariae ter sido valente e
batalhador nas lutas pela Cristandade, o prestidguirido por isso nao reflete em suas
posses materiais.

A 1a era um caso diferenciado. Entre os personagdgsmsaparece no “habito curto de
|& de fio duplo” (CHAUCER, 1991, p. 6) do Fradeprvducéo de |a era centralizada, no caso
da Inglaterra, na regido centro-oeste. Havia urfisidade de formas e caracteristicas que ela
assumia, seguindo padrdes tipicos (como o fio duple acordo com a regido onde era
produzida, como afirma Pastoureau. Outros tecidescianados sdo o cendal e o tafeta,
ligados as classes médias, como o Médico. O cqa@ee apenas nos sapatos, assim como o
ouro e outros metais estéo relacionados aos agEsedndo a vestimenta propriamente dita.

Observando o Prologo Geral como um todo € possiaeér os seguintes
apontamentos:

1. Considerando os trés fatores (quantidade, corescidot), o Mercador é o

personagem cujo vestudrio é descrito com maioergule detalhes;

2. Tanto o Mercador quanto a Mulher de Bath possuemesttos ligados as classes

mais abastadas na sua indumentaria. Como ambas sh&riqueza do comércio,

*3 Segundo Flori (2006), a cavalaria, apenas nodsemtilitar, era um grupo de guerreiros de eliteisMarde,
ela assume uma conotacao aristocratica e ser gav@leonsiderado um titulo de nobreza. Considerap&nas
o sentido militar, cavaleiros colocam-se a serdesenhores e inclusive da Igreja e lutam em kaatibtendo
prestigio e, as vezes, até bens materiais provesielo saque. Mas, muitas vezes, sobrava pouco égdém
prestigio para os cavaleiros.
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esse fato indica uma nova tendéncia social na |N&Edka marcada pela ascensao
da burguesia e pela estagnacao (e posterior desajlda nobreza;

3. Os representantes dos grupos sociais menos abagtadseu vestuario informado
com pouco detalhamento;

4. A indumentaria, composta pelas roupas e seus caomples, é importante
elemento na caracterizacdo dos personagens nalelig@offrey Chaucer, sendo

descrita em suas cores, formas e tecidos.

2.3.2 Vestuario e Status Social: O Conto do Homenodar e o Conto do Estudante

Nesses dois contos, 0 papel do vestuario estage#min ao status social conferido
pelo mesmo. No conto do Homem do Mar, por exempdm ha descricdo do vestuario,
apenas a seguinte mencdo: “uma divida que fiz pezatar vestir-me de modo apresentavel e
melhorar a imagem dele perante a sociedade” (CHARJAR91, p. 91).

Com essa frase, Chaucer afirma que o vestuariapos®g significacdo social. Esse
mesmo argumento encontra respaldo em Pastoureaafigma que vestir-se adequadamente
pode “indicar o lugar de um individuo no seio degmmpo” (PASTOUREAU, 1989, p. 87).

No presente conto, uma esposa adquire uma dividaraprar trajes que melhorem a
situacao social do marido. A mulher €, pois, unpregentacdo do esposo. Alan Hunt sustenta
essa afirmacdo, ja que para o autor “whereas mevedéeir recognition from their public
roles, woman have taken their not as themselvesthoaught their fathers or husbands”
(HUNT, 1996, p. 129f. Entdo, uma mulher ao vestir-se bem, representadsel marido.
Mesmo que no restante do conto o autor demonstehguia outros motivos por tras da
atitude feminina, o importante, para esse trabathque ela realmente acreditava que uma
roupa poderia exercer um papel na colocacédo dgoessna na sociedade.

No Conto do Estudante, a figura que reflete essgéfu do vestuario € Griselda, filha
de um homem humilde que é escolhida para ser esipossl e com isso, eleva sua posi¢ao
social. Ao longo do conto, a personagem atravegsatraymomentos diferentes: o primeiro,
como filha de um homem humilde e com limitacdearizeiras, o segundo como esposa do
rei (e rainha), o terceiro, quando o rei enciumadtestitui de sua posicéo e ela volta a levar
uma vida limitada, e o quarto, quando o rei, conitBnde que a esposa passou nos testes que

** Traducao livre: “Enquanto os homens obtém seuntetimento através de seus papéis publicos, aereslh
0 tem ndo como si mesmas, mas através de seusupaiaridos”.
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ele mesmo infligiu a ela, considera que ela € ddgnaua posi¢do e a reconstitui ao posto de
rainha.

A transicdo entre esses momentos € marcada tamtréoma mudanca na forma de
vestir de Griselda. A frase “trocaram seus trajessgiros por cintilantes vestes douradas e a
coroaram com um diadema de pedras preciosas” (CHER)@A991, p. 190), expressa essa
situagdo. Em seus momentos humildes, Griselda ada menos que trajes grosseiros, mas
guando assume sua posicao de rainha, é cobenxaleclaramente refletindo a importancia

do vestuario na colocacéo e posi¢cdo que uma passaae no seio da sociedade.

2.3.3 Vestuario e Moralidade Religiosa: O PrologoaConto da Mulher de Bath

A religido fazia parte do cotidiano na Idade Média Igreja ditava os valores e a
moral que guiavam a vida das pessoas nesse peNadoé de se surpreender, entdo, que o
vestuario estivesse na pauta da Igreja.

Alan Hunt (1996) afirma que o controle imposto del@&ja ao vestuario estava ligado
a uma moralizacdo do luxo e ndo da indumentariassiemao sendo voltado para 0 sexo
masculino ou feminino especificamente. Diane Hugh883) tem outra interpretacéo. Para a
autora, o controle era voltado principalmente par#érajes femininos, pois com o advento da
moda 0s gastos com o vestuario das mulheres sardartmalgo que nao parecia natural aos
olhos da Igreja.

E no Conto da Mulher de Bath que Chaucer trabafima esse aspecto cultural da
Idade Média, a moralizacao religiosa da indumeatddi trecho “quando nos vestimos bem,
com trajes e joias de valor, colocamos em perigsacastidade” (CHAUCER, 1991, p. 142)
cria uma oposicao entre os trajes e joias de \(alduxo) e a castidade (um valor religioso
cristdo), levantando a possibilidade de que os das possam existir ao mesmo tempo.
Entretanto, mesmo que esse excerto possa sugeairatimde moralizadora em relagdo ao
luxo, é importante observar que quem profere gssasras € uma mulher (A Mulher de Bath
do titulo do conto) e que a castidade era exigidaonmais das mulheres do que dos homens,
direcionando as formas de controle ao sexo femi@iao luxo, concomitantemente.

A preocupacao da Igreja em relagdo as mulheresl#xaaparece ja no século Xilll,
nos textos de Sao Tomas de Aquino. Na questdo Buiaia Teoldgica, o tedlogo afirma que
“os adornos femininos nao estéao isentos de pecaxdtlin(ll-1l, Q.169, a. 2, vol7, p. 469).

Para uma mulher, adornar-se, exceto se para agsmiammarido, era pecado e ainda



38

incentivava os homens a pecar. As mulheres na lbt&slia eram associadas aos piores
pecados, devendo serem mantidas sobre controlee mgjui vestuario e ornamentos.

Nesse capitulo, através dos contos de Chaucepofsivel apontar mais aspectos
relacionados ao vestuario que a lei permitiu ndtekpanterior. No proximo capitulo, sera
proposta uma comparagado entre 0 modo como o viestidescrito nas duas fontes e como

se relaciona com a situacao das mulheres na IdédeaM
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3 UM OLHAR COMPARADO: A LEI SUNTUARIA DE 1363 E OS CONTOS DE
CANTUARIA

3.1 COMPARACAO GERAL

Para José D’Assuncao Barros (2007), comparar, deafgenérica, € encontrar as
semelhancas e diferentes entre dois objetos. A a@mQ@o geral que sera feita € como o
problema do vestuario aparece nas duas fontestdsstia Lei Suntuaria de 1363 e os trechos
selecionadosl’Os Contos de Cantuériddma dificuldade que permeia a comparacéo entre
essas duas fontes € o modo como o vestuario éeapade em cada uma delas. A lei € uma
fonte oficial e por isso ndo apresenta o vestudgidorma tdo descritiva quanto os contos, o
que nao quer dizer que 0s contos possam ser coaideum reflexo perfeito da realidade.

O que as fontes tem em comum s&o alguns elemesitmsonados a composigcédo do
vestuario que aparecem em ambas, como alguns $exidetais preciosos. Também tem em
comum o0 modo como o vestuario citado é relaciortao quem o usa, atraves da indicacao
do grupo social que o utiliza. Mas nem a lei nenta@#os caracterizam as vestimentas de
todos o0s grupos sociais, ndo abordando a altazeobesn as camadas mais baixas. Silverman
(2011) faz essa afirmacdo em relacdo a Lei Suatudei 1363, jA& Winny (1965) e Mann
(1973) fazem a mesma afirmagéo em relagédo aosdatG@haucer.

A tabela abaixo mostra o vestuario das cinco cai@geociais citadas nas fontes:

Tabela 3: Vestuario das Categorias Sociais na LeuStuaria de 1363 e N'Os Contos da

Cantuaria®

Categoria Social Vestuario na Lei Suntuaria|déestuario nos Contos da
1363 Cantuéria
A roupa toda ndo pode custatibré, cinto e bolsa trabalhada
mais que 4&hillings. com arte.

N&o podem usar pedraria, seda,
prata, bordados, cinto, punhal,
botbes, anéis, liga e correntes.
ou

A roupa toda ndo pode custar
mais que 4,5narks.

Artesad® Nao podem wusar ouro, prata,
roupas bordadas, pedraria |e
peles.

ou
A roupa toda ndo pode custar

% Tabela elaborada pela autora do trabalho.
* N'Os Contos de Cantuéria grupo dos artesdos é representada pelo Armaonpelo Carpinteiro, pelo
Tapeceiro, pelo Teceldo e pelo Tintureiro.
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mais que marks.
Podem usar ouro e prata.
Cinto e outra indumentari

a

razoavelmente decorada cgm

prata.

Cavaleiro

A roupa toda ndo pode cust®8ibdo de fustdo e cota de mal

mais que énarks.

N&o pode usar ouro, pele
esquilo ou pecas bordadas c
pedraria.

ou

Podem wusar a roupa que

quiserem.

enferrujada.
de
DM

ha

Servo/ Criado

A roupa toda ndo pode custBrial, capuz de cor verde, cint

mais que 2narks.

N&o podem usar ouro, prata,

bordados ou seda.

bracadeira colorida, broquel.

Escudeiro A roupa toda ndo pode cust&aio curto, mangas longas
mais que 4,5narks. bufantes, bordados.
Nao podem usar ouro, prata,
roupas bordadas, pedraria |e
peles.
Mercador A roupa toda ndo pode cust&oupa de varias cores, chapéu

mais que 4,5narks.

N&o podem usar ouro, prat
roupas bordadas, pedraria
peles.

ou

A roupa toda ndo pode cust
mais que marks

Podem usar ouro e prata

Cinto e outra indumentari
razoavelmente decorada cg
prata

flamengo feito de pele de cast
abota com fivela de ouro.
e

D

A respeito da tabela, pode-se afirmar que:

1. A lei apresenta trés categorias de artesdos, n@ama@m uma delas é permitido
usar cinto, pode-se supor, entdo, que 0s artes@o®HT Nos contos fazem parte
dessa categoria,

2. A lei apresenta duas categorias de cavaleirospsguel a uma delas era permitido

vestir-se do modo que quisessem, nos limites dariguaza. O cavaleiro dos

contos utiliza uma cota de malha enferrujada oindiea que ndo possuia tantos

recursos, ele provavelmente se enquadra na odé&goce, a qual era proibido uso

de ouro, pele de esquilo ou pecas bordadas coraneedr

3. N&o ha nenhum ponto em comum entre a lei e 0s €ot@ue tange ao vestuario

dos servos (criados, nos contos);

Na lei, ao escudeiro era o proibido o uso de robpagadas. Nos contos, ele usa;

Na lei, a0 mercador era o proibido o uso de péles.contos, ele as usa.
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Tabela 4: Elementos Comuns na Lei Suntuéaria de 1368N’Os Contos da Cantuariad’

Elemento Categoria Social na Lei Categoria Social N'Os Contos
Suntuéria de 1363 da Cantuéria

Bordados Cavaleiro Escudeiro

Chapéu/ Adornos de Cabeca Esposas e filhas dose@asa | Mulher de Bath, Mercador

Cinta EscudeirogGentlemen Armarinheiro, Carpinteiro,
Carroceiros, Lavradores, Tapeceiro, Teceldo e Tintureiro,
Condutores de Arado, Proprietarios de Terras Alodais

Cuidadores de Animais,

Debulhadores de Milho e todos
os tipos de pessoa desse grupd
social e todas as outras pessods
que ganhem até &hillings

Couro Esposas e filhas dos Artesdos|eMulher de Bath
Yeomen
La Carroceiros, Lavradores, Frade

Condutores de Arado,
Cuidadores de Animais,
Debulhadores de Milho e todos|
os tipos de pessoa desse grup(
social e todas as outras pessogs
gue ganhem até &hillings
Ouro Escudeirogzentlemen Mercador
Mercadores, Cidadaos,
Burgueses, Artifices e Artesaos
que ganhem até 1000 libras pof
ano, Cavaleiros que ganhem
entre 500markse 1000 libras
por ano

Peles Esposas e filhas dos Artesdos|eMercador
YeomenEsposas e filhas dos
Escudeiros &entlemen,
Esposas e filhas dos Mercadores,
Cidadaos, Burgueses, Artifices|e
Artesdos que ganhem até 1000
libras por ano, Cavaleiros que
ganhem entre 50@arkse 1000
libras por ano

Seda Artesdos e Yeomén Magistrado, Proprietarios de
Terras Alodais
Véu Esposas e filhas dos Artesaos gPrioresa

Yeomenksposas e filhas dos
Cuidadores de Cavalos e Servos
dos Lordes

A tabela 4 apresenta alguns elementos que compOdemumentaria como cintas,
chapéus e bordados e outros com 0s quais ela @zmadcomo couro, l1a e ouro. Nove
elementos séo citados tanto na Lei Suntuéaria d@ €8&s Contos de Cantuari&ntretanto,
em relacdo a apenas trés deles ha correspond@tr@as grupos que 0s usam.

" Tabela elaborada pela autora do trabalho.

%8 para fins dessa tabela serdo apontadas as casoaitis que de acordo com a lei, podem utilizar os
elementos citados.

%9 Excecdo em que é mencionada uma camada sociafiqueoderia utilizar a seda.
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De modo geral, ao analisar as duas tabelas, podéirsear que ha muito mais
discrepancias do que pontos em comum no modo comdestuario é abordado na Lei
Suntuaria de 1363 e no Prologo GeaidDs Contos de CantuarigEssa situacao pode ser
consequéncia dos modos distintos como a indumaréadiescrita nas duas fontes ou do fato
de que os contos sdo uma obra de ficcdo por iss® descricoes ndo tem a obrigagcéo de
seguir o que era proposto na lei. Mas pode-se isuggiras hipéteses para explicar essas
divergéncias.

Uma delas estéa relacionada com uma das motivag@eeid suntuarias: reforcar as
hierarquias sociais e enfatizar os privilégios dogpos mais abastados que estavam se
sentindo ameacadas pelas apropriacdes do vesfadas pelas camadas médias devido ao
incremento na riqueza a partir do século Xlll. Estizacao fica clara quando, comparando-se
0 vestuario proposto na lei e o utilizado pelospeagens dos contos, € possivel afirmar que
a situacdo mais comum é de que nos contos 0s gsop@s menos abastados utilizam uma
indumentéria que na lei era restrita aos mais atdast

Baldwin (1926) e Hunt (1996) afirmam que as leistsarias ndo eram aplicadas de
forma eficiente e por isso falharam em seu primeisgetivo, o de regular o vestuario. A
partir disso, pode-se considerar que quando Ggo@iteaucer comeca a escre@s Contos
de Cantuaria(por volta de 1375), a Lei Suntuéaria de 1363 puiileter produzido efeitos que
fossem notados na sociedade de modo a seremde$leta obra ficcional do autor.

A auséncia de consequéncias provocadas pela [E3&® no vestuario inglés advém
do fato que ela foi revogada pouco depois de sgrosta, ap0s um movimento capitaneado
pela Camara dos Comuns. Através de uma peticasolicitado ao rei que tornasse a lei sem
efeito, o que foi feito em 1364. De curta dura¢@dwin afirma que nem mesmo no periodo
gue esteve vigente ha evidéncias de que tenhapgitada efetivamente. Entéo, o fato de que
nos contos (que sao posteriores a lei), os persosagais humildes utilizarem vestes que na
lei eram privilégio dos ricos seria justificado.

O que ha em comum entre as duas hipbteses € gues amlsustentam, apesar de
levarem a conclusdes diferentes, no fato de queithabs dos grupos sociais menos
abastados utilizavam um vestuario que, teoricameeta exclusivo dos grupos mais
abastados. Essa situagdo ocorria antes da propataciei Suntuaria de 1363 e continuou
apos sua revogacgédo, como pode-se perceber att@®@&€ontos de Cantuaria

3.2 A MULHER NA IDADE MEDIA ATRAVES DA LEI SUNTUARIA DE 1363 E
D'OS CONTOS DE CANTUARIA
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Claudia Opitz afirma que “a sociedade da Idade Méda uma sociedade masculina,
ou melhor, uma sociedade fortemente marcada peheimd (OPITZ, 1993, p. 353). Para a
mesma autora, as mulheres eram consideradas meferimque fica claro através dos estatutos
juridicos medievais que as colocavam sob a tutelscuolina, atestando sua incapacidade de
tomar conta de si mesmas. Para Alan Hunt, na Ib&stia as mulheres eram consideradas
n&o apenas “expensiv8’mas também “fanciful and irresponsffgHUNT, 1996, p. 263).

Seu espago de acgdo social era muito mais restrdeterminado pela sua posicao
social, decorrente de sua riqueza. A mulher, ndedslédia, restavam dois papéis. Um,
familiar, em que assumia a funcéo de filha, esgosdie. O segundo, de natureza religiosa,
em que se tornava uma freira ou prioresa, por elerivulheres que ndo se encaixavam em
nenhum desses papéis, eram consideradas a margsociddade, como as prostitutas e as
villvas que escolhiam nao casar novamente.

O papel familiar esta ligado ao casamento, meio pgeakl a filha se torna esposa e
depois méae. De acordo com Hughes, na Idade Méd@msamento torna-se um tiro social
ainda mais importante, um instrumento fundamentalreconstrucdo social e politica”
(HUGHES, 1993, p. 190). Casamentos eram arranjados jogo que significava, para a
nobreza, uma forma de preservar e expandir seimgaio. Hunt (1996) denomina essa
situac&o de “political economy of marriage”

Apds o casamento, a maternidade torna-se o pontoatela vida de uma mulher.
Segundo Opitz, “na concepc¢do medieval do mundcatarmdade era tdo importante como o
casamento ou a situacao familiar para o dia-a-@iendlher e para sua posi¢ao na sociedade”
(OPITZ, 1991, p. 377). A esposa tinha a obrigagdgetar filhos homens que herdariam as
propriedades paternas. As filhas mulheres ficavangi@o o pagamento de um dote de acordo
com a sua posicao social que garantisse seu casaooen um pretendente adequado. Dada a
importancia conferida pela sociedade medieval @amanto e a maternidade, ndo € de se
espantar que varios os contos de Chaucer trateseslésmas ou que a lei se refira as
mulheres como esposas e filhas. Em relacdo aosscdatChaucer, o trecho a seguir ressalta
o papel da mulher como mae: “[...] maes, ndo ingpgrantos filhos tenham, é seu dever
vigiar a todos enquanto estiverem sob a sua c@St@@HAUCER, 1991, p. 237).

® Traducao livre: “custosas”.
®! Traducao livre: “inconstantes e irresponsaveis”.
®2 Traducao livre: “economia politica do casamento”.
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O papel religioso da mulher ndo é abordado na Leituria de 1363 que nado
regulamenta de modo algum o vestuéario do &fernas é tratado por Chaucer em sua obra.
Na vida religiosa, assim como nos casamentos, igdmosocial e a riqueza determinavam as
possibilidades oferecidas pela sociedade as muglhere

No casamento quanto maior (e melhor) o dote quawva inha para oferecer, melhor
0 noivo que ela podia pretender. Para Alan Hurgnti@l to making of marriages and the
constitution of kinship relationships was the pagimef dowries by the bride’s family”
(HUNT, 1996, p. 268f. Da mesma forma, para ingressar na vida religiasaulher
precisava fazer alguma contribuicédo financeira.r@uanaior essa doacéo, melhor a posicao
gue ela assumia dentro do convento. Entre os magadle Chaucer, estdo trés mulheres,
sendo duas ligadas a vida religiosa: a freira,spapier € descrita e a prioresa, que é descrita

da seguinte forma:

L4 estava igualmente uma Freira, uma PRIORESA, aom sorriso todo
simplicidade e modéstia. A maior praga que rogaadmor Santo El6i!” Chamava-
se Senhora Eglantine. Cantava graciosamente gseatwino, com um perfeito tom
fanhoso; e falava francés bonito e bem, segundscaade Stratford-at-Bow, pois
que desconhecia o francés de Paris. Além dissaneit® educada a mesa: jamais
deixava cair pedacos de comida da boca, nem menguldemais os dedos no
molho, mas segurava sempre o0s alimentos com cyidado que uma gota sequer
Ihe pingasse no peito. Nos habitos corteses achaua maior satisfacdo. Limpava
tanto o labio superior que, quando acabava de pelder se via em seu copo
nenhum sinal de gordura. E com que graca estenu&@ogpara apanhar as iguarias!
Sem ddvida, era uma pessoa de animo alegre, agtadempre gentil na conduta,
esforcando-se por imitar as etiquetas da cortenadf adquirir boas maneiras e
merecer a consideracdo de todos. (CHAUCER, 199%5p.

Pela descricdo da Prioresa é possivel afirmar guprevavelmente fez uma grande
doacado ao convento, ocupando assim uma alta pasic&desmo. Além disso, suas maneiras

também indicam que ela tinha uma origem nobre, cafinma Johanna Katrin Fridriksdéttir:

The Priores& delineation in th&eneral Prologueepresents a woman who gained
her position in the monastery by means of endownierg never said that she is a
woman from a wealthy family but her depiction battimcerning her manners and
behavior give evidence that she once belonged te taristocracy.
(FRIPRIKSDOTTIR, 2010, p. 18§

%3 Mesmo porque o clero regular e secular, assim amlens religiosas e monasticas possuiam regrasiaso

que tratavam de todos os aspectos de suas difepoigostas de vida religiosa, incluindo o vestuari

% Traduc&o livre: “Central para a construcdo dosuresitos e a constituicdo das relacdes de parersesa
pagamento de dotes pela familia da noiva”.

% Traducao livre: “A caracterizacdo da Prioresa r@dgo Geral apresenta uma mulher que ganhou sig&o

no convento por meio de doacdes. Nunca se diz tpet euma mulher de uma familia rica, mas sua
representacdo tanto em relacdo a suas maneirasoqaiaseu comportamento, sugere que ela pertenceu a
aristocracia”.
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Na Idade Média, as mulheres trabalhavam. A Lei &g de 1363 ndo se debruca
sobre esse aspecto da vida cotidiana feminina gangiw aborda as ocupacdes femininas
enquanto Chaucer trata esse assunto em seus coones,pode ser percebido no trecho a
seqguir:

E havia 14 uma MULHER da cidade de BATH. [...] Tantanta experiéncia como

fabricante de tecidos que seus panos superavamodazios em Ypres e Gant.
(CHAUCER, 1991, p. 9)

Em relacéo ao trabalho feminino no periodo mediiensn primeiro momento:

Women were an essential part of the domestic ecgnbeginning with the dowry a
woman brought with her upon her marriage, to theidahe provided in running the
household, and often extending to small-scale pridalu in the form of selling
vegetables or eggs, making and selling ale or dainge aspect of textile
production. (LEHMBER & MEIGS, 2002, p. 119)

O trecho retirado do Prolégo GemdlOs Contos de Cantuarjacom a descrigcdo da
Mulher de Bath, demonstra a mulher que trabalhaoctoi dito por Lehmber e Meigs, na
producao téxtil.

Até as aristocratas desempenhavam um papel nare@mmmeéstica, executando
“challenging responsibilities in managing large $&eholds of servants” (LEHMBER &
MEIGS, 2002, p. 126.

No segundo momento, num cenario mais urbano, ceanascimento comercial, as
mulheres passam a desempenhar um papel decisivdesenvolvimento econdémico das
cidades medievais. O artesanato e o comércio dearnma economia desse mundo urbano.
Também era nas cidades que, de acordo com Clayiliz, Gnuitas mulheres praticavam o
pequeno comeércio vendendo mercadorias que elasiggdgoduziam, que compravam ou
importavam” (OPITZ, 1993, p. 395). Mas ndo era agen0o pequeno COMErcio que as
mulheres ficaram restritas - a autora afirma, giade em nimeros muito menores, algumas
conseguiram legar grandes valores em testamenssa®ndicéo, a tutela do homem sobre a
mulher recuava um pouco, sem significar uma libdedatal. A Mulher de Baffide Chaucer

exemplifica tal situacéo.

% Traducao livre: “As mulheres eram uma parte esabm@ economia doméstica, comecando com o dote
traziam com elas quando do casamento, passandarpbliho que tinha cuidando da casa e da fandia,
muitas vezes estendendo-se para a pequena prodagdoma de venda de legumes ou ovos, fabricaggoda

de cerveja ou algum modo de producéao téxtil”.

®" Traducao livre: “responsabilidades desafiadoragassfio de grandes corpos de funcionarios”.

% A autora do trabalho ndo concorda com a tradugdoriginal “The Wife of Bathpara a Mulher de Bath.
Como ja foi mostrado, o casamento era um dos @mogque a vida das mulheres se estruturava na Médi,
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Alison, a Mulher de Bath, € a Unica mulher entrérés narradorad‘Os Contos de
Cantuariaque ndo exerce um papel religioso. E personagerimifea mais estudada da obra
justamente por ser tdo controversa, de acordo aanksdottir (2010). Chaucer a descreve

da seguinte forma:

E havia la uma MULHER da cidade de BATH. Sé que remo surda, coitada.
Tinha tanta experiéncia como fabricante de tecigles seus panos superavam 0s
produzidos em Ypres e Gant. Nenhuma paroquianavayssssar-lhe a frente na fila
dos devotos que levavam ofertas a reliquia naagrppis, se o fizesse, ela
certamente ficaria furiosa, perdendo por completestribeiras. O capeirote, que
aos domingos colocava na cabeca, era da melhordaze téo cheio de dobras, que
eu juraria que pesava umas dez libras. De belalaszaram suas calcas, bem
justas; e seus sapatos eram de couro macio e amidid de tdo novo. Tinha um
rosto atrevido, bonito e avermelhado. Havia sidoteda a vida uma mulher de
respeito: tivera cinco maridos a porta da igrejalém de alguns casos em sua
juventude (mas disso ndo é preciso falar agora)stas peregrinacdes ja estiver a
trés vezes em Jerusalém, atravessando muitos sicengeiros; também visitara
Roma, Boulogne-sur-Mer, Colbnia e Santiago de Categten. Aprendeu muito
nessas andancas. (CHAUCER, 1991, p. 9-10)

Ela é claramente uma mulher de posses, provavednobtitlas através do seu trabalho
como fabricante de tecidos. Seu status social @étefiea claro através das roupas que usa, 0
qgue para Fridriksdottir “reflects upon a woman éead of attention and public recognition of
her status” (FRIDRIKSDOTTIR, 2010, p.%8)Mas Alison também é religiosa, contribui com
a Igreja e realiza peregrinacbes. Ao mesmo tempo gem poderia levar uma vida
independente como uma vilva com posses, ela ess@heasar novamente. E nesse
casamento que ela expde seu descontentamentoosis®ma contra a sociedade patriarcal,
ao afirmar que seu quinto matrimdnio seria contrgiak amor.

Além das trés narradoras, Chaucer apresenta, déogr@ontos, outras personagens
femininas. Essas sao retratadas como exemplogjvpesou negativos, refletindo “their
narrator’s sterotype perceptions of women and réruge being wicked young girls that cheat
on their husband8to woman of virtue and obediedée(FRIDRIKSDOTTIR, 2010, p. 21¥.

Analisando esse panorama sobre a situacdo da mughédlade Média € possivel
afirmar que os contos fazem um trabalho muito nrelw retratar as diversas facetas da

mulher durante o periodo medieval, pois sdo desssienquanto a lei € normativa. As fontes

0 que fica claro na escolha da palawite e ndowomanpor Chaucer. A referida personagem, por exemel@, t
cinco maridos. A utilizacdo da palavra mulher ma@ticdo desvaloriza essa possibilidade de integéeta

% Traducao livre: “reflete uma mulher que necesfitatencéo e reconhecimento publico do seu status”.

0 Como Alisoun, do Conto do Moleiro e May, do CodtMercador.

"L Como Emilia, do Conto do Cavaleiro, ConstanciaCdato do Magistrado e Griselda, do Conto do Estteda
2 Traducao livre: “as percepcdes esteriotipadasetds sarradores sobre as mulheres que variam emgm s
jovens imorais que traem seus maridos e mulheremosas e obedientes”.
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apresentam alguns pontos em comum, fortalecengmsigbes apresentadas a respeito da
realidade feminina na ldade Média.

O gue a lei assim como alguns contos tem em comarpasicao inferior com que o
sexo feminino é retratado. A Lei Suntuéaria de 1388 se dirige especificamente as mulheres
em nenhum artigo, inclusive nos que tratam do ¥estuE nesses, em especial, que a
submissdo feminina é demonstrada ja que a mullsempre apresentada como esposa ou
filha do homem a quem o artigo se refere primeirdmelomando por exemplo o Artigo 9°
da lei (todos os artigos da lei que regulamentaresiuario sdo estruturados da mesma

forma):

That People of Handicraft, and Yeomen, shall takkewear Cloth of an higher Price
for their Vesture or Hosing, than within Forty Sinijs the whole Cloth, by way of
buying, nor otherwise; nor Stone, nor Cloth of Sille of Silver, nor Girdle, Ring,

Garter, nor Owche, Ribband, Chains, nor no suclerofthings of Gold nor of

Silver, nor no Manner of Apparel embroidered, agdeinor of Silk by no Way; and
that their Wives, Daughters, and Children, be efgame Condition in their Vesture
and apparef®

Nesse artigo, primeiramente s&o introduzidos ofayusociais que terdo sua
indumentéria regulamentada. Em seguida, sdo Istaslgroibicbes e permissdes em relacéo
ao vestuario. Por ultimo aparecem as mulheres @ue referidas como “their wifes,
daughters”™ e que tem que vestir-se e apresentar-se da mesma fjue seus pais ou
maridos.

Dentro d’'Os Contos de Cantuarig através de Constancia, personagem central do
Conto do Magistrado, que a questdo da submissamifemé abordada de modo mais
contundente. Filha de um Imperador, Constanciaoéngtida em casamento a um Sultdo,
numa negociacao que visava estreitar lacos conmerdMasmo que esse nao fosse o destino
gque a jovem esperava para si, ela o acata, p@admb que a sociedade esperava dela, como

mostra o trecho a seguir, extraido do Conto do Misgio:

“Pai”, disse ela, “que com tanto carinho criaste javem filha, tua infeliz crianca; e

tu, minha mae, meu maior consolo em todas as ¢aisas excecdo de Jesus na
altura; Constancia recomenda a si propria a vossgagpois devo ir para a Siria e
nunca mais voltar a por os olhos em vés. Ai, p@asaovontade, devo viver numa
nagdo barbara... Que Cristo, que morreu por naencdo, me dé forcas para
seguir os mandamentos seus! Pobre de mim, se @essey quem iria se importar

" Traducao livre: “Que artesdo¥’eomemao poderdo usar ou vestir, para suas vestedgasctecido de preco
superior a 4Gshillings todo o tecido, adquirido seja por compra ou quedquitro meio; nem pedrarias, nem
tecido de seda nem de prata, nem cinta, anel,d@a, broche, fita, correntes, ou demais coisasude mem de
prata, ou formas de vestuario bordadas, enverrézagan de seda de nenhuma maneira, e que as sihesasu
filhas e filhos, sejam da mesma condicdo em seu&és e aparéncia”.

" Traducao livre: “suas esposas, filhas”.
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com isso? As mulheres nascem para a servidao #imesato, tendo que curvar-se
aos desejos dos homens.” (CHAUCER, 1991, p. 74)

A moralizagdo do luxo € outra caracteristica priestanto na Lei Suntuéria de 1363
guanto em alguns dos contos de Chaucer. Quandialiga sexo feminino, ela se sustenta,
segundo Alan Hunt (1996) em um “link between thiégere of luxury and the vanity of
women” (HUNT, 1996, p. 255).

Essa caracteristica moralizadora, na lei, esta empgoprio proposito, como ja foi
discutido anteriormenf& J& no que tange as mulheres, é expressa no leoimosto aos
adornos para a cabeca. Nos contos, o exemplo Has da moralizacdo do luxo com
enfoque no sexo feminino esta no prélogo do Coatdidlher de Bath, que também ja foi
discutidd”.

A partir da personagem da Mulher de Bath é posséfieltir sobre um outro lado das
mulheres: as que criticam ou resistem as normaeséatas da sociedade patriarcal. Hunt
(1996) afirma que “sumptuary laws created idealdd@mns for resistance” (HUNT, 1996, p.
249Y8, E as mulheres também se envolvem nessa resatérmino sustenta Hughes,
organizando “peticdes para serem libertadas dasc®strangimentos [das leis]” (HUGHES,
1991, p. 206). Isso aconteceu com a Lei Suntua@id3b3 que foi revogada pouco tempo
depois, com base numa peticédo publica, de aconsioBaddwin. Nao € possivel afirmar com
certeza se as mulheres se envolveram diretameritemalacédo dessa peticdo, mas também
nao se pode negar esse fato.

As limitacdes impostas pelo vestuario e pelo pomstatuto feminino na Ildade
Média, passam, gradualmente, nos ultimos trés aeaddsse periodo, a serem vistos como
formas de constrangimentos. Para Claudia Opitz,isem as mulheres “puderam conquistar
espacos de liberdade e abrir brechas na estrugitmiarpal” (OPITZ, 1993, p. 425). Chaucer
sintetiza esses novos anseios femininos em Alsdviulher de Bath, mas a historia inglesa
também viu mulheres reais se oporem aos ideaiociadade patriarcal como, Segundo

Lehmber e Meigs, Eleanor da Aquitafiia Margaret Past&h

"> Traducéo livre: “conexdo entre a critica do lua\eidade feminina”.

"6 Capitulo 1, pagina 17.

" Capitulo 2, pagina 37.

8 Tradugao livre: “as leis suntuarias criaram codeigideais para resisténcia”.

" Nascida na Franca, herdou as ricas terras deaseufpi rainha em seu pais natal. Divorciou-sdReo Luis

VII, que acompanhou em uma Cruzada. Casou-se emd@oHenrique Il, tornando-se rainha da Inglaterra.
Envolveu-se na politica do Reino, inclusive voltaiod préprios filhos contra seu pai (LEHMBER & MEB5

8 Casada com um proeminente membro do Parlamentaliy@rsas vezes Margaret assumia responsabilidades
tipicamente masculinas, no controle das terras atidm (LEHMBER & MEIGS).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com José Roberto de Almeida Mello (20@@ante a Idade Média nao se
pode falar em uma Inglaterra, mas sim em variasgéo-saxbnica, a normanda, a angevina e
finalmente, a partir do século XIV, a Inglaterradgiesa”, com uma identidade e consciéncia
nacional mais definidas. O vestuario e a literatooatribuem para a formacdo dessa
identidade.

Roupas contam uma historia. Nao apenas sobre agpgss as utiliza, mas sobre a
época e o lugar onde ela vive, por exemplo. Nadddddia, o vestuario indicava ndo sé o
status social do individuo que o veste, mas tamb@nmupo social em que ele se insere e sua
posicdo no seio da sociedade. Além disso, o véstesta ligado a questao da identidade, seja
individual ou coletiva. De acordo com Alan Huntréds is never simple functional, it marks
distinctions in prowess and rank” (HUNT, 1996, §)*4

O vestuario se torna, no periodo medieval, uma aapressédo de distingdo social,
consequéncia do surgimento da moda e sua febraudangas. Mudava o estilo das roupas e
0S materiais com que elas eram feitas; aumentagaossguarda-roupas e apenas 0s que
concentravam rigueza podiam adequar-se a essa ergy@&nagem. No inicio, isso era
possivel apenas a nobreza, que monopolizava dexdms e cores. Mas com as mudancas
que permeiam o século Xl e a maior distribuicd® rénda que delas advém, com o
enriquecimento das camadas médias, vestir-se be@mersé mais exclusividade de uma
pequena parcela da populacdo. De acordo com Shutasathe upper middle classes and the
gentry increased their wealth, they desired soadtancement to match their monetary
status” (SHULMAN, 2007, p. 783, e imitar o vestuario da nobreza era um modo idgiat
esse objetivo.

Além da aristocracia, que se sentiu ameacada cascensdo de novos atores na
hierarquia social, a Igreja também néo viu com lwhes essa maior valorizacdo das roupas
e ornamentos, o que fez os cddigos de controleediidrio, as chamadas leis suntuarias, se
tornarem muito mais frequentes nos ultimos séatbogeriodo medieval. A Igreja justificava
seus motivos através dos textos de teélogos comd &@aas de Aquino, que afirmava que “a
apresentacao exterior deve corresponder a condgdmessoa” (II-1l, Q.169, a. 2, vol7, p.

471). Essa justificativa também se aplica a nobrgzgue enriquecer financeiramente néao

8 Traducao livre: “vestir-se nunca é simplesmenteiftnal, marca distingdes entre valor e classifioac
8 Traducao livre: “a medida que as camadas médiasgentry aumentavam sua riqueza, elas desejavam
ascensao social que se igualasse a seu statusanwhet
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significava que a pessoa adquiria condi¢cdes deengimr exemplo. As Leis Suntudrias
sintetizam a disputa entre uma antiga ordem detadgenma nova emergente que marca o
final da Idade Média e o inicio da Idade Moderngyressa através do vestuario e dos
elementos simbdlicos que o caracterizam.

As Leis Suntuarias por si s6 expressam o car&gntilyo do vestuario, mas também
pode-se percebé-lo na outra fonte analis@s, Contos de Cantuariaseja através das
detalhadas descricbes de pecas de roupas e deasnpgssicdes (como as feitas no Prologo
Geralf® ou do modo como os préprios personagens percessenobjeto, como mostrado no
Conto do Homem do M&t De modo geral, é possivel afirmar que apesadifirencas entre
si, as duas fontes sustentam a afirmacéo de qleada Média, 0 modo de vestir-se estava
fortemente conectado com a posicaostatusde uma pessoa na sociedade.

Mas a distincdo social ndo era a Unica expressaéatrdo vestuario. Ele também
indicava uma diferenciacdo sexual, que se acerdullade Média com a emergéncia de
silhuetas diferenciadas e caracteristicas parasm&da Como prova de que o modo de vestir
legitima e delimita o género, cal¢des se tornanapele uso exclusivo do sexo masculino
engquanto as mulheres adotam vestidos e saias.

Nos contos de Chaucer, o vestuario das mulheres@ith de forma mais detalhada
que o masculino, incluindo-se nessa descricdo, @srmores, tecidos e ornamefitoAA
excecdo é o Prélogo Geral, onde a maioria dos pegems sdo homens que tem sua
indumentaria descrita em detalffesAs leis suntuarias eram, na sua maioria, elalsrad
visando regular a indumentaria masculina. Em algnemg®dos e lugares (como a Italia), elas
se voltavam contra o vestuario feminino. Nessess;as leis eram, normalmente, motivadas
por uma caracteristica moralizadora, que relaci@amapaixao pelos modos de vestir-se com o

pecado da vaidade.

8 Como exemplo, podemos apontar a descricéo doarestp Criado: “Vestia este um brial e um capuzae
verde. Na mao trazia um arco possante e, a cimtdeixe bem atado de flechas com plumas de pavaentes

e pontiagudas [...]. Protegia o pulso com uma hieica colorida; pendiam-lhe do flanco uma espadsane
broquel; e no outro lado se via um belo punhalbadie&n acabamento, agucado como ponta de lanca. km pei
uma medalha de Séo Cristovao, de prata reluzergeial enfim, um corno de caga, preso a um verttibo
(CHAUCER, 1991, p. 4).

8 Nesse conto, a personagem principal acredita gqum®mprar um vestido novo e bonito, melhorariaadust
social de seu marido. Essa crenca indica a percepca@at@,ée da autora do presente trabalho, de que o
vestuario era uma forma de ostersizatus

8 Como exemplo, podemos apontar a descricdo doarastde Alison, personagem apresentada no Conto do
Moleiro: cinto com debruns de seda; avental braado cheio de babados; camisa branca com gola trda
frente e atras, de seda preta; trenas da toucadyria larga nos cabelos, atada no alto, de smdsa de couro,
com borlas de seda e contas de lat&o.

8 Como exemplo, podemos apontar a descricdo do arestdo mercador: roupa de vérias cores, chapéu
flamengo feito de pele de castor, bota com fivela.
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O fato de que as leis suntuarias se preocupavanto nm@is com 0 vestuario
masculino do que com o feminino pode ser um rettateituacdo da mulher na Idade Média,
ja que elas se encontravam em uma posicao infrms homens, o que poderia justificar a
auséncia de preocupacdo com a indumentaria das asesfasa mulher submissa era a
representacdo da mulher idealizada na Ildade Méldiairo dos preceitos da sociedade
patriarcal da época. Ela também é personagem fmezgi®©s Contos da Cantuéria a Unica
mulher retratada na lei estudada, o “Statute CoirggDiet and Apparel” de 1363.

Por dirigir sua atencéo primeiramente ao sexo niascuuando se volta as mulheres,
a lei ndo trata a mulher como artesa, por exempds, como esposa ou filha. Esse era o papel
familiar que a mulher exercia na ldade Média. Ormwra o da que se dedicava a vida
religiosa, ingressando em conventos. Essa mulleeapdrece na Lei Suntuaria de 1363, mas
€ personagem dos contos de Chaucer. Disso, poctaskiir, queOs Contos da Cantuaria
retratam uma gama muito maior de figuras feminimasgando entre as mulheres idealizadas
e seus opostos, as mulheres religiosas e a corgeoWulher de Bath, que resiste e faz
criticas a sociedade patriarcal, mas nao consegudastar dela. Tendo a possibilidade de
viver sozinha, ja que tinha sua propria riqueza, e$colhe casar-se pela quinta vez,
afirmando, entretanto, que dessa vez seria por.amor

A mulher representada por essa personagem naccaxa®em nenhum desses dois
papéis tipicos reservados ao sexo feminino. Elpdate de uma “nova” mulher que surge nos
altimos séculos do periodo medieval, o que tamb&meffete na resisténcia feminina as leis
suntuarias, como Hughes afirma. Essa mulher étanto, uma excecdo. De modo geral, no
periodo medieval a mulher submetia-se as demandasrreas da sociedade patriarcal
medieval, e no que tange ao modo como o vestudrielaciona com essa situacgdo, Hughes
conclui, e a autora do trabalho concorda, que I8ééttia, “as mulheres vestiam-se a servico
dos homens” (HUGHES, 1993, p. 281)

Em relacdo ao vestuéario e a formacdo de uma idatgithglesa, pode-se afirmar que
as leis suntuarias, em especial a Lei Suntuarit388, desempenharam um papel importante
nesse contexto. A Inglaterra, apos a conquista aaaian de 1066, cria um vinculo com a
Franca, motivado pela ascendéncia normanda e arageeiseus governantes, pela rivalidade

crescente entre os dois paises e pelas relacogsar@atesco constituidas através de

87 Essa afirmacdo encontra respaldo no Conto do Hodemiar de Chaucer, onde a mulher considera que
vestindo-se bem, estaria melhorando a imagem dmasgdo frente a sociedade.
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casamentd$. Baldwin (1926) afirma que devido a essa situag@ioante a maior parte do
periodo compreendido entre 1066 e meados do sEMlIj@m vestuério inglés e o francés nado
apresentavam grandes diferencas.

Com o acirramento da rivalidade, que culminou nar@udos Cem Anos, a utilizacao
e 0 consumo de tecidos e modas estrangeiras, esni@sps francesas, passou a ser vista
como uma afronta a Inglaterra. A Lei Suntuaria @871representa uma reacdo do Rei
Eduardo 1l a essa situacdo. Proibindo o consummdpas que ndo fossem produzidas na
Inglaterra, o rei incentiva, ao mesmo tempo, a titningao de uma identidade inglesa e o
aumento da producéo téxtil, desenvolvendo, espeerde, a producédo de la. A Inglaterra
torna-se reconhecida pela |& que produz. Desse ,nimdeepresenting England, texts and
textiles are intimately linked by their power to texdally articulate national identity”
(HENTSCHELL, 2002, p.849, ou seja, a identidade nacional, além de um ctmderna-se
palpavel e representavel. Enquanto a lei de 13&¥imge o consumo de vestuario ao que é
produzido localmente, a lei de 1363 detalha o me&ima combinacio dessas duas leis, que
pode-se falar, na criacdo de um jeito inglés deirnves, de acordo com Frances Baldwin
(1926).

O foco desse trabalho € na relacdo entre vestadsiatus social, mas essa ndo é a
Unica que pode ser estabelecida. Além de reflefiingdes sociais, 0 modo de vestir também
expressa as distingdes de género e se relaciona @amstrucdo de identidades, sejam elas
individuais, coletivas ou nacionais, como foi madtr. Ha varias possibilidades de estudo a
partir desse grande tema que € 0 vestuario, unas dgtavés da perspectiva do poder
simbdlico de Bourdieu, entendendo o vestuario comosimbolo. Ha muitas outras, pelo
menos do ponto de vista da autora do trabalhocquosidera que os historiadores deveriam

dedicar um pouco mais de tempo aos estudos dcéviestu

8 Entre 1066 até a Lei Suntuaria de 1363, a Ingkatewve 11 reis. Desses, 5 tomaram como esposéenesil

de origem francesa. Dois deles, inclusive, conafildo Rei da Franca, Eduardo | (com Margueriterdaga) e
Eduardo Il (com Isabela da Franca). Além disso,tosuprincipes e princesas ingleses casaram-se com
originarios de alguma regido da Franca.

8 Traducdo livre: “na representacéo da Inglatesios e téxteis estdo intimamente ligados por selempde
articular materialmente a identidade nacional”.
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GLOSSARIO

BOLDRIE: correia usada para prender armas.

BRIAL: Tunica que os cavaleiros vestiam sobre asagrou sobre a roupa de baixo quando
estavam desarmados.

BROQUEL: pequeno escudo responsavel pela protegéoacgolpes do inimigo, sendo uma
peca segurada por maos ou presa num encaixe rwague

CAPEIROTE: pequena capa.

CENDAL.: Tecido transparente e fino.

FUSTAO: Tecido de algodo, |4, linho ou seda em fi@is ou menos grossos.

GIBAO: Veste de homem usada durante os séc. XX\VH, que cobria o0 corpo do pescoco
até um pouco abaixo da cintura.

LIBRE: capa sem mangas, com abertura nas cavasynoer passam os bracos e na frente,
onde € presa apenas no colarinho, deixando apare@este inferior.

SOBRESSAIA: peca de vestuario para usar sobreaa sai

TAFETA: tecido de seda trangado.



