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RESUMO

A presente pesquisa analisa a producdo em gravura de Carlos Scliar, entre
1950 e 1956, junto ao Clube de Gravura de Porto Alegre (CGPA), agremiacao
fundada por Scliar e o artista Vasco Prado, com o intuito inicial de financiamento da
nova fase da revista Horizonte, periddico vinculado ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB). Ap6s uma breve introducéo sobre a histéria da gravura e a sua relagdo com
as concepcdes do préprio CGPA é delineado como pano de fundo a Guerra Fria, e
as suas implicacdes no campo artistico. Além disso, a atuacdo do CGPA é
investigada, num percurso para o qual o levantamento de fontes primarias realizado
em acervos documentais foi fundamental. Foi realizada também uma busca por
gravuras dos membros do CGPA em acervos e em referéncias bibliograficas. Essas
imagens estdo sistematizadas em tabelas presentes no final desse Trabalho de
Concluséo de Curso. A partir do paralelo realizado entre as imagens de Scliar e a de
seus colegas foi possivel estabelecer que em certos momentos a producdo desse
artista parece estar impregnada de uma relacdo entre arte e politica, ao retratar
militantes comunistas ou ao convocar a populagdo para uma marcha pela paz, terra
e pao; em outros momentos, a tematica da estancia gaucha acarreta em uma
investigagao artisticamente mais livre.

PALAVRAS-CHAVE: Clube de Gravura de Porto Alegre. Carlos Scliar. Gravura.
Realismo Socialista.
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INTRODUCAO

A escolha das gravuras realizadas pelo artista Carlos Scliar (1920-2001),
entre 1950 e 1956, junto ao Clube de Gravura de Porto Alegre (CGPA), como
temética do presente Trabalho de Conclusao de Curso (TCC), foi efetuada com
0 objetivo de dar continuidade ao projeto Levantamento e constituicdo de
fontes para uma histéria do Clube de Gravura de Porto Alegre (1950-1956),
desenvolvido durante o periodo em que fui bolsista voluntaria de iniciacdo
cientifica. Naquele momento, foram levantadas fontes primérias e secundarias
sobre a histéria dessa agremiacdo, possibilitando a constituicdo de uma
primeira cronologia de suas atividades. Esse levantamento auxiliou a
construcdo do projeto de trabalho desenvolvido agora, e nos possibilitou a
aproximacdo sistematizada da producdo especifica dos cerca de dezoito
artistas participantes dessa agremiacdo?. Emblematica na difusdo da gravura
em Porto Alegre, podemos observar a importancia da atuacdo do CGPA
através das inumeras ilustracdes realizadas para a revista Horizonte (periédico
ligado ao Partido Comunista Brasileiro) e das exposi¢cdes e cursos promovidos
na capital do estado. A significativa repercussao nacional e internacional do
Clube de Gravura de Porto Alegre possibilitou a insercdo da producdo dos

artistas gauchos também em outras plagas.

O Clube de Gravura de Porto Alegre, fundado por Carlos Scliar e Vasco
Prado, em 1950, conecta-se com um momento especifico da historia da arte
brasileira, no qual muitos Clubes surgiram com o incentivo do Partido
Comunista Brasileiro, como: o Clube de Gravura de Bagé (RS, 1951), o Centro
de Gravura do Parana (1951), o Clube de Gravura de Santos (SP, 1951), o

2 Confirmamos, até o momento, a participacdo dos seguintes artistas no CGPA: Ailema
Bianchetti (Lavras do Sul, 1926-); Avatar Moraes (Bagé, 1933-2011); Carlos Alberto Petrucci
(Pelotas, 1919-2010); Carlos Mancuso (Porto Alegre, 1930-2010); Carlos Scliar (Santa Maria,
1920-2001); Charles Mayer (Porto Alegre, 1933-); Danubio Gongalves (Bagé, 1925-); Deny
Bonorino (Itaqui, 1935-); Edgar Koetz (Porto Alegre, 1914-1969); Fortunato de Oliveira (Rio de
Janeiro, 1916-2004); Gastao Hofstetter (Porto Alegre, 1917-1986); Glauco Rodrigues (Bagé,
1929-2004); Glénio Bianchetti (Bagé, 1928-); Manuel Francisco Ferreira (Porto Alegre, 1935-);
Nelson Boeira Faedrich (Porto Alegre, 1912-1994); Paulo lolovitch (S&o Paulo, 1936-); Plinio
Bernhardt (Cachoeira do Sul, 1927-2004) e Vasco Prado (Uruguaiana, 1914-1998).
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Clube de Gravura de Séao Paulo (1952), o Clube de Gravura de Recife (PE,
1953), ligado ao Atelier Coletivo de Recife (1952) e também o Clube de
Gravura do Rio de Janeiro (c.1952). Essas agremiagdes encontraram no Taller
de Grafica Popular (México; 1937) seu modelo de atuacdo, percebendo na
gravura figurativa o meio eficiente para popularizacdo da arte e transmissao de
mensagens politicas. O surgimento desses nucleos de artistas preocupados
com a fungéo social da arte insere-se no contexto internacional de debate entre
o realismo socialista e as tendéncias abstracionistas, entre comunismo e

capitalismo nos anos da Guerra Fria®.

Assim, com intuito de aprofundar o conhecimento existente sobre a histéria
do Clube de Gravura de Porto Alegre foi continuado o levantamento de fontes
primarias, efetuado durante o periodo de bolsista, permitindo a elaboracdo do
Apéndice A — Para uma cronologia do Clube de Gravura de Porto Alegre. Esse
apéndice foi subdividido por ano, e em cada ano foram destacadas atividades
relacionadas a agremiacao em questdo. As fontes documentais utilizadas como
referéncia foram consultadas nos seguintes acervos: Arquivo Histérico Moysés
Vellinho (Porto Alegre), Arquivo Jodo Batista Marcal Histéria Operaria
(Viamao), Instituto Cultural Carlos Scliar (Cabo Frio/RJ), Nucleo de
Documentacdo e Pesquisa do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli (Porto Alegre) e Setor de Imprensa do Museu da Comunicacgéao Social

Hipdlito José da Costa (Porto Alegre).

Ainda, foi iniciado o levantamento das gravuras produzidas pelos artistas do
CGPA, entre 1950 e 1956. Para tanto, foram realizadas buscas por gravuras
nos seguintes acervos artisticos: Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli (Porto Alegre), Museu da Gravura Brasileira (Bag€), Pinacoteca
APLUB (Porto Alegre), Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, (Porto Alegre),
Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (S&o Paulo), além da Biblioteca do
Instituto de Artes da UFRGS (Porto Alegre). E identificadas aquelas presentes
em catalogos e livros relacionados a tematica. Esse levantamento foi
sistematizado em tabelas apresentadas no Apéndice B — Levantamento das

gravuras realizadas pelos membros do CGPA entre 1950 e 1956, contendo:

% O periodo da Guerra Fria vai de 1945 até 1987.
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Imagem, Titulo, Data, Técnica, Dimensdes, Edicdo (numero de copias da
tiragem), Exposicoes (1950-1956), Observagdes e Referéncia da Imagem.

Para a investigacao da producédo especifica de Carlos Scliar, entre 1950 e
1956, optou-se por um caminho que vai do geral para o particular, iniciando
com o estudo da agremiagao porto-alegrense, das propostas que uniram seus
integrantes, nos encaminhando para a andlise especifica das gravuras de
Scliar. Dessa forma, sua producdo é situada num contexto mais imediato, em
comunicacdo com seus colegas de grupo e, de forma ampliada e transversal,

com a situacao artistica nacional e internacional.

A escolha de Carlos Scliar, membro fundador do CGPA, como foco do
presente trabalho, deve-se a diversos fatores. Durante o periodo de existéncia
da agremiacéo ele foi um dos principais lideres, se ndo o principal. Segundo
depoimento de Deny Bonorino (2012), artista que ingressou no Clube em 1954,
Carlos Scliar exercia forte influencia sobre seus colegas. Tendo vivido nos
grandes centros, ele detinha uma bagagem maior e foi por isso, considerado
por muitos, o coracao do Clube. Glauco Rodrigues (1970, p.48) também é de
opinido semelhante: “Scliar reuniu-se logo a nos, ja com um ambito de
experiéncias existenciais e artisticas que o distinguia em nosso grupo”. Sem
duvida, foi o grande propagador do CGPA e as matérias na revista Horizonte

registraram suas atividades, confirmando seu protagonismo.

O Trabalho de Conclusdo de Curso foi, enfim, subdividido em quatro

capitulos:

No Capitulo 1, buscamos na propria histéria da gravura no ocidente
situacbes que repercutiram também no Clube de Gravura de Porto Alegre,

desde a escolha da gravura como técnica principal dessa agremiacao.

O Capitulo 2 aborda o contexto histérico do CGPA, foi dividido em duas
partes: uma sobre a Guerra Fria e suas repercussfées no Brasil e outra sobre o
debate entre Abstracionismo e Realismo Socialista existente na época. Dessa
maneira, buscou-se apreender o momento histérico internacional em que o

CGPA estava inserido.
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O Capitulo 3 volta-se especificamente para o que foi o Clube de Gravura de
Porto Alegre, quais as suas a¢gdes e mostras organizadas, a sua estrutura, 0s

seus objetivos e como se deu a oposi¢cao de seus artistas ao abstracionismo.

No Capitulo 4, e ultimo, foram analisadas as gravuras de Carlos Scliar
identificadas em acervos e fontes bibliogréficas, a partir dos temas abordados e
do modo pelo qual eles foram tratados, conforme recomenda Aracy Amaral
(2003). Ainda, durante a analise, é tracado um paralelo comparativo com a
obra de seus colegas. Se os temas sdo decididos pela sua preocupacgédo em
aproximar a arte do povo, muitas das imagens, principalmente aquelas
realizadas a partir de 1953, extrapolam a teméatica e se inserem na pesquisa
formal. Buscamos nesse trabalho evidenciar a relacdo efetiva entre o registro

historico em que Scliar estava inserido e a sua produgcédo em gravura.



1 PARA ENTENDER A GRAVURA NO CGPA.

Levar a arte para um publico mais amplo e, além disso, extrapolar o
alcance regional da producéo dos artistas do CGPA, através de mostras em
diversas partes do pais e do mundo, foi possivel gracas a escolha da gravura
como técnica primordial. O poder da gravura, como se refere Patricia Zalamea
(2008), reside na sua capacidade de reproducéo, assim, a producéo e difuséo
da arte através da gravura foi uma escolha estratégica do Clube de Gravura de
Porto Alegre (1950 - 1956).

Historicamente, o0 uso da gravura permitiu o0 adensamento do namero de
imagens nas regides que a utilizavam como meio de reprodutibilidade técnica
(RAMIREZ, 1976). Assim, a percep¢ao da técnica da gravura, pelos integrantes
do Clube de Gravura de Porto Alegre, como caminho para o aumento do
numero de pessoas em contato com a arte, justifica-se na propria razao de ser
dessa técnica. Por esse motivo, além de divulgar a arte da gravura, o CGPA

também apresentava ao publico artistas referenciais na relacdo arte e politica.

Permitindo a correspondéncia entre os objetivos da agremiacdo e a
linguagem artistica destacada, em agosto de 1955, o Clube de Gravura de
Porto Alegre expos 48 litografias de Daumier. No folheto da mostra, um trecho
da biografia do artista, escrita por Robert Lejeune (apud CLUBE DE GRAVURA
DE PORTO ALEGRE, 1955), justifica a escolha daquele artista em exposicao
pelo CGPA: “Por ter acompanhado com paixdo a historia viva e ter tomado
posicao diante de todo o acontecimento de importancia, ele se tornou o grande

artista, o alto intérprete de sua época”.

Honoré Daumier (1808-1879) realizou milhares de litografias para o
diario satirico Le Charivari, para o qual trabalhou entre 1833 e 1872. Através de
sua producdo, atacava a politica de Luis Filipe e o corrupto sistema do Estado
burgués. Segundo Argan (1992, p. 64), ele teria sido “o primeiro a se valer da
imprensa, um meio de comunicacado de massa, para com a arte influir sobre o

comportamento social”. Foi o uso desse meio de comunicacdo de massa que
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possibilitou a Daumier a difusdo de sua critica a sociedade de forma mais
abrangente do que teria ocorrido se tivesse produzido apenas obras Unicas®. E
era esse o efeito e a fungédo social da arte almejada pelos fundadores da
CGPA.

1.1 BREVE HISTORIA DA GRAVURA

Se como linguagem os principios da gravura podem remontar a
impressdo de maos nas paredes de cavernas pré-histéricas, € somente a partir
de meados do século XIV que se verifica na Europa a impressdo de matrizes
de madeira sobre papel — a xilogravura. Desde entdo, o uso da gravura
possibilitou que pessoas diferentes passassem a ter acesso a imagens
idénticas, sem posicionamento hierarquico entre as mesmas. Dessa forma, as
possibilidades de usufruir e possuir imagens foram ampliadas paulatinamente a
outras classes da populacdo européia, fora do clero, da realeza e da corte
(RAMIREZ, 1976).

No continente europeu, a producao de livros, feitos totalmente de
xilogravuras, iniciada no século XV, foi um fator que contribuiu para a difuséo
grafica de imagens e textos e também ocasionou o primeiro barateamento no
preco do livro (COSTELLA, 2003). A partir de meados do século XV, com a
tipografia, houve uma diminuicdo ainda maior no valor dos livros e a ilustracao
dos textos permanecia sendo realizada com gravuras em madeira, pois, tanto
0s tipos méveis quanto as matrizes xilograficas tém o mesmo tipo de impressao
em relevo (COSTELLA, 2003).

Por sua matriz, o uso da gravura em metal ird apresentar vantagens de
impressao frente a xilogravura. Ao contrario da xilo, essa técnica ndo necessita
gue todas as areas brancas sejam rebaixadas, e sim, apenas as negras. O

trabalho sobre a placa metélica €, entdo, mais préoximo do desenho, e ndo é tdo

* Alids, suas pinturas nédo tiveram grande repercussdo durante a sua vida, somente em 1878,
um ano antes de sua morte, teve sua primeira exposicdo individual, organizada por amigos
(JANSON, 2007).
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escultérico como na madeira, sendo, portanto, mais direto e espontaneo
(RAMIREZ, 1976). Outra vantagem é a possibilidade de uma tiragem maior
devido a elevada resisténcia da matriz. A gravura em metal vai ser privilegiada
pelos artistas e a xilogravura entra em decadéncia na Europa, em meados do
século XVI e, passa a ser usada, principalmente, pelas camadas mais pobres
da populagédo (HERSKOVITS, 2005).

Jé a litografia, inventada no final do século XVIII por Alois Senefelder
(1771-1834), facilitou a convers&o do artista em gravador (RAMIREZ, 1976). Se
antes a gravura em metal j& havia reduzido o embate fisico com a matéria da
matriz na obtencdo de formas, agora, sobre a pedra litografica, o desenho
passou a ser realizado diretamente, sem mediagfes. Artistas como Ingres,
Delacroix e Goya, por volta de 1825, utilizavam-se da litografia como meio
expressivo (RAMIREZ, 1976).

1.1.1 Usos modernos dagravura

Mas a gravura em madeira, por intermédio de Thomas Bewick (1753-
1828), voltou a popularizar-se (RAMIREZ, 1976) com as matrizes obtidas pelo
corte transversal do tronco da arvore — a gravura de topo, que permitia maior
resisténcia e uma elevada riqueza de detalhes. Essa técnica foi muito utilizada

para ilustrar jornais e revistas em todo o mundo (COSTELLA, 2003).

No entanto, no final do século XIX, a gravura em madeira perdeu sua
funcdo pratica, pois as ilustracbes passaram a ser impressas por clichés,
“‘matrizes metalicas obtidas por meios quimico-fotograficos, de feitura mais
rapida e mais barata” (COSTELLA, 2003, p.42). Mas desde 1891, Valloton,
Gauguin e Munch passaram a realizar experiéncias com a gravura em madeira
(HERSKOVITS, 2005), abrindo espaco para a xilogravura como arte autbnoma.
A técnica da gravura de topo também viria a ser utilizada por artistas, como
Danubio Goncalves, um dos membros do CGPA, que em meados do século
XX, realizou uma série famosa sobre as charqueadas gauchas a partir dessa

técnica (Figura 1).
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Figura 1 — Danubio Goncalves, Zorra - Série Xarqueadas, 1952, xilogravura de topo, 23,6 x
30,3cm (GRAVURAS, 1952, p.15).

E as artes graficas também assumiram papel relevante no
expressionismo alemao’. Para o expressionismo, a xilogravura significou “uma
oposicdo ao mundo industrializado e automatizado” e “a expressao da revolta
do artista contra esse mundo que o oprime e o isola” (HERSKOVITS, 2005,
p.120). Ademais, segundo Argan (1992), somente a partir da compreenséao da
luta existente entre o artista e a chapa de madeira na xilogravura, pode-se
entender a estrutura da imagem pictorica desses artistas. A imagem produzida
na gravura em madeira “ndo € uma imagem que se liberta da matéria, € uma
imagem que se imprime sobre ela num ato de forga” (ARGAN, 1992, p.240). A
dureza do material se opde a vontade do artista de abrir as fendas que
construirdo a forma. Assim, é a partir da relacdo entre a ferramenta cortante e a

tensao das fibras da madeira que a imagem podera se estabelecer.

Além disso, ao visualizarem o trabalho industrial como anticriativo, no
gual h4 a separacdo da concepcdo e execucdo, 0S expressionistas alemaes
perceberam a arte como o0 Unico caminho para uma nova civilizacao. Pois, a

arte, por ser trabalho criativo, é capaz de “realizar o milagre de reconverter em

® Erick Heckel gravou 360 matrizes; Karl Schmidt-Rottluff, 300 e Max Pechstein, 160; todos eles
artistas do grupo Die Briicke (1905-1913) (COSTELLA, 2003).
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belo o que a sociedade converteu em feio” (ARGAN, 1992, p.241). Nesse
intuito pode-se perceber uma concepcdo moderna de arte, como agente
transformador da sociedade, capaz de melhora-la.

A linoleogravura de Glénio Bianchetti (Figura 2), presente na capa da
revista Horizonte, de outubro de 1951, utilizada como meio para promover a
campanha pacifista, durante a Guerra Fria, segue esse posicionamento. O
lindleo, como matriz, passou a ser utilizado por volta de 1920, e fora adotado
por artistas como Kandinsky, Matisse e Picasso (HERSOVITS, 2005).

O custo inferior de matrizes de madeira ou lindleo também foi
determinante na escolha da énfase da gravura em relevo pelos artistas do
CGPA. Além disso, as ilustracBes realizadas por seus integrantes, para a
revista Horizonte, eram feitas sobre lindleo, permitindo um barateamento do
processo de impressdo, ja que as matrizes eram usadas como clichés
(HOLFELDT; MORAES; WEBSTER, 1976b).

Figura 2 — Gravura A paz no campo (1951), de Glénio Bianchetti, capa da revista Horizonte de
outubro de 1951 (GRAVURA, 2000, p.97).

A utilizacdo da imagem gravada em periddicos remete a propria historia

da gravura e da imprensa. O primeiro jornal ilustrado surgiu entre 1605 e 1629
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(RAMIREZ, 1976), e por ser o jornal muito mais barato que o livro, a
acessibilidade das imagens aumentou, permitindo que cada vez mais elas
fossem usadas “para impulsionar, e dirigir a consciéncia e as a¢cbes de um

numero amplo de cidaddos” (RAMIREZ, 1976, p. 36, traducédo da autora).

Outra maneira de difusdo da arte como meio para a modificacdo da
realidade, conhecida e estimada pelos fundadores do CGPA, foi o Taller de
Gréfica Popular (TGP — México, 1937), fundado por Leopoldo Méndez. Na
Declaracao de principios do Taller de Gréfica Popular (1937, apud ADES,
1997, p.327) encontra-se:

Art. 2° O Taller de Grafica Popular estara sempre esforcando-se para
que sua producdo ajude o povo mexicano a defender e enriquecer a
cultura nacional, o que somente sera conseguido se 0 México for uma

nacao independente num mundo pacifico.

Art.3° O Taller de Grafica Popular considera que uma arte a servico
do povo deve ndo so refletir a realidade social de seu tempo, mas
também ter uma unidade de conteludo e formas realistas. [...] a
finalidade da arte a servico do povo somente é alcancada quando

existe uma boa qualidade no campo das artes visuais.

Segundo Leopoldo Méndez (apud SCARINCI, 1982, p.86), “a gravura
em si mesma, tem uma qualidade estratégica funcional incalculavel do aspecto
social e politico, que é a multirreproducdo que lhe deu sua bem conquistada
beligerancia [...]", essa técnica foi utilizada pelo TGP na producgéo de cartazes,
ilustracbes para peridédicos e albuns. Isso demonstra que, embora,
aparentemente, a atuacdo de seus membros tenha sido muito mais politica
(SCARINCI, 1982), existia a necessidade de uma producéo visual consistente,
para que as gravuras cumprissem o seu papel de agir a servico do povo.
Méndez privilegiava o uso de chapas de madeira e linéleo, pelo seu custo
inferior. Nessa op¢do e nos usos da gravura identificam-se muitas

semelhancas com o CGPA.

No Brasil, a gravura afirmou-se artisticamente no século XX
(KOSSOVITCH; LAUDANNA, 2000) e nomes como os de Lasar Segall,
Oswaldo Goeldi, Livio Abramo e Axl Leskoschek foram fundamentais para a

propagacao desta linguagem. Assim, nossos apontamentos sobre a historia da
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gravura sao importantes ndo apenas para situar a linguagem eleita pelos
artistas do CGPA, mas também por possibilitarem o levantamento de questdes
gue nortearam essa agremiacdo de relevante contribuicdo a cena artistica
brasileira, quando de seus embates limitrofes entre uma modernidade de
assimilacao tardia e uma tradicéo a ser descoberta ou fundada.

Axl Leskoschek, que chegou ao Brasil no final da década de 1930,
exerceu forte influéncia sobre os jovens artistas do Rio de Janeiro, através de
sua atividade como ilustrador e professor (HERSKOVITS, 2005). Danubio
Gongalves foi seu aluno de xilogravura (SCARINCI, 1982). E, Carlos Scliar,
desde os anos de 1940, quando conviveu com os artistas paulistas, interessou-
se pela gravura, tendo sido para ele marcantes as obras de Segall®, Goeldi e
Abramo (SCARINCI, 1982).

Lasar Segall, artista lituano, radicado no Brasil desde 1923, exerceu
influéncias, segundo Livio Abramo (HERSKOVITS, 2005), a partir de
publicacdes, exposi¢coes e de seu exemplo. Por sua vez, Livio Abramo, na
década de 1930, dedicou-se aos temas sociais, ressaltando o ambiente
operario e, apos, aproximou-se da abstracdo (COSTELLA, 2003). Enquanto
Oswaldo Goeldi, desenhista e gravador, foi professor na Escolinha de Artes do
Brasil, entre 1952 1953, e na Escola Nacional de Belas Artes, a partir de 1955
(HERSKOVITS, 2005). Icleia Cattani (2011, p.58) percebe, sobre as imagens
de Goeldi, que estas “nao visam representar uma certa realidade, mas utiliza-la
como motor para a figuracdo seca, arida, austera e noturna; uma figuracdo que
transcende situacdes e contingéncias especificas para abordar a condicédo

humana [...]".

Ao longo do texto, a seguir, além de elucidar a tendéncia existente na
associacdo da gravura a uma pratica artistica com preocupacdes sociais,
através do exemplo do Clube de Gravura de Porto Alegre, também

demonstraremos, com suas mostras e acdes, a sua atuacdo na difusdo da

® Scliar (1970b, p.143) sobre esse momento conta: “Lembro de como fiquei fascinado pelas
gravuras de Segall, quando segurei algumas pecas em sua casa e senti o preto opaco,
veludoso. Eu tinha vontade de comer a gravura”.
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gravura na regido. Em mostras como a Breve histéria da gravura’ (Porto
Alegre, 1951) no Auditério Correio do Povo, onde foram expostos trabalhos de
artistas como Albrecht Diirer, Kathe Kollwitz, Honoré Daumier, Axl Leskoschek,
Livio Abramo e Oswaldo Goeldi, o0 CGPA se preocupava em recontar de
maneira didatica o préprio percurso histérico da gravura artistica®.

" Segundo o documento Clube de Gravura de Porto Alegre, localizado no Instituto Cultural
Carlos Scliar (Cabo Frio/RJ), a mostra contava com gravuras originais e reproducdes.

® Sobre a mostra, ver a matéria: Mostra de evolugdo da gravura. Correio do Povo, Porto
Alegre, 7 jul. 1951. Notas de Arte.



2 O CONTEXTO HISTORICO DO CLUBE DE GRAVURA DE PORTO
ALEGRE

Para compreender o motivo pelo qual, em um dado momento, artistas se
uniram por uma “arte a servigo de um ideario politico definido” (AMARAL, 2003,
p.183), se faz necessario o estudo do contexto politico e artistico da época uma
vez que, “ndo é possivel entender os reais propdsitos do clube de gravura de
porto alegre retirando-o do ambiente que o gerou” (GONCALVES, 2005, p.12):
a Guerra Fria entre os Estados Unidos e a Unido Soviética. Nesse periodo,
disputas acirradas se estabeleceram no campo ideoldgico, entre o capitalismo
e 0 socialismo, e consequentemente no campo artistico, entre as tendéncias
abstratas e o realismo socialista. Questdes essas que também assolaram os
artistas porto-alegrenses.

2.1 A GUERRA FRIA

Figura 3 — Primeiro Ministro da Inglaterra Winston Churchill, Presidente dos Estados Unidos
Franklin Roosevelt e o Premier Soviético Josef Stalin na Conferéncia de Yalta, em fevereiro de
1945 (SANTON; MCKAY, 2006, p. 278).
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A polarizacdo do mundo em duas zonas de influéncia — a dos EUA e a da
URSS - se iniciou ja no final da Il Guerra Mundial, em fevereiro de 1945, na
Conferéncia de Yalta (Ucrania). Os Estados Unidos, com o intuito de obter
apoio para derrotar o Japdo, cederam o Leste Europeu a Unido Soviética, além
de restituirem & URSS seus territérios que haviam sido tomados pela nacgéo
nipénica, no ano de 1905. Conforme Goncgalves (2005), depois do confronto
mundial, na Conferéncia de Potsdam, foi definida a ocupacao do territério da
Alemanha pelos quatro paises vencedores, sendo que a URSS e os EUA

obtiveram o maior quinh&o.

Segundo Hobsbawm (2009) no livro Era dos Extremos: O breve século XX:
1914-1991, os dois governos aceitaram a distribuicdo mundial realizada no final
do ultimo conflito mundial. No entanto, a orientacdo dos novos Estados pos-
coloniais ndo estava definida. E nessas regides que se estabeleceu uma
competicdo acirrada por apoio e influéncia, chegando a ocorrer conflitos
armados. Mas, em poucos anos, ficou nitido que a maioria desses Estados nao
era comunista. “Em suma, o ‘campo comunista’ ndo deu sinais de expansao
significativa entre a Revolucdo Chinesa e a década de 1970, quando a China
estava fora dele” (HOBSBAWM, 2009, p.225) °.

Em 1946, o discurso de Churchill (Primeiro Ministro inglés), proferido em
Fulton (EUA), langcou “as bases tedricas do que viria a ser uma disputa do
ocidente ‘democratico’ contra a URSS e a ‘ditadura de classe” (SAN
SEGUNDO, 2009, p.32). Conforme HOBSBAWM (2009), o periodo mais
intenso dessa disputa se deu entre mar¢co de 1947, quando foi enunciada
formalmente a Doutrina Truman'®, e abril de 1951, més da demissdo do

General Douglas MacArthur, comandante das forcas americanas na Guerra da

°A Revolugdo Chinesa ocorreu no ano de 1949 e levou a proclamacédo da Republica Popular
da China sob comando de Mao Tsé-Tung. Até meados da década de 1970, a situacdo
manteve-se razoavelmente estavel. Entre 1974 e 1979, uma série de revolugdes parecia poder
alterar o equilibrio entre as superpoténcias, pois regimes na Africa, Asia e mesmo na América
forneceram bases militares a URSS (HOBSBAWM, 2009).

%0 governo de Truman “desencadeou uma feroz onda de medo anticomunista seguido de uma
perseguicao contra tudo que parecesse politica ou acdo de comunistas, rompendo a politica de
coexisténcia pacifica que vinha sendo mantida desde o fim da Segunda Guerra Mundial,
abrindo uma disputa internacional por areas de influéncia [...] (SAN SEGUNDO, 2009, p.32).
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Coréia (1950-1953) **, por ter levado sua ambic&o militar longe demais. Nesses
anos, entre 1947 e 1951, o medo de revolugcbes sociais nas partes néo
soviéticas da Eurdsia ainda se justificava, até porque em 1949 a China tornou-
se comunista. Um ano antes, por outro lado, a Unido Soviética sofreu a saida

da lugosléavia do bloco soviético.

Figura 4 — Tropas norte-americanas atacando as posi¢des norte-coreanas (SANTON; MCKAY,
2006, p.283).

Em outubro de 1947, foi criado o Kominform — Escritorio de Informacdes
dos Partidos Comunistas. Segundo Dénis de Moraes (1994) esta seria a
primeira manifestacdo da Guerra Fria pelo lado soviético. Foi o “marco do
disciplinamento dos PCs pela maquina paramilitar de Stalin” (MORAES, 1994,
p.144). Um més antes, Andrei Jdanov, na conferéncia dos Partidos Comunistas
Europeus, sustentou que

[...] o mundo estava dividido em dois campos antagbnicos: o
imperialista e antidemocratico, cujo objetivo era estabelecer o
dominio dos EUA e o esmagamento da democracia; e o
antiimperialista e democrético, que pretendia minar o imperialismo,

reforcar a democracia e liquidar os restos do fascismo. (MORAES,
1994, p.120).

L A Coréia dividiu-se, ap6s a Il Guerra Mundial, em Republica da Coréia do Sul sob dominio
dos Estados Unidos e Republica Popular Democrética da Coréia do Norte sob influéncia dos
soviéticos. Os norte-coreanos, em 1950, invadiram a Coréia do Sul na tentativa de unificar o
pais (MOTA; BRAICK, 1997).
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Portanto nesse mundo polarizado o chamado lado democratico e o lado
antidemocratico ndo possuiam métodos pacifistas confiaveis. Os fins
justificariam os meios, e estes variavam conforme o alinhamento do

pronunciante.

Ja, em 1954, foi anunciada a estratégia dos EUA de “retaliagcdo em massa’,
na qual “o agressor potencial era ameagado com armas nucleares’
(HOBSBAWM, 2009, p.233), mesmo no caso de um ataque pequeno. Dessa
forma, as duas superpoténcias ingressaram em uma corrida armamentista para

a mutua intimidacéo.

Apesar disso, o combate, nos quarenta anos de confronto entre as duas
superpoténcias, se estabeleceu predominantemente no plano ideolégico. Os
meios de comunicacao foram armas nessa batalha. A ideia de um apocalipse,
caso houvesse um confronto direto entre os Estado Unidos e a Unido Soviética
foi importante instrumento de dominagéo utilizado, alimentando o medo da
populacdo mundial. Assim, “geracdes inteiras se criaram a sombra de batalhas
nucleares globais que, acreditava-se firmemente, podiam estourar a qualquer
momento, e devastar a humanidade” (HOBSBAWM, 2009, p. 224).

Esse receio de que armas nucleares pudessem ser utilizadas, levou a
reunido, em agosto de 1948, de intelectuais e artistas comunistas no
Congresso dos Intelectuais pela Paz, em Wroclaw (Polénia), para “discutir
meios de evitar uma nova guerra e de conseguir a erradicacdo das armas de
destruicdo em massa” (GONCALVES, 2005, p. 27). Nele estavam presentes,
entre outros, Henry Matisse, Jorge Amado, Leopoldo Méndez, Marc Chagall,
Pablo Neruda, Pablo Picasso, e os futuros fundadores do Clube de Gravura de
Porto Alegre — Carlos Scliar e Vasco Prado. Como consequéncia do
Congresso, surge o Movimento pela Paz, que contou também com a coleta de
milhdes de assinaturas em favor da abolicdo das armas nucleares, para o
Apelo de Estocolmo (KNAAK; MOTTER, 2012) lancado em 15 de marco de
1950.

Como a ameaca de uma guerra nuclear foi muito mais uma ferramenta de
negociacao do que de fato algo que poderia vir a acontecer: “a peculiaridade da

Guerra Fria era a de que, em termos objetivos, ndo existia perigo iminente de
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guerra mundial” (HOBSBAWM, 2009, p. 224). Logo que a Unido Soviética
adquiriu armas nucleares *?, a guerra foi claramente abandonada como
instrumento de politica (HOBSBAWM, 2009), apesar da corrida armamentista
entre as duas superpoténcias continuar. Os EUA e a URSS envolveram-se em
trés grandes guerras durante o periodo, como foi o caso da Guerra da Coréia,

mas nao houve confronto direto entre ambas.

A Guerra Fria péde se sustentar, porque tanto os Estados Unidos como

a Unido Soviética representavam uma ideologia. Diferentemente da poténcia

comunista, 0 governo americano caracterizava-se por uma democracia, 0 que

levava a preocupacdo com o0 ganho de votos no Congresso, eleicdes

presidenciais e parlamentares. O anticomunismo apocaliptico foi Gtil para esse
fim, além disso, ele colocava-se como genuino e

[...] visceralmente popular num pais construido sobre o individualismo

e a empresa privada, e onde a propria nacdo se definia em termos

exclusivamente ideologicos (“americanismo”) que podiam na pratica

conceituar-se como o0 polo oposto ao comunismo. (HOBSBAWM,
2009, p. 232).

Nos EUA, presidentes chegaram a ser eleitos para combater o comunismo,
como foi o caso de John F. Kennedy, em 1960, o que, conforme ressalta

Hobsbawm (2009), em termos de politica interna era insignificante.

Se a Guerra Fria pode ser justificada a principio pelo medo mutuo do
confronto, o fator apocaliptico, de acordo com Hobsbawm (2009, p.234), foi
inserido pelos Estados Unidos: “Se alguém introduziu o carater de cruzada na
Realpolitk de confronto internacional de poténcias, e 0 manteve 14, esse foi
Washington”. A Guerra Fria terminou quando se reconheceu o absurdo da
corrida nuclear e se acreditou no desejo de uma das superpoténcias, ou de
outra, em podr fim na ameaca nuclear. Formalmente ela terminou nas
negociac¢des entre o presidente americano Ronald Reagan e o soviético Mikhail
Gorbachev em Reykjavik (Islandia, 1986) e Washington (1987).

2 Em 1949, quatro anos apés Hiroshima, a URSS obteve a bomba atdmica, e em 1953, nove
meses depois dos EUA, ela obteve a bomba de hidrogénio (HOBSBAWM, 2009).
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2.1.1 As repercussodes no Brasil

O Partido Comunista Brasileiro (PCB) foi criado no ano de 1922, para
‘conquistar o poder politico por intermédio do proletariado e transformar a
sociedade capitalista em comunista” (RIBEIRO, 2008, p.2). E, ao ser legalizado
em outubro de 1945, no processo de redemocratizacao do pais, ndo demoraria
a ser alvo de perseguicdes, sintonizadas com a situacdo internacional de

combate ao comunismo. O governo Dutra (1946-1951) foi

[...] marcado pela repressao ao movimento operario, pela perseguicao
aos comunistas e pelo autoritarismo, 0 que segue de forma
inequivoca a acdo de protecdo continental contra o comunismo
baseada na Doutrina Truman [...] (SAN SEGUNDO, 2009, p.34).

Em maio de 1947, mesmo ano de criagdo do Kominform, o Supremo
Tribunal Federal decidiu cassar o registro do partido, e no més de janeiro de
1948, foi determinada a cassacdo dos mandatos de deputados, senadores e
vereadores que haviam sido eleitos pela legenda do partido (FAUSTO, 2006).

Afinal, justo no momento de acirramento da Guerra Fria, o PCB passou
a apresentar um crescimento alarmante para o0s setores reacionarios das
classes dominantes: de trés mil membros, em abril de 1945, o partido atingiu o
numero de 200 mil, em meados de 1947. Nas eleicbes municipais e estaduais
de janeiro de 1947 o partido elegeu 46 deputados estaduais em 15 estados,
obteve a maioria na Camara de Vereadores do Distrito Federal e de outras
cidades e tornou-se a quarta forca politica do pais. Estava abaixo apenas do
Partido Social-Democratico, do partido Unido Democratica Nacional e do
Partido Trabalhista Brasileiro (MORAES, 1994).

O PCB tornou-se um partido de massas pela mobilizacdo nos estados e

por duas outras razoes:

[...] a politica da frente democratica, elegendo a via pacifica como
caminho para a transicdo ao socialismo; e o empenho dos
parlamentares comunistas em favor dos direitos sociais e na oposi¢ao
vigorosa ao governo de Eurico Gaspar Dutra, sobretudo & abertura
desenfreada da economia aos capitais estrangeiros. (MORAES,
1994, p.133).

As represdlias ao PCB resultaram em uma tomada de posicao radical, o

Manifesto de Agosto de 1950 pregava a luta armada, “além da nacionalizagao
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dos bancos, dos servicos publicos e das empresas industriais e comerciais
monopolistas, e do confisco, sem indenizagdo, dos grandes latifundios”. Aos
militantes recomendava-se “que se insurgissem contra os sindicatos oficiais e
criassem entidades paralelas” (MORAES, 1994, p.135). O PCB ja estava sob a
dependéncia tedrica e politica do Partido Comunista da Unido Soviética,
impedindo a determinagdo de taticas de acordo com as necessidades
brasileiras. A alteracao no posicionamento do PCB levou o partido de massas a
tornar-se o partido de poucos: dos 200 mil membros, sobraram apenas 20 mil.

Porém, no que diz respeito as coletas de assinaturas contra o uso de
armas nucleares do Movimento pela Paz, em 1950 o PCB obteve dois milhdes
e quinhentas mil assinaturas, s6 entre metade de marco e final de setembro
(RIBEIRO, 2008). O partido, assim, correspondia ao objetivo prioritario dos
comunistas — a luta pela paz — estabelecido em novembro de 1949, na reuniéo
do Kominform (RIBEIRO, 2008).

Figura 5 — Carlos Scliar, Assine o apelo, 1952, Linoleogravura, 24x21cm (GRAVURAS, 1952,
p.35). Gravura capa da revista: Horizonte, Porto Alegre, Nova Fase, Ano I, n°5, maio 1952.

Em outubro de 1950, novas eleicbes foram realizadas, e
independentemente da oposicdo do Partido Comunista Brasileiro, Getulio
Vargas é re-eleito presidente do pais com 48% dos votos. A vitdria resultou de

uma estratégia de campanha que visava agradar diversos setores e classes.
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Ao assumir o poder, em 1951, Getulio tinha como foco a aceleragdo da
industrializacdo e a diversificagdo da economia da nagédo, o que colocava em

debate a féormula de desenvolvimento a ser utilizada (SKIDMORE, 1976).

O Exército Brasileiro possuia uma forte influéncia politica e naquela
época, conforme Boris Fausto (2006), estava dividido entre duas linhas de
desenvolvimento da nagao: nacionalista e entreguista. Os nacionalistas eram a
favor da industrializagdo, de um sistema econdémico auténomo, do controle da
economia pelo Estado, do investimento em &reas estratégicas (petroleo,
siderurgia, transportes, comunicacdes, etc.), além disso, encaravam com
restricdes o capital estrangeiro e eram favoraveis ao distanciamento ou
oposicao aos Estados Unidos. Em contrapartida, os entreguistas concordavam
com uma menor intervengdo do Estado na economia, um rigido combate a
inflacdo, também acreditavam que o progresso da nacédo dependia de uma
abertura controlada ao capital estrangeiro e concordavam com o alinhamento
com os EUA no combate ao comunismo (FAUSTO, 2006). Entre essas
tendéncias, Getulio escolheu o general Estillac Leal para o cargo de ministro da
Guerra, ligado a corrente nacionalista que, no entanto, pressionado por seus

adversarios no Exército, demitiu-se em marco de 1952.

Em tempos de Guerra Fria, a polaridade entre nacionalistas e
entreguistas acarretou na associacdo do nacionalismo extremado com o
comunismo. Associacdo0 que nao ocorreu a toa. Os comunistas eram
obviamente contrarios a subserviéncia aos EUA e apoiaram, durante o governo
de Getulio, as causas nacionalistas, como a campanha “O petréleo € nosso”
(MORAES, 1994). Essa relacdo foi determinante para a derrota da corrente
nacionalista do Exército, nas eleicdes de maio de 1952 para a diretoria do
Clube Militar, um indicativo “claro de que a tendéncia favoravel ao alinhamento
com os Estados Unidos ia se tornando majoritaria da oficialidade do Exército”
(FAUSTO, 2006, p.408-409).

Além disso, a pressdo externa se fazia presente com o presidente dos
EUA, Harry Truman (1945 — 1952), que durante o seu mandato, forcou um
posicionamento dos paises do Terceiro Mundo em relacdo ao comunismo,

principalmente apés o comeco da Guerra da Coréia (FAUSTO, 2006).
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Também, era evidente a perspectiva estadunidense em nosso exército atraves
da Escola Superior de Guerra (ESG), que “influenciou fortemente setores do
Exército brasileiro que eram a favor dos EUA na Guerra Fria, endossando a
politica anticomunista no pais” (SAN SEGUNDO, 2009, p.33). Ela havia sido
criada em 1949, nos moldes do National War College (EUA), onde o

anticomunismo fazia parte do treinamento dos oficiais.

Em 1953, a economia do pais, ja abalada pelo aumento da inflagéao,
sofreu outro golpe. O general Eisenhower, agora presidente dos EUA,
abandonou a assisténcia estatal fornecida aos paises em desenvolvimento,
reduzindo as possibilidades de se obter créditos publicos (FAUSTO, 2006).
Ainda, nesse mesmo ano, ocorreu uma série de greves, consequiéncia da
liberalizagdo do movimento sindical, durante o governo de Getulio, e do
elevado custo de vida (FAUSTO, 2006).

O presidente acabou paulatinamente se afastando dos interesses dos
setores sociais conservadores, adotando uma linha nacionalista na economia,
‘responsabilizando o capital estrangeiro pelos problemas do balango de
pagamentos” (FAUSTO, 2006, p.416). Como reacéo, os generais do Exeército
assinaram, em 23 de agosto de 1954, um manifesto exigindo a sua renuncia.
Um dia depois, Getulio Vargas, apos inumeras manifestacfes contrarias ao seu

governo, suicidou-se.

Esse fato teve o poder de arregimentar a populacdo em manifestacoes,
como a da queima de caminhdes que carregavam exemplares do jornal
antigetulista O Globo. Os comunistas, que tinham sido opositores ao governo
Vargas, também participaram, ainda acabaram abandonando a linha radical “e
passaram cada vez mais a apoiar o esquema do nacionalismo populista”
(FAUSTO, 2006, p.418). Uma possivel ressonancia dos efeitos da morte de
Stalin, ocorrida em cinco de marco de 1953, que acarretou na diminuicdo das

amarras politicas sobre os Partidos Comunistas do mundo.

Apds um periodo de transicdo, em que o Brasil teve como governantes
Café Filho (vice de Getulio), Carlos Luz e Nereu Ramos, Juscelino Kubitschek
assumiu o poder. Durante o governo de Juscelino (1956-1961), diferentemente

do de Getulio Vargas, houve certa estabilidade politica. “Juscelino comegou a
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governar enfatizando a necessidade de se promover ‘desenvolvimento e
ordem’, objetivos gerais compativeis com os das For¢cas Armadas” (FAUSTO,
2006, p.424).

2.2 REALISMO SOCIALISTA X ABSTRACIONISMO

Os Estados Unidos e a Unido Soviética ndo deixaram de influenciar a
producdo artistica da época. Se o realismo socialista foi a bandeira erguida
pela Unido Soviética, a das tendéncias abstratas, ou mais especificamente a do
expressionismo abstrato, foi aquela levantada pelos Estados Unidos.
Historicamente, o abstracionismo trouxe, pela primeira vez de forma clara, a

autonomia entre arte e representacéo™>.

A historiadora e critica de arte Aracy Amaral (2003, p.3), autora de Arte
para qué?: a preocupagao social na arte brasileira 1930-1970, aponta “a
utilizacdo do expressionismo abstrato, a partir da guerra fria, pelos Estados
Unidos, como vitrina para a exportagcdo de uma imagem ‘aberta’ do mundo
livre, em contraposi¢cao ao famigerado realismo socialista soviético”. Nao é por
acaso, portanto, que o0 expressionismo abstrato teve grande repercussao
mundial apds a Segunda Guerra Mundial. “Nessa época, em pleno periodo da
Guerra Fria, essa tendéncia foi exaltada pelos pintores do Museu de Arte
Moderna de Nova lorque, tradicional braco direito do Departamento de Estado
na area cultural” (AMARAL, 2003, p.15). Assim, a difusdo cultural norte-
americana, iniciada no México, permitiu “o desvio de uma arte orientada
socialmente, nacionalista e objetiva (representado pelo realismo social)”
(GOLDMAN, 1978 apud AMARAL, 2003, p.18).

No lado soviético o controle sobre a producdo artistica teve

consequéncias desastrosas, interrompendo, conforme Argan (1992) as

Esta autonomia vinha sendo preparada pelas vanguardas, desde as Ultimas décadas do século XIX,
mas é apenas com Kandinsky, em 1910, com suas primeiras aquarelas abstratas que ela se constitui
como questdo (COCCHIARALE; GEIGER, 2004).
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pesquisas estéticas que vinham sendo realizadas. O realismo socialista foi na
contramdo das conquistas das vanguardas russas e da arte moderna
(COCCHIARALE, 2011). Ainda segundo Argan (1992), o realismo socialista
nao poderia sequer ser considerado como movimento regressivo ou
reacionario, pois foi mera propaganda politica. Para Cocchiarale (2011), foi
uma reaproximacdo ao figurativismo académico, entendido pelo partido como
“0 unico acessivel as massas” (COCCHIARALE, 2011, p.8).

O auge do realismo socialista ocorreu durante a Guerra Fria, mas sua
pedra fundamental foi langcada, de acordo com Moraes (1994), no | Congresso
dos Escritores Soviéticos, em 1934. Os principais mentores, Jdanov e Gorki
pronunciaram-se no referido congresso. O discurso de Jdanov advogou pela
submissao dos escritores aos ditames do partido. Ja a formula estabelecida por
Gorki comprometia a arte com a propaganda ideolégica e estimulava “os

preconceitos contra as correntes de vanguarda” (MORAES, 1994, p.117).

Dénis de Moraes (1994, p.123) percebe duas fases do realismo
socialista. A primeira entre 1934 e 1945, caracterizada por uma natureza dupla
da doutrina, que “surgia ao mesmo tempo como instrumento de poder e como
ideal de libertagao”, na segunda fase a situagao é diferente, rompe-se com a
dualidade, estabelecendo-se a censura aberta e o terror.

A arte deveria transcrever a atitude do proletariado em face da
realidade, refletindo as suas aspiracdes, e clarificar a luta que se
travava na sociedade entre o “belo e sublime” projeto socialista e o

“feio e vil” sistema capitalista. O “novo” provinha das conquistas das
massas trabalhadoras. (MORAES, 1994, p.123)

Além disso, os destacados membros da classe operaria deveriam ser
transformados em personagens positivos da ficcado realizada pelos escritores,

dessa forma, se deu a mitificacdo dos chamados herdis positivos.

O realismo socialista ligava-se a figuracdo, ndo sendo tolerado o
abstracionismo, a tematica deveria trazer a vida dos operarios e dos
camponeses. O “género histérico-revolucionario” também deveria ser
explorado, sendo enfocado o passado e o0 presente do povo que estivessem

relacionados a edificacdo socialista (MORAES, 1994).

Era, portanto, importante retratar ndo sé proletarios, camponeses,
soldados e marinheiros, como também seus lideres, ambientados em
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cenas domésticas, urbano-industriais e agrorrurais, quase sempre
representados com o olhar elevado para o alto, a contemplar seu
luminoso futuro. (COCCHIARALE, 2011, p.8).

A oposicdo aos artistas, literatos, masicos, intelectuais, que se
afastavam dos preceitos do realismo socialista estendeu-se para além dos
limites da Unido Soviética, atingindo o campo de influéncia dos Partidos
Comunistas ligados ao Kominform. Um exemplo é o caso da represalia sofrida
pelo romancista Elio Vittorini. Vittorini, diretor da revista Il Politecnico, foi
guestionado pelo secretario-geral do Partido Comunista Italiano, sobre o
espaco concedido a intelectuais nédo-comunistas. Ao dizer que a doutrina
soviética ndo se aplicava a Italia teve o apoio do Comité Central retirado e em
dezembro de 1947 a revista deixou de circular (MORAES, 1994).

A possibilidade de manipulacdo politica da obra de arte fica mais clara
em momentos como esse. Porém, ela &€ sempre possivel, pois “a despeito da
intencionalidade ou néo, explicita pelo produtor, a obra é frequentemente
manipulada politicamente em seus estagios de circulacao (em galerias, bienais,
saldes) e consumo” (AMARAL, 2003, p.16).

2.2.1 O caso brasileiro

A preocupacado com a questdo social na arte surgiu no Brasil, de forma
evidente, ja na década de 1930. Periodo do estabelecimento das bases do
realismo socialista e da deflagracdo da Segunda Guerra Mundial, e, em nivel
nacional, da Revolucéo de 1930 e do estabelecimento do Estado Novo (1937).
Essa década também conteve o chamado romance regionalista ou romance de
30, que para os cultores do realismo socialista foi 0 ponto de partida da
literatura participante (MORAES, 1994). “A geracdo dos romancistas
nordestinos teria sido a primeira a se engajar politicamente, refletindo em suas
obras as mudangas ocorridas no pais apos a derrubada da Republica Velha”
(MORAES, 1994, p.157). Obras literarias como Vidas Secas (1938) de
Graciliano Ramos e Caminhos Cruzados (1935) de Erico Verissimo marcaram

esse momento.
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Porém, Fernando Cocchiarale (2011) ndo observa nos artistas
brasileiros de esquerda a proximidade aos principios do realismo socialista
soviético. Assim, utiliza o conceito de realismo social que, diferentemente do
primeiro, nunca foi uma arte de Estado. “Sua critica a miséria social das
classes populares, tanto rurais quanto urbanas, divergia ndo s6 dos temas
laudatoérios, como também do vocabulario académico de seu equivalente
soviético” (COCCHIARALE, 2011, p. 8-9). Percebe na producdo de Céandido
Portinari e Di Cavalcanti tanto o realismo quanto uma oposi¢cdo a arte
académica. Aléem do mais, de acordo com Fernando Cocchiarale (2011) nas
décadas de 1930 e 1940, o grande destaque desses dois artistas era devido a
coincidéncia entre o posicionamento nacionalista da ditadura de Vargas e o
anti-imperialismo dos comunistas, também nacionalistas, pois suas obras

sintonizavam com as duas frentes.

Embora o realismo social de esquerda ainda permanecesse hegemdnico
no Brasil, com o fim da Il Guerra Mundial, parte dos jovens artistas
(COCCHIARALE, 2011) comeca a questionar a arte tematica predominante nas
décadas anteriores. A0 mesmo tempo em que, com a derrota do Eixo, 0s
exilados puderam retornar ao pais, caso de Mario Pedrosa, que sera figura

importantissima para a defesa do abstracionismo.

O realismo segundo Aracy (2003, p.230) é visto no pds-guerra “como um
novo humanismo visivel na arte, em contraposi¢cdo a conflagracdo sangrenta
de que saia o mundo, e em cujo desfecho a tecnologia mortifera acenara com
um engenho traumatizante, como a bomba atémica”. Justifica-se, assim, a
existéncia de artistas que objetivavam auxiliar na construcdo de um mundo
mais justo através de sua arte. Contudo, conforme alerta Amaral (2003), a
subserviéncia artistica ao comprometimento politico pode levar a resultados

mediocres em suas producdes.

Dessa forma, um novo eixo na producdo artistica brasileira ia se
definindo. Entre 1948 e 1949, se estabeleceriam os primeiros grupos de
artistas abstratos no Rio de Janeiro e S&do Paulo. No Rio de Janeiro, os jovens
artistas lvan Serpa, Abraham Palatinik e Almir Mavignier se reuniram em torno

de Mario Pedrosa. E em 1949, Waldemar Cordeiro funda o Art Club e Antbnio



37

Bandeira, residindo em Paris, cria em conjunto com Camille Bryen e Wols o
Grupo Banbryols de arte informal (COCCHIARALE; GEIGER, 2004). Inclusive,
a mostra inaugural (1949) do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo Do
figurativismo ao abstracionismo, segundo a revista Fundamentos, apresentou
apenas obras abstracionistas (AMARAL, 2003).

Aracy Amaral coloca que é justamente nesse periodo que a polémica
entre realismo e abstracionismo se estabelece. A partir de 1948 os artistas
politizados comecam a expor sua opinido contraria as tendéncias abstratas de
forma sistematica. Di Cavalcanti e Candido Portinari sdo citados por Anna Bella
Geiger e Fernando Cocchiarale (2004), no livro Abstracionismo: geométrico e
informal: a vanguarda brasileira nos anos cinquenta, como estando entre os
principais opositores ao abstracionismo. Essa critica tinha como critério a
realidade.

O Abstracionismo é condenavel, precisamente, porque se afasta dela,
porque ndo a representa. Para os adversarios da nova tendéncia a
abolicdo da ffigura’ isola a obra do artista de uma visualidade

reconhecivel, e, o que é mais grave, da realidade social de seu povo.
(COCCHIARALE; GEIGER, 2004, p.11).

Os dois autores ressaltam que o0 confronto ndo estava no campo
plastico-formal e sim no nivel ético-politico, ou seja, distante de questdes
“propriamente artisticas”. Campo onde residiria a defesa dos abstracionistas,
que se esforgavam por “romper com o passado, que segundo eles, identifica-se
com principios formais dominantes na pintura moderna brasileira”
(COCCHIARALE; GEIGER, 2004, p.12). No final das contas, a necessidade de
contraposicdo ao abstracionismo existia para a manutencdo do espaco
pertencente as producdes que vinham sendo realizadas no pais, pois o
compromisso social ndo levaria a uma renovacdo estético-formal
(COCCHIARALE; GEIGER, 2004).

No entanto, ja& no inicio da década de 1950, as tendéncias
abstracionistas ingressaram na legalidade artistica, o que corroborou para a
reducdo gradual da densidade da polémica entre figurativos e abstratos, que

acabou por se deslocar para os limites da propria abstracdo (COCCHIARALE;
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GEIGER, 2004). Por exemplo, o alvo primeiro do grupo Ruptura®® era o “néo-
figurativismo hedonista”, pois se tratava de uma abstragcdo n&o definida
racionalmente. Mas, o grupo
[...] sentindo-se como a primeira vanguarda brasileira marca posi¢ao
contra todas as principais tendéncias da arte no pais, entendidas,
pela primeira vez, do ponto de vista plastico-formal e ndo a partir de

questdes extra-artisticas como a brasilidade, o regionalismo ou o
realismo social. (COCCHIARALE; GEIGER, 2004, p.13).

7

Porém ¢é evidente, na primeira metade da década de 1950, a
continuidade do confronto entre abstracéo e figuracdo, permanecendo na pauta
dos assuntos artisticos e extra-artisticos, através, por exemplo, da oposicao
realizada pelos artistas comprometidos as bienais de Sao Paulo. Conforme
Amaral (2003), esses artistas avessos a Bienal, por sua conexdo com o Museu
de Arte Moderna de Nova lorqgue (MoMA), pareciam bem informados do
envolvimento existente entre 0 MOMA e o Departamento de Estado dos EUA. A
primeira mostra, em 1951, obviamente, ndo deixou de trazer obras de
expressionistas abstratos. Alias, consta no catalogo da Primeira Bienal de S&o
Paulo:

Em novembro de 1950, o Museu de Arte Moderna de S&o Paulo e o
‘Museum of Modern Art’, de New York, firmaram um acordo de
assisténcia e cooperacdo mutua, tendo em vista um posterior
intercdmbio internacional no campo das artes. [..] A pedido da
direcdo da Bienal, nosso ‘Museum’, com a assisténcia de um Juri de
especialistas, selecionou um grupo de obras de relevo no campo da

pintura, da escultura e das artes graficas dos Estados Unidos, para
manda-lo a exposi¢cdo. (D’HARNONCOURT, 1951, p. 111).

O Partido Comunista Brasileiro, que propagou os preceitos do realismo
socialista, contribuindo para a existéncia de uma arte comprometida com a
ideologia do partido (MORAES, 1994), incentivou o surgimento dos Clubes de
Gravura, assim como 0 antagonismo as bienais, a partir de publicacbes em
periddicos. O sectarismo do Partido Comunista Brasileiro acabou retalhando os
ateliés “em oposicdes irremediaveis: figurativismo e abstracionismo,

cosmopolitismo e nacionalismo, engajamento e alienag¢ao, conteudo e forma”

O manifesto do grupo Ruptura foi lancado em 1952, no Museu de Arte Moderna de S&o
Paulo, pelos artistas Lothar Charoux, Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Kazmer Fejer,
Leopoldo Haar, Luis Sacilotto e Anatol Wladyslaw (COCCHIARALE; GEIGER, 2004, p.13). O
grupo ndo seguiu o viés do expressionismo abstrato e sim do Concretismo desenvolvido por
Max Bille pela escola de Ulm, na Alemanha. Na Primeira Bienal de Sao Paulo, Max Bill teve a
escultura Unidade Tripartida (1948/49) premiada.
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(MORAES, 1994, p.176). Scliar em depoimento sobre a Primeira Bienal de
Sao Paulo declarou na revista Horizonte de outubro de 1951(p.308):
Nao é por acaso que, no instante em que os mais conseqlentes
artistas e intelectuais do mundo inteiro buscam na vida e na luta de
seus povos 0s temas para as suas obras, exatamente entdo,

organizam-se mostras e manifestacdes do que ha de mais decadente
em nossos dias [...].

Glénio Bianchetti (1951, p.308), outro artista do Clube de Gravura de Porto
Alegre, no mesmo numero de Horizonte, também se mostrou contrério a
Bienal:
A pintura que eu me proponho a fazer ndo esta de acordo com a
orientacdo adotada pela Bienal, simbolo de uma sociedade que

afunda. E lamentavel que jovens artistas, muitos com talento, estejam
sendo envenenados por uma estética que os desliga da vida.

De acordo com Aracy Amaral (2003, p.230), essa rejeicdo das bienais de
Sao Paulo pelos artistas comprometidos reflete 0 posicionamento contrario dos
mesmos a “descaracterizagdo da arte através de injecbes de informacgdes

externas”.

Porém, a revista Horizonte, assim como outros peridédicos conectados ao
PCB, Para Todos (RJ) e Fundamentos (SP), por exemplo, eram subsistemas
na reverberacdo das concepcbes jdanovistas (MORAES, 1994). A midia
comunista difundiu velozmente tais preceitos, ja a partir do segundo semestre
de 1947, com o objetivo de homogeneizar a ordem estética. Os topicos
programaticos das publica¢gdes eram a “denuncia do imperialismo, defesa da
paz mundial, organizacédo popular pela libertacdo nacional e pela implantacao
do socialismo” (MORAES, 1994, p.143).

A edicdo que inaugurava a nova fase da revista Horizonte trazia na
apresentacdo 0s seus propoésitos, congruentes com as teses do realismo

socialista:

<<HORIZONTE>> é uma revista de intelectuais de vanguarda. Nossa
arte, portanto, estard a servico do que, na sociedade humana e em
nossa terra, represente o que ha de novo, de progressista, que
consulte as mais nobres aspira¢cdes da Humanidade e de nosso povo.
[...]

Cremos que a verdadeira arte s6 pode ser aquela que represente o
NOSSO povo e seus anseios, sirva-lhe de estimulo em sua luta por
melhores dias e pela emancipagéo nacional.

[..]
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Queremos ser os herdeiros do que h& de melhor e progressista em
toda a Humanidade, das mais nobres tradicdes do Brasil e do Rio
Grande e, como os grandes artistas do passado, pomos a nossa arte
a servico de nossa Pétria e de nosso povo. (APRESENTACAO, 1950,
p.1-2).

HORIZONTE

Figura 6 — Capa da revista Horizonte de janeiro de 1952, desenho de Glauco Rodrigues,
membro do CGPA, representando Luiz Carlos Prestes o “Cavaleiro da Esperanga” (Fotografia

da autora, 2011).



3 O CLUBE DE GRAVURA DE PORTO ALEGRE

O Clube de Gravura de Porto Alegre foi a primeira da série de
agremiacdes voltadas para a gravura figurativa, surgidas no inicio da década
de 1950 e incentivadas pelo Partido Comunista Brasileiro. Além de seus dois
artistas fundadores, o grupo inicial era formado de Ailema Bianchetti, Carlos
Alberto Petrucci, Carlos Mancuso, Danubio Gongalves, Edgar Koetz, Fortunato
de Oliveira, Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti, Plinio Bernhardt e “mais
alguns jovens” (O CLUBE, 1955, p.1).

A constituicdo de uma agremiacao que tivesse como mote a pratica da
gravura ja perpassava nas mentes de Scliar e Vasco desde antes da fundacéo
do CGPA, em 1950. Ao participarem do Congresso Mundial de Intelectuais pela
Paz (1948), como enviados do PCB, eles conheceram Leopoldo Méndez, lider
do Taller de Gréafica Popular. E, assim, tomaram conhecimento dessa
experiéncia que os marcou definitivamente, tornando-se o0 modelo para o futuro
CGPA.

Outro fator corroborou para o surgimento do, a principio chamado, Clube
dos Amigos da Gravura: Vasco e Scliar ao retornarem da Europa receberam do
Partido a tarefa de reorganizar, em conjunto com outros militantes, a revista
Horizonte, voltada para a intelectualidade de esquerda. Assim a agremiacao foi
inicialmente fundada para auxiliar financeiramente a nova fase desse periédico
(GONCALVES, 2005). Além de ficarem como responsaveis do CGPA, eles
passaram a realizar a programacao visual da revista, agora com formato maior
e gravura na capa (GONCALVES, 2005). E os artistas membros do Clube
participaram com ilustracGes para o periddico, mesmo quando a revista ja tinha

se tornado auto-sustentavel.

O Clube dos Amigos da Gravura se estruturou sumariamente da
seguinte forma (CLUBE, [19517)):
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1. Os artistas deveriam ser convidados pela direcdo, formada por
Carlos Scliar e Vasco Prado.

2. Para a manutencdo das atividades do grupo ficou instituida a
realizacdo de edicdes periddicas de gravuras®®, as quais deveriam
ser aceitas pela direcdo. Os artistas que tivessem uma gravura
editada recebiam o valor de CR$ 500, tinham o direito de 10 cépias
sobre cada edicdo (de no minimo 100 exemplares e no maximo 150)
e de um album completo (com 12 gravuras) da série que participou.

3. A direcao ficava como proprietaria das gravuras editadas, e ainda
tinha o direito de publicar, expor, trocar e vender as copias.

4. Os sobcios contribuintes (Amigos) deveriam se inscrever por 12
meses, periodo de uma série de doze gravuras. A cada més
receberiam uma gravura pela mensalidade de CR$50 e a cada seis
gravuras deveriam receber um album invélucro®®. Ser sécio também

dava direito a descontos especiais nas outras edi¢cdes do Clube.

Como objetivos imediatos do CGPA foram localizados em seus estatutos

de sociedade civil os seguintes pontos:

a) Impulsionar e difundir a arte da gravura;

b) unir e agremiar artistas proporcionando material e aulas a todos
0S que queiram gravar; e

c) estimular os artistas com a distribuicdo de prémios aos
trabalhos escolhidos em concursos periédicos. (CGPA, [1953], p.1).

15 A 12 Série de doze gravuras do CGPA teve tiragem de 150 cépias: 100 para os amigos da
gravura, 10 (numeradas de | — X) para os artistas e 40 (numeradas de 1 a 40 — especial) para o
préprio Clube (CLUBE, [19517?]). No acervo da Biblioteca do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul podem ser verificadas oito gravuras da série. A saber: O barco
(1950) de Vasco Prado; Paisagem gaucha (1951) de Carlos Alberto Petrucci; Estudo (1951) de
Carlos Scliar; Minha mae (1951) de Glénio Bianchetti; Retrato (1951) de Carlos Mancuso;
Rinha (1951) de Fortunato de Oliveira; Meninos Brincando (1951) de Danubio Goncgalves e
Velha (1951) de Glauco Rodrigues.

'® Na Ata n°1 da reunigo do Clube de Gravura de Porto Alegre (BIANCHETTI, 1953), realizada
com o intuito de registrar o CGPA, transformando-o em sociedade civil sem fins lucrativos, e
para elaborar os seus estatutos, verifica-se que a 12 Série ndo respeitou a periodicidade de um
més por gravura. A primeira gravura foi em dezembro de 1950, de Vasco Prado, e a ultima s6
em maio de 1952, de Charles Mayer. A 22 Série teve inicio em abril de 1954 com gravura de
Glénio Bianchetti. Em dezembro daquele ano, teria sido editada a quinta gravura da 22 Série,
de Glauco Rodrigues, ndo se tem conhecimento se houveram gravuras posteriores
(RELATORIO, 1954).
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Figura 7 — Nona gravura da 12 Série editada pelo CGPA: Glauco Rodrigues, Velha, 1951,
linoleogravura, 23 x 15 cm (Fotografia da autora, 2012).

Conforme Aracy Amaral (2003), a importancia dada a gravura
fundamentava-se no exemplo mexicano do TGP. No Taller de Gréfica Popular,
a gravura era usada para ilustrar panfletos e materiais para a mobilizacdo e
informacé&o dos trabalhadores rurais e urbanos. Assim, o CGPA vislumbrou na
gravura um meio de transmitir suas mensagens para um publico mais amplo e
de popularizar a arte, como pode ser verificado na afirmacdo de Carlos Scliar
(1952, p. 1):
E proposito do Clube dos Amigos da Gravura ndo s6 o
desenvolvimento dessas técnicas entre 0s nossos artistas, como a
divulgacdo do gosto pela gravura entre camadas cada vez mais
vastas de nosso povo. Pela sua propria técnica é a gravura, de todas
as artes plasticas, a que estd economicamente mais ao alcance do
publico.

Porém, diferentemente do TGP, que teve as suas gravuras distribuidas pelas

cidades e campo, as gravuras dos grupos brasileiros “circulavam dentro de um

limitado circulo, o dos associados” (AMARAL, 2003, p.177). Mas, € importante

colocar que, além das gravuras distribuidas mensalmente para seus socios, as
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ilustragdes para Horizonte ampliaram o nimero de pessoas em contato com a
producdo do grupo. Inclusive, Scliar (1982 apud AMARAL, 1987, p. 184)
declarou que esclareciam o publico indicando que a capa da revista podia ser
recortada e colecionada, pois pela qualidade da estampa se tratava de uma

gravura original.

Carlos Scarinci (1982) chama a atencao para o fato de que o CGPA
estava inserido em um contexto maior, no qual intelectuais do mundo inteiro
seguiam as diretrizes do realismo socialista, de acordo com o que foi trazido na
parte anterior Realismo Socialista x Abstracionismo. E € dentro do modelo
jdanovista, que, segundo Cassandra Gongalves, “tinha a fungao de idealizar a
realidade ou denunciar condicdes de opresséo, onde a revolugéo social ainda
nao tivesse chegado” (2005, p.54), em que se encontra outra das principais

influéncias na producéao artistica dos integrantes do CGPA.

Os membros do Clube de Gravura de Porto Alegre, em ressonancia com
a preocupacao social na arte, verificada internacionalmente, almejavam “uma
arte voltada para o povo e para seus problemas, acreditando na eficacia
instrumental da arte para mudangas da sociedade” (SCARINCI, 1982, p.102).
Visto que os membros do CGPA, segundo Goncalves (2005, p.12), percebiam
a funcdo da arte como sendo “um instrumento didatico-politico para a

conscientizagdo da massa proletaria”.

O objetivo de aproximar a arte do povo e de melhorar a sua situacao
pode ser claramente observado na afirmacdo de Scliar (1954, p.25), sobre as
obras produzidas pelos membros do CGPA, em seu texto Das Atividades e

perspectivas do Clube de Gravura, publicado na revista Horizonte:

[..] conhecendo a vida do povo aprofundando nossos
conhecimentos, ndo nos satisfazendo com facilidades,
enriguecendo-nos da experiéncia dos mestres (como Pedro
Weingartner, por exemplo), faremos com que nossas obras
possam ser encontradas em todos os lares: coladas nas
paredes pobres, emolduradas nas outras paredes, transmitindo
um conteudo de confianga na vida e na luta de nossa gente.

Entretanto, a escolha feita por temas relacionados a situacdo social do
homem “comum” ndo é garantia de comunicagao entre este e o artista. O corte

entre o produtor e o0 povo ja se d4 no momento em que o primeiro se coloca na
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posicéo de porta-voz do segundo (BOURDIEU, 2004). Levar a arte ao encontro
do povo é uma tomada de posicao paternalista, a qual afasta a possibilidade do

povo também ser criador.

3.1 REALISMO SOCIALISTA X ABSTRACIONISMO

A combatividade politica do Clube de Gravura de Porto Alegre, segundo
Carlos Scarinci (1982), na préatica, esteve reduzida a participagdo na
Campanha pela Paz e pelo Banimento da Bomba Atdmica, e na divulgacao de
temas politicos na revista Horizonte. Contudo, quando Scarinci ressalta que a
tbnica do movimento desses gravadores era 0 seu combate ao abstracionismo
e as primeiras bienais, ndo se pode esquecer que esse posicionamento
possuia um viés ideoldgico, que repercutia 0 embate entre figuracdo e

abstracao desse periodo.

A oposicdo dos membros do CGPA as bienais de Sao Paulo é
sintomatica da influencia do realismo socialista sobre a agremiacéo. A bienal,
simbolo de uma internacionalizacdo da arte, significava, por esse ponto de
vista, um afastamento das questdes nacionais. Além disso, o abstracionismo,
expressdo maxima das tendéncias da arte moderna e carro chefe da
exposicao, era sinbnimo da decadéncia e da degeneracdo da forma artistica
(MORAES, 1994).

A revista Horizonte tornara-se plataforma para o posicionamento dos
intelectuais contrarios a mostra, como os depoimentos dos artistas do Clube ja
trazidos anteriormente, ou o artigo: A “Bienal” como expressdo da decadéncia
burguesa do arquiteto Vilanova Artigas (1951, p.272). Nele, comenta-se que 0s
propositores da exposicdo para resolverem os problemas econémicos dos
artistas brasileiros acenavam com prémios, mas em troca: deveriam “pintar arte
abstrata, pintar sem o povo, sem interpretar os anseios populares que séo a
constante da época que vivemos, pintar para as ‘classes compradoras’, a

burguesia [...]”. Era a denuncia da tentativa de corromper os artistas
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preocupados com o homem, no entanto os discipulos de Jdanov condenavam

qualquer inovacédo como “antipopular” (MORAES, 1994).

3.2 ARTE NACIONAL

Em oposigéo ao cosmopolitismo das bienais, o Clube de Gravura de Porto
Alegre buscou a realizacdo de uma arte nacional, estabelecendo uma das
primeiras iniciativas nesse sentido no Estado do Rio Grande do Sul (KERN,
1981). Segundo Carlos Scliar (1952), uma arte nacional s6 poderia ser obtida
através de temas nacionais. A necessidade de elaborar uma arte nacional,
segundo Tadeu Chiarelli (2002), remonta o periodo da primeira metade do
século XVIIl, momento em que a ex-colénia almejava constituir os elementos
identitarios da jovem nagao. Assim, a musica, a literatura e as artes visuais no
Segundo Império (1840 — 1889) foram chamadas para contribuir na construcéo
desse imaginario,

[...] buscando os temas nacionais dentro de um modelo de uma
historia celebrativa dos fatos e homens relevantes a sua soberania —
como a Guerra do Paraguai, por exemplo — e dos elementos

constitutivos de sua formacdo étnica peculiar — em especial o
indianismo. (PEREIRA, 2008, p.34).

Uma forma de desvincular a histéria do Brasil da antiga metropole
portuguesa. No final do século XIX, artistas e criticos contrarios ao alinhamento
da arte a esses interesses politicos propuseram que uma arte nacional so seria
possivel “quando os artistas deixassem de idealizar a historia, os mitos e o
Estado para registrarem — a partir da estética naturalista — a realidade fisica do
pais: a luz, as cores, os elementos topograficos, a flora” (CHIARELLI, 2002,
p.27).

O Movimento Modernista, que teve como marco simbodlico a Semana de
Arte Moderna (SAM) de 1922, também almejara a formulacdo de uma arte
brasileira a partir da captacdo do ambiente local (CHIARAELLI, 2002, p.27).

Preocupacdo essa verificada, por exemplo, no manifesto Pau-Brasil (1924) *'

" Teve como referencial artistico a obra de Tarsila do Amaral (CATTANI, 2011).
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de Oswald de Andrade, desejoso “que o Brasil e, sobretudo, Sdo Paulo,
realizasse em todas as areas da criagdo uma arte de caracteristicas nacionais
e, simultaneamente, ‘de exportagcédo’, atingindo a modernidade e sendo aceita
na Europa” (CATTANI, 2011, p.48). Mas, foi inevitavel a associagéo, efetuada
pelos adeptos do realismo socialista, entre 0 modernismo paulista e o inicio do
“contrabando cosmopolita” (MORAES, 1994), devido a busca de atualizacéo da
arte produzida no pais em relacdo a européia, caracteristica dos objetivos
modernistas da fase anterior a SAM ou imediatamente apos a ela (AMARAL,
1970).

Talvez, o termo mais apropriado para a arte pretendida pelos integrantes do
Clube de Gravura de Porto Alegre, seja o de uma arte regional e ndo nacional,
ja que seus integrantes focalizaram a vida especifica do gaucho nos trabalhos
produzidos. Inclusive Maria Lucia Bastos Kern (1981, p.270-271, traducao da
autora), em sua tese Les origines de la peinture moderniste au Rio Grande do
Sul - Brésil, ira dizer que “os artistas do Clube de Gravura nao fazem uma
pesquisa sobre a arte ‘nacional’, mas sobre a arte regional na qual buscam

outra identidade cultural, o tema que ilustrara suas obras”.

Mas, conforme depoimento de Glauco Rodrigues: “Quanto mais particular,
mais universal; quanto mais gaucho, mais brasileiro” (apud PONTUAL, 1970,
p.49). Para tal, tanto o conhecimento do cotidiano da cidade, como o0 do campo
fez-se necessario. Para a imersdo na realidade do homem do campo, alguns
artistas do CGPA, como Danubio Gongalves, Carlos Scliar, Glauco Rodrigues e
Glénio Bianchetti, chegaram a realizar viagens as estancias gauchas, onde
executaram diversos desenhos, que eram posteriormente utilizados para a

producao de gravuras®®.

Esse procedimento de estudo do tema in loco lembra as viagens dos
escritores de romances realizados para as revistas culturais do PCB, como a
do paraense Dalcidio Janior, que foi para a cidade de Rio Grande (RS), “a fim

de preparar um livro sobre os portuarios locais (MORAES, 1994, p. 160).

'8 Glauco Rodrigues em uma carta para Carlos Scliar escreveu: “Um convite para ti: pega teu
material — pintura, desenho, gravura — e vem para Bagé [...]. Aqui estamos indo todos os dias a
xarqueada [...] € um tema que pelo que contém de verdade e de humano é exatamente o que
procuramos” (1952 apud CAVA, 2011).
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Segundo Moraes, eles eram “obrigados a conhecer de perto as condigbes da
vida do proletariado para retrata-las com fidelidade” (MORAES, 1994, p.160).
J& a iniciativa dos artistas do CGPA se justifica pela colocacdo de Scliar
(SCLIAR, 1954, p.25): “sem contato com a realidade, sem participacdo com
aqueles temas que desejamos representar, ndo chegaremos sendo a obras

superficiais de curto alcance”.

Figura 8 — Carlos Scliar, Retrato de Dalcidio Jurandir, 1951, Xilogravura, 33x22cm
(http://www.pinacoteca.org.br/).

E interessante retomar aqui, que durante o governo de Getllio Vargas
(1951-1954), fica claro um projeto de desenvolvimento do pais de viés
nacionalista. E apesar da oposicdo do Partido Comunista Brasileiro ao
presidente, seus filiados ou simpatizantes também buscaram a valorizacdo do
nacional, como no apoio a campanha “O petroleo €& nosso’”, ou no
posicionamento de intelectuais em favor das tradicbes presentes no pais, no
caso especifico dos artistas do CGPA, as do gaucho. Conforme Dénis de
Moraes (1994, p.138) “a orientagdo basica do PCB era a democratizagdo da

”m

heranca cultural e o fortalecimento da ‘cultura do povo™”. Embora, o que tenha

predominado foi a chamada “cultura do partido”.
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3.3 AS MOSTRAS E ACOES ORGANIZADAS PELO CGPA

O Clube de Gravura de Porto Alegre, durante o periodo de cerca de seis
anos de existéncia, movimentou o campo artistico porto-alegrense, através das
mostras realizadas, da constituicdo de uma galeria de arte, das aulas de
desenho fornecidas e do incentivo dado a producdo em gravura. Essa
agremiacao originou-se em um campo que, embora ainda incipiente, desde a

década de 1930, passava por mudancas (KERN, 2007).

A expansao decorrente é fruto do surgimento de uma série de instituicbes
gue aumentaram as possibilidades de formacéo do artista, de visibilidade para
a sua obra e de consequente consagracdo. Podemos citar a criagdo da
Associacao Francisco Lisboa (1938), basicamente formada por desenhistas da
Editora do Globo, dentre os quais alguns dos membros do futuro CGPA:
Gastao Hofstetter, Nelson Boeira Faedrich, Edgar Koetz e Carlos Scliar
(SCARINCI, 1982). Ainda, surgiram “espacgos expositivos adaptados como o da
Casa das Molduras (1945), do Auditério Caldas Junior do Correio do Povo
(1947), e a galeria do Estudio Haar (1949)” (KNAAK; MOTTER, 2012, p.52). Os
saldes de arte também passaram a marcar presenca anualmente: o Saldo da
Associacao Francisco Lisboa, desde 1938 e, a partir de 1939, o Saldo Nacional
de Belas Artes, organizado pelo Instituto de Belas Artes (IBA). Contudo, a partir
de 1943, os saldes deixaram de ser realizados, sendo retomados, apenas, em

1951, quando ocorreu o0 V Saldo da Associacéo Francisco Lisboa.

Os artistas membros do CGPA tiveram a sua producado reconhecida nesses
saldes. No caso do de 1951, organizado pela AFL, Edgar Koetz recebeu
medalha de ouro, Glénio Bianchetti e Carlos Scliar conquistaram a medalha de
prata, com a gravura Pequena Olaria (1951) e Bumba meu Boi (Figura 16)
respectivamente, e Glauco Rodrigues foi condecorado com uma Mencao

Honrosa para a gravura Velha (Figura 7).

O V Saldao da Associacdo Francisco Lisboa, inclusive, foi destaque na
revista Horizonte. Em texto escrito por Demétrio Ribeiro (1951, p.307) a mostra
€ colocada como significativa por evidenciar a independéncia dos “nossos”

artistas em um momento em que a Bienal de Sao Paulo “pretende estabelecer



50

a total subordinacédo da arte ao controle inepto e interessado dos grandes
capitalistas”. Além disso, descreve que a quase totalidade das maiores
distingbes foram conferidas a artistas que “se aproximam da realidade que os
cerca’ e, dessa forma, do povo. O “artista revolucionario sente a necessidade
de exprimir o que h& de essencial no momento atual, o que h& de novo, aquilo
gue distingue a nossa época das demais etapas da historia”. O discurso
ideolégico impregna a leitura realizada sobre o saldo, mas o V Saldo da AFL,
pelos seus prémios, realmente legitimava uma arte preocupada com a questéo

social.

No VI Saldo da Associacéo Francisco Lisboa (1954), membros do CGPA
também foram premiados, e novamente a revista Horizonte divulgou a mostra,
trazendo seus ganhadores (UMA RESENHA, 1954). Dos integrantes do Clube
de Gravura de Porto Alegre: Gastao Hofstetter recebeu a medalha de bronze
em pintura, Carlos Scliar medalha de prata em desenho e Carlos Alberto
Petrucci medalha de bronze na mesma categoria. Em gravura, Glénio
Bianchetti ficou com a medalha de ouro, Scliar com a de prata e Gastao
Hofstetter com a de bronze. Em ceramica, Vasco Prado recebeu medalha de
bronze. As premiacdes nesse ano ndao acabaram por aqui: Glauco Rodrigues,
Glénio Bianchetti, Danubio Goncalves e Vasco Prado também foram
condecorados no Il Saldo de Artes Plasticas Camara Municipal de Porto

Alegre.

Antes, no més de julho de 1951, o Clube de Gravura de Porto Alegre,
iniciara sua série de exposicOes que se propuseram a contar um pouco da
historia da gravura. A primeira delas foi Breve Historia da Gravura, também
comentada no final do primeiro capitulo do TCC. Nela foi reunido um total de 75
trabalhos de diversas épocas e paises, como: Japdo, China, Alemanha e
Brasil. Posteriormente, a exposicdo itinerou para Bagé, tendo o patrocinio do
Clube de Gravura de Bagé (BIANCHETTI, 1953).

Em janeiro de 1952, outra mostra organizada pelo CGPA contribuiu para
divulgacdo da gravura em Porto Alegre. Em Gravura Japonesa, também no
Auditério Caldas Juanior do Correio do Povo, 32 gravuras japonesas do século
XVIIl e XIX foram exibidas (GRAVURAS DO JAPAO, 1952). O Clube de

Gravura de Porto Alegre elucidando as possibilidades que essa linguagem
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fornece, e de que forma os artistas nos séculos passados trabalharam com ela,
contribuiu para que o estatuto da gravura fosse engrandecido diante das
técnicas mais tradicionais, como a pintura e escultura.

Os horizontes dessa agremiacdo se expandiram em 1952: em
Montevidéu, ocorreu a primeira mostra de gravuras de seus artistas no exterior.
A exposicdo se deu no més de marco, em decorréncia da Conferéncia
Continental Americana pela Paz, na qual foram delegados Carlos Scliar e
Danubio Goncgalves. Segundo Scliar (1954), em dois dias, todas as obras foram
vendidas.

Em carta ao Prefeito Municipal de Porto Alegre Leonel Brizola, Carlos
Scliar (1956) cita os locais no exterior que o CGPA teria exposto: Argentina,
Chile, China, Estados Unidos, Franca, Italia, Tchecoslovaquia, india, Poldnia,
Unido Soviética, Holanda, México e Uruguai, ndo sendo curta, portanto, essa
listagem. No Brasil, o Clube de Gravura de Porto Alegre participou de
exposicbes em cidades como Bagé, Curitiba, Florianopolis, Goiénia, Porto
Alegre, Rio de Janeiro e Sao Paulo.

3.3.1 Os Clubes de Gravura

No ano de 1951, Danubio Gongalves, Glénio Bianchetti e Glauco
Rodrigues fundam o Clube de Gravura de Bagé (CGB), estruturado nos moldes
do de Porto Alegre™. O CGB assumiu importancia para o desenvolvimento da
arte na cidade de Bagé, chegou a constituir uma galeria e uma escola de
ensino de artes para criancas. Porém, suas atividades ndo se perpetuariam por
muito mais tempo, logo no final de 1951 os principais integrantes do Clube de
Bagé retornam para Porto Alegre. Seu acervo, entdo, funde-se com o do CGPA
(O CLUBE, 1955).

Ambas as agremiacfes dedicaram-se exaustivamente ao Movimento
Mundial pela Paz, através da criacdo de gravuras que disseminavam a
campanha. Assim, as gravuras como A paz no campo de Glénio Bianchetti

(Figura 2), No campo de futebol de Glauco Rodrigues (Figura 21), Assine o

' Muitas vezes esses dois grupos se confundem pela sobreposicdo de seus membros e pela
atuacdo em conjunto.
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Apelo de Danubio Goncalves (Figura 20) ou ainda a gravura homénima de
Scliar (Figura 5) serviram para uma luta que correspondia ao anseio de muitos,
temerosos de uma guerra nuclear. Elas inclusive foram publicadas na revista
Horizonte, servindo a incumbéncia que Scliar e Vasco Prado haviam recebido
do PCB, de divulgar as campanhas pacifistas nesse periddico (GONCALVES,
2005). Tema que estava de acordo com os tépicos programéticos das revistas
ligadas ao Partido (MORAES, 1994).

Mas, também houve o auxilio direto na coleta de assinaturas para o
Apelo de Estocolmo. Conforme depoimento de Scliar a Aracy Amaral, um grupo
de intelectuais ia de casa em casa, nas ruas, levando documentos para
esclarecer as pessoas. “Conseguimos em Porto Alegre, que na ocasido tinha
cerca de 800 mil habitantes, em campanha que durou cerca de dois meses,
quatrocentas mil assinaturas” (SCLIAR, 1982 apud AMARAL, 1987, p.184).

O engajamento do Clube de Gravura de Porto Alegre e do de Bagé no
Movimento Mundial pela Paz culminou no recebimento do Prémio Pablo
Picasso, em agosto de 1952. O jari formado por Branca Fialho, Candido
Portinari, Clévis Graciano, Graciliano Ramos, Jodo Pereira Sampaio, Jorge
Amado e Oscar Niemayer (GRAVURAS, 1952) condecorou esses artistas por

terem se destacado na producéao plastica voltada para defesa da paz mundial.
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Figura 9 — Capa do &lbum Gravuras Galchas: 1950 — 1952 e pagina 17 com a gravura
Sapateiro (1952) de Ailema Bianchetti (Fotografias da autora, 2012).
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Essa premiacdo possibilitou a publicagcdo, no mesmo ano, do album
intitulado Gravuras Gauchas: 1950 - 1952, patrocinado pelo Movimento
Brasileiro dos Partidarios da Paz. A tiragem, editada pela Editora Estampa, foi
de 5.000 exemplares, sendo que o CGPA recebeu 200 (BIANCHETTI, 1953). O
texto de apresentacdo de Jorge Amado (1952, p.6) deixa claro o teor das
linoleogravuras do album: “Os gravadores do Rio Grande do Sul inspiraram-se
na vida do seu Estado, fizeram do povo galdcho o personagem central de sua
obra de criacdo artistica”. Dessa forma, as gravuras de Ailema Bianchetti,
Carlos Alberto Petrucci, Carlos Mancuso, Carlos Scliar, Danubio Goncalves,
Edgar Koetz, Fortunato de Oliveira, Gastdo Hofstetter, Glauco Rodrigues,
Glénio Bianchetti, Plinio Bernhardt e Vasco Prado “[..] valem como uma
tomada de posicdo contra a decadéncia da arte, o cosmopolitismo, a imitacao
servil de uma pseudo-arte, o formalismo sem conteddo, contra uma arte
desligada da vida, do homem e do futuro” (AMADO, 1952, p.7).

A proximidade entre o CGPA e o CGB é apenas um exemplo da
comunicacdo estreita entre os diversos clubes de gravura brasileiros. Outro
caso apresenta-se em duas mostras nas quais esses dois Clubes participaram.
A primeira, Gravuras Gauchas, na Biblioteca Nacional (RJ), foi patrocinada pelo
Clube de Gravura do Rio de Janeiro. O CGRJ inclusive ira realizar edi¢cdes de
gravuras dos artistas de Porto Alegre, como Conjunto Musical (1952) de
Danubio Goncalves ou Chinoca (1953) de Carlos Scliar. A segunda, exposicao
de Gravuras Gauchas, ocorreu na Biblioteca Municipal de Sado Paulo, e agora
patrocinada pelo Clube de Gravura de Sdo Paulo. Nas duas mostras, as
mesmas 51 gravuras de Ailema Bianchetti, Carlos Alberto Petrucci, Carlos
Mancuso, Carlos Scliar, Danubio Goncalves, Edgar Koetz, Fortunato de
Oliveira, Gastdo Hofstetter, Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti, Plinio

Bernhardt e Vasco Prado foram expostas.
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Figura 10 — Aspecto da mostra Gravuras Gauchas na Biblioteca Municipal de Sao Paulo, em
frente de branco a gravadora Renina Katz (SCLIAR, 1954, p.24).

Em 1954, inicia uma série de exposicbes denominadas Gravuras
Brasileiras, organizada pelo Clube de Gravura de Porto Alegre, e que
ocorreram em diversas cidades. As mostras reuniram obras de diversos
Clubes, nas trés primeiras participaram: o CGPA, o Clube de Gravura de Recife
e 0 de Sao Paulo, mas também foram expostas gravuras do Clube de Gravura
de Porto Alegre editadas pelo CGRJ. Na mostra exibida, em fevereiro, na Casa
das Molduras (Porto Alegre), foram apresentadas 63 gravuras; na do Saldo do

Lux-Hotel?®

(Florianopolis), em outubro, e na da Sociedade Cultural Israelita
Brasileira do Parana (Curitiba), em novembro, foram exibidas 73 gravuras.
Esse tipo de mostra, que depois também foi encaminhada para Buenos Aires, a
convite da Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, e para o México, no ano

de 19554, atesta novamente a proximidade existente entre os Clubes.

%% A exposicdo contou também com a organizacdo da Revista Sul (CGPA; REVISTA SUL,
1954).

L A exposicdo em Buenos Aires, Gravadores Brasilefios, em novembro de 1954, contou com
61 gravuras, mas agora sem a participacdo do Clube de Gravura de Sao Paulo, mas com
gravuras de artistas do Clube de Gravura do Rio de Janeiro (SOCIEDAD ARGENTINA DE
ARTISTAS PLASTICOS, 1954). Em janeiro de 1955, 77 gravuras foram enviadas para o
México, dos Clubes de Gravura de Porto Alegre, Recife, Parand e Rio de Janeiro
(EXPOSICAO, 1955).
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EXPOSICAO DE

GRAVURAS
BRASILEIRAS

ORGANIZADA PELO
CLUBE DE GRAVURA DE
PORTO ALEGRE
E PELA REVISTA SUL

COM A PARTICIPACAO
DOS CLUBES DE GRAVURA DE
SAO PAULO, RIO DE JANEIRO E RECIFE

SALAO DO LUX-NOTEL

FLORIANOPOLIS — OUTUBRO DE 1954

Figura 11 - Folheto da mostra Gravuras Brasileiras no Saldo do Lux-Hotel (Fotografia da
autora, 2012).

Essas agremiacbes parecem ter constituido uma rede de contatos?.
Suas atuacles se assemelham, ndo sO por causa da pratica da gravura, mas
pelo apoio recebido do PCB? (MORAES, 1994) e, ainda, pela influéncia que o
CGPA teve sobre todas as outras. Carlos Scliar chegou a ter papel direto no
surgimento do Clube de Gravura do Rio de Janeiro, conforme relato de Paulo
Werneck (1982 apud AMARAL, 2003).

2 Inclusive em Caderno de Notas do Clube dos Amigos da Gravura, de c.1951, esta inscrito
“Entrar em contato com organizagbes semelhantes de outros Estados e Paises”, apds séo
citados locais e pessoas associadas a eles. Os locais sédo: Rio de Janeiro, Sdo Paulo, México,
Argentina, Uruguai, Paris e Austria (CLUBE, [19517]).

% Os artistas do Clube de Gravura de S3o Paulo, assim como os do CGPA, também ilustraram
um periddico vinculado ao PCB, no caso a revista Fundamentos (AMARAL, 2003).
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3.3.2 Mudancgas

Segundo Cassandra Gongcalves (2005), ap6s a condecoracdo do CGPA,
em agosto de 1952, com o Prémio Pablo Picasso, a sensacédo de tarefa
cumprida na luta pela paz perpassou os integrantes do grupo. A relagéao entre
arte e politica ndo deixou de ser importante, mas agora ndo havia mais um
compromisso direto com a teméatica da paz. Entdo, seus artistas puderam aliar
a sua preocupacdo social com a sua vontade de aperfeicoamento técnico, ja
gue a maioria dos componentes era autodidata.

A prética do desenho colocou-se como mecanismo de superacdo das
lacunas de formacdo. Ai entram as viagens as estancias realizadas por alguns
membros do grupo, em que os muitos estudos executados sobre o homem do
campo propiciaram uma apropriacdo melhor desse tema. Danubio Gongcalves
foi 0 pioneiro nessa pratica, sendo que seus desenhos serviram para sua serie
Xarqueadas, iniciada em 1952 (KNAAK; MOTTER, 2012). Com a gravura
Zorreiros (1952), dessa série, ja em 1953, Danubio ir4 receber o Prémio de

Viagem ao Pais do Il Saldo Nacional de Arte Moderna (Rio de Janeiro).

Dentro dessa mesma linha, de valorizagdo do desenho para a
profissionalizacdo do artista, instaura-se, em outubro de 1954, um curso de
desenho ministrado por Glauco Rodrigues, na sede do CGPA. A sede desde
1953 localizava-se em uma sala na Rua dos Andradas e o curso, que ocorria

cinco vezes por semana, teve uma media de 10 participantes nas sessoes.

Soma-se a reducdo das atividades relacionadas com o Movimento
Mundial pela Paz por parte dos membros do Clube de Gravura de Porto Alegre,
uma pesquisa artistica mais livre da ideologia do PCB. Pois, desde 1953, ano
da morte de Stalin, ocorre um progressivo afrouxamento das amarras do
realismo socialista sobre a arte. “O jdanovismo comeca entdo a ceder espaco,
no Clube, para uma criagdo mais livre e comprometida com a qualidade da
gravura de forma autdbnoma, ndao apenas como ilustragdo” (GONCALVES,
2005, p.112).

Nessa nova conjuntura, os artistas do CGPA reavaliaram o que vinha

sendo trabalhado, conforme depoimento de Carlos Scliar:
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[...] apenas em 1953 nds realmente comegamos de uma maneira mais
consciente uma tentativa de descobrir o homem daqui. Na verdade,
nés ndo estavamos, na época, dando muita importancia a isso. NOs
falavamos muito numa arte brasileira mas o proprio gaicho - o homem
do lugar onde nés tinhamos nascido e nos criado - ndo era olhado com
atencdo. (HOLFELDT; MORAES; WEBSTER, 1976a, p.14).

Entédo, Carlos Scliar inicia a chamada série Estancia, que entre 1953 e
1956, traria como tema central a vida no campo. Nas primeiras gravuras da
série, as coisas que cercavam o homem da estancia foram retratadas, como a

carroga, a porteira, a pipa d’agua e as ovelhas.

Além disso, em agosto de 1953, o Clube de Gravura de Porto Alegre
assume a condicdo de pessoa juridica (CARTORIO DO REGISTRO
ESPECIAL, 1953), com um estatuto registrado em cartério, no qual se
estabeleceu dois tipos de associados (CGPA, [1953]):

1. Socios-artistas: Podiam trabalhar na sede do clube e tinham direito
de receber material e aulas de gravura, além de receber prémios em
dinheiro ao vencerem o0s concursos periodicos. Como deveres
deveriam apresentar pelo menos uma gravura por més®*: e transferir
os direitos sobre os trabalhos premiados para o CGPA.

2. Socios-contribuintes: Tinham direito de um exemplar de cada gravura
editada pela agremiacao; descontos na compra de albuns, cadernos
ou estampas publicadas pelo CGPA; receber periodicamente o
Boletim do Clube de Gravura de Porto Alegre e as pastas para as
gravuras. Como deveres, deveriam pagar pontualmente o valor de
contribuicdo; e difundir os objetivos do CGPA, para 0 seu

engrandecimento.

Em meados de 1955, outra mudanca significativa ira ocorrer: o Clube de
Gravura de Porto Alegre muda de sede novamente, agora o0 n°1527 da Rua
dos Andradas. Nesse local torna-se possivel a abertura de um novo espaco

expositivo em Porto Alegre, a galeria do CGPA. A mostra inaugural As técnicas

** O que nao confere, pois, por exemplo, o artista Deny Bonorino (2012) produziu apenas duas
gravuras durante o tempo que fez parte do CGPA (desde 1954). Seu interesse estava mais nas
sessdes de modelo vivo, realizadas todas as tardes.
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da gravura através dos tempos?®®, que ocorreu entre junho e julho daquele ano,
de uma forma didatica exibiu as gravuras separadamente por técnica.
Apresentou obras de artistas como: Durer, Oswald Goeldi, Leopoldo Méndez,
Hokusai, Rembrandt, Morandi, Goya, Kathe Kollwitz e Daumier, além € claro de
artistas dos Clubes de Gravura brasileiros.

Figura 12 — Convite da exposic¢éo inaugural da Galeria de Arte do Clube de Gravura de Porto
Alegre — As técnicas da gravura através dos tempos (Fotografia da autora, 2012).

Em julho do mesmo ano, Iberé Camargo ministrou um curso de gravura
em metal na nova sede do CGPA, e ainda na udltima quinzena do més foi
realizada uma mostra na Galeria de Arte do Clube de Gravura de Porto Alegre
com 25 gravuras do artista. Logo apOs ocorreram as seguintes exposicoes:
Litografias de Honoré Daumier, em agosto; e Gravuras de Carlos Scliar 1942 —
1955, de setembro a inicio de outubro. Em 1956, oficialmente o derradeiro ano
da existéncia do Clube de Gravura de Porto Alegre®®, essa Ultima mostra, uma

retrospectiva de Carlos Scliar, passa por Sado Paulo, no Museu de Arte

** Segundo depoimento de Carlos Scliar do ano de 1976, a mostra exibiu tanto gravuras
orlgmals como reproducgdes (HOHLFELDT; MORAES; WEBSTER, 1976b).

°E posswel gue ainda tenha ocorrido atividades em nome do Clube de Gravura de Porto
Alegre, pois em 1957, Carlos Scliar encaminhou gravuras do CGPA a mostra Exposicao
Brasileira em Berlim (SCLIAR, 1957).
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Moderna, incluindo a producéo de 1956, sendo denominada de Gravuras de
Carlos Scliar 1942 — 1956, e pelo Rio de Janeiro, na Biblioteca Nacional.

No final de 1955, ocorreria também a exposicdo Por uma arte nacional,
gue teve um diferencial, pois aconteceu ao ar livre, no Parque Farroupilha. Nela
cada visitante recebeu uma espécie de cédula para votar nas gravuras que
mais lhe agradasse, uma forma de tentar aproximar o povo da producdo que
vinha sendo realizada pelos artistas do CGPA. Conforme Raul Castilhos (1955,
p. 13), no jornal Folha da Tarde:

A exposicao ao ar livre dos gravadores gaudchos, a primeira realizada
no Estado, e possivelmente, também, no Brasil, foi uma clara licdo de
que a arte foi feita para todos. Como se viu, 0 povo analisou com alto
sentido estético as gravuras expostas e a sua preferéncia, manifestada
através da votacdo no proprio local, recaiu exatamente sobre as
melhores obras. E ai exatamente que reside o segredo do artista:
realizar uma obra de auténtico valor e acessivel a todos. Assim
entendem os artistas rio-grandenses. E assim procuram praticar a sua
arte.

Figura 13 — Fotografia da mostra Por uma Arte Nacional (CASTILHOS, 1955, p.12).

Em 1956, no XX Congresso do Partido Comunista da Unido Soviética, as
denuncias, realizadas por Nikita Kruschev dos crimes cometidos durante o
periodo stalinista, acabaram por abalar os comunistas de todo o mundo

(GONGCALVES, 2005). “Os militantes se sentiam ao mesmo tempo traidos e
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traidores, pois trabalharam durante anos na divulgacao e defesa de um ideario
gue nédo correspondia a realidade” (GONCALVES, 2005, p.62). Os periddicos
vinculados ao PCB foram também afetados. A revista Horizonte chegou a parar
de circular nesse ano.

Entdo, artistas que estavam atuando no Clube desde o inicio da
agremiagcdo comegaram a seguir seus proprios caminhos, como Carlos Scliar,
gue em 1956 foi para S&o Paulo e logo apés se mudou para o Rio de Janeiro.
No Rio, Scliar se tornaria, em 1958, o chefe do Departamento de Arte da
revista Senhor, e no mesmo ano Glauco Rodrigues se reuniria a sua equipe
(PONTUAL, 1970). A dispersao dos principais membros Clube de Gravura de
Porto Alegre foi fatal para sua continuidade, pois a nova geracao de artistas,
que havia sido formada, ndo tinha ‘0 mesmo empenho e ideal que seus
fundadores” (GONCALVES, 2005, p. 131), acarretando na extincdo do CGPA.



4 A OBRA EM GRAVURA DE CARLOS SCLIAR JUNTO AO CGPA

Carlos Scliar, artista nascido na cidade de Santa Maria (RS), desde cedo
se envolve com a area cultural. Tido como garoto precoce, ja em 1931, quando
tinha 11 anos, colaborava com contos, poemas e desenhos no suplemento
infantil do Diario de Noticias e do Correio do Povo. A primeira mostra coletiva
de que participou foi no ano de 1935, na Secdo de Belas Artes do Pavilhdo
Cultural da Exposicdo Comemorativa do Centenario da Revolucao
Farroupilha?’, em Porto Alegre. Nessa cidade, vai travar contato com Gastdo
Hofstetter, Nelson Boeira Faedrich, Jodo Fahrion e Edgar Koetz, artistas que
trabalhavam na Editora do Globo, onde, desde 1936, atuaria como ilustrador
(PONTUAL, 1970).

Figura 14 - Carlos Scliar, Auto-retrato, 1951, Linoleogravura, 31x22,2 cm
(http://www.pinacoteca.org.br).

No periodo que vai dos anos 20 aos de 40, os interessados em arte no Rio
Grande do Sul obtinham referencias visuais através de revistas, fotografias e

cinema, devido a inexisténcia de museus e a escassez de galerias. O caso de

" A mostra, organizada pelo pintor e critico Angelo Guido, contou com 1071 obras

(SCARINCI, 1982).
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Scliar ndo foi diferente: o cinema, principalmente o de vertente expressionista,
a fotografia e as artes graficas formaram a sua primeira visualidade
(CARVALHO, 2001).

Os artistas e intelectuais tinham uma ardorosa missdo no territorio sulino,
nas primeiras décadas do século XX: tornar possivel a atividade artistica a
partir da construcdo de um campo de arte capaz de legitimar a producao
existente, a0 mesmo tempo em que “se defrontavam com as rupturas
propostas pela modernidade”. Artistas, como Carlos Scliar, foram fundamentais
nesse processo, “tanto com uma produgdo que progressivamente se alinha a
guestdo moderna quanto por uma postura cultural e politica arrojada”
(CARVALHO, 2001, p.2).

Para Scarinci (1982, p.65), Carlos Scliar poderia ser considerado “o elo de
ligacdo das artes plasticas gauchas com as correntes modernistas”, por ter
mantido contato com artistas de S&o Paulo, na época em que fazia parte da
Associacao Francisco Lisboa. Pois, ja em 1940, ele organizaria a participacao
de artistas modernos paulistas para o Saldo de Arte do Instituto de Belas Artes.
Com esse gesto “Porto Alegre, péde entrar em contato com a moderna arte do
pais, rompendo-se parcialmente, o isolamento regional” (SCARINCI, 1982,
p.63). A iniciativa e a importancia de Scliar para a modernidade da arte no RS
podem ainda serem atestadas pela homenagem recebida de Manoelito de
Ornellas®® com o texto O Elogio da Arte Moderna (1941), que foi “a primeira

manifestagcao publica de apoio a arte moderna no Estado” (RAMOS, 2007).

Também Maria Lucia Bastos Kern ressalta a participacdo de Carlos Scliar,
nos anos 40, na luta em prol da introducdo de novos paradigmas para a arte no
Rio Grande do Sul, ao abandonar a narrativa e a mimese da estética
tradicional, no momento em que ele tratava “da tematica social, a partir de
formas monumentais e propositalmente deformadas, visando enfatizar a
expressividade” (KERN, 2007, p.64).

*® Manoelito de Ornellas era, entdo, diretor do Departamento Estadual da Imprensa e
Propaganda e um dos intelectuais mais atuantes no Rio Grande do Sul (RAMOS, 2007).



63

Mas, esse artista s6 pdde se tornar referéncia de modernidade porque
alcou voos maiores, buscando nos grandes centros, assim como muitos outros,
a possibilidade de uma formacdo mais sélida. De acordo com Cassandra
Gongalves (2005, p.72):

Desde os dezenove anos, procurou sair do cendrio confinado da
capital galcha. Entre idas e vindas ao Rio de Janeiro e Sao Paulo, foi
envolvendo-se no ambiente artistico da Modernidade, expondo e
trabalhando com os artistas da Familia Artistica Paulista e, no Rio de

Janeiro, através de suas participacdes nos Salbes Nacionais?®, foi
obtendo incentivo dos criticos locais.

E o “seu espirito inovador e empreendedor, aliado a seu decidido carater
combativo, deu-lhe condicbes de ser o personagem central do Clube de
Gravura de Porto Alegre” (GONCALVES, 2005, p.72). Na agremiacdo sera
também ele quem trara a questéo da profissionalizacéo do artista, estimulando

junto aos seus pares a importancia do desenho.

O carater combativo parece algo inerente a personalidade de Scliar, que
era, como escreveu Deny Bonorino (2012), “um ser politico por natureza”. Foi
significativa para a formacéo desse artista preocupado com a funcéo social da
arte a experiéncia de ter combatido, entre 1944 e 1945, na Forca
Expedicionaria Brasileira® (que atuou em conjunto com o exército norte-
americano na ltalia).

Foi na guerra, em contato com a miséria que ela produz, vivendo
agueles instantes que banham de uma luz nova tudo o que nos cerca,
que se iniciou uma nova etapa na minha pintura. Eu era, sendo um
pessimista, quase um cético, me descobri entdo um lirico, um lirico
visceralmente otimista — com uma tremenda confiangca na

humanidade. Na humanidade que tomava consciéncia e aprendia a
se defender. (SCLIAR, 1970a, p.133).

Assim que retorna da Italia Scliar filia-se ao Partido Comunista Brasileiro, e
durante a sua carreira artistica, ndo apenas no periodo de existéncia do CGPA,
iria, através de sua obra, refletir sobre o papel da arte na sociedade. Se ao
trabalhar com o tema das naturezas-mortas destaca para o observador aqueles

objetos que o cercam apagados na vivéncia do cotidiano, tornando-os

* Em 1940, Carlos Scliar ganhou sua primeira isenc&o de jari, em pintura, no primeiro ano da
Diviséo de Arte Moderna, no Saldo Nacional de Belas-Artes (Rio de Janeiro).

% No front realizou diversos desenhos que, em 1969, seriam publicados no chamado Cadernos
de Guerra de Carlos Scliar, pela Editora Sabia (Rio de Janeiro).
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novamente visiveis. Em outros trabalhos se torna mais pungente uma critica
social. Como no album de 30 linoleogravuras Les chemins de la faim (1949) .,
ou Os caminhos da fome, e na série comemorativa dos 500 anos do Brasil,
elaborada entre 1999 e 2000, onde os sofrimentos da nag&do convivem com
uma visdo poética da vida e da arte (SCLIAR, 2011).

A gravura também se tornou marcante em sua producdo. Em 1942, na
cidade de S&o Paulo, Carlos Scliar realizou suas primeiras gravuras. Mas,
antes disso, essa técnica ja lhe interessava “por sua nitidez e imediato apelo”
(SCLIAR, 1970b, p.143). Seu interesse pela gravura teria se originado do
contato com o expressionismo alemédo, que chegava ao Rio Grande do Sul,
através de publicagbes (SCLIAR, 1970b). Mesmo quando a pintura tornou-se
seu meio expressivo preferencial, a partir do final da década de 1950, é em sua
obra gréfica, incluindo seus desenhos, que o artista encontrara sua base de
criacdo (ARAUJO, 1997).

Figura 15 — Carlos Scliar, Sesta Il — Série Estancia, 1954, Linoleogravura e pochoir, 33x47,5
cm (Fotografia de Fabio Del Re/VivaFoto).

% As gravuras foram reproduzidas na edicdo francesa do romance Seara Vermelha de Jorge
Amado, 1949. Em 1950, no Auditério Correio do Povo (Porto Alegre), foram expostas 21
dessas linoleogravuras (PONTUAL, 1970).
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4.1 AS GRAVURAS DE SCLIAR ENTRE 1950 E 1956

No Apéndice B desse Trabalho de Concluséo de Curso estdo presentes
as imagens e dados das 149 gravuras, de 13 artistas do CGPA, que foram
identificadas em acervos artisticos, na Biblioteca do Instituto de Artes da
UFRGS e em referéncias bibliograficas. Como a pesquisa em Artes Visuais
necessita de imagens, serdo consideradas para a presente analise apenas as
gravuras referenciadas nessas tabelas, embora se saiba que mais artistas
produziram gravuras. Charles Meyer € um desses casos, inclusive teve a
gravura Preparando a pandorga editada pelo CGPA em 1953. Assim, a
guantidade de 149 gravuras néo equivale ao total da producdo dos membros
do Clube de Gravura de Porto Alegre, isso fica ainda mais claro através dos
apontamentos nas fontes primarias existentes no Instituto Cultural Carlos

Scliar®.

Figura 16 — Carlos Scliar, Bumba meu boi, 1950, Linoleogravura, 32,8x24cm (GRAVURA,
2000, p.90).

% Alguns exemplos de gravuras que ndo tiveram suas imagens localizadas: O Linotipista
(1951), de Vasco Prado, e que foi editada pelo Clube de Gravura de Bagé; Retrato de Carlos
Scliar (1953), de Carlos Mancuso; e Benjamin — Série Estancia (1954) de Carlos Scliar.
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Para o estudo das gravuras de Carlos Scliar, realizadas durante a sua
participacdo nessa agremiacdo, vé-se como necessario também o confronto
com a producao de seus colegas. Para comecar, segue abaixo a quantificacéo
das gravuras que foram identificadas™:

Total de gravuras por artista

60
55
50
45
40
35
30
25
20
15
10

o o

Gréfico 1 — Total de gravuras dos artistas do CGPA, realizadas entre 1950 e 1956, que foram
identificadas em acervos e referéncias bibliogréficas.

As quantidades levantadas (ainda que incompletas) ja sao indicativas da
proporcdo de obras por cada artista. Carlos Scliar (49 gravuras), Glénio
Bianchetti (30 gravuras), Danubio Gongalves (24 gravuras), Vasco Prado (17
gravuras) e Glauco Rodrigues (10 gravuras) destacam-se como 0S cinco
artistas com maior niamero de gravuras. Juntos correspondem a 87% das obras

localizadas. Apenas Carlos Scliar contabiliza 33% do total, o que leva a crer a

% Para essa tabela as quatro gravuras que possuem data atribuida, uma do Gastdo Hofstetter
e trés do Vasco Prado, foram contabilizadas no ano de atribuigéo.
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sua maior produtividade no CGPA. Além disso, se for observado quais artistas
possuem o maior nimero de gravuras em cada ano, verifica-se que em 1951,
1953 e 1955 Carlos Scliar é o artista que tem mais obras identificadas, em
1950 e 1954 ele estd empatado, primeiramente com Vasco Prado e depois com
Vasco e Danubio. Apenas em 1952 e 1956 Scliar ndo estd na lideranca,
perdendo para Glénio Bianchetti e no ultimo ano para Danubio Gongalves.
Assim, em comparacado com a dos outros artistas do Clube, a quantidade de
gravuras de Scliar identificadas em acervos artisticos, catalogos e livros é

superior. Isso nos possibilitou a constituichio de um corpus maior para a

andlise.

Artista/Ano 1950 | 1951 | 1952 | 1953 | 1954 | 1955 | 1956 | n.i. | Total
Ailema Bianchetti 0 0 1 0 0 0 0 0 1
Carlos Alberto Petrucci 0 1 0 0 0 0 0 0 1
Carlos Mancuso 0 1 0 2 1 0 0 0 4
Carlos Scliar 2 11 6 10 3 16 1 0 49
Danubio Goncalves 0 2 10 2 3 0 7 0 24
Deny Bonorino 0 0 0 0 0 0 1 0

Edgar Koetz 0 2 0 1 1 0 0 0
Fortunato de Oliveira 1 2 0 0 0 0 0 0
Gastéo Hofstetter 0 0 2 1 0 0 0 0
Glauco Rodrigues 0 4 3 1 1 1 0 0 10
Glénio Bianchetti 0 5 13 1 2 7 2 0 30
Plinio Bernhardt 0 1 0 1 0 0 0 0 2
Vasco Prado 2 8 1 2 3 0 0 1 17
Total 5 37 36 21 14 24 11 1 | 149

Tabela 1 — Quantidade de gravuras localizadas de cada artista por data de execucéo.

Apés essa quantificacdo, passemos para as gravuras propriamente
ditas. Aracy Amaral (2003, p.175) coloca que na feitura de obras
conteudisticas, existem dois elementos a serem analisados: o tema e o
“tratamento segundo o qual o tema é enfocado”. A partir da observacao desses
dois aspectos, objetiva-se responder as seguintes perguntas, em relacdo a
obra de Scliar: Como se deu a associagao entre gravura e militncia politica na

producéo de Carlos Scliar, junto ao CGPA? Até que ponto a poética de Scliar,
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na producdo desse periodo, é tributaria dessa relagdo? Podemos situar as
gravuras de Scliar produzidas entre 1950 e 1956 fora do registro histérico e
politico que emoldura as abordagens do CGPA?

Figura 17 — Carlos Scliar, Auto-retrato, 1951, Linoleogravura, 21,3x15,1 cm (PONTUAL, 1970,
p.95).

4.1.1 Os temas

Entre meados de 1940 e meados de 1950, o tema central dos artistas
gue expressaram uma preocupacao social € o homem (AMARAL, 2003). Aracy
Amaral divide esse contetdo geral em diversos enfoques, citando exemplos
para cada item. Em relacédo aos artistas do CGPA, insere Glauco Rodrigues e
Glénio Bianchetti no enfoque a situacéo social do homem/trabalhador; Gastéo
Hofstetter e Edgar Koetz no cenas do trabalho urbano. Na categoria
mobilizacdo do trabalhador nas lutas de classe os membros do Clube
presentes sdo Glénio Bianchetti, Danubio Goncalves, Glauco Rodrigues e
Carlos Scliar, que também esta presente na assembléias, associacbes de
classes, greves etc, juntamente com Vasco Prado. Pode-se perguntar,

entdo:Quais sdo os temas que surgiram nas gravuras localizadas?
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Mobilizagéo Cenas de Paisagens/
Artista/Tema social trabalho Outras cenas | Retratos Objetos/Animais
Ailema Bianchetti 0 1 0 0 0
Carlos Alberto Petrucci 0 0 1
Carlos Mancuso 0 0 0 3 1
Carlos Scliar 3 1 10 16 19
Danubio Gongcalves 2 18 2 1 1
Deny Bonorino 0 0 1 0 0
Edgar Koetz 0 2 2 0 0
Fortunato de Oliveira 0 1 2 0 0
Gastéo Hofstetter 0 2 0 0 1
Glauco Rodrigues 2 1 2 2 3
Glénio Bianchetti 1 14 13 1 1
Plinio Bernhardt 0 1 1 0 0
Vasco Prado 5 3 6 0 3
Total 13 44 38 24 30

Tabela 2 — Quantidade de gravuras por tematica abordada.

Para estabelecer uma nocédo quantitativa das tematicas abordadas pelos

artistas do Clube de Gravura de Porto Alegre foram estabelecidas categorias
de conteudo, seguindo o modelo de Aracy Amaral. A primeira delas,
Mobilizacédo social, esta associada aquelas imagens que foram produzidas com
o intuito de mobilizar a populacdo para uma campanha, congresso ou para a
luta por melhorias. Como exemplo, pode-se citar a gravura de Carlos Scliar,
Assine 0 Apelo, apresentada na Figura 5. Na segunda, Cenas de trabalho,
estdo inseridas as obras que trazem o tema do trabalhador ou dos
trabalhadores em atividade, tanto no campo como na cidade. A gravura Zorra
de Danubio Goncalves (Figura 1), e Sapateiro de Ailema Bianchetti (Figura 9)
exemplificam esse item. A terceira categoria, Outras cenas, mais ampla,
relaciona-se a cenas do dia-a-dia rural e urbano, incluindo momentos de
musica, jogos, brincadeiras e de descanso, como Sesta Il de Scliar (Figura 15).
Em Retratos foram inseridas todas as imagens que destacam uma figura
humana que nédo esta realizando uma acdo em especial, assim como Auto-

retrato de Carlos Scliar (Figura 14). Por ultimo Paisagens/Objetos/Animais € a
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classe que circunscreve gravuras como, Cavalete |, também de Scliar (Figura
18).

Tematica das gravuras do CGPA (1950-1956)

Mobilizac&o
social
9%
Paisagens/Objetos/A
nimais

20%

Retratos
15%

Outras cenas
26%

Gréfico 2 — Porcentagem das tematicas das gravuras localizadas do CGPA, entre 1950 e
1956.

Percebe-se que existe certa proximidade nas quantidades de gravuras
das trés ultimas categorias: Cenas de trabalho correspondem a 30% do total de
gravuras, Outras cenas equivalem a 26% e Paisagens/Objetos/Animais a 20%.
A menor porcentagem 9%, Mobilizacdo social, € justamente onde poderia ser
identificada uma acao politica mais direta e onde as gravuras poderiam ter um
carater mais propagandistico. Foram produzidas poucas imagens com essa
intencdo? Ou apenas foram colecionadas e referenciadas (em livros, catalogos)

poucas dessas imagens?
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Figura 18 — Carlos Scliar, Cavalete | (Cavalete com aperos ) — Série Estancia, 1955,
Linoleogravura e pochoir, 23x31cm (SCLIAR, 2011, p.34).

Na classe Mobilizacdo social aparecem apenas os nomes de Vasco
Prado, Carlos Scliar, Glauco Rodrigues, Danubio Goncalves e Glénio
Bianchetti, os mesmos que detém 87% das gravuras localizadas. Essa
repeticdo de nomes nao pode ser mera coincidéncia, Carlos Scliar e Vasco,
militantes comunistas e fundadores do CGPA; Glauco, Danubio e Glénio
fundaram o Clube de Gravura de Bagé nos moldes do de Porto Alegre. Esses

cinco artistas compuseram o corpo mais afinado com os propositos do Clube.

Além da Assine o0 apelo, capa da revista Horizonte de maio de 1952
(Figura 5), as outras duas gravuras de Carlos Scliar em Mobilizacdo social, na
verdade sdo duas versdes da mesma imagem, uma colorida e outra, apenas
em preto e branco (Figura 19). A com mais de uma cor Unido por uma vida
melhor e pela paz (1952) também foi utilizada como capa do periédico
comunista. Essa gravura apresenta a populacdo em marcha, que se estende
ao infinito, pedindo paz, terra e pdo. As feicdbes dos homens, mulheres e
criangcas sdo otimistas, podem ser percebidos sorrisos de confiangca na

conquista futura de um mundo mais justo.
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Figura 19 — Carlos Scliar, Marcha pela terra, paz e péo, 1952, Linoleogravura, 28x47cm (SESC
COPACABANA, 1997, p.19). O titulo corresponde a versdo sem cor.

As gravuras dos outros quatros artistas também ilustraram a revista
Horizonte, e correspondem ao periodo de producédo entre 1950 a 1952. Os
temas também remetem a luta pela paz, como Assine o apelo e Fiesta en el
Mundo, com o dizer “Queremo a paz’ [sic], ambas de Danubio Gongalves
(Figura 20). Ou ainda, A paz no campo (1951) de Glénio Bianchetti (Figura 2);
Conferéncia Continental Americana pela Paz e No campo de Futebol de
Glauco Rodrigues (Figura 21); e Soldado Morto de Vasco Prado, realizada para
a campanha contra ao envio de soldados brasileiros a Guerra da Coréia (Figura
22). As outras gravuras de Vasco Prado trazem passeatas, o louvor a Frente
Democrética de Libertacdo Nacional e a Luiz Carlos Prestes, assim como, uma

imagem de gauchos a cavalo para o IV Congresso Brasileiro de Escritores.
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Figura 20 — (a) Danubio Gongalves, Assine o Apelo, 1951, Linoleogravura, 22,7x20,5 cm
(GRAVURAS, 1952, p.20). (b) Danubio Gongalves, Fiesta en el mundo, 1952, Linoleogravura,
25x21cm (GRAVURAS, 1952, p.8).

(@) (b)

Figura 21 - (a) Glauco Rodrigues, Conferéncia Continental Americana pela Paz, 1952,
Linoleogravura, 28x22cm (VEECK, 1997, p.15). (b) Glauco Rodrigues, No campo de futebol,
1952, Linoleogravura, 28x22cm (VEECK, 1997, p.9).
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PARA QUE NOSSOS
JOVENS NA© MORRAM

ASSINE O APELO
POR UM PACTO
DE PAZ

Figura 22 — Cartaz com a gravura de Vasco Prado, Soldado Morto, 1951, Linoleogravura,
22,7x32,5 cm (SCARINCI, 1982, p.98).
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Essas gravuras, tanto as de Scliar quanto a de seus colegas, com

desejo claro de comunicar uma mensagem de otimismo, de luta por melhorias

e pela paz, ligam-se ao realismo socialista. A defesa desse formato fica nitida

nessa declaracéo de Carlos Scliar:

NOs defendiamos muito essa posicao do realismo socialista. Para nés
ela significa uma arte que realmente mexia com a cabeca das
pessoas em funcdo de uma realidade social, que s6 a pessoa tendo
consciéncia podia modificar. Isso era uma coisa que a gente
compreendia e colocava com bastante sectarismo em todos os
meios, com o entusiasmo que nds tinhamos naquela época. (SCLIAR
apud MORAES, 1994, p. 76).

Mas, observemos as datas. Até 1952, os artistas do CGPA ainda

estavam envolvidos com a Campanha pela Paz Mundial, o que esta de acordo

com os anos das gravuras localizadas. O que mais Carlos Scliar realizou nesse

periodo? E o que foi realizado depois? Lembremos também de outra data

significativa, o ano de 1953, morte de Stalin, que teria acarretado em uma

producdo artistica mais livre entre os artistas com algum vinculo com o Partido

Comunista.

Carlos Scliar

Tema/Periodo

1950-1952

1953-1956

Gravuras coloridas Gravuras néo coloridas Gravuras coloridas Gravuras néo coloridas

Mobilizagdo social 2 1 0 0
Cenas de trabalho 0 0 1 0
Outras cenas 1 3 6 0
Retratos 4 8 3 1
Paisagens/Objetos/Animais 0 0 16 3
Subtotal 7 12 26 4
Total 19 30

Tabela 3 — Temas das gravuras localizadas de Carlos Scliar por periodo. Devido a parte
Tratamento dos temas, que seguira apoés, foi realizada uma subdiviséo entre gravuras coloridas

e nao coloridas.

As gravuras presentes na Tabela 7 parecem trazer uma clara separacao

entre a fase antes de 1953 e depois de 1953. No periodo anterior a essa data

tem-se um total de dezenove imagens (39% das 49 localizadas). Entre elas,

estdo incluidas as trés gravuras relacionadas a categoria de Mobilizacdo social;
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quatro apresentando Outras cenas, uma delas com o tema da festa folclérica
do Bumba meu boi (Figura 16); e doze Retratos. Entre essas gravuras
destacam-se trés, por retratarem membros do PCB: os escritores Dalcidio
Junior (Figura 8) e Plinio Cabral (Figura 25), que inclusive participou da revista
Horizonte, e como ndo poderia faltar, uma gravura de Luiz Carlos Prestes
(Figura 40). Assim, foram ressaltados militantes importantes, exatamente como
era feito pelos adeptos do realismo socialista. Os outros retratos séo: quatro
auto-retratos (Figura 14, 17 e 24), Mineiro (Figura 41), Gauchinha (Figura 26),
Menino (Figura 26), Retrato de um rapaz (Figura 24), e outro intitulado de
Retrato de Maria (Figura 25). Entre as Outras cenas, existem duas
denominadas de Estudo (Figura 23), uma de 1950 e outra de 1951, nas quais
aparece uma expressividade de rostos sofridos, de corpos humanos marcados

por linhas pretas largas que desaparecerdo na fase subsequente.

(b)

Figura 23 — (a) Carlos Scliar, Estudo, 1951, Linoleogravura, 24x18cm (VEECK, 1997, p.24). (b)
Carlos Scliar, Estudo, 1950, Linoleogravura, 23,5x19cm (VEECK, 1998, p.41).

Em 1953, Carlos Scliar inicia a Série Estancia. Assim, a partir dessa data
o tema do cotidiano da campanha gaucha é predominante, apenas quatro
gravuras das trinta (61% das 49 localizadas) que fazem parte desse intervalo,
nao correspondem a esse conteudo. Trés dessas quatro obras fazem parte da
categoria Retratos, sendo um deles da poetisa Lila Ripoll, comunista fervorosa

(Figura 29). A quarta se assemelha muito com as gravuras denominadas
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Sesta, porém chama-se Soldado descansando (Figura 29), talvez uma
retomada de seu tempo na FEB. As vinte e seis gravuras restantes estéo
divididas em: dezenove da categoria Paisagens/Objetos/Animais, como a
Cavalete | (Figura 18); cinco de Outras cenas, onde se encaixam as obras
Sesta Il (Figura 15) e Clareira (Figura 30); um retrato, denominado Chinoca
(Figura 27) e por ultimo a gravura Esquila (Figura 28) de Cenas de trabalho,
apresentado um homem (esquilador) cortando o pelo de ovelha (esquila).

(@) (b)
Figura 24 — (a) Carlos Scliar, Retrato, 1951, Linoleogravura e pochoir, 28x23cm. Existe mais
um auto-retrato que € a versdo sem cor dessa gravura. (b) Carlos Scliar, Retrato, 1951,
Linoleogravura, 32,9x24,4 cm. (Ambas as imagens sdo do site http://www.pinacoteca.org.br).

(@) (b)

Figura 25 — (a) Carlos Scliar, Retrato de Maria [sic], 1952, Linoleogravura e pochoir, 26x20cm.
(b) Carlos Scliar, Retrato do escritor Plinio Cabral, 1951, Linoleogravura e pochoir, 33x24cm.
(Ambas as imagens sao do site http://www.pinacoteca.org.br).
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(@) (b)

Figura 26 — (a) Carlos Scliar, Menino, 1951, Linoleogravura, 30x19,7 cm (PONTUAL, 1970,
p.48). (b) Carlos Scliar, Gauchinha, 1951, Linoleogravura, 32,9x24,4 cm (GRAVURAS, 1952,

p.9).

Figura 27 — Carlos Scliar, Chinoca — Série Estancia, 1953, Linoleogravura, 26,5x20,5 cm
(PONTUAL, 1970, p.142).
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Figura 28 — Carlos Scliar, Esquila (1 9Série), 1954, Linoleogravura e pochoir, 24x33cm (Fotografia: Fabio Del
Re/VivaFoto).
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(@) (b)

Figura 29 — (a) Carlos Scliar, Soldado descansando, 1953, Linoleogravura e pochoir, 27x38cm.
(b) Carlos Scliar, Lila Ripoll, 1953, Linoleogravura e pochoir, 48x33cm. (Ambas as imagens séo
do site http://www.pinacoteca.org.br)

A gravura Clareira (Figura 30) €é fruto da soma de duas outras de 1954,
Clareira e Menino (COSTA, 2011), ndo identificadas separadamente. Ela € a
Unica das imagens dessa fase que delineia com precisdo a paisagem onde a
figura humana esta inserida. As das Outras Cenas e a da Cenas de trabalho
nao definem o entorno, apenas em algumas delas aparecem indicacdes de um
lugar através de objetos ou sombras, como em Sesta Il (Figura 15).

Clareira (1955) ainda exemplifica 0 uso de desenhos pelos artistas do
CGPA na execucdo de gravuras: no Instituto Cultural Carlos Scliar ha um
nanquim com aguada de 1954, praticamente igual a clareira em que 0 menino
estd deitado (Figura 31). Essa abertura na densa vegetacdo remete a uma
gravura executada por Pedro Weingartner denominada Garcas (Figura 32),
onde o0 espaco entre as arvores estd ocupado por um lago com garcas.
Weingartner era considerado um dos mestres da arte no Rio Grande do Sul
pelos artistas do Clube, inclusive ele foi um dos primeiros a trabalhar com a

tematica das tradi¢cdes gauchas.
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Figura 30 — Carlos Scliar, Clareira — Série Estancia, 1955, Linoleogravura, 48,8x57,8 cm
(SCLIAR, 2011, p.61).

Figura 31 — Carlos Scliar, Clareira, 1954, Nanquim e aguada, 37x54cm (SCLIAR, 2011, p.61).
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Figura 32 — Pedro Weingértner, Gargas, 1917, Agua-forte, 30x44,5 cm (Fotografia: Fabio Del
Re/VivaFoto).

4.1.2 O tratamento dos temas

Os artistas do CGPA na realizacdo de suas gravuras privilegiaram o uso
do linbleo como matriz, material que oferece uma resisténcia menor do que a
matriz da xilogravura e que na impressédo da coOpia ndo apresenta as marcas
gue a madeira traz de suas fibras, dando a camada de tinta uma uniformidade
maior. Apenas Danubio Goncalves e Edgar Koetz, pelo levantamento realizado,

executaram um maior nimero de obras utilizando madeira.

Quanto ao uso de mais de uma cor, dos treze artistas que tiveram
gravuras levantadas, sete utilizaram dessa possibilidade: Ailema Bianchetti,
Carlos Mancuso, Carlos Scliar, Danubio Goncalves, Glauco Rodrigues, Glénio
Bianchetti e Vasco Prado, totalizando 46 gravuras. Porém, desse numero 33
sdo de Scliar, contabilizando 72% da soma. A propdésito, isso significa que das
49 gravuras de Carlos Scliar presentes na Tabela 7 a maioria tem mais de uma
cor (67%).
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As técnicas utilizadas pelos artistas na realizacdo de gravuras coloridas

foram as mais diversas:

1. Aquarela: Duas gravuras de Danubio Gongalves apresentam o
uso de aquarela além da tinta tipogréfica.

O uso da aquarela em Carneadores (Figura 33) acarreta em uma
oposicao entre a delicadeza do azul e a tinta preta da xilogravura. Além
disso, o tom mais claro contrapde-se a tensao existente entre o0s
carneadores a espera do préximo bovino. E interessante perceber que
cada carneador € construido por um jogo de cortes diferente, indicando
a investigacao das possibilidades expressivas da gravura.

Figura 33 — Danubio Gongalves, Carneadores — Série Xarqueadas, 1953, Xilogravura de topo
aquarelada, 32,5x47,5 cm (http://www.margs.rs.gov.br/).

2. Uso de varias matrizes: Carlos Scliar, Danubio, Glauco e Vasco
utilizaram em gravuras de lin6leo ou madeira mais de uma matriz, para
gue em cada uma fosse usada uma cor na hora da impressao. Para
exemplificar ha a gravura Assine o apelo de Scliar (Figura 5).

3. Camafeu ou camaieu®*: Segundo Anico Herskovits (2005, p.45) é
uma técnica onde “utilizam-se duas, ou, no maximo, trés matrizes

impressas em tom sobre tom, ou seja, usando-se uma cor com

% Essa técnica comecou a ser utilizada no inicio do século XVI, por alemées e italianos
(HERSKOVITS, 2005).
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tonalidades diferentes superpostas, como por exemplo: ocre, marrom e
preto”. Nessa técnica usa-se um bloco em que s&o gravadas as linhas
gerais da imagem para a impressdo na cor mais escura. O Unico dos
artistas levantados acima a utilizar esse método foi Carlos Scliar, em

sete de suas 33 gravuras coloridas.

Em Sesta ha uma pessoa deitada, com seus pertences em torno
(chapéu e lago), ndo existe detalhamento do fundo (Figura 34). Vista do
corpo a partir dos pés, cabeca escondida entre os bragcos, uma posicao
gue achata o corpo. As linhas que delimitam a forma nao séo so6 pretas,

mas também marrom clarinho.

Figura 34 — Carlos Scliar, Sesta — Série Galcha, 1955, Linoleogravura em camaieu,
47,5x42cm (Fotografia: Fabio Del Re/VivaFoto).

Scliar normalmente trabalha com texturas mais simples do que as
gravuras de Glénio Bianchetti, como a gravura homénima del952
(Figura 35). Mas diferente do primeiro, Glénio optou por utilizar mais do
jogo contrastante entre o preto e o branco, apenas uma das 30 imagens

localizadas possui 0 uso de cor diversa (O fim da jornada, Figura 36). Na
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gravura Sesta (Figura 35), Bianchetti utilizou linhas paralelas brancas
para construir o corpo e 0 seu entorno, onde o gaucho esta deitado
aparecem cortes em formato cuneiforme. O preto de contorno nédo
estabelece linha continua, pois € recortado pelas linhas brancas internas

a forma, o que ndo acontece na gravura de Scliar. Ha também, de

diferente, a preocupacado em definir o espaco onde esta o gaucho.

Figura 36 — Glénio Bianchetti, Fim da jornada, 1955, Linoleogravura e pochoir, 60x88cm
(http://www.pinacoteca.org.br).

Na gravura Cavalete com arreios de Carlos Scliar existem tons
ocres, preto e o branco do pelego (Figura 37). Ela retrata objetos para

encilhar o cavalo. O fundo é constituido por duas zonas de cor, uma que
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ocupa quase toda a area da gravura, em tom mais escuro, e outra mais
clara onde se encontram dois pés do cavalete e parte do lago. As
sombras dos objetos se conectam com o fundo mais escuro, jA& que
possuem a mesma cor. As formas sdo predominantemente delimitadas
por uma linha preta, como € préprio da técnica do camafeu. Carlos Scliar
realizou variacdes de uma mesma gravura, mas usufruindo de outras
técnicas, como nesse caso, em que a gravura Cavalete I*° (Figura 18)
possui a mesma estrutura que delimita as formas, mas o colorido é
obtido pelo pochoir. Percebe-se a diferenca entre os fundos, na Cavalete
| n&o existe a preocupagéo em insinuar um espaco tridimensional onde o
cavalete esta, ndo existem sombras, apenas uma grande mancha em

tons verdes.

Figura 37 — Carlos Scliar, Cavalete com arreios, 1955, Xilogravura em camaieu, 42x45cm
(Fotografia de Fabio Del Re/ VivaFoto).

4. Pochoir: Nesse método “usa-se apenas uma matriz em negro, que liga
todas as partes de cor entre si. [...] As areas correspondentes as cores

sdo vazadas em papeldo, ou numa fina chapa de metal, e aplicadas a

*As técnicas da Figura 18 e Figura 37 ndo s&o iguais, uma esta indicando Linoleogravura e
outra Xilogravura, uma delas nao confere.
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m&o com uma boneca® ou com um pincel” (HERSKOVITS, 2005, p.49-
52). Pode-se ver em Cavalete | (Figura 18) que as zonas de cor n&o
possuem uniformidade, ndo sdo chapadas. O pochoir permite essa
diferenca. Como descreve Anico (2005, p.52) essa técnica “reflete uma
preocupacgao pictérica”. Além de Scliar, que entre as gravuras da Tabela
7 conta com 20 imagens em pochoir, Ailema Bianchetti, Carlos Mancuso
e Glénio Bianchetti também utilizaram dessa forma de trabalhar a cor em

suas obras.

Agora voltemos a Tabela 3, dos temas trabalhados por Carlos Scliar,
nela verifica-se uma propor¢éo maior de gravuras coloridas no periodo que vai
de 1953-1956. Nessa fase Scliar estava mais voltado ao tema das estancias, o
gue pode ser vislumbrado pelo grande numero de gravuras em Outras cenas e
Paisagens/Objetos/Animais (25 das 30 desse intervalo). Ora, a preocupacéo
em desenvolver uma linguagem artistica aliada com a vontade de voltar-se ao
homem do campo acabou culminando em uma producéo figurativa onde o
tema tornou-se o caminho para a exploracdo de combinacbes de cores,
posicionamento de formas e jogos de cortes, 0 que concorda com a
perspectiva de Scarinci (1982, p.92):

Realmente, 0 gosto pelo jogo dos cortes e sinais graficos ou pelo
agenciamento sutiimente dosado das chapadas de cor, sdo para ele,
muitas vezes, mais importantes do que a abordagem dos temas.

Decorre disso, sem duvida, sua busca de técnicas refinadas como o
“camaieu” ou o “pochoir”, a que dedicou-se em varias ocasifes.

Na gravura Ponche emalado, serigote e pelegos (1955) cada objeto &
trabalhado com cores e tratamento diferenciado (Figura 38). O ponche emalado
estd completamente delimitado por uma linha preta de contorno; o serigote,
espécie de cela, apresenta em seu interior faixas paralelas em tom mais claro;
para a construcdo dos pelegos Scliar optou por transparecera sua
maleabilidade e indicar as muitas pontas do pelo, deixando a forma em aberto

em contato com o fundo, ndo ha uma linha de contorno fechada.

36 «

Pequena bucha, que se faz com tecido de algodao, seda ou linho” (HERSKOVITS, 2005,
p.52).
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Figura 38 — Carlos Scliar, Ponche emalado, serigote e pelegos — Série Estancia, 1955,
Linoleogravura e pochoir, 24x33cm (Fotografia de Fabio Del Re/ VivaFoto).

Antes em 1953, a gravura Assine o apelo de Scliar foi elaborada com
mais de uma matriz de lindleo, uma para cada cor (Figura 5). A imagem &
impactante e essa sensacao é reforcada pelo alto contraste da cor verde,
marcando a sombra sobre a face, e o branco no lado esquerdo do rosto. O
olhar voltado para o alto impele o observador a assinatura por um pacto de
paz. Sobre essa imagem Diego Rivera (apud PONTUAL, 1970, p.87) declarou
em 1953:

Quanta simplicidade! Que pureza de emoc¢do! Ninguém se negara a
assinar o apelo de Paz. Sente-se o0 ardor interior que impulsiona e
isso aumenta a sua beleza plastica. Esta ai um exemplo perfeito do
papel da obra plastica com contelido politico claro, singelo e forte.

Nas gravuras dos artistas do CGPA identificadas na categoria de
Mobilizacdo social, ou mesmo em algumas das Cenas de trabalho, pode ser
percebido de forma mais clara que, em certos momentos, em pré6 de uma
representacao direta que permitisse a comunicacédo, o valor politico sobrepujou
o artistico. Como é o caso de Obra, de Gastdo Hofstetter, que possui uma
linguagem objetiva e acaba explorando pouco das possibilidades da gravura
(Figura 39). Hofstetter retrata dois trabalhadores se alimentando, com uma
construcdo ao fundo, a perspectiva linear esta presente, mas diferente de
outras gravuras do levantamento ndo ha a formacdo de texturas internas as
formas, o modo como a imagem se apresenta conversa diretamente com o

desenho. Apenas no fundo, préximo a fiacdo elétrica, e um pouco no chéo
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podem ser vistos 0s vestigios dos cortes sobre o lindleo. A denuncia da miséria
dos obreiros é clara, seus pés estdo descalcos, alimentam-se mal; e mal pagos
constroem as estruturas indicativas do progresso nas cidades — os prédios.

Figura 39 — Gastédo Hofstetter, Obra, 1952, Linoleogravura, 31x22cm (http://www.pinacoteca.or
g.br/).

Figura 40 — Carlos Scliar, Retrato de Luiz Carlos Prestes, 1951 (AMARAL, 2003, p.200).

O retrato de Carlos Scliar de Luiz Carlos Prestes (Figura 40) também se
ausenta de uma exploracdo mais efetiva da gravura, parecendo ter uma funcao
muito mais ilustrativa. JA outros retratos de Scliar apresentam caracteristica
diversa, como os auto-retratos de 1951, exemplificados pela Figura 17e o

Mineiro (Figura 41). Nos rostos dessas gravuras ha fluxos de movimento,
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formados pelos muitos cortes. O olhar percorre esses trajetos, como se as
marcas fossem setas indicativas. No rosto do mineiro, inclusive, ha a formacéao

de circunferéncias concéntricas na regiao da testa.

Figura 41 — Carlos Scliar, Mineiro, 1952, Linoleogravura, 32,5x25,5 cm (SCARINCI, 1982,
p.93).

Nas gravuras de Scliar relacionadas ao homem do campo gaucho, onde
0 seu entorno é retratado, ha certo carater documental. Uma forma de
salvaguardar tradicbes que aos poucos estavam se esvaindo. “Os artistas do
Clube dirigem-se as estancias para registrar os habitos regionais que estao
desaparecendo com a mecanizacao das atividades no campo, o éxodo rural e
a penetracao cultural norte-americana” (KERN, 2007, p.72).N&o se pode
buscar na producdo desses artistas uma arte pela arte, ndo é isso que
procuravam, eles possuiam também objetivos politicos. Glauco Rodrigues
(1970, p.48-49) sobre o objetivo de documentar o real entre os artistas do
CGPA comentou:



91

Tinhamos como projeto o trabalho interligado e a critica mutuamente
exercida, de modo a pbér em préatica a nossa consciéncia de que sO
documentando o real, com a mais exigente fidelidade, estariamos
cumprindo com o dever de todo artista, que é o de servir. Sei que se
trata de uma perspectiva extremamente polémica, mas ela
correspondia a determinadas caracteristicas do panorama social e
politica — e, consequentemente artistica — do Brasil de ent&o.

Figura 42 — Danubio Goncalves, Manteiros — Série Xarqueadas, 1952, Xilogravura, 22x29cm
(IMPRESSOES, 2004, p.72).

Danubio Gongalves com sua Série Xarqueadas documentou a atividade
das charqueadas, que, no final da década de 1940, j4 era quase inexistente.
Na gravura Manteiros (Figura 42) esta representado, no primeiro plano, um
homem levando uma manta de carne nas costas e ao fundo existem duas
figuras préximas vestindo uniforme, policiais que tinham a missdo de manter a
ordem na charqueada (LEITE, 2011). A limitacdo dos corpos € produzida
basicamente a partir da linha preta, porém mais estreita do que a utilizada por
Scliar nas obras Estudo. Assim como Clareira (Figura 30) a gravura de Danubio
foi obtida a partir de um estudo inicial. Para essa série, iniciada ja& em 1952,

Danubio acercou-se de um grupo de trabalhadores e realizou apontamentos.

No artigo O tempo de Scliar, publicado a propésito da morte do artista,
Ana Carvalho, concordando com Scarinci, ressalta a diferenca entre as

gravuras de Scliar e a de seus colegas Danubio, Glauco e Glénio:

[...] os motivos eleitos por Scliar diferem da op¢édo por uma intensa
carga emotiva assumida especialmente por Danubio - por exemplo,
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na série Xarqueadas - ou no carater narrativo assumido por algumas
imagens de Glauco e Glénio. As gravuras de Scliar enfatizam um
olhar idilico sobre a paisagem e as lides campeiras. Uma sensacédo
de abandono e repouso emana dos cenarios e personagens
representados por Scliar. Porém, ndo se trata simplesmente do
resultado obtido por uma opg¢éo tematica, mas - este parece ser o
elemento fundamental - pelo arranjo da composicdo, pelo jogo de
sombras e cores, pela relacdo entre figura e fundo. (CARVALHO,
2001, p.3).

Para Carlos Scarinci (1982, p.91) os artistas do Clube, excetuando
Danubio Gongalves, ndao penetraram “nos conflitos e dramas de classe do
homem do campo”. Sobre Scliar coloca que “do ponto de vista do conteudo,
sua producao gréfica constituiu uma concepcéo idilica da vida e da paisagem
rio-grandense, uma arte que ndo problematiza o social, muito proxima da visao
mitificada do gaucho [...]" (SCARINCI, 1982, p.92), mas nas gravuras para a
revista Horizonte ou para o Movimento da Paz, Scarinci percebe a sua

militancia politica.

As gravuras de Scliar, entre 1953 a 1956, parecem afastar-se do
realismo socialista, justamente pelo lirismo presente. Além disso, essa
abordagem, que tenta estabelecer questbes identitarias do gaucho, acaba
fugindo do esperado pelos preceitos jdanovistas. Uma comprovacéo é o fato de
gue, em 1953, quando Scliar e Danubio participaram da Delegacédo Cultural a
Unido Soviética, a producdo dos artistas do CGPA teria sido criticada pelos
membros da Academia de Belas Artes da URSS por seu “aspecto decorativo
relacionado ao regionalismo” (KNAAK; MOTTER, 2012, p.12).

Juliana Dela Torres (2011) comenta o fato de que ha certas confusdes

na aplicagao dos preceitos do realismo socialista no Brasil. “De acordo com a

diretriz socialista, o trabalhador deveria ser desenhado em ac¢éo, na luta, com

expressao otimista, confiante [...]" (TORRES, 2011, p.1627), como nas

passeatas das gravuras de Scliar e Vasco Prado. No entanto, apesar da énfase
na realidade, havia uma critica no realismo socialista:

[...] aos trabalhos com caréater contestador, pois se partia da ideia de

gue os artistas, com seus tracos expressivos de critica, acabavam

falseando a realidade ao apresentar o ser humano de forma

“grosseira”, com “deformacgbes”: a referéncia era as figuras

cadavéricas e as imagens de desanimo e tristeza as quais, para 0s

defensores do “realismo socialista”, representavam o descrédito das
pessoas. (TORRES, 2011, p.1627).
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Ou seja, as gravuras Estudo (Figura 23) de Scliar ja fugiriam dessa
concepcao, pela deformacéo nas formas e pelos rostos de sofrimento. Obras
como Lavadeiras das malocas (Figura 43) de Edgar Koetz e Manteiros (Figura
42) de Danubio Goncgalves, também se inserem nessa incompatibilidade com
os preceitos do realismo socialista, nelas ndo ha uma mensagem de otimismo,
sdo denuncias de mas condi¢des de trabalho. Talvez ai o termo de realismo
social utilizado por Fernando Cocchiarale (2011) seja 0 mais adequado.

Figura 43 — Edgar Koetz, Lavadeiras das malocas, 1951, Linoleogravura, 17,8x25cm
(SCARINCI, 1982, p.103).



CONSIDERACOES FINAIS

As gravuras de Carlos Scliar produzidas, entre 1950 e 1956, possuem
uma clara relagcdo com o contexto histérico e politico vivenciado pelo artista.
Nos primeiros anos desse periodo os membros do CGPA foram afetados pela
problematica da Guerra Fria de forma mais intensa. Logo apds, a pesquisa de
temas regionais foi aprofundada, justamente em um momento em que as
tradicBes rurais foram “ritualizadas nos espacos urbanos, através dos Centros
de Tradicdes Gatichas (CTG)” (KERN, 2007, p.72) *’. Conforme Scarinci, 0s
gravadores gauchos do CGPA realizaram um trabalho que ultrapassou “o
campo da arte para assumir um papel sociolégico; percorrendo 0 nosso interior
em todas as dire¢gdes” eles recolheram “um enorme material que diz respeito a
vida, aos costumes e ao homem do campo: o gaucho” (SCARINCI, 1955, p.50-
51). Assim, as matrizes de Scliar trazem tanto uma convocacao para assinar o
apelo pela paz mundial quanto o tema do cotidiano das estancias, o qual

prevalece a partir de 1953.

O homem e o seu entorno constituem a tematica central dos membros
do Clube de Gravura de Porto Alegre, sendo a repercussdo da preocupacao
social desses artistas. Nas gravuras que tratam de Cenas do trabalho e
Mobilizacdo social essa preocupacdo parece estar mais presente, pois sao
imagens que sensibilizam em relacao as condi¢des de trabalho dos operarios,
das lavadeiras e dos mineiros, por exemplo, ou almejam motivar a populacao
para melhorias na sociedade. Interessante que das gravuras localizadas de
Scliar apenas quatro estdo nessas categorias, sendo que s6 uma corresponde
a Cenas de trabalho, Esquila (Figura 28), mas essa possui um carater muito
mais documental do que, por exemplo, Lavadeiras das malocas (Figura 43) de
Edgar Koetz, que faz sentir o esforco fisico das mulheres trabalhando. Se ai
nao € tao visivel o Scliar militante, em gravuras onde comunistas importantes

sdo retratados esse artista deixa nitida sua posicao partidaria.

%0 Clube de Gravura de Porto Alegre chegou a participar de uma mostra artistica no 1°
Congresso Tradicionalista (Santa Maria), em 1954, organizada pelo conjunto Tropeiros da
Tradig&o (Porto Alegre), dirigido por Paix&do Cértes.
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O posicionamento politico-partidario de Carlos Scliar fortaleceu também
seu interesse pela figuracdo e contribuiu para a determinagao da gravura como
técnica primordial do periodo. Mas, apesar da justificativa ideolégica de sua
oposicao ao abstracionismo, surge nas gravuras de Scliar um elemento que o
diferencia de seus colegas de grupo. Em muitas de suas gravuras o artista
deixa de detalhar um lugar especifico onde a figura esta situada e passa a
jogar com as cores, reconhecendo a bidimensionalidade da imagem. Ai a obra
de Scliar se afasta do engajamento ideoldgico e deixa clara uma preocupacao
plenamente estética.

Assim, mesmo sendo militante de esquerda, conectado aos ideais do
PCB e, portanto, possivelmente sujeito as amarras das diretrizes do partido
sobre a arte, Carlos Scliar ndo deixou de explorar a linguagem da gravura e
mesmo ser reconhecido por isso. O Prémio de Viagem ao Pais recebido no IV
Saldao Nacional de Arte Moderna (Rio de Janeiro) com a gravura Sesta IV
(Figura 44) é prova de que sua producao nesse periodo foi significativa para o

campo artistico nacional.

Figura 44 — Carlos Scliar, Sesta IV — Série Estancia, 1955, Linoleogravura e pochoir,
45,5x61cm (VEECK, 1997, p.5).
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Carlos Scliar ainda se destaca de seus demais colegas pela utilizac&o
mais ampla de outras técnicas, como o pochoir e 0 camafeu. E a repeticdo de
temas em mais de uma gravura, como o cavalete, 0s perus e mesmo a sesta
dos gaulchos, comprova que outra investigacdo estava sendo realizada.
Trazendo assuntos com pouquissima variacdo, Scliar abre espago para a
exploracdo dos recursos da gravura. Vé-se o caso ja citado da obra Cavalete
com arreios (Figura 37) e Cavalete | (Figura 18), duas gravuras com a mesma
matriz de base, mas com cores totalmente diversas, aplicadas com técnicas

também diferentes, uma em pochoir e outra em camafeu.

Sobre o Clube de Gravura de Porto Alegre fica evidente a sua
importancia para a difusdo da gravura em Porto Alegre, pelas mostras trazidas
no Capitulo 3 e no Apéndice A. Além disso, a quantidade de gravuras
localizadas, 149, deixa claro que o CGPA realmente estabeleceu uma
producéo grafica intensa, e somente a partir dela foi possivel levar a obra de
seus artistas para diversas partes do globo. Essa propagacdo nacional e
internacional contribuiu para a criacdo da ideia de uma tradicdo particular em
gravura no meio artistico gaucho.

Assim, entender o CGPA é também caminho para compreender as suas
repercussoes, sentidas até os dias de hoje, na valorizacdo da gravura. Como
exemplo, se poderia citar inUmeros artistas modernos e contemporaneos que
trabalham predominantemente com essa técnica, 0S quais encadeiam
“geracoes de gravadores”, como € o caso de Anico Herskovits, que foi aluna de
Danubio Gongalves (CGPA), e que por sua vez também se tornou professora
de outros artistas gravadores. Outras iniciativas em Porto Alegre atestam e
perpetuam o interesse por essa pratica, como o Consércio de Gravuras,
organizado pelo Museu do Trabalho, o Programa Artista Convidado do Atelié
de Gravura da Fundacéo Iberé Camargo e o Atelier Livre, que jA em 1961, ano
de sua criacdo, contava com um curso de gravura.

Muito ainda pode ser pesquisado sobre a agremiacao porto-alegrense e
sobre a producdo de Scliar nesse periodo. Para comecar seria importante a
busca por gravuras de seus membros em outros acervos artisticos, como o

Museu Nacional de Belas Artes (Rio de Janeiro). Além disso, seria importante
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analisar todos os volumes da revista Horizonte para verificar a contribuicdo
total do CGPA a esse periddico. Ainda pretendo realizar entrevistas com outros
artistas do Clube e com pessoas que pesquisem a arte da gravura, algumas ja
agendadas para 2013. Assim, o projeto iniciado ja no periodo de bolsista de
iniciacdo cientifica e continuado nesse Trabalho de Conclusdo de Curso
seguira, amparado nos resultados aqui reunidos, para a construcdo de uma

historia da gravura de Carlos Scliar.
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APENDICE A — PARA UMA CRONOLOGIA DO CLUBE DE GRAVURA DE
PORTO ALEGRE

Esse apéndice contém material significativo para uma cronologia do
Clube de Gravura de Porto Alegre. Entre 1950 e 1957, foram reunidos fatos
relacionados a sua historia, identificados em fontes priméarias e secundéarias,
gue estdo listadas ao final deste levantamento. Os acontecimentos que n&o

tiveram o més precisado foram inseridos no fim de cada ano.

1950

¢ 12/1950 (BIANCHETTI, 1953): O Clube dos Amigos da Gravura de
Porto Alegre é fundado por Carlos Scliar e Vasco Prado. Além dos
fundadores, os seguintes artistas compunham o grupo inicial: Ailema
Bianchetti, Carlos Alberto Petrucci, Carlos Mancuso, Danubio
Goncalves, Edgar Koetz, Fortunato de Oliveira, Gastdo Hoffstetter,
Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti e Plinio Bernhardt (GONCALVES,
2005; O CLUBE, 1955).

¢ 12/1950: Editada a primeira gravura da 12 Série de gravuras, O barco,
de Vasco Prado (AMIGOS, [19517]) *.

A 12 Série editada pelo Clube dos Amigos da Gravura contou com 12 gravuras dos seguintes
artistas: Vasco Prado, Carlos Alberto Petrucci, Carlos Scliar, Glénio Bianchetti, Carlos
Mancuso, Fortunato de Oliveira, Plinio Bernhardt, Danubio Goncalves, Glauco Rodrigues,
Edgar Koetz, Gastdo Hofstetter e Charles Mayer (AMIGOS, [19517]; CLUBE, [entre 1950 e
1956] e BIANCHETTI, 1953). Ainda foi editada uma gravura de Ailema Bianchetti para ser
entregue aos sOcios que ndo receberam alguma gravura, por ela j4 estar esgotada.



1951

Inicio do ano: O Clube de Gravura de Bagé é fundado por Danubio
Goncalves, Glauco Rodrigues e Glénio Bianchetti, seus orientadores (O
CLUBE, 1955).

01/1951: Editada a segunda gravura da 12 Série, Paisagem gaucha, de
Carlos Alberto Petrucci (CLUBE, [19517]).

02/1951: Editada a terceira gravura da 12 Série, Estudo, de Carlos Scliar
(AMIGOS, [19517)).

03/1951: Editada a quarta gravura da 12 Série, Minha mée, de Glénio
Bianchetti (AMIGOS, [19517]).

04/1951: Editada a quinta gravura da 12 Seérie, Retrato, de Carlos
Mancuso (AMIGOS, [19517]).

06/1951: Editada a sexta gravura da 12 Série, Rinha, de Fortunato de
Oliveira (BIANCHETTI, 1953).

02/07/1951 — 08/07/1951: Breve Historia da Gravura, no Auditorio
Caldas Janior do Correio do Povo (Porto Alegre). Reuniu um total de 75
trabalhos de diversas épocas e paises, como: Japéo, China, Alemanha
e Brasil. Mostra posteriormente ocorreu em Bagé, com o patrocinio do
CGB. (BIANCHETTI, 1953; CLUBE DOS AMIGOS DA GRAVURA,
[1951]).

08/1951: Editada a sétima gravura da 12 Série, Mulheres trabalhando
em fumo, de Plinio Bernhardt (BIANCHETTI, 1953).

09/1951: Editada a oitava gravura da 12 Série, Meninos brincando, de
Danubio Gongalves (BIANCHETTI, 1953).

25/09/1951 — 30/09/1951: IV Congresso Brasileiro de Escritores (Porto
Alegre), contou com a Exposicdo de Gravadores Gaulchos dos artistas
do CGPA (BIANCHETTI, 1953; O CLUBE, 1955) e cartaz ilustrado por
Vasco Prado. A exposi¢cdo ocorreu no recinto do Plenario, no IAPI, e
abordou a tematica gaucha (O CLUBE, 1955).
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11/1951: Editada a nona gravura da 12 Série, Velha, de Glauco
Rodrigues (BIANCHETTI, 1953).

12/1951: Editada a décima gravura da 12 Série, Lavadeiras das
malocas, de Edgar Koetz (BIANCHETTI, 1953).

Final do ano: O Clube de Gravura de Bagé transferiu seu material para
o Clube de Gravura de Porto Alegre, pois diversos membros fundadores
do CGB mudaram-se. Seus artistas também se integraram a
agremiacao porto-alegrense (O CLUBE, 1955).

V Saldo da Associacdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco
Lisboa (Porto Alegre), nele o artista Edgar Koetz recebeu medalha de
ouro e Glénio Bianchetti conquistou a medalha de prata. Também,
estava presente na mostra a gravura Soldado Morto do cartaz para o
Congresso da Paz, de Vasco Prado. Além dos artistas citados,
participaram do saldo Danubio Goncgalves, Carlos Scliar, Glauco
Rodrigues, Dorotéia Pinto, Carlos Mancuso, entre outros (SOBRE,
1951).

Exposicdo Temas Gauchos do CGPA, no Auditério Caldas Janior do
Correio do Povo (Porto Alegre). Mostra também foi realizada em Bagé,
no mesmo ano (ASSUNPCAO, 1955).

O grupo de artistas de Bagé e o artista Carlos Scliar passaram um
periodo na Estancia do Seival (Bagé), de Ubirajara Moraes, realizando
estudos para trabalhos futuros. Essa atividade foi repetida nos outros
anos (HOLFELDT; MORAES; WEBSTER, 1976; O CLUBE, 1955).



1952

01/1952: Glénio Bianchetti casou-se e foi morar em Curitiba
(HOLFELDT; MORAES; WEBSTER, 1976).

07/01/1952 — 21/01/1952: Gravura Japonesa, organizada pelo CGPA,
no Auditério Caldas Junior do Correio do Povo (Porto Alegre). Mostra
contou com 32 gravuras do século XVIII e XIX. Elas foram emprestadas
pelo Clube de Gravura de Bagé, originalmente as gravuras vieram de
Paris (GRAVURAS DO JAPAO, 1952).

03/1952: Editada a décima primeira gravura da 12 Série, Construcao, de
Gastéo Hofstetter (BIANCHETTI, 1953).

03/1952: Primeira exposicdo fora do pais, ocorrida em decorréncia do
Congresso Continental da Paz (Montevidéu) (SCLIAR, 1954). Entre os
artistas delegados ao evento, estavam Danubio Gongalves e Carlos
Scliar, os quais também participaram da referida mostra (SCLIAR,
1952).

05/1952: Editada a décima segunda gravura da 12 Série, de Charles
Mayer. Juntamente com a gravura de Charles Mayer, foi entregue a
gravura, Sapateiro, de Ailema Bianchetti, aos socios que ndo haviam
recebido uma das edicOes, por ja estar esgotada (BIANCHETTI, 1953).
06/1952 — 07/1952: Gravadores Gauchos, no Auditorio Caldas Junior do
Correio do Povo (Porto Alegre) (BIANCHETTI, 1953). Mostra contendo
cerca de 50 gravuras, uma selecdo da producao dos artistas membros
do CGPA. Foi novamente exibida, posteriormente, em outros locais:
Montevidéu, Buenos Aires, Santiago do Chile e Nova York. As

seguintes gravuras foram expostas (SCLIAR, 1952):

Plinio Bernhardt
Mulheres Trabalhando em Fumo, 1951, Linoleogravura,
1 | 28,3x21cm, Edicéo do Clube dos Amigos da Gravura de
Porto Alegre.
Glénio Bianchetti
2 \ Minha Mée, 1951, Linoleogravura, 28,8x21,8 cm, Edicao




do Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Pequena Olaria, 1951, Linoleogravura, 26x17,4 cm,
Edicédo do Clube da Gravura de Bagé. Medalha de Prata
no V Saldo da Associacao Riograndense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa, Porto Alegre, 1951.

Assinando o Apelo de Paz no Campo, 1951,
4 | Linoleogravura, 22,5 x 17,4cm. Capa para a revista
Horizonte, Porto Alegre.

Velha, 1951, Linoleogravura, 22,1x15,1 cm.

Retrato de Ailema, 1952, Linoleogravura e pochaorr,
17x10,7cm

Blau Nunes (estudo), 1952, Linoleogravura, 16x13,4 cm.

Lavadeiras, 1952, Linoleogravura, 26x15cm.

9 | Pildo, 1952, Linoleogravura, 27x15,6 cm.

10 | Garimpeiros, 1952, Linoleogravura, 26x20,6 cm.

11 | Conjunto Musical, 1952, Linoleogravura, 26x20,6 cm.

12 | Preparando o Banho, 1952, Linoleogravura, 27x21,8 cm.

13 Fazendo Marmelada, 1952, Linoleogravura, 26x20,6 cm,
Edicao do Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Ailema Bianchetti

14 Sapateiro, 1952, Linoleogravura a duas cores, Edicao do
Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Fortunato de Oliveira

15 Rinha, 1951, Linoleogravura, 28,3x21cm, Edi¢cdo do Clube
dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

16 | Tiradentes, 1951, Linoleogravura, 28,8x21,5 cm.

Gastao Hofstetter

17 Obras, 1952, Linoleogravura, Edicdo do Clube dos
Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Danubio Gongalves

18 Vendedor de Objetos de Osso, Xilogravura, 1951,
14,3x14,3 cm, Edicdo do Clube de Gravura de Bage.

Meninos Brincando, Linoleogravura, 1951, 18,2x12,4 cm,

19 Edicao do Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Assine o Apelo, Linoleogravura a duas cores, 1951,
20 | 22,7x20,5 cm, Capa para a revista Horizonte, Porto
Alegre.

Conferéncia Continental Americana pela Paz,
21 | Linoleogravura a duas cores, 1952, 45,5x25,5 cm, Capa
para a revista Horizonte, Porto Alegre.

Fiesta en el Mundo, Linoleogravura, 1952, 23,8x19,8 cm,
22 | llustracdo para um poema de Carlos Castro Saavedra na
revista Horizonte, Porto Alegre.

Edgar Koetz

Lavadeiras das Malocas, 1951, Linoleogravura, 25x17,8
23 | cm, Edicdo do Clube dos Amigos da Gravura de Porto
Alegre.

Carlos Mancuso

24 | Retrato, 1951, Linoleogravura, 24x20,5 cm, Edicéio do
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| Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Carlos Alberto Petrucci

25

Paisagem Gaucha, 1950, Linoleogravura, 30x19,6 cm,
Edicao do Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Vasco Prado

26

Gaduchos, 1950, Linoleogravura, 29,7x19,4 cm, llustracdo
para Negrinho do Pastoreio.

27

O Barco, 1950, Linoleogravura, 16,3x15,5 cm , Edi¢do do
Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

28

llustracdo, 1950, Linoleogravura, 23,5x20cm, llustragao
para Negrinho do Pastoreio.

29

Gauchos Acocorados, 1951, Linoleogravura, 17x14,6 cm,
llustragdo para Antonio Chimango na revista Horizonte,
Porto Alegre.

30

Cartaz, 1951, Linoleogravura, 39x29cm, Edi¢cao do Clube
dos Amigos da Gravura de Porto Alegre para o IV
Congresso Brasileiro de Escritores.

31

Soldado Morto, 1951, Linoleogravura, 25,3x18,8 cm, para
um cartaz do Ill Congresso Gaucho em Defesa da Paz.

32

Mercadinho Turuna, 1951, Linoleogravura, 27,6x22,2 cm.

33

O Linotipista, 1951, Linoleogravura, 10,2x13cm, Edi¢ao do
Clube de Gravura de Bage.

34

Carrinho de Lomba, 1952, Linoleogravura, 19x15cm.

35

O Tirador Novo, 1952, Linoleogravura, 27,1x15,2 cm,
Edicao do Clube dos Amigos da Gravura de Porto Alegre.

Glauco Rodrigues

36

Velha, 1951, Linoleogravura, 21,6x14cm, Edicédo do Clube
dos Amigos da Gravura de Porto Alegre. Mencao Honrosa
no V Saldo da Associacao Riograndense de Artes
Plasticas Francisco Lisboa, Porto Alegre, 1951.

37

Paisagem, 1951, Linoleogravura, 28,4x13,5 cm, Edicdo do
Clube de Gravura de Bagé.

38

Conferéncia Continental Americana pela Paz, 1952,
Linoleogravura, 23,6x19,5 cm, para a revista Horizonte,
Porto Alegre.

39

Assinando o Apelo de Paz, 1952, Linoleogravura,
24x19,8m, para a revista Horizonte, Porto Alegre.

40

Menina, 1952, Linoleogravura a quatro cores, 21,4x17cm.

Carlos Scliar

41

Soldados da F.E.B. Descansando, 1950, Linoleogravura,
23,5x17cm, Edicdo do Clube dos Amigos da Gravura de
Porto Alegre.

42

Bumba meu Boi, 1950, Linoleogravura a cinco cores,
23x15,5 cm, Edicédo do Clube dos Amigos da Gravura de
Porto Alegre para um programa de mausica folclorica.
Medalha de Prata, em artes graficas, no V Saldo da
Associacdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco
Lisboa, Porto Alegre, 1951.

43

Retrato do Escritor Plinio Cabral, 1950, Linoleogravura e
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pochoir, 29,5x21,5 cm.

44 | Auto-retrato, 1950, Linoleogravura, 21x15cm.

Unido pela Paz, 1951, Linoleogravura a duas cores,

45 | 45,5x22,6 cm. Capa para a revista Horizonte, Porto
Alegre.

Retrato do Escritor Dalcidio Jurandir, 1951,

46 | Linoleogravura, 24,5x16,5 cm. Para a revista Horizonte,
Porto Alegre.

Marinha, 1951, Linoleogravura e pochoir, 28x20,4 cm,
Projeto de cartaz para o filme Vento Norte.

48 | Mineiro, 1951, Linoleogravura, 27x21cm.

49 | Gauchinha, 1951, Linoleogravura e pochoir, 31x25cm.
50 Guachinho no Galpéo, 1952, Linoleogravura, 23,5x18cm.
Edicdo do Clube de Gravura de Bagé.

Assine o Apelo, 1952, Linoleogravura a trés cores,
24x21cm. Capa para a revista Horizonte, Porto Alegre.
Retrato de Mério, 1952, Linoleogravura e pochoir,
19,5x13,8 cm.

Menino Pescador (22 versao), 1952, Linoleogravura e
pochoir, 32,5x23cm.

47

51

52

53

08/1952: Na reunido do Conselho Nacional do Movimento Brasileiro dos
Partidarios da Paz o Clube de Gravura de Porto Alegre, juntamente com
o0 de Bagé, recebeu o Prémio Pablo Picasso da Paz (SCLIAR, 1954).
Participaram do jari: Branca Fialho, Candido Portinari, Clévis Graciano,
Graciliano Ramos, Jodo Pereira Sampaio, Jorge Amado e Oscar
Niemayer (GRAVURAS, 1952). Em seguida, sob patrocinio do M.B.P.P.,
os clubes publicaram o album intitulado Gravuras Gauchas: 1950 - 1952,
com texto de apresentacdo de Jorge Amado, através da Editora
Estampa. A edicao foi de 5000 exemplares, das quais o Clube recebeu
200 (BIANCHETTI, 1953). As linoleogravuras presentes no album séo
dos seguintes artistas: Ailema Bianchetti, Carlos Alberto Petrucci, Carlos
Mancuso, Carlos Scliar, Danubio Gongalves, Edgar Koetz, Fortunato de
Oliveira, Gastdo Hofstetter, Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti, Plinio
Bernhardt, Vasco Prado.

09/1952: Exposicdo em Pequim, no Congresso da Paz dos Povos da
Asia e do Pacifico (EXPOSICOES, [19537?]). Entre as gravuras exibidas
estavam: A Velha (Glauco Rodrigues), Soldado Morto (Vasco Prado),
Assine o0 Apelo (Carlos Scliar), Mercadores da Morte (Danubio
Goncalves) e Retrato (Carlos Mancuso) (SCLIAR, 1954).
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+ 10/1952: Gravuras Gauchas, na Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro)
(SCLIAR, 1954; BOLETIM, 1952), patrocinada pelo Clube de Gravura do
Rio de Janeiro e organizada pelos Clubes de Gravura de Porto Alegre e
Bagé. A inauguracdo da mostra foi no dia 3 de outubro (CLUBE DE
GRAVURA DO RIO DE JANEIRO, 1952a). A listagem de gravuras
exibidas segue abaixo (CGRJ, 1952b):

Plinio Bernhardt

Mulheres Trabalhando em Fumo. Linoleogravura. 1951.
1 | Tamanho original: 28,3x21cm. Edi¢do do Clube do Clube
de Gravura de Porto Alegre.

Glénio Bianchetti

Minha Mae. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:

2 | 28,8x21,8 cm. Edicao do Clube de Gravura de Porto
Alegre.

Cancha reta. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
18,5x12cm. llustracdo para o Negrinho do Pastoreio.
Pequena Olaria. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
26x17,4 cm. Edicao do Clube da Gravura de Bageé.

4 | Medalha de Prata no V Saldo da Associacao
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa, Porto
Alegre, 1951.

A paz no campo. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
5 |22,5x17,4 cm. Capa para a revista Horizonte, Porto

Alegre.

6 Velha. Linoleogravura. 1951. Tamanho original: 22,1x15,1
cm.

7 Retrato de Ailema. Linoleogravura e pochoir. 1952.
Tamanho original: 17x10,2 cm.

8 Blau Nunes (estudo). Linoleogravura. 1952. Tamanho
original: 16x13,4 cm.

9 Lavadeiras. Linoleogravura. 1952. Tamanho original:
26x15cm.

10 Pildo. Linoleogravura. 1952. Tamanho original: 27x15,6
cm.
Garimpeiros. Linoleogravura. 1952. Tamanho original:

11
26x20,6 cm.
Conjunto Musical. Linoleogravura. 1952. Tamanho

12| 700
original: 26x20,6 cm.

13 Preparando o banho. Linoleogravura. 1952. Tamanho

original: 27x21,8 cm.

Fazendo marmelada. Linoleogravura. 1952. Tamanho
14 | original: 26x20,6 cm. Edi¢do do Clube de Gravura de
Porto Alegre.

Ailema Bianchetti

15 \ Sapateiro. Linoleogravura a duas cores. 1952. Edi¢ao do




| Clube da Gravura de Porto Alegre.

Fortunato

16

Rinha. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
28,3x21cm. Edicdo do Clube de Gravura de Porto Alegre.

Gastao Hofstetter

17

Obras. Linoleogravura. 1952. Edig&do do Clube de Gravura
de Porto Alegre.

Danubio Goncgalves

18

Vendedor de Objetos de Osso. Xilogravura. 1951.
Tamanho original: 14,3x14,3 cm. Edi¢cao do Clube de
Gravura de Bageé.

19

Meninos Brincando. Linoleogravura. 1951. Tamanho
original: 18,2x12,4 cm. Edig¢&o do Clube de Gravura de
Porto Alegre.

20

Fiesta en el Mundo. Linoleogravura. 1952. Tamanho
original: 23,8x19,8 cm. llustracéo para um poema de
Carlos Castro Saavedra na revista Horizonte, Porto
Alegre.

21

Xargueada. Xilogravura. 1952. Tamanho original:
27x20cm. Para o album Xarqueada.

22

Tirando o couro. Xilogravura. 1952. Tamanho original:
18,5x15,5 cm. Para o album Xarqueada.

23

Tirador de Carretilha. Xilogravura. 1952. Tamanho
original: 26,4x17cm. Para o album Xarqueada.

24

A salga. Xilogravura. 1952. Tamanho original: 21x16cm.
Para o album Xarqueada.

Edgar Koetz

25

Lavadeiras das Malocas. Linoleogravura. 1951. Tamanho
original: 25x17,8 cm. Edicdo do Clube de Gravura de
Porto Alegre.

Carlos Mancuso

26

Retrato. Linoleogravura. 1951. Tamanho original: 24x20,5
cm. Edicao do Clube de Gravura de Porto Alegre.

Carlos Alberto Petrucci

27

Paisagem Gaducha. Linoleogravura. 1950. Tamanho
original: 30x19,6 cm. Edicdo do Clube de Gravura de
Porto Alegre.

Vasco Prado

28

Gauchos. Linoleogravura. 1950. Tamanho original:
29,7x19,4 cm. llustracdo para Negrinho do Pastoreio.

29

O Barco. Linoleogravura. 1950. Tamanho original:
16,3x15,5 cm. Edicdo do Clube de Gravura de Porto
Alegre.

30

llustracdo. Linoleogravura. 1950. Tamanho original:
23,5x20cm. llustracdo para Negrinho do Pastoreio.

31

Gauchos acocorados. Linoleogravura. 1951. Tamanho
original: 17x14,6 cm. llustracdo para Anténio Chimango na
revista Horizonte.

32

Os farroupilhas. Linoleogravura. 1951. Edicdo do Clube de
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Gravura de Porto Alegre para o IV Congresso Brasileiro
de Escritores.

33

Soldado Morto. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
25,3x18,8 cm. Para um cartaz do Il Congresso Gaucho
em Defesa da Paz.

34

Mercadinho Turuna. Linoleogravura. 1951. Tamanho
original: 27,6x22,2 cm.

35

O Linotipista. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
10,2x13cm. Edicao do Clube de Gravura de Bagé.

36

Carrinho de Lomba. Linoleogravura. 1952. Tamanho
original: 19x15cm.

37

O Tirador Novo. Linoleogravura. 1952. Tamanho original:
27,1x15,2 cm. Edi¢ao do Clube de Gravura de Porto
Alegre.

Glauco Rodrigues

38

Velha. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
21,6x14cm. Edicdo do Clube dos Amigos da Gravura de
Porto Alegre. Mencao Honrosa no V Saldo da Associagao
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa, Porto
Alegre, 1951.

39

Paisagem. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
28,4x13,5 cm. Edicdo do Clube de Gravura de Bagé.

40

No campo de futebol. Linoleogravura. 1952. Tamanho
original: 24x19,8 cm. Para a revista Horizonte, Porto
Alegre.

41

Menina. Linoleogravura a quatro cores. 1952. Tamanho
original: 21,4x17cm.

Carlos Scliar

42

Soldados da F.E.B. descansando. Linoleogravura. 1950.
Tamanho original: 23,5x17cm. Edicdo do Clube de
Gravura de Porto Alegre.

43

Bumba meu Boi. Linoleogravura a cinco cores. 1950.
Tamanho original: 23x15,5 cm. Edicédo do Clube de
Gravura de Porto Alegre para um programa de musica
folclorica. Medalha de Prata no V Saldo da Associacao
Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa, Porto
Alegre, 1951.

44

Retrato do escritor Plinio Cabral. Linoleogravura e
pochoir. 1950. Tamanho original: 29,5x21,5 cm.

45

Marinha. Linoleogravura e pochoir. 1951. Tamanho
original: 28x20,4 cm. Projeto de cartaz para o filme Vento
Norte.

46

Mineiro. Linoleogravura. 1951. Tamanho original:
27x21cm.

47

Gauchinha. Linoleogravura e pochoir. 1951. Tamanho
original: 31x25cm.

48

Guachinho no Galpéao. Linoleogravura. 1952. Tamanho
original: 23,5x18cm. Edicao do Clube de Gravura de
Bageé.
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49

Retrato de Mério. Linoleogravura e pochoir. 1952.
Tamanho original: 19,5x13,8 cm.

50

Menino Pescador (22 versao). Linoleogravura e pochoir.
1952. Tamanho original: 32,5x23cm.

51

Auto-retrato. Linoleogravura a duas cores. 1952. Tamanho
original: 19,5x15cm.
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12/1952: Mostra em Viena, no Congresso dos Povos pela Paz
(EXPOSICOES, [19537]).
12/1952: Gravuras Gaulchas, na Biblioteca Municipal de Sao Paulo
(SCLIAR, 1954), com o patrocinio do Clube de Gravura de Sdo Paulo
(BIANCHETTI, 1953) e organizada pelos Clubes de Gravura de Porto
Alegre e Bagé. A inauguracdo foi no dia 10 de dezembro (CLUBE DE
GRAVURA DE SAO PAULO, 1952a). As gravuras exibidas foram as
mesmas da mostra Gravuras Gauchas que aconteceu no Rio de Janeiro
(CGSP, 1952b).

Exposicdo Circular nos Estados Unidos (BIANCHETTI,
ASSUMPCAO, 1955).

1953:



1953

¢ 03/1953 — 04/1953: Congresso Continental de Cultura, em Santiago do
Chile, o qual contou com uma exposicédo do Clube de Gravura de Porto
Alegre (SCLIAR, 1954; BIANCHETTI, 1953).

¢ 05/1953: Gravadores Gauchos, em Nova lorque (BIANCHETTI, 1953).

¢+ 21/06/1953: Eleita a gestdo de 1953 — 1954 (BIANCHETTI, 1953).

Componentes da Diretoria

Presidente Carlos Scliar
Vice-presidente Danubio Gongalves
1° Secretario Glénio Bianchetti
2° Secretario Carlos Mancuso
Tesoureiro Nelson Souza
Encarregado da Difuséo Cultural Gastao Hofstetter

¢+ 17/08/1953: Envio de gravuras para exposicdo em Montevideéu,
organizada por EI Taller. Abaixo segue a listagem de gravuras
(EXPOSICAO, 1953):

Carlos Scliar

Unido pela Paz
Bumba meu Boi
Retrato de Dalcidio
Mineiro

Assine o Apelo
Auto-retrato
Menino pescador
Menino

Tosquia |

10 | Tosquia ll

11 | Carvoeiro

12 | Porca com cangalha
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13 | Carroca e arreios
14 | Sestea
15 | Chinoca

Glénio Bianchetti

16 | Interior de galpéo
17 | No galpéo

18 | Paisagem

19 | Garimpeiros

20 | Lavadeiras

21 | Nafeira

22 | Conjunto musical

23

Fazendo marmelada

24 | Costurando

25 | Auto-retrato

26 | Cancha reta

27 | Funileiro

28 | Flores

29 | Preparando o banho
Danubio Goncalves

30 | Salga

31 | Zorra

32 | Lingueiro

33 | A espera

34 | Zorreiros

35 | No picador

36 | Carneadores

37 | Tirador de Carretilha
38 | Ranchio

39 | Trabalhador velho
40 | Matambreiros

41

Fiesta en el Mundo

42 | Meninos brincando
Glauco Rodrigues

43 | Avelha

44 | Paisagem

45 | Conferencia Continental

46

Assine o apelo

Carlos Mancuso

47 | Retrato
48 | Velha
49 | Retrato de Scliar

50

Rusi

Carlos Alberto Petrucci

51 | Paisagem Galcha

Edgar Koetz

52 | Lavadeiras nas malocas

Plinio Bernhardt

53 | Mulheres trabalhando em fumo
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Fortunato de Oliveira
54 | Rinha

Ailema Bianchetti

55 | Sapateiro

Charles Mayer

56 | Soltando Pandorga
Gastao Hofstetter

57 | Construcéo

Vasco Prado

58 | O barco

08/1953: Certidao do registro de pessoa juridica do Clube de Gravura de
Porto Alegre, no Cartério do Registro Especial de Porto Alegre. A
peticdo foi solicitada por Carlos Scliar (CARTORIO DO REGISTRO
ESPECIAL, 1953).

10/1953: O CGPA transferiu-se do galp&o nos fundos da casa do pai de
Carlos Scliar, no Parthenon, para uma sala alugada, em um edificio na
Rua dos Andradas. Inicialmente o atelié coletivo funcionava na casa de
Vasco Prado, na Avenida Farrapos (GONCALVES, 2005).

11/1953: Carlos Scliar e Danubio Gongalves participaram da delegacao
cultural que visitou a URSS (SCLIAR, 1954).

20/11/1953 - 05/12/1953: Exposicdo Muestra de Grabados de Rio
Grande del Sur (CLUB DE GRABADO DE MONTEVIDEO, 1953), na
Faculdade de Arquitetura de Montevidéu, com o patrocinio do Club de
Grabado de Montevideo, da Comissdo de Cultura da Faculdade de
Arquitetura e do Instituto Cultural Uruguaio-Brasileiro (SCLIAR, 1954). A
mostra reuniu gravuras do Clube de Gravura de Porto Alegre e de Bagé
(CGM, 1953).

Enviada exposicdo com o artista Glauco Rodrigues para o Festival
Mundial da Juventude, em Bucareste (BIANCHETTI, 1953).

Viagem para a Estancia Delicias, de Pepita e Ismael Collares
(HOLFELDT; MORAES; WEBSTER, 1976).

Danubio Goncalves recebe o prémio de viagem ao pais, no Il Saldo
Nacional de Arte Moderna (Rio de Janeiro) (O CLUBE, 1955) com a

gravura Zorreiros (1952) da Série Xarqueadas.
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+ 01/1954: Gravuras Gauchas percorreu as cidades de Salto e Melo no
Uruguai (RELATORIO, 1954).

+ 14/02/1954 — 21/02/1954: 1° Congresso Nacional de Intelectuais, em
Goiania, participaram da Delegacdo Gaucha: Danubio Goncgalves,
Carlos Scliar e Gastdao Hofstetter (ENTREVISTA, 1954). Durante o
congresso, ocorreu a mostra Arte Brasileira realizada pela Escola
Goiana de Belas Artes e organizada pelo Frei Nazareno Confaloni
(RELATORIO, 1954). Nela cada artista doou um trabalho, dessa forma,
a ideia de Frei Nazareno de criar um Museu de Arte em Goiénia foi
concretizada (ENTREVISTA, 1954).

¢ 03/1954: Arte Grafica Brasileira, mostra realizada em Praga,
Tchecoslovaquia, com a participacao dos Clubes de Gravura do Brasil, a
convite da Unido dos Artistas Gréaficos Tchecoslovacos (RELATORIO,
1954).

¢ 04/1954: Editada a primeira gravura da 22 Série, Fazendo marmelada,
de Glénio Bianchetti*® (RELATORIO, 1954).

¢ 08/05/1954 — 23/05/1954: Gravuras Gauchas (CGPA, 1954c). Pequena
mostra com obras apresentando temas gauchos, na sede do Clube da
Chave, em Porto Alegre (RELATORIO, 1954). Listagem de gravuras
(CGPA, 1954c):

Plinio Bernhardt

1 | Mulheres trabalhando em fumo. 1951. Linoleogravura.
Glénio Bianchetti

2 Fazendo marmelada. 1952. Linoleogravura.

3 Grupo musical. 1952. Linoleogravura.

Ailema Bianchetti

4 | Sapateiro. 1952. Linoleogravura.

%A 22 Série contou com gravuras de Glénio Bianchetti, Carlos Scliar, Edgar Koetz, Carlos
Mancuso e Glauco Rodrigues (BIANCHETTI, [1954]; RELATORIO, 1954), nos documentos
levantados nao foi identificado se houveram outras gravuras.
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Fortunato

5 | Rinha. 1951. Linoleogravura.

Gastao Hofstetter

6 | Construcdo. 1952. Linoleogravura.

Danubio Goncgalves

7 A espera. 1952. Xilogravura.

8 Zorreiros. 1952. Xilogravura.

Edgar Koetz

9 Lavadeiras das malocas. 1952. Linoleogravura.

10 | Churrascaria Modelo. 1953. Linoleogravura

Carlos Mancuso

11 | Retrato. 1951. Linoleogravura.

12 | Vista do cais. 1953. Linoleogravura e pochoir.

Charles Meyer

13 | Soltando pandorga. 1952. Linoleogravura.

Carlos Alberto Petrucci

14 | Paisagem gatcha. 1951. Linoleogravura.

Vasco Prado

15 | Soldado morto. 1951. Linoleogravura.

16 | Tirador novo. 1952. Linoleogravura.

Glauco Rodrigues

17 | Paisagem. 1951. Linoleogravura.

18 | Velha. 1951. Linoleogravura.

Carlos Scliar

19 | Carroca com arreios. 1953. Linoleogravura.

20 | Sestea. 1953. Linoleogravura e pochoir.
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06/1954: O CGPA participou da mostra Gravadores Americanos, em

Buenos Aires, organizada pela Sociedad Argentina de Artistas Plasticos.

Exposicao reuniu artistas de sete paises (RELATORIO, 1954).

02/07/1954 — 04/07/1954: 1° Congresso Tradicionalista (Santa Maria),

em ocasido deste, o conjunto Tropeiros da Tradicdo (Porto Alegre),

dirigido por Paixdo Cortes, organizou a Exposicdo de Pintura

Gauchesca, com a colaboracdo do CGPA. Foram expostas obras de

artistas como Thierry de Castro, Atila Siqueira e C. Barroso (12
EXPOSICAO, 1954). Dos artistas do CGPA participaram o0s seguintes

trabalhos (EXPOSICAO, 1954):

|énio Bianchetti

Tocadores — linoleogravura

Fazendo marmelada — linoleogravura

G
1
2 | Pildo — linoleogravura
3
4

Preparando o banho — linoleogravura




5

No galpéo — linoleogravura

6

Maquete do painel para Aerovias

Danubio Gongalves

7

A espera — xilogravura

8

Zorreiros — xilogravura

9

Criangas brincando — linoleogravura

Glauco Rodrigues

10

No galpdo — guache

11

Pia — guache

12

Péatio — guache

13

Paisagem com ramada — aquarela

14

Paisagem | — aquarela

15

Paisagem Il — aquarela

16

Estudo de cavalo — desenho

17

Ramada — desenho

Carlos Alberto Petrucci

18 | Paisagem galicha — linoleogravura

Vasco Prado

19 [ Tirador novo — linoleogravura

Carlos Scliar

20 | Bumba meu boi — linoleogravura a cinco cores
21 | Esquila | — linoleogravura

22 | Esquila Il — linoleogravura

23 | Sestea | — linoleogravura e pochoir

24 | Sestea Il — linoleogravura e pochoir

25 | Carroca e arreios — linoleogravura
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¢+ 07/1954: VI Saldo da Associacdo Riograndense de Artes Plasticas

Francisco Lisboa. O jari foi constituido por: Ado Malagoli, Clévis

Assunpcéo, José Rasgado Filho, Aldo Obino e Francisco R. de Macedo,

0 qual foi substituido pela arquiteta Vera Fabricio. Foram apresentados

95 trabalhos de 35 artistas,

entre pintura, desenho,

escultura,

arquitetura, gravura e ceramica. Premiacédo (UMA RESENHA, 1954) %

PINTURA

Medalha de prata: Ricardo Maldonado Rangel — Cabeca, 6leo

Medalha de bronze: Gastdo Hofstetter — Depois da chuva, 6leo

Mencéo honrosa: Alice Breuggemann — Retrato de menina, 6leo

DESENHO

Medalha de prata: Carlos Scliar — Mangueira de Ordenha

Medalha de bronze: Carlos Alberto Petrucci — Paisagem, carvao

“% Dantbio Goncalves também participou do sal&o.
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Medalha de bronze: Alice Soares — Moema, carvao

Menc¢éo honrosa: Sérgio de C. Mello — Beco do Guindaste, nanquim

GRAVURA

Medalha de ouro: Glénio Bianchetti — Pedreiros, linoleogravura

Medalha de prata: Carlos Scliar — Sestea, linoleogravura e pochoir

Medalha de bronze: Gastédo Hofstetter — Minha cidade, linoleogravura

Mencao Honrosa: Bruno Visentin — Luta, linoleogravura

ESCULTURA

Medalha de bronze: Lucienne S. Cesar — Nu, gesso patinado

Medalha de bronze: Leda Flores — Mulher nua, gesso

Mencao honrosa: Miguel A. Pastor — Retrato, gesso

Mencédo honrosa: Neusa Mattos — Negrinho, gesso patinado

CERAMICA

Medalha de prata: Wilbur Olmedo — No Recreio, terra cota esmaltada

Medalha de bronze: Vasco Prado — Baco, terra cota esmaltada

Medalha de bronze: Aglaé Machado — Primeiro Abraco, terra cota

Mencéao honrosa: Clara E. Conti — Vaso |lll, terra cota esmaltada

PREMIOS AQUISICAO

Gastéo Hofstetter — Depois da chuva, 0leo

Alice Breuggemann — Retrato de Menina, 0leo

Carlos Scliar — Mangueira de Ordenha, aguada

Luiza Prado — Figura, terra cota esmaltada

Glénio Bianchetti — Pedreiros, linoleogravura

Alice Soares — Moema, carvao

Glauco Rodrigues— Retrato, lapis e aquarela

Walter Tunis — Paz de espirito, témpera

Carlos Alberto Petrucci — Arvores, cera

Carlos Alberto Petrucci — Paisagem, carvao

Wilbur Olmedo — No recreio, terra cota esmaltada

Vasco Prado — Estudo para uma Pieta, gesso patinado

+ 18/08/1954 — 28/08/1954: Estampas Del Brasil, na Union de Empleados

Municipales de Vifia del Mar (Chile) (GRUPO DE GRABADORES
VINA DEL MAR, 1954). Mostra de gravuras do CGPA organizada p
Grupo de Grabadores de Vifia Del Mar (RELATORIO, 1954). Confor

a listagem das gravuras presentes no folheto da mostra, participar

DE
elo
me

am

artistas de outros Clubes (GRUPO DE GRABADORES DE VINA DEL

MAR, 1954):

Plinio Bernhardt

1 | Mujeres trabajando con tabaco
Ailema Bianchetti

2 | El zapatero

Glénio Bianchetti




3 | Muchacha leyendo
4 | La Ventana

5 | La Costurera

6 | Mi Madre

7 | LaPaz em el campo
8 | Aperos gauchos

9 | Nifios Jugando

10 | Pequena “olaria”

11 | Firmando por la Paz
12 | “Funileiro”

13 | En el galpén

14 | Conjunto musical

15 | Autorretrato

16 | Preparativos gauchos
17 | Mujer moliendo

18 | La Conversacion

19 | El Hojalatero

20 | Haviendo marmelada
21 | Lavandera en el rio
22 | Lavadores de oro
Fortunato

23 | Rifia de gallos

Gastao Hofstetter

24 | Construccién

Edgar Koetz

25 | Cocineria Modelo

26 | Lavanderas de las “Malocas”
Carlos Mancuso

27 | Retrato

28 | Retrato de Rusi

29 | Anciana

30 | Retrato de C. Scliar

Charles Meyer

31 | Preparando “La Pandorga”

Vasco Prado

32 | El Barco

33 | El linotipista

34 | Mercadito “Turuna”

35 | Laceador nuevo

36 | Gauchos

37 | Soldado muerto

38 | Jornada del 8 de Mayo
39 | Los nifios de la carretilla

Maria Laura Radspieler

40 | Pequefio Muelle

Yolanda Regina

41 | El Linotipista

Glauco Rodrigues
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42 | Mateando

43 | Muchacha

44 | Paisaje

45 | Conferencia Cont. De Paz
46 | Firmando por la Paz

47 | Anciana

Carlos Scliar

48 | Retrato de nifia

49 | Pequefio gaucho en descanso
50 | Minero

51 | El nifio pescador

52 | Paisaje

53 | Autorretrato

54 | “Bumba meu boi”

55 | Retrato de Plinio Cabral
56 | Union por la Paz

57 | Firmad el lamado de Paz De la serie “Estancia”
58 | Esquilador

59 | Puerca

60 | Oveja |

61 | Oveja ll

62 | Chinoca

63 | Sesteando

64 | Carreta con aperos

Danubio Goncalves

65

Vendedor de objetos de hueso

66

Nifios Jugando

67

Portada Revista Horizonte

68

Fiesta en el Mundo

69

Firmad el llamado De la serie Xarqueadas

70

Viejo operario

71

Ranchos

72

Tirando el cuero

73

Tronchando

74

Afilando cuchillos

75

Xargueada

76

Preparativos

77

Arrastrando la res

78

Carneando

79

El lavado

Car

los Werneck

80

| Titeres

Paulo Werneck

81

Obrero
En la colaboracion: Regina Yolanda, Carlos
Werneck e Glauco Rodrigues

82

Naturaleza muerta
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09/1954: Editada a segunda gravura da 22 Série, Carreta com arreios,
de Carlos Scliar (RELATORIO, 1954).

02/09/1954 - 28/09/1954: Mostra Gravuras Brasileiras, organizada pelo
Clube de Gravura de Porto Alegre, na Galeria da Casa das Molduras

(Porto Alegre). As seguintes gravuras foram expostas (CGPA, 1954a):

Clube de Gravura de Porto Alegre

gl W [Nk

10

11

Glénio Bianchetti

Mulher costurando. Linoleogravura. 1952.

Auto-retrato. Linoleogravura. 1952.

Feira. Linoleogravura. 1952. Aquisicao
Museu Nacional.

Interior de Galp&o. Linoleogravura. 1952.

Latoeiro. Linoleogravura. 1952.

Preparando marmelada. Linoleogravura.
1952. Edigéo do Clube de Gravura de Porto
Alegre. Medalha de bronze no IX Saléo
Paranaense de Belas Artes, Curitiba.

No galpdo. Linoleogravura. 1952.

Flores. Linoleogravura. 1952. Iseng&o do Juri
no Il Saldo Nacional de Arte Moderna, Rio de
Janeiro.

Cancha reta. Linoleogravura. 1952.

Conjunto musical. Linoleogravura. 1952.
Edicdo do Clube de Gravura do Rio de
Janeiro.

Pedreiros. Linoleogravura. 1954. Medalha de
ouro e Prémio de Aquisicao no VI Saldo da
Associacao de Artes Plasticas Francisco
Lisboa, Porto Alegre.

12

Gastao Hofstetter

Minha cidade. Linoleogravura. 1953.
Medalha de bronze no VI Saldo da
Associacao de Artes Plasticas Francisco
Lisboa, Porto Alegre.

13

14

15

16

17

18

19

20

21

Danubio Goncalves

Zorra. Xilogravura. 1952.

Matambreiros. Xilogravura. 1952.

Salga. Xilogravura. 1952.

No picador. Xilogravura. 1952.

Tirador de carretilha. Xilogravura. 1952.

A espera. Xilogravura. 1952.

Carneadores. Xilogravura. 1952.

Zorreiros. Xilogravura. 1952. Prémio Viagem
pelo Pais no Il Saldo Nacional de Arte
Moderna, Rio de Janeiro. Mencao honrosa
no 4° Saldo do Instituto de Belas Artes, Porto
Alegre.

Velho operario. Linoleogravura. 1953.
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Ranchos. Linoleogravura. 1953. 2° Prémio no

22 | Saldo da Prefeitura de Porto Alegre.
Churrascaria modelo. Linoleogravura. 1953.
23 | Bdgar Koetz Edicao do Clube de Gravura de Porto Alegre.
24 Retrato de Carlos Scliar. Linoleogravura e
pochoir. 1953.
Retrato de Rusi. Linoleogravura e pochoir.
25 1953. Edicéo do Clube de Gravura do Rio de
Carlos Mancuso :
Janeiro.
Vista do cais. Linoleogravura e pochoir.
26 1953. 1° Prémio no | Saldo da Prefeitura de
Porto Alegre.
Preparando a pandorga. Linoleogravura.
27 | Charles Meyer 1953. Edicéo do Clube de Gravura de Porto
Alegre.
28 | Vasco Prado Tirador novo. Linoleogravura. 1952.
Tomando mate. Linoleogravura. 1953.
29 Edicao do Clube de Gravura do Rio de
. Janeiro.
Glauco Rodrigues . .
Paisagem. Linoleogravura a duas cores.
30 1954. Edicéo do Clube de Gravura de Porto
Alegre.
31 Tosquia I. Linoleogravura e pochoir. 1953.
32 Tosquia Il. Linoleogravura. 1953.
33 Porca com cangalha. Linoleogravura
aquarelada. 1953.
34 Pedo. Linoleogravura. 1953.
Carroca com arreios. Linoleogravura. 1953.
35 Aquisicdo Museu Nacional. Edi¢cado Clube de
Gravura de Porto Alegre.
Sesta I. Linoleogravura e pochoir. 1953.
36 Medalha de bronze no IV Saldo do Instituto
Carlos Scliar de Belas Artes, Porto Alegre.
Chinoca. Linoleogravura e pochoir. 1953.
37 Edicdo do Clube de Gravura do Rio de
Janeiro.
38 Benjamin. Linoleogravura e pochoir. 1954,
39 Tosquia lll. Linoleogravura e pochoir. 1954.
Sesta Il. Linoleogravura e pochoir. 1954.
40 Medalha de prata no VI Saldo da Associacao
de Artes Pléasticas Francisco Lisboa, Porto
Alegre.
41 Sesta lll. Linoleogravura aquarelada. 1954.

Clube de Gravura de Recife

42

Abelardo da Hora

Enterro de camponés. Gravura em gesso.
1953.

43

Gilvan Samico

Pescadores com redes. Gravura em gesso.
1953.

44

lonaldo Andrade

Estabulo. Gravura em gesso. 1953.




126

Cavalcanti

45

Ivan de Albuquerque
Carneiro

Xango. Gravura em gesso. 1954,

46

47

José Corbiniano Lins

Lavadeira. Gravura em gesso a duas cores.
1953.

Indo a feira. Gravura em gesso. 1953.

48

Ladjane Bandeira de
Lira

Batalha. Gravura em gesso. 1953.

49

50

51

Wellington Virgolino de
Souza

Cortador de Cana. Gravura em gesso. 1953.

Xango. Gravura em gesso. 1954,

Barcaceiro. Gravura em gesso. 1954.

52

53

Wilton Andrade de
Souza

Feira Popular. Gravura em gesso. 1953.

Vendedor de ceramica popular. Gravura em
gesso. 1953.

Clube de Gravura de Sdo Paulo

54

Mario Griber Correa

Cabeca de Cangaceiro. Linoleogravura.
1952.

Vista do Capinzal (Santos). Linoleogravura.

o5 1952.

56 2/3 das criancas brasileiras vivem assim.
Xilogravura. 1953.

57 Exodo. Xilogravura. 1953.

58 Pernoite. Xilogravura. 1953.

59 | Renina Katz Na vila. Xilogravura. 1953.

60 Pau de arara. Xilogravura. 1953.

61 Na estacao. Xilogravura. 1953.

62 Desabrigados. Xilogravura. 1953.

63 Fome e frio. Xilogravura. 1953.

L 4

*

10/1954 — 15/12/1954: O CGPA iniciou um curso de desenho orientado
por Glauco Rodrigues (RELATORIO, 1954; CLUBE, [entre 1950 e

1956]). O curso ocorria cinco vezes por semana, e finalizou suas

atividades para retornar nos primeiros dias de marco de 1955
(RELATORIO, 1954). Houve uma média de 10 participantes nas
sessdes diarias (A CRITICA, [19557]).

10/1954: Gravuras Brasileiras, mostra organizada pelo Clube de Gravura

de Porto Alegre e pela Revista Sul, em Floriandpolis, no Saldo do Lux-
Hotel (RELATORIO, 1954; CGPA; REVISTA SUL, 1954). Carlos Scliar

acompanhou a mostra e realizou um curso de gravura em relevo dirigido

aos professores de desenho, na Escola Normal de Floriandpolis
(RELATORIO, 1954). Foram lancadas as bases para um Clube de
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Gravura em Florianopolis (A CRITICA, [19557]). Listagem de gravuras
exibidas (CGPA; REVISTA SUL, 1954):

Clube de Gravura de Porto Alegre

Mulheres trabalhando em fumo.
1 | Plinio Bernhardt Linoleogravura. 1951. Edig&o do Clube de
Gravura de Porto Alegre.

Sapateiro. Linoleogravura a duas cores.
2 | Ailema Bianchetti 1952. Edicéo do Clube de Gravura de Porto
Alegre.

Feira. Linoleogravura. 1952. Aquisicéo
Museu Nacional de Belas Artes.

4 Interior de Galp&o. Linoleogravura. 1952.
5 Latoeiro. Linoleogravura. 1952.
Preparando marmelada. Linoleogravura.
6 1952. Edigéo do Clube de Gravura de Porto
Alegre. Medalha de bronze no IX Salédo
Paranaense de Belas Artes, Curitiba.
7 No galpdo. Linoleogravura. 1952.
Flores. Linoleogravura. 1952. Iseng&o do Juri
8 T , no Il Saldo Nacional de Arte Moderna, Rio de
Glénio Bianchetti :
Janeiro.
9 Cancha reta. Linoleogravura. 1952.
Conjunto musical. Linoleogravura. 1952.
10 Edicdo do Clube de Gravura do Rio de
Janeiro.
11 Mulher costurando. Linoleogravura. 1952.
12 Auto-retrato. Linoleogravura. 1952.
Pedreiros. Linoleogravura. 1954. Medalha de
13 ouro e Prémio de Aquisicdo no VI Saldo da

Associacao de Artes Plasticas Francisco
Lisboa, Porto Alegre.

Rinha. Linoleogravura. 1951. Edicao do

14 | Fortunato Clube de Gravura de Porto Alegre.

Obras. Linoleogravura. 1951. Edicédo do

15 Clube de Gravura de Porto Alegre.

Minha cidade. Linoleogravura. 1953.

Gastéo Hofstetter Medalha de bronze no VI Saldo da

16 Associacao de Artes Plasticas Francisco
Lisboa, Porto Alegre.

17 Zorra. Xilogravura. 1952.

18 Matambreiros. Xilogravura. 1952.

19 Salga. Xilogravura. 1952.

20 Dantibio Goncalves No picador. Xilogravura. 1952.

21 Tirador de carretilha. Xilogravura. 1952.

22 A espera. Xilogravura. 1952.

23 Carneadores. Xilogravura. 1952.

24 Zorreiros. Xilogravura. 1952. Prémio Viagem
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pelo Pais no Il Saldo Nacional de Arte
Moderna, Rio de Janeiro. Men¢ao honrosa
no 4° Saldo do Instituto de Belas Artes, Porto
Alegre.

25 Velho operario. Linoleogravura. 1953.

26 Ranchos. Linoleogravura. 1953. 2° Prémio no
| Saldo da Prefeitura de Porto Alegre.
Lavadeiras das malocas. Linoleogravura.

27 1951. Edig&o do Clube de Gravura de Porto

Edgar Koetz

Alegre.

Churrascaria modelo. Linoleogravura. 1953.

28 Edicéo do Clube de Gravura de Porto Alegre.
29 Retrato. Linoleogravura. 1951. Edicdo do
Clube de Gravura de Porto Alegre.
30 Retrato de Carlos Scliar. Linoleogravura e
pochoir. 1953.
Retrato de Rusi. Linoleogravura e pochoir.
31 1953. Edicéo do Clube de Gravura do Rio de

Carlos Mancuso

Janeiro.

Vista do cais. Linoleogravura e pochoir.

32 1953. 1° Prémio no | Saléo da Prefeitura de
Porto Alegre.

33 Voiza. Linoleogravura. 1954. Edi¢cdo do
Clube de Gravura de Porto Alegre.

34 Praca D. Feliciano (Porto Alegre).
Linoleogravura e pochoir. 1954.
Preparando a pandorga. Linoleogravura.

35 | Charles Meyer 1953. Edicéo do Clube de Gravura de Porto

Alegre.

Paisagem gaucha. Linoleogravura. 1950.

36 | Carlos Alberto Petrucci Edicao do Clube de Gravura de Porto Alegre.

37 Vasco Prado Saldado morto. Linoleogravura. 1950.

38 Tirador novo. Linoleogravura. 1952.

39 Velha. Linoleogravura. 1951. Edicdo do
Clube de Gravura de Porto Alegre.

40 Paisagem. Linoleogravura. 1951. Edi¢cdo do

Glauco Rodrigues Clube de Gravura de Bagé.

Paisagem. Linoleogravura a duas cores.

41 1954. Edicdo do Clube de Gravura de Porto
Alegre.

42 Tosquia I. Linoleogravura e pochoir. 1953.

43 Tosquia Il. Linoleogravura. 1953.

a4 Porca com cangalha. Linoleogravura
aquarelada. 1953.

45 | Carlos Scliar Pe&o. Linoleogravura. 1953.
Carroca com arreios. Linoleogravura. 1953.

46 Aquisicdo Museu Nacional de Belas Artes.
Edicdo Clube de Gravura de Porto Alegre.

47 Sesta I. Linoleogravura e pochoir. 1953.
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48

49

50

51

52

Medalha de bronze no IV Saldo do Instituto
de Belas Artes, Porto Alegre.

Chinoca. Linoleogravura e pochoir. 1953.
Edigcéo do Clube de Gravura do Rio de
Janeiro.

Benjamin. Linoleogravura e pochoir. 1954.

Tosquia lll. Linoleogravura e pochoir. 1954.

Sesta Il. Linoleogravura e pochoir. 1954.
Medalha de prata no VI Saldo da Associagéo
de Artes Pléasticas Francisco Lisboa, Porto
Alegre.

Sesta lll. Linoleogravura aquarelada. 1954.

Clube de Gravura de Recife

53

Abelardo da Hora

Enterro de camponés. Gravura e gesso.
1953.

54

Gilvan Samico

Pescadores com redes. Gravura em gesso.
1953.

55

lonaldo Andrade
Cavalcanti

Estabulo. Gravura em gesso. 1953.

56

Ivan de Albuquerque
Carneiro

Xango. Gravura em gesso. 1954.

57

58

José Corbiniano Lins

Lavadeira. Gravura em gesso a duas cores.
1953.

Indo a feira. Gravura em gesso. 1953.

59

Ladjane Bandeira de
Lira

Batalha. Gravura em gesso. 1953.

60

61

62

Wellington Virgolino de
Souza

Cortador de Cana. Gravura em gesso. 1953.

Xang6. Gravura em gesso. 1954,

Barcaceiro. Gravura em gesso. 1954,

63

64

Wilton Andrade de
Souza

Feira Popular. Gravura em gesso. 1953.

Vendedor de ceramica popular. Gravura em
gesso. 1953.

Clube de Gravura de Sao Paulo

65

Mario Griber Correa

Cabeca de Cangaceiro. Linoleogravura.
1952.

Vista do Capinzal (Santos). Linoleogravura.

66 1952,

67 2/3 das criancas brasileiras vivem assim.
Xilogravura. 1953.

68 Exodo. Xilogravura. 1953.

69 Pernoite. Xilogravura. 1953.

70 | Renina Katz Na vila. Xilogravura. 1953.

71 Pau de arara. Xilogravura. 1953.

72 Na estacao. Xilogravura. 1953.

73 Desabrigados. Xilogravura. 1953.

74 Fome e frio. Xilogravura. 1953.
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+ 10/1954: Editada a terceira gravura da 22 Série, Churrascaria Modelo, de
Edgar Koetz (RELATORIO, 1954).

+ 11/1954: Gravuras Brasileiras*', mostra organizada pelo CGPA, em
Curitiba, com o convite e patrocinio da Sociedade Cultural Israelita
Brasileira do Parand, local da mostra. Carlos Scliar acompanhou a
exposicao e proferiu uma palestra sobre a histéria da gravura no Brasil e
da importancia do contetido nacional (RELATORIO, 1954). As gravuras
exibidas foram as mesmas da exposicdo Gravuras Brasileiras em
Florianépolis (CGPA, 1954b).

¢+ 11/1954: Editada a quarta gravura da 22 Seérie, Voiza, de Carlos
Mancuso (RELATORIO, 1954).

¢ 11/1954: Grabadores Brasileiios, em Buenos Aires, a convite da
Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, com a participacdo do Clube
de Gravura de Porto Alegre, Rio de Janeiro e Recife (RELATORIO,
1954; SOCIEDAD ARGENTINA DE ARTISTAS PLATICOS, 1954). A
inauguracao foi no dia 4 de novembro, abaixo segue a listagem das
gravuras da mostra (SAAP, 1954):

Glénio Bianchetti

1 | Fazendo marmelada

2 | Cancha reta

3 | Trabalhadores descansando
4 | Auto-retrato

5 | Preparando o banho

6 | Garimpeiros

7 | Flores

8 | Conjunto musical
Glauco Rodrigues

9 | No campo de futebol

10 | Velha

11 | Gaucho

Ailema Bianchetti

12 | Sapateiro

Edgar Koetz

13 | Lavadeiras das malocas
14 | Churrascaria Modelo
Fortunato de Oliveira

*! Mostra também ocorreu na Tchecoslovaquia (GONCALVES, 2005).



15 | Rinha

16 | Trabalho narua

Plinio Bernhardt

17 | Mulheres trabalhando em fumo

Gastao Hofstetter

18 | Construcéo

Charles Meyer

19 | Soltando Pandorga

Carlos Alberto Petrucci

20 | Paisagem gaucha

Carlos Mancuso

21 | Velha

22 | Retrato

23 | Vista do cais de Porto Alegre

24 | Retrato de Rusi

Danubio Goncgalves

25 | No picador

26 | Salga
27 | Matambreiros
28 | A espera

29 | Carneadores

30 | Zorreiros

Vasco Prado

31 | Tirador novo

32 | Linotipista

33 | Soldado morto

34 | Gauchos farroupilhas

Carlos Scliar

35 | Assine pela Paz

36 | Bumba meu boi

37 | Soldado

38 | Porca com cangalha
39 | Piad

40 | Sestea |

41 | Sestea ll

43 | Esquila ll

44 | Carroca e arreios

Wilton de Souza

45 | Vendedor de ceramica popular

46 | Feira popular

W. Virgolino

47 | Barcaceiro

48 | Cortador de cana

49 | Xangb

Corbiniano Lins

50 | Ida para o mercado

51 | Lavadeira

Yolanda Andrade Cavalcanti
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52 | Estabulo

Abelardo da Hora

53 | Enterro de camponés
Gilvan Samico

54 | Pescadores
Ladjane

55 | Batalha

Paulo Werneck

56 | Cabeca de preto
Renina Katz

57 | Secagem de café
Carlos Werneck

58 | Teatro de marionetes
Regina Yolanda

59 | Flores

Maria Laura Radspieler
60 | Barcos no cais

lvan Carneiro

61 | Xango

05/11/1954: Carta de Glénio Bianchetti ao Prefeito de Porto Alegre,
solicitando a subvencdo de cem mil cruzeiros para o CGPA
(BIANCHETTI, 1954).

12/1954: Editada a quinta gravura da 22 Série, Paisagem Gaucha, de
Glauco Rodrigues (RELATORIO, 1954).

II Saldo de Artes Plasticas “Camara Municipal de Porto Alegre”, no
Instituto de Belas Artes, organizado pela Associacdo Riograndense de
Artes Plasticas Francisco Lisboa. Foram expostas 55 pecas, entre
Pintura, Desenho, Gravura, Escultura, Arquitetura e Ceramica. Os
seguintes artistas participaram: Aglaé Machado, Aldoir Vaz de Oliveira,
Alice Ardohain Soares, Araken Fortes, Bruno Visentin, Carlos Alberto
Petrucci, Carlos Scliar, Celia de Aquino Porto, Claudio Carricondi,
Danubio Goncalves, Gastdo Hofstetter, Glauco Rodrigues, Glénio
Bianchetti, Jodo Faria Vianna, Luiz Esquenazi, Mery P. Berwanger,
Pedro M. Provot, Saulo Paiva Gomes, Vasco Prado e Wilbur Olmedo. O
jari foi composto por: Ado Malagoli, Clévis Assumpcdo, Francisco

Stockinger, Carlos Galvao Krebs e Francisco Riopardense de Macedo.
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Premiagcéo (UMA RESENHA, 1954):

PINTURA

1° lugar: Glauco Rodrigues — Natureza Morta, guache sobre papel

2° lugar: Saulo Paiva Gomes — Pateo, 6leo

3° lugar: Jodo Faria Vianna — Rua da Concordia, 6leo

DESENHO

1° |lugar: Alice Soares — Menina, nanquim

2°lugar: Glénio Bianchetti — Cabeca, aguada

3° lugar: Carlos Scliar — Pipa d’agua, aguada

GRAVURA

1°lugar: Glénio Bianchetti — Oleiros, linoleogravura

2° lugar: Danubio Gongalves — Tropeiros churrasqueando, xilogravura

3° lugar: Bruno Visentin — Cavalos, linoleogravura

ESCULTURA

2° lugar: Vasco Prado — retrato da Sra. Noah Moura, gesso

CERAMICA

1° lugar: Wilbur Olmedo — azulejo, terra cota esmaltada

2° lugar: Mery Berwanger — caminho na roga, terra cota

3° lugar: Pedro M. M. Prouvot — painel, esmalte estanifero

ARQUITETURA

3° lugar: Luiz Esquenazi — residéncia de campo em Pelotas.

¢ O curso de desenho no atelier do CGPA foi concluido por um de
gravura, constituido de duas partes: uma sobre a histéria da gravura e
outra sobre a técnica (UMA RESENHA, 1954).
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+ 09/01/1955: Entregue 32 gravuras ao Sr. Paulo Coelho, da Comisséo
Gaucha do Festival Sulamericano da Juventude, para a Exposicdo de
Gravuras Gauchas no Festival. Foram emprestadas até o més de margo.
Lista de gravuras (EXPOSICAO, 1955a):

Plinio Bernhardt

1 | Mulheres trabalhando em fumo
Ailema Bianchetti

2 | Sapateiro

Glénio Bianchetti
Gaucho

Paisagem

Velha

Fazendo marmelada
Conjunto musical
Fortunado de Oliveira

8 | Rinha

Gastao Hofstetter

9 | Construcéo
Danubio Gongalves

N[O~ Ww

10 | Zorra

11 | Matambreiros

12 | Salga

13 | Tirador de carretilha
14 | A espera

15 | Carneadores

16 | Ranchos

Edgar Koetz
17 | Lavadeiras das malocas
Carlos Mancuso

18 | Retrato
19 | Retrato de Rusi
20 | Voiza

Charles Mayer

21 | Soltando pandorga
Carlos Alberto Petrucci
22 | Paisagem gatcha
Vasco Prado

23 | Tirador novo
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Glauco Rodrigues

24 | Velha

25 | Gaucho

26 | Paisagem galcha
Carlos Scliar

27 | Tosquia ll

28 | Porca com cangalha
29 | Peéao

30 | Carreta com arreios
31 | Chinoca

32 | Carneiro

30/01/1955: Exposicdo Gravuras Brasileiras foi enviada para o México.

As gravuras abaixo foram remetidas em dois volumes (EXPOSICAO,

1955h):

Clube de Gravura de Porto Alegre

1 | Plinio Bernhardt Mulheres trabalhando em fumo

2 | Ailema Bianchetti Sapateiro

3 Minha mae

4 Lavadeiras

5 Ao . Flores

6 Glénio Bianchetti Preparando o banho

7 Conjunto musical

8 Fazendo marmelada

9 | Fortunato de Oliveira Rinha

10 | Gastao Hofstetter Construcao

11 Meninos brincando

12 Mercadores da morte

13 Conferencia Continental pela Paz
14 Assine o0 Apelo de Paz

15 Festa no mundo

16 No picador — Série Xarqgueadas
17 Dan(ibio Gongalves Matambreiros — Série Xarqueadas
18 A espera — Série Xarqueadas

19 Zorra — Série Xarqgueadas

20 Ranchos — Série Xarqueadas

21 Carneadores — Série Xarqueadas
22 Tirador de carretilha — Série Xarqueadas
23 Salga — Série Xarqueadas

24 Zorreiros — Série Xarqueadas

25 | Edgar Koetz Lavadeiras das malocas

26 Retrato

27 Carlos Mancuso Retrato de Rusi

28 Retrato de Carlos Scliar

29 Voiza
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30 | Charles Meyer Preparando a pandorga
31 Tirador Novo
32 | Vasco Prado Soldado Morto

33 Jornada da Paz

34 Assine o Apelo de Paz

35 Conferencia Continental pela Paz

36 | Glauco Rodrigues Gaucho tomando mate

37 Velha

38 Paisagem galcha

39 Auto-retrato

40 Assine o0 apelo de Paz

41 Retrato do escritor Delcidio Jurandir

42 Bumba meu boi

43 Mineiro

44 Unido pela Paz

45 Tosquia | — Série Estancia

46 Tosquia Il — Série Estancia

a7 Tosquia Ill — Série Estancia

48 Carlos Scliar Porca com cangalha — Série Estancia

49 Pedo — Série Estancia

50 Carreta com arreios — Série Estancia

51 Chinoca — Série Estancia

52 Benjamin — Série Estancia

53 Carneiro — Série Estancia

54 Sesta | — Série Estancia

55 Sesta Ill — Série Estancia

56 Serigote, pelegos e ponche emalado —
Série Estancia

57 Menino Pescador

Clube de Gravura de Recife

58 | Abelardo da Hora Enterro de camponés
59 | Gilvan Samico Pescadores com redes
60 | lonaldo Andrade Cavalcanti Estabulo

61 | lvan de Albuguerque Carneiro | Xango

62 José Lins Lavadeira

63 Indo a feira

64 | Ladjane Bandeira de Lira Batalha

65 Cortador de cana

66 | Wellington Virgolino de Souza | Xango

67 Barcaceiro

68 . Feira Popular

69 Wilton Andrade de Souza Vendedoe de ceradmica popular
Clube de Gravura do Parana

70 Nilo Previde Lavadeiras

71 Trabalhadores do café
Clube de Gravura do Rio de Janeiro

72 | Fortunato de Oliveira Operérios

73 | Paulo Werneck Retrato
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74 | Carlos Werneck Teatro de marionetes
75 | Renina Katz Trabalhando em café
76 | Regina Yolanda Flores
77 | Maria Laura Radspieler Barcas

*

03/1955: Realizado pedido de subvencéo a Prefeitura de Porto Alegre (A
CRITICA, [19557]).

29/06/1955: A nova sede do Clube foi instalada no segundo andar do
n°1527 da Rua dos Andradas, dispondo de um espaco para galeria
(SCLIAR, 1956; O CLUBE, [1955]). Anteriormente, a sede era no prédio
Chaves Barcelos, Rua dos Andradas n°1155, sala 908 (BIANCHETTI,
1953).

06/1955 — 07/1955: As técnicas da gravura através dos tempos (CGPA,
1955a), mostra de inauguracdo da galeria da nova sede. Segundo
Scarinci (1955c¢), a mostra teve um carater didatico em sua organizacao,
foi subdividida por técnica: como a Xilogravura, a Linoleogravura e a

Agua-Forte. Listagem das gravuras da mostra (CGPA, 1955a):

Xilogravura no sentido da fibra

1 Madeira de Protat. A peca mais antiga que
se conhece, datando de 1360 a 1380.
Franca.

2 Cervo. llustracdo de um livro. Século XV.
Franca. Peca original.

3 Provérbios. llustracées de um livro. Século
XVI. Franca. Peca original.

4 | Direr O anjo com a chave, da série Apocalipse.
1948. 1371-1528. Alemanha.

5 | Felix Muller Auto-retrato. Contemporaneo. Alemanha.
Peca original.

6 | Oswaldo Goeldi A morte a espreita. Contemporaneo. Brasil.
Peca original.

Xilogravura de topo

7 | Eugenio Froment Cabeca de satiro, segundo desenho de
Miguel Angel. Século XIX. Franca. Peca
original.

8 | Lucien Pissardo Rosas de antanho. 1896. Século XIX.
Franca. Peca original.

9 | Herbert Lespinasse Porto de sonho. 1921. Contemporaneo.
Franca. Peca original.

10 | Leopoldo Méndez Endereco desconhecido. 1939.

Contemporaneo. México. Peca original.

11 | Luiz Seoane Corrida de touros. Contemporaneo. Natural
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da Espanha, residente na Argentina. Peca
original.

12 | Renina Katz Chegada as fazendas. 1953.
Contemporaneo. Brasil. Peca original.

13 | Danubio Gongalves Matambreiros. 1952. Contemporaneo.
Brasil. Peca original.

14 | Vaclav Fiala Paisagem slovaca. Contemporaneo.

Tchecoslovaquia. Peca original.

Xilogravura em cores

15 Frutos. Século XVIII. China. Peca original.

16 | Utamaro Duas Mulheres. 1754-1806. Japao. Peca
original.

17 | Hokusai Paisagem. 1760-1849. Japdo. Peca original.

18 | Hiroshigue Composicéo. 1797-1858. Japéao. Peca
original.

19 Corvos e banhados. Contemporaneo. China
Popular. Peca original.

20 Glicinias e passado. Contemporaneo. China
Popular. Peca original.

Linoleogravura

21 | Zalce Homenagem a Benito Juares. 1949.
Contemporaneo. México. Peca original.

22 | Leopoldo Méndez Reconstrucéo de Varsovia. 1948.
Contemporaneo. México. Peca original.

23 | Glénio Bianchetti Pedreiros. 1954. Contemporaneo. Brasil.
Peca original.

Linoleogravura em cores

24

Glauco Rodrigues

Paisagem gaucha. 1954. Contemporaneo.
Brasil. Peca Original.

Lin

oleogravura e Pochoir

25 | Regina Yolanda - | Composi¢do. 1953. Contemporaneo. Brasil.
Glauco Rodrigues - | Peca original.
Carlos Werneck.
26 | Carlos Mancuso Vista do Cais. 1953. Contemporaneo. Brasil.
Peca original.
27 | Carlos Scliar Ponche emalado, serigote e pelegos. 1955.
Contemporaneo. Brasil. Peca original.
(Gravura, também, ilustrou o cartaz da
exposicao.)
28 | Carlos Scliar Perus e patos no patio. 1955.

Contemporaneo. Brasil. Peca original.

Gravura a Buril

29 | Stradanus (1523- Estampa de uma edicao sobre animais.
1605), Hieronimus Século XVII. Holanda. Peca original.
Wierix (1551-1619),

Philippe Galle (1557-
1612).
30 | Stradanus (1523- Estampa de uma edicdo sobre animais.

1605), Hieronimus

Século XVII. Holanda. Peca original.
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Wierix (1551-1619),
Philippe Galle (1557-
1612).

Agua-forte

31 | Rembrandt A volta do filho prodigo. 1636. 1606-1669.
Holanda.

32 | Rembrandt Cabecas de trés mulheres. 1637. 1606-
1669. Holanda.

33 | Van Ostade As duas comadres. 1610-1685. Holanda.
Peca original.

34 | Charles Courtry Cépia de um quadro de Boular. 1846-1896.

Franca. Peca original.

35

Sir —. C. Robinson.

Chuva no vale. 1872. Século XIX. Inglaterra.
Peca original.

36 | Morandi Paisagem. 1913. Contemporaneo. Italia.
Peca original.

37 | Carlos Oswald Retrato de Richard Wagner. 1914.
Contemporaneo. Brasil. Peca original.

Ponta-seca

38 | Toulouse-Lautrec Retrato de Charles Maurin. 1864-1892.

Franca. Peca Original.

39 | Mario Gruber Correa Flores. 1950. Contemporaneo. Brasil. Peca
original.

Verniz mole

40 | Vigo Meninos. 1939. Contemporaneo. Argentina.
Peca original.

41 | Mario Gruber Correa Homenagem dos gravados paulistas ao

povo do Rio Grande. 1952. Contemporaneo.
Brasil. Peca original.

Agua-forte e Agua-tinta

42 | Goya Bravissimo. 1760-1830. Espanha. Peca
original.
43 | Kathe Kollwitz Guia. 1899. 1867-1945. Alemanha. Peca

original.

Pro

cesso do agucar

44

Vigo

Post-guerra. Contemporaneo. Argentina.
Peca original.

45 | Mario Avati Carnaval. 1950. Contemporaneo. Italia.
Peca original.

Litografia

46 | Daumier Na exposicdo universal. 1845. 1808-1879.
Franca. Peca original.

47 | Daumier As banhistas... em casa. 1845. 1808-1879.
Franca. Peca original.

48 | Suzanne Valadon O véu. 1917. Aquarelado pelo autor. Século

XIX. Franca. Peca original.

49

Kathe Kollwitz

Fome. 1924. 1867-1945. Alemanha.

50

Joao Fahrion

Madona. Contemporaneo. Brasil. Peca
original.
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51

Juan Castagnino

Rancho. 1949. Contemporaneo. Argentina.
Peca original.

52

Julio Pomar

Moca e pombas. 1951. Contemporaneo.
Portugal. Peca original.

Litografia em cores

53

Sychra

Pequena conversa. 1942. Contemporaneo.
Hungria. Peca original.

07/1955: Iberé Camargo veio a Porto Alegre para ministrar um curso de

gravura em metal no Clube de Gravura de Porto Alegre, a convite da
Sra. Cladis Aranha e de alguns amigos dela (SCARINCI, 1955a). Este
curso teve o patrocinio do CGPA (UM ANO, 1955-56) e contou com o

auxilio do Governo do Estado do Rio Grande do Sul. A freqiiéncia foi de
cerca de 40 artistas e interessados (SCLIAR, 1956).

15/07/1955 — 30/07/1955: Gravuras de lberé Camargo, exposi¢cdo de
trabalhos de Iberé Camargo na Galeria de Arte do Clube de Gravura de

Porto Alegre. As seguintes obras foram expostas (CGPA, 1955d):

1a 10 | llustracdes para o livro O Rebelde, Agua-tinta.
11 Paisagem, Agua-tinta.

12 Trés cabritos, Agua-tinta (processo do acucar).
13 Treze cabritos, Agua-tinta.

14 Natureza morta, Agua-tinta com cor.

15 Interior, Maneira negra.

16 Meninos com pandorga, Processo de relevo.
17 Natureza morta, Processo de relevo e Agua-tinta.
18 Cabrita, Agua-tinta.

19 Natureza morta, Agua-tinta.

20 Interior, Agua-tinta.

21 Peixes, Agua-tinta.

22 Figura, Agua-tinta.

23 Moca, Desenho.

24 Figura, Desenho.

25 Paisagem, Desenho.

01/08/1955 — 30/08/1955: Litografias de Honoré Daumier, na sede do
CGPA (EXPOSICOES, [1955b]. As litografias que foram exibidas fazem
parte da colaboracdo de Daumier ao jornal Charivari (O CLUBE, 1955;
CGPA, 1955e):
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Descricdo das gravuras

1 | ATUALIDADES

Dizer que com a pedra de todos esses
pedestais poderiamos construir uma boa duzia
de escolas primérias!

2 | ATUALIDADES

Prudhom-me obrigado a tomar ligdes com Miss
Menken de como parar um fiacre.

3 | ATUALIDADES

Um dezembrista. (em francés: Un décembrisé,
trocadilho com a palavra dezembro e brisé —
guebrado, partido). — Parece que 0 vizinho
também se encontrava no caminho da
passagem do Presidente da Republical...

4 | ATUALIDADES Entre duas selas.

5 | JULGUE COMO QUISER Um marido queimado pelo fogo do ciime.
Como? Sé&o Gervasio ficou nessa posicao...!

6 | CENAS DE ATELIER nao me espanta mais que ele seja considerado
um martir famoso!

7 | ATUALIDADES A arvore de Natal das criancas grandes.

8 | ATUALIDADES Uma sessao da Unido Eleitoral.

9 |- Ultimo Conselho dos Ex-Ministros.

10 | ATUALIDADES

Comeércio: - Como quereis que ande se me
segurais!

FISIONOMIA DA

11 ASSEMBLEIA

Em cima: Imponente cerimOnia da votagao.
Embaixo: As diferentes maneiras de beber o
copo de agua acucarada parlamentar.

FISIONOMIA DA

12 ASSEMBLEIA

Em cima: Sesséo da noite. Embaixo: Depois
das sete horas da noite, os pequenos néo
arriscam sair da sala sem os grandes.

13 | CROQUIS PARISIENSE

Em cima: O hipédromo. Vista do exterior.
Embaixo: Amazonas modernas no exercicio de
suas funcoes.

14 | ATUALIDADES

Os mosquitos politicos.

15 | ATUALIDADES

Comecando as visitas eleitorais pelo seu
Principe.

16 | ATUALIDADES

A partida de 1850. A Franca — Adeus ...boa
viagem... o diabo te carregue!...

17 | CROQUIS DO DIA

Eles pretendem que a apdiam.

18 | ATUALIDADES

O Senhor de Berryer se fazendo receber
Cavalheiro da Ordem filantrépica militar de Dez
de Dezembro.

19 | ATUALIDADES

A declaracdo de Damoclés.

20 | ATUALIDADES

Marius sobre as ruinas de Cértago.

21 | ATUALIDADES

A assembléia de Bordeaux. Atitude conciliante
dos que se intitulam partido moderado.

22 | PARIS NO INVERNO

Maneira engenhosa de limpar os tetos da neve,
descarregando-os sobre 0s transeuntes.

23 | ATUALIDADES

Seré deus, mesa ou bacia?

24 | ATUALIDADES

Ratapoil fazendo a propaganda. — Si amais
vossa mulher, vosso campo, vossos filhos,
vossa vaca, assinai, ndo tendes um minuto a
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perder.

25

ATUALIDADES

Eu devo prevenir o senhor que neste momento
se esta discutindo sobre o senhor e 0 caso esta
tomando um curioso aspecto.

26

ATUALIDADES

O jornal em branco.

27

REVISTA CARICATURAL

Sociedade catdlica do batismo, organizado para
a salvacgdo dos bebedores parisienses. (Art. 1°)
Depois de Rouen até Bercy, o Sena sera
transformado em Jorddo. “Em nome da elevada
sociedade Melange, Macaire & Cia., eu batizo
Macon velho, ano do cometa, eu torno publica a
sua cauda”.

28

ATUALIDADES

Festa de 4 de maio. Os Burgraves ornam de
algumas flores a estatua da Republica. (Esta
parte do programa néao foi posto em execucao,
ndo sabemos devido a que circunstancias.)

29

ATUALIDADES

Os “cosinheiros” politicos. A Franga: - Hum!...
Hum!... me parece uma péssima cozinha!

30

ATUALIDADES

Embelezamento de Paris — As novas
fortificacbes do Patio do Louvre.

31

ATUALIDADES

Os cachorros d’agua e os capitalistas vao
felicitar a Assembléia Nacional pela rejeicao do
imposto que foi proposto sobre a transferéncia
das rendas e sobre a classe canina.

32

ATUALIDADES

- Alianca dos Bonapartistas e dos Capuchinhos.

33

ATUALIDADES

Dois futuros grandes dignitarios do Império,
Mimi Veron e Coco Remieu.

34

ATUALIDADES

O bom Sr. Ratapoil Ihes prometeu que depois
gue tivessem assinado sua peticao as cotovias
Ihes cairiam aos pés assadas.

35

A FLUIDOMANIA

Uma experiéncia que resultou bem demais. —
Pare, pare. Nao havera meio de parar essa
mesa! Ela esta com o diabo no corpo!

36

ATUALIDADES

O remédio de Mimi Veron. — Tome... tome, s6
isso pode salva-la!

37

ATUALIDADES

Membros da sociedade de socorro dez de
dezembro, no exercicio de suas filantrépicas
funcoes.

38

PROFESSORES E ALUNOS

A licdo de historia. — Como! Nao sabeis 0 home
dos 3 filhos de Dagoberto... mas ndo sabeis
nada... mas desejais ser toda a vida um ser
inutil & sociedade!...

39

ATUALIDADES

Préximo decreto do Chefe de Policia: Para
evitar os acidentes, as viaturas e os cavalos nao
poderdo circular nas avenidas macadamisadas
sem estarem munidas de um sino que previna
0s pedestres de sua aproximacao.

40

ATUALIDADES

Desagradavel situacao financeira dos
comerciantes de bolos do bulevar nos dias em
gue o barro s6 se permite aos parisienses
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circular com pernas de pau.

41

O selvagem Bineu encontrou afinal um meio de
utilizar a sua massa sobre os bulevars fazendo
0s parisienses conhecer todos os encantos das
estradas americanas.

ATUALIDADES

Resultados da macadamizacéo. Aspectos dos

42 | ATUALIDADES bulevars dentro de dez meses... — desespero
dos proprietarios!

43 | ATUALIDADES A derrota!

44 | ATUALIDADES O fim das férias.

45 | ATUALIDADES No oriente. Troca de notas diploméaticas e sinais

telegraficos.

46

PARIS NO INVERNO Quando se queimou o ultimo cavalete!

47

A volta das ostras. — Eu comeria doze duzias...
e dizer que ha pessoas verdadeiramente...
molUsculas para ndo amar as ostras! — E que
eles ndo tem amor proprio!

OS BELOS DIAS DA VIDA

48

Reapari¢do da “juventude bem”em 1851. —
ATUALIDADES Palavra de honra, é absolutamente necessario
gue derrubemos amanhé esta Republical...

¢ 01/09/1955 — 12/10/1955: Gravuras de Carlos Scliar 1942 — 1955, na
sede do CGPA. A mostra foi realizada a partir da selecao de gravuras do
artista Carlos Scliar, que na época ja alcancava o numero de duzentos
trabalhos. Obras (CGPA, 1955c¢):

1 | Paisagem, Linoleogravura, Sao Paulo, 1942.

2 | Menino, Linoleogravura, Sao Paulo, 1942.

3 | Trés Meninas, Linoleogravura a duas cores, Sao Paulo, 1942.

4 | Noturno, Linoleogravura a duas cores, Sao Paulo, 1942.

5 | No Bar, Linoleogravura, Sdo Paulo, 1942.

6 | Mulher com Gato na Janela, Linoleogravura a duas cores, Rio de Janeiro, 1943.

7 | Menino Dormindo, Linoleogravura a duas cores, Rio de Janeiro, 1943.
Carlitos em <<Vida de Cachorro>>, Linoleogravura a duas cores para a edi¢cao

8 | brasileira de "Vida de Carlitos", Manuel Villegas Lopez Editora Leitura, Rio de Janeiro,
1943.

9 | Carlitos em <<Tempos Modernos>>, ldem.

10 | Carlitos em <<Tempos Modernos>>, Idem.

11 | Meu Quarto, Linoleogravura e Pochoir, Paris, 1947.

12 | Natureza Morta, Linoleogravura e Pochoir, Paris, 1947.

13 | Noturno, Pochoir, Paris, 1948.

14 | Danca Popular Yugoslava, Linoleogravura e Pochoir, Paris, 1948.

15 A Morte de Noca, Linoleogravura para a edicédo francesa do romance de Jorge
Amado Seara Vermelha, publicado no Les Lettres Francaises, Paris, 1949.

16 | O Patinho de Mola, Idem.
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17

Bumba meu Boi, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1951. Para um programa de
musica folclorica.

18

Marinha, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1951. Projeto de cartaz para o filme
Vento Norte.

19

Retrato do Escritor Plinio Cabral, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1951.

20

Assine o Apelo da Paz, Linoleogravura a trés cores, Porto Alegre, 1952. Capa para a
revista Horizonte. Da Série Estancia.

21

Pedo, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1953.

22

Carroca e Arreios, Linoleogravura, Porto Alegre, 1953.

23 | Sesta |, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1953.
24 | Sesta ll, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1954.
25 | Sesta lll, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1954.

26

Carneiro, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1954.

27

Ponche Emalado, Serigote e Pelegos, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1955.

28

Casal de Perus, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1955.

29

Cavalete, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1955.

30

Clareira, Linoleogravura a trés cores, Porto Alegre, 1955.

31

Sesta IV, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1955.

32

Paisagem, Linoleogravura e pochoir, Porto Alegre, 1955.

¢ 06/09/1955: Foram entregues 35 trabalhos, ao Sr. Victor D. Nufiez para
a mostra, organizada pelo G.U. Tobias Barreto, no Decénio de
Fidelidade Constitucional. A partir do dia 7 de setembro, a exposicéo
teria a duracéo de 11 dias. Lista de obras (RELACAOQ, 1955):

Plinio Bernhardt

1 | Mulheres trabalhando em fumo
Ailema Bianchetti

2 | Sapateiro

Glénio Bianchetti

Velha

Mulher costurando
Fazendo marmelada
Garimpeiros
Gaucho

Paisagem

Feira

10 | Conjunto musical
Fortunato de Oliveira
11 | Rinha

Gastao Hofstetter

12 | Construcéo
Danubio Gongalves

13 | Menino brincando
14 | Salga

O ONOOA~|W
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15 | Tirador de carretilha
16 | Ranchos

17 | Carneadores

18 | Zorra

19 | A espera

20 | Lingueiros

Edgar Koetz

21 | Lavadeiras das malocas
Carlos Mancuso

22 | Retrato

23 | Retrato de Rusi

24 | Voiza

Carlos Alberto Petrucci
25 | Paisagem galcha
Vasco Prado

26 | Tirador novo
Glauco Rodrigues

27 | Velha

28 | Gaucho

Carlos Scliar

29 | Tosquia |

30 | Tosquia Il

31 | Porca com cangalha
32 | Tosquia lll

33 | Chinoca

34 | Carroca com arreios
35 | Carneiro

e 02/10/1955: Por uma arte nacional, no Parque Farroupilha, com o
patrocinio do Servico de Recreacao Publica Municipal e colaboracdo da
Editora do Globo (NUM, [1955]). Iniciou-se as 9 horas da manha e
terminou as 18 horas, durante esse periodo trabalharam Deny Bonorino,
Angelo, Paulo lolovitch, Avatar de Moraes, Jurema, Chico, Imerita,
Isaac, Nelson Boeira Faedrich e Carlos Scliar. Estiveram presentes 14
artistas do Clube e mais Nelson Boeira Faedrich, como convidado®, e
um total de 55 trabalhos (POR, 1955). A mostra foi visitada por cerca de
2000 pessoas. Foi realizada uma votacdo no local, sendo computados

983 catalogos*® com votos nas gravuras mais apreciadas (POR, 1955).

2 Ap6s Nelson Boeira solicitou o ingresso no CGPA (POR, 1955).

*® No catalogo consta a data de 25/09/1955 (CGPA, 1955f), no entanto, outras referéncias
remetem a data do dia 2 de outubro daquele ano (NUM, [1955]), incluindo o relat6rio da mostra
(POR, 1955).
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A votacdo para a selegdo das melhores obras contou com mais de

guatro mil votos (SCARINCI, 1955b) e os prémios foram oferecidos pela
Editora do Globo:

PREMIACAO

1° prémio — 1 Colec¢do Provincia (7 volumes)

Fim de jornada, Glénio Bianchetti, com 590 votos.

2° prémio — 3 volumes da Colec¢do Provincia

Clareira, Carlos Scliar, com 588 votos.

3° prémio — 2 volumes da Colec¢do Provincia

Almoco, Glénio Bianchetti, com 550 votos.

4° prémio — 1 volume da Colec¢do Provincia

Faedrich, com 521 votos.

Campeando o boi barroso, de Nelson Boeira

5° prémio — 1 volume da Colecéo Provincia

No galpé&o, Carlos Scliar, com 467 votos.

As seguintes gravuras estavam presentes na mostra (CGPA, 1955f):

Plinio Bernhardt

1|

Mulheres trabalhando em fumo

Ailema Bianchetti

2_|

Sapateiro

Glénio Bianchetti

Interior de galpéo

Preparando o banho

Preparando marmelada

Flores

Cancha reta

Conjunto musical

O ONO O~ |W

Olaria

10

Pedreiros

11

Almoco

12

Fim da jornada

Nelson Boeira Faedrich

13

A princesa moura — da lenda Salamanca do Jarau

14

A carreira — da lenda Negrinho do Pastoreio

15

A madrinha da negrinha — da lenda Negrinho do Pastoreio

16

Sepé Tiaraju — da lenda S&o Sepé

17

Campeando o boi barroso — da lenda Salamanca do Jarau

Manoel Francisco Ferreira

18 | Trempe
Fortunato de Oliveira
19 | Rinha

Gastao Hofstetter

20 | Obras

21 | Minha cidade
Danubio Gongalves

22

Zorra — Série Xargueadas

23

Matambreiros — Série Xarqueadas
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24 | Salga — Série Xarqueadas

25 | No picador — Série Xarqueadas
26 | Tirador de carretilha — Série Xarqueadas
27 | A espera — Série Xarqueadas

28 | Carneadores — Série Xarqueadas
29 | Zorreiros — Série Xarqueadas

30 | Velho trabalhador — Série Xarqueadas
31 | Ranchos — Série Xarqueadas
Edgar Koetz

32 | Lavadeira das malocas

33 | Churrascaria modelo

Carlos Mancuso

34 | Retrato de menina

35 | Retrato de mocga

36 | Retrato de velha

37 | Praga D. Feliciano

Charles Mayer

38 | Preparando a pandorga

Carlos Alberto Petrucci

39 | Paisagem gaticha

Vasco Prado

40 | Soldado morto

41 | Tirador novo

Glauco Rodrigues

42 | Velha
43 | Paisagem
44 | Gaucho

45 | Paisagem e aperos

Carlos Scliar

46 | Porca com cangalha — Série Estancia
47 | Carroca com arreios — Série Estancia
48 | Chinoca — Série Estancia

49 | Crianca sesteando — Série Estancia

50 | Rapaz sesteando — Série Estancia

51 | Pedo sesteando — Série Estancia

52 | Perus e patos no patio — Série Estancia
53 | Ponche emalado, serigote e pelegos — Série Estancia
54 | No galpdo — Série Estancia

55 | Clareira — Série Estancia

¢+ 11/1955: Estampa chinesa contemporanea, nessa mostra obras de
diversas técnicas foram exibidas (ESTAMPA, 1956). A inauguracao
ocorreu no dia 17 de novembro (CGPA, 1955b).

¢ Carlos Scliar foi premiado no IV Saldo Nacional de Arte Moderna com o
prémio de Viagem ao Pais (O CLUBE, 1955).
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¢+ O VIl Saldo da Associacdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco
Lisboa teria se realizado na galeria do CGPA (SCLIAR, 1956).



1956

*

03/1956 — 04/1956: Gravuras de Carlos Scliar 1942 — 1956, no Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo (MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO
PAULO, 1956b):

1 Menino. Linoleogravura. Sdo Paulo. 1942.

2 Trés meninas. Linoleogravura a trés cores. Sao Paulo. 1942.

3 Noturno. Linoleogravura a duas cores. S&o Paulo. 1942

4 No bar. Linoleogravura. Sdo Paulo. 1942.

5 Menino dormindo. Linoleogravura a duas cores. Rio de Janeiro. 1943.

6 Mulher na janela. Linoleogravura a duas cores. Rio de Janeiro. 1943.
Carlitos em “Vida de Cachorro”. Linoleogravura a duas cores para a

7 edicao brasileira de “Carlitos” de Manuel Villegas Lopez. Editora Leitura.
Rio de Janeiro. 1943.

8 Carlitos em “Tempos Modernos”. ldem.

9 Carlitos em “Tempos Modernos”. ldem.

10 | Carlitos em “Tempos Modernos”. ldem.

11 | Meu quarto. Linoleogravura e pochoir. Paris. 1947.

12 | Natureza morta. Linoleogravura e pochoir. Paris. 1947.

13 | Noturno. Pochoir. Paris. 1948.

14 | Danca popular yugoslava. Linoleogravura e pochoir. Paris. 1948.
Preparando a festa. Linoleogravura para a edicédo francesa do romance

15 | de Jorge Amado Seara Vermelha publicado no Les Lettres Francaise.
Paris. 1949.

16 | Os treze viventes. Idem.

17 | A morte de Néca. Idem.

18 | Namoro. Idem.

19 | No barco. Idem.

20 | Consultério. Idem.

21 | Patinho de mola. Idem.

22 | Incéndio da plantacéo. ldem.

23 | Beato. Idem.

24 | Juvencio e Lurdes adoentada. ldem.

25 | Juvencio chegando a caserna. ldem.

26 | Descanso. Idem.

27 Bumba meu boi. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1950. Para um
programa de musica folclérica.

o8 Marinha. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1951. Projeto de cartaz
para o filme Vento Norte.

29 Retrato de escritor Plinio Cabral. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre.

1951.
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30 | Retrato de Mério. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1951.

31 Assine o Apelo de Paz. Linoleogravura a trés cores. Porto Alegre. 1952.
Capa para a revista Horizonte.

32 | Retrato do escritor Dalcidio Jurandir. Linoleogravura. Porto Alegre. 1952.

33 | Mineiro. Linoleogravura. Porto Alegre. 1952.

Da Série Estancia

34 | Tosquia l. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

35 | Tosquia ll. Linoleogravura. Porto Alegre. 1953.

36 | Porca com cangalha. Linoleogravura aquarelada. Porto Alegre. 1953.

37 | Pedo. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

38 | Carroga com arreios. Linoleogravura. Porto Alegre. 1953.

39 | Chinoca. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

40 | Sesta I. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

41 | Sesta ll. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954.

42 | Tosquia lll. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954.

43 | Sesta lll. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954,

44 | Carneiro. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954.

45 Ponche emalado, serigote e pelegos. Linoleogravura e pochoir. Porto
Alegre. 1955.

46 | Perus e patos no patio. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

47 | Perus. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

48 | Peru. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

49 | Cavalete I. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

50 | Cavalete Il. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

51 | Interior de galpdo. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

52 | Clareira. Linoleogravura a trés cores. Porto Alegre. 1955.

53 | Sesta IV. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

54 | Paisagem. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

55 | Porteira. Camaieu a duas cores. Porto Alegre. 1955.

56 | Sesta V. Camaieu a duas cores. Porto Alegre. 1955.

57 | Curral. Camaieu a trés cores. Porto Alegre. 1955.

58 | Pipa d’agua. Camaieu a quatro cores. Porto Alegre. 1956

59 | Carroca e carreta no galpdo. Camaieu a quatro cores. Porto Alegre. 1956.

60 | Ovelha. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1956.

*

04/1956 — 05/1956: Contribuicdo ao realismo, no Museu de Arte

Moderna de Sao Paulo. Artistas participantes do Rio Grande do Sul:

Danubio Goncalves, Glénio Bianchetti, Glauco Rodrigues, Gastéao

Hofstetter, Manoel Francisco Ferreira, Vasco Prado, Edgar Koetz, Carlos

Mancuso, Deny Bonorino, Carlos Scliar. Artistas de Sédo Paulo: Mario
Gruber Correa, Eva L. Fernandes e Virginia Artigas (MAM-SP, 1956a).

21/06/1956 — 05/07/1956: Gravuras de Carlos Scliar 1942 — 1956, na
Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro) (CLUBE DE GRAVURA DO RIO DE
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JANEIRO, 1956). Gravuras que participaram da mostra (BIBLIOTECA
NACIONAL, 1956):

Menino. Linoleogravura. Sdo Paulo. 1942.

Noturno. Linoleogravura a duas cores. Sao Paulo. 1942

No bar. Linoleogravura. Sdo Paulo. 1942.

Menino dormindo. Linoleogravura a duas cores. Rio de Janeiro. 1943.

QB|WIN|F-

Mulher na janela. Linoleogravura a duas cores. Rio de Janeiro. 1943.

(o]

Carlitos em “Vida de Cachorro”. Linoleogravura a duas cores para a edicao
brasileira de “Carlitos” de Manuel Villegas Lopez. Editora Leitura. Rio de Janeiro.
1943.

Carlitos em “Tempos Modernos”. ldem.

Carlitos em “Tempos Modernos”. ldem.

Carlitos em “Tempos Modernos”. ldem.

Natureza morta. Linoleogravura e pochoir. Paris. 1947.

Danca popular yugoslava. Linoleogravura e pochoir. Paris. 1948.

Preparando a festa. Linoleogravura para a edicéo francesa do romance de Jorge
Amado Seara Vermelha publicado no Les Lettres Francaise. Paris. 1949.

Os treze viventes. Idem.

A morte de Noéca. Idem.

Namoro. Idem.

No braco. Idem.

Consultorio. Idem.

Patinho de mola. Idem.

Incéndio da plantacdo. Idem.

Beato. Idem.

Juvencio e Lurdes adoentada. Idem.

Juvencio chegando a caserna. Idem.

Descanso. Idem.

Bumba meu boi. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1950. Para um
programa de musica folclérica.

25

Marinha. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1951. Projeto de cartaz para o
filme Vento Norte.

26

Retrato de escritor Plinio Cabral. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1951.

27

Retrato de Mario. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1951.

28

Assine o Apelo de Paz. Linoleogravura a trés cores. Porto Alegre. 1952. Capa
para a revista Horizonte.

29

Retrato do escritor Dalcidio Jurandir. Linoleogravura. Porto Alegre. 1952.

30

Mineiro. Linoleogravura. Porto Alegre. 1952.

Da

Série Estancia

31

Tosquia I. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

32

Tosquia Il. Linoleogravura. Porto Alegre. 1953.

33

Porca na cangalha. Linoleogravura aquarelada. Porto Alegre. 1953.

34

Pedo. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

35

Carroca e arreios. Linoleogravura. Porto Alegre. 1953.

36

Chinoca. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.

37

Sesta |. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1953.




152

38

Sesta ll. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954,

39

Tosquia Ill. Linoleogravura a trés cores. Porto Alegre. 1954.

40

Sesta lll. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954.

41

Carneiro. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1954.

42

Ponche emalado, serigote e pelegos. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre.
1955.

43

Perus e patos no patio. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

44

Perus. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

45

Peru. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

46

Cavalete |. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

47

Cavalete Il. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

48

Interior de galp&o. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

49

Clareira. Linoleogravura a trés cores. Porto Alegre. 1955.

50

Sesta IV. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

51

Paisagem. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1955.

52

Porteira. Camaieu a duas cores. Porto Alegre. 1955.

53

Sesta V. Camaieu a duas cores. Porto Alegre. 1955.

54

Curral. Camaieu a trés cores. Porto Alegre. 1955.

55

Pipa d’agua. Camaieu a quatro cores. Porto Alegre. 1956

56

Carroca e carreta no galpdo. Camaieu a quatro cores. Porto Alegre. 1956.

57

Ovelha. Linoleogravura e pochoir. Porto Alegre. 1956.

¢+ Componentes da diretoria (SCLIAR, 1956):

Componentes da Diretoria

Presidente Carlos Scliar
Vice-presidente Danubio Gongalves
1° Secretario Carlos Mancuso

2° Secretario Glénio Bianchetti
Tesoureiro Glauco Rodrigues
Encarregado da Difuséo Cultural Gastao Hofstetter

¢+ O Clube de Gravura de Porto Alegre participou da Exposi¢ao-feira pro-
melhoramentos do 4° Distrito (SCLIAR, 1956).

¢+ Na Galeria da Livraria Kosmos, Vasco Prado apresentou dez
linoleogravuras, entre elas: O Atirador Novo e Trovador Quincas Touro
(PINTORES, 1956).




1957

*

24/02/1957: Carta de Carlos Scliar para a Gesellschaft fuer kulturelle
verbindungen mit dem ausland, de Berlin, comunicando o envio de
gravuras a ser realizado no dia 25 de fevereiro. Esses trabalhos se
destinavam a unir-se com outros ja remetidos pela Sra. Eva Lieblich
Fernandes a Exposi¢éo Brasileira (SCLIAR, 1957).



REFERENCIAS UTILIZADAS NA CRONOLOGIA

[A CRITICA levantada as atividades do C.G. eram justas]. [Porto Alegre],
[19557]. Caderno de notas - 18 A. (ICCS)

AMIGOS da Gravura. In: CLUBE dos Amigos da Gravura. Porto Alegre,
[19517]. Caderno de notas - Mod. 33. (ICCS)

ARTES Plasticas do Rio Grande do Sul. Horizonte, Porto Alegre, Ano IV n°32,
p.16-17, jan. 1956. (AJBM)

ASSUMPCAOQ, Clévis. Um Escultor. 30 abril 1955. (NDP/MARGS)

BIANCHETTI, Glénio. ATA N° 1. Porto Alegre, 1953, 6 p. Manuscrito a mao.
(ICCS)

. [Carta] 5 nov. 1954, Porto Alegre [para] DA ROSA, Manoel O. Porto
Alegre. 3f. Carta ao Prefeito Municipal de Porto Alegre do entdo primeiro
secretario do CGPA, Glénio Bianchetti, solicitando a subvencdo de cem mil
cruzeiros. Trata-se de uma copia ou rascunho da carta. Manuscrito
datilografado. (ICCS)

. [Carta Circular] [1954], Porto Alegre. 1f. Carta informando sobre a
opcao realizada pelo CGPA pelo reembolso postal na arrecadacdo dos
pagamentos dos socios. Comunica também o futuro envio de todas as gravuras
editadas de forma simultanea aos sécios, devido ao atraso das entregas. Trata-
se de uma copia da carta. Manuscrito datilografado, assinado por Glénio
Bianchetti. (ICCS)

BIBLIOTECA NACIONAL. Gravuras de Carlos Scliar 1942 - 1956. Rio de
Janeiro, Biblioteca Nacional, 1956, 4 p. Folheto de exposicdo. (ICCS)

BOLETIM. Rio de Janeiro: Clube de Gravura do Rio de Janeiro, Ano I, n°2,
dez. 1952. (ICCS)

CARTORIO DO REGISTRO ESPECIAL. Certiddo. Porto Alegre, ago. 1953.
Certiddo do Registro de Pessoas Juridicas do Clube de Gravura de Porto
Alegre. (ICCS)

CLUB DE GRABADO DE MONTEVIDEO. [Muestra de Grabados de Rio
Grande del Sur]. Montevidéu, Club de Grabado de Montevideo, 1953. Convite
de exposicéao. (ICCS)

CLUBE DE GRAVURA DE PORTO ALEGRE. As técnicas da gravura através
dos tempos. Porto Alegre, Clube de Gravura de Porto Alegre, 1955a, 4 p.
Folheto de exposicdo. (ICCS)

. Estampa chinesa contemporanea. Porto Alegre, Clube de Gravura de
Porto Alegre, 1955b. Convite de exposicao.
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. Gravuras Brasileiras. Porto Alegre, Clube de Gravura de Porto
Alegre, 1954a, 6 p. Folheto de exposicao na Galeria da Casa das Molduras,
Porto Alegre. (ICCS)

. Gravuras Brasileiras. Porto Alegre, Clube de Gravura de Porto
Alegre, 1954b, 6 p. Folheto de exposicdo na Sociedade Cultural Israelita
Brasileira do Parand, Curitiba. (ICCS)

; REVISTA SUL. Gravuras Brasileiras. Porto Alegre, Clube de Gravura
de Porto Alegre, 1954, 6 p. Folheto de exposicao no Saldo Lux-Hotel,
Florianépolis. (ICCS)

. Gravuras de Carlos Scliar 1942 — 1955. Porto Alegre, Clube de
Gravura de Porto Alegre, 1955c, 6 p. Folheto de exposicdo. (ICCS;
NDP/MARGS)

. Gravuras de Iberé Camargo. Porto Alegre, Clube de Gravura de
Porto Alegre, 1955d, 2p. Folheto de exposicdo. (AFIC)

. Gravuras Gauchas. Porto Alegre, Clube de Gravura de Porto Alegre,
1954c, 4 p. Folheto de exposicéo. (ICCS)

. Litografias de Honoré Daumier (1908 - 1879). Porto Alegre, Clube
de Gravura de Porto Alegre, 1955e¢, 4 p. Folheto de exposicao. (ICCS)

. Por uma arte nacional. Porto Alegre, 1955f, 1 p. Cédula de votacéo
das 55 gravuras que participaram da mostra. (ICCS)

CLUBE DE GRAVURA DE SAO PAULO. 12 Exposicdo de Gravuras
Gaulchas. Sao Paulo, Clube de Gravura de Sao Paulo, 1952a. Convite de
exposicao. (ICCS)

. 12 Exposicao de Gravuras Gauchas. Sao Paulo, Clube de Gravura
de S&o Paulo, 1952b, 6 p. Folheto de exposicao. (ICCS)

CLUBE DE GRAVURA DO RIO DE JANEIRO. 12 Exposicao de Gravuras
Gauchas. Rio de Janeiro, Clube de Gravura do Rio de Janeiro, 1952a. Convite
de exposicéao. (ICCS)

. 12 Exposicdo de Gravuras Gauchas. Rio de Janeiro, Clube de
Gravura do Rio de Janeiro, 1952b, 6 p. Folheto de exposicdo. (ICCS)

. Gravuras de Carlos Scliar 1942 - 1956. Rio de Janeiro, Clube de
Gravura do Rio de Janeiro, 1956. Convite de exposicéo. (ICCS)

CLUBE DOS AMIGOS DA GRAVURA. Breve Historia da Gravura. Porto
Alegre, Clube dos Amigos da Gravura, [1951]. Convite de exposicao. (ICCS)

CLUBE dos Amigos da Gravura. Porto Alegre, [19517]. Caderno de notas
Mod. 33. (ICCS)

CLUBE dos Amigos da Gravura. Porto Alegre, [entre 1950 e 1956]. Caderno
de notas Mod. 37. (ICCS)
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Danubio Goncalves Expde Hoje na “Espago Galeria”. Correio do Povo, Porto
Alegre, 17 set. 1965. (NDP/MARGYS)

ENTREVISTA com Gastdo Hofstetter. Horizonte, Porto Alegre, Ano IV n°27,
p.42-43, mar./abr. 1954. (AJBM)

ESTAMPA Chinesa Contemporanea. Horizonte, Porto Alegre, Ano IV n°32,
p.17, jan. 1956. (AJBM)

EXPOSICAO de Gravuras Galichas. Porto Alegre, 1955a, 1 p. Listagem de
gravuras entregues para mostra no Festival Sulamericano da Juventude. Cépia
de manuscrito datilografado e assinado por Paulo Coelho e Carlos Scliar, entdo
presidente do CGPA. (ICCS)

EXPOSICAO de Gravuras Brasileiras. Porto Alegre, 1955b, 2 p. Listagem de
gravuras entregues para mostra no México. Cépia de manuscrito datilografado.
(ICCS)

12 EXPOSICAO de Pintura Gauchesca. Revista do Globo, Porto Alegre,
n°617, p. 53, 24 julho — 6 ago. 1954. Disponivel em: MOREIRA, A. T. C. (coord.
projeto). Revista do Globo: Catalogo e texto 1929-1967: 568-625. Porto Alegre:
Globo. CD-ROM.

EXPOSICAO do Clube de Gravuras em Montevidéu. [Porto Alegre], 1953, 1 p.
Copia de manuscrito datilografado. (ICCS)

EXPOSICAO organizada pelo Clube de Gravura para o Congresso
Regionalista realizado em Santa Maria, de 2 a 4 de julho de 1954. [Porto
Alegre], 1954, 1 p. Cépia de manuscrito datilografado. (ICCS)

EXPOSICOES. [Porto Alegre], [19537?], 1 p. Copia de manuscrito datilografado.
(ICCS)

EXPOSICOES e edicbes. [Porto Alegre], [1955a], 1 p. Copia de manuscrito
datilografado. (ICCS)

[EXPOSICOES: na sede]. [Porto Alegre], [1955b], 2 p. Cépia de manuscrito
datilografado. (ICCS)

GONCALVES, Cassandra de C. A. Clube de Gravura de Porto Alegre: Arte e
Politica na Modernidade. Sdo Paulo: USP, 2005. 163 f. Dissertacdo (Mestrado
em Historia da Arte) — Programa Interunidades em Estética e Histéria da Arte,
USP, Séo Paulo, 2005.

GRAVURAS Galchas: 1950-1952. Rio de Janeiro: Editora Estampa, 1952.
Edicdo especial de 120 exemplares, e edicdo pela Editora Estampa de 5000
exemplares. (ICCS)

GRAVURAS DO JAPAO. Correio do Povo, Porto Alegre, 1952. (ICCS)
GRUPO DE GRABADORES DE VINA DEL MAR. Estampas del Brasil. Vina

del Mar: Grupo de Grabadores de Vifa del Mar, 1954, 3 p. Folheto de
exposicao. (ICCS)
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HOLFELDT, Antonio; MORAES, Angélica de; WEBSTER, Maria H. Grupo de
Bagé - lll: A necessidade de se preservar a vida em todos os lugares e
manifestagdes. Correio do Povo, Porto Alegre, p.15, 18 set. 1976. (SI/MCS)

MUSEU DE ARTE MODERNA DE SAO PAULO. Contribuicdo ao realismo.
Séo Paulo, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 1956a, 4 p. Folheto de
exposicao. (ICCS)

. Gravuras de Carlos Scliar 1942 - 1956. Sao Paulo, Museu de Arte
Moderna de S&o Paulo, 1956b, 2 p. Folheto de exposi¢ao. (ICCS)

[NUM instante em que]. [Porto Alegre], [1955], 1 p. Copia de manuscrito
datilografado. (ICCS)

[O CLUBE de Gravura de Porto Alegre]. [Porto Alegre], [1955], 2 p. Cépia de
manuscrito datilografado. (ICCS)

[O CLUBE de gravura de Porto Alegre]. [Porto Alegre], 1955, 3 p. Copia de
manuscrito datilografado. (ICCS)

* PINTORES FRANCESES DO SEC. XIX * GRAVURAS DE VASCO PRADO *
RETRATOS A CRAYON DE J. PLANAS * MOSTRA EURO-ARGENTINA.
Correio do Povo, Porto Alegre, 18 nov. 1956. Notas de Arte. (NDP/MARGS)

POR uma arte nacional. [Porto Alegre], 1955, 1 p. Relatério da exposi¢céo Por
uma arte nacional. Copia de manuscrito datilografado. (ICCS)

RELACAO dos trabalhos entregues em méo ao Sr. Victor D. Ninez para a
exposicao organizada pelo G.U. Tobias Barreto durante o decéndio de
fidelidade constitucional. Porto Alegre, 1955, 1 p. Listagem de gravuras
entregues para mostra. Copia de manuscrito datilografado e assinado por
Carlos Scliar, entdo presidente do CGPA. (ICCS)

RELATORIO das atividades do Clube de Gravura de Porto Alegre em mil
novecentos e cinquenta e quatro. [Porto Alegre], 1954, 2 p. Copia de
manuscrito datilografado. (ICCS)

SCARINCI, Carlos. De Volta Iberé Camargo. Revista do Globo, Porto Alegre,
n°643, p. 62-64, 23 julho — 5 ago. 1955a. (AHMV)

. Por uma Arte Nacional. Revista do Globo, Porto Alegre, n°650, p. 50-
51, 29 out. — 11 nov. 1955b. (AHMV)

. Uma excelente exposicdo de gravura. Revista do Globo, Porto
Alegre, n°643, p. 14-15, 23 jul. — 5 ago. 1955c. (AHMV)

SCLIAR, Carlos. [Carta] [19537?], Porto Alegre [para] Diretor do Foro, Porto
Alegre. 2f. Solicitacdo de inscricdo do Clube de Gravura de Porto Alegre no
Registro das pessoas juridicas. Trata-se de uma cépia ou rascunho da carta.
Manuscrito datilografado. (ICCS)

. [Carta] 20 jan. 1956, Porto Alegre [para] BRIZOLA, Leonel, Porto
Alegre. 4f. Carta de solicitacdo a Prefeitura Municipal de Porto Alegre de auxilio
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financeiro para o Clube de Gravura de Porto Alegre. Trata-se de uma copia ou
rascunho da carta. Manuscrito datilografado. (ICCS)

. [Carta] 24 fev. 1957, Porto Alegre [para] Gesellschaft fuer kulturelle
verbindungen mit dem ausland, Berlim. 1 f. Carta de Carlos Scliar sobre o envio
de gravuras para Alemanha, em decorréncia de uma mostra. Trata-se de uma
copia ou rascunho da carta. Manuscrito datilografado. (ICCS)

. Das Atividades e Perspectivas Do Clube de Gravura. Horizonte, Porto
Alegre, Ano IV n°26, p. 24-25, Jan./Fev. 1954. (SI/MCS)

. Noticias do Clube de Gravura (encarte especial no interior da revista)
Horizonte, Porto Alegre, Ano Il n°6, p.I-VIIl, jun. 1952 (AJBM)

SOBRE o0 V Saldo da Francisco Lisboa. Horizonte, Porto Alegre, Nova Fase
n°10, p.307, out. 1951. (SI/MCS)

SOCIEDAD ARGENTINA DE ARTISTAS PLASTICOS. Grabadores
Brasilefios. Buenos Aires, Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, 1954, 6 p.
Folheto de exposicéo. (ICCS)

UM ANO dos artistas. Revista do Globo, Porto Alegre, n°654, p. 12-13, 24
dez. 1955 — 13 jan. 1956. Disponivel em: MOREIRA, A. T. C. (coord. projeto).
Revista do Globo: Catalogo e texto 1929-1967: 626-686. Porto Alegre: Globo.
CD-ROM.

UMA RESENHA das atividades plasticas em 1954. Horizonte, Porto Alegre,
Ano IV n°29, p.126-129, nov./dez. 1954. (AJBM)



APENDICE B - LEVANTAMENTO DAS GRAVURAS REALIZADAS PELOS MEMBROS DO CGPA ENTRE 1950 E 1956

Esse apéndice é composto por um conjunto de 13 tabelas, uma por cada artista do Clube de Gravura de Porto Alegre que
tiveram gravuras identificadas nos acervos listados abaixo e nas referéncias bibliograficas relacionadas ao final desta se¢cédo do
TCC. Muitas vezes, uma mesma gravura foi localizada em mais de um lugar, incluindo catalogos e livros, porém com fichas
técnicas diferentes (titulo, ano, técnica e dimensdes), nesses casos, foram priorizados os dados que tiveram maior incidéncia ou
aqueles informados pelos acervos artisticos. Em caso de uma gravura com datas diferentes, foi optada pela data menor, a menos
gue houvesse indicacdes do contrario. Em algumas situacoes, optou-se por colocar na coluna Observacfes a fonte da qual foi
obtida as dimensdes da obra devido a discrepancia grande entre os dados coletados. Mas, a identificagdo de uma mesma imagem

em diversos locais também permitiu complementar informacdes, ja que nem sempre as referéncias bibliograficas trazem a ficha
completa da obra.

Bibliotecas:

Biblioteca do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, RS. (BIA/UFRGS)

Siglas dos Acervos Artisticos:

Instituto Cultural Carlos Scliar, Cabo Frio, RJ. (ICCS)
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Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre, RS. (MARGS)
Museu da Gravura Brasileira, Bagé, RS. (MGB)

Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, RJ. (MNBA)

Pinacoteca APLUB, Porto Alegre, RS. (APLUB)

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre, RS. (PBSA)

Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, Séo Paulo, SP. (PESP)



AILEMA BIANCHETTI

Ailema Bianchetti (Lavras do Sul, RS, 1926)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposicdes (1950-1956)

Observacfes

Referéncia da
imagem

Sapateiro, 1952,
Linoleogravura e
pochoir, 29x33cm

n.i.

MGB; PESP

*

Gravadores Gauchos no Auditério Caldas Junior
do Correio do Povo, Porto Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas na Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.

Gravuras Gauchas na Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.

Gravuras Gauchas no Clube da Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954 - 23/05/1954.

Estampas Del Brasil na Union de Empleados
Municipales de Vifa del Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras no Salao do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.

Gravuras Brasileiras na Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do Parana, Curitiba, 11/1954.
Grabadores Brasilefios na Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Buenos Aires, 11/1954.

Por uma Arte Nacional no Parque Farroupilha,
Porto Alegre, 02/10/1955.

+ Faz parte da 12
Série editada pelo
CGPA.

GRAVURAS, 1952,
p.17

Tabela 4 — Gravuras de Ailema Bianchetti.




CARLOS ALBERTO PETRUCCI

Carlos Alberto Petrucci (Pelotas, RS, 1919-2010)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposicdes (1950-1956)

Observacfes

Referéncia da
imagem

Paisagem gaucha,
1951, Linoleogravura,
19,6x30cm

100

BIA/UFRGS;
MGB

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto Alegre,
06/1952 — 07/1952.

Gravuras Gauchas na Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro,
10/1952.

Gravuras Gauchas na Biblioteca
Municipal de S&o Paulo, 12/1952.
Gravuras Gauchas no Clube da
Chave, Porto Alegre, 08/05/1954
- 23/05/1954.

Exposicao de Pintura
Gauchesca, Santa Maria,
02/07/1954 - 04/07/1954.
Gravuras Brasileiras no Salao do
Lux-Hotel, Floriandépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural Israelita
Brasileira do Parana, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, Buenos Aires, 11/1954.
Por uma Arte Nacional no Parque
Farroupilha, Porto Alegre,
02/10/1955.

*

Faz parte da 12
Série editada
pelo CGPA.

GRAVURAS, 1952,
p.25

Tabela 5 — Gravuras de Carlos Alberto Petrucci.




CARLOS MANCUSO

Carlos Mancuso (Porto Alegre, RS, 1930-2010)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposi¢cbes (1950-1956)

Observacdes

Referéncia daimagem

Retrato, 1951,
Linoleogravura,
24x20,5 cm

100

BIA/UFRGS;
MGB

*

Gravadores Gauchos no

Auditério Caldas Junior do

Correio do Povo, Porto

Alegre, 06/1952 — 07/1952.
Exposi¢ao no Congresso
da Paz dos Povos da Asia

e do Pacifico, Pequim,
09/1952.
Gravuras Gauchas na

Biblioteca Nacional, Rio de

Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Gravuras Gauchas no
Clube da Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

Estampas Del Brasil na
Uniéon de Empleados
Municipales de Vifia del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na

Sociedade Cultural Israelita

Brasileira do Parana,
Curitiba, 11/1954.

*

Faz parte da 12
Série editada pelo
CGPA.

GRAVURAS, 1952, p.24




164

Retrato, 1953,

Linoleogravura, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
23x17cm
Aspectos de
Porto Alegre,
1953, . . . ) .
; n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

Linoleogravura
e pochair,
31x37cm

Estampas Del Brasil na

Union de Empleados

Municipales de Vifia del

Mar, Chile, 18/08/1954 -
Retrato de 28/08/1954. +  Ficha técnica obtida
velha, 1954, n.i. PESP Grabadores Brasilefios na através dositedo | HERSKOVITS, 2007, p.31
Linoleogravura, Sociedad Argentina de

) 2 acervo da PESP.

31x25cm Artistas Plasticos, Buenos

Aires, 11/1954.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

Tabela 6 — Gravuras de Carlos Mancuso.




CARLOS SCLIAR

Carlos Scliar (Santa Maria, RS, 1920-2001)

Exposi¢cdes (1950-

Gravura FichaTécnica | Edicdo | Colecdes 1956) Observacdes Referéncia daimagem
Gravadores
Galchos no
Auditério Caldas
Junior do Correio do
Povo, Porto Alegre,
06/1952 — 07/1952.
Gravuras Galchas
na Biblioteca
Nacional, Rio de . x
Janeiro, 10/1952. Edicdo do CGPA
Gravuras Galchas para um d
na Biblioteca programa o€
_ Municipal de S&o musica folclorica.
Bumba meu boi, Paulo. 12/1952 Medalha de Prata
1950, n.i. n.i. Exposicéo de no V Saldo da GRAVURA, 2000, p.90

Linoleogravura,
32,8x24cm

Pintura Gauchesca,
Santa Maria,
02/07/1954 -
04/07/1954.
Estampas Del Brasil
na Unién de
Empleados
Municipales de Vifia
del Mar, Chile,
18/08/1954 -
28/08/1954.
Grabadores
Brasilefios na
Sociedad Argentina

Associacao
Riograndense de
Artes Plasticas
Francisco Lisboa,
Porto Alegre,
1951.
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de Artistas Plasticos,
Buenos Aires,
11/1954.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte
do Clube de Gravura
de Porto Alegre,
01/09/1955-
12/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Estudo, 1950,
Linoleogravura,
23,5x19cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

VEECK, 1998, p.41
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Estudo, 1951,

*

Faz parte da 12

Linoleogravura, 100 BIA/JUFRGS n.i. Série editada pelo VEECK, 1997, p.24
24x18cm CGPA.

Retrato de Gravadores Gauchos

Dalcidio no Auditério Caldas

Jurandir, 1951, n.i. PESP Janior do Correio do n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
Xilogravura, Povo, Porto Alegre,

33x22cm 06/1952 — 07/1952.

Retrato de Luiz

Carlos Prestes, n.i. n.i. n.i. n.i. AMARAL, 2003, p.200

1951, n.i., n.i.
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Retrato, 1951,
Linoleogravura,
32,9x24,4 cm

n.i.

PESP

n.i.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/

Gauchinha,
1951,
Linoleogravura,
32,9x24,4 cm

n.i.

PESP

n.i.

n.i.

GRAVURAS, 1952, p.9

Menino, 1951,
Linoleogravura,
30x19,7 cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

PONTUAL, 1970, p.48
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Auto-retrato,
1951,
Linoleogravura,
25,6x21cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

PONTUAL, 1970, p.4

Retrato, 1951,
Linoleogravura e
pochoir,
28x23cm

n.i.

PESP

n.i.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/

Auto-retrato,
1951,
Linoleogravura,
31x22,2 cm

n.i.

PESSP

n.i.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/
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PONTUAL, 1970, p.95
Auto-retrato,

1951, . . . .
; n.i. n.i. n.i. n.i.
Linoleogravura,
21,3x15,1 cm
+ Estampas Del Brasil
na Union de
Empleados
Municipales de Vifia
del Mar, Chile,
18/08/1954 -
28/08/1954.
+ Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte do
Retrato do Clube de Gravura de
escritor Plinio Porto Alegre,
Eiggglc;glrzgﬁ’ra e n.i. PESP %ﬁgﬁggg n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
pochoir, ¢ Gravuras de Carlos
33x24cm Scliar 1942 — 1956

no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

* Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.
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12 Série, 1952,

Xilogravura, 200 MGB n.i. n.i. DE QUADROS, 2010, p.85
23,6x32,6 cm
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Mineiro, 1952, gﬂg;.)gw 1956-
Iégglfzosgrsa\érl:]ra, n.i. PESP Gravuras de Carlos n.i. SCARINCI, 1982, p.93
’ ’ Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.
Retrato de Maria
[sic], 1952,
Linoleogravura e n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
pochoir,

26x20cm
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Assine o apelo,
1952,
Linoleogravura,
24x21cm

n.i.

n.i.

Gravadores
Gauchos no
Auditério Caldas
Junior do Correio do
Povo, Porto Alegre,
06/1952 — 07/1952.
Exposigéo no
Congresso da Paz
dos Povos da Asia e
do Pacifico, Pequim,
09/1952.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte do
Clube de Gravura de
Porto Alegre,
01/09/1955-
12/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Capa da revista:
Horizonte, Porto
Alegre, Nova
Fase, Ano Il, n°5,
maio 1952.

GRAVURAS, 1952, p.35
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Marcha pela

terra, paz € pao, . . . . SESC COPACABANA,
1952, n.i. n.i. n.i. n.i. 1997 .19
Linoleogravura, P

28x47cm

Uni&o por uma Capa da revista:

vida melhor e Horizonte, Porto

pela paz, 1952, n.i. PESP n.i. Alegre, Nova http://www.pinacoteca.org.br/
Linoleogravura, Fase, n°6,

33x49cm jun.1951.

Porco na

cangalha, 1953, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

Linoleogravura,
21x28cm
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Porto com
cangalha — Série
Galcha, 1953,

Cultural Israelita
Brasileira do Parana,
Curitiba, 11/1954.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte

Linoleogravura e n.i. ICCS n.i. n.i. SCLIAR, 2011, p.36
pochoir,
18x25cm
S N\}N Tosquia, 1953,
v i\\"{fﬁ\‘ ) Linoleogravura, n.i. PESP n.i. n.i. PONTUAL, 1970, p.49
AU 21x28cm
v*h",‘}\.:
Gravuras Brasileiras
na Galeria da Casa
das Molduras, Porto
Alegre, 02/09/1954-
28/09/1954.
Gravuras Brasileiras
Tosquia | — Série no Saldo do Lux-
Estancia, 1953, ICCS Hotel, Florianopolis, Dimensdes da
Linoleogravura e n.i. PESé 10/1954. cdpia existente no SCLIAR, 2011, p.36
pochoir, Gravuras Brasileiras acervo do PESS.
29,7x24cm na Sociedade
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Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Carroca e
arreios — Série
Esténcia, 1953,
Linoleogravura,
32x47cm

100

ICCS;
MARGS;
PESSP

Gravuras Gauchas
no Clube da Chave,
Porto Alegre,
08/05/1954 -
23/05/1954.
Exposicdo de Pintura
Gauchesca, Santa
Maria, 02/07/1954 -
04/07/1954.
Estampas Del Brasil
na Unién de
Empleados
Municipales de Vifia
del Mar, Chile,
18/08/1954 -
28/08/1954.
Gravuras Brasileiras
na Galeria da Casa
das Molduras, Porto
Alegre, 02/09/1954-
28/09/1954.
Gravuras Brasileiras
no Saldo do Lux-
Hotel, Floriandpolis,
10/1954.

Gravuras Brasileiras
na Sociedade

Faz parte da 22
Série editada pelo
CGPA.
Dimensdes de
uma das copias
existentes no
acervo do
MARGS.

Fotografia: Fabio Del Re/
VivaFoto
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Cultural Israelita
Brasileira do Parana,
Curitiba, 11/1954.
Grabadores
Brasilefios na
Sociedad Argentina
de Artistas Plasticos,
Buenos Aires,
11/1954.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte do
Clube de Gravura de
Porto Alegre,
01/09/1955-
12/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.
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Sem titulo, 1953,

Estudo para o
cartaz - Gravura
de C. Scliar.

Linoleogravura e MARGS; . . ~ Fotografia: Fabio Del Re/
pochoir, 100 PESP n-l- D!m_enso_es da VivaFoto
copia existente
47,5x32,5 cm
no acervo do
MARGS.
Lila Ripoll, 1953,
Linoleogravura e . . . . .
pochoir, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
48x33cm
A gravura
Chinoca que
Chinoca — Série participou de
Estancia, 1953, n.i. n.i. n.i. exposicoes do PONTUAL, 1970, p.142

Linoleogravura,
26,5x20,5 cm

CGPA
corresponde a
versdo com
pochoir.
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Brasilefios na
Sociedad Argentina
de Artistas Plasticos,
Buenos Aires,
11/1954.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte do
Clube de Gravura de
Porto Alegre,
01/09/1955-

Porto Alegre.

Soldado
descansando,
1953, . . . ) .
Linoleogravura e n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
pochoir,
27x38cm
e
Gravuras Brasileiras
na Galeria da Casa
das Molduras, Porto
Alegre, 02/09/1954-
28/09/1954.
Gravuras Brasileiras
no Saldo do Lux-
Hotel, Floriandpolis,
10/1954.
Gravuras Brasileiras
na Sociedade
Sesta |, 1953, Cultural Israelita l:l\)/lr ﬁﬂig‘ﬁg?\/
Linoleogravura e ni MARGS; Brasileira do Parana, Salio do Instituto Fotografia: Fabio Del Re/
pochoir, o PESP Curitiba, 11/1954. de Belas Artes VivaFoto
30,5x45cm Grabadores ’
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12/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Sesta Il — Série
Estancia, 1954,
Linoleogravura e
pochoir, 33x47,5
cm

n.i.

ICCS;
MARGS;
PESP

Gravuras Brasileiras
na Galeria da Casa
das Molduras, Porto
Alegre, 02/09/1954-
28/09/1954.
Gravuras Brasileiras
no Saldo do Lux-
Hotel, Florianépolis,
10/1954.

Gravuras Brasileiras
na Sociedade
Cultural Israelita
Brasileira do Parana,
Curitiba, 11/1954.
Grabadores
Brasilefios na
Sociedad Argentina
de Artistas Plasticos,
Buenos Aires,
11/1954.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte do

Medalha de prata
no VI Salédo da
Associacao
Riograndense de
Artes Plasticas
Francisco Lisboa,
Porto Alegre.

Dimensbes da
cbpia existente no
acervo do
MARGS.

Fotografia: Fabio Del Re/
VivaFoto
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Clube de Gravura de
Porto Alegre,
01/09/1955-
12/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-

05/07/1956.

i a

gzgig')lal(és 4 Dimensdes da
: ’ ’ MARGS; . copia existente Fotografia: Fabio Del Re/
Linoleogravura e 100 n.i. .
: PESP no acervo da VivaFoto

pochoir, PESP
24x33cm ’
Retrato de
menino, 1954, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

Linoleogravura,
32x22cm
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Clareira — Série
Estancia, 1955,
Linoleogravura,
48,8x57,8 cm

n.i.

ICCS;
PESP

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte do
Clube de Gravura de
Porto Alegre,
01/09/1955-
12/10/1955.

Por uma Arte
Nacional no Parque
Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Recebeu o
segundo prémio
da mostra Por
uma Arte
Nacional.
Dimensobes
obtidas a partir da
fonte da imagem.

SCLIAR, 2011, p.61

Pipa d’agua —
Série Galcha,
1955,
Linoleogravura
em camaieu,
30x46¢cm

n.i.

ICCS

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

n.i.

SCLIAR, 2011, p.38
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Recanto de . o
galpéo, 1955 D!m_enso_es da i -
Linoleé ravu’ra e ni MARGS; ni cépia existente no Fotografia: Fabio Del Re/
09 o PESP o acervo do VivaFoto
camaieu, MARGS
39x49cm ’
Cavalete com
arreios, 1955, .
Xilogravura em n.i. MARGS n.i. n.i. Fotograf\l;':};/zggg Del Re/
camaieu,
42x45cm
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Cavalete | ~
(Cavalete com Moderna de Séo
- Paulo, 03/1956-
aperos |) — Série 04/1956
Estancia, 1955, n.i. ICCS : n.i. SCLIAR, 2011, p.34

Linoleogravura e
pochoir,
23x31cm

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.
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Cavalete Il —
Série Estancia,

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-

Dimensofes da

o

e

B

Sate e

1955, ni MARGS; 04/1956. cépia existente no Fotografia: Fabio Del Re/
Linoleogravura e o PESP Gravuras de Carlos acervo do VivaFoto
pochoir, 30x21,5 Scliar 1942 — 1956 MARGS.
cm na Biblioteca

Nacional, Rio de

Janeiro, 21/06/1956-

05/07/1956.

Gravuras de Carlos

Scliar 1942 — 1956

no Museu de Arte
Interior de Moderna de Séo
Galpao — Série Paulo, 03/1956- Dimensdes da
Estancia, 1955, ni MARGS; 04/1956. cépia existente no Fotografia: Fabio Del Re/
Linoleogravura e w PESP Gravuras de Carlos acervo do VivaFoto
pochoir, Scliar 1942 — 1956 MARGS.
33x48cm na Biblioteca

Nacional, Rio de

Janeiro, 21/06/1956-

05/07/1956.
Sem titulo, 1955,
Linoleogravura e n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

pochoir,
23,5x28,5 cm
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Perus — Série
Estancia, 1955,
Linoleogravura e
pochoir,
22x30cm

n.i.

ICCS

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

n.i.

SCLIAR, 2011, p.34

Perus e patos no
patio — Série
Estancia, 1955,
Linoleogravura e
pochoir,
30x39cm

n.i.

n.i.

As técnicas da
gravura através dos
tempos na Galeria
do Clube de Gravura
de Porto Alegre,
06/1955-07/1955.
Por uma Arte
Nacional no Parque
Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

n.i.

VEECK, 1997, p.5
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Terneiro — Série
Estancia, 1955,

na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Linoleogravura e n.i. ICCS n.i. n.i. SCLIAR, 2011, p.37
pochoir,
40x28cm
Sesta — Série Dimens6es da
fiﬁglcehoa’rgﬁrsa’l ni ICC; ni copia existente no Fotografia: Fabio Del Re/
gr: o MARGS v acervo do VivaFoto
em camaieu, MARGS
47,5x42cm ’
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Porteira — Série Moderna de S&o Dimensodes
Estancia, 1955 Paulo, 03/1956- oriundas da . .
XilograVL’Jra em, ni ICCS; 04/1956. referéncia Fotografia: Fabio Del Re/
3 camaieu, MARGS Gra_lvuras de Carlos SCLIAR, 2011, VivaFoto
] Scliar 1942 — 1956
3 30x46cm p.39.
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Galpéo, 1955, Dimensdes da
Linoleogravura ni MARGS ni cépia existente no Fotografia: Fabio Del Re/
em camaieu, o " acervo do VivaFoto
32,5x48cm MARGS.

As técnicas da

gravura através dos

tempos na Galeria

do Clube de Gravura

de Porto Alegre,

06/1955-07/1955.

Gravuras de Carlos

Scliar 1942 — 1955

na Galeria de arte do Gravura para o
Ponche Clube de Gravura de cartaz da
emalado, Porto Alegre, exposicao As
serigote e 01/09/1955- técnicas da
pelegos — Série ni MARGS; 12/10/1955. gravura através Fotografia: Fabio Del Re/
Estancia, 1955, v PESP Por uma Arte dos tempos. VivaFoto

Linoleogravura e
pochoir,
24x33cm

Nacional no Parque
Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Moderna de Sao
Paulo, 03/1956-
04/1956.

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca

Dimensodes da
cépia existente no
acervo do
MARGS.
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Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

Sesta IV — Série
Estancia, 1955,

Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1955
na Galeria de arte
do Clube de Gravura
de Porto Alegre,
01/09/1955-
12/10/1955.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956

Prémio de Viagem
ao Pais no Salao
Nacional de Arte
Moderna, Rio de
Janeiro, 1955.

Um detalhe dessa
gravura é capa da
revista:

Linoleogravura e n.i. Mpggé no Museu de Arte Horizonte, Porto VEECK, 1997, p.5
pochoir, Moderna de Séo Alegre, Nova
45,5x61cm Paulo, 03/1956- Fase, n°31, nov.
04/1956. 1955.
Gravuras de Carlos Dimensobes
Scliar 1942 — 1956 oriundas da
na Biblioteca referéncia
Nacional, Rio de VEECK, 1997,
Janeiro, 21/06/1956- p.5.
05/07/1956.
Gravuras de Carlos
Scliar 1942 — 1956
no Museu de Arte
Carroca e Moderna de Sao
carreta no . o
~ . Paulo, 03/1956- Dimensodes das
%alteao . S:L%ré% . MGB; 04/1956. coOpias existentes DE OUADROS. 2010. p. 84
stancia, ! n.l. PESP Gravuras de Carlos nos acervos: MGB Q ! P

Linoleogravura
em camaieu,
33x48cm

Scliar 1942 — 1956
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 21/06/1956-
05/07/1956.

e PESP.

Tabela 7 — Gravuras de Carlos Scliar.




DANUBIO GONCALVES

Danubio Gongalves (Bagé, RS, 1925)

Observacdes

Referéncia daimagem

Gravura Ficha Técnica Edicdo | Colec¢des Exposicdes (1950-1956)

+ Gravadores Gaulchos no

Assine o Apelo, Auditério Caldas Junior

1951,

Linoleogravura n.i. n.i. do Correio do Povo,
’ Porto Alegre, 06/1952 —
22,7x20,5 cm 07/1952.

Capa da revista:
Horizonte, Porto
Alegre, Nova Fase,
n°11/12, nov./ dez.
1951.

GRAVURAS, 1952, p.20

+ Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior
do Correio do Povo,
Porto Alegre, 06/1952 —

07/1952.
¢ Gravuras Gauchas na
Meninos Biblioteca Nacional, Rio
brincando, 1951, de Janeiro, 10/1952.
Linoleogravura, 100 BIAUFRGS | Gravuras Gauchas na
12,4x18,2 cm Biblioteca Municipal de

Séo Paulo, 12/1952.

+ Estampas Del Brasil na
Union de Empleados
Municipales de Vifia del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

*

Faz parte da 12
Série editada pelo
CGPA.

GRAVURAS, 1952, p.8
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Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior
do Correio do Povo,
Porto Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas na

llustracdo para um
poema de Carlos

Fiesta en el Biblioteca Nacional, Rio Castro Saavedra
mundo, 1952, n.i. MGB de Janeiro, 10/1952. p.108 da revista: GRAVURAS, 1952, p.21
Linoleogravura, + Gravuras Gauchas na .
e - Horizonte, Porto
25x21cm Biblioteca Municipal de
x Alegre, Nova Fase,
Sao Paulo, 12/1952. 1°5 maio 1952
¢ Estampas Del Brasil na ’ ’

Unién de Empleados

Municipales de Vifa del

Mar, Chile, 18/08/1954 -

28/08/1954.
Carneadores - Dimensdes
Série Xarqueadas, | PESP n.i. oriundas da copia SCARINCI, 1982, p.78
1952, Xilogravura presente no acervo
de topo, 26x26cm da PESP.

+ Gravuras Brasileiras na

Galeria da Casa das

Molduras, Porto Alegre,
Matambreiros — 02/09/1954-28/09/1954. Dimensdes
Série Xarqueadas, APLUB; ¢ Gravuras Brasileiras no oriundas da copia
1952, Xilogravura 100 PESP Saldo do Lux-Hotel, presente no acervo HERSKOVITS, 2005, p.142

de topo, 20x20cm

*

Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do

da PESP.
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Parand, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires, 11/1954.
As técnicas da gravura
através dos tempos na
Galeria do Clube de
Gravura de Porto Alegre,
06/1955-07/1955.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

Picador - Série

Xarqueadas,

1952, Xilogravura,

20x22cm

n.i.

PESP

Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Floriandpolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires, 11/1954.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/
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Zorra — Série
Xarqueadas,
1952, Xilogravura
de topo, 22x29cm

n.i.

PESP

Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parana, Curitiba,
11/1954.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

*

Dimensofes oriundas
da copia presente
no acervo da PESP.

GRAVURA, 2000, p.97

Salga — Série
Xarqueadas,
1952, Xilogravura,
20x22cm

n.i.

PESP

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,
02/09/1954-28/09/1954.
Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parana, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires, 11/1954.
Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/
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Manteiros — Série

*

Dimensoes oriundas

i(gégu%%asrévura n.i. PESP n.i. da copia presente | IMPRESSOES, 2004, p.72
; 9 ’ no acervo da PESP.
22x29cm
Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,
Tirador de 02/09/1954-23/09/1954. . )
carretilha — Série MAC-USP Gsre}\furgs Erasﬂ'elzals no ¢ Dlmegso%s L
. - : alao do Lux-Hotel, oriundas da copia
?L(gégui(aitl?)asrévura n.l. PESP Florianoépolis, 10/1954. presente no VEECK, 1997, p.7
’ 9 ’ Gravuras Brasileiras na acervo da PESP.
19x29cm .
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba,
11/1954.
Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Carneadores — icr)gtlji(tj:%eracslijlgiur;aldo + Dimenstes
Série Xarqueadas, . MGB; . o X L
1952, Xilogravura n.i. PESP Parand, Curitiba, oriundas da cépia | VEECK, 1998, p.35

de topo, 19x29cm

11/1954.

Grabadores Brasilefios na

Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires, 11/1954.

presente na PESP.
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Zorreiros — Série
Xarqueadas,
1952, Xilogravura
de topo, 23,8x32,8
cm

n.i.

APLUB;
PESP

Gravuras Gaulchas no
Clube da Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

Exposicdo de Pintura
Gauchesca, Santa Maria,
02/07/1954 - 04/07/1954.
Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,
02/09/1954-28/09/1954.
Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Floriandpolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parana, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires, 11/1954.
Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

*

Mencéo honrosa
no 4° Saldo do
Instituto de Belas
Artes, Porto
Alegre.

Prémio de Viagem
ao Pais no Il Salado
Nacional de Arte
Moderna, Rio de
Janeiro, 1953.
Dimensobes
oriundas da copia
presente no acervo
da PESP.

GOMES, 2007, p.106
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Zorreiros — Série
Xarqueadas,
1953, Xilogravura
de topo
aquarelada,
32,5x43,5 cm

n.i.

MARGS

n.i.

n.i.

http://www.margs.rs.gov.br

Carneadores —
Série Xarqueadas,
1953, Xilogravura
de topo
aquarelada,
32,5x47,5 cm

n.i.

MARGS

n.i.

n.i.

http://www.margs.rs.gov.br/

Pescador de Sédo
Francisco, 1954,
Xilogravura,
53x27,5 cm

n.i.

PBSA

n.i.

n.i.

http://www6.ufrgs.br/acervoartes/
modules/mastop_publish/
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Série Xarqueadas,
1954,
Linoleogravura,
24x33cm

n.i.

PESP

n.i.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/

Série Xarqueadas,
1954,
Linoleogravura,
24x33cm

n.i.

PESP

n.i.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/

Mineiros do Butia,
1956, Xilogravura,
22x15cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

VEECK, 1997, p.6
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Mineiros do Butia,
1956, Xilogravura
de topo,
21,5x19cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

SECRETARIA, 1988, n.p.

Mineiros do Butia,
1956, Xilogravura
em cor, n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

SECRETARIA, 1988, n.p.

Mineiros do Butia,
1956, Xilogravura,
20x26¢cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

VEECK, 1997, p.24
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Mineiros do Butia,
1956, Xilogravura
de topo, 20x27cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

VEECK, 1998, p.51

Mineiros do Butid,
1956, Xilogravura
de topo, 20x27cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

SECRETARIA, 1988, n.p.

Da Série Mineiros
de Butia, 1956,
Xilogravura, n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

SCARINCI, 1982, p.79

Tabela 8 — Gravuras de Danubio Gongalves.




DENY BONORINO

Deny Bonorino (Itaqui, RS, 1935)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo Colecbes Exposicdes (1950-1956)

Observacdes

Referéncia daimagem

Bar, 1956,
Linoleogravura, 29x44cm

n.i.

n.i.

Fotografia: Deny
Bonorino

Tabela 9 — Gravuras de Deny Bonorino.




EDGAR KOETZ

Edgar Koetz (Porto Alegre, RS, 1914-1969)

Referéncia da

Gravura Ficha Técnica Edicdo | Colecgdes Exposi¢cbes (1950-1956) Observacdes imagem

+ Gravadores Gauchos no Auditério
Caldas Junior do Correio do Povo,
Porto Alegre, 06/1952 — 07/1952.

+ Gravuras Gauchas na Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro, 10/1952.

+ Gravuras Gauchas na Biblioteca
Municipal de S&o Paulo, 12/1952.

+ Gravuras Gauchas no Clube da
Chave, Porto Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

+ Estampas Del Brasil na Unién de
Empleados Municipales de Vifia
del Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

+ Gravuras Brasileiras no Saldo do
Lux-Hotel, Florianépolis, 10/1954.

+ Gravuras Brasileiras na Sociedade
Cultural Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba, 11/1954.

+ Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, Buenos Aires, 11/1954.

¢ Por uma Arte Nacional no Parque
Farroupilha, Porto Alegre,
02/10/1955.

Lavadeiras das
malocas, 1951, 100 MARGS;
Linoleogravura, MGB

17,8x25cm

+ Edicdo do SCARINCI, 1982,
CGPA. p.103
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Casal de velhos, 1951,

Fotografia: Fabio Del

Xilogravura, 32x27cm nl- MARGS nl- nl: Re/ VivaFoto
Gravuras Gauchas no Clube da
Chave, Porto Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.
Estampas Del Brasil na Union de
Empleados Municipales de Vifia
del Mar, Chile, 18/08/1954 - Faz parte da 22
28/08/1954. Série editada
. Gravuras Brasileiras na Galeria da pelo CGPA.

cl:ggga;ifgg;%?gelo’ i MARGS; Casa das Molduras, Porto Alegre, Di_mensﬁes HERSKOVITS,

15x2’80m ' PESP 02/09/1954—28{05_3/195. orlu_ndas da 2007, p.32
Gravuras Brasileiras no Saldo do cbpia presente
Lux-Hotel, Florianépolis, 10/1954. no acervo do
Gravuras Brasileiras na Sociedade MARGS.

Cultural Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba, 11/1954.
Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, Buenos Aires, 11/1954.
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Cx 20 ' -
Demolicdo, 1954 . . . Fotografia: Fabio Del
. ' ! (Edicéo MARGS n.i. n.i. .
Xilogravura, 22x31,5 cm postuma) Re/ VivaFoto

Tabela 10 — Gravuras de Edgar Koetz.




FORTUNATO DE OLIVEIRA

Fortunato de Oliveira (Rio de Janeiro, RJ, 1916-2004)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposi¢cbes (1950-1956)

Observacdes

Referéncia daimagem

o

Operérios, 1950,
Linoleogravura,
23x23cm

n.i.

PESP

n.i.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/

Rinha, 1951,
Linoleogravura,
28,3x21cm

100

BIA/UFRGS;
MGB; PESP

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto Alegre,
06/1952 — 07/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de Séao
Paulo, 12/1952.

Gravuras Gauchas no Clube
da Chave, Porto Alegre,
08/05/1954 - 23/05/1954.
Estampas Del Brasil na Unién
de Empleados Municipales de
Vina del Mar, Chile,
18/08/1954 - 28/08/1954.
Gravuras Brasileiras no Salado
do Lux-Hotel, Florianopolis,
10/1954.

*

Faz parte da 1@
Série editada
pelo CGPA.

GRAVURAS, 1952, p.18
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Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural Israelita
Brasileira do Parand, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Buenos
Aires, 11/1954.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

Ciranda, 1951,
Linoleogravura, n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

SCARINCI, 1982, p.103

Tabela 11 — Gravuras de Fortunato de Oliveira.




GASTAO HOFSTETTER

Gastdo Hofstetter (Porto Alegre, RS, 1917-1986)

Gravura Ficha Técnica Edicéo | Colegcdes Exposicdes (1950-1956) Observacdes Referéncia daimagem

Obra, 1952,

Linoleogravura, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
31x22cm

+ Gravuras Gauchas no Clube
da Chave, Porto Alegre,

08/05/1954 - 23/05/1954. ¢ Faz parte da 12
¢ Estampas Del Brasil na Unién Série editada
~ de Empleados Municipales de pelo CGPA.
E:iﬁglséguggrzg,u%: 5225,3x20 7 n.i. MGB Vina del Mar, Chile, ¢ Dimensﬁes
cm ' ' 18/08/1954 - 28/98/1954. orlundas da GRAVURAS, 1952, p.19
¢ Grabadores Brasilefios na referéncia
Sociedad Argentina de Artistas HERSKOVITS,
Plasticos, Buenos Aires, 2007, p.24

11/1954.
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Sem titulo, 1953(?),
Xilogravura, 32,5x47,5
cm

n.i.

MARGS -
POA

n.i.

n.i.

Fotografia: Fabio Del Re/
VivaFoto

Tabela 12 — Gravuras de Gastdo Hofstetter.




GLAUCO RODRIGUES

Glauco Rodrigues (Bagé, RS, 1929-2004)

Exposi¢cbes (1950-

Gravura Ficha Técnica Edicéo Colecgdes 1056) Observacfes Referéncia daimagem

Oleiros, 1951,
Linoleogravura, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
13,5x18,9 cm

Gravadores

Gauchos no

Auditério Caldas Faz parte da

Junior do Correio 1a Série

do Povo, Porto editada pelo

Alegre, 06/1952 — CGPA

07/1952. oy

L Mencéao

EXposi¢ao no honrosa no V
Velha, 1951, BIA/UERGS: Congresso da Paz Saldo da
Linoleogravura, 100 PESP ' dos Povos da Asia ASSOCiacso Fotografia da autora, 2012
23x15cm e do Pacifico, &

Pequim, 09/1952.
Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Municipal de Sao

Riograndens
e de Artes
Plasticas
Francisco
Lisboa, Porto
Alegre, 1951.
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Paulo, 12/1952.
Gravuras Gauchas
no Clube da
Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954
- 23/05/1954.
Estampas Del
Brasil na Unién de
Empleados
Municipales de
Vifia del Mar,
Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.
Gravuras
Brasileiras no
Saldo do Lux-
Hotel,
Florianépolis,
10/1954.

Gravuras
Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira
do Parana,
Curitiba, 11/1954.
Grabadores
Brasilefios na
Sociedad
Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires,
11/1954.

Por uma Arte
Nacional no
Parque
Farroupilha, Porto
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Alegre,
02/10/1955.

Paisagem, 1951,
Linoleogravura,
13,5%x28,4 cm

100

MGB; MAC-
USP

Gravadores
Gauchos no
Auditério Caldas
Junior do Correio
do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas
no Clube da
Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954
- 23/05/1954.
Estampas Del
Brasil na Union de
Empleados
Municipales de
Vina del Marr,
Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.
Gravuras
Brasileiras no
Saldo do Lux-
Hotel,
Florianépolis,
10/1954.

Gravuras
Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira
do Parana,

*

Edicéo do
CGB.

GRAVURAS, 1952, p.5
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Curitiba, 11/1954.

Por uma Arte

Nacional no

Parque

Farroupilha, Porto

Alegre,

02/10/1955.
Sem titulo, 1951,
Linoleogravura, n.i. n.i. n.i. n.i. VEECK, 1998, p.43
18,5x12cm

Gravadores

Gauchos no Paraap.71

Auditorio Caldas da revista:

Junior do Correio Horizonte,
Conferéncia do Povo, Porto Porto Alegre,
Continental Alegre, 06/1952 — Nova Fase,
Americana pela . . 07/1952. n°3 e 4, mar.
Paz, 1952, n.l. n.l- Estampas Del e abril 1952. VEECK, 1997, p.15
Linoleogravura, Brasil na Union de Dimensdes
28x22cm Empleados oriundas da

Municipales de referéncia

Vifia del Mar, VEECK,

Chile, 18/08/1954 - 1997, p.15.

28/08/1954.
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Menina, 1952,
Linoleogravura,
25x21cm

n.i.

PESP

Gravadores
Gauchos no
Auditério Caldas
JUnior do Correio
do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Municipal de S&o
Paulo, 12/1952.

Dimensobes
oriundas da
copia
presente no
acervo da
PESP.

CAVA, 2011, p.19

No campo de
futebol, 1952,
Linoleogravura,
28x22cm

n.i.

PESP

Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas
na Biblioteca
Municipal de Séo
Paulo, 12/1952.
Grabadores
Brasilefios na
Sociedad
Argentina de
Artistas Plasticos,
Buenos Aires,
11/1954.

Para a
revista
Horizonte,
Porto Alegre.
Dimensodes
oriundas da
copia
presente no
acervo da
PESP.

VEECK, 1997, p.9
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+ Gravuras Edicéo do
Gaucho mateando, Brasn_elras na CGRJ. ~
1053 _ Galeria da Casa Dl_mensoes
Li ' 200 n.i. das Molduras, oriundas da CAVA, 2011, p.16
inoleogravura, Porto Al ferénci
35x25 5 cm orto Alegre, referéncia
' 02/09/1954- CAVA, 2011,
28/09/1954. p.16.
+ As técnicas da
. . gravura através Faz parte da
Eglszagem gatcha, dos tempos na 22 Série
N n.i. n.i. Galeria do Clube editada pelo | VEECK, 1997, p.08
Linoleogravura,
de Gravura de CGPA.
24x33,5 cm
Porto Alegre,
06/1955-07/1955.
Paisagem gaucha,
1955,
Linoleogravura a n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

duas cores,
33x49cm

Tabela 13 — Gravuras de Glauco Rodrigues.




GLENIO BIANCHETTI

Glénio Bianchetti (Bagé, RS, 1928)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposi¢cbes (1950-1956)

Observacdes

Referéncia daimagem

A paz no campo,
1951,
Linoleogravura,
22,5x17,4 cm

n.i.

n.i.

*

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Estampas Del Brasil na
Unidon de Empleados
Municipales de Vifia del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

*

Capa da revista:
Horizonte,
Porto Alegre,
Nova Fase,
n°10, out. 1951.

GRAVURAS, 1952, p.15

Canchareta, 1951,
Linoleogravura,
16x23cm

n.i.

PESP

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Séao Paulo, 12/1952.

llustragdo para o
Negrinho do
Pastoreio.
Dimensbes
oriundas da
cbpia presente
no acervo da
PESP.

GRAVURAS, 1952, p.7
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Pequena olaria,
1951,

Gravadores Gauichos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 — 07/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Galchas na
Biblioteca Municipal de

Edicdo do CGB.
Medalha de Prata
no V Saldo da
Associacdo
Riograndense de
Artes Plasticas

Linoleogravura, 100 MGB; PESP S0 Paulo, 12/1952. Francisco Lisboa, GRAVURAS, 1952, p.14
17,5x26¢cm Estampas Del Brasil na Eggtlo Alegre,

Unién de Empleados Dime.nsc”)es

Municipales de Vifa del oriundas da cépia

Mar, Chile, 18/08/1954 -

28/08/1954. presente no

Por uma Arte Nacional no acervo do MGB.

Parque Farroupilha, Porto

Alegre, 02/10/1955.

Gravadores Gauchos no

Auditério Caldas Junior do

Correio do Povo, Porto

Alegre, 06/1952 — 07/1952.
Velha, 1951, Gravuras Galchas na
Linoleogravura, n.i. PESP Biblioteca Nacional Rio de n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
23x16,5 cm ’

Janeiro, 10/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Séao Paulo, 12/1952.
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Minha méae, 1951,
Linoleogravura,
28,8x21,8 cm

100

BIA/UFRGS;
PESP

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto

Alegre, 06/1952 — 07/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifa del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Faz parte da 12
Série editada
pelo CGPA.

Fotografia da autora, 2012

Canchareta Il, 1952,
Linoleogravura,
24x28,5 cm

n.i.

PESP

Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,
02/09/1954-28/09/1954.
Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parana, Curitiba, 11/1954.

n.i.

http://www.pinacoteca.org.br/

Fazendo marmelada,
1952,
Linoleogravura,
23x28cm

n.i.

MARGS;
PESP

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Galchas na
Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Galchas na
Biblioteca Municipal de

Faz parte da 22
Série editada
pelo CGPA.
Medalha de
bronze no IX
Salao
Paranaense de
Belas Artes,
Curitiba.
Dimensbes

GRAVURAS, 1952, p.16
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Séao Paulo, 12/1952.
Gravuras Gauchas no
Clube da Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

Exposicdo de Pintura
Gauchesca, Santa Maria,
02/07/1954 - 04/07/1954.
Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifa del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,
02/09/1954-28/09/1954.
Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Buenos
Aires, 11/1954.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

oriundas da
cépia presente
no acervo da
PESP.

Girassois na janela,
1952,
Linoleogravura,
28x21,5 cm

n.i.

PESP

n.i.

Dimensbes
oriundas da copia
presente no
acervo da PESP.

ZANINI, 1983, p.713
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Costurando, 1952,

Gravuras Brasileiras no
Salao do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.

Linoleogravura, n.i. PESP Gravuras Brasileiras na n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
29x13cm Sociedade Cultural

Israelita Brasileira do

Parand, Curitiba, 11/1954.

Estampas Del Brasil na
Figura lendo, 1952, Unioén de Empleados
Linoleogravura, n.i. PESP Municipales de Vifia del n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
29x23cm Mar, Chile, 18/08/1954 -

28/08/1954.

Gravadores Gauchos no

Auditério Caldas Junior do

Correio do Povo, Porto
Linoleogravura, n.i. PESP n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

19x28cm

Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro, 10/1952.
Gravuras Galchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
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Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 — 07/1952.
Gravuras Gauchas na

Pildo, 1952, Biblioteca Nacional, Rio de
Linoleogravura, n.i. PESP Janeiro, 10/1952. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
29x19cm Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
S&o Paulo, 12/1952.
Exposicdo de Pintura
Gauchesca, Santa Maria,
02/07/1954 - 04/07/1954.
. . Gravadores Galichos no
G_arlmpelro, 1952, . Auditério Caldas Junior do . . .
Linoleogravura, n.i. PESP Correi n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
27%x21cm orreio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 — 07/1952.
Latoeiro, 1952,
Linoleogravura, n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

29x22xXm
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Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifa del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das

Qalpéo, 1952, . Molduras, Porto Alegre . .
Linoleogravura, n.i. PESP 02/09/195,4-28/09/1954’. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
27x22cm o
Gravuras Brasileiras no
Salao do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba, 11/1954.
Gravuras Brasileiras no
Salao do Lux-Hotel,
Feira, 1952, Florianépolis, 10/1954.
Linoleogravura, n.i. PESP Gravuras Brasileiras na n.i. http://www.pinacoteca.org.br/
25x30cm Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba, 11/1954.
Jogando bolinha,
1952, . . . ) .
n.i. PESP n.i. n.i. http://www.pinacoteca.org.br/

Linoleogravura,
22x26cm
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Conjunto musical,
1952,
Linoleogravura,
30x23cm

n.i.

PESP

Gravadores Gauchos no

Auditério Caldas Junior do

Correio do Povo, Porto

Alegre, 06/1952 — 07/1952.

Gravuras Gauchas na

Biblioteca Nacional, Rio de

Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Gravuras Galchas no
Clube da Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifa del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,
02/09/1954-28/09/1954.
Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do

Parand, Curitiba, 11/1954.
Grabadores Brasilefios na

Sociedad Argentina de

Artistas Plasticos, Buenos

Aires, 11/1954.
Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto

*

Edicdo do CGRJ.

http://www.pinacoteca.org.br/
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Alegre, 02/10/1955.

Tocando gaita de

boca, 1953, n.i. n.i. n.i. n.i. SCARINCI, 1982, p.80
Linoleogravura, n.i.
¢ Recebeuo
terceiro prémio
da mostra Por
Almoco, 1954, Por uma Arte Nacional no Kggcﬁ]r;f
Linoleogravura, n.i. PESP Parque Farroupilha, Porto | | Dimensdes VEECK, 1997, p.24
60x88cm Alegre, 02/10/1955. .
oriundas da
cépia presente
no acervo da
PESP.
Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre, * Mgdf"lh.a de ouro
02/09/1954-28/09/1954. e Fremio
Gravuras Brasileiras no aquisicao no Vi
~ Saldo da
Saldo do Lux-Hotel, Associacio
Pedreiros, 1954, Florianépolis, 10/1954. Rioarandense de
Linoleogravura, n.i. PESP Gravuras Brasileiras na 9 VEECK, 1998, p.39

32x24cm

Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do

Parand, Curitiba, 11/1954.

As técnicas da gravura
através dos tempos na
Galeria do Clube de
Gravura de Porto Alegre,

Artes Plasticas
Francisco Lisboa.
Dimensodes
oriundas da cépia
presente no
acervo da PESP.
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06/1955-07/1955.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

Fim da jornada,

Por uma Arte Nacional no

Recebeu o
primeiro prémio

1955, Linoleogravura n.i. PESP Parque Farroupilha, Porto da exposicao Por | http://www.pinacoteca.org.br/
e pochoir, 60x88cm Alegre, 02/10/1955. uma Arte

Nacional.

Dimensdes
Sesta, 1955, APLUB; oriundas da cépia
Linoleogravura, n.i. PBSA; n.i. presente no VEECK, 1997, p.2
27x40cm MARGS acervo da

APLUB.

Dimensdes
Trangando, 1955, PBSA; oriundas da copia
Linoleogravura, n.i. MARGS; n.i. presente no SCARINCI, 1982, p.81
41,4x32,5 cm MNBA acervo do

MARGS.
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Pipa d'agua, 1955,

Linoleogravura, n.i. APLUB n.i. n.i. HERSKOVITS, 2007, p.27
27x40cm
Dimensdes
P'llao, 1955, _ APLUE'T; _ oriundas da copia Fotografia: Fabio Del Re/
Linoleogravura, n.i. PBSA,; n.i. presente no VivaFoto
38x33cm MARGS acervo do
MARGS.
Dimensdes
Jogo do osso, 1955, MARGS: oriundas da cépia
Linoleogravura, n.i. PESP ' n.i. presente no GRAVURA, 2000, p.93

34x48,5 cm

acervo do
MARGS.
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Tocando gaita, 1955,
Linoleogravura,
37,5x25,5 cm

n.i.

MARGS

n.i.

n.i.

Fotografia: Fabio Del Re/
VivaFoto

Tocando gaita de
boca, 1956,
Linoleogravura,
52x21cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

VEECK, 1997, p.11

Afinando o machado,
1956,
Linoleogravura,
29x21cm

n.i.

MGB

n.i.

n.i.

DE QUADROS, 2010, p.98.

Tabela 14 — Gravuras de Glénio Bianchetti.




PLINIO BERNHARDT

Plinio Bernhardt (Cachoeira do Sul, RS, 1927-2004)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposicdes (1950-1956)

Observacfes

Referéncia da
imagem

Mulheres trabalhando em
fumo, 1951, Linoleogravura,
28x21,2 cm

200

MGB;
PESP

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Janior do
Correio do Povo, Porto Alegre,
06/1952 — 07/1952.

Gravuras Gauchas na Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro,
10/1952.

Gravuras Gauchas na Biblioteca
Municipal de S&o Paulo, 12/1952.
Gravuras Galichas no Clube da
Chave, Porto Alegre, 08/05/1954
- 23/05/1954.

Estampas Del Brasil na Unién de
Empleados Municipales de Vifia
del Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras no Salao do
Lux-Hotel, Florianépolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural Israelita
Brasileira do Parana, Curitiba,
11/1954.

Grabadores Brasilefos na
Sociedad Argentina de Artistas
Plasticos, Buenos Aires, 11/1954.
Por uma Arte Nacional no Parque
Farroupilha, Porto Alegre,
02/10/1955.

*

Faz parte da 12
Série editada pelo
CGPA.

SCARINCI, 1982,
p.97
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Tema gaucho, 1953,
Linoleogravura, 32x48cm

27

MARGS

n.i.

*

Dimensofes oriundas
da copia presente no
acervo do MARGS.

Fotografia: Fabio Del
Re/ VivaFoto

Tabela 15 — Gravuras de Plinio Bernhardt.




VASCO PRADO

Vasco Prado (Uruguaiana, RS, 1914-1998)

Gravura

Ficha Técnica

Edicéo

Colecbes

Exposicdes (1950-1956)

Observacdes

Referéncia da
imagem

O barco, 1950,
Linoleogravura,
15,5x16,3 cm

100

BIA/UFRGS

*

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifia del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

*

Faz parte da 12 Série
editada pelo CGPA.

Fotografia da autora,
2012

Do album Negrinho do
Pastoreio, 19507,
Linoleogravura, n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

SCARINCI, 1982,
p.100
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Trovadores, 1951,

Linoleogravura, 25x29¢m n.i. PBSA n.i. n.i. BRITES, 2005
+ Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Janior
do Correio do Povo,
Porto Alegre, 06/1952 — ¢ llustracdo para
Galchos acocorados, 07/1952. Antonio Chimango
1951, Linoleogravura, n.i. n.i. + Gravuras Gauchas na na revista GRAVURAS, 1952, p.6
14,6x17cm Biblioteca Nacional, Rio Horizonte, Porto
de Janeiro, 10/1952. Alegre.
¢ Gravuras Galchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
llustragdo para a Revista ¢ llustracdo para a
Horizonte, 1951, n.i. n.i. n.i. revista Horizonte, SCARINCI, 1982, p.99

Linoleogravura, n.i.

Porto Alegre.
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Meninos da Rua

SCARINCI, 1982,

Joaquim Nabuco, 1951, n.i. n.i. n.i. n.i.
) ; p.101
Linoleogravura, n.i.
Horizonte, Porto
n.i.,1951, n.i., n.i. n.i. n.i. n.i. Alegre, Nova Fase, | \\iaARAL 2003, p.203
n°3 e 4, mar. e abr.
1952.
Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do Realizada para a
Correio do Povo, Porto cam anhaezontra a0
Alegre, 06/1952 — P
envio de soldados
07/1952. brasileiros a Guerra
Exposi¢éo no Congresso da Coréia
Qa Paz dos Povos da Revista Hbrizonte
Soldado Morto, 1951, MARGS: Asia e do Pacifico, Porto Aleare. 42 '
Linoleogravura, n.i. PESP ' Pequim, 09/1952. capa gre, SCARINCI, 1982, p.98

22,7x32,5 cm

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Gravuras Gauchas no
Clube da Chave, Porto

Para um cartaz do Il
Congresso Gaucho
em Defesa da Paz.
Dimensodes oriundas
da copia presente no
acervo do MARGS.
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Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifia del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras no
Saldo do Lux-Hotel,
Floriandpolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba, 11/1954.
Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Buenos
Aires, 11/1954.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

Os farroupilhas, 1951,
Linoleogravura, n.i.

n.i.

n.i.

Gravadores Galchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Séao Paulo, 12/1952.

llustracéo para o
cartaz do IV
Congresso Brasileiro
de Escritores, Porto
Alegre. Cartaz com
edicdo do CGPA.
Periodo do
congresso: 25-30 de
setembro — 1951.
llustracéo da p.264
da revista:
Horizonte, Porto
Alegre, Nova Fase,
n°9, set. 1951.

SCARINCI, 1982, p.
101
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Frente democratica de
libertacdo nacional,
19517, Linoleogravura,
n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

Capa da revista:
Horizonte, Porto
Alegre, Nova Fase,
n°5, jan. 1951.

AMARAL, 2003, p.201

O tirador novo, 1952,
Linoleogravura,
44,7x28,5 cm

n.i.

MARGS

Gravadores Gauchos no
Auditério Caldas Junior do
Correio do Povo, Porto
Alegre, 06/1952 —
07/1952.

Gravuras Gauchas na
Biblioteca Nacional, Rio
de Janeiro, 10/1952.
Gravuras Gauchas na
Biblioteca Municipal de
Sao Paulo, 12/1952.
Gravuras Gauchas no
Clube da Chave, Porto
Alegre, 08/05/1954 -
23/05/1954.

Exposicdo de Pintura
Gauchesca, Santa Maria,
02/07/1954 - 04/07/1954.
Estampas Del Brasil na
Unién de Empleados
Municipales de Vifa del
Mar, Chile, 18/08/1954 -
28/08/1954.

Gravuras Brasileiras na
Galeria da Casa das
Molduras, Porto Alegre,

*

Edicdo do CGPA.

AMARAL, 2003, p.204
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02/09/1954-28/09/1954.
Gravuras Brasileiras no
Salédo do Lux-Hotel,
Floriandpolis, 10/1954.
Gravuras Brasileiras na
Sociedade Cultural
Israelita Brasileira do
Parand, Curitiba, 11/1954.
Grabadores Brasilefios na
Sociedad Argentina de
Artistas Plasticos, Buenos
Aires, 11/1954.

Por uma Arte Nacional no
Parque Farroupilha, Porto
Alegre, 02/10/1955.

Sem titulo, 1953,
Linoleogravura, 15x21cm

n.i.

n.i.

n.i.

n.i.

VASCO, 2001, p.106

A fundigdo, 1953,
Xilogravura, 24x33cm

n.i.

MARGS

n.i.

n.i.

Fotografia: Fabio Del
Re/ VivaFoto
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Sem titulo, 1954,

Linoleogravura, 21x24cm n.i. n.i. n.i. n.i. VASCO, 2001, p.106
Galo, 1954, Xilografia, . . . Fotografia: Fabio Del
33x24cm n-l- MARGS nl- nl: Re/ VivaFoto

Galo, 19547, ni. MARGS ni. ni. Fotografia: Fabio Del

Xilogravura, 33x22,5 cm

Re/ VivaFoto
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Sem titulo, s.d.,
Xilogravura, 36,4x26,3
cm

n.i.

MARGS -
POA

n.i.

n.i.

Fotografia: Fabio Del
Re/ VivaFoto

Tabela 16 — Gravuras de Vasco Prado.
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