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Resumo: O presente trabalho se debruca sobre a questdo de como nossa sociedade
ocidental, em suas centenas de anos de arte, filosofia e ciéncia, findou por construir
imensos binarismos que dividiam duas maneiras do mundo operar: o natural e o artificio. A
partir desta biparticdo, nossa civilizagdo elaborou uma longa e duradoura série de
bifurcagdes: tecnologia e natureza, homem e natureza, cultura e natureza, entre muitos
outros binarismos os quais se apdéiam (completa ou parcialmente) na dualidade por nés
inventada entre o artificio e a natureza. Para dar cabo dos binarismos, nos utilizamos da
aqui denominada operag¢do de desnaturacdo: transformando o conceito de natureza (em
geral substancial ou formalmente identitdrio, ligado a nocdo de totalidade e até de obra
divina) em algo fluido e paradoxal, diluiremos as oposi¢des bindrias do juizo em variagdes
estilisticas ético-estéticas. Impedimos assim a estratégia cara ao juizo de polarizar pdlos
(substanciais ou formais) quando da discussdo de um tema onde hd um campo de tensdes
complexo: ensino a distancia versus quadro negro e saliva, cidade versus campo, entre
ilimitados outros. Ao impedir este estratagema de dividir para simplificar, julgar e excluir
elementos da complexidade do mundo, somos entdo obrigados a problematizar de modo
complexo e singular as tensOes presentes nas relagdes da tecnologia com o mundo, pois
apenas assim poderemos elaborar uma ética-estética que guie nossas composi¢oes
estilisticas de nos relacionarmos com os chamados “objetos técnicos” (SIMONDON, 2007).
Enfim, operamos aqui a problematizacdo da natureza do conceito de natureza (sua
ontologia), desnaturando-o (o maculando com paradoxos e devires) para erigir uma ética-
estética dos nossos modos de relagdo-criagdo com as tecnologias e a producdo de imagens
segundo a perspectiva da logica da diferenga. Filosofia, literatura, ciéncias sociais e artes se
encontram hibridas na produ¢do de um novo corpo para o problema da natureza da imagem
e da tecnologia que ultrapasse seu aprisionamento no desmundo humano, onde toda
presenca da técnica, tecnologia e imagem sdo sempre consideradas como auséncia do
mundo: a foto definida como auséncia do referente, a pintura como auséncia da paisagem, o
robd tomado como auséncia do corpo humano, a palavra como a auséncia do objeto, a
televisdo como a auséncia da praca, a Internet como a auséncia da sala de aula. Para
provocar esta fuga, nos utilizamos dos mais variados artificios da criacdo escrita:
filos6ficos, cientificos e literdrios. Com isso, retiramos a imagem e a tecnologia do exilio

no humano e as colocamos de volta junto das coisas do mundo.



Palavras-chaves: tecnologia, imagem, natureza, ontologia, ficcao.

Abstract: The present work focus on how our Western society, after centuries of art,
philosophy and science, ended up creating giant binarisms which divided how the world
worked in two categories, the natural and the artifice. Based on such separation, our
civilization has elaborated a long and enduring series of bifurcations: technology and nature,
men and nature, culture and nature, among many other binarisms completely or partially
based on the invented separation between artifice and nature. To put an end to these
binarisms, we use here the operation of denaturation. Transforming the concept of nature
(usually substantially or formally identitary, related to the idea of totality and even divine
work) into something fluid and paradoxal, we dilute the binary oppositions of judgment
into ethical and aesthetical stylistic variations. Such procedure interrupts the judgment
strategy of polarizing poles (substantial or formal), normally used during the discussion of
a theme surrounded by a complex field of tension: distance education versus blackboard
and saliva, city versus countryside, among an infinite number of other examples. If we
suspend this strategy of dividing in order to simplify, judge and exclude elements of the
complexity of the world, we are then forced to consider the tensions which characterize the
relationships between technology and the world in a complex and singular way. Doing so,
we can elaborate a form of ethics-aesthetics to guide the stylistic compositions we use to
relate to the so called “technical objects” (SIMONDON, 2007). Finally, we question here
the nature of the concept of nature (its ontology), denaturating it (maculating it with
paradoxes and transformations) in order to build a form of ethics-aesthetics based on how
we relate to and create with technologies, producing images according to the logical
perspective of difference. Philosophy, literature, social sciences and arts are mixed in the
production of a new body for the problem of the nature of the image and the technology,
which surpasses its enclosure in the human unworld, in which the presence of technique,
technology and image is always considered as the absence of the world: photography
defined as the absence of the referent, painting as the absence of landscape, robots as the
absence of the human body, the word as the absence of the object, television as the absence
of squares, the Internet as the absence of the classroom. To create this escape, we use a

variety of artifices characteristic of writing creation - philosophical, scientific and literary.



Doing so, we remove the image and the technology from the exile of the human and return

them to the sphere of worldly existence.

Key words: technology, image, nature, ontology, fiction.
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1. (PREFACIO) COMO DAR CORPO AS NUVENS.
0- Comecar.
Sempre me perguntei onde era o comeco do livro. Livro comega pela capa ou ali na
primeira palavra? Ou comega 14 mais adiante onde a palavra toma enredo e enreda o leitor
na trama? Sempre achei engracada essa mania de contar os nimeros das pdginas de um
livro a partir da capa e nunca poder ver um “1” calmo e sereno, em pé no canto de uma
pagina, também sempre achei estranho isso de livro ndo ter pagina zero, onde fica o zero de
um livro? No olho do leitor? Mas mais estranho ainda sdo aqueles que fazem um pré-livro
ao livro e colocam nimeros romanos para deixar bem clara a independéncia das diferencas.
De fato ndo acho que o livro comece pela capa. Ele comeca antes, na estante que o guarda.
No 6nibus que me leva até ele. Na bebida que lubrificou uma noite de escrita. Na palavra
do jornal que me conta da nova obra e seus contos. Na escrivaninha do escritor e seus
apetrechos de escritura lavrados em madeira das américas e marfim africano. Comeca na
capa dos meus primeiros livros com os quais fazia longas muralhas de fortalezas
imaginadas com agudas escarpas. Por isso € tdo dificil comegar um livro, porque ele nunca
comeca. Mas ndo por falta de palavras, e sim por excesso delas.

Assim também um livro nunca acaba, sempre descamba em outra capa. Contra-capa

que o efetua em nova obra.

1- Desnaturando desmundos: operacao paradoxal.

O presente trabalho se debruca sobre a questdao de como nossa sociedade ocidental,
em suas centenas de anos de arte, filosofia e ciéncia, findou por construir imensos
hibridismos que dividiam duas maneiras do mundo operar: o natural e o artificio. A partir
desta biparticdo, nossa civilizagdo elaborou uma longa e duradoura série de bifurcacdes:
tecnologia e natureza, homem e natureza, cultura e natureza, entre muitos outros binarismos
0s quais se apOiam (completa ou parcialmente) na dualidade por nds inventada entre o
artificio e a natureza. Para dar cabo dos binarismos, nos utilizamos da aqui denominada
operacdo de desnaturacdo: transformando o conceito de natureza (em geral substancial ou
formalmente identitdrio, ligado a no¢ao de totalidade e até de obra divina) em algo fluido e

paradoxal, diluiremos as oposi¢gdes bindrias do juizo em variacdes estilisticas ético-estéticas.

12



Impedimos assim a estratégia cara ao juizo de polarizar pdélos (substanciais ou formais)
quando da discussdo de um tema onde hd um campo de tensdes complexo: ensino a
distancia versus quadro negro e saliva, cidade versus campo, entre ilimitados outros. Ao
impedir este estratagema de dividir para simplificar, julgar e excluir elementos da
complexidade do mundo, somos entdo obrigados a problematizar de modo complexo e
singular as tensdes presentes nas relagdes da tecnologia com o mundo, pois apenas assim
poderemos elaborar uma ética-estética que guie nossas composicdes estilisticas de nos
relacionarmos com os chamados “objetos técnicos” (SIMONDON, 2007). Enfim, operamos
aqui a problematizacio da natureza do conceito de natureza (sua ontologia), desnaturando-o
(o maculando com paradoxos e devires) para erigir uma ética-estética dos nossos modos de
relacdo-criagdo com as tecnologias e a produgcdo de imagens segundo a perspectiva da
16gica da diferenca.

Para flertar com estes objetivos como se fossem atratores estranhos foi necessario
sacar de nossa caixa de ferramentas uma diversidade de estratégias de producao do saber.
Esta é uma obra complexa (muitos elementos em relagdes diversas) e simples (poucas
pretensdes), de ficcdo (delirios, metafisica, antropologia especulativa, ensaios) € ndo
ficcional (delirios, metafisica, antropologia especulativa, ensaios). Aqui, filosofia, literatura,
ciéncias sociais e artes se encontram de “n -1” maneiras hibridas na produ¢do de um corpo,
tao sutil quanto concreto, para o problema da natureza da imagem e da tecnologia em seu
aprisionamento no desmundo humano contraposto ao mundo da Natureza, como se fora um
império dentro de um império (como bem nos alertou Espinosa). Um desmundo, pois aqui
toda presenca é considerada como auséncia do mundo, sua negagdo'. A foto definida como
auséncia da paisagem, como negac¢do da presenga do seu referente; a pintura como auséncia
da paisagem, como imagem despossuida de realidade, ou tendo sua realidade dependente da
verossimilhan¢a com o modelo original; o robd tomado como auséncia do corpo humano,
artificio substitutivo que se coloca em negativo diante do homem; o refrigerante como a

auséncia do suco natural, oposto e inimigo, veneno contra remédio; a palavra como a

! Desmundo é um conceito retirado do romance homénimo de Ana Miranda publicado em 1996 pela editora
Compania das Letras. Nesta obra passada nos primérdios da colonizagdo do Brasil, uma jovem senhora é
trazida da metrépole para casar-se com um rico comerciante (bandeirante matador de indios e desbravador de
terras). Diante da rudeza cruel do novo mundo, esta jovem senhora européia tece uma diversidade de
comentdrios as novas terras, vendo-as sempre como a presenca da auséncia do que antes tinha na metrépole.
Assim, “desmundo” é um mundo definido por sua negatividade diante de um modelo (0 mundo), definindo-se
a partir deste por um processo de subtragdo ontoldgica: define-se pelas privacdes que possui.
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auséncia do objeto, do ser; a televisdo como a auséncia da praga publica; a Internet como a
auséncia do encontro no bar ou sala de aula; etc. Imagem e tecnologia s@o aprisionados em
um desmundo onde sempre o que hd € auséncia e negacdo. Para tentar provocar uma fuga,
nos utilizamos dos mais variados artificios da criacdo escrita para abrir tineis que
transformem o grave conceito de natureza em algo mais fugidio: desnaturamos a natureza
essencialista e substancial em uma desnatura que € pura expressao estética impura, modos
em relagcdo heterogéneos sem outro substrato a ser referido. Com isso, retiramos a imagem
e a tecnologia do exilio no humano e as colocamos de volta junto das coisas do mundo, o
que finda por acelerar estas (as coisas do mundo) ao ponto de tomarmos tudo que ha
(Natureza) como artificio. Deste modo evitamos também que o que era tomado como
desmundo passe a ser colocado no lugar do modelo, constituindo um novo modelo e dando
a luz a um progressismo teleoldgico substitutivo e insuportavelmente lilds de tdo otimista.
A arte da criagdo € a arte da invencdo, do bem mentir. O que nos importa aqui € mostrar o
que importa, ndo se 0 modo passa ou nao pela mao humana, mas o0 modo do modo, seus
artificios imanentes a sua afirmacao e os sentidos que estes afirmam em seus encontros.
Como metodologia nos apropriamos aqui do conceito de desnaturacdo, proveniente
das disciplinas bioquimicas. Desnaturar € alterar a natureza de uma substincia, em geral
proteinas e enzimas corporais, a partir da sua colocacdo em condi¢Oes distintas das usuais
ou em contato com substincias estranhas para ele. Assim, desnaturar é deturpar uma
natureza, transmutd-la em outra. Isso se da, por exemplo, na nossa cozinha ao expormos um
ovo a grandes temperaturas ou ao colocarmos um reagente acido (limao) no leite: em ambas
situacdes obtemos quase que alquimicamente a transformacdo da substancia original em
outra com propriedades completamente distintas. Soma-se ao existente (Ovo cru) um novo
encontro (dgua fervente) que se agencia a ele criando ai outro ser distinto (ovo cozido). Nao
se trata, portanto, de mera desconstru¢do (evidenciar a arbitrariedade de um conceito
deixando as claras a rede sécio-filoséfica que o sustenta), mas trata-se antes de fazer o
conceito devir em outro conceito ao colocéd-lo diante de novos agenciamentos moduladores.
Desnaturar ¢ também, em outro sentido, opor-se a uma humana defini¢do de
humano, colocando diante dessa a crueldade do que ndo se restringe aos valores humanistas
e seus ideais de ser. “O desnaturado”, seja filho, mae, ou qualquer pessoa, ¢ um ente sem

qualidades, ou seja, um ser no qual ndo se vé nem traco da esséncia que 14 se esperava

14



z

encontrar (razdo, bondade, compaixdo). “O desnaturado”, portanto, € o que nega a
existéncia de uma natureza comum e homogénea ao ferir os limites estabelecidos para tal
esséncia. A “mae desnaturada”, por exemplo, € aquela que ndo se cola a natureza materna,
que por algum motivo verte-se para além da entrega incondicional da maternidade, ferindo
as sensibilidades dos que estao no seu entorno. “O desnaturado” € um anormal menor, ndo
€ o louco, mas também € alguém que transbordou a natureza do “Humano”, no entanto, seu
transbordamento ndo € tanto o da desrazdo, mas sim o da crueldade de romper com o liame
do humanista Humano, ele perturba o agenciamento que constitui esta Humanidade. Tal
desnaturagdo € o cruel enquanto aquilo que ultrapassa os designios humanos de docilidade,
tratando com indiferenca seus valores e imperativos, deslocando-se do juizo: a “frieza”
quente e afiada da necessidade e do necessario cortando as amarras de algoddo doce da
civilizagdo que se quer livre, racional e sublime. Assim, neste sentido, desnaturar € deturpar,
mutar e perverter.

Deste modo, Desnaturar €, neste ensaio composto de ensaios, um conceito calcado
em um agenciamento entre a bioquimica e a ética para problematizar a ontologia. Duas
operacdes: a transmutacdo bioquimica de uma substancia em outra com usos e propriedades
diversos da original e uma operacdo humana de perversido dos sentimentos Humanos para
além da Humanidade. Com o ovo cozido e o super-homem Nietzschiano temos o amdlgama
entre ambos: 0 cozido que ndo se opde ao cru (pois um € variagdo do outro e nao oposto), e
o cruel que ultrapassa o polido mas ndo € mal (a crueldade pode ser graciosa e potente
utilizando-se, por exemplo, do humor). Assim, desnaturar € produzir devir na natureza da
natureza.

O uso da poética adentra esta operacdo de desnaturagdo no presente trabalho, pois,
faz delirar ao mundo, retira suas medidas e desfaz suas substdncias em invengdes
desnaturadas (cruéis e mutantes). A poética reinventa as ontologias reconfigurando as
forcas para além das formas ao abrir suas possibilidades de ser, produzir sua fuga de si, seu

devir. Investiguemos mais de perto as especificidades desnaturantes da operacdo poética.
2- Operando aberturas possiveis: operacio poética.

Descartes (1999), vence o solipsismo de sua divida com o chdo duro da razdo sem

corpo, pura abstracdo auto-referente a pairar em um vazio que serd preenchido por suas
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eternas idéias geométricas e matemadticas perfeitas. Nesta aventura de vencer as ilusdes,
obra de sarcdsticos demonios zombeteiros, abandona a espada flamejante do arcanjo e a
troca por uma lamina de frias luzes com o fio mais fino que o da navalha de Ockan
(GILSON, 1998) e passa a partir as coisas e colocd-las em seus devidos lugares. Para além
do empirismo cadtico e intuitivo dos aristotélicos com sua vassoura de cerdas
desaprumadas (BACON, 1999), agora seria possivel dar ‘“chumbo a imaginacdo”,
pregando-a a promessa do Método Moderno. Para tanto, era necessdrio ndo apenas
delimitar o campo empirico, dado e estrito, como também era preciso erigir um método
totalmente lucido, pura razdo pura de formas perfeitas e simétricas, tal qual os
paralelogramas da inteligéncia divina agostiniana. E como a imagem do Deus de Santo
Agostinho fomos feitos: pura inteleccdo, entendimento, apenas consciéncia sem COrpo
seriamos em esséncia. Definida nossa natureza racional, basta entdo definir nossos demais
atributos e anuld-los de algum modo: fluidos animais, afetos e imagina¢do deveriam ser
iluminados pelo inteligivel: “E ndo se deve inventar ou imaginar o que a natureza faz ou
produz, mas descobri-l0” (BACON, 1999, p.109). E mirando para o empirico diante de nés
que nossa alma ativamente extrai o inteligivel campo préprio ao conhecimento.

Enquanto a sensac¢ao € o efeito da pressao dos objetos exteriores sobre os 6rgaos dos
sentidos, os quais por sua vez levam suas impressoes até o cérebro; a imaginacdo € apenas
uma capacidade de fazer permanecer estas aparéncias dos objetos em nossa mente, sendo
imaginacdo a nomenclatura latina para o que os gregos chamavam fantasia (HOBBES,
1999). Trata-se , portanto, do delirio do entendimento, posto que “...0 objeto € uma coisa, e
a imagem ou ilusdo outra” (HOBBES, 1999, p. 32). E apenas a razio que permite a
sanidade dos sentidos fazendo-os ir além das aparéncias até as esséncias gerais e eternas.
Sem perderem-se no desmedido deserto do delirio.

Ja no método cartografico (FONSECA; KIRST, 2003; PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2009) construimos formas de compreensdo delirantes que ultrapassam as
divisdes entre o entendimento (razdo), o sentimento (afetos) e a sensacdo (empirico). Ao
construirmos formas de ser na pesquisa relativas a constru¢do de nossa problemadtica,
erigimos o que aqui denominaremos ‘“‘tecnologias do sensivel”: agenciamentos maquinicos
que constituem “ritornelos do pesquisar” (FONSECA; COSTA; KIRST; 2008). Pequenas

mdquinas de produc¢do de mundos que se constroem no antes referido campo do impessoal.
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Producdo de mundos pautada pela impureza do sensivel e pelo desmedido da imaginacao
através de uma poética do delirio.

Deste modo, ao pensarmos no inteligivel que era concebido enquanto puramente
racional e abstrato, deveremos agora considerar sua constituicdo hibrida e paradoxal que o
torna também sensivel: a abstracdo age no mundo e em sua a¢3o € ndo apenas concreta
como também estd para além do racional, envolvendo os afetos e as afec¢des do corpo. Os
monges jejuam no siléncio das oragdes para se aproximarem de uma idéia de Deus, da
mesma forma que os estudantes eram disciplinados para participar de um ideal de
civilidade: exercicios disciplinares decorrentes de variados ideais transcendentes de
Homem. Do mesmo modo, o que chamamos de sensivel e que era considerado a pura
sensacdo (concretude varidvel no tempo), passa a ser também inteligivel, a pensar e
problematizar junto ao corpo que também € mente, mentindo mundos verdadeiros varios,
construidos por estas forcas para além da divisdo entre entendimento e sensacdo,
epistemologia e ontologia. Sensivel inteligibilidade a qual muitas vezes € mais efetiva na
criacdo de pensamento (raro ato de transgressao do bom senso e do senso comum) do que o
frio discurso que se pretende pura inteligibilidade. Este fazer pensar que cuida das suas
relacdes no que tange as poténcias de afec¢do serve muitas vezes de disparador para a
individuacdo de novos pensares os quais discorrerdo sobre os desvios gerados nesta densa
virtualidade de singularidades intensivas da poética.

Logo, a cria¢do, a invenc¢do, fatores antes relegados ao ostracismo epistémico
passam a fazer parte das operagdes de construcdo do conhecimento e constituicio de
intervencdes. A ficcdo passa a ser o fundamento do documental, a criacdo do dado e o
delirio fundamento do bom senso: “O delirio estd no fundo do bom senso, razio pela qual o
bom senso sempre € segundo” (DELEUZE, 1988, p. 363). Devemos, portanto, fazer delirar
as coisas, os modos, subvertendo seus regimes e provocando clinamens que abrem os

fluxos.

? Uma imagem vale mais que mil palavras. Uma imagem vale mais que mil palavras? Tal afirmagdo pode ser
concebida como geralmente se remetendo a capacidade descritiva da imagem, incorporando a sua visualidade
uma quantidade imensa de detalhes, os quais incorreriam em muitas e muitas folhas para serem transpostos
em uma descri¢do verbal. No entanto, como vimos aqui, tal afirmagdo poderia ser compreendida ndo como
uma ode a descri¢@o visual, mas sim a imagem poética e sua poténcia ilimitada de produzir novos discursos
ao sempre fazer vibrar no sujeito um indizivel que, por sua vez, ird produzir novas linguas para dizé-lo.
Assim, uma imagem poética vale mais que mil palavras: mesmo que seu corpo seja verbal.
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Em termos bastante genéricos dizemos que hd duas maneiras de invocar
“destruicdes necessdrias”: a do poeta, que fala em nome de uma poténcia
criadora, apto a reverter todas as ordens e todas as representacdes, para
afirmar a Diferenca no estado de revolu¢c@o permanente do eterno retorno; e
a do politico, que se preocupa, antes de tudo, em negar o que ‘difere’ para
conservar, prolongar uma ordem estabelecida na histéria ou para estabelecer
uma ordem histérica que ja solicita no mundo as formas de sua
representacdo (DELEUZE, 1988, p. 101).

Vemos delinear-se a poética como operacdo potencializadora dos possiveis.
Partindo de “(...) uma idéia de poesia sempre excessiva” (DELEUZE, 1988, p.457) vamos
pensar a poética como a poiética do desmedido, daquilo que transborda os sistemas de
aceitabilidade e provoca novas intui¢des que tomam ao corpo de assalto em novas imagens,
novos gestos. O humor, a farsa, o non-sense, o absurdo e o paradoxo permitem, pela arte,
liberar os simulacros do grave jugo da representacdo: “A obra de arte abandona o dominio
da representacdo para tornar-se ‘experi€ncia’, empirismo transcendental ou ciéncia do
sensivel” (DELEUZE, 1988, p. 107).

Com a afirmacdo poética do desmedido afirmamos uma politica delirante onde o
paradoxo d4 o tom para a orgia sensivel que se instaura. Importa em nossa operagdo sua
poética efetuacdo poética, o erigir modos impuros, tomados do absurdo espantoso que
prové o tonus do poeta: é girando manco, bébado em meio a danga, que se instaura a
metaestabilidade gonza que vai sempre de viés cerzindo um tracejado incerto. Afirmar a
poesia e o risco: “Como diz Nietzsche, entre os justos a afirmacdo é primeira, (...) Eis
porque as verdadeiras revolugdes tém também um ar de festa” (DELEUZE, 1988, p.424).
Pensar da poesia que problematiza em virtualizacdes que ultrapassam a constitui¢do de
descrigdes e reducdes formalistas: pensar de poesia que faz misturas alquimicas e aguarda a
pog¢do explodir em suas maos.

Como nos diz Valery (2007), a prosa € a caminhada, o andar, enquanto a poesia € a
danga. O andar é o movimento contido que busca delimitar formas e trajetos com 0 maximo
de precisdo possivel, tal como a prosa ele descreve formas, gere verossimilhancgas, nos leva
de um ponto a outro criando uma continuidade entre ambos. Possui uma finalidade clara,

pois aqui ndo se trata de deambulagdes de um flanante, mas sim de trajetdrias cotidianas
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por nds reconhecidas de imediato. J4 a poesia € a danca, € o movimento de ultrapassar o
dado em um para além dos limites das formas constituidas: partindo do mesmo gestual
cotidiano cria uma coreografia andmala. Trata-se de uma a¢@o que nao aponta um fim para
além de si (ndo ha destino para alcancar), referentes a serem respeitados, designacdes as
quais se subordinar. Vemos a reinvencdo dos gestuais cotidianos do andar em uma
movimentacdo que abre suas possibilidades a outros sentidos. Enquanto o caminhar e a
prosa serviriam melhor de elementos do plano de coordenacdo da ciéncia que erige a
Natureza, a danca vai bem com o plano de composi¢@o das artes e seus afectos e perceptos
a criarem caosmos (DELEUZE; GUATTARI, 1992). No entanto, ndo nos interessa aqui
dividir prosa e poesia, andar e danga, mas sim uni-los em um andar dancante, prosa poética.
O mais importante aqui € a caracteristica da poética ressaltada por Valery (2007): a poesia
provoca o poetar, inspira o leitor, estabelece uma ressondncia que afirma a variagdo de si, a
poesia produz poesias outras.

Nio se trata da ciéncia da arte® nem da arte da Ciéncia4, falamos antes de um hibrido
formado na juncdo escancarada destes: arte e ciéncia, ciéncia-arte, arte-ciéncia: ciencgarte.
Poderiamos inclusive abandonar de uma vez por todas a particula ciéncia desta equacdo e
da-la sem ciime, em baixela de prata adornada, aos que buscam sempre serem seus Unicos
donos. Pois se a quiserem reduzir a uma espécie de relacio com as coisas que busque
exclusivamente sua previsdo e controle, abrindo a possibilidade de planificagdo das coisas
pela replicabilidade da experiéncia, devemos logo avisar que nossa perspectiva
metodoldgica de nada serve a isto. Assim, se o Método cientifico for maidsculo, referindo-
se a longa e bela trajetéria que comeca por ser formalizada com os modernos ainda
escoldsticos como Ockan (GILSON, 1998), passa pela experimentacdo de Galileu, pelo

disciplinamento da empiria de Bacon e racionalizacio do mundo cartesiano, nés pouco

? Olhar a arte com olhos de cientista, perscrutando nesta os conceitos cientificos que envolvem seu labor: o
controle dos elementos e processos quimicos, fisicos e bioldgicos na elaboracio de imagens; o estudo
anatdmico para o retrato do corpo ou da geometria e matemdtica para o desenho; ou ainda, a aferi¢do de
peculiaridades histdricas e culturais pela interpretagdo de uma simbologia especifica por uma mirada
analitica. Enfim, tomar a arte como objeto empirico dado de um olhar cientifico restrito que buscard a sua
inteligibilizagao.

* Olhar a ciéncia com olhos de artista, perscrutando nesta a destreza exigida por seus procedimentos ou o
efeito estético destes e seus resultados: marcar a acuidade exigida pelo gesto do cirurgido; a alquimia das
medidas exatas de engenheiros, arquitetos, farmacéuticos, entre outros; ou ainda, perceber a beleza da
composicao da brancura dos uniformes e paredes com a transparéncia dos tubos e o reflexo prateado dos
metais esmaltados em um laboratdrio e a agraddvel simetria minimalista dos grandes arquivos. Enfim, tomar a
ciéncia como objeto de um olhar da arte que procurard evidenciar sua estética.
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temos a ver com este. No entanto, para além da qtil previsibilidade-controle iluministas
temos outros modos de relagdes possiveis com o mundo: enriquecer a heterogeneidade,
estreitar nossos lacos com as singularidades moleculares, abrir a possibilidade de mudanga,
desvio, acdo clinica de clinamen.

Esta linha de tecnologia do sensivel que se afirma entre a ciéncia e a arte nao se
apresenta como uma novidade em nosso campo, diversas sdo as experimentacdes que ja
aconteceram neste sentido: os ensaios de Montaigne e os de Dostoievskis, o olho camera de
Dziga Vertov, o filme Roma de Fellini, as instalagdes fotograficas entre os Lapdes de
Jorma Puranen, os estudos do movimento anamorfomadticos de Marey, as projecdes de
Shimon Attie em Berlin. Tomar ao som, a imagem, ao corpo, a escrita, entre outras acoes
enquanto possibilidade de expressdo de mundos, levando em consideragdo sua inevitavel
inteligibilidade sensivel e sensivel inteligibilidade: ponto brumoso do paradoxo.“A
manifestacao da filosofia ndo € o bom senso, mas o paradoxo” (DELEUZE, 1988, p.364).

Deleuze e Guattari, apesar de dedicarem boa parte do seu livro “O que é a
filosofia?” (1992) a definir de modo programatico as divisdes categoriais e definitivas entre
a filosofia, a ciéncia e as artes, por fim, ao fim do livro, nos ddao a mao a palmatéria e
admitem que apesar de todo o seu rigor conceitual em definir o que difere entre estas
naturezas, existem casos onde ndo somos capazes de simplesmente dividi-las de modo tao
simples. Eles nos falam de interferéncias, extrinsecas, intrinsecas e ilocalizdveis entre os
planos de imanéncia (filosofia), composi¢do (artes) e coordenacdo (ciéncias) (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 278). A primeira interferéncia (extrinseca), seria quando a criag@o se
d4 totalmente em um s6 plano (com seus modos e ferramentas préprios, sem se ultrapassar),
mas parte de uma influéncia advinda de outro plano (algo similar ao que antes
denominamos ciéncia da arte e arte da ciéncia). Tal modo de relacdo ndo nos interessa tanto
aqui. O segundo modo de interferéncia € o intrinseco, onde um plano resvala no outro
compartilhando modos de producdo, faz-se um plano de imanéncia de criacdo
compartilhado, ou, como denominam os autores, “planos complexos dificeis de qualificar”

(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.278). Tal modo de criagdao de saber faz parte do nosso

> Para além dos didlogos quase socraticos que transpassam vdrias de suas obras, como Irmios Karamazov e
Crime e Castigo, dando a possibilidade de discutirmos com as idéias que pululavam na Sao Petesburgo de
antanho; temos obras de cardter propriamente ensaistico, como a primeira parte das “Memorias do subsolo”
(2000a) e as “Notas de inverno sobre impressdes de verao” (2000b).
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campo de interesse no presente trabalho, junto do udltimo, o “ilocalizdvel”, onde existem
“interferéncias ilocalizdveis” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 278). Os dois dltimos
modos nos falam de hibridismos e impurezas entre arte, filosofia e ciéncia, e este &
exatamente nosso campo de interesse neste trabalho: o ponto onde pensamos os planos de
imanéncia (conceitos) da influéncia delirante do caosmos (plano de composi¢do) na
Natureza (plano de coordenacdo) (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 264-265), fazer o
caosmos (da arte) provocar anomalias (poéticas delirantes) na Natureza (ente onto-
epistémico da ci€ncia) e criar conceitos que agenciem estes hibridismos (filosofia).

Vemos a problematizacdo destes intersticios, também, por exemplo, na inestética de
Badiou (2002), onde o autor busca encontrar um ponto na relacdo entre arte e ciéncia, arte e
pensamento, que se descole das, por ele, consideradas trés solu¢cdes comuns para tal relacdo
na histéria da filosofia: a didatica, a romantica e a cldssica. A solugdo didética falaria da
ojeriza de Platdo, entre outros, pela poesia, afirmando uma ode exclusivista a0 matema
contra 0 poema, pois este ultimo € incapaz de produzir pensamento: reduz-se a mimesis
degradada do pensar (ser). Restariam a arte suas fungdes secundarias de injetar animo
populista na populagdo: “No esquema didatico, o absoluto da arte estd, portanto, sob o
controle dos efeitos publicos da aparéncia, eles proprios normatizados por uma verdade
extrinseca” (BADIOU, 2002, p. 13). A solu¢do romantica, para Badiou, € a que, ndo apenas
vé a possibilidade de um conhecimento pela arte, mas vé a arte como 0 mais nobre e
importante modo de producdo de conhecimento: “unicamente a arte estd apta a verdade”
(BADIOU, 2002, p. 13). J4 o esquema cldssico resolveria esta tensdo isolando seus
elementos: a arte restaria a estética, pensar na educacio dos afetos, pensar no gosto € na
possibilidade de agradar, ndo possuindo qualquer relacdo com o conhecimento da filosofia
e da ciéncia: trata-se de um modo destinado a catarse enquanto “terapéutica artistica das
paixdes” (BADIOU, 2002, p.14). Em sua busca de ultrapassar esta triade, Badiou definird
que necessita de uma concepcao de arte onde a producdo de pensamento lhe seja imanente
(e ndo externa como no didatismo e no classicismo) e singular (e ndo a mesma idéntica da

filosofia como no esquema roméantico de Badiou).
A arte ¢ um pensamento cujas obras sdo o real (e ndo o efeito). E esse pensamento,
ou as verdades que ele ativa, sdo irredutiveis as outras verdades, sejam elas cientificas,

politicas ou amorosas. O que também quer dizer que a arte, como pensamento singular, é

irredutivel a filosofia (BADIOU, 2002, p.20).
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No entanto, tal gosto pela singularidade do modo de pensar da arte parece gerar em
Badiou um impulso por definir tal especificidade quase como um nimero’. Esquecendo um
pouco da beleza dos hibridos que advém dos casamentos nao consentidos entre estes. Ainda
que, por outro lado, posicione a filosofia na interessante perspectiva de colocar-se entre a
clareza do matema (consisténcia) e a obscuridade do poema (vertigem): “Entre a
consisténcia do matema e a poténcia do poema (...)” (BADIOU, 2002, p. 42). Assim,
pretendemos fazer operar a poética com a filosofia e as ciéncias, tomando-a como um
acontecimentalizador (FOUCAULT, 1990). Sobre este ponto de acontecimentalizar (fazer
as forcas ultrapassarem as formas) hd uma estreita relacdo entre a defini¢do aqui presente
de uma poética do delirio e a defini¢do apresentada por Badiou (2002, p.44-45) da poética
moderna (usando como exemplos desta Mallarmé e Rimbaud): uma operacdo-
acontecimento por si, sem necessidade de referentes outros que ndo si mesma (nao se trata
de descrever poeticamente, mas sim de operar poesia provocando o devir das formas).

Tal empreendimento aqui intentado ndo €, portanto, simplesmente o império da
estética sobre as demais formas do saber, apagando-as e as substituindo: o fim da
metafisica, da l6gica, da epistemologia, etc. Buscamos antes produzir agenciamentos entre
estes, pensar a estilistica de uma légica de uma metafisica, a 16gica de uma estilistica de
uma metafisica, a metafisica de uma ldgica de uma estilistica, e assim por diante, em
variagdes de variacdes, combinacdes de combinagdes. Apresentemos, entdo, brevemente,
algumas (dentre muitas possiveis) estratégias de criacdo destes hibridos do pensar: ensaios,
cinensaios, poética do delirio, antropologia especulativa, raciocinio abdutivo, ldégica
imaginativa. Sabendo que além destes existem outros muitos, infinddveis experimentacdes
de cépulas entre a producao de conhecimento da arte, filosofia e ciéncias.

3. Ciencarte: ensaios, cinensaios e delirios.

Assim, com estas imagens-pensamento que afirmam o paroxismo entre entender e

sentir, falar e calar, entre o inteligivel e o sensivel, podemos estender o devir ensaistico que

Dubois (2004) atribui ao video, e Machado (2003) a alguns filmes, para qualquer um dos

% Com tal intuito faz elaboragdes interessantes, como pensar o “acontecimento arte”. Definindo-o nio como
obra, mas sim como multiplicidade de obras que investigam partes, nuances, do acontecimento ao qual elas
pertencem. Deste modo formariam conjuntos que dariam expressdo parcial a problematicas da arte. Deste
modo a unidade previligiada para pensar-arte “E uma sequencia identificdvel, iniciada por um acontecimento,
composta de um complexo virtualmente infinito de obras, que nos permite dizer que ela produz, na estrita
imanéncia 2 arte que estd em questdo, uma verdade dessa arte, uma verdade-arte” (BADIOU, 2002, p.25).
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artificios do olhar. Fazer a imagem “superar a literalidade e a escopofobia da antropologia
classica e, por extensdo, de todo pensamento académico” (MACHADO, 2003, p.2). O
ensaio € uma aventura intelectual e artistica a um sé tempo. Parcial, literdrio, argumentativo,
leve e rigoroso, € um exercicio ‘“anexato” (DELEUZE; GUATTARI, 2005) de
experimentacdo e ndao um tratado. O ensaio € o teste que apresenta seu processo como
resultado: experimentagdo que tem no experimentar ndo apenas seu meio de fazer, mas
modo de ser. Possui a franqueza doce e cruel dos despretensiosos, a fraqueza doentia que
prové forca aos que ndo se tomam por graves tons. Abandona leve as formas pré-moldadas:
ao moribundo e ao bobo tudo é permitido, até rir de deus, e ai estd a poténcia do devir

ensaistico.
Denominamos ensaio uma certa modalidade do discurso cientifico ou filosoéfico,
geralmente apresentado em forma escrita, que carrega atributos amidde literarios, como a
subjetividade do enfoque (explicitacdo do sujeito que fala), a eloqiiéncia da linguagem
(preocupagdo com a expressividade do texto) e a liberdade do pensamento (concepgdo de

escritura como cria¢do, em vez de simples comunicacdo de idéias) (MACHADO, 2003, p.2).

O ensaio se constitui como um territério de batalha da criacdo sem muitas estrias,
mocoseado nas brechas entre as areas mais diversas como a filosofia, a arte e a ciéncia.
“Pero el ensayo no permite que se le prescriba su jurisdiccion. En lugar de producir algo
cientificamente o de crear artisticamente, su esfuerzo aun refleja el ocio de lo infantil, que
sin ningtn escripulo se inflama con lo que ya han hecho otros” (ADORNO, 2003, p.12).
Tal operagdo paradoxalizadora se d4 no seu porvir mdquina de guerra que embaralha as
estrias simétricas dos padrdes estilisticos de cada disciplina-area para fazé-las resvalar na
casca de banana risonha da falta de senso (principalmente do bom e do comum). Por ser
escorregadio o ensaio pde ao autor em perpétuo deslocamento paradoxal entre estilos,
exigindo uma cruel e corajosa habilidade de desfazer-se dos anteparos que lhe dao
seguranca na escrita’. O ensaio ndo se reduz nem a obra puramente baseada em sua
estilistica, “autonomia de la forma” (ADORNO, 2003, p. 13), e tampouco a uma busca pela
verdade com a égide do conteudo: nem forma nem contetido, mas antes ambos sem serem

dois nem um apenas.

Coisas as quais permitem frases consensuais como: “todos sabem do que estou falando”. A possibilidade de
findar a vertigem com caixas de ressonancia identitdria sempre a estriar o territorio para melhor firmar os pés
ao solo.

23



O ensaio ndo se apresenta como origem imaculada do pensamento, ja que se dd em
uma série de didlogos diversos os quais produzem ilimitadas ramificacdes a partir da
problematizacdo de uma questdo, obra, acontecimento, etc. No entanto isso ndo redunda,
como quer Lukdcs (ADORNO, 2003), em uma forma que ndo apresenta nada de novo,
apenas reordenando o jd dado. Pois se ndo apresenta a si como origem € sim como variagao,
devemos nos perguntar se variar ndo seria a origem que nos resta. Nao pela sua redugdo a
mera reordenacio do dado, mas sim compreendendo que na variagdo ilimitada da repeti¢ao
estd a poténcia da afirmacdo da diferenca, da criacdo de novos conceitos, perceptos e
afectos. Assim, ndo querer colocar um inicio ou fim originais ou ultimos fala mais do seu
perpétuo devir em um por vir inacabado e problemaético, onde as questdes ndo cessam suas
tensdes com resolucdes e totalizagcdes quaisquer, do que sobre uma pretensa auséncia de
conceitos tais como os de originalidade e autenticidade. Afinal, como j4 se ressaltou no
texto anteriormente, estes conceitos sdo destituidos de sua capacidade de hierarquizagdo

ontoldgica ao assumirmos como perspectiva a natureza desnaturada do simulacro.

La dicha y el juego le son esenciales. No empieza por Adan y Eva, sino con aquello
de lo que quiere hablar; dice lo que a propdsito de esto le ocurre, se interrumpe alli donde el
mismo se siente al final y no donde queda nada que decir: por esto se lo considera una
memez. Sus conceptos ni se construyen a partir de algo primero ni se redondean en algo

ultimo (ADORNO, 2003, p.12).

O ensaio nunca € definitivo, sempre parcial apresenta-se tal qual o ensaio musical e
teatral, como experimentacdo, experi€éncia de experimentar que, neste caso, ndo € valorada
a partir de um objetivo final (a apresentacdo de uma obra acabada), mas sim enquanto
experimentacdo a ser compartilhada em sua geografia irregular pelo leitor ou espectador
com seu proprio gestual a tomar conta destas brechas, a perambular junto ao autor pelo
territorio estrangeiro ali proposto. O ensaio apresenta-se como constru¢do de uma viagem
onde quem o 1€ ou vé é levado a ir por entre operadores construtores do caminho a erigir ele
mesmo também, enquanto experencia o ensaio, a sua experimentacao deste caminho. Deste
modo, de forma cOmica e paradoxal, mesmo o racionalista Descartes, que tanto quis se
desfazer das letras poéticas para o pensar, nos faz vestir um chambre diante de uma lareira
para brincar com nosso proprio pedaco de cera em meditacOes diversas sobre a natureza das
coisas. Assim como Platdo, que nos leva por didlogos em Banquetes e pragas, muitas vezes

sem chegar a qualquer conclusdo e fim, mas sempre se utilizando da for¢a da ficcdo. Esta
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guia do ensaio ndo é completa, mas sim sempre inacabada, para permitir respiros € suspiros,
tosses e gaguejos, fabulagdes de quem experiencia o ensaio em elocubracdes outras dando
forma ao seu duplo ensaistico. Poderiamos mesmo afirmar que o bom ensaio ensaia sempre
um novo ensaio em quem lhe encontra e com ele conversa. Por isso o ensaio se apresenta
como encontro, experimentacdo efémera de duracdo varidvel, e ndo como tese acabada e
total que estabelece o eterno.

Pretende durar, ultrapassar a si, mas ndo enquanto certeza ou verdade, mas antes nas
relacdes que constitui, nas derivagcdes que gera. Abre-se assim a dupla errancia: do errante e
do erroneo. Talvez uma das poucas condi¢gdes que balizam seu processo criativo. Possibilita
a experimenta¢do mesma e a possibilidade de afirmar a diferenca neste processo de brincar
com novas linguas tal qual a crianca de Manuel de Barros (2010) a fazer delirar o verbo ou

tal qual Godard fazendo ensaios antropolégicos com notas musicais.
Con lo que mejor se podria comparar la manera en que el ensayo se apropia de los
conceptos seria con el comportamiento de quien en un pais extranjero se ve obligado a
hablar la lengua de éste en lugar de ir acumulando sus elementos como se ensefia en la
escuela. Leera sin diccionario (ADORNO, 2003, p.23).

A fragmentariedade do ensaio ndo € apenas jogo estilistico para fomentar as
fabulacdes elocubradoras do que se encontra com o ensaio. Tal estilistica afirma mesmo
uma concepg¢do ontoldgica de por vir inacabado sem totalizagdes. Constitui-se deste modo
em afirmacdo perspectivante de mundo e ndo apenas definicdo de modo epistémico. A
experimentacdo e a variagdo, a diferenca enfim, é operadora de ser e saber a um sé tempo
tal qual a transducdo individuante de Simondon (2003). Afirma, portanto, este mundo
paradoxal, do qual ja faldvamos, com a paradoxalidade delirante que lhe € prépria

Arranca poesia das coisas por sua subversiva re-invengdo, transformando os objetos
banais em monstros do pensamento que transgridem as normas do senso comum e do bom
senso. Mas tal excesso € antes acdo de um sofisticado perverso do que de um agitado
brutamontes: € uma docura que destr6i com acidez e ndo socos as cegas. O poeta
experimental ¢ um artifice das relacdes intempestivas, um estrategista despudorado das
afeccdoes ndo planejadas: hd que ter leveza ao saltar no precipicio, dancar na queda e
gargalhar ao atingir o solo em um estampido imido de frutas de fim de feira.

Nao se trata aqui de efetuar uma diferenciacio purista entre arte € comunicacgao que

diga que “o primeiro &, o segundo faz” (DUBOIS, 2004, p.74), mas de, compreendendo que
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ambos sdo (exatamente por fazerem/ agirem), diferenciar entre uma operacdo que busca
ressonancias gonzas no ruido, deslocamento e interferéncia, afirmando uma diferenca, de
outra operacdo que busca a harmonizacdo de uma ressonancia estdvel com ondulacdes
claras e homogéneas, facilmente inteligiveis ao primeiro olhar. Sdo operagdes distintas as
quais se encontra tanto na arte quanto na comunicac¢ao (quando tomadas como disciplinas):
uma operacdo que cria novas singularidades autopoiéticas (afectivas-conceituais®) e outra
operacdo que produz consensos pela ressondncia servindo de estratégia ao bom senso e
senso comum.

Tocando no tema das estéticas da simetria (comunicacdo) e do excesso (poética)
relacionadas aos modos de producdo de saber, podemos aproximar mais o ensaio € a
poética do delirio. Nietzsche (1999a), por exemplo, sobre o refinamento do senso estético,
fard uma espécie de hierarquia, a partir de sua perspectiva de mundo, na qual tudo comeca
pela comunicagdo e termina na poesia. Ndo a tomaremos aqui em sua direcdo teleoldgica
claramente afirmada pelo autor, antes nos apropriaremos destas definicdes enquanto platds
que auxiliam a compor diversos processos da estética, possibilitando-nos, por exemplo,
melhor compreender a dindmica da acdo poética tomada como desmedido. Para Nietzsche,
o primeiro platd é quando a arte faz entdo as vezes de mera compreensdao de mensagens,
decifragdo de enigmas que exigem alguma acuidade para a satisfatéria resolugdo que
satisfaz: exercicios sensorios e cognitivos de chegar ao consenso mediante algum esforco.
Em outro platd, veriamos a arte como estética mnemonica que se vale das boas lembrangas
(ou maés ja ultrapassadas) para induzir no espectador um estado de alegria por contdgio ou
contraste com o recordado: arte como monumento, memoriabilia, disparador de afetos re-
sentidos. O platd seguinte versa sobre o culto das simetrias, o prazer advindo da
contemplacdo das regularidades pela alegria de intuir uma ordem subjacente as coisas: arte
classica que dialoga com a pressuposta harmonia do mundo e intenta a simetria como
estética. Ja o platd favorito de Nietzsche, viria exatamente pela intensificacdo deste dltimo
(da simetria) até o seu transbordamento. Trata-se do ultrapassamento do “culto do

simétrico” (NIETZSCHE, 1999a, p.114):

¥ Como ndo pensar que no campo intuitivo “pré-filoséfico”, necessério para a criagio dos conceitos, o estilo
se afirma como perspectivagdo de mundo, de tal modo que temos af um agenciamento de perceptos, afectos e
conceitos o qual dd possibilidade de ser aos mesmos em sua relagdes hibridas. “Deve haver em cada caso uma
estranha necessidade destas palavras [conceitos] e de sua escolha, como elemento de estilo” (DELEUZE,;
GUATTARI, 1992, p.16).
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Somente com uma certa saturagdo desta alegria mencionada por ultimo surge o
sentimento, ainda mais refinado, de que também na interrup¢do da simetria e da
regularidade pode haver prazer; quando estimula, por exemplo, procurar a razao na aparente
irracionalidade: com o que, entdo, como uma espécie de estético deciframento de enigmas,
ela aparece como gé€nero superior da alegria artistica mencionada em primeiro lugar

(NIETZSCHE, 1999a, p.114).

Pensar o irracional, dizer o que ndo pode ser dito, falar diante daquilo que cala,
mesmo que sem palavras. Defrontar-se com estas fronteiras dos jardins da razdo e ndo vé-
las como fronteiras, mas sim vizinhancas: relacdes constituintes de relagdes. Produzir o
informe pelo disforme, a forma que ndo informa, mas afeta. Ndo se trata de negar o
inteligivel, o cognitivo, o racional, mas de criar filhos bastardos nestes, fazé-los parir
aberragdes de si, mas que tenham ainda complexas relacdes de parentesco com estes.

O ensaio e o filmensaio se colocam nesta corda bamba: “perigosa prerrogativa de
viver para o ensaio e poder oferecer-se a aventura” (NIETZSCHE, 1999a, p.67). O risco de
0 ensaio cair na completa ininteligibilidade ou no didatismo excessivo € tdo largo quanto
estreitas sao as chances de ndo flertar com ambos aos trope¢des no decorrer da obra. Sendo
acdo, podemos pensar a imagem tanto quanto o verbo, e sendo aqui acdo desmedida
podemos considerar fundamental fazer delirar ao verbo e a imagem: “No comeco era o
verbo, s6 depois € que veio o delirio do verbo. (...) A crianga ndo sabe que o verbo escutar
nao funciona para cor, mas para som. Entdo se a crianca muda a fun¢do de um verbo, ele
delira” (BARROS, 1998% p.25). E nesta brincadeira imagética que novos sentidos sio
produzidos.

“El delirio es, sin duda, inevitable...” (BLANCHOT, 1976, p.155). Com a
experimentacdo poética fazemos delirar a imagem, elaboramos “(...) imagens- do sonho, da
fantasia, das lembrancas, das alucinacdes, dos estados especiais de percep¢do — em que
foram quebradas as condi¢des habituais de reconhecimento e de acdo que envolvem a
percepcao interessada e pragmatica” (FATORELLI, 2003, p.33). A poesia excessiva nos
auxilia entdo a deslocar a recognicdo adicta do mesmo enfadonho, matéria dos pequenos
ressentimentos perceptivos que com promessas cognitivas, promessa sensiveis, asseguram-
nos a comoda estabilidade resignada do mundo como ele “¢”. Abarcam-nos, tais promessas
sensiveis, com a quentura de uma atualidade restrita que nos impede de sair de casa na

tempestade didria do Fora. Escancarando uma fresta na porta com o poético e deixando
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entrar ao insolito do cotidiano, abrimos nosso corpo as virtualidades do sensivel,
permitindo-nos esquecer sentires e pensares, devirando-os em derivacdes ilimitadas de um
mundo-rizoma. Intensificar a tradgica comédia cotidiana, tragicomédia que impossibilita a
banalidade ao fazer ver o absurdo que permeia o jogo de cena casual do dia-a-dia: “...reir
como movimiento baquico de lo verdadero” (BLANCHOT, 1976, p.161).

Fazer ver aqui ndo se refere a tornar visivel o invisivel, operacdo que poderia ser
tomada por um duplo viés alucinatério: a criacdo da visdo esquizofrénica ou o desvelar do
segredo parandide. Destes poderiamos nos servir ainda do primeiro, a criagdo da imagem
imagindria sem fundo que a origine, ao passo que a paranoide opera uma funcio demasiado
ordenadora das coisas apresentando a imagem secreta desvelada como fonte original, razao
maxima, de tudo que ocorre. No entanto, se tomarmos mais cuidadosamente a primeira
forma alucinatdria, veremos que, mais do que visibilizar o invisivel, se trata da criacdo de
uma imagem simplesmente, a qual ndo tem origem enquanto causa primeira objetal, sendo,
portanto, a composicdo de um complexo campo imanente de forcas heterogéneas: o
esquizofrénico delira ao mundo (DELEUZE; GUATTARI, 2010). Assim sendo, toda
imagem € criacao sem causa primeira ou Unica, apresentando-se como alucina¢@o, mas esta,
por sua vez, ndo € criacdo pura apartada do desejo do mundo. Nao € necessario, deste modo,
pensarmos um invisivel extra-sensorial ou supra-sensorial: visdo propria de um terceiro
olho, apenas mental ou espiritual. Pois tal concep¢do apenas nos faria retornar para a
possibilidade de uma divina origem divina, criacdo pura onde se escondem 0s maiores
segredos. Visdo que veria um outro tipo de substancia, apreendendo esséncias intangiveis
invisiveis ao olhar bruto que s6 ao visivel vé. “Para que, com efeito, se a percep¢ao dos
sentidos em nada difere dessa ‘visdo de dentro’ que envolve todo visivel? Por que querer
isolar uma fun¢do autdonoma da imagem se o real tem uma ‘textura imagindria’?” (GIL,
1996, p.21). Antes de tomarmos o chamado invisivel enquanto algo transcendente
constituido a partir de uma substancia superior que secreta segredos espirituais, iluminacdes
divinas veladas pela matéria; antes disso, vemos a matéria mesma como espirito, tomada de
convulsdes vibratérias moleculares que deviram corpos em fluxos de prosa poética. Tais
fluxos de forcas sdo os responsdveis pela “textura imagindria” do real, textura que tem nela

a marca dos processos, das relacdes, que teceram a trama do real em toda sua auséncia de
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necessidade a priori, na sua evidente constru¢cdo sem fundamento primeiro ou teleologia
tltima.

7z

O invisivel, entdo, ndo € o invisivel, posto que ndo se trata do ndo percebido
(segredo ou criagcdo pura), mas sim do percebido de outro modo: ndo é a-sensivel nem
secreto, mas sim sutil. O invisivel visivel somente faz parte de uma ordem da inconsciente
percep¢ao do infimo, do ridiculo, onde pululam centelhas ilimitadas que ddo corpo a
atmosferas vdrias. O invisivel ndo é nem o sub-sensivel nem o supra-sensivel, mas o
intensivo: visibilidade intensiva, virtualidade sensivel: “Rela¢do nao-consciente, de que a
obra guarda uma inscri¢ao indelével, na medida em que se constitui precisamente como um
reservatorio inesgotdvel de forcas” (GIL, 1996, p.18). E € nestas relacdes de forcas
intensivas que se forma a visibilidade ridicula e delirante que aqui se busca, criar a
intensidade das pequenas percep¢Oes nas relagcdes que constituem a obra e que a obra
constitui: “O juizo estético resulta de uma apresentagdo deste tipo: a relacdo de forcas
mede-se pela intensidade com que a obra atinge o espectador” (GIL, 1996, p.21).

Constituimos assim em nosso labor com as imagens, as palavras, os modos, 0s
ritmos do mundo, uma nova mitologia, uma mitologia que ndo funda origens provendo
explicagdes do que hd, mas sim uma mitologia que a-funda vertigens a partir do caos, na
cara e na coragem desavergonhada de quem ndo tem nada a perder, posto que “nada” aqui
nao é o vazio. Sao desmitos, mitos que ndo servem a criagdo de uma mitologia, ou melhor,
mintos. Mintos que ndo desmentem ja que se afirmam exatamente na poténcia da falsidade.
Damos visibilidade ao mintos, estas rostidades da cara, fantasias dos costumes, afirmacdes
falsas e perenes conjugadas em uma pessoa e tempo desconhecidos que erigem as maiores
verdades: o falso que funciona. O delirio € esta imagem mentirosa, que em sua poténcia nao
se submete as analogias representacionais das coisas ou do desejo, ndo servindo de
instrumento para a descricdo ou catalogacio destes, mas sim para a afirmacdo da realidade
dos desejos. Desejos ndo de uma psique individual atormentada sempre por diades papai-
mamade, mas desejo-mundo do mundo imanente. Delirio este que usualmente ndo €
escutado pelos demais, visto como besteira, idiotices de um louco despropositado, ou ainda,
que quando € escutado logo torna-se conceito psicoldégico domado por sua forga
interpretante de um individuo, de uma histéria de vida e seus sentimentos, sendo entdo tais

delirios bem segmentados por estrias inteligiveis conceituais ou biogrificas que lhe
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aprisionam no eterno mundo das idéias ou na subjetividade intima e auto-referente de uma
pessoa apenas. Mas e se vemos e fazemos ver na dita historia pessoal uma geopolitica, uma
historiografia econdmica e social? Pois no delirio nao lidamos agora com o individual ou
com o generalizado, mas sim com o singular. Singularidade € a escala paradoxal da
cartografia: ao invés de dimensionar-se a partir das generalidades populacionais e de
espécie ou a partir do caso, do sujeito, e do individuo, a cartografia opera um plano
paradoxal que se coloca para além destas medidas opostas e homogéneas. Nio se trata de
uma geografia horizontal abrangendo grandes territérios ou vertical aprofundando-se em
intimidades locais; trata-se de um espaco transversal que atravessa de viés que opera um
desvio das leituras instituidas no campo psi, algo tinico sem pertencer a um Unico sujeito ou
tipo, uma linha que atravessa irregularmente, de modo intermitente, um territério de todos e
de ninguém. Aquilo de mais geral e especifico a um sé tempo sem nenhum destes ser: o
impessoal. “Uma singularidade € o ponto de partida de uma série que se prolonga sobre
todos os pontos ordindrios do sistema até a vizinhanca de uma outra singularidade; esta
engendra uma outra série que ora converge, ora diverge em relagdo a primeira” (DELEUZE,
1988, p. 438).

A experimentacdo artistica nos langa neste outro campo de producdo do saber onde,
ao saber-se artificio, o intelecto atua em conjunto com as paixdes do corpo num mesmo
plano de imanéncia para além do um ou todos: vdrios e qualquer. Dando-nos a ver
imagéticas improvaveis na elaboracdo de arranjos estéticonceituais estranhos que deliram
linguas andmalas as quais falam sobre coisas que antes delas ndo existiam. O
experimentador erige entdo modos de relacionar proprios as suas problemadticas, contatando

singularidades e atmosferas intensivas.

Ele procura um novo territdrio para sua atuacdo e um outro leito de rio, € o
encontra no mito e, em geral, na arte. Constantemente ele embaralha as rubricas e os
compartimentos dos conceitos propondo novas transposi¢des, metdforas, metonimias,
constantemente ele mostra o desejo de dar ao mundo de que dispde o homem acordado uma
forma tdo cromaticamente irregular, inconseqiientemente incoerente, estimulante e
eternamente nova como a do mundo do sonho. E verdade que somente pela teia rigida e
regular do conceito o homem acordado tem certeza clara de estar acordado, e justamente por
isso chega as vezes a crenca de que sonha, se alguma vez aquela teia conceitual é rasgada

pela arte (NIETZSCHE, 1999a, p.59).
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Quer-se, aqui, com a poética, acontecimentalizar o cotidiano das aglomeragdes
urbanas contemporaneas e suas tecnoestéticas, trabalhar com as atmosferas de intensidades
que lhe ddo forma. E com estas acdes delirantes que as goticulas singulares da atmosfera
urbana se precipitardo sobre nossa pele. Para falar destas “Brutas cidades sutis” (COSTA,
2007), com todas suas sutilezas pouco estriadas, tdo intangiveis ao olhar que busca apenas
por regularidades, ja que se apresenta tomada por névoas vdrias das quais muito se fala hoje
da dificuldade de sobre elas falar, ja que sdo dibias e fugidias ao olhar mais atento, posto
que exigem uma mirada distraida: olhar de poeta a afirmar “o dominio da arte sobre a vida”
(NIETZSCHE, 1999a, p.60). Olhar de poeta do delirio que aumenta a realidade do mundo
com suas criagdes (BARROS, 2010). Mas ndo um ampliar de mundo que cria novas
fronteiras e avanca na dire¢do do desconhecido. Um ampliar que trama, que liga, relaciona

e aumenta a intensidade das coisas com criacdo e esquecimento.

4. Ciencarte: antropologia especulativa, raciocinio abdutivo e logica imaginativa.

O uso da ficcdo como estratégia agenciada a problematizacdo de um campo nos
permite a complexificacdo do “objeto”, dar densidade as suas virtualidades, ultrapassar a
descricdo estrita adentrando em meandros fugidios dos acontecimentos. Ultrapassar a busca
de representar, tornar simulacro ao que se costuma ver como referente da palavra ou da
imagem. Permitir que suas virtualidades estejam ai, dando forma as suas fugas e devires
para além da identidade estanque.

Temos no conceito de ficcdo de Juan Jose Saer, um bom aliado na criacdo de uma
estratégia que ultrapasse exatamente as distin¢des entre o falso e o verdadeiro no labor da
escrita e da producdo filmica. “En cuanto a la dependencia jerdrquica entre verdad y
ficcion, segun la cual la primera poseeria una positividad mayor que la segunda, es desde
luego, en el plano que nos interesa, una mera fantasia moral” (SAER, 2004, p.10). Deste
modo, a fic¢do seria mais uma acdo criadora de realidades a qual nos permitiria
complexificar a trama do real com a densificacdo das relacdes que o constituem através das
criacdes ficcionais e sua especial habilidade em apanhar o furtivo movimento das fugas.
Assim, com esta, passamos da mera descri¢do do ja visto para a problematizacao do visivel,
a qual nos permitird a multiplicacdo das relacdes possiveis com o mundo, j4 que ndo

estamos mais no campo do dado, mas sim da criacdo, do devir e do virtual: para além dos
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preconceitos para com as invengdes. No entanto, esta € uma diferenca estilistica que nao
implica em decréscimo do rigor do pesquisador em suas relacdes com seu campo
problematico, antes exige deste ainda mais empenho em dar corpo ao incorpdreo sem
falsear-se a si no desvao de uma escrita sem consisténcia, que se perca nos impetos juvenis
de criacdo ingénua (que se cré livre) e loucura sem método (diferenca pura que tenta se

isolar da repeticao como modo de diferir).

La ficcién, desde sus origenes, ha sabido emanciparse de esas cadenas. Pero que nadie se
confunda: no se escriben ficciones para eludir, por inmadurez o irresponsabilidad, los
rigores que exige el tratamiento de la verdad, sino justamente para poner en evidencia el
cardcter complejo de la situacién, cardcter complejo del que el tratamiento limitado a lo
verificable implica una reduccién abusiva y un empobrecimiento. Al dar un salto hacia lo
inverificable, la ficcién multiplica al infinito las posibilidades de tratamiento. No vuelve la
espalda a una supuesta realidad objetiva: muy por el contrario, se sumerge en su turbulencia,
desdefiando la actitud ingenua que consiste en pretender saber de antemano como esa
realidad estd hecha. No es una claudicacion ante tal o cual ética de la verdad, sino la

biisqueda de una un poco menos rudimentaria (SAER, 2004, p.12).

No entanto, tampouco deve intentar ser repeti¢do pura a criacdo ficcional. Se esta se
reduz a repeticio de esquemas narrativos, paisagens, personagens, reviravoltas, tramas,
argumentos e tantas outras abstracOes e categorias rigidas, ela ndo realiza seu intento
ficcional: ser real em sua falsidade. Para Saer, a “falsidade” (pouca realidade) ndo estd na
ficcdo em si, mas sim nos novelistas que apenas repetem estruturas ja sabidas buscando
construir uma estrutura narrativa que servird de instrumento de fuga do mundo, de
dispositivo de lembranca e regozijo com o ja sabido, motivo de apagamento dos afectos e
de diminui¢do das intensidades. “La paradoja propia de la ficcién reside en que, si recurre a
lo falso, lo hace para aumentar su credibilidad” (SAER, 2004, p.13). A ficcdo quer-se
crivel, mas ndo como verossimilar de uma verdade, e sim enquanto acdo movente de
afectos que déem corpo e realidade para esta em sua relacdo com o leitorescritor. Assim, a
ficcdo quer ser, ndo verossimel, mas efetiva em sua contra-efetuagdo, pois apenas assim
“(...) se comprendera que la ficciéon no es la exposiciéon novelada de tal o cual ideologia,

sino un tratamiento especifico del mundo, inseparable de lo que trata” (SAER, 2004, p.13)9.

? “Borges en numerosos textos suyos lo prueband, a diferencia de Eco y de Solienitsin, no reivindica ni lo
falso ni lo verdadero como opuestos que se excluyen, sino como conceptos problematicos que encarnan la
principal razén de ser de la ficciéon” (SAER, 2004, p.13).
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Nao se trata da diferenciacdo feita entre “ficcdo pura” (criagdo subjetiva sem
qualquer relagdo com a realidade) e “ficcdo eficiente” (criagao de cardter hipotético que se
propde a ser possivelmente testada posteriormente) (OLIVEIRA, 2009, p. 61). Segundo
este principio, seria Util ao pensamento apenas a ficcdo que nos prové a descricdo de
mundos a ndés ainda inacessiveis, escalas demasiado menores (universo invisivel do micro,
como as formas dos &4tomos), demasiado maiores (universo inalcancdvel pelas
perscrutagcdes humanas como o formato do universo), caixas pretas do conhecimento
(cérebro, consciéncia, vida), mundos que em um futuro qualquer poderiam ser testados
experimentalmente e validados ou ndo. Ainda que tal distingdo nos demonstre a
inevitabilidade da fic¢do a criacdo das ciéncias, compreendemos aqui que O que prove
relevancia eficiente a ficcdo ndo € necessariamente sua capacidade de ser ou nao falseada
em um futuro (préximo ou distante), mas antes a poténcia da ficcao de produzir relacdes
que déem corpo a problemadtica virtual sobre um agenciamento. Entre a poténcia de
produzir variagdes e a consisténcia com as demais relagdes do mundo, ai se ddo os pensares
da ficg¢ao.

Temos entdo a entrada da fic¢do no rol dos modos de pensar o mundo. Por suas
usuais especificidades de criagdo que algumas vezes lhe aproximam dos cadernos dos
etndgrafos a grafar os cotidianos, pensamentos e afetos dos homens e coisas com os quais
passam seus dias, Saer define a ficcdo enquanto uma antropologia especulativa: “Podemos
definir de un modo global la ficcién como una antropologia especulativa” (SAER, 2004,
p-16). Uma antropologia que multiplica as tramas que dao consisténcia ao nosso mundo,
com especulagdes poéticas, relacdes delirantes e entes alucinatérios. A operacdo poética
funciona entdo como uma abducdo, uma transducdo, um clinamem do pensamento. Permite
que o possivel permaneca, sem massacra-lo com o juizo moral da verdade. Nao finda com o
intempestivo dos fluxos que mal sabemos, que vimos de passagem e ndo pudemos segurar
entre os dedos. Nos possibilita pensar nos efeitos, nos estilos, nas estratégias € ndo na
designacdo ou referéncia. “En un mundo gobernado por la planificacion paranoica, el
escritor debe ser el guardidn de lo posible” (SAER, 2004, p.16).

A producdo de conhecimento, como ja vimos antes, ultrapassa em muito o dmbito
estritamente denominado cientifico. Assim, denunciando a tirania da ci€ncia para com a

producdo do conhecimento durante os ultimos séculos e, propondo uma abertura ao saber
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produzido na experiéncia do desejo, convergindo de certo modo com esta abertura da
antropologia especulativa a criagdo, um outro teérico que pensou as relacdes entre arte e
ciéncia a partir principalmente do conceito de ficgdo, Paul Zumthor (2007), ird tentar

definir alguns pardmetros desta complexa e proficua relacio.
A ciéncia parte de uma observagdo; o saber, de uma experiéncia ... que falta articular (como
se exprime nosso jargao) em discurso: isto é, em testemunho, pois (enquanto a ciéncia sé se
interessa pelo reiterdvel e s6 se apossou dele) o saber procede de uma confrontacdo
comovente com o objeto, de um esboco de didlogo com o que ele tem de tunico
(ZUMTHOR, 2007, p.100).
Assim, Zumthor ird chamar nossa atenc¢do para o cardter criativo da produgdo de
saber, principalmente para os que, como ele, olham para um tempo passado buscando fazer
previsdes sobre outras épocas em nosso tempo. O historiador antes recria do que copia ou

interpreta, nos dird ele. E para dar corpo a estas operacOes do saber-criacdo ele nos

remeterd a poesia como operagdo do conhecimento.
Se fosse necessdrio categorizar uma tal pratica, eu diria que nés pendemos desde entdo para
o lado da poesia. No sentido forte e trans-histérico da palavra: relativo, ndo as figuras da

linguagem como tais, mas a uma maneira de conhecer o mundo, uma modalidade eminente

do saber (ZUMTHOR, 2007, p.105).

No entanto, para Zumthor, ainda que a poesia seja uma operacdo constituinte da
producdo do saber, ela ndo cede sua forma a tais procedimentos por ela constituidos, como
a antropologia, por exemplo, posto que suas peculiaridades a aprisionam em uma
subjetividade incapaz de se relacionar de forma clara e justificada na producdo de um
discurso que partilhe a experiéncia que se toma como objeto. Por isso, Zumthor prefere
utilizar o conceito de “imaginacdo critica”, um modo de preensdo que desfaz as formas em
devires varios dos objetos, ao modo do devir criangca de Manoel de Barros, pleno de
desaprendizagens, esquecimentos e reinvengdes, ou seja, segundo a definicdo de poética
como delirio de Manoel (BARROS, 2010). “A imaginag¢do, contrariamente ao ditado, ndo é
louca; simplesmente, ela des-razoa. Em vez de deduzir, do objeto com o qual se confronta,
possiveis conseqiiéncias, ela o faz trabalhar. Certamente ha perigo: o objeto, ela pode
quebra-lo. Mas onde ndo ha perigo?” (ZUMTHOR, 2007, p.106). A imaginacao critica de
Zumthor seria, entdo, uma forma de dar existéncia ao objeto pelo desejo, pela aparéncia.
Temos, assim, uma existéncia estilistica, poética, na qual constituimos nossas preensoes

pela mesma operagdo poética que nos prové a vida. Assim, ao investigar um objeto temos
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que sair em busca do trajeto ndmade de variacdes deste para tracar sobre este uma
estilistica possivel, uma trajetéria poética que lhe dé corpo, cor, cheiro, etc.

A existencia de uma relagdo estreita entre a ficcdo e a antropologia no conceito de
antropologia especulativa (SAER, 2004), nos remete diretamente a Metafisica Especulativa
de Whitehead com sua ‘“razdo imaginativa” (1956) (ou ao contemporaneo realismo
especulativo), ou mesmo 2 “hipotheses fingo” (maquino hipéteses) de Gabriel Tarde' (que
escreveu ficcdo cientifica, diga-se de passagem, ainda que separada de sua obra
socioldgica). Em todos estes, o relevante € o uso da especulagdo, da ficcdo mesma, para
complexificar nosso mundo, para dar corpo a virtualidades ainda fugidias. Para tanto, para
agarrar as fugazes singularidades intempestivas do virtual, necessitamos de um raciocinio
Abdutivo'', que provoca desvios na mera descri¢do, possibilitando a criagio de coisas que
nio “devem ser”, mas que “podem ser”. A antropologia especutilativa busca assim, uma
l6gica imaginativa tal qual aquela atribuida por Valery a Da Vinci, aproximando-se tal
raciocino da transdu¢do de Simondon e da Abducdo de Pierce: pensar pela diferenca e ndo
pela semelhanca.

Tal impeto de manter as possibilidades abertas, garantir a pluralidade de
atravessamentos especulativos que complexificam a trama de um acontecimento e nos
permitem falar e problematizar o mesmo, faz uma jun¢do com um outro esfor¢o
metodoldgico que aponta a criacdo selvagem de hipdteses e a especulacdo tomada como
realidade em si, por si. No entanto, desta vez o autor em questdo nao parte da ficcdo e da
poética, tampouco da metafisica, mas sim da ldgica: trata-se da busca de Charles Pierce por
compreender a légica que rege as “descobertas”, a l6gica que produz invencao e desvio no
mundo da producdo de conhecimento. Para tanto, este filosofo ird erigir o conceito de
l6gica abdutiva, modo de operar do saber que ndo funciona segundo um modo dedutivo
nem indutivo. Este conceito terd muitas nuances no decorrer da obra de Pierce, servindo
como “um laboratério de pensamento” (SILVA, 2006/2007, p.19) com o qual, tal como
com um percursor obscuro (DELEUZE, 1975), ele ird avancar em sua investigacdo sobre a

criacdo de novas perspectivas: o conceito se transforma constantemente para dar conta da

' Em contraposicio ao “I do not feign hypotheses” de Newton nos seus principios, ao deixar claro que a
filosofia experimental deveria se basear apenas na induc¢io do fendmeno estrito.

! Enquanto a induciio supde que os acontecimentos sdo semelhantes a abduciio supde que se passou algo
diferente. Ainda que na versdo deste apresentada por Pierce a abdugfo sirva para capturar o acontecimento a
uma matriz ji conhecida de possibilidades.
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variagdo do campo problemdtico da logica da invencdo e sua densa nuvem virtual a
constantemente incutir devir no labor do filésofo. Transformemos, ndés também, este
exético conceito com o intuito de tornd-lo mais uma til ferramenta ao pensamento que
opera pela poética, pela ficco, pela especulacdo'?.

O raciocinio abdutivo é aquele que nos leva a, quando diante de um acontecimento
obscuro (acontecimento o qual ndo conseguimos relacionar com nada que parecesse
razodvel ser relacionado com ele), somos levados a produzir agenciamentos intempestivos:
relacionamos tal acontecimento a uma rede de acdes com a qual jamais suspeitariamos
poder relacionar o mesmo. De modo similar (mas ndo idéntico) a transducdo de Simondon
(2003), iremos relacionar diferencas ndo por suas semelhangas, mas sim por suas
diferencgas, criando nés mesmos um agenciamento destas, e é com tal operacao desmedida
(poética, ficcional, especulativa) que obtemos um pensamento instituinte de uma nova
concepcdo. Seguindo tal modo de producdo selvagem de hipdteses andOmalas, a logica
abdutiva (que paradoxalmente ultrapassa a propria l6gica) mantém a abertura de
possibilidades, pois levanta hipéteses diversas sem exclui-las entre si: trata-se de um
pensamento do “pode ser” e ndo do ‘“deve ser”. Assim, vamos criando uma série de
realidades possiveis que se compde em uma trama que nos permite preender
(WHITEHEAD, 1956) ao mundo sem reduzi-lo em sua complexidade (aqui dotamos a
abducdo de uma concretude ontoldgica e nao apenas formal ou epistémica), dando contorno
a algumas nuances de suas virtualidades. O acontecimento ndo se fecha entdo sob um
conjunto finito de possibilidades, mas antes se mantém difuso e ilimitado como no uso da
abducdo e da 16gica difusa ao comporem coberturas nebulosas (MASSRUHA; SANDRI;
WAGNER, 2002): falar do corpo das nuvens e seus campos de possibilidade sempre
moventes. Mantemos entdo o risco e a incerteza: temos vdrias possibilidades de
consisténcias ontolégicas ndo consistentes entre si, mas coexistentes em um mesmo mundo.

Nao hé ddvida que Pierce busca por uma légica da invengdo, e neste ponto vemos
mais uma vez o hibridismo entre o sensivel e o inteligivel produzindo seus lindos bastardos,
pois, ainda que adentre no formal campo da légica,“para dar conta desta capacidade da

abducdo para “introduzir ideias novas”, Peirce vai socorrer-se de factores ndo racionais,

2 Nido veremos aqui a abdugio como uma selecdo da melhor hipétese que captura o intempestivo na
explicacdo mais plausivel (CHIBENI, 1996), mesmo que com isso estejamos traindo a concep¢do de Pierce.
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extra-l6gicos” (SILVA, 2006/2007, p. 18). H4 algumas anomalias ldgicas inerentes a
abducdo, coisas como instintos, intuicdes, entre outros termos, que nos remetem ao
agenciamento intempestivo que produz conhecimento para além das formaliza¢des de como
se pensa segundo a légica estrita: “ (...) Peirce define o conceito de abdug¢do como: ‘...a
Unica operacdo logica que introduz ideias novas’ (Collected Papers 5.171) e,
simultaneamente, toma a hipétese como resultado de um ‘flash of insight’ (Collected
Papers 5.181)” (SILVA, 2006/2007, p. 25).

Tal paradoxal unido entre sensivel e inteligivel é encontrada também por Valery na
heterogenética obra de Leonardo da Vinci. Ele, Leonardo da Vinci, mergulha no mundo,
fluindo por seus pequenos detalhes, cada folha de arbusto, cada curva da asa de uma ave
planando, cada juncdo do musculo ao esqueleto e seu balé ao definir uma expressdo de
espanto. Seu pensamento parece pensar em tudo desde vdrias perspectivas, mas ndo um
todo total, onde chega ao Um supremo, € sim um tudo de “sem barreiras”, de um
pensamento movente onde “Nesses passatempos onde as pessoas abordam a ciéncia, a qual
ndo se distingue de uma paixao, ele tem o encanto de parecer constantemente pensar noutra
coisa...” (VALERY, 1979, p. 14). Assim, vemos um pensamento cientifico que se utiliza de
uma “légica dos descobrimentos”, da estilistica das invencdes (melhor dito). Ou seja, o
Leonardo de Valery compde entre ciéncia e arte: “As ciéncias e as artes diferem
principalmente na medida em que as primeiras devem visar resultados exatos ou muitissimo
provaveis; as segundas s6 podem aspirar a resultados de probabilidade desconhecida”
(VALERY, 1979, p.16).

A operacdo do olhar do artista para Valery (1979, p.24) € a conservacdo das
sutilezas e instabilidades do sensivel. Assim, ao invés de olhar uma casa na cidade e logo
vé-la como uma casa, a partir do apagamento de suas peculiaridades pelo conceito de casa
que logo se afirma em nossos sentidos, o artista experimentard o olhar e verd uma delicada
linha horizontal de vidros articulados a se moverem ao sabor do cotidiano, abrindo-se em
um balé matutino de amanhecer, escancarando-se estdticas a meditar boquiabertas nas
noites quentes, ou fechando-se prontamente temerosas quando das ventanias e tempestades.
V& as cores que compdem com estas linhas e as demais linhas que com esta se articulam:
telhados enviesados, paredes transversais, labaredas de tecidos modulando sua moldura

com as brisas, a bela mulher de tracos tristes a se debrugar na balaustrada todas manhas
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como o canto mudo de um pdssaro anunciando o inicio de cada novo dia. Enfim, o artista
atenta a nuvem de pequenas percepcdes e contrastes que compdem o campo sensivel,
buscando nao da-las a estabilidade de um conceito fechado. Ver as forcas em composi¢ao
para além dos esquadros das formas feitas de conceitos estaveis como casa, luva e carro, ai
estd a operagdo poética delirante desfazendo nossas antigas alucinacdes em outras: “Uma
obra de arte deveria ensinar-nos que ndo tinhamos visto o que estivamos a ver: a educacgao
profunda consiste na destruicio da primeira educagdo” (VALERY, 1979, p. 25):
“Desaprender oito horas por dia ensina os principios” (BARROS, 2010, p.299) Assim,
enquanto os conceitos param nosso pensamento sensivel, pois, por exemplo, nos fazem ver
um piercing ao vislumbrarmos um brilho reluzente no nariz de nosso interlocutor; o olhar
do artista ndo cessa de mover-se na metaestabilidade das nossas ressonancias (preensoes)
sensiveis, podendo ver toda uma gama de possibilidades outras, de especulagdes muitas, as
quais ao invés de explicarem ao brilho, lhe transforma em uma nuvem de possibilidades,
rede sensivel, poténcia. O brilho reluzente no nariz se torna um simulacro sem referente o
qual cerzird um mundo de possibilidades estdveis que se instabilizam por suas relacdes
entre si: metaestabilidade transdutora. Metaestabilidade, pois buscamos erigir nesta nuvem
de singularidades mutantes e fugidias uma série de relacdes de composi¢do que apresentem
ressondncia, ou seja, que durem de algum modo no tempo através da sua transformacio, do
seu contdgio, possibilitando a preensdo de entes. Assim, nos diz Valery (1979) que alguns
homens véem vdrias flores, homens e animais aglomerados e passam a jactar-se da
possibilidade de afirmar uma comunidade relacional entre estes que os constituird em um
ente outro, uma complexa unidade sem totalidade sempre a fugir de si, mas persistindo em
sua acdo de si mesma. A l6gica imaginativa de Leonardo seria assim estas intuicdes onde
unimos o mundo das imagens e os sistemas dos conceitos sem submeter um ao outro, mas
sim multiplicando suas possibilidades de preensdo, suas relacdes possiveis. Leonardo

compos relagdes intempestivas com seu método de ciengarte:

Um rol de seres, de lembrancas possiveis, a for¢a de reconhecer na extensio do
mundo um nidmero extraordindrio de coisas distintas e de as organizar de milhentas
maneiras, eis o que constitui esse poder. E o senhor das imagens, das anatomias, das
madquinas. Sabe a composicdo de um sorriso; pode colocd-lo na fachada de um edificio, nos

meandros de um jardim; desgrenha e arrepia os fios de agua, as linhas de fogo. (...) Como se
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as variagdes das coisas lhe parecessem demasiado lentas, na sua serenidade, adora as

batalhas, as tempestades, o dilivio (VALERY, 1979, p. 35).

Com uma imaginag¢do ilimitada e rigorosa em suas cria¢des, o ciencartista Leonardo
compds uma série de séries de mundos possiveis e impossiveis, deu corpo a absurdos e
obviedades, deu vida a monstros, homens, maquinas, incutindo devir as coisas dadas no
mundo. Elaborou uma multiddo de esbocos e ensaios que sdo obras por si a0 pensarem 0

impossivel como possivel e tornd-lo factivel de ser sentido ao mais restrito dos paladares.

5. Por fim, enfim, o fim do inicio: se finda o prefacio nada facil apontando o comeco
(aos que preferem a surpresa nao aconselho, seriamente, a leitura destes ultimos
paragrafos).

Antes de tudo gostaria de pedir-lhes que ndo leiam este ultimo subcapitulo, ele aqui
estd para desvelar todos os rumos da tese antes dela mesma. Melhor seria se ao fim, ou ao
se sentirem perdidos, vocés voltassem até este ponto onde tudo € dito e nada fica velado.
Assim, os rogo que avancem e ndo olhem para trds, sob o risco da tese virar uma estatua de
sal. A idéia deste item € dissertar brevemente sobre os rumos e estratégias que constituem
esta tese, apresentar seu plano de pensamento.

Partindo desta concep¢@o de operacdo poética e ciencarte aqui esbocadas, pretendo
realizar a antes citada desnaturacdo dos desmundos da técnica e da imagem. Para tanto, este
escrito possui a estrutura de um livro, que segue as aventuras de um personagem em
mutacdo. As mutacdes do personagem nos levam em uma cartografia do conceito de
natureza. Tal qual em uma aventura do pensamento, vamos passando por afirmacdes e
vertigens, galgando as fronteiras das idéias, experimentando perspectivas de mundo ao
afirmé-las em um laboratério poético, filoséfico, cientifico e ficcional. Os diferentes platos
do nosso protagonista correspondem a transformagdes ontoldgicas, portanto, hd um
diferente nome para cada um destes momentos distintos. Tudo comeca com o estrangeiro, o
“eringo”, figura quase mitiga do explorador, do naturalista e do turista, que desbrava com
olhos de vertigem a complexa trama da tropicalidade exoética. Para ele o novo mundo e seu
calor imido sdo uma terra sem lei, sem ordem, e habitada por gentios pagdos de moral
flexivel nos quais nio se pode confiar. Nosso gringo se perde na febre da selva e ja ndo
pode mais se encontrar no velho mundo de onde viera: tornou-se um estrangeiro de si.

Resta-lhe criar uma nova casa em uma nova terra, e decide por tentar findar com a vertigem
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mutando-se: torna-se outra variagdo do estrangeiro, o colonizador, o imigrante, e, com a
ajuda do capital, tenta reproduzir uma selva em um novo paraiso, onde tudo € planejado,
ainda que ndo exatamente seguro. O cliché, como esforco maximo do capital em cristalizar
imagens oniricas em metal e plastico vé sua utopia realizada no deserto de nevada com suas
cidades-mensagens plenas de cassinos faradnicos. E € ai que nosso colonizador tentard dar
regras a0 mundo da selva através do cdlculo do capital. No entanto, o capitalismo
contemporaneo e seu capital simbodlico sdo apenas reftgios fugidios, pois seguem sempre
acelerando ao devir: territorializa-se sobre o terreno mais movedico afinal parar é morrer.
No caso, o capital tenta docilizar ao simulacro indomito, dando-o ares mais consumiveis.
Mas a poténcia do simulacro em fazer-se devir finda por prevalecer e mais uma vez o
estrangeiro se vé fora de casa. A faléncia desta estratégia em estancar a vertigem leva
nosso personagem a outra experimentacdo de saida, mas ndo sem antes ele afundar ainda
mais fundo na falta de fundamento da Natureza, a ponto de ndo ser mais capaz de
compreender o “penso logo existo” cartesiano ao esquecer-se do sentido oculto na palavra
“eu”. Nao compreende a no¢do de natureza, nem mesmo a da prépria natureza de um “si
mesmo”. Em seu delirio perpassa uma série de possibilidades de corpo para o conceito de
natureza, mas nao gruda em qualquer um deles (vida, morte, nada, biociéncias, etc.). Vive
as alturas nietzschianas e as profundezas de Artaud, devora seus sentidos em aberturas de
novas vertigens sem fim. Chegando o mais fundo no sem fundo da vertigem a lhe destruir
os sentidos nosso estrangeiro busca uma saida radical para angariar algum territério
existencial: torna-se profeta. Agenciando as linhas contempordneas das religides da
teologia da prosperidade com as dos movimentos pelos direitos humanos e dos movimentos
ecologistas, nosso protagonista agoniza uma radical catalizacdio das maiores fugas ao
deslizamennto do conceito de natureza dual em outra coisa para além dos binarismos.
Afirmando sua fé na existéncia de uma natureza primeira tenta a todo custo manter
imaculado este principio da harmonia do mundo. O ser divino sempre foi (e quem sabe
seguird sendo) uma estratégia fundamental aos que tem fome de fundamentos para sua vida,
e estd diretamente relacionado ao conceito de natureza. Nosso personagem afirma sua fé
como territério de si mesmo até o desespero, levando sua saida tele-teoldgica ao
esgotamento e percebendo que o devir € inevitdvel, nosso profeta passa a ex-profeta e vaga

sem identidade pelo mar da perdi¢cdo, aprendendo com seu préprio corpo os principios da
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complexidade e de uma ontologia relacional onde seres sdo agdes. Durante esta vertigem
que nos faz perpassar e descartar uma série de possibilidades de compreensao da natureza
como substancia, forma, harmonia, dualidade, etc., utilizo-me como estratégia de escrita
dos ja acima referidos “delirios”, ou seja, me utilizo de uma escrita experimental que alarga
os limites da forma e conteido expressos de modo a contagiar o leitor com a vertigem
vivenciada pelo personagem. E ao fim das vertigens que nosso ex-profeta encontra uma ilha
onde vive outro personagem: o ex-académico. Outro que ao tentar encontrar a definicdo
maxima da Natureza findou por acordar um dia nesta ilha onde nada tem medida e tudo
muda a cada instante. Diante deste inferno ao amante da simetria, o académico renegou a
academia e, em um gesto niilista, faz o tratado da desnatureza que governa aquela ilha. Mas
ndo sem o ressentimento de permanecer ex-académico, de verter com habilidade uma série
de conceitos ao papel sem que eles possam falar da Natureza do mundo.

O tratado do ex-académico sobre a desnatureza faz as vezes de um livro dentro do
livro, permitindo a experimentacdo de uma estratégia de escrita mais sobria e conceitual,
em muito importante também a problematizacdo do conceito de natureza e sua larga
trajetéria no mundo ocidental. E do contato com este livro que nosso ex-profeta passa por
mais uma transmutacdo: de ex-profeta torna-se poeta, pois agora pode afirmar mundos sem
depender da fé ou da existéncia de um ente transcendente. Ao vislumbrar nas linhas do ex-
académico uma ontologia constituida por uma complexa trama de estilisticas cunhadas por
uma ética-estética baseada nas composicdoes e decomposicdes de relagdes, nosso
protagonista percebe a poténcia da poesia em constituir mundos e se decide por sair da ilha
e reinventar a cidade a partir de sua nova perspectiva: olhar de poeta sobre as estilisticas
urbanas. Disso advém a tltima série de ensaios, as etnopoéticas, as quais se pretendem o
exercicio mais hibrido da tese, unido dos delirios e da linguagem conceitual dura.

Utilizo-me, assim, de ao menos trés estratégias de escrita no decorrer da tese,
explorando os hibridismos das ciencartes. Principio com a prosa poética experimental dos
“Delirios” executando a trajetoria de uma vertigem ontolégica e seus solavancos, seus
duros territérios de desespero, sua fluidez em devir. Através destes delirios teco uma rede
problematica sobre a questdo da natureza entre a filosofia, a ciéncia, a arte e a nossa
contemporaneidade. Posteriormente, temos uma escrita mais ddcil as simetrias, onde se

problematiza de modo mais tradicional a natureza da natureza desnaturada. Por fim executo

41



quatro ensaios aos quais denominei poetnografias ou antropologias especulativas, onde
retomo a problemadtica da tese (natureza, artificio, tecnologia, imagem, fic¢cdo) intentando o
maximo hibridismo estilistico de ciencarte que me foi possivel. Espero que tenham uma

agraddvel leitura. Boa viagem.
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2 - DELIRIOS: A VERTIGEM COMO MEDITACAO DESMESURADA.
1° Delirio: a vertigem, ou, caindo para as alturas.

A vida desordenada e selvagem das colonias inspirava medo entre os europeus. O
clima quente e imido, inferno verde de negro lodo, por onde tudo se alastra sem limites. As
febres da selva contagiam o ar denso e se proliferam pelos corpos que caem ao solo,
fertilizando-o com a peste, que brota e eclode da morte, espargindo seu s€mem de cheiro
ocre, a fender a tenra e branca pele do conquistador. Ferindo sua civilidade, maculando a
pureza do seu caucasiano espirito com a hibridez despudorada da abundancia voluptuosa e
desregrada, em nada adormecida, dos quentes tropicos.

No maxixe agarrado, as peles se esfregam, e o hdlito banha a nuca suarenta. Os
odores se misturam no salao em um sarro de enrolados de tabaco, bebidas fermentadas e
suor com laivos esparsos de perfumes fortes, os quais acompanham o frenético movimentar
das ancas morenas. As bolitas azuis junto ao balcdo observam a cena toda, inebriadas e
tementes, pois sabem que o pecado € belo e o diabo é cafuzo. Espasmos de calor e horror
tomam seu corpo. “E um horror ao contato, do fluxo e da troca ilimitados — ou mais
exatamente o horror do contédgio, da miscigenacdo e da vida ilimitada™"?.

Com os nervos encharcados das beberagens gentis, o turista europeu adentra o
pequeno arrasta-pé em uma espelunca no interior do Pard. As batidas decididas, mas
envoltas em suavidade redonda, do couro cedendo ao bastao, mexem seus pés em um ritmo
sincopado. A banda marcial que habita seus musculos vai aos poucos se soltando mameluca.
O gringo gosta, e se contagia. Bate cabeca no congado, é tomado por uma “mamebu-1€-1é-
cicéncia” fluida.

Adormece vivo, escorrido por entre os len¢dis que ndo recendem alfazema, mas sim
suor e bolor. Se espalha pela cama inteira, tomado de vaos que ndo pedem ja explicacdo,
toma aos vaos em uma louca firmeza afirmativa de quem duvida, mas se joga ao fluxo de
sensacdes que percorre e escorre pela pele afora. Acorda. Sem pulsar, mas vivo. Ainda que
mais ordenado. Junta aos pedacos da noite, toma forma e compostura pela manha. Cura a
dor da culpa que lateja em sua consciéncia com drops amnésicos e os tecidos da meninge
desincham, retornando a sua sébria formacgdo. Acorda ele, mas novo, e algo atormenta seu

corpo. Sua noite de antrop6fago inquietava-o pedindo passagem. Nao era mais possivel

" Hardt; Negri, 2004, p.152

43



retornar ao velho mundo donde viera. Infectara-se com alguma peste. Migra, entdo, o
jovem natural do velho continente as terras recendendo novidade do deserto americano,
plano liso pronto a ser estriado pela coragem dos empreendedores de sonhos. L4, propde-se
a reconstruir o paraiso reformulado, erige uma simétrica selva de polimeros, um musgo que
ndo fede, um sol que ndo esquenta nem faz sombra. Contrata belas chicanas ilegais, regadas
a fragrancias polidas e bebidas civilizadas, para eletrificar as tenras peles cosmopolitas a
precos modicos. Ganha amazonicos rios de verdinhas universais. E a exdtica América
Latina, em sua selvagem exuberancia natural, irrompe nas dridas imensiddes, pronta para o
consumo seguro. As bolitas azuis perpassam cheias de uma ansiedade infantil as araras

"’

engaioladas e o colorido do uniforme das dancarinas: “a selva € aqui!”, afirma firme
enquanto repagina o paraiso biblico em nova roupagem. Addo e Eva, em saiotes gregos de
vinil “retro”, dancam uma lambada mastigada pela voraz antropofagia do hip-hop
americano. Aqui o mofo ndo cresce pelas paredes infligindo o peso do tempo sobre o que
persiste, infiltrando novos modos que esboroam os antigos, pestes que amolecem formas e
fazem escorrer vidas em por vir. Paradoxo da vida, musguenta e rizomdtica, que habita a
destruicdo de um outro habitar, remetendo sempre ao passado vivo de um uso marcado nas
paredes e méveis que falam dos que ali estdo de algum modo.

Movimento que 1a no paraiso tropical de plastico ndo hd. Pois quando algo ai é
destruido, logo € esquecido e dd chdo para o surgimento de novos paraisos artificiais.
Paraisos artificiais? E quais ndo sdo? O gringo escutara desde moleque histérias sobre
paraisos do além mar e do além mundo. Também muito escutou sobre a dadiva da vida, a
divina natureza humana decaida e a nossa necessidade de elevarmos o mundano para fazer
jus ao celestial. Assim, escutava vozes que entoavam em unissonos tons tao graves que lhe
tremiam as visceras sob a pele, fazendo-lhe vibrar as carnes como a um tambor. J4 outras
vezes, escutava o sutil unissono de suaves agudos longamente assoprados em delicadas
flautas que adentravam em seus ouvidos e preenchiam sua cabeca de um ar leve, a ponto de
fazé-la flutuar por sobre os ombros bem alimentados.

A carne e a alma, a selva e o plastico, sempre compreendera facilmente qual era a
natureza do mundo e a sua, o problema era que como a facilidade era grande nunca tivera
que pensar no assunto, e, agora, de alma plena em sua selva de néon, paraiso plastico da

carne, uma pequena vertigem parecia se formar. Um leve incomodo perpassava seu estado
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de satisfagdo. Sem retirar seu sorriso, uma série de questdes zunia em algum lugar estranho
do seu corpo. Era uma sensacao dificil de apreender, algo desconfortdvel como um pequeno
enjoo e algo prazerosa como a breve desorientagdo causada pelo fechar dos olhos enquanto
somos embalados em um balanco.

De repente o zunido tombou em uma enxurrada de perguntas como vozes alheias e
estranhas a inquirirem coisas que ndo pareciam ter qualquer sentido. O que marca a
diferenca de natureza entre estas naturezas? Qual é a verdadeira natureza da nossa natureza,
afinal? H4 uma natureza da natureza, na natureza? E se ndo hd, o que hd? O que as coisas
sd0 e o0 que garante que sejam o que sdo? E sdo? E se ndo forem? Num instante, a palavra
natural inscrita em um luminoso acima do balcdo do bar luziu em seus olhos sem que ele
conseguisse compreender o que dizia. Tomou mais um gole do seu uisque ja aguado,
balancou a réstia fina de gelo banalmente, € nem isso conseguiu achar banal, tudo era
demasiado for¢ado para ser, tudo estava tomado por artificios maliciosos que lhe garantia a
existéncia sem garantias quaisquer. Pediu que ligassem o condicionador de ar, devia ser o
calor que o embaralhava; vivera uma sensagdo parecida durante sua viagem ao Brasil. Nao
estivesse no Arizona juraria estar no alto dos Andes Bolivianos, onde o ar € tdo rarefeito
que o corpo sente falta de algo que lhe envolva, um firmamento, um continente do corpo a
se esvair em abismos. Mas afinal, que mundo € este que vivo a morrer? A duvida que nao
havia passou a ser impiedosa. Dilacerava com crueldade todas suas pequenas certezas que
mantinham o ténus do seu ser. Algo como uma peste degenerativa iniciava a produzir
anomalias que se replicavam em um movimento virdtico. Iniciara por sua sanidade, seu
bom senso se degradava rapidamente, devorado por um non sense que ja lhe produzia o
mundo como alucinagao.

Mas sabia quem era, um alemao, imigrado para novas terras! E se, no entanto,
fossem veridicas as histdrias de alcova sobre sua avo e o negro da fundi¢@o vizinha a casa
dos seus antepassados? Mas ndo adviriam de ser, reduziam-se a ladainhas de velhas
sacristds com a imaginacdo mais fértil do que seu regaco seco. Tratava-se de ciimes da
beleza exuberante de sua avd. E se, no entanto, realmente alguma impureza quaisquer
habitasse seu sangue germanico? Muito seria explicado entdo, como este seu repentino
adoecimento, naturalmente fruto da fraqueza da bilis tropical mundana ao certo, fruto

proibido do paraiso e seus calores umidos. Mas sabia quem era ainda, ou a0 menos quem
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ainda era. Tinha certeza. Havia sido batizado com um nome cristdo em um templo luterano
da sua cidade natal. Suas duas tias benzeram sua fronte como testemunhas do ritual que lhe
provinha de alma. Alma? Talvez seja este o parapeito final antes que a vertigem torne-se
ilimitada. Alma! Vociferou com a alegria de quem descobre uma nova arma. Af encontrava
finalmente a resposta que cessaria com esta onirica jornada ao fundo de um surto agudo.
Mas que diabos, que deus me perdoe, mas que diabos € isso! Bradou tomado de um tremor
em arrepio enquanto suas idéias rodopiavam em torno dele tornardas carne herege. E se
perdesse ambas as pernas, e se tivesse sido criado por ciganos e adorasse um deus pagao
qualquer, onde podia ele tocar esse ente intangivel para agarrar-se nele e cessar a vertigem
febril? E afinal, se sua alma era sua, seria ele de sua alma, ndo sendo ele proprio de si
mesmo? Supondo que enfim poderia se encontrar, riscou, em gesto hesitante, um trago que
envolvesse todo o seu ser, expurgando o que seu ser ndo era, um trago que definisse o
conjunto de si, ainda que restasse perguntar se tal conjunto de si dele mesmo conjunto seria,
viu-se como um cao cagando o préprio rabo em movimentos paradoxais, balangou a cabeca,
esqueceu a questdo sem fundo e retomou a tarefa de delinear para si um conjunto de si
mesmo. No entanto, mesmo assim, se tracasse uma simples linha sem aborrecer-se com a
l6gica e seus limites, onde ficaria afinal a perna a ser perdida em um futuro possivel, ou ndo
seria mais ele sem a perna? Mas se a cera derretida € ainda cera, seria ele também ele. Por
que se aborrecia com questdes tdo absurdas! A resposta era evidente, ele € o que ele é, e
pronto! Ja que era, porque perguntar, era auto-evidente! Todos sabiam! Buscou com a
sofreguidao dos famintos em cata dos ultimos restos, uma foto sua que guardava junto a
carteira. Ao vislumbrar sua face ainda impubere no papel sensibilizado pela luz de vinte
anos atras se apercebeu do pior: ndo era ele mesmo, era ele outro que nao ele, um outro que
fora e ndo era mais, aquele que era ainda, mas ndo sabia como, quando ou onde. Queimou a
foto com gestos esculpidos em parandia como nos filmes de espionagem. Absorto no surto,
insultou a si e ao outro si mesmo que dele ja ndo era, ou melhor, que nele era sem ser ele
mesmo. Julgou-se ridiculo por, na sua idade, cair em jogos de linguagem infantis, mas ndo
conseguiu esquecé-los. Mas, afinal, se um conjunto € conjunto de todos os conjuntos ¢ ele
também conjunto de si? E como? Se eu sou este que fala, ou melhor, falo-me, e pensa, ou
melhor, se pensa-se, como posso saber a substancia ou a forma possiveis deste que é

somente quando, onde, como, enquanto sou. . Por um instante ja ndo fui, ou talvez
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tenha sido outro em outro lugar que nao eu. Marulho de mirifademar em amar surdo de

zumzumzumbido. . Mergulho em céu sem orgulho outro que seu
abismo. . Fagulha reticente de vento: quasefinda emfundo.
Mundoo mundo, m u n d o. De que?De

quem?D’alguém?D’alma?Calma.

Ao sentir seus poros se expandirem para além do ponto de coesdo, lancou os bracos a frente
arqueados levemente para dentro, em uma va esperanca de agarrar ao mundo que o

preenchia esvaziando-se de si 0 mesmo para o outro que ja ndo era, sendo.

Larga _repente um largo suspiro intenso, aspirado como grito que ndo foi, mas marcou a

garganta escancarada posta afora pela boca adentro.

Busca folego para sentir-se preenchido nem que de sopro ao menos, alma aérea, mas esta

escorria por entre meios.

Esgotado de tanta agitacdo para si, desespera em um gesto, culpa as palavras pela
irrealidade do vivido, pelas sutilezas acordadas no concreto que dormia bruto na matéria.
S6 resta livrar-me delas, coberturas de glacé feitas de gesso para confeitar as coisas! S6
podem ser elas, ruidos, latidos e grunhidos supervalorizados! Macaco pelado metido a besta!

Te arranco agora o falo da fala e retornas a natureza!.

Agarrou a plasta de carne que dorme na cavidade da boca com o punho cerrado, enquanto
com a outra mao cerrava ao apéndice fonador. Lacerado de angustia nem se dava com a dor
lancinante do dspero aco rogcando na tenra lingua. J4 com esta em suas maos levantou os
olhos ao céu em um movimento reflexo, clamando em uma pantomina de santo a

absolvicdo do seu pecado humano de ser humano.

Quereria ele em um requerimento mundano ao querer divino que pudera deixar de ser

humano. Volver ao éden, aproximar-se da densa mata que protege o utero original do
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mundo decaido. Regozijar da inimputabilidade dos ingénuos. Apaziguar a carne impura,

tomada pela alma falsa das palavras, extirpar o mal de si e descansar na paz dos mudos.

Mal recordara dos ouvidos e ja 14 estavam os fantasmas do mundo a golpear sua bigorna e
timpano. Acordava do seu sono de pedra antes mesmo de adormecer minério. Os poros da
pele, a essa altura distanciados em até meio metro cada de cada, tornavam-no um liquido
espesso, o qual ao invés de escorrer com as décadas como dantes, agora escorria ao ritmo

das horas.

Orou feroz entdo ao Senhor, enquanto perfurava a si. Fazendo-se oco na escuta. Trazendo

ares do fora para o subterrdneo morno onde ressonavam harmonicamente palavras e ruidos.

Tst-tst. Nao apenas preencheu-se mais de vaos mais vaos, dilatando as distancias de si para
consigoutrem, como apercebeu-se enquanto orava que a maldita palavra ainda habitava sua
carne maculando-a de simulacro. As palavras intangiveis de seu pensamento proviam ainda
seu corpo da gramatica humana. L4 permaneciam, aquém de lingua e timpanos, como
fantasmas seus. Espectros tdo seus que se coofundiam consigo. Palavras incorpdreas, que

tomam corpo na carne ainda assim.

Amargo de frustacio aquietou-se e cessou a inttil batalha. Aquiesceu sobre quem era e
onde estava mais uma vez. Porém, logo esqueceu, e uma vez mais se verteu em vertigem.
Saiu pelos olhos em uma teia organica de feixes e desmaterializou as substincias em cores
e formas, e as cores e formas em atmosferas inebriantes de luz e sombras. As figuras
revolveram seus fundos a tona em uma revolugdo. Percebeu-se refém destes fluxos
abstraidos em cores, formas e substancias, que jamais haviam tido a impiedade de
desenganar-lhe. Tomou-se de uma furia vibratil para com os bastonetes fotosensiveis e

cerrou aos olhos com todas suas for¢as, imprimindo seu desespero neste gesto minimo.
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Elocubrou que sua cabeca era a culpada de tantos males, pois lhe servia de anti-ancora,
lancando-o ao abismo vertiginoso do céu e impedindo-o de afundar nas profundezas do
nucleo original, do paraiso escondido sob as aparéncias, para além destas, em idéias divinas,
em selvas nada selvagens, em terras abencoadas pela paz do espirito que transcende seu
fantasma de humanidade. Sentiu at€é mesmo a tensao nos musculos do pescogo a forcarem

seu corpo as altitudes das superficies.

Ao dar-se conta no fim das contas de que a cabeca quase lhe arrancava as raizes do que era
natural e correto ao mundo, decidiu-se por desta se desvencilhar. De uma s6 vez poderia se
livrar das palavras e das imagens. Assim, cria, se livraria de uma vez por todas dos
fantasmas e dos enganos. Acessaria ao real divino, imune as perspectivas, parcialiadades e
afins. Desenganar-se-ia, e, quem sabe, se ultrapassaria até o umbral da morte em direcdo a
eternidade. Perderia a humanidade para algar voos com as divindades geométricas e
matematicas. Seria circulos infinitos que se tornariam retas no horizonte, agiria por

equagdes perfeitas, mutando-se sempre regrado pelas férmulas e seu esquadro da igualdade.

Quem sabe a paz das agitacdes que lhe vibravam a carne ali seria finalmente obtida. Quem
sabe se com isso ndo se livraria até mesmo da sensibilidade do inteligivel, ascendendo ao
asceta perfeito, pura contemplac@o mineral dos milénios. Tornar-se f6ssil, aconchegar-se

em uma camada do tempo e dormir o sono da verdade.

Cortou a cabecga. Da propria cabeca desapropriou-se. Em um movimento de desvencilhar-se
do desejo, das forgas, de si. Arrancou-a com uma certeza raivosa de que esta merecia tal
punic¢do pelos sofrimentos que lhe impingira. S6 com pés, sem cabeca, creia-se menos agil,

mais calmosfera. Algo de uma dimensao que lhe agitava devia ser extinta com 1Sso.
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Mas,
mal terminara o enfadonho servigo de dar fim as vértebras,
o n6 desfez-se, e a dobra desenrolou-se louca ao vento tal qual

uma biruta.

Esvaia-se em fluxos sensiveis,

esporrando-os no mundo ao modo das drvores e seus frutos apodrecidos no solo.
Abracou tenazmente seu entorno tornando-se entorno de si ao entornar-se torto do eu.
Espirrou-se a si em um paradoxo e implodiu em uma explosdo de miriades sensiveis:
multitudemarmeriade.
Tornou-se mundo quando esperava fazer-se divino. Acreditava de fato,
em um humano para além do humano que servia de régua ao natural do mundo.

Deu de cara,

Jé& sem rosto proprio,

com o caosmos sensivel que afunda tudo em vertigens eternas.
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2° Delirio: feito nuvem, se debate tempestade.

Acordou. Viu-se nu espelhado no espelho do teto. Seu corpo inerte era acariciado
por uma de suas chicanas, em busca de alguma fagulha de vida no mesmo. Nao sentia aos
gestos por certo, sua pele toda era acariciada pelos vapores que brotavam de seus poros. No
calor sempre psicotizava um pouco, era um habito conhecido. Algo de seu esvaia-se de si,
algo meu desfaz-se de mim no agito lento-letargico das altas temperaturas. Mal pensara
nisso e sentia seu corpo derreter ao chdo, escorrendo pela cadeira e descansando no piso.
Corpo derretido abaixo de minha cabeca que bdia no plasma protéico a deriva de um
pescoco que lhe dé centro.

Dentro. A massa cinzenta ferve e ascende qual neuroinscenso escapando pela tampa
craniana aberta tal qual o capd dos carros fumegantes em infernais engarrafamentos de
verdo. Tal qual uma maravilha a vapor do Mississipi permanece ancorada ao mundo, minha
cabeca, pelos fones de ouvido encravados por um lado nos orificios e por outro no duro mar
eletromagnético das FMs. Me esquizofrenizo com um turbilhdo de vozes sem boca ou
lingua para beijar, amaciadas pelo feltro preto em torno do pléstico dos fones de ouvido que
tamponam meus orificios auriculares que servem agora de cavalos para espiritos varios.
Tampono-me-em-mim, envolvo-me de um mim outro, em um cerrado circuito cabeca-radio
que me leva a ouvir vozes do além sem alguém que vocé possa ser, ou outro de outra forma
tampouco forma, ja que de meu cranio ndo saio, preso nas reverberacdes informes das duras
ondas flexiveis do FM. Faria melhor se sacasse logo o plug do radio e o cravasse nas
temporas para além da minha pele, alojando-o em um canto quente entre a camada de
gordura e o tecido muscular. Quicas as palavras vas dessa quase-abstracao eletromagnética
dessem lugar a palavras mais carnudas, menos retas, jamais sonoras ja que despossuidas de
geometria acustica: palavras-visceras, que apenas rangem, pulsam, resfolegam e me fazem
ver a0 meu corpo mesmo falando de mim. Quicas menos aérea estaria minha nau
protoplasmadtica: uma cabeca centrada em estrias seria, sem tanto de tanto escorregar de
viés a deriva de quem diga donde. Marejo os olhos com o marasmo mével do meu corpo
posto poca abaixo de mim marujo sem mar meu.

O ar quente sobe da plasta corrompido por uma brisa que prové alivio dos vapores
fétidos que emanam do chio da cidade. Um ar de fritura em fim de tarde lembra os copos

de cerveja a beira mar regando petiscos deliciosamente gordurosos. Bem distinto do ar de
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fritura mesclado a suor e cigarros muitos a muito fumados dos velhos botequins e fins de
festa. Era um ar livre de densidades, sem histdrias tristes a serem contadas, um ar esquecido
que arrepiava aos corpos atravessando-os com um olhar de felino desafio. Tal qual uma
linda morena brejeira a brisa sorveu ao protoplasma protéico e soprou-o vento lento. Com a
volupia leve de quem ndo se culpa por provocar, com aquele jeito ao qual usualmente
chamam natural por aparentar-se desinteressado e espontdneo quando de fato é artificio
lapidado pela crueza cruel do desejo aquém da necessidade de negar seus interesses, que o
poliria interessando-o furtivamente pelo desinteressante e desinteressado para mimetiz4-los.
Muito pelo contrdrio, sorvia com o desinteresse interessado que s6 ndo se interessa pelo
proprio interesse pelo fato do interesse em si ndo lhe ser interessante, mas interessado sim
pelo que lhe interessa, envolvida no encontro sem importar-se com o querer interessar do
querer que quer querer apenas. Apesar de com isso perder algo da pimenta que condimenta
uma obscuridade prazerosa ao exigir que o gozo se encolha escondido a romper
secretamente a cada gesto o himen moral das promessas feitas para ndo cumprir.

O protoplasma espargido singrou os ares como graos de pdlen a espera das nipcias
com alguma flor. No entanto findaram mais ao modo do p6 em uma simples dispersdao
decantada sobre o solo e as coisas. Pode entdo abrir os olhos e oferecer suas bolitas azuis a
luz ferina do sol e suas sombras coloridas pela refracdo. Viu-se entdo. Nao viu-se no
sentido de quem inclina o rosto para baixo na procura do préprio corpo. Viu-se, mas nao
em si. Viu-se andando ao seu lado muito mais gordo e bem vestido, viu-se sentado em um
banco de praca com os tragos vincados de uma face muito arada pelo tempo duro, viu-se
em um cabaré cantando uma velha chanson com um saiote tomado de plissés airados e
provocantes, viu-se dromedario em uma longa jornada pelo deserto, viu-se faca esquecida
na gaveta por uma vidva que ja ndo faz churrascos, viu-se no rasgao tedioso em uma meia-
arrastdo nas pernas de uma velha puta, viu-se, mas ndo a si. Viu-se outros. Mirando a
miriades de mins, eus e outros, todos possibilidades minhas, bilhdes de trilhares de
caminhos m’eus abortados d’eus.

Passando os olhos estupefatos como duas gemas estaladas pela diversidade ilimitada
que vertia diante de minha vertigem de mim, passei afoito a buscar tenazmente a cola que
dava consisténcia para aquelas existéncias todas. Tentei centrar tal galdxia em mim, mas

mil paralaxes deslocaram meu lugar e quando menos percebia ja ndo era eu que estava em

52



mim. Tentei entdo a raiz, o ponto de origem esquecido no tempo, mas apenas encontrei
bebés de mais de mil anos e velhos nascidos hd dois dias. Passei entdo, quase em desespero
de ver-me vilipendiado de mim mesmo, a buscar qualquer elemento que nos unisse, um
traco, um gesto, uma cor ou textura, qualquer coisa que salvasse minha esséncia de mim:
d’eus. Alguns ja calvos gesticulavam animadamente com outros de longas cabeleiras que
por sua vez jogavam baralho com outros ainda calvos de gestos lentos e incertos. Solitdrios
de longas noites e pais de domingos dormiam na relva amarelecida de um parque outonal.
Tudo divergia, ainda que aos encontrdes de corpos ao modo dos copos em brindes de meia-
noite. Tu j4 te angustiavas quase aos prantos, pronto a ver-te mais um, ndo unico ou
especial, verter-te cloaca do mundo afora percebendo a abundéncia do ser. Munido de raiva
contra este mundo arrancaste o pincel das tuas mios de um tu que pintava a beira de uma
praia desolada e foste aos solavancos no encal¢co destemido e determinado da pista final
para garantir a unidade de ti. Com uma voraz fome de sentidos saiste lambendo as canelas
de todos tus ao alcance dos teus bragos e das tuas pernas, marcando toda a miriade de
canelas tuas com um risco vermelho, pois se ndo havia unidade evidente naquela bagunca
ontica, alguém devia dar prumo a tal mundo. Por vezes encontrava problemas ao defrontar-
se com alguns de si que haviam tido as pernas amputadas em combates na guerra civil, ou
em outros que ja ndo eram humanos, mas sim coisas ou animais, mas logo ele lhes dava um
conceito de canela distinto, elegendo os pulsos aos pernetas e os cabos, pés ou bases aos
objetos, logo lhes afanava a singularidade com uma listra vermelha no local determinado.
Afinal, se ndo havia unidade era por deficiéncia de um bom trabalho conceitual e empirico
que conseguisse encontrar o elo entre todos. Assim, seguiram s’eus dias, semanas, anos,
décadas, séculos e milénios, sem jamais cessar de sua nobre jornada em prol do sentido de
sua prépria natureza, para que pudesse inclusive utilizar o préprio termo préprio. No
entanto quatro mil anos jia haviam se passado e ainda que persistisse com a mesma
tenacidade dos primeiros minutos, percebia contrariado que o homem que continuava com
a pintura nem ele mesmo era mais, € que o pincel jd passara por incontaveis maos, até por
maos que nem maos eram. Tu querias uma esséncia que fosse tua, nem que fosse apenas
uma listra em uma das canelas, qualquer coisa para chamar de autenticamente tua. Tao
cansado estava eu que logo senti um ranger alto nos joelhos e as juntas se arriaram ao solo,

com a respiracdo ofegante deixei teus olhos se fecharem e quase o tomei como morto, mas
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como ser morto se nem havia ele nascido? Aborto nasce? Nao iria retomar esta ladainha
sobre a vida, afinal esta logo o relevaria até a indistin¢@o entre a alma e o corpo, a cultura e
a natureza e outras monstruosidades afins. Vi-me velho, e a dor foi inverossimil. Os gestos
ofegantes e curtos cortados por movimentos que ja ndo alcangavam seu intento. Quase a
desistir de ir. J4 quase jd. A soma dos fins e limites espalhados como barricadas pelo corpo
em uma guerrilha contra ti. D’eus redemoinhos claudicantes para minha pueril vinganga
para com o outro: ser em mim sO. Agora eram em mim muitos, tinha meu orgulho
deflorado pela auséncia de necessidade em mim e neles, todos eus sem eu que sustente.

Mas se a natureza da vida se fazia tdo dificil para meu singelo pensar, talvez a morte
em sua simplicidade propria das formas na escuriddo pudesse dar luz a minha contenda
com a natura. A morte, palavra tdo batida quanto temida, indice de um apagar-se gradual de
degradacdo constante a nos esvair no veneno da vida. Corpo assolado em suas estruturas
protéicas pelos radicais livres, espécie de extremista libertario a explodir o instituido com
bombas de oxigénio. Radicais livres livrando-nos da vida oxidando-nos com o que de mais
vital ha: ar. Paradoxal ou irdnico, talvez um non-sense bem humorado, ndo sei. Af estava a
natura da morte, um paradoxal e bem humorado ato terrorista da natura contra si. Mas nao
foi sem surpresa que neste mesmo instante de conclusdo tdo descabida recebi em maos o
anuncio televisivo da mais nova ultima descoberta dos cientistas geneticistas, grandes
ordculos a desvendar linguas ancestrais com as quais supde-se que o proprio Deus tenha
inscrito nossa histéria de proprio punho: a morte ja ndo € mais degradagdo virdtica de
libertinos tarados, trata-se antes do calmo desenrolar de um plano, envolto nos panos de
uma lingua divina que ndo nos permitia compreender seus desiginos. Nao havia nada de
desespero, perdicdo ou gozo nesta passagem de estado, tratava-se de uma fungdo precisa,
realizada com a frieza do aluminio esmaltado dos laboratérios, sem desejo ou pavor, era
apenas uma programacao, um dead line antecipadamente definido que se efetuava com a
impessoalidade de uma lei a muito promulgada. Apenas se fazia acontecer, obediente nos
leva ao leste ao ritmo das esteiras nas linhas de produgdo. Entdo essa era a evidente
natureza da morte, assegurada pelas evidéncias, itens mais evidentes da realidade
clarividente dos ordculos que jejuam nos laboratérios. Mas, no entanto, isso ndo eliminava
o desespero e 0 gozo antes experimentados e tampouco se antagonizava com a esperancga de

negar a morte com uma vida para além de si. Ou seja, de qualquer modo, o dpice da
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natureza da morte ainda nao havia sido atingido. E agora eu o enchergava. Mal podia conter
as lagrimas tamanha a sensacdo que quebrantava meu corpo. O nada. O nada. Nada, essa
era a questdo: nada! Nao um nada de questdo, mas sim a questdo do nada. Nada de
abstencdo, mas sim de nada se abster sem o nada vasculhar. Nada era mais evidente do que
0 nada, como ndo havia pensado nisso antes. A natureza, o ser mesmo em si, ¢ definido
pelo nada! Que nada mais é do que o operador da vida e produtor da morte. No entanto,
nada era tdo simples. Pois enfim, como era esse nada que nio €, posto que € nada em si?
Quando crianga, logo do conhecimento da morte, perdera diversas noites de sono
defrontando-se entre os lengdis com a urgéncia desta questdo. Descobrira que ndo havia
necessidade no ser, e que este finda e torna-se outras coisas desconhecidas. Assim via pela
primeira vez a existéncia de um territério estrangeiro intangivel. Descobrira que além da
vida de cada ser, também o universo tinha limites, fronteiras que nido conseguia conceber,
pois o que haveria afinal além do universo? Nada, lhe responderam, e desde entdo ndo
consegui dormir, tentando tornar sensivel este nada intangivel que alguém displicentemente
lhe jogara na cara em um jantar de domingo. O que haveria, afinal, no entorno do universo,
0 que circunscreve sua forma, define suas fronteiras, que tipo de substancia formaria este
nada que envolve a tudo sem poder ser visto, tocado ou ouvido? Tentava angustiado dar
corpo a sua imaginagdo, mas o melhor que obtinha era um circulo envolto em trevas, uma
esfera imersa em uma escuridao absoluta, e ainda que seu estdmago compreendesse aquela
imagem ela era por demais sem sentido para seus olhos. Meu estdmago se revira até hoje
com esta imagem. Como poderia ele ver o tudo envolto por algo que ndo €, posto que tudo
¢ tudo e nada, nada é. Retomou sua antiga questdo em uma nova formulacio reveladora,
que tentava erradicar o estdbmago da resolucdo do problema: seria o conjunto de todos os
conjuntos conjunto de si? Tal frase escapou de sua boca como se ndo fosse sua e junto dela
suas entranhas passaram a reverter-se em pele e a pele em estranhas entranhas que
passavam a buscar refligio em seu anus a ponto de revolverem-se ao seu lugar anterior e
seguirem sua viagem boca-a-fora-anus-a-dentro. As primeiras circunvolu¢des foram
dolorosas, a flexibilidade que era exigida aos o0ssos para acompanhar o movimento
paradoxal exigiu uma tal reconfiguracdo que nem mais de ossos se poderia chamd-los a
partir da qiiinquagésima nona circunvolu¢do. A carne e o sangue também juntavam-se a

esta substincia orgidstica que formava-se orgasticamente para além do organico, fundindo
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0 espaco e o tempo em um fluxo fugaz e permanente. Nao encontrava mais sentido em
perguntar quem era, mal articulava a palavra eu, balbuciando-a trémulo em uma seqiiéncia
de “e..., e..., e...” interminavel, ndo fazia mais sentido referir-se a sua natureza ou outra
qualquer ja que o conjunto de todos os conjuntos havia implodido em fluxo imanente por
conta da aceleragcdo do paradoxo que habitava sua constitui¢io polarizada entre ente e nada.
Os milium “poderia ter podido”, estampados nos s’eus que transitavam por ali, deixaram de
ser uma ofensa grave a si para servir de alimento ao movimento de se-vomitar-se € se-
sodomizar-se em que estava simultaneamente entretido. Antes de simples abortos eram
todos companheiros de orgia, compas com muito em comum comungando do fluxo nada
comum, aquém de uma comunidade que lhes definisse a0 modo das listras em uma meia,
simplesmente linhas entrelacadas que compartilham apenas a singularidade dos encontros.
Encontrou-se no desencontro de si, e nesta vertigem ja ndo faziam sentido o tudo e o nada,
os conjuntos e as categorias, se fluidificou liquonirico enquanto tudo era amortecido na

intensidade da pele.
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3°Delirio: agarrando-se desesperadamente ao chao para nao cair aos céus, nasce um
profeta.

Acordou. Acordou ainda em sua cama mirando-se no espelho do teto, no entanto
agora estava s0, las chicas haviam se ido de su cama, no habiam mds espaldas desnudas,
ndo havia corpo e regaco onde esconder os tremores crescentes da sua carne. SO, pOs as
maos espalmadas diante do peito de forma cerimoniosa e comecgou a balbuciar uma prece
que sua avo lhe ensinara quando ele ainda freqiientava a pequena igreja luterana de sua
antiga cidadela. Como os tremores e temores ndo cessavam agarrou os dedos de uma mao
com os da outra e passou a declamar em tom grave as palavras sagradas, ajoelhou-se de
subito tornando a cama pulpito e iniciou um movimento pendular acompanhando o ritmo
da fala, buscando uma via de escape centrifuga para sua pressdo. As palavras que repetia
passavam a tomar conta de todo seu corpo, sem deixar espaco para vdos. Como um autista
persistiu neste movimento frenético até desfalecer sobre si. Neste momento atravessou-o
um forte frenesi e em €xtase sentiu uma prazerosa sensacao de resposta que escapava do
peito se espalhando em arrepios pelos membros, o corpo adquiriu a leveza sutil de quem
sabe que sabe mesmo sem saber o que, sentia que sua cabeca se dividia em dois na altura da
testa, airando-se de uma brisa fresca e encorajadora. Como nao havia pensado nisso antes,
logo disse para si, sem perceber o déja vu da situagdo. Tudo fazia sentido se encaixando em
um esquema maior, as densas tormentas se haviam desfeito em um ar transparente e
respirdvel. Como podia ter se desesperado tanto, ter-se acreditado tdo s6 e solto no mundo,
como podia ter se enganado de forma tdo profunda por tanto tempo? Inspirou
profundamente, como se fosse sua primeira golfada de ar nos pulmdes ainda virgens, e,
pleno de ar e sentido, mirou ao seu entorno decidido: vou acabar com esta esbérnia! Acabo
de renascer e serei batizado mais uma vez. A resposta estava tdo longe e tdo perto... Deus,
s6 Deus salva. Como fui capaz de me igualar aos animais atentando tdo somente a
satisfacdo dos deliciosos apetites carnais? Deus meu, estais em mim meu Deus, meu Deus!
Nos fizeste tua imagem e semelhanca, temos tua centelha divina cd escondida nesta carne
putrefata. Menti para mim, para poder esquecer minha verdadeira natureza, nossa
verdadeira missdo, nossa esséncia divina que nos separa das demais bestas que habitam este
planeta. Sou filho de Adao, e, como este, fui expulso do paraiso e obrigado a usar as maos

para colher da terra os frutos que vés nos provia de tdo bom grado. Agora como gado
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perfilo-me as fileiras de infiéis a esbofetear tua face com o membro ainda flacido pelo gozo.
Devo ser acorrentado como Prometeu e expulso tal como Licifer, por creditar ao homem
uma luz que € s6 tua. Que ousadia, como me envergonho agora, olhando em minha volta os
coqueiros de plastico, as araras mecanicas e as Evas dancando vestidas de voltpia junto a
uma arvore do conhecimento forjada em metal resplandecente cravejado de néon. Como
pude eu tentar recriar aqui um Eden as avessas, negando minha esséncia, minha natureza,
meu amor por ti. Por isso clamo teu perdao, clamo teu perddo misericordioso 6 Deus de
Abrado, e fago agora a promessa de transformar esta casa dos horrores em um templo para
ti e para os teus. Deste covil farei um celeiro para teu rebanho e me encontrarei de novo,
novamente serei humano, pois mais uma vez viverei junto do divino espirito santo.

A missdo profética ndo fora das mais dificeis. Ainda que seus socios no
empreendimento anterior tenham se quedado demasiado desconfiados diante de uma
mudanca tdo brusca de investimentos, logo se acalmaram iluminados pelos gréficos de
rendimento comparativo entre bordéis e igrejas. Firmaram o novo rumo dos financiamentos
no contrato sem maiores delongas, pouco importava o carater e estilo do empreendimento
desde que os estudos de mercado lhes favorecessem: o capital em sua sabedoria € isento de
preconceitos. Assim, com a divina ajuda das verdinhas, nosso novo profeta pos abaixo as
arvores de aluminio onde se enroscavam as cortesds, mas manteve as palmeiras plésticas e
mandou tecer novas roupas para suas antigas funciondrias, afinal suas obreiras deviam ser
sObrias, mas belas, para resplandecer diante dos fiéis a verdadeira face divina. As paredes
dos quartos anexos foram postas abaixo, manteve-se apenas o palco e as luzes néon que
foram reconfiguradas em sua disposicao dando forma a um gigantesco Cristo, iluminando o
altar em uma pose atlética que beirava o paganismo vulgar. Mas hd que se ver, respondia o
novo profeta aos seus detratores, que devemos esquecer a morte de Cristo e pensar em sua
vida, devemos instigar em nossas ovelhas o gosto pelo corpo sauddvel, sem vergonha deste.
Colunas neocldssicas em gesso réseo foram dispostas em torno das pilastras de concreto
armado. Poltronas de saboroso veludo foram colocadas a uma distancia cuidadosa para
receber os corpos mais esdrixulos, as paredes escuras receberam cores claras como os céus
outonais subtropicais. Era preciso abandonar o visual mais préximo do equador e abracar
estéticas mais brandas. Vaporizadores foram dispostos de modo a expelir odores de

novidade pelo ambiente, dando a sensagdo perpétua de inauguracao.
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O templo estava finalmente concluido, pronto para aguardar os dias do juizo final.
Um amplo espaco bem iluminado seguindo a estética vitrea dos shoppings com sua
profusdo de reflexos minimalistas. Prontamente o gringo, com os olhos marejados de
lagrimas, ajoelhou-se perante o pulpito e prometeu: fundo aqui e agora uma nova religido,
pronta para aprontar um novo mundo na terra. Logo percebeu que se tratava realmente de
um novo comeco para as religides, pois passados alguns meses seu templo estava pleno de
gays, ecologistas, protetores dos direitos humanos, das criancas e dos animais, entre outros
segmentos que formam a maioria das ONGs em nossa terra. Algumas revistas de financas
argumentaram que se tratava de um grande golpe comercial: investir em uma estética gay
para o templo e propagar um discurso moderno e politicamente correto de retomar o paraiso
na terra para todos, sem qualquer concurso dos escolhidos ou castigo dos injustos. A igreja
do cristo atlético pregava a beleza e o prazer associados a preservacdo da natureza. Os
cultos eram alegres e de bom gosto, em acordo com as ultimas tendéncias londrinas. Tal
estratégia de evangelizacdo fez as cédulas se multiplicarem tal pdo no monte das oliveiras,
e isso sem explorar a idéia de dizimo, mais propicia aos populares e seus parcos
rendimentos, na sua nova igreja as doagdes eram feitas pela Internet com cartio de crédito,
mas a maior parte de seus lucros eram obtidos com os rendimentos dos direitos de imagem
sobre o Novo Divino, nome dado ao cristo new wave fitness com cara de buena onda que
estampava uma variedade ilimitada de produtos. Os cultos eram cools, sem os exageros das
antigas igrejas neopentecostais, € as cerimonias apostavam em um leve toque psicodélico
para garantir a fruicdo do éxtase religioso. O negdcio prosperou, certamente Deus havia
visto que era bom e os cultos tornaram-se cada vez maiores. Chegara a hora de construir o
templo maior, sua propria catedral, e assim construiu seu sonho de igreja, uma edificacao
que ndo possuia paredes, mas sim telas gigantescas nunca antes vistas que alternavam
imagens ao sabor da miusica que embalava as palavras sagradas declamadas ao ritmo da
poesia. As imagens em sua imensiddo somadas ao eficiente equipamento de som
promoviam uma imersdo lisérgica, posto que nossos sentidos nido estavam prontos para
tanta realidade e nosso cortex entrava em curto com tamanha estimulacao.

Agora o aniversdrio de sete anos do empreendimento estava sendo comemorado na
sede cinemadtica. Nosso novo messias agradecia em éxtase ao divino com uma intensa

louvacdo sob uma batida lounge. O templo estava quase todo na penumbra e apenas um
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foco de luz sob o profeta ascendia ainda mais a intensidade de sua performance. Neste
instante a tela i-max posta no teto se iluminou e nosso pastor viu inundar seus olhos o
oceano da perdi¢ao, compreendeu entdo que o pecado é ndo apenas cair em erro, mas antes
no errar. O cristdo decaido perde-se de si em um rumo errdtico, impossibilitado de apalpar
sua esséncia em Deus. Pior que seguir o rumo errado € errar por rumos varios, posto que se
sabendo onde estd, deus pode nos salvar, mas ao andarilho perdido nem o olho divino vé.
Foi nesse momento que tomado de fé bem amolada nosso profeta tornou-se pixel, ascendeu
a tela e viu-se adentrando o oceano da perdi¢do dentro de uma embarcagdo: era no artic
sunrise, navio do greenpeace, que ele singrava os maus mares do pecado, bem orientado
pelo valor da vida, sem perder o norte de vista. Ao seu lado uma esquadra de botes com um
exército de militantes do verde o escoltavam, segurando faixas onde se lia exortacdes a
nova religido que nascia: Salve Deus! Gléria ao verde! Aleluia Pachamama! Etc, etc, etc.
Do alto da proa discerniu um frondoso arquipélago a frente: tratava-se de Deus, o
continente s6lido em meio aos mares do pecado que apontava ao horizonte: porto dos
portos, paz da paz na bonanga eterna. Chegando a beira da terra, esta abriu suas frondosas
matas a entrada da embarcacio verde, permitindo a morada destes em seu placido regaco
tropical. Os vegans, que lideravam a esquadra de assalto por sua maior experiéncia em
acOes taticas, foram os primeiros a pisar na terra tenra do paraiso, e logo viram que aquilo
era bom. Sendo estes os soldados mais confidveis deste exército da salvacdo, os demais
desembarcaram prontamente ao seu sinal. E viram todos que as frutas pendiam pesadas nas
copas, caindo ao gosto da fome, enquanto os rios corriam sempre puros em direcdo as
bocas secas, e os animais de dorso curvado juravam obediéncia e adoragdo aos seus
salvadores humanos, ao que prontamente alguns gays organizados punham-se de quatro
oferecendo-se a zoofilia em sinal de humildade reciproca, comungando visceralmente com
a natureza divina.

Deus € harmonia, ditou o profeta referindo-se & nova méxima que se sobrepunha a
anterior: Deus € amor. O amor é cambiante e traz consigo uma carga de outros sentimentos
menos nobres como o citime, a inveja, o 6dio, entre outros. Devemos adorar a harmonia,
buscd-la a todo custo, e nesta nova terra temos a chance de realizar nosso paraiso.
Primeiramente as regides do continente foram divididas segundo as etnias das 12 tribos do

verde e do arco-iris: homens gays ficaram com o litoral sul, mulheres 1ésbicas com a serra,
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protetores greenpeacers ficaram com o litoral leste ao passo que os world whatchers se
alocaram na selva imida, os vegans se apossaram de uma planicie fértil, enquanto os
protetores dos direitos humanos e das criancas ficaram responsdveis pala constru¢do do
porto e da aldeia pré-portudria que serviria de sede para o conselho governamental e onde
se localizaria a universidade do continente. Com a divisdo, nosso profeta esperava que as
forcas se igualassem findando por harmonizar as tensdes impedindo os movimentos de
mudanca do paraiso, pois se este cambiasse ocorreria um desastre, uma segunda caida da
humanidade. Como a terra provia tudo a todos, sem a ofidica necessidade de oficios, seus
habitantes voltaram todas suas preocupagdes em manter aquele territorio divino imaculado.
Era uma dificil tarefa, afinal deveriam reduzir a zero a influéncia da sua existéncia.

Com seu vasto corpo de advogados e bidlogos ndo foi dificil para eles comprovar
juridicamente diante do Tribunal Internacional que aquele arquipélago era de fato o regago
perdido da natureza virgem, a usina divina, experimento primeiro do mundo, ou seja, o
paraiso na terra. Os grupos de ecologistas se uniram todos e passaram entdo a utilizar seus
vultuosos recursos em lobbys para convencer a Organizacdo das Nacgdes Unidas a liberar
uma verba jamais imaginada para um importantissimo projeto: impedir que qualquer coisa
pudesse sair do seu lugar naquela ilha agora que a mao humana lhe havia alcangado. Para
tanto seriam necessdrios cinco satélites efetuando afericdes distintas sobre o territério,
vasculhando suas nuances térmicas, visuais, elétricas, quimicas, sonoras e bioldgicas.
Todos os dados deveriam diariamente ser convertidos em imagens, para serem confidveis, e
posteriormente analisados. As cartas com uma profusdo de graficos eram constantemente
avaliadas por um exército internacional de cientistas contratados especialmente para isso,
estes viveriam em uma estacdo espacial em orbita da terra para impedir sua corrup¢ao
mundana por empresas impiedosas e estimular sua empatia por nosso corpo celeste através
da sua constante visualizagdo total e saudoso distanciamento saudével, transformando por
fim a terra em uma espécie de superideal do ego neurotizado em graus extremos nestes
sujeitos. Ao sinal de qualquer mudanca esta primeira equipe acionava um segundo batalhdo,
agora constituido por habitantes do paraiso, que prontamente corrigia a variagao:
esquentava o que havia esfriado, realocava o que havia se locomovido, extirpava as

mutacdes e novidades bioquimicas, enfim, garantia que nada expurgasse a pureza absoluta
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do santudrio verde. Tratava-se de um extenso aparato tecnolégico absolutamente necessario
para manter a natureza ainda in natura.

Logo se viu que além de despender em demasia recursos financeiros e naturais de
outras regioes, esta estratégia ndo estava obtendo éxito em sua tarefa. Mas a dltima gota da
dgua desta primeira fase do Projeto Gaia foi o declinio do retorno financeiro aos
investidores: o paraiso estava com sua imagem desgastada no mercado publicitdrio e suas
cotas na bolsa cafam vertiginosamente desde o inicio do ultimo ciclo recessivo da economia.
Era necessario uma guinada nos rumos do projeto, e logo muitas tentativas foram levadas a
cabo. Primeiramente todos os moradores do arquipélago passaram a habitar bolhas
individuais translucidas feitas de um novo polimero resistente e flexivel. Dentro das bolhas
havia que se permanecer nu, com o corpo pintado a moda dos aborigines australianos, pois
um ultimo estudo havia aferido que a tez branca dos habitantes da ilha poderia estar
refletindo demasiadamante a luz do sol na superficie do pequeno continente, o que afetava
profundamente as dindmicas termodindmicas do lugar. Apds poucos anos as bolhas
demonstraram-se ineficazes em sua fun¢do, as alteracdes constantes continuavam a macular
a terra imaculada. Ndo obtendo éxito com esta medida os cientistas reuniram-se para
deliberar uma nova solugdo, foi quando tiveram a genial idéia de simplesmente inverter a
estratégia anterior, 0 que maximizaria sua acdo conservadora: elaboraram uma gigantesca
fina pelicula protetora que passaria a cobrir todo territério da ilha, incluindo sua fauna e
vegetacdo. O solo seria coberto enquanto a flora seria embalada, ja os animais seriam todos
vestidos com roupas feitas a partir da mesma substiancia, o que lhes permitia uma
movimentacdo perfeita resultante da hiperplasticidade do polimero. O mais incrivel de fato
era a inovagao na pelicula que fazia com que esta servisse de membrana seletiva das trocas,
posto que permitia as trocas bioquimicas do ambiente sem que estas jamais fossem
maculadas por qualquer influéncia maléfica que alterasse o arquipélago. Isso era possivel
posto que a membrana estava programada para permitir uma interacdo planejada: s6
determinadas substancias e apenas em quantidades pré-determinadas poderiam transpassa-
la, de modo a finalmente permitir o fim dos cambios incessantes. O sucesso da estratégia
foi retumbante e a tecnologia foi inclusive exportada para o mundo além do paraiso. Uma
infinidade de lindos dias se sucederam e todos estavam felizes. Tao felizes que demoraram

anos para aceitar que algo estava ocorrendo, que as coisas andavam estranhas fazia algum
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tempo. E foi aos prantos, sinceramente desesperado, que veio o porta voz do conglomerado
de ONGs que administrava o paraiso anunciar a todos com voz a embargada que o
continente todo estava definhando, a flora e o solo estavam ressequindo-se enquanto a
fauna era degradada por uma peste que, ndo se sabia como, havia rompido a barreira
polimera. O desespero tomou conta da populagdo, alguns falavam em juizo final, enquanto
outros simplesmente nada conseguiam compreender, mirando catatdnicos o caos que se
instalara. Um conselho de cientistas foi convocado e muitas foram as teorias e sugestoes
para reverter a situacdo, mas nenhuma foi considerada tdo absurda quanto a do bioquimico
que sugeriu ser a harmonia gerada artificiosamente para manter a natureza o verdadeiro
fator etiolégico da degradacdo misteriosa. Ele dizia que o problema nio estava
propriamente nos artificios, mas na natureza mesma, pois 0 movimento e a mudanga seriam
maximas do mundo, incluindo-se ai inclusive o paraiso, e que deste modo, com a épica
regulacdo das trocas erigida no continente todo, restou a este definhar como unica fuga
possivel da estaticidade a que fora condenado. A partir disso, de fato, se revertia a situagao
sem que nada se fizesse, posto que o estado estdvel do arquipélago teria sido sua morte
enquanto seu atual processo de morte seria na verdade seu renascimento. A unica medida
necessdria desta forma era reverter nossa concep¢ao de natureza, subvertendo o dogma da
harmonia tdo caro para a Igreja do cristo atlético. Muitos ficaram extremamente indignados
com a opinido do cientista, as charges dos jornais o retratavam com um manto e a foice na
mao olhando sedento para pueris jovens virgens. O conselho se rebelou e degredou o
cientista para o mar da perdicdo. Ao menos enquanto se entretinham com o escandalo todos
puderam esquecer por algum tempo o triste destino do arquipélago. Mas com o passar dos
anos os poucos habitantes que haviam restado residiam sobre um torrdo de pedra
gigantesco a se esboroar ao sabor das ondas. Por fim, apenas nosso ja antigo profeta
morava em um dos pequenos pedacos do paraiso que ainda estavam acima do nivel do mar.
Nao podia abandonar sua crenca na harmonia da natureza e da salvacdo pelo paraiso na
terra, tinha que resistir junto aos minudsculos torrdes de terra, havia de ser um teste divino,
averiguando qudo tenaz era sua fé, ou, do contrdrio, o que faria ele no mundo além do
paraiso? Em uma das suas ultimas intermindveis tardes, nosso profeta viu o chdo abrir-se

abaixo dos seus pés sendo tragado para o mar da perdi¢cdo. No primeiro momento creu-se
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morto, mas logo percebeu que apenas flutuava levado pelas correntes para lugar algum,
para todo lugar. J4 ndo era mais profeta.

Sorriu suave enquanto mirava ilhas outras ao longe enquanto se esquecia da sua ilha.
Olvidava-se tempo a tempo da possibilidade da idéia do primeiro passo marcado em uma
areia virginal. J4 ndo havia virgens em suas idéias, ou melhor, j4 ndo fazia sentido a idéia
de virgindade para si. Pisar em uma terra de selvagens, encontra-los pela primeira vez, ou
melhor, crid-los para o homem civilizado. O mitico encontro Malinowskiano € a versao
antropolégica da imago da cena primdria psicanalitica: portal méaximo do saber
desconhecido. O antropdlogo adentra o territério virgem e exdtico pleno de fantasias de
currar e ser currado pelo povo estranho e suas voluptuosas formas primitivas; enquanto o
psicanalista vasculha o territério desconhecido do inconsciente para olhar entre as frestas
do paciente e ver voyeur as sevicias parentais que atormentam seu presente em fantasias de
espancar e ser espancado. Ambos, antropdlogo e psicanalista, perversamente estdo sempre a
quase se jogar ao abismo, enfrentar os monstros do non-sense a devorar sentidos, apenas
quase, pois sempre sabem o que no fundo encontrardo: um livido e amplo colchdo de ar
onde suas cenas miticas se desenrolardo. O antropdlogo quer possuir as curvas e dobras do
corpo bronzeado e sem culpa dos autdctones no éden da distancia do civilizado enquanto o
psicanalista goza onanistico com a cena dos seus proprios pais na seguranga da imago
alheia. Essa distancia ndo € garantia de neutralidade objetiva, mas objetivacdo de covil que
garante esconderijo para o desejo que segue desejando.

Ver, nestas ciéncias, € um olhar sodomita para as coisas, vendo por fim sempre seu
préprio fundo, tendo como paisagem seu préprio regaco. Tamponam sempre, no entanto,
esse olho maldito, com vergonha da auséncia de cristalino que lhe dé beleza angelical,
negando-se a admitir a coproescopofilia desta visdo. Para tanto, costumam adornar-se com
um exoesqueleto dourado que os deixa paraliticos. E quando passam a gozar de sua
pretensa passividade pela impossibilidade de mover-se, tao junto ao corpo € construido o
referido equipamento, aguardando ansiosos a espera imaginaria do abuso inevitdvel que
lhes encontraria indefesos e inimputdveis dentro do sarcéfago epistémico. O drama é que
apesar da assepsia total anterior a incorporacdo da veste sempre resta algo de orginico que
finda por se desenvolver e tornar-se orgidstico, impedindo a mera espera apertada do coito,

estes onanistas acabam sempre por serem defrontados com a inevitabilidade do encontro.
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Um musgo orgéstico toma conta da pele penetrando os poros todos for¢cando seus limites
até o antropdlogo ou psicanalista tornar-se um vapor do que era e ja nao é, errando ao
mundo pelas frestas soltas do exoesqueleto esmaltado. Existe, todavia, uma grande
polémica relativa a este instante, posto que se d4 segundo a dindmica dos gases e do clima,
pouco afeita a totalizagcdes previsiveis: hd os que consideram tal processo o fim do
psicanalista ou antropdlogo, enquanto hd outros que véem ai seu nascimento. Para alguns
poucos ou muitos, no entanto, essa questdo ndo faz o menor sentido, jd que por serem,
nunca nasceram ou morreram aqueles que 14 estavam.

Seguia em seus devaneios levado pela indecisdo sem tormentas da correnteza. O
mar estava fulgurante, explodindo em uma mirfade de centelhas ardentes lambidas pelo sol.
Uma multiddo disforme de ondiculas soldides formavam uma vasta superficie mével, onde
ndo se podia jamais separar uma onda ou corrente, apenas se podia ndo ver por completo
este menos que todo manto espraiado no oceano. Tomado pelas pequenas belezas da
mirfade cintilante o ex-profeta adentrou sua imagem vendo oceanos e séis dentro de outros
oceanos e sOis em uma vertigem infundada e infindada. Um prazer morno comecgou a
aquecer seu corpo que jd ndo tremia de frio e pavor, mas estremecia com as muitas
pequenas linguas solares que lhe lambiam suavemente a pele. Quando ja ndo percebeu, o
ex-profeta ja ndo era humano. Disforme tornard-se humandide, um monstro mitico dos
antigos sete mares. Sua semelhancga foi se dissolvendo e a ténue capa de veracidade que
cobria as coisas desvelou a falsidade de tudo. Pode enfim esquecer tudo para lembrar outras
coisas que ndo haviam lhe ocorrido, inventando uma vida melhor para sua trajetoria. Fez-se

de si sua propria heresia. Mareou maré. Gargalhou maresia.
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“La hilariedad de lo serio (...) fija en la risa el fin dltimo de una teologia”

(BLANCHOT, 1976, p.154).
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4° Delirio: afundando na superficie, nasce o ex-profeta que encontra a perdicao.

O ex-profeta vagou vagamente entre densos vagalhdes maritmos, levado de cd para
14 por distancias que niao poderiam ser medidas e periodos impossiveis de serem contados,
ja que ambos (distancia e periodo) eram chucros a toda tentativa de doma da geometria e
seus dogmas retilineos uniformes. No entanto nao tinha tal passatempo nada de tedioso, as
passagens deslizantes, subindo-descendo pareddes épicos feitos d’dgua, mas duros como
pedra no seu golpe, davam a vida ares de vertigem. De fato, fazia tempo que nosso
ndufrago-nau pensava estar vivendo uma alucinagdo, sendo personagem das idéias de um
corpo artomentado por acessos febris: seu solo mais denso era aquoso e movedico servindo
meramente ao flutuar e ao deslize. Sem ter onde fincar pés, seu proprio corpo ja se sentia
parte deste caldo caudaloso de movimento, onde se esquecia aos poucos dos diversos
sentidos da matéria (como substrato do repouso confidvel), da duracdo calma das pedras e
montes minerais que nunca se furtam ao nosso olhar quando com este os buscamos.
Matéria aqui era ja palavra ancid, caquética em sua utilidade em um mundo movente,
impassivel de ser agarrado em uma abstragdo fixa. Seus pés ja ndo lembravam a grave
confiabilidade da sensacdo de sustentar ao proprio corpo na superficie exigua da planta dos
pés fincada como ponta ao solo. E, por isso, seus pés nem pés mais eram, ainda que isso
permanecessem sendo. Perdiam dia a dia sua certeza certeira e tornavam-se uma espécie de
arapuca de corredeiras. Podiam ainda correr, mas ndao mais com passos dados um a um,
discretamente, mas sim capturando a forca das correntes marinhas através da disposi¢ao das
suas curvas e superficies em angulos diagonais, que nao agonizavam com os sentidos do
mar, antes compunham com estes uma danga obtusa sempre a fluir em uma diregao.
Deviera-se um pouco mar. Talvez mais jeito maritmo que mar mesmo. Na@o sujeito, jeito
mesmo, a maneira de um modo, quase um cacoete oceanico. Como os demais corpos que
navegavam esta imensidao, era ele também mais um dos seus fluxos. Ndo se poderia, bem
verdade, dizer simplesmente “o ex-profeta € mar”. Antes talvez fosse permitido assertir “o
ex-profeta e o mar”. Pois, sem muitas certezas, certamente tratava-se mais de uma espécie
de larga e estreita amizade do que de uma relacdo de identidade. Tal qual na cépula, a
conjuncdo das carnes em sua dupla captura, em sua preensdo sensivel, ndo redundava na
subjugacdo de um como sujeito ao outro. Uma relacdo amorosa insuspeita servira entdo de

artifice de longas conversas, tdo duradouras que mais se assemelhavam aos corpos e nos
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levavam facilmente a crer que, mais que amigos, ambos eram um sé ser (sem serem um). A
amizade é o fundamento da ontologia, ser nada mais € do que uma charla antiga que se
alongou tanto que endureceu e ficou 14, aglutinada, comecando novas conversas que
também permaneceram e fizeram por sua vez outras amizades que iniciaram novos anseios,
assim ao infinito. O ressoar entre duas comadres em uma cozinha sem fim situada em uma
estancia hipotética se espalha pelas panelas e pratos, a conversa toma conta do ambiente e
faz liga tal qual o ponto da massa do pao, deixando de ser mero convescote miudo (barulho
para ensurdecer siléncios) para tornar-se sujeito da conversa. So as proprias conversas que
conversam e € na amizade de quem se afina que se dé luz a novos protagonistas. Assim € a
vida, acdo de relacdo que anda e desanda sem nunca saber se o encontro d4 samba. Assim
estava nosso ex-profeta, ao modo de um velho velejador tdo insano de amor pelas correntes
e ventos que jd se fazia aparentado destas, chegando mesmo a ponto de que quando cruzava
por gentes antes conhecidas estas logo lhe confundiam com uma vaga ou uma rajada de
vento trazendo maresia.

Ja nosso ex-profeta, ha tanto tempo ndo cruzava o caminho de outra pessoa que
vivia como se jamais tivesse visto gente, creia-se mar ja que era tudo que via. Tanto isso
era verdade que muito demorou para conseguir ver quando finalmente reencontrou alguém.
Mirou ao longe uma onda andmala que ndo se deslocava ao modo das outras, fazia o
estranho movimento de fazer-se parada, confrontando os encontros com suas irmas. Sua
coloracdo também era inesperada, estava pdlida, tendia a uma branquidao de nuvem, mas
sem ser tdo alva e muito menos alta. Af estava! Devia ser uma nuvem caida, uma nuvem-
de-mar que habitava sua superficie azul e por isso fazia-se menos branca que as demais.
Talvez estivesse um pouco podre inclusive. Tal qual baleias mortas, boiando como baldes,
infladas pelos gases da decomposi¢do das prdprias entranhas. Mas ndo se sentia qualquer
odor asqueroso no ar, somente um cheiro alcalino redondo e confortante que jamais sentira
antes. Uma brisa quente trazia por vezes ares adocicados insuspeitados por suas narinas que
mal sabiam denomind-lo. Tanta exoticidade logo o levou a deslizar-se na dire¢do daquela
nuvem-de-mar para explord-la mais de perto. A medida em que se aproximava. Percebia
menos homogénea a forma que vira. Distinguia em sua silhueta cores e linhas que ainda
nao podia ver ao certo tdo novas eram ao olhar. Tinha cores que jamais fora capaz de supor

e que estavam sempre a escapar-lhe em uma vertigem sem foco. Hora as via como matizes
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do azul, marinho ou celeste, hora as via como um sol escurecido e sem tanto calor, hora
simplesmente ndo via nada, apenas formas e cores dispersas a dangar em sua vista. J4 mais
préximo, mas ainda longe, comecou a considerar que talvez aquilo ndo fosse nem onda
andmala nem nuvem-do-mar e muito menos sol esfriado. Talvez fosse um algo ainda
inominado em sua vida. Um redemoinho de absurdo. Voltando abruptamente de seus
devaneios percebeu apavorado que abaixo de si seu sem fundo ilimitado ganhava contornos
de fundamento: havia solo sob a dgua. Rapidamente declinaram-se seus pés da corrente que
seguia e tomou um rumo tangencial, escapando do fundo que se langava em sua direcao.
Passou a dar voltas em torno daquele novo monstro enquanto tentava acalmar suas
palpitagdes de espanto. O ar parecia fazer-se vacuo no seu peito e este se contorcia dolorido
para vencer a resisténcia do vazio e forgar o ar a entrar em seus pulmades, tdo teimosos que
mais pareciam ansiar a morte. Fascinado, julgou-se sob o jugo de um feitico que lhe
estancara 0 movimento e o incorporava ao monstro e sua agressiva estabilidade.

Enquanto circundava a bizarra formagdo ao modo apaixonado dos residuos que dao
voltas em torno do ralo antes de serem sugados, pensava, com as poucas palavras que lhe
restavam, sobre o ima obscuro que atraia sua atencdo. Perdia-se em devaneios e voltas
como as que seu corpo singrava agora no mar. Quio absurdo era tudo aquilo e como lhe
faltavam modos de pensar tal acontecimento. Nunca me esquecerei do dia em que perguntei
para minha mde qual lingua era a correta, a nossa ou o inglés? Afinal, qual era o nome certo
das coisas, papel ou paper, pen ou caneta, boy ou guri? Enfim, o que era verdadeiro e o que
era farsa? Lembro que a inqueri pleno de angustia, pois algo me dizia que minha certeza
cabal na inelutdvel veracidade de minha lingua natal poderia ser contestada por meu
ordculo materno. Seus ternos olhos me miraram com ares complacentes, airados pela leveza
de quem se diverte com algo tao inusitado quanto inofensivo. Respondeu-me em meio a um
meio sorriso que ambas estavam corretas. Meus olhos se arregalaram para tentar ver e
tomado de raiva perante o absurdo defendi a ordem natural das coisas retorquindo que
aquilo era impossivel. Se ambos eram distintos como haviam de estar ambos corretos! Ou
desenho eu com uma caneta ou com uma pen, pois dois ndo sdao um e um ¢ um! Como
podia dizer ela tal asneira para mim? Pensava eu rangendo os dentes. A desconfianga era
entdo cruel e comia minhas entranhas em uma ardéncia 4cida: de quem devia eu descartar-

me agora, da mde que engendrara meu corpo em seu ventre € me servia de ordculo do
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mundo desfazendo as mais ordindrias dividas, ou da lingua materna que encarnara-se em

meu corpo aos poucos dando forma a todas minhas ddvidas e respostas? De quem livrar-me?
Da mae da qual sou parte ou da que € parte de mim, seja 14 qual for qual, da maternagem

que deu nome ao mundo, seja 14 qual for qual, da mao prestimosa que me fez ver ao mundo,
seja 14 qual for qual? Na@o importava qual fosse minha decisdo a derrisio de mim estava

feita. Pouco tempo depois desta, outra divida assolou-me de sola ao modo de um escarnio

escarrado na face. Envolto nos afazeres infantis veio-me a questdo: por que afinal a louca

onde urinamos e defecamos se chama patente? Nome estranho, de ritmo marcadamente

marcial tal qual um tambor duro ou um tombo. Em nada recordava as aquosas

excrescéncias que costumam lhe freqiientar. E ainda que o ordculo materno tenha efetuado

um longo discurso genealdgico do termo, explicando que de fato quando dos nossos

primeiros vasos sanitdrios (ai estava o nome!) estes vinham com seu numero de patente

inscrito na louga, e que por isso passaram a ser chamados patente, ainda que isso explicasse

por que chamdvamos patente ao vaso, isso nao explicava todavia por que chamédvamos vaso

ao vaso, patente a patente e loucga a louca! Por que os nomes das coisas tinham os nomes

que as coisas tinham?! Qual era o porque do porqué dos nomes dos nomes? Fui acometido

de um sutil estremecimento galvanico que me ericaram os entdo poucos pelos do meu corpo.
De algum modo me caira a ficha fatal. Dei-me conta, ainda de modo confuso, do absurdo

que liga todas as coisas. A inevitdvel fagulha de falta de sentido necessdria a forja da vida e

que tece a fragil rede onde construimos os sentidos das coisas, incluindo seus nomes. O

flerte com o caos na infancia vinha a mente do ex-profeta enquanto este mirava aquela

obscura onda multiculorida em seu teimoso movimento estdtico contra as demais ondas.

Ele ndo tinha como nomear aquilo, pois para aquilo jamais haviam inventado um nome em

sua memoria. Restava esquecer os nomes que conhecia para poder lembrar outros nomes

que nunca ouvira. Do contrdrio permaneceria no seu jogo de semelhancas comparando o

novo monstro a velhos amigos.

Ao mar sim ja conhecia. Velho amigo, estranhou no principio sua superficie
profunda, boiava nessa lamina que corta ao ar sentindo sempre no ventre o desespero do
desamparo de um fundo sem fim sempre pronto a devorar seu sentido. Fundobscuro e
denso, tomado por seres algo indeterminados, projetos de Deus abortados que as

profundezas foram relegados. Fundo maritimo longinquo que ali estava na superficie,
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reverberando no seu corpo flutuante em um arrepio estomacal deglutindo absurdo. Do
mesmo modo, sobre seu corpo as profundezas siderais do céu vertiam-lhe vertigem com
suas frias alturas sem ar que preencha os pulmdes, ou atmosfera que abarque o corpo, o
qual se revira em explosdo de si. Profundezas abissais e siderais, absurdos densos ou
rarefeitos. Entre as duas imensiddes sem sentido se sentia deslizando sentidos. Tanto as
profundezas quanto as alturas lhe dilacerariam ao corpo como monstros famintos de uma
fome maior que tudo. Para além do frdgil plano de sua superficie havia terras indspitas
plenas de pavor e gozo. Sua tdo larga superficie, limitadamente ilimitada em suas
ondulacdes, aparentemente tdo perene e segura, mostrava a fragilidade fundamental de
quem ndo tem solo nem teto, perfazendo-se no percurso entre, como uma tentativa de vida
a ser vivida. Assim como vira desfazer-se a certeza das palavras via agora o quao fortuito
tudo podia ser. E diante dele, também entre desmundos, o corpo estranho distante lhe
apontava uma incégnita.

Teve seu fluxo de pensamento cortado pelo contato de sua mao com uma estranha
correnteza, ele tocava algo que ndo lhe escapava por entre os dedos com a mesma agilidade
d’4gua, demorava-se em se arrastar para fora do punho cerrado, desfazendo-se aos poucos
em pequenas particulas. Destas, algumas permaneciam fixadas a palma ao modo das gotas.
Aparentemente disso era feito ndo apenas o fundo sob ele como todo o corpo que lhe
intrigava. Engatinhou pela beirada do monstro e descobriu que ndo afundava seu corpo na
estranha substancia, podia inclusive tomar impulso neste e lancar-se ao céu em pulos.
Sentiu em si uma estranha forga, seus musculos se tensionavam e mantinham o corpo sobre
os pés. Sentiu seu peso como nunca antes sentira. Saltou feliz experimentando a novidade
do salto e viu os graos grudarem-se em toda sua pele. Pos-se passo a passo na vertical,
cambaleando em suas pernas pouco acostumadas a equilibrar sobre si o tronco. Pode sentir
o vento afagando-lhe por completo e viu seu cabelo secar e tornar-se leve como a brisa que
o acariciava. O calor morno do sol incidindo direto sobre a pele insuflava uma mansidao
prazerosa na sua carne. Logo atrds dele, o ruido das ondas confrontando-se com seu novo
lar se misturavam ao suave som que uma espécie de mar verde e alto sobre troncos fazia ao
encontrar-se com o vento. Uma placidez foi tomando conta dos seus sentidos e estafado de
tanto ver foi ao solo tomado por uma escuriddo ja permeada por suas novas memorias.

Adormeceu. Acordou acgoitado pela dgua dura levada pelo vento até sua cara, os pequenos

71



graos ardiam na pele e o levaram a levantar-se. Correu até o mar verde para proteger-se.
Adormeceu. Acordou, viu dois olhos, creu estar mirando-se em um espelho d’4gua mas ndo
se reconheceu. Adormeceu. Acordou e ndo viu o céu, mas sim outro firmamento que jamais
vira. Adormeceu. Acordou com a sensacdo familiar de 4gua na sua fronte resfriando o fritar
dos seus miolos. Adormeceu. Acordou com um liquido quente e salgado em sua boca
escorrendo corpo adentro por sua garganta. Adormeceu. Por fim despertou. Grogue de sono
como se tivesse sido espancado cambaleou sem perceber ao certo onde estava. Uma mao
cessou sua digressdo gonza e levou-o até uma cadeira para sentar-se. Perguntou-lhe quem
era, de onde vinha e para onde ia. Inquieto com o siléncio do visitante perguntou uma vez
mais como viera este se encontrar neste arquipélago perdido de deus e dos homens. Es anjo
ou demonio? Inquiriu j4 irritado. Fala forasteiro! Nada tinhas que invadir minha morada e
maculd-la com teu cheiro estranho e vestes maltrapilhas. Trata de por-te em pé e raspa
daqui teus rastros, pois nada nem ninguém que dessa ilha nao seja nativo é bem vindo aqui!

E afinal, de onde és?! Quem és?! A que vieste?! Qual € tua natureza e motivagao?!
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A gargalhada dele cortou o ar e fendeu o cristalino do meu olho ao modo de uma
navalha, o que queria aquele estranho homem com sua aparéncia monétona? Tinha as
vestes e a pele de uma s6 cor, cor a qual também revestia as paredes de sua casa e o solo do
arquipélogo perdido. Sua pele e sua roupa eram ambas rotas, como coisas que foram soltas
sob o sol e 14 ficaram sendo curtidas pelo astro rei até tornarem-se invulnerdveis ao tempo,
secas de vida que ndo a vida minima do pé ressequido dos sertdes e seus sertanejos. Sua
barba era de uma cor desconhecida que lembrava os gatos de rua que vagam pela noite e
seus cabelos rodeavam rarefeitamente sua fronte como uma nuvem elétrica de
possibilidades de fios. No meio do rosto seus olhos pareciam esculpidos em baixo relevo
sugando como ralos toda a paisagem que lhe olhavam. Medusa as avessas, liquefaz quem
ousa cruzar com seu olhar. Era uma vista ferina e mansa, densa, mas calma, como aqueles
olhares que ja viram tanto que parecem com nada mais se espantar, mas que de fato estdo
sempre estupefatos, a tal ponto, em tal velocidade, que cremos estarem parados. Aqueles
olhos, aqueles olhos, aqueles olhos. Agora riam de mim e rasgavam os meus que ja mal
podiam ver. Se eu era um forasteiro, tornava-se evidente que aquilo era um dentro. Fazia
tempo que nosso ex-profeta ndo via um dentro, uma dobra, uma colcha donde se proteger
do tempo. Agora comecava a entender aquela estranha onda parada. Nada mais era do que
uma ilha, velha conhecida, seria esse velho a sua frente mais um ensandecido por uma
verdade verdadeira? Verdades estas que dormitam na imaginacdo humana em lugares
insélitos junto dos monstros marinhos e outras quimeras semelhantes. Aquele rosto denso
parecia ter a dureza de uma redoma, e certamente guardava uma daquelas verdades de fé.
Sua pele aspera irritava meus olhos. Eu queria apenas esquecer, ndo lembrar, fechava os
olhos mas doia mesmo sem ver. O estranho mirou-me em meio sorriso dcido e disparou:
ora bolas rapaz, ndo me leve a sério! Nao pretendo obter resposta alguma, te questionei a
guisa de uma risada, fazia tempo que ndo tinha ninguém de quem cagoar por estas bandas.
Alids, que tal lhe caiu o ridiculo? Muito bem, ndo? Estds com uma cara de parvo que nem
te contoob HAHAHAHAHAHAHAHA!!!! Es surdo? Mudo? Demente? Putz! Que azar!
Depois de tantos anos vem cair-me cd logo um retardado! T6 ferrado. Eu ndo sou um
retardado, balbuciou atdnito o recém chegado, apenas nao entendo... onde estou? Lembrou-

se do seu primeiro dia na Faculdade em estilo gético alem@o onde iniciara sem concluir
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uma diversidade de cursos. Perguntou ingenuamente a um veterano onde era a classe de
l6gica I e este lhe indicou uma porta qualquer. Ja sentado dentro da arapuca e sem poder
sair viu um professor versar para um pequeno grupo de alunos sobre a filosofia estética de
uma diversidade de autores cujos nomes jamais escutara. Ao fim da aula, quando o mestre
perguntou se haviam perguntas, prontamente sem pensar indagou: onde estou? Sob o olhar
incrédulo dos colegas percebeu que aquela pergunta naquele contexto soava tdo estranha
quanto ridicula. Como uma pergunta podia ser tdo rasa quanto profunda, delirante quanto
prética, futil quanto necessaria? “Onde € que eu td” pergunta o corpo sondmbulo tentando
achar-se no breu (de fato um filésofo disse certa feita que ao perguntarmos onde estamos,
estamos de fato perguntando “onde estdo os outros lugares que conheco?”). Estava mais
uma vez na ilha diante do estranho. Mirou seu inquisidor e o inqueriu novamente: onde €
que eu estou? A estranha figura p0s as maos entrelagadas nas costas e vagarosamente
considerou: ora, ora... ora, ora, a velha pergunta, nao? Tst-tst, lo siento, aqui ndo existe esta
pergunta. De fato estamos em um pequeno arquipélogo, de fato, mas trata-se de uma ilha
perdida. Nao, ndo uma ilha de perdicdo, infelizmente, HAHAHAHA!!!, mas apenas uma
ilha perdida, perdida e deserta. Nem uma ilha do amor, nem uma ilha da fantasia, nem uma
ilha paradisiaca, apenas uma ilha perdida nada idilica. Evidentemente, uma ilha perdida e
deserta pode ser muito mais do que essa miriade de ilhotas especificas. Nesta ilha nao
cabem ilusdes isoladas, elas se perdem de si e ja ndo podem ser, a0 menos do modo como
sdo, sempre se tornam outra. E como se fora um pequeno mar no mar a vagar. Um mar no
mar a vagar, rdpido! Suas areias nunca param de criar novos rumos, a cada momento uma
paisagem nova. “Onde estou?”, he he he. Em uma ilha perdida a pergunta “onde estou” nao
opera nada, ndo funciona. Simplesmente porque a resposta nao faz qualquer sentido. Se nao
sabemos onde fica esta ilha, como poderemos dizer onde estamos? E mais! Estard esta ilha
parada, ou se move? E se ha deslocamento constante como se pode dizer onde estd a ilha,
mesmo que soubéssemos? Assim que fosse pronunciada sua localizagdo esta ja estaria
defasada e, portanto, falsa. Falsa... essa palavra alids aqui j4 perdeu o sentido também.
Afinal como é impossivel manter qualquer idéia e opinido por tempo indeterminado,
qualquer afirmacdo aqui feita torna-se logo uma inveng¢do, posto que € impossivel ser
verdadeira. Compreendes? Claro que ndo, é impossivel entender as sandices dessa ilha

nOmade. Desgracada. Enfim, eu deveria te matar. Evitar que tenhas o mesmo fim que eu e
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ficar preso o resto da existéncia em um nada onde nunca algo é. Se bem que um pouco de
companhia ndo faria mal. Faz tanto tempo desde a ultima conversa. Os rumores dos graos
de areia acoitando uns aos outros levados pelo vento ja soavam ruidosos diante de tanto
siléncio. “Siléncio”, isso € outra coisa que aqui ndo existe. O vazio € impossivel nessa ilha.
Sempre ha um fundo inespecifico de murmirios da natureza, um leve lencol sonoro levado
pelo vento. Mas enfim... que tal acompanhar-me em uma pequena refei¢ao?

Segui meu anfitrido até uma pequena mesa elaborada com madeira de talho bem
rustico, ladeada por alguns tocos que faziam as vezes de bancos, tudo isso sob a frondosa
sombra de uma drvore. A brisa maritma estava calma e levava os odores dos quitutes até
meu nariz. Comi como um animal faminto, deixando cair nacos de comida da minha boca
tamanha a sofreguiddo da fome que me acometia. Nao lembrava da ultima vez em que
comera algo. Ao fim do festim deitei exausto na areia e adormeci fatigado pelas novas
experiéncias. Fustigado por sonhos intensos, proprios do sono dos atormentados, meu
corpo era acometido por breves convulsdes. Acordei curioso, ansiando por fazer perguntas
ao meu anfitrido sobre a estranha ilha e todas aquelas asser¢des sobre movimento e a
impossibilidade da verdade. Aquilo era instigante, todo um novo mundo depois de tantos
anos vagando mar. Caminhou leve, airado de ddvidas, mal marcando a areia onde pisava.
Chegou até a choupana do seu Robson Crusoé e encontrou-o sentado junto a mesa em que
haviam comido no dia anterior, o corpo prostado sobre as grossas tdbuas, sem forgas, o
dorso reclinado sob o peso de si, o punho afundado na bochecha sustentando sua cabeca, o
olhar perdido no mar. Nem virou a face para ver o semblante de seu hospede. Nem abriu a
boca para balbuciar um old. Manteve-se estdtico tal qual uma estatua na qual tivesse sido
talhada a prépria melancolia feita carne. Toquei-lhe no ombro e o saudei com um
cumprimento qualquer. Ele apenas assentiu com um leve movimento de cabeca. Nao
compreendi onde estava aquele homem tio vivo com quem me encontrara no dia anterior,
sua iris antes brilhante era agora opaca, o peso do seu olhar fazia-se mais denso que nunca.
Mesmo percebendo minha impertinéncia insisti em fazer-lhe as perguntas que giravam em
mim. Perguntei-lhe sobre o que queria dizer tudo aquilo sobre falsidade e perdi¢do, o
porqué de ter comentado a necessidade da minha morte, como chegara afinal aquele pedaco
perdido de mundo, entre muitas outras dividas que assaltavam minha calma naquele

momento. Ele escutou pacientemente tudo o que eu queria saber e contou-me que fora um
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dia um estudioso que sabia, lecionava em uma bela sala, cheia de olhos vidrados em seu
semblante de sdbio antigo, fascinados pelo arabesco de suas palavras no ar. Por sorte
recebera o dom da retdrica e o som por ele proferido era dono de um especial magnetismo,
dava-lhe até ares de mestre iluminado, detentor das respostas da vida e da morte, quase um
profeta, mas menos pomposo em sua performance. As salas enchiam cada vez mais e sua
fama vagava aos poucos de corredor em corredor, universidade em universidade. Chegara
até mesmo a televisdo onde proferira suas opinides abalizadas com o mesmo charme
irresistivel com que regurgitava os filésofos aos alunos. Amava aquela profissdo, quase
uma profissdo de fé, espécie de sacerddcio tal qual a medicina, s6 que operava almas,
deixava-as estupefatas e gozava quando via na face dos alunos uma duvida incrédula e
lancinante a cortarem-lhe as certezas. Era dotado de um humor 4cido e irdnico, sempre
elegendo suas escadas para provocar gargalhadas: um autor de uma corrente contréria, um
aluno desatento, um ouvinte obtuso. Seu humor agucado j4 arrancara lagrimas escondidas
de alguns mais sensiveis e também o levara a contendas ardentes de onde saltavam faiscas e
saliva para todos os lados. No entanto, com o passar do tempo, aula apés aula, aluno apds
aluno, os gostos foram ficando mais gris, e para compensar o dissabor que tinha agora o
lecionar passou a crescer o tom das ironias. Comegou ridicularizando alguns interlocutores
de modo infame, adentrando questdes de aparéncia e até mesmo detalhes da sua vida
pessoal. Disso passou a vituperar qualquer um que cruzasse o olhar com o seu. Nao
suportava a sensacdo de superioridade perante seus ouvintes, sentia desprezo até mesmo
por seus colegas de trabalho, era incapaz de admirar qualquer um, inclusive ele mesmo,
posto que nada mais era do que um bom orador com uma razodvel compreensdao dos
autores. Uma espécie de Lady Gaga da academia, fundamentava sua fama no espetdculo
pirotécnico pleno de saliva de suas aulas. Estava cheio de verdades alheias as quais proferia
tal qual um profeta fingidor que finge ter fé. Suas relacOes ja haviam se deteriorado, a
soliddao esgueirou-se pé por pé na sua vida como as sombras do entardecer, um a um seus
conhecidos foram se afastando com esquivas mentirosas ou brigas francas. Sentiu-se s e
colérico consigo. O que mais o vexava era saber das mds linguas que agora lambiam sua
antiga fama até desgastd-la por completo: dizia-se por ai em um zumzumzum impessoal
que ele ndo passava de um pensador mediocre ressentido com a prépria mediocridade.

Suportara a soliddo, mas a infamia ja era demais. Ressentido em seu gabinete, pensava
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sobre o amargor que tomara sua vida enquanto girava um ldpis entre as maos em busca de
uma inspira¢do para mais uma de suas indteis e rasas conferéncias. Tinha de admitir, ndo
passava de um comentador, um mau comentador ainda por cima. Como pensador era um
6timo entertainer. De fato, esgotara suas grandes sacadas, seus jogos de palavras e outros
artificios que usualmente utilizava em suas falas. Largou o lapis sobre o papel em branco,
tomou o chapéu e a casaca nas maos e saiu repentinamente sem vesti-los e deixando a porta
aberta atrds de si. Naquele instante se decidiu por fazer algo nunca antes feito. Ia
surpreender todos e retomar a admiragdo do publico, mas agora com tal consisténcia que
jamais poderiam ignord-lo novamente. Entrou esbaforido em seu pequeno mas elegante
apartamento, olhou bem seus poucos moéveis, o tapete gasto, foi até a janela averiguar a
vista jd tdo vista. Pensou consigo: estas serdo as unicas coisas que verei até obter sucesso
no meu empreendimento. Decidira-se por escrever um livro, ndo um destes livros como os
outros que ja tinha escrito onde apenas se conta as histdrias lidas em outros livros. Nao,
nada de livros sobre livros. Decidira-se por elucidar uma questdo, partir de um problema,
coisa que jamais fizera. Partir de um problema e tomar aos demais autores como aliados e
ferramentas em sua jornada, e ndo mais como respostas. Nao seria mais mediocre, e se
mediocre fosse de fato, jamais sairia novamente daquele apartamento. S6 havia um
problema: ndo tinha problema algum. Como sempre pensara sobre os pensares alheios,
nunca tivera que se perguntar nada. E agora descobria o quéo dificil era fazer uma pergunta
ao invés de s6 copiar as respostas. Perguntar... sentia apenas um leve absurdo no estomago
mas nada vinha. Passou dias zanzando pela sala, quase sem comer, tomado pela
necessidade de uma pergunta e pelos tremores da cafeina. Pensou nas perguntas da moda,
mas achou-as demasiado faceis e pouco impressionantes. Tentou algo extremamente
original, mas faltava elegdncia a perguntas tdo esquisitas. Na sétima semana teve um
lampejo. Por que tanto esfor¢co? As perguntas mais simples, ja a tanto feitas eram sem
didvida as mais complicadas! A identidade, a esséncia, Deus, o belo, a verdade, o mal, o
falso, essas eram as questdes mais ricas que poderiam ser exploradas. Olhando a cidade
pela janela viu uma imensa colméia de marimbondos, de formatos variados, cheia de
buracos, cada um tomado por um grupo de insetos. Homens, carros, marimbondos, todos
em uma movimentacdo frenética em um sé quadro pelo esquadro da janela. Aquela

justaposicdo de paisagens tdo distintas € a0 mesmo tempo tdo assemelhadas despertou-lhe

77



uma idéia: a natureza, ai estd! Respirou fundo e suspirou. Tomou o telefone nas maos,
pediu uma pizza. De hoje em diante até o fim do livro comeria apenas alimentos delivery.
Discou outro ndimero e encomendou uma cartela de ritalinas na farmécia da esquina,
precisaria de muito dnimo e concentracdo. Pretendia fazer o mais belo livro sobre a
Natureza que ja fora escrito. Um libelo em prol do natural que poderia salvar nossa
humanidade do seu fim. Mudaria a0 mundo com suas palavras. Cansara-se de entreter, ia
ser sério. O mais belo livro, a natureza da natureza! Seria a um sé tempo uma metafisica,
uma ontologia, uma ética e uma estétical! Com sorte se tornaria um novo guru do
pensamento verde. Daria origem a partidos, movimentos sociais, organizagdes nao
governamentais. Teria seu nome em ruas, ndo, ruas nao, em avenidas! Pds-se a trabalhar
imediatamente. Sentia o frisson da vitéria iminente. Ordenara seu cotidiano perfeitamente.
Acordava as 7:00 da manha com seu estridente despertador antigo. Chamava pelo telefone
seu café da manha leve, pdo, café e suco de laranja. Tomava um rdpido banho quente para
estimular a circulagdo (ficar o dia todo sentado fazia formigar-lhe o corpo todo). Tomava
seu café com ritalina, sentava na escrivaninha e s se levantava esporadicamente para ir ao
banheiro. S6 ao fim de mais de doze horas de trabalho € que se levantava, chamava a janta
e tomava um célice de vinho enquanto aguardava a comida. Dormia e depois mais um dia.
Assim passaram-se os meses, apareceram-lhe diversos problemas nas articulagdes, e seu
corpo quase definhou. Fora demitido da universidade, mas conseguiu por sorte se aposentar.
No entanto, apesar de tanto trabalho e concentragcdo, sempre que acabava um livro o lia e
logo ap6s queimava-o em uma lata de tinta posta na sacada. Nada ficava de pé, sempre
haviam muitos furos e falhas que o impediam de parar o trabalho. Do seu frenesi de sucesso
passou a um estado neurasténico antevendo a possibilidade do fracasso, coisa que jamais
lhe passara pela cabeca naqueles dias maniacos das primeiras tentativas. Da angustia
passou ao desespero, comegou a temer por sua sanidade. J4 ndo tinha hordrios, a rotina
desfizera-se em uma série de atos despropositados. Mantinha as cortinas fechadas com
medo que outros pudessem testemunhar sua penosa situacdo. Chegou a crer que tinha
morrido e que ndo passava do fantasma de si assombrando a prépria vida. Foi nesse periodo
que lhe ocorreu a idéia de que sua questdo podia estar equivocada. E se natureza fosse algo
que nao faz sentido? Dormiu no sofd tendo pesadelos com esta questdo. Foi entdo que

quando abriu os olhos estava naquela ilha, deitado na areia a beira da praia. Levantou-se de
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um s6 susto e esfregou os olhos com as maos crendo que assim diluiria a ilusdo. Mas nada
mudou. Continuava na ilha. Chorou desesperado por alguns dias até se acostumar com
aquele estranho exilio. Um arquipélogo perdido, com matas e dunas que mudavam de
forma e local ao sabor do tempo, impedindo a perseveracdao de qualquer intento de civilizar
aquela barbarie. Nao podia ser Robinson Crusoé e tampouco partilhava da compania de um
Sexta-feira. Certamente estava completamente demente, ou algum demdnio zombeteiro lhe
pregara uma cruel peca. Com o tempo foi percebendo a estranha natureza daquele
arquipélago, era uma ilha intempestiva onde tudo se movia, se degradava e criava a cada
momento. Toda aquela fluidez o levou a escrever mais uma tentativa, mas por completo
diversa, de escrever sobre a natureza. Desfez-se das idéias que tinha, esqueceu suas
concepgoes arraigadas, e deixou-se tomar pelo espirito da ilha. Esqueceu quem era para
lembrar-se quem poderia ser. E foi assim, de modo febril e intempestivo, que a escrita se
fez, cheia de poros, sujeiras e arestas, em nada perto do que imaginara, mas desta vez o
livro ndo se desfizera diante da primeira leitura. Bem verdade que ao lé-lo ndo se
reconheceu nele, pelo contrario. Foi tomado de pavor. As palavras que escrevera continham
um conteudo terrivel, findava com a possibilidade dos seus anseios de salvar a humanidade.
No entanto, apesar da decep¢do que lhe prostava o impeto, ndo conseguiu queimar este
livro como fizera com os demais. Como falsear o falso que ndo se envergonha de si? A
franqueza cruel daquelas mentiras era tdo afiada que ndo permitia sua destrui¢do com o
bastdo da verdade e da moral. Entdo entendeu a gravidade da sua situacdo naquela ilha.
Perdera-se ndo s6 no mundo, mas de si também.

Escutei estupefato aquela longa histéria enquanto o ex-académico a contava sem
expressar raiva, mas com um ronco de rancor no peito que lhe fazia ranger os dentes,
mastigando as palavras, ruminando-as e soltando-as aos poucos com um minimalismo
sovina e desmotivado. Mostrei interesse pelo livro, queria ler algo tdo perturbador. Palavras,
palavras, palavras, resmungou desanimado o ex-académico, cansei das palavras, alids,
cansei de tudo e todos, o livro esta ali na choupana, debaixo da cama. Se quiseres perder teu
tempo com essa leitura, fique a vontade para estragar sua vida, eu vou me retirar. O ex-
académico saiu caminhando pela praia, fui seguindo sua silhueta até ela se desfazer
pequena em meio ao sol do amanhecer. Permaneci sentado mais algumas horas, deixando

que a tendéncia de ir-me até o livro se sedimentasse em meu corpo. Pouco a pouco fui
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sendo levado por um anseio vago, até por fim adentrar a choupana e buscar o escrito em seu
timulo dormitério. Eram diversas folhas ja amareladas pelo tempo, amarradas entre si por
uma fita. As letras tipograficas da méaquina de escrever eram ladeadas por comentdrios
manuscritos que o ex-académico havia somado ao original. A juncdo das garatujas com a
ordem militar da fonte mecanica criava um quadro vivo e pulsante que clamava pela sua
leitura. Era como se as palavras duras do tipégrafo sangrassem outras moles palavras em
manchas expressionistas liricas. Busquei a sombra de um coqueiro, recostei-me no seu

tronco e iniciei a estranha jornada livro afora.
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NATUREZA DESNATURADA

Desmesuras do mundo ao homem
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Sou um homem doente. Mas ndo um homem doente destas doencas que se abatem
circunstancialmente em alguns momentos da vida de um homem. Sou um homem
doente, mas doente como todos. Como todos sempre sdo. Sou acometido daquelas
doencas essenciais, alids, doente daquelas doencas que produzem esséncias, amagos,
intimos plenos de timo para manter o tino da humanidade em ser humana. Sou doente
daquele leve desequilibrio que faz as coisas andarem e arderem aos poucos em fogo
baixo, postergando pouco a pouco, covardemente a harmonia final sempre buscada,
ou seja, a morte. Foi assim que certo dia cheguei a esta ilha onde agora me encontro
enquanto datilografo estas pdginas em uma mdquina de escrever que amanheceu
ndufraga na areia assim como eu, perdida do seu tempo. Aqui percebi que era doente
por ter ganas de harmonia sem ter a coragem necessdria para encarar sua face tanica.
Percebi que resvalava em impedir desequilibrios para manter-me parado e ter certeza
de onde estou. Pois agora que perdi todas minhas referéncias em minha masmorra a
céu aberto (tal qual o labirinto sem paredes de Borges, minha alma gémea), percebo
que devo investigar tal doenca para investir contra tdo maldita patologia que a tanto
ferra minha vida em pesados grilhdes. E com este intuito que escrevo aqui este livro.
Para curar-me.

1. Da natureza: o problema

Perguntar-se sobre a natureza das coisas € questdo muito comum ndo sO nas
ciéncias humanas, mas também nas exatas, servindo de retdorica metafisica ao
substrato estilistico do pensamento. Perguntar-se sobre a natureza de si, das coisas e
do mundo ndo é uma questdo apenas. Nao porque se trate de uma multitude de
perspectivas parciais que inquirem uma infinidade de naturezas especificas, mas antes
pela variacdo da natureza do préprio conceito de natureza. Deste modo, ao propormo-
nos uma cartografia por sobre as naturas, torna-se imprescindivel, antes de tudo,
desenhar as variadas variacdes sobre o tema da natureza mesma, em si: a natureza da
natureza.

A forma do conceito de natureza que trabalharemos mais longamente aqui € a
concepgao aristotélica: natureza tomada enquanto esséncia necessdria, ou seja, 0s
atributos essenciais a defini¢cdo do ser em sua identidade ontoldgica substancial. A

natureza do que € seu, sobre o que lhe € natural para si, o que € a sua natureza por si.
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Muitas vezes esta apresenta-se imbricada a outra acepcdo, significando aquilo de
bruto que persiste intrinseco ao ser em si; ja outras vezes confunde-se com a physis,
mundo das coisas, dos corpos sensiveis.

Homens e animais, na sua qualidade de seres fisicos, consolidam sua espécie pela
procriacdo natural. S6 o homem, porém, consegue conservar e propagar a sua forma
de existéncia social e espiritual por meio das forcas pelas quais a criou, quer dizer,
por meio da vontade consciente e da razdao (JAEGER, 1995, p.3).

Nesta afirmacdo encontramos duas proposicdes simultdneas sobre a natureza
para os gregos: a natureza enquanto Physis, compartilhamento da materialidade do
ser, posto na qualificacdo natural atribuida a operacdo de reproduzir-se pelo ato
sexual; e a natureza enquanto esséncia necessaria humana, concebida a partir dos
atributos, ditos espirituais: vontade consciente e razdo. Vemos assim, a partir da
relacdo entre ambos conceitos de natureza, a educagdo concebida pelos gregos como
fendmeno exclusivamente humano fruto de sua especial natureza, “na sua dupla
estrutura corpérea e espiritual” (JAEGER, 1995, p.3) que o distingue dos demais
animais sobre a crosta terrestre. Algo flutua no homem de sutil que a imbecilidade
das bestas ndo alcancga: a tarefa de um homem tornar-se Homem. Cultura e educagdo
unem-se nesta definicdo de cultura enquanto Paidéia (JAEGER, 1995), cultura
concebida enquanto humanismo cléssico, arte de lapidar o humano a partir da razdo e
da consciéncia segundo seus designios proprios. A cultura € entdo o desenvolvimento
de uma “legalidade imanente das coisas” (JAEGER, 1995, p.10), propiciar a
realizacdo da natureza Humana e sua caracteristica espiritual exclusiva. Assim,
cultura e natura relacionam-se como a técnica para a matéria prima, sabendo-se que a
matéria prima humana € técnica em sua natureza: “O conceito de natureza elaborado
por eles em primeira mado, tem indubitavelmente origem em sua constitui¢cdo
espiritual” (JAEGER, 1995, p.10-11). Vemos assim a criacdo de um conceito de
cultura a partir da criacdo de um conceito de humanismo, ambos coadunados pelo
intento de dar forma ao Homem, elaborar o sujeito como o desenvolvimento da maior
obra de arte possivel, a qual deve seguir rigidamente os principios da simetria, da
harmonia, do espirito, da razdo, entre outros. Trata-se de elevar o principio vital a um

ideal de vida formalizado segundo principios que se créem imanentes a natureza do
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homem. E a comunidade estabelecida pelo compartilhamento de uma mesma esséncia
necessdria espiritual que permite pensar a0 Homem e ao Humanismo: “Significou a
educacdo do Homem de acordo com a verdadeira forma humana, com seu auténtico
ser” (JAEGER, 1995, p.14) A nobre representacio do Humano sobrepuja a
vulgaridade dos pequenos homens e os atormenta pela madrugada em suores
noturnos envoltos no desassossego do pesadelo de jamais ser realmente Homem'*.
Tais conceitos de natureza erigem conjuntos unos"’ que se opdem a conjuntos
considerados heterogéneos e secunddrios. As construcdes de binarismos sdo diversas,
podemos de inicio exemplificar trés das mais comuns: natural versus artificial,
natureza versus cultura e essencial versus casual. Deste modo vemos uma estreita
ligacdo entre as variagdes do conceito, formando uma rica trama cerzida por alguns
pontos de passagem de um ao outro. Puxando alguns fios desta rede, desfazendo-lhe
pontos de sua trama, é que pretendemos talhar outro instrumento conceitual que nos
permita capturar outras coisas além de identidades, substancias reificadas, corpos e

purezas brutas.

2. Por uma coeréncia absoluta do diverso no duro uno.

A natureza, a partir desta primeira defini¢do, € a esséncia necessdria dos seres
que tém por si movimento, ou seja, que mudam a si sem necessidade de agentes
externos a eles, entendendo por externo qualquer propriedade acidental, ou seja, tudo
aquilo que ndo lhe € essencialmente necessdrio para seu ser: sua ousia, a substancia
do ontos. A natureza, entdo, é uma causa, uma necessidade inerente ao objeto. Em
funcdo disso se denomina natural ao ser que tem em si seus principios de movimento
(espacial e de crescimento) e mudanga. Aos que sofrem agdes de agentes externos,

causas acidentais, ndo se pode atribuir o status Ontico de natural.

' Segundo Jaeger (1995) cabe ao Iluminismo a peja de ter retirado do Humanismo sua temporalidade e
especificidade local. Para ele os gregos ndo tomavam ao homem como obra de forma geral e absoluta. Ainda
que algumas linhas acima desta afirmac@o conste outra contrastante: “Ora, o Homem, considerado na sua
idéia, significa a imagem do Homem genérico na sua validade universal e normativa. (Jaeger, 1995, p.15)”,
posto que € a esséncia imanente ao homem, sua natureza, que determinard a forma da cultura.

15 Mesmo Lucrécio, em seu mundo pleno de atomos diversos, nos diz que a natureza, em sua totalidade,
permanece imével na soma total dos elementos: “Jamds la suma de los elementos/ mas densa fue o mas rara
que al presente, pues ni si aumentan ni se disminuem” (Lucrécio, 2007, p.150).
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Préxima desta defini¢do da natureza como substancia metafisica, encontramos
uma outra face do mesmo conceito. Neste ponto de vista, a natureza € tomada como
matéria intrinseca, substancia bruta, inerte, sem acdo sobre si, preexistente aos seres
para os quais prové a matéria primeira da existéncia fisica: “Como o bronze a estitua
de bronze” (ARISTOTELES, 1945, p.104). Nesta acep¢do, a natureza desempenha
papel de esséncia e matéria primeira, mas ao invés de categorizar-se como ac¢ao de si
sobre si proprio ou causa necessdria, aqui, ela remete-se diretamente ao mundo da
phisys: “La naturaleza es la esencia de las cosas materiales...” (ARIST()TELES, 1945,
p. 104).

Assim, a natureza prové aos entes as formas (causa inerente) e substancias
(matéria inerte) necessdrias para sua ontologia, para o ser em si e por si: “Por tanto, la
reunion de la esencia y de la matéria constituye la naturaleza de los seres”
(ARISTOTELES, 1945, p.-104). O ser é sua matéria e forma essencialmente
necessdrias a si, por si mesmas existentes neste. As coisas naturais sdo, por natureza,
em si. J4 os seres acidentais dependem dos artificios para serem, pois que, ndo sao em
si e por si (em ato ou poténcia), antes dependem de um substrato outro, sujeito ou
objeto, ao qual podem ser atribuidos como predicados. Quanto mais natural € um ente,
mais ligado a sua substincia, as suas esséncias necessdrias, este o €. Pois menos
submetido aos artificios dos acidentes este estd. Da mesma forma, a unicidade mais
perfeita do ente € a que prescinde dos acidentes e seus artificios construidos no tempo
e no acaso'®. Vemos, portanto, aqui, a estreita relacéo entre o natural que se opde ao
artificial e o natural que se opde aos atributos ndo essenciais. Artificial € a
constitui¢ao ontolégica que se dd de forma ndo necessdria, ou seja, mediante o muituo
acoplamento temporal e tempordrio entre os acidentes e seu sujeito ou objeto. Sdo
artificios, ou seja, acdes incorporadas a algo anterior que é dado como puro e
necessario em si e por si. Vemos ai as claras relagcdes entre a natureza aplicada como

ferramenta identitédria de captura e cristalizacdo do sujeito, segundo uma divisdo deste

16 A unidade de natureza pode se dar basicamente de duas formas, a unidade de niimero e a unidade de
género. A unidade de nimero trata dos entes discretos, entes indivisiveis tomados enquanto unidades
distintas, descontinuas. J4 a unidade de género se opera por analogia, relagdes que comungam um so ser,

formando conjuntos de entes segundo um ser, uma substancia segunda. Vemos assim, portanto, uma unidade

fundada em uma substéancia primeira ou substrato e outra fundada em uma substancia segunda ou forma
(telos). Sendo ambas, no entanto, esséncias necessarias: natureza.
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em essencial e acidental e a natureza usada como ferramenta de depuracio entre as
coisas em natura, dadas pelo mundo em si, e as coisas feitas pelo homem neste
mundo e que com este se compdem com status ontolégicos distintos.

Nao hd como deixar de ressaltar a evidente atribuicdo de uma hierarquia
ontoldgica bindria, onde o modo natural se apresenta como mais verdadeiro ou/ e
mais belo ou/ e mais puro. A ponto de encontrarmos no primeiro motor aristotélico,
espécie de entidade primeira que a tudo criou € move, sem mover ou mudar a si, 0
cume do natural, do em si e por si. N@o se trata evidentemente de uma doutrina dos
graus de perfeicdo do ser como em Platdo, mas contém em si evidentes atribuicOes de
valor aos modos do ser: aparéncia (passivel de falsidade e contradi¢do) e esséncia
(necessariamente verdadeira). Assim, vemos a dominacdo da representacdo de
igualdade sobre a concretude da diferenca em diversos ambitos. A identidade
essencial, diferentemente da acidental, € segura, ndo sujeita ao fortuito, as
contradicbes € ao engano. Tal unidade do ser se opde a ‘“heterogeneidade”
(ARIST()TELES, 1945, p.113), conceito aqui definido pela pluralidade de forma,
matéria ou/ e definicdo. A relacdo entre ambos serd mediada por um conceito de
diferenca tomado em funcdo da construcdo de identidades, possibilitando a operacao
analdgica na construgdo de géneros: “Diferente se dice de las cosas heterogéneas, que
son idénticas desde algiin punto de vista...” (ARIST()TELES, 1945, p.113), sendo tal
ponto de vista ndo a diferenca discreta, de nimero, mas sim a de forma, por
analogia'’.

“El ser se entiende de muchas maneras, pero estos diferentes sentidos se
refieren a una sola cosa, a una misma naturaleza, no habiendo entre ellos solo
comunidad de nombre” (ARISTOTELES, 1945, p.113). Ainda que tal afirmacdo
pudesse ser compreendida enquanto afirmacdo de um plano comum da existéncia,
vemos aqui a afirma¢do do Mesmo, de uma homogeneidade ontoldgica que por sua
vez implicard uma unicidade epistémica que tenderd para a simplificacdo dos seres

segundo o Mesmo Generalizado.

' Entende-se com isso a afirmacio de Deleuze em Diferenca e Repeti¢io (1968/2006) de que em Aristételes

a diferenca opera como nos jogos de adivinhacdo, onde a pergunta “qual a diferenga entre X e Y”, pode ser

tranqiiilamente substituida para “o que X e Y tem em comum”. “En las definiciones se da el nombre de

género a la nocién fundamental y esencial, cuyas cualidades son las diferencias.” (ARISTOTELES, 1945,

p.129).
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Aristételes dird entdo, na sua Metafisica, que esta, a ciéncia das coisas
essenciais, perenes, ¢ uma ciéncia melhor do que a que se debruga sobre as alteragcdes
do ser. H4 que se mirar para além dos movimentos aparentes e vislumbrar a plena
identidade essencial. Ainda que admita a multiplicidade de formas possiveis de
conhecer as coisas do mundo, Aristételes assegurard ser mais seguro aquiescer as
esséncias necessdrias em detrimento dos acidentes e sua fugacidade inconstante.
Sobre o estudo dos seres diz que “distinguimos diferentes grados de conocimiento, y
décimos que tienen una ciencia mds perfecta los que conocen, no sus cualidades, sus
cantidades, sus modificaciones, sus actos, sino su esencia” (ARISTOTELES, 1945,
p.57).

3. Da diarréia das coisas em fluxos errantes.

Alegando a unicidade do sentido da existéncia das coisas e dos termos que a esta
se referem, Aristételes tece um argumento contra o paradoxo da coexisténcia de
contrdrios nos sentidos da esséncia de um ser determinado. Afirma uma clara
distincdo entre o ser e o ndo ser, utilizando-se de silogismos bdsicos contra as
aparéncias sofisticas em Protagoras: “por lo conseguinte, ser hombre no puede
significar lo mismo que no ser hombre, si la palabra hombre significa una naturaleza
determinada, y no sélo los atributos de un objeto determinado” (ARISTOTELES,
1945, p.83). Admitir esta ndo unicidade harmonica e total dos seres especificos e seus
sentidos seria negar a esséncia, a substancia dos entes, concluindo por fim que
existem somente os acidentes. Assim, objetos e sujeitos, a substancia em si, aquilo
“que nunca se predica de um sujeito, nem em um sujeito...” (ARISTOTELES, 1945,
p.48), tornar-se-iam nada mais do que predicados de si, dessubstancializando o ser
em uma cadeia processual de acidentes ao modo do rio heraclitiano, ou melhor, ao
modo do rio de Critilo, onde resta apontar ao fluxo, pois nem na primeira vez que se
denomina o rio este € o mesmo, fugindo sempre da palavra tomada como
representacdo.

Aceitar a condi¢do paradoxal dos seres implicaria inevitavelmente a negacdo da
1déia de esséncia, pois somente os acidentes poderiam existir segundo o absurdo da
coexisténcia do ser e do ndo ser segundo um mesmo conceito, posto que muitas vezes

sdo fortuitos, fugazes e enganosos. Ja as esséncias necessdrias aceitam a sucessdo de
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contrdrios em si (acidentes), sem no entanto modificarem a si mesmas nesta operagao:

“Agora, a principal propriedade da substdncia parece ser isto: que, apesar de
permanecer idéntica, uma, e a mesma, é capaz de receber qualificacdes contrdrias”
(ARISTOTELES, 1985, p.57).

Assim, findando com a reificagdo em esséncias substanciais, 0 ser seria 0s
atributos, ao invés destes atributos serem no/do ser. Como diz Aristoteles (1945) em
seu exemplo, segundo uma ontologia substancialista, o branco ¢ no homem que é
branco, que possui o branco em si, mas ndo por si, posto que pode deixar de ser
branco e continuar sendo a substincia que é. Deste modo, a brancura é no homem,
mas o homem ndo é na brancura nem a brancura é o homem. No entanto, ao
desfazermo-nos da esséncia e sua reificacdo dos processos em entes (substincias),
vemos a insurgéncia dos atributos como definidores da dita identidade da existéncia
dos seres, o que implica a dissolu¢@o da identidade mesma, liberando aos fluxos de
atributos per se, além e aquém de sujeitos e objetos unificadores e objetificadores da
sua volatilidade. Tal profusdao de acidentes gera um plano de composi¢do comum e
ndo uma segmentacdo de cada atributo em si, pois, uma das conseqiiéncias do
abandono das esséncias das coisas, segundo Aristételes (1945), € o paradoxo da
identidade total: tudo € tudo. Pois, se afirmamos a veracidade de todas afirmacdes,
inclusive as contraditdrias, teriamos que aceitar a um s6 tempo a afirmagdo e a
negacdo do ser, tornando a todas as coisas indiferenciadas, ou seja, impossibilitadas
das diferenciagdes especificas na criagdo de unicidades identitdrias categoriais. Ele
nos prové de um exemplo simples e 16gico, bem ao seu modo. Se pensarmos que um
homem difere de um barco, teremos necessariamente de admitir também sua
indiferenciacdo ao abandonarmos o principio de ndo-contradi¢do. Deste modo,
terfamos a constituicdo de uma grande unidade universal e uma impossibilidade de
afirmacdo categdrica sobre as unidades especificas, posto que a determinagdo de
identidades estd vedada: “Todas las cosas estin confundidas. De suerte que nada
existe que sea verdaderamente uno. El objeto de los discursos de estos filésofos es al
parecer lo indeterminado...” (ARISTOTELES, 1945, p.86).

Para além da unidade, a dissolu¢do da substancia faz surgir um monismo, uma

“univocidade”, uma identidade absoluta do indeterminado, o universal do informe
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singular. Constitui-se assim, uma multiplicidade infinddvel de cadeias ilimitadas de
acidentes a se relacionarem entre si na constituicdo do ser em uma imanéncia

paradoxal de atributos (singularidades) ndmades sem objeto ou sujeito. No entanto,

antevendo tal fluidez, Aristételes tenta mais um argumento contra este mundo fugidio:

Si se dice que todo es accidente, ya no hay genero primero, puesto que
siempre el accidente designa un atributo de un sujeto. Es preciso, por lo
tanto, que se prolongue hasta el infinito la cadena de los accidentes. Pero
esto es imposible. Jamds hay mds de dos accidentes ligados el uno al otro.
El accidente no es nunca un accidente de un accidente, sino cuando estos
accidentes son los accidentes de 1o mismo sujeto (ARIST()TELES, 1945,
p.85).

Vemos ai a um s6 tempo uma abertura e uma tentativa de fechamento de uma
nova ontologia para além da reificacdo de substancias em coisas. A abertura de uma
ontologia complexa, sist€émica e processual, com cadeias infinitas de modos, ligando-
se em arranjos processuais de coeréncias fugazes e afirmativas vé-se confrontada com
uma condi¢do logica e metafisica imposta a existéncia: a necessidade essencial de
uma esséncia necessdria. Trata-se, no entanto, de uma peticdo de principios,
reafirmando os axiomas de uma ontologia substancial diante de uma outra concep¢ao
que foge desta, e, portanto, € vista como invidvel. Pois, se atributos ndo podem ser
atributos por si, diante da necessidade de pertencer a uma substancia em torno da qual

orbitam, ¢ exatamente a fuga desta perspectiva que abre a possibilidade de um

atributo de um atributo, o que permite a perspectiva monista e de variagdes constantes.

Ao invés de dizermos que um atributo de um atributo é impossivel por depender de
um sujeito anterior, afirmamos aqui que é exatamente ao prescindirmos de um sujeito
com a operacdo de predicacdo de predicados sobre predicados que se constitui um
outro sujeito ndo substancial.

Como nos alerta Nietzsche (1999%), muitas das nossas concep¢des metafisicas
de mundo estdo fundadas sob a seducdo da lingua e sua gramatica. Deste modo, o
penso logo existo cartesiano, apresentado enquanto evidéncia auto-sustentavel, €
rachado em pedacos por Nietzsche, evidenciando que ndo se trata de um argumento-
evidéncia, mas sim de uma constru¢do plena de pressupostos complexos: que o
pensar € algo especifico e em si, € que o pensar pensa em algo que € eu. Assim, além

da presuncdo de isolar ao modo pensar em si, distinguido dos afetos e da sensagdo
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por exemplo, vemos a conjugagdo na primeira pessoa, aliada ao formato gramatical
da lingua que divide a frase em sujeito e predicado, dando forma a um “eu” onde
ocorre o pensar. A partir da proposicao do filésofo alemao de pensarmos uma lingua,
ou melhor, um mundo que fugisse deste binarismo agente-acdo, "Mas nao existe um
tal substrato; ndo existe 'ser' por trds do fazer, do atuar, do devir; 'o agente' é uma
ficcdo acrescentada a acdo [sob sedugdo da linguagem]- a acdo € tudo" (NIETZSCHE,
1999b, p.37); somada a proposi¢cdo Deleuziana (1975) de um mundo sempre a devir
em verbos no infinitivo, obtemos a sancdo para elaborar a alforria dos atributos
perante as substancias reificadas (sujeito, objeto, coisas, esséncias). Vivemos entdo
em um mundo de adjetivos acelerados em devir por verbos impessoais no infinitivo.
J4 ndo € mais necessario o pressuposto de uma substincia para os acidentes, estes
podem coadunar-se uns nos outros de modo ilimitado. Enquanto no exemplo
Aristotélico (1945) ndo podiamos imaginar uma jungdo entre branco e musico que
ndo se desse através da substincia homem: homem - branco - musico. Agora
podemos tranqiiilamente imaginar a brancura e a musicalidade interagindo em
formacdes para além do homem, constituindo miusicas brancas, ou brancuras musicais,
em uma cadeia ilimitada de variacdes. Agora é na relacdo, na conexdo entre os
elementos que veremos a fundamentacdo da ontologia do ser, € ndo mais em sua
pretensa substancia ou esséncia necessaria.

E € neste mundo de atributos ndmades, de linhas de forcas em arranjos no
porvir, que vemos a constitui¢do do sujeito a partir de uma agdo de reflexibilidade
destes fugidios elementos. Quando a for¢a age sobre si, quando o fora se dobra,
quando o predicado predica a si mesmo, vemos a constitui¢do de uma coeréncia auto-
organizadora, vemos a constituicdo de uma vertigem autopoiética. Segundo Foucault,
quando nos deparamos com o paradoxo do mentiroso, onde um homem afirma “estou
mentindo”, defrontamo-nos ndo simplesmente com o paradoxo da sentenca e seu
conteudo, os quais ndo cessam de movimentar-se entre a veracidade ou falsidade da
assertiva (ja que, diante do contetido expresso de que o sujeito estd mentindo, a
veracidade da frase torna-a falsa e vice-versa). Para este autor, a principal questdo dai
advinda é: “o sujeito que fala € o mesmo aquele pelo qual ele é falado” (FOUCAULT,

2001, p.219), problemadtica a qual serd expressa em outra assertiva: “‘eu falo”. Afinal,
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falar que se fala € visibilizar a circularidade na qual se assenta o sujeito que fala a si.
Aqui, assim como no cogito cartesiano, aparentemente a assertiva dobra-se sobre si
em sua tautologia de evidéncia ndo questionada de seus principios, gerando uma
interioridade auto-referida na qual nada escapa, tudo a reafirma, acalentando
maternalmente uma interioridade identitaria. Mas, tomando o “eu falo” em sua
expressividade material mesma, na sua presentificacdo de um ser enunciado, e ndo
segundo seu aspecto formal e 16gico, vemos nesta a transitividade estilhagada, crua e
cruel, de algo que ndo existe antes ou depois, porém, que simplesmente existe
enquanto se afirma a forca, enquanto € falado e atraido para o deserto exterior onde se
perde do autor imaginado e representado, encontrando-se em uma rede impessoal de
relacdes outras, desfazendo-se quando se cala, permanecendo siléncio do “zun-zum”
anonimo. Fala-se aqui, e pronto, ndo aos sentidos e referentes. Dé-se rouca voz, de
grossas cordas vocalizadas, a delacdo do dissolver-se do sujeito por entre um mar de
predicados. Rouca voz de caminho incerto e interferéncias multiplas, onde o gaguejar
ou a tosse ultrapassam a autoria na evidéncia do acaso, demonstrando que deus joga
dados sim. Fala-se linguagem na expressividade crua do grito e do gemido, do
resfolegar que se mostra carne e sangue, corpo em expressdo, que ultrapassa a
identidade da interioridade dos 6rgdos privados: antes mares-corpos em oscilacdes e
(des)aparecimentos constantes e nada contrastantes. Liagrima e suor que salgam e
odorizam o papel epidérmico, o qual ja ndo adormece sob os tremores que lancinam

3

lancando-lhe vivo ao exterior do deserto povoado: “...em um siléncio que ndo € a
intimidade de um segredo, mas o puro exterior onde as palavras se desenrolam
infinitamente.” (FOUCAULT, 2001, p. 224).  Nao estamos diante de um mero jogo
de contrarios, pois aqui as diferencas unem-se em um movimento de por vir que
revira os polos abrindo-os as interferéncias do caos dos possiveis. Tampouco, temos
aqui a divisao entre sujeito e atributo que sustentava a tautologia autogeradora, a qual
produzia identidades e interioridades sem jamais sair do lugar. Aqui, de fato, falamos
de um deslocamento incessante: ultrapassamos a tautologia do sujeito que fala e é

falado, fomos para além do sujeito, adentrando em um emaranhado de falas andnimas

e cotidianas a se agenciarem e (re)criarem.
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Os corpos mesmo também fluem em relagdes. Uma molécula, um corpo enfim,
nido é uma entidade atual, mas sim uma série de ocasides atuais em constante
transformacao: um acontecimento. E a nocdo de mudanga em Whitehead. (um pouco
como a de diferenca em Deleuze) é constituida pela variac@o entre ocasides atuais que
formam a um mesmo acontecimento (um mesmo corpo). O sujeito de Whitehead
nasce do mundo, um sujeitobjeto que se constitui como dobra: o “objeto” € uma
ocasido atual posta como elemento de um sentir, a0 passo que o sujeito € a ocasido
atual constituida por um processo de sentir que tem a si mesmo como elemento do
processo de sentir: “El que siente, es la unidad que surge de sus proprios sentires; y
los sentires son los detalles Del proceso intermedidrio entre esta unidad y sus diversos
datos” (WHITEHEAD, 1956, p.129). O ser €, em seu devir (devir = ser), constituido
tanto por seu passado (sua série de ocasides atuais) quanto por si mesmo: devir
passado (causa eficiente) e devir imediato (causa sui), tal como no “eu falo” de
Blanchot citado por Foucault. Assim, entre a causa eficiente e a causa sui, 0 ser se
origina como dobra do mundo e de si: “La filosofia Del organismo invierte el orden,
y concibe al pensamiento como operacidn constituyente en la cargacién del pensador
ocasional” (WHITEHEAD, 1956, p.209).

O ser individual é o mundo preendido de sua perspectiva-vetor, “una entidad
actual, por su lado subjetivo, no es sino lo que el universo es para ella, incluyendo sus
propias reacciones” (WHITEHEAD, 1956, p.214). H4 uma dobra entre o publico e o
privado nas preensdes, elas impedem uma bifurcacdo do mundo entre “publicidad e
intimidad” (WHITEHEAD, 1956, p.391). Toda preensdo possui dupla vetorialidade,
publica e privada, pois a concepcdo de que ambos os modos sdo excludentes nio
passa de uma abstracdo que o raciocinio analitico opera sobre os fluxos do mundo
(eventos, acontecimentos): “La teoria de las prehensiones se funda en la doctrina de
que no hay hechos concretos que sean meramente puiblicos o meramente privados”
(WHITEHEAD, 1956, p.392). Nio se trata aqui de afirmar que o ser € o verso do
mundo ou vice-versa, sO € somente pensamos O Verso ndo como contrario (anverso)
mas sim como poesia, verso do mundo e vice-versa, um verso quase livre de poucas
rimas e métricas mas com muito ritmo préprio em sua decisdes estéticas (na busca

pela satisfacdo/ intensidade), pois de fato antes de negacdo tal relacdo € exatamente o
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inverso: ocasido atual (em seu modo subjetivo, de dobra) ¢ a afirmacdo de uma
perspectiva de mundo, compreendendo aqui perspectiva em sua acep¢do mais forte,
como afirmacdo ontologica. O sujeito-objeto € uma unidade experi€ncia, um
atravessamento de sentires (uma unidade onto-epistémica como veremos no item
seguinte), e tal sociedade de sociedades (nexo societdrio) que se personaliza (nexo
pessoal) adquirindo persisténcia e subjetividade, nada mais € do que a construgdo de
um estilo em relacdo a outros, um “verso livre”, limitado por sua relagdo com o

poema-mundo que constitui. Sujeito e mundo se preendem em uma obra estética.

Las filosofias de la sustancia presuponen un sujeto que entonces
encuentra un dato, y luego reacciona frente al dato. La filosofia del
organismo presupone un dato a cuyo encuentro se sale con sentimientos,
y que progresivamente logra la unidad de un sujeto. Mas en esta doctrina
estaria mejor superjeto (WHITEHEAD, 1956, p.214).

Vemos, portanto, a dissolu¢cdo de uma determinada concepc¢do de natureza

atrelada a esséncias necessdrias, em prol de uma definicio mais aberta e fluida,
menos constrangida a afirmacgdes especificas. Uma natureza informe, indeterminada.
Muito além e aquém das representacdes identitdrias e dos movimentos auto-referentes
fechados e absolutizados do em si reificado: natureza desnaturada.

Vislumbremos o aporte para a desnaturacdo do conceito de natureza que
Whitehead busca nas filosofias “pré-kantianas”: uma possibilidade de ultrapassar a
bifurcacdo da Natureza entre “fendOmeno” (aparéncia, experi€éncia mental, imagem,
ilusdo) e “ndmero” (esséncia, coisa em si, verdade). Para tanto erige o que denomina
Filosofia do Organismo, na qual re-visita uma grande variedade de autores: Platdo,
Hume, Descartes, Leibniz, Espinosa, Locke, Bérgson, entre outros. A metodologia de
WHITEHEAD. € a unido de opostos, do empirismo e do racionalismo, em um modo
complexo de ver ao empirico e ao racional. O realismo especulativo, a racionaliza¢do
imaginativa, a aventura do racionalismo: a experimentacdo de modelos de mundo no
mundo para avaliar seus efeitos. J4 que “Si deseamos un testimonio de experiencia
sin interpretar, tenemos que pedir a una piedra que registre su autobiografia”
(WHITEHEAD, 1956, P.32).

A partir destes constitui os dois pontos fundantes do seu sistema: os empiricistas
lhe garantem a importancia dos sentidos (importincia da percepcdo) e o0s

“racionalistas” lhe garantem a univocidade do ser (imanéncia). A univocidade do ser
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¢ garantida pela forca criadora (devir), que toma o lugar da substancia Espinosista,
sem apelar a divisdo esséncia-acidente/ sujeito-predicado que existe na ontologia
deste fildsofo sefaradi e tampouco permitindo sua queda em monismos estdveis de
totalidades fechadas. Ja4 a importancia dos sentidos € garantida pela inevitdvel
negagdo do subjetivismo (intimidade mental autoreferente solipsista) através de uma
realidade relacional, onto-epistémica e vetorial (ser e conhecer/ sentir sio um sé
movimento de criagdo).

Para Whitehead foram cinco pontos os principais operadores que fizeram a
filosofia se afastar do vulgar e do vulgo, do comum e imanente, pontos os quais
pretende reverter com sua Filosofia do Organismo. Tais pontos sdo: 1-Desconfianca
para com a especulacdo, 2-Confianga total na linguagem, 3-Divisdo do mundo em
binarismos (sujeito-predicado, esséncia-aparéncia, causa-efeito), 4-Tomar as
sensacdes como enganosas € a0 mundo como uma construcao subjetiva e 5-Conceber
uma atualidade vazia, rasa, neutra, sem a densidade da poténcia/ virtualidade. Do
primeiro ponto averiguamos que em Whitehead. a metafisica € inevitdvel, trata-se de
uma concep¢ao de mundo, assim sendo, melhor explicitar e explorar os meandros da
ontologia do que ingenuamente pressupor que prescindimos destas concepcgdes. O
segundo e o terceiro pontos sdo um € 0 mesmo, posto que se trata da ja muito
denunciada por Nietzsche “seducdo da gramadtica”, ou seja, a metafisica bindria
presente na gramdtica da maioria das linguas, principalmente nas ocidentais: a qual
nos faz crer que substantivos sdo substincias simples e que sujeitos sdo um tipo
especial de substancia que serve de sustentdculo ontoldgico para os predicados (agdes

e/ ou acidentes). Tal equivoco se dd, segundo Whitehead, pela opcdo Aristotélica e

Cartesiana de falar do ser através do conceito de “qualidade” ao invés do de “relagao”.

Através deste ultimo item abrimos as “intimidades” (como substancia/ qualidade) em
relacdes produtoras de interioridade que ndo se separam por completo do externo que
as estd a constituir. Assim, perde o sentido qualquer referéncia a um mundo mental,
fenoménico, etc que seja qualitativamente distinto do mundo exterior: tais diferencas
sdo vetoriais, de modos e nao substancias. O conhecer (sentires) assim como o ser é o
encontro de relagdes (preensdes) na constituicdo de modos (vetores). O ser mesmo &

um sentir (que se expressa e se experiencia) produzido com a preensdo de sentires
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(preensdes) diversas. E, é exatamente por vivermos em um mundo vetorial (de fluxos
relacionais que apontam estilos), que ndo cabe aqui nesta filosofia a concepg¢do
newtoniana de um espago € um tempo vazios, meras abstracdes onde as coisas se
passam, antes Whitehead constréi a dimensdao do evento, do fluxo relacional de
ocasides atuais e poténcias de onde se abstrai o espago-tempo.

Sintetizando a “filosofia do organismo”, Whitehead define trés principios
definidores de sua metafisica (WHITEHEAD, 1956, p.418) os quais nos permitem
compreender a perspectiva que este afirma ao especular seu mundo. Sdo trés os
principios: 1) Tudo flui e nada € inerte (mas todo fluir é condicionado). 2) Nada é
individual (mas toda criag@o se origina privada para depois se espargir pelo mundo).
3) Todos acontecimentos podem ser divididos em preensdes (A relacdo € a unidade
minima, as preensdes sdo quantuns de sentires/ experiéncias/ expressdoes que se
produzem nas ondas/ campos relacionais, sendo elas mesmas também relagdes, e €
nestes campos que se dao as “originacdes” acima referidas): “Toda realidad esta ahi
para sentir: fomenta el sentir y es sentida” (WHITEHEAD, 1956, p.418). Tais
preensdes se compde neste campo em tensdes: “Una tension es una integracion
compleja de sentires mds simples” (WHITEHEAD, 1956, p.418).

Adentrando j& sua invencdo de uma natureza desnaturada, em “O conceito de
Natureza”, Whitehead (1994), vai nos definir de uma forma simples, bem prépria aos
empiricistas mais aguerridos, que a Natureza € tudo aquilo que nos chega pelos
sentidos. Com esta definicao tdo simples, Whitehead evita a bifurcagdo da natureza
entre, por um lado, uma esséncia/ coisa-em-si/ substancia/ nimero e, pelo outro, as
aparéncias/ acidentes/ fendmeno. Assim a natureza € essa preensdo do mundo que
efetuamos e que nos efetua no mundo. E € desta multipla preensdo que advém a
organizacio da natureza.

A “orden de la naturaleza” (WHITEHEAD, 1956, p.122) é constituida pelas/ nas
relacOes entre os entes atuais as quais delimitam o ser-dado e o que pode vir-a-ser.
Tal ordem € oposta a desrodem, sendo a primeira conexao/ relagdo (preensdo positiva)
e sendo a segunda desconexdo/ separagdo (preensio negativa). E da integracdo
coerente das diversas ocasides atuais e suas poténcias em uma preensao coerente que

obtemos a natureza e sua ordem. Deste modo nao existe “A ordem” da natureza, mas
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sim uma série ilimitada de modos de ordenar (sempre também algo desordenados,
inacabados e parciais), ja que a natureza € o devir de um modo relacional. Ou seja,
em Whitehead ndo existe “A Natureza” (tomada como ordem em si e por si), mas sim
uma mirfade de naturezas mutantes em constante relacdo de criacdo, vir a ser: “La
nocién de un ideal unico [orden] surge de la desatrosa moralizacion excesiva Del
pensamiento que imponen el fanatismo o doctrinarismo” (WHITEHEAD, 1956,
p-123).

Deste modo a reproducdo, a repeticdo da natureza, ndo € mera reproducdo-
estabilidade (repeti¢do pura sem diferenca), mas sim um processo de acumulacio-
transformacao. Com a constante cria¢do do devir restringida pela condicionalidade de
suas contingencialidades, com a irreverssibilidade do tempo e imortalidade objetiva
(nada se finda, tudo se transforma e por isso persiste) obtemos uma acumulagdo
virtual e atual do mundo em si, tramando suas tramas cada dia mais densas de
criacOes. Para Whitehead, € neste delicado e complexo processo que se constitui a
ordem que permite a persisténcia (reproducao-transformacio) do mundo, da natureza.
E no equilibrio ritmico das relacdes (preensdes) que se estabelecem que o mundo
adquire e sustenta sua consisténcia e estabilidade (metaestdavel) em uma determinada
“natureza”: “La constancia de los designios fisicos [sentires conceituais integrados a
sentires fisicos bdsicos] explica la persisténcia del orden de la naturaleza y en
especial de los ‘objetos persistentes’” (WHITEHEAD, 1956, p. 372). Trata-se de uma
composicdo e decomposicdo por afinidades e desafinidades onde o mundo atual em
suas preensoes serve de causa eficiente de tal conjuncdo, enquanto a aspiragdo
subjetiva (impulso a formar coeréncias para intensificar sentires/ satisfacdo) serve
como causa final para a mesma: “Sigue-se que la complejidad equilibrada es el
resultado de esta categoria final de aspiracion subjetiva” (WHITEHEAD, 1956, p.
374).

Bem verdade que os conceitos de apetite e satisfacdo parecam servir para
coordenar uma ordem ideal na ontologia de Whitehead, uma ordem ideal que vé na
integracdo coerente através da preensdo positiva seu rumo. Sendo que tal rumo foi
ordenado pela ocasido atual primogénita: Deus. Deus e ordem (e ndo exatamente

Deus € ordem, mas quase) € a relacdo fundante da natureza tal como a conhecemos,
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pois em Whitehead € com Deus, o primogénito da criacdo, que passamos da
criatividade como for¢a criadora de novidade pura (forca a qual em nosso mundo
criou apenas Deus, sua primeira criacdo e Unica incondicional) para a criagdo de
correlagdes coordenadas, concrescéncia, ordem. O que produz a ordem € a existéncia
do primeiro ente e seu condicionameno do incondicionado. Desta condi¢do primeira
viriam caracteristicas ordenadoras da natureza tal como nossa fome de satisfacdo
(vontade de fechamentos, ainda que parciais e tempordrios), nossa vontade subjetiva
(tornar-se sujeito apropriando-se das relagdes em uma coeréncia subjetiva), ou seja,
de Deus vieram as condi¢des produtoras de coeréncia no mundo (ndo devido a uma
sobrenaturalidade deste, mas sim pela mera antecedéncia temporal na criacdo). “Lo
inexorable en Dios es la valoracién como aspiracion al orden” (WHITEHEAD, 1956,
p.332).

Segundo Whitehead (1956), Leibniz se defrontou com o mesmo problema de
erigir uma unidade complexa para a natureza, mas ao invés de confrontar esta
dificuldade ontoldgica, apenas a tamponou com ‘“una no analisada doctrina de la
‘confusion’” (WHITEHEAD, 1956, p. 341). Ja4 para Whitehead, € a partir de um
processo de valoracdo dos sentires e suas poténcias para os nexos (modo de valora¢ao
condicionado pelos entes atuais, em especial por seu primeiro expoente, deus) que se
“decide” (decisdo € aqui uma operacao ontoldgica de corte, de defini¢do de um estilo
a partir de suas condi¢des, é uma decisdo “cega”, ou seja, inconsciente em sua maior
parte) se tal sentir se integrard ou ndo (preensio positiva ou negativa) a tal unidade
complexa: “Por lo tanto, ‘adversiébn’ y ‘aversién’ son tipos de decision”
(WHITEHEAD, 1956, p.344). Evidentemente tais procedimentos seriam
capitaneados pela fome de satisfacio que conjuga os sentires buscando uma
ressonincia (coeréncia) entre estes.

Perguntaria eu neste ponto sobre a necessidade de coeréncia entre os sentires
afirmada por Whitehead em sua filosofia. Tais pressupostos de harmonia
concrescentes seriam produto de relagdes de afinidade contingentes (colou, ndo
colou, compds, decompds) ou seria o produto de um finalismo teleoldgico para além
das relacdes? Vejamos, por exemplo, a categoria de Harmonia Subjetiva: “Las

valoraciones de los sentires conceptuales se determinan mutuamente por su
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adaptacion a ser elementos unidos en una satisfaccién a la cual aspira el sujeto”
(WHITEHEAD, 1956, p.345). Se nds atentamos aos termos ‘“adaptacdo” e
“aspiracdo” veremos que neles vive a tal fome de concrescéncia que move ao mundo
em direcdo ao “progresso” whitehediano, um progresso mais estético que moral
(deve-se ressaltar), mas ainda assim em uma dire¢do totalizadora dos eventos (ainda
que se afirme a impossibilidade da totalizacdo total): “En esta septima categoria
[harmonia subjetiva], y en la de reversion, la adaptacion estetica para un fin es la
condicién formativa de la armonia pré-establecida” (WHITEHEAD, 1956, p.346).
Trata-se de adaptacdo estética para um fim mirando um “ideal estético”
(WHITEHEAD, 1956, p.346) o qual produz unidades coerentes, harmonia:
autocriacdo condicionada da concrescéncia. No entanto, evidentemente, tal estética
possui um apelo a uma responsabilidade estética que beira sua moralizagdo (beira
pois ndo se arvora completudes totalizantes): “Esto es todo el meollo de la
responsabilidad moral. Esta responsabilidad esta condicionada por los limites de los
dados y por las condiciones categoriales de la concrescencia” (WHITEHEAD, 1956,
p.346).

Seria exatamente neste ponto agora referido de que a filosofia do organismo
(ainda que veja ao organismo como fim) ndo concebe organismos fechados, mas sim
abertos em variagde do devir, que podemos alavancar uma perspectiva para além
daquela da perfei¢do divina espinosista (1973). Afinal ndo temos aqui uma totalidade
(nem mesmo Deus), mas sim uma multitude de contrastes (preensdes que afirmam
diferencas, similar a operacdo da transducdo de Gilbert Simondon), contraste de
contrastes e assim sucessivamente (complexidade) sem que sejam necessarias
atenuacdes destas diferencas para que elas componham tais contrastes, o que permite
a maximizagdo da poténcia destes contrastes (intensificar as relagdes entre as
diferencas pelas diferencas).

No processo do progresso concrescente whitehediano temos a integracido de
elementos distintos em um conjunto complexo onde as relagdes se ddo a partir das
diferencas nao andlogas (ndo por analogia que € a diferenca oriunda da semelhanca e
ndo seu inverso). Esta integracdo ndao se dd de qualquer modo, pelo acaso dos

encontros nem em busca de uma homogeneizacdo da diferengca em mesmo. O anseio
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(a fome de satisfacdo por nds herdada de deus) por formar organismos
(concrescéncias) ndo quer apenas equilibrio e coeréncia, ele também exige
complexidade: busca ambos em um equilibrio complexo (paradoxal e metaestdvel,
diria eu). Assim ndo podemos reduzir este anseio a uma fome identitaria de produzir
o Mesmo unitério, trata-se antes de uma fome por conexdes, conexdes de conexdes,
por mais relacdes que permanecam, sustentem-se, € permitam um sentir mais intenso
(complexo). Integragdo, portanto, falara de aumentar conexdes e ndo de subordind-las
a uma légica central homogeneizante. Ligar o que estava separado, € ndo submeter
um ao outro. Constituir um tecido sem costuras o mais intrincado possivel em sua
trama, mas sem incompatibilidades (rasgdes, fissuras) que impecam relagdes. O
ponto é a criacdo de contrastes, € o “contraste se obtiene por médio de las
diferencias” (WHITEHEAD, 1956, p. 375).

Assim se constitui 0 mundo, a natureza, os objetos que persistem no tempo: em
busca de aumentar as intensidades dos sentires, ou seja, a natureza se constitui como
um fato estético. As “leis da natureza” sdo antes de tudo categorias da composi¢ao
estética dependentes das especificidades de cada criacdo: “Una experiencia intensa es
un hecho estetico, y sus condiciones categoriales tienen que generalizarse a base de
leyes estéticas de las artes particulares” (WHITEHEAD, 1956, p. 376). O mundo
dado, atual, é ele mesmo uma obra de arte, um work in progress: “un hecho actual es
un hecho de experiencia estetica” (WHITEHEAD, 1956, p. 376). Evidentemente que
em nossos nexos erigimos canones estéticos para este mundo que funcionam ao
limitar pela preensdo negativa suas possibilidades de conexdo a partir de uma
determinada estilistica tomada como mais adequada para a experiéncia mais intensa,
com mais satisfacdo que aplaque nossa fome de completudes fugazes:

De esta suerte el organismo en cuestion suprime las meras multiplicidades de las
cosas e inventa sus proprios contrastes. L.os cdnones de la arte son la mera expresion,
en formas especializadas, de los requisitos para la experiencia profunda. Los
principios de la moralidad son afines a los cdnones de la arte por cuanto en otra
conexion expresan también los mismos requisitos (WHITEHEAD, 1956, p.427-428).

Assim, vislumbramos como erigimos um mundo com o qual nos relacionamos ao

mesmo tempo em que criamos um ‘“nds mesmos” que se relaciona com este mundo,
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sem que ambos se percam em uma miriade ndao conectada ou conectada por completo
(caos puro'®): erigimos com estas relacdes em séries os modos que definem as
estilisticas metaestdveis do mundo. No entanto ndo falamos mais aqui de uma
estabilidade substancial e materialista, pois, enquanto para Descartes a substincia
extensa era a base do nosso mundo exterior € a substancia pensante era nossa propria
identidade essencial enquanto seres humanos, veremos agora a relacdo enquanto base
destes acontecimentos, sejam extensos ou intensos, abstratos ou concretos. Tal modo
de concepgao ontoldgica € formalizado por Newton e chega ao nosso tempo como um
modo de relacdo muito comum de produzir-se mundos. “El orden de la naturaleza que
predomina en la época cosmica en cuestion, se presenta como esquema morfolégico
que comprende objetos eternos de la espécie objetiva” (WHITEHEAD, 1956, p.395).
A través deste modo de relagdo os homens sentem ao mundo como pontos, linhas,
superficies, extensdes enfim, que se realizam em objetos estdveis e objetivos. No
entanto, hd que se ressaltar que tal modo ndo € necessdrio, Unico, nem eterno, ainda
que possa ser considerado necessario desde que existe e enquanto exista. Nao se trata
de uma necessidade que o ultrapasse (antes ou depois da sua existéncia), tem a justa
medida do seu modo enquanto €, enquanto se afirma sendo. No entanto, no ponto
onde encontramos outros modos possiveis para a ordem da natureza, logo nos
apercebemos da abertura a outras necessidades possiveis. Assim, ao invés de
considerarmos que existem objetos extensos externos e independentes de nds,
podemos considerar que se tratam de modos de relacdo que produzem certos estilos:
“Semejante cambio de pensamiento es el paso del materielismo al organismo como
Idea basica de la ciéncia fisica” (WHITEHEAD, 1956, p.416). Passamos assim da
matéria estdtica (extensa, externamente delimitada, estavel, sem interioridade, passiva,
etc.) para a matéria fluida do vitalismo organico (intensa, fluida, delimitada por
relacdes internas-externas, ativa, etc.). Assim, uma rede de relagdes publico-privadas
(em sua maioria cegas, inconscientes) unem-se em uma entidade pela aspiracdo
subjetiva e transpassam outras ao se tornarem objetos dos seus universos. “La fisica

matematica traduce a su proprio lenguaje el decir de Her4clito ‘todas las cosas fluyen’,

18 ~ ~ . ~ . . . . . .

Tanto a conexdo quanto a desconexo totais sdo aqui consideradas caos, pois, apenas ao erigir (selecionar,
decidir, valorar, etc.) modos especificos e singulares (criar preensdes), é que se dd a criagdo da natureza, das
ordens em devir.
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que entonces se convierte en: todas las cosas son vectoriales” (WHITEHEAD, 1956,
p-417). Deste modo modificamos nossa concepg¢do, por exemplo, de objeto fisico,
pois este ndo serd aqui matéria estdtica definida pela forma ou substincia pura
afligida de acidentes (aparéncias, contingéncias): o objeto fisico serd a congruéncia
entre séries em um nexo especifico que delimita uma duragdo (compreendida aqui
enquanto unissono de devir e de concrescéncia). “Una ruta histérica de ocasiones
actuales, cada una de ellas con su duracién presentada, constituye un objeto fisico”
(WHITEHEAD, 1956, p.432): temos entdo, pela preensdo da série (trajeto histérico
de ocasides atuais) na tensdo (encontro de diferencas) de uma durag@o (unissono de
devir e concre¢do, ou seja, contemporaneidade relacional) a constru¢do de um objeto
persistente (sempre metaestdvel, claro). A criagdo se dd nas/ pelas tensdes entre a
persistencia e o fluir, a diferenca e a repeticao.

No entanto, na ontologia de Whitehead mais importante do que as condi¢des que
estabelecem a ordem € a forca criadora que sempre estd a mutar tais restritores. Pois o
devir é anterior mesmo a Deus, sendo a divindade e o dado apenas um fragmento do
processo. “Una de las partes considera que lo ultimo es el proceso; la otra que es el
hecho” (WHITEHEAD, 1956, p. 23), ou seja, enquanto para uma maioria a Natureza
seria a totalidade das coisas existentes (o dado), o que esté feito j4, para Whitehead a
natureza € um processo de criacdo do novo, devir das condicdes e ndo apenas as
condicdes em si, ja que para Whitehead o ser das ocasides atuais estd no seu devir. O
devir aqui substitui a substincia/ natureza/ deus de Espinosa, assim como a
substancia primeira de Aristételes e as Idéias de Platdo, entre outros tantos
fundamentos primeiros das coisas que as escolas filoséficas nos apresentam.

A natureza concebida como um vasto espaco onde estdo 0os corpos que executam
suas acdes no tempo corresponde a defini¢do da natureza como “o conjunto de todos
os conjuntos”, e tal acep¢do do mundo € possivel gragas a sua simplificacio em uma
simetria estdvel. A prépria defini¢cdo de espago-tempo seria fruto da simplificag@o
abstrata de um mundo-acontecimento onde o que hd sdo eventos, fluxos, ocasioes,
criagdo, etc. Tal idéia de mundo € perfeitamente formalizada por Isaac Newton, posto
que se Aristételes é conhecido como “o filésofo do senso comum” (o que para

Deleuze, 1988, seria definido como o “bom senso”), poderiamos dizer que Newton €
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o fisico do nosso senso comum (seja por formaliza-lo ou produzi-lo): “’No defino el
tiempo, el espacio, el lugar y el movimiento porque son perfectamente conocidos de
todos”” (NEWTON, Scholium, 1689 Apud: WHITEHEAD, 1956, p.107). No entanto,
apesar de ja ser conhecido de todos, pode todavia ser formalizado matematicamente e
elevado a um novo patamar: tempo e espaco absolutos.

El tiempo absoluto, verdadero y matematico, por si mesmo y por su
propia naturaleza fluye uniformemente sin consideracion a cualquier cosa
externa (...) El tiempo relativo, aparente y comun, es alguna medida de
duracién sensible y externa (...) El espacio absoluto en su propia
naturaleza y sin consideracion a ninguna cosa externa, permanece siempre
similar y imoévil (...) El espacio relativo es alguna dimensiéon mévil (...)
que nuestros sentidos determinan por su posiciéon con respecto a los
cuerpos (...) Asi como el orden de las partes del tiempo es inmutable, asi
también es el orden de las partes del espacio (NEWTON, Scholium, 1689
Apud: WHITEHEAD, 1956, p.107).

Tal concepgdo baseada em abstragdes imdveis € totalmente oposta a concepgdo de
natureza em Whitehead. “La nocién de la naturaleza como comunidad extensa
orgdnica hace caso omiso del ponto de vista igualmente esencial de que la naturaleza
no estd nunca completa. Siempre estd pasando mds alld de si misma. Es el avence
creador de la naturaleza” (WHITEHEAD, 1956, p.390-391). O mundo (ou a natureza
processual) de Whitehead € constituido por ocasides atuais, entidades complexas
constituidas por relacdes de composi¢do em devir as quais definem as suas poténcias
que por sua vez definem as proprias ocasides atuais em sua natureza inevitavelmente
composta: “son gotas de experiencia, complejas e interdependentes” (WHITEHEAD,
1956, p.37). O elemento “mads concreto” (WHITEHEAD, 1956, p.37) da natureza sio
as preensdes, sendo, portanto, tais agenciamentos onto-epistémicos também os
operadores mais importantes para investigar esta mesma natureza. E sobre estas
relacdes que deve se debrucar o pesquisador para a filosofia do organismo (sendo tal
investigacdo ela mesma também uma conjuncdo de preensdes). De fato a preensdo é
uma perspectiva parcial da ocasido atual que vetorialmente (implicando emocdo,
proposito, causagdo, etc.), em duplo sentido, relaciona e define (reciprocamente) as
ocasiOes atuais em relagdes de contadgio mutuo: “Las entidades actuales se implican
entre si a causa de sus prehenciones reciprocas” (WHITEHEAD, 1956, p.38). deste

modo, do mesmo modo que as ocasides atuais relacionam-se entre si por tais
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preensdes, sdo estas preensdes mesmas que constituem as relacdes conjuntivas que
formam os “individuos” (ocasides atuais, evidentemente totalmente passiveis de
divisdo). Tais relacdes conjuntivas originam os nexos que constituem toda uma série
de escalas de ocasides atuais formadas por outras ocasides atuais, relacdes de relacoes,
relacdes de relacdes de relacdes, enfim, preensdes de preensdes. A ontologia € relacdo
em Whitehead, e tal relacdo se chama preensdo, possuindo suas especificidades de
modo: estilisticas ontolégicas.

O ser perde o seu cerne, o prumo que o distinguia ontologicamente em
graduacodes diversas (até o ndo ser) a partir da verossimilhanga para com sua esséncia
necessdria. Para além de tal cerne e prumo talvez alguns concluam rapidamente que
ocorre uma faléncia da ontologia, uma completa impossibilidade de falar em ser. Pois
aqui as variacOes do ser se multiplicariam em uma mirfade de variagdes criativas ja
que toda e qualquer variagdo estilistica, contingente, constitui-se como variacdo do
ser, transformacdo Ontica. Talvez neste instante alguns se decidiriam por abandonar a
discussdo ontoldgica em prol de uma discussdo exclusivamente estética ou
epistemologica. Mas como poderiamos neste momento dividir por completo estes
campos da reflexdo? Poderiamos ao invés, confundir ambos logo de uma vez,
atravessando um no outro de viés, transformando a concepc¢ao ontoldgica em estética
e a problematizacdo estética em ontologia, a ontologia em epistemologia e a
epistemologia em ética e a ética em estética mais uma vez.

Falamos assim de uma ontologia, posto que € (ser), mas uma ontologia que
ndo responde a questdo “o que €”, posto que esta pergunta tem fome de estabilidade
essencial. Deste modo, ndo abandonamos a problematiza¢do ontoldgica ao sair em
busca por uma natureza desnaturada, mas ao encontra-la somos levados a abrir o “o
que €” essencial e necessdrio em uma série ilimitada de perguntas encadeadas
contingencialmente e voltadas as relacdes (preensdes) que constituem esta outra
concepc¢do do ser: quando, como, onde, cor, sabor, amigos, inimizades, amores,
tédios, com quem, etc. Esta cadeia passa a tecer um arranjo mével que constitui a
ontologia. Ao inquirirmos os modos de ser do ser estamos ja problematizando o ser

como €, pois os modos de ser, ser ja sdo.
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4. Sobre plantas e homens: natureza desnaturada.

Aristételes ao falar de Protdgoras e dos demais Sofistas na Metafisica, dd um
toque de humor irénico a sua argiiicdo, tornando-a algo mais ferina aos nossos
ouvidos. Participando de uma velha tradi¢do de desvalidar proposi¢cdes filoséficas
com a evidenciacdo de sua aparente incompatibilidade com uma vida préatica, nosso
sagaz filésofo de Estagira ird dizer que, aos que afirmavam a paradoxal
multiplicidade ontoldgica dos sentidos, negando o principio de ndo contradi¢io e as
proprias esséncias, restava o estado vegetativo, pois nada mais poderiam fazer em
um mundo sem uma verdade.

Si todos los hombres dicen igualmente la falsedad y la verdad,
tales seres no pueden ni articular un sonido, ni discurrir, porque dicen al
mismo tiempo una cosa y no la dicen. Si no tienen concepto de nada, si
piensan y no piensan a la vez, ;en qué se diferencian de las plantas?
(ARISTOTELES, 1945, p.87-88).

Naturalmente, nosso movimento diante desta pecha seria imediatamente

afirmarmos que o conceito de nada ndo é o nada de conceito, e que a queda das
diretrizes abstratas e essenciais antes produz uma multiplicidade ilimitada de sentidos
e ndo apenas o devoramento completo deste, ainda que o non sense seja parte do
paradoxo e sua fome nada facil (DELEUZE, 1975). Mas antes de nos opormos,
pensemos o que € afinal uma planta para Aristételes? O que nos estaria atribuindo
esta acusagdo?

No De anima (2006), Aristételes ird divagar sobre as diversas almas que
habitam e animam os corpos, os diversos principios vitais de a¢do, movimento,
mudanga, etc que agem sobre si nas coisas. Deste modo, Aristételes nos apresenta o
principio minimo, aquilo que a todos seres pertence, sendo exatamente a
caracteristica propria das plantas: a vida nutritiva. Uma poténcia vegetativa universal
dos seres vivos, despossuida de sujeito e inten¢do, reduzindo-se a mera potencia vital
impessoal. Algo como nossa contemporanea acep¢cao médica de vida vegetativa, ou
seja, vida aquém e para além do cérebro, vida sem sujeito e consciéncia.

Enquanto em Aristételes a vida vegetativa € aquilo que pode ser atribuido a
todo sujeito (generalizagdo), posto que ¢é atributo deste, aqui diremos que esta vida
ndo pertence a qualquer sujeito, posto que ndo € posse, nem passivel de generalizacdo,

mas antes uma vida imanente e impessoal. Revertemos assim a injiria em
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jurisprudéncia, tomando de assalto a infamia para tornéd-la o principio que inflama e
justifica nossa concepc¢do de natureza desumana. Somos plantas sim, pois o que
constituira afirmativamente nosso conceito de natura € exatamente esta vida nutritiva,
impessoal, para além de sujeito, objeto, consciéncia, esséncia necessdria, substancia,
entre outras varias entidades abstratas de uma metafisica transcendente. Somos
plantas a0 modo que nos fala Simomdon (2003), somos saltos entre os quimicos do
solo e a radiacdo cosmica dos raios solares, somos um risco que atravessa e relaciona,
um gesto que afeta e cria.

O operador ontolégico deixa de ser o “é” em sua individualiza¢do igualitaria,
que divide ao mundo em sujeito substancial e atributos sensiveis, e passa a ser o “e”,
desarticulando o ser ao transpassi-lo por agenciamento, tornando-o arranjo de forcas
sem agente ou unidade totalizante. O “€”, enquanto elemento conjuntivo ontoldgico,
atribui uma substancia, esséncia necessdria, ou equivaléncia identitdria aos seres
diversos, erigindo categorias que submetem os modos de ser. J4 através do elemento
conjuntivo ontolégico ‘“e”, operamos uma bricolagem existencial ndo reificada,
constituida nas relacdes imanentes entre as forcas: diversas cadeias de acidentes
conectadas em um mundo para além do bindrio sujeito-predicado dando univocidade
a esta expressdo da diferenca.

Partindo de que vida é imanéncia (Agamben, 2000) e imanéncia € univocidade
(BADIOU, 2000), e afirmando que a natureza € aqui concebida enquanto esta
ilimitada variagdao do ser sobre si, aquém de transcendéncias, podemos afirmar uma
estreita e complexa relagdo entre estes termos, afirmando, por fim, que a natureza € a
imanéncia operando univocidade pela criacdo constante de um territério comum de
encontros parciais. Uma natureza em por vir desejante, desubstancializada a afirmar
diversos mundos diversos. Vida, natureza e univocidade como a ac¢ao das for¢as sobre
si na criagdo dos mundos e afirmagao do ser.

A natureza ndo se apresenta entdo como uma unidade das coisas nem como
uma totalidade do que hd, conjunto dos conjuntos terrenos, e, tampouco, como uma
homogeneidade do ser ou uma ordem dada, forma primeira das substincias e do
homem. Constitui ainda, no entanto, algo comum que entrelaga aos acontecimentos

no mundo: um plano comum dos encontros, entendendo por comum ndo o Mesmo,
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ndo relacdes de igualdade e equivaléncia, mas antes a ilimitada possibilidade de
mutua afetacdo, o comum da possibilidade de encontros.

Nao se trata de algo, uma propriedade ou atributo de um fluxo, que atravessa
todos luzindo uma igualdade essencial por sobre a translucidez dos demais fluxos
parciais. Trata-se ndo de uma linha que atravessa a tudo e todos, até por que tudo e
todos ndo sdo passiveis de apreensdo, mas sim de um complexo de relagdes parciais e
fugidias, constituindo um espaco de afetacdo comum ndo linear e imanente. Trata-se
de uma paradoxal natureza paradoxal que une aquém da unidade aos, antes opostos,
caos e ordem: nem ordem benevolente a ser resguardada, nem caos selvagem a ser
polido, a natureza € cria¢do, é imanéncia criadora de imanéncia. E construcdo de si,
poiesis, gravidez incessante de mundos vdrios, e ndo dddiva dada, divina ou mundana,
a ser descoberta pelo paroco ou laico especialista. Natureza € invencdo imanente da
imanéncia: “O universo é mais Shakesperiano do que Newtoniano” (MORIN, 2002,
p.445).

Natureza aqui ndo € concebida como dada, aquilo que j4 estava posto e do que
ndo faz sentido questionar os processos de criagdo € muito menos operar
desconstrucdes sobre seus estados atuais. Nao tomamos deste modo as pedras na
beira de uma praia brasileira aos pés da Serra Geral como corpos ndo fabricados,
espontaneos, que nao teriam passado por dramdticos processos de constru¢do em um
percurso de variagdes criativas que lhe deram corpo. Do contrdrio, se assim os
tomdssemos, tais pedras, como o clima que lhes envolve e os crusticeos que habitam
suas frestas, seriam entdo a prépria natura espontaneista, realidade divina, mundo
criacionista de seres isentos de artificios que lhes houvesse possibilitado a existéncia.
Do mesmo modo as camadas abaixo das rochas, o magma, o sal e o petréleo, entre
outros, seriam tomados como matérias primas, naturezas dadas enfim pela dadiva
misericordiosa do nosso bom senhor. No entanto, as pedras ndao foram sempre pedras
e assim ndo irdo permanecer, do mesmo modo a praia que agora € ndo foi e ndo sera,
o petréleo e o sal subterraneos sdo também fruto de um longo processo de variacdes
criativas que lhes deram a atual configuracdo. As pedras aos pés da serra geral sdao os
respingos de um salto gigantesco, onde as montanhas surgem e desaparecem como

um risco que relaciona termos distintos, a natureza € criagdo, € encontra-se em
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constante processo de constru¢do de si, em permanente variar-se, mesmo que seja
imperceptivel para a escala do olhar humano e suas poucas décadas de duracdo. A
natureza € producdo imanente de si. O erro € crer que a criacdo é exclusividade
humana, que o artificio é a marca da esséncia humana maculando a esséncia da natura.
Jamais vimos Prometeu acorrentado no Caucaso, e tampouco encontramos o jardim
do Eden na Mesopotdmia, o que nos leva a concluir que ndo houve um momento
especial de separacdo extraordindria entre o homem e a natureza, a partir do qual,
com a técnica, pode cunhar moedas ou foi obrigado a arrancar ao pao do solo com um
arado. Sendo assim, podemos esquecer a verossimilhanc¢a divina do homem e findar
com as fronteiras da criagdo e dos artificios abrindo-os para além do humano,
compreendendo a existéncia de processos de producdo para além do trabalho dos
artesaos.

Alguns pensadores j4 se debrugaram sobre o exilio da humanidade diante da
natureza. Espinosa, por exemplo, recoloca o homem na natureza, dissipando a
maioria dos privilégios por este adquiridos com o monoteismo judaico-cristdo: o
homem ndo € mais um ser que se descola da natureza, até por que a fagulha divina da
alma humana e seu livre arbitrio, usual motivo na alegac¢do da ruptura da cultura com
a natura, aqui ndo tem vez. A fagulha divina € revirada em natureza divina, tudo €
divino no mundo e o divino € natural e segue as leis da natureza, da necessidade,
inclusive Deus. Assim, ndo resta espaco ao livre arbitrio humano que vé sua vontade
inserida na natureza junto dos seus demais fluxos.

A maior parte daqueles que escreveram sobre as afeccdes e a
maneira de viver dos homens parece ter tratado, ndo de coisas naturais
que seguem as leis comuns da Natureza. Mais ainda, parecem conceber o
homem na Natureza como um império num império. Julgam, com efeito,
que o homem a ordem da Natureza mais que a segue, que ele tem sobre os
seus atos um poder absoluto e apenas tira de si mesmo a sua determinac¢ao
(ESPINOSA, 1973, p.183)".

Considerar ao homem como um mundo dentro de um mundo, ou melhor, um

mundo a parte de outro mundo: homem e natureza sdo geralmente considerados
coisas descoladas, como se fosse possivel pensar o homem para além da natureza.

Sem duvida a unica forma de operar este descolamento € referir o homem a uma

" Espinosa. Etica, livro III, p.183.
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natureza outra, transcendente, geralmente Deus todo poderoso no além mundo. Mas
ja que Espinosa eleva as maos ao céu transcendente, agarra Deus pelas barbas e o
dissolve na poeira do chdo imanente da natureza, tal operacdo se impossibilita, e resta
ao homem e suas obras a natureza e sua imanéncia. “E impossivel que o homem n#o
seja uma parte da Natureza” (ESPINOSA, 1973?, p.237)%. Isto aliado a univocidade
dos modos nos permite operar a ndo bifurcacdo do mundo entre natureza e cultura ou
entre natural e artificial, posto que nestas oposi¢Oes necessitamos descolar o homem
da natureza e pensar as coisas do mundo a partir da utilidade ou inutilidade destas
para o homem. Assim a divisdo substancial entre natureza e artificio seria tributdria
da divisao entre o bem e o mal.

Ja problematizando a partir de operadores conceituais da economia, pensando a
natureza como produc¢do e focando a cria¢do desta como relagdo econdomica, Timothy
Sawanson (SANTOS, 1998) problematiza a geracdo de recursos estendendo o modo
de valoragdo da geracdo de recursos por parte dos humanos a geracdo de recursos
naturais. Posto que natureza € producao, diversidade é informacao e informac¢do é um
elemento que possui um valor de mercado, poderiamos chegar ao ponto de calcular o
custo do trabalho de producdo da natureza, chegando a valores para seus
investimentos na produc¢do de informacdes. Tornamos evidente, assim, que a natureza
¢ producdo e ndo dado, inserindo-se no ambito dos artificios em conjunto com as
acOes humanas: ‘““Nao hd fundamento conceitual para a distin¢do que tem sido feita
entre investimentos informacionais em recursos naturais e em recursos fabricados
pelo homem. Como também nao h4a nenhum fundamento prético para a distin¢do
entre ambos’” (SWANSON Apud: SANTOS, 1998, p.36).

Compreendendo a extincdo do conceito de natureza como esséncia necessaria,
origem, ou coisa dada aquém de criagdo, percebemos a dificuldade de sustentar a
diferenciacdo entre as qualificacdes opostas natural e artificial. Tal distin¢cdo ja ndo
pode se sustentar em um argumento fundado na diferenca de origem, posto que nada
no mundo € isento de criacdo e artificios que sustentem suas constantes variagcdes

criativas. Nao hd, portanto, do mesmo modo, uma diferenciacdo de substancia entre

*% Espinosa. Etica. Livro IV, proposi¢do IV, p.237.

108



natural e artificial, ambos sdo produgdes imanentes do mundo, pouco importando se
falamos de cidades ou pedras.

Evidentemente isso ndo resulta necessariamente na completa indiferenciagao
entre termos tao distintos, mas antes nos fala da univocidade do ser, e da
impossibilidade de efetuar uma clara oposicdo entre ambos a partir de um
escalonamento Ontico que serve muitas vezes a um escalonamento moral, onde um
dos termos € tomado como essencialmente bom e o outro como essencialmente mal.
Deste modo, podemos problematizar tanto o impeto desenvolvimentista do progresso
tomando a técnica como ultrapassamento civilizado da bruta natureza desordenada
quanto o impeto de alguns ecologistas e pensadores em demonizar aos artificios
tecnoldgicos humanos por considerd-los antinaturais, em desacordo com a esséncia
harmonica das coisas da natura imaculada. Como se algo na esséncia de uma cidade e
de um campo fosse o critério para sua hierarquizacdo em relacdo ao outro, sem que
sejamos obrigados a complexificar nosso campo de andlise do “o que €?” para o
“como, quando, onde estd sendo?”. Abdicamos agora entdo, em prol da imanéncia e
suas criagdes, do nosso papel de protagonistas exclusivos da histdria, seja como Deus
detentor tnico da capacidade de criar, seja como Lucifer detentor da arrogancia de
voltar-se contra a criagdo. Evitamos assim os julgamentos a priori do juizo a partir do
bom senso e do senso comum, sempre em busca de um simples culpado simplificado
para todos os males do mundo.

Tudo cria e tudo € criado, de fato se cria-se, tudo flui e tudo é um polifonico
deus sem divindade, posto que ordinariamente mundano e, enfim, tudo nédo € tudo,
posto que inacabado. Mas tal miriateismo (TARDE, 2007, p.78) desbragado da
imanéncia nao redunda no batido argumento holistico de que, por fim, “tudo € tudo e
nada € nada”, posto que nesta imanéncia criadora as criacdes se constituem por
constrangimento belicoso, em interagdes forcosas que produzem especificas
estilisticas forcadas segundo o desenrolar das peleas: forcas de algum modo
determinadas na caldeira das contingéncias e ndo qualquer coisa qualquer a se
produzir segundo o puro acaso total. Assim, abandonar a necessidade original e final
das coisas, excluir a teleologia do nosso mundo e a diferenciacdo substancial, ndo

redunda em abandonar a singular especificidade e a necessidade contingente e parcial
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das estilisticas que estdo a se produzir a todo instante. As estilisticas se forjam tal
como o metal, na quentura fervente das batalhas e dos apaixonamentos, erigindo
modos que se diferenciam em um mundo em devir imanente. Deste modo, as
diferenciacdes ontoldgicas sao estilisticas e ndo substanciais, ndo € portanto a
existéncia ou nio de artificios que permite denominar algo “artificial”’, mas sim a
modulacdo dos seus artificios especificos, seus modos de relagdo-opera¢do no mundo,
seus modos de ser enfim.

Vemos, por exemplo, em Simondon (2007) uma tentativa de ultrapassar a
perspectiva substancialista/ essencialista de diferenciag@o entre o natural e o artificial,
mantendo uma diferenca estilistica entre ambos. Este autor ird atrelar a artificialidade
ao fato de que o objeto em questdo necessita da constante intervencdo humana para
manter-se existindo, ndo efetuando relagdes outras além desta com o homem, que, de
certa forma, isola e protege o objeto das demais acdes que lhe seriam nefastas. Os
objetos técnicos, por exemplo, se constituem enquanto um territério entre o
artificializado pela constante acdo humana e o naturalizado pela capacidade de gerir
suas relacdes através de uma consisténcia interna préopria. Deste modo, alguns objetos
técnicos em sua capacidade de concretizacdo, em durar-se nas diversas relacdes
diversas pelas suas poténcias relacionais, tornam-se um modo de ser mais natural que
o modo de ser de um bovino que necessita de constantes cuidados intensivos do
humano para proteger-se das moléstias campestres. “La artificializacién de un objeto
natural da resultados opuestos a los de la concretizacién técnica:” (SIMONDON,
2007, p. 67-68). Da mesma forma Simondon (2007) nos fala das transformacdes
ocorridas em uma flor que passa a ser cultivada em estufas ao invés de crescer em um
ambiente nio controlado: “El sistema primitivamente coherente de los funcinamentos
biol6gicos se ha abierto en funciones indepiendentes unas de otras; vinculadas
solamente por los cuidados del jardinero” (p.68).

O objeto técnico abstrato € considerado por Simondon o mais artificial, posto
que ndo passa da realizacao de uma série de esquemas considerados de forma isolada
em si, ao contrario do objeto técnico que se concretiza no mundo fisico em uma série
de efeitos-relagdes ndo esperados, geridos por sua ja complexa ressondncia interna:

soma-se a esta ressonancia elementos que lhe eram externos, “incorpora una parte del
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mundo natural que interviene como condicién de funcionamento, y forma parte de
este modo de lo sistema de causas y efectos” (SIMONDON, 2007, p.67). O objeto
técnico abstrato reduz-se a materializacdo de uma idéia, ndo servindo assim, por
exemplo, como objeto a ser estudado indutivamente, posto que é mera realizacdo de
um saber técnico-cientifico sabido de antemdo, ndo redundando na criacdo de
qualquer efeito-relacdo inesperados para seu observador: apenas opera
burocraticamente um plano rigidamente planificado. Ja os objetos técnicos
concretizados podem ser estudados do mesmo modo que a intempestiva mata
brasileira o foi por seus primeiros naturalistas que buscavam recriar seus inesperados
efeitos em desenhos e descri¢des tomados pelo espanto e mistério.

Se o objeto necessitava, em principio, de um ambiente regulador “externo” a
ele (o laboratdrio, a fabrica, a oficina, a estufa, etc.), um regime heterbnomo de
regulacdo de suas func¢des, com a concrecao e a sofisticacdo de suas relacdes com os
demais objetos, ele passa a erigir uma interioridade, uma regulagdo de si que permite
uma autoregulacdo de suas funcdes, incorporando o que antes lhe era externo. “El
objeto concretizado es compardble al objeto espontaneamente produzido; se libera del
laboratorio asociado original y lo incorpora dinamicamente a si mismo, mientras que,
em el comienzo, estaba aislado y era heteronomo” (SIMONDON, 2007, P.68). Os
objetos técnicos concretos podem entdo, como 0s naturais, servirem de objeto para
estudos indutivos empiricos, ja que ndo se reduzem a mera execu¢cdo de um conjunto
de principios abstratos, mas sdo, antes, a concrecdo de um modo de funcionamento, o
qual, sendo empiricamente estudado, pode gerar novos saberes para as ciéncias, ja
que uma diversidade de efeitos ndo previstos estd no rol de suas agdes.

O fundamental nesta perspectiva € abandonar a substancializa¢do do conceito
de artificialidade. Ainda que esteja atrelado a acdo humana j4 ndo € sua origem nesta
que marca sua identidade, mas antes seu modo de existéncia que define
constantemente sua estilistica existencial. Nao se findaria, portanto, com a distin¢do

cpe . 21 . . ~ ~
artificial e natural”, mas esta seria enderecada a uma outra problematizacdo: nao

*! Simondon (2007) persiste linguisticamente na diferenciacio, chegando, por vezes, a retomar brevemente
um uso essencialista dos termos natural e artificial. Afinal, apesar de alegar declaradamente que tal distincao
ndo se trata de uma questio de origem, ainda assim repetidamente contrapde uma origem espontanea a outra
concretizada, chegando mesmo a afirmar a necessidade de resquicios artificiais em qualquer material pelo
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mais concernente a ‘“naturezas’, mas sim “modos”, diluindo a questdo substantiva “o
que” em uma série de qualificadores situacionais e contingentes que arrancam sua
necessidade de suas relacdes no tempo e espago.

Este objeto, al evolucionar, pierde su caracter de artificialidad: la
artificialidad esencial de un objeto reside en el hecho de que el hombre
deve intervenir para mantener este objeto en la existencia protegiendolo
contra el mundo natural, ddndole un estatuto a parte de la existencia. La
artificialidad no es una caracteristica que denote el origen fabricado del
objeto, por oposicién a la espontaneidad productiva de la naturaleza: la
artificialidad es aquello interior a la accidn artificializante del hombre, sea
porque esta accion interviene sobre un objeto natural o sobre un objeto
interamente fabricado; (SIMONDON, 2007, p.67).

Nao podemos assim equivaler o artificio a uma anti-natureza, a uma falsidade

inerente ou outras classificagdes degradantes normalmente associadas as coisas
consideradas artificiais ou “ndo naturais”: “lo artificial es lo natural suscitado, no lo
falso o lo humano tomado por lo natural” (SIMONDON, 2007, p.271).
Desencializando a questdo impedimos a formacdo de uma hierarquia ontoldgica que
sustente por sua vez um binarismo epist€émico e moral, o qual distingue as coisas do
mundo entre as que necessariamente nos fazem mal ou bem, independentemente de
uma averiguacdo sobre os modos de existéncia destas. Retirar o peso da origem da
ontologia € uma acdo libertdria de abertura de possiveis e de assumir 0 compromisso
ético de debrucar-se clinicamente sobre a poesia do mundo sem utilizar uma
gramadtica predefinida para julga-la.

Os modos possiveis, portanto, sd0 muitos assim como muitas sao as maneiras
de pensa-los: “A classificacdo das ontogéneses permitiria pluralizar a I6gica como um
fundamento de pluralidade.” (SIMONDON, 2003, p. 116). A diferenca passa a ser o

fundamento do ser e do pensar, o que ndo permite o estabelecimento de uma Ordem

homem produzido, independente dos modos de existéncia deste. Ao invés de paradoxalizar os antes opostos,
ele prefere apenas nublar suas fronteiras se utilizando da operagdo da analogia entre os termos. Para além
desta questdo, Simondon nos chama a atencéo para ndo fundirmos por completo o objeto artificial e o natural
como uma mesma coisa. Antes devemos entender que existe uma relacdo de analogia entre ambos, mas
sempre persiste uma “abstracdo residual” (p. 70) nos objetos artificiais. Nao se deve portanto, por exemplo,
iguald-los sob uma mesma perspectiva, buscando imitar um no outro como no caso do andréide. Tal posicao
algo ambigua, no entanto nido nos desvia do principal: resistir a distor¢do das luzes que tornaram o
pensamento abstrato (através da mecanica e negacdo das praticas agropastoris) o signo dos objetos técnicos,
artificializando a eles e a nds. E, para tanto, devemos incorporar os objetos técnicos a cultura, ndo os
considerando menores ou maiores do que nés e o mundo, tecendo com eles um tipo de relagdo que se
aproxima mais da relacdo social e se afaste da de mero uso ou exploragdo.
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que sobrecodifique as demais como falsas ou inauténticas, ndo existe “A Natureza”
(tomada como ordem em si e por si), mas sim uma miriade de naturezas mutantes em
constante relacdo de criagdo, vir a ser. Como nos diz Whitehead, a tomada de posi¢ao
por uma Natureza é uma cruzada pelo Eden perdido: “La nocién de un ideal tdnico
[orden] surge de la desatrosa moralizacion excesiva Del pensamiento que imponen el
fanatismo o doctrinarismo” (WHITEHEAD, 1956, p.123).

O mais relevante de tal construcdo tedrica que elimina a oposi¢do substancial
entre natural e artificial € podermos nos livrar da l6gica de substitui¢io que habita as
praticas dos tecnoapocalipticos e dos tecnofilicos. Poderiamos, assim, por exemplo,
pensar a questdo do computador em sala de aula e do ensino a distancia para além de
argumentos baseados na artificialidade introduzida pelo computador pessoal na
sociedade e na sala de aula, deveriamos antes nos perguntar sobre que relacdes
podemos constituir com estes novos atores de nossa cena educacional e societdria,
pensando nos melhores modos de coadund-los com nossa rede de relacdes sem
implicar na simplificacdo abstrata da mesma. Nao se trata de uma batalha por
substituir humanos pelos computadores, mas sim de uma problematizacdo de como
complexificar as relacdes, a concretizagdo, em nossa rede ontoldgica. Assim, outro
exemplo com o qual poderiamos problematizar a questdo do meio-ambiente hoje sem
estigmatizar essa discussdao em um cabo de guerra politico-econdmico-profético onde
os lados em litigio sdo demonizados ou ridicularizados. Quanto ao meio-ambiente e a
emergéncia exponencial da sua operacdo nas ciéncias do homem perpassa uma
transformacao na concepc¢ao da natura, ainda que ambas restritas aquilo que o mundo
nos deu, a dadiva mundana que beira o divino em sua imaculada concep¢do a-
artificiosa: “O que estava fora passou ao interior de nossa sociedade. O que era vasto
e ilimitado se tornou fragil e finito” (LATOUR, 1998, p. 97). A natura a ser domada
pela ordem civilizada passa a ser ordenadora de uma civilidade ndo mais progressista:
da exploracdo a protecdo. Ao invés desta postura que beira a adoragdo religiosa
totalizante da questdo poderiamos abri-la para uma nova perspectiva a partir da
reconceitualiza¢do da natureza:

Mesmo quando largamos produtos quimicos no Reno, quando atacamos
as drvores amazoOnicas com a serra elétrica, quando derramamos petroleo
na baia de Valdez, ndo deixamos de ser naturais e culturais. Esses
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maleficios, assim como os beneficios dos quais eles sdo contrapartida,
ndo nos pdem a parte (LATOUR, 1998, p.100).
Mais uma vez o que nos interessaria neste caso, nao seria perguntar-nos se nossa

acdo € descolada da natureza, se nossas cidades e navios sdo pouco parecidos com 0s
campos e as arvores; o que teriamos que investigar sdo as relagdes que estamos
constituindo com nosso sistema. Se estas estdo possibilitando concretizagdes e
complexificac¢do do tecido ou se estamos apenas recortando nossa rede ontolégica em
uma série de elementos isolados. Passamos da culpabilizacio infrutifera do homem e
sua natureza bizarra (natureza ndo natural ou quase divina) para questionarmos que
relacdes estamos construindo com nossas acdes no mundo.

Devemos deixar claro que ndo se trata aqui de expandir o dominio do
“natural” ao “humano” enquanto reducdo de todos os fendmenos a uma explicagdo
bioquimica e genética, livrando os seres de suas especificidades ao referi-los em
conjunto a um pantedo de causas universais: as leis da natureza (pois tais leis estdo a
se transformar constantemente em descontinuidades). Tampouco pretendemos
“humanizar” a “natura”, dotando-a de uma consciéncia e razao a-histéricas, um self
que a delimitaria como ser dotado de esséncia identitdria em um animismo panteista
ancestral. Antes, trata-se do movimento duplo de extensdo do ambito da natura e da
artificialidade, paradoxalizando-os e exigindo uma complexificacdo nos modos de
pensa-los. Trata-se de uma natureza desnaturada e desumana. A natureza nesta
concepcdo ndo € concebida enquanto uma objetividade docil e determinada, mas
antes se constitui como um paradoxal principio de indeterminacdo virtual. Assim,
enquanto causa imanente de si, vemos a natureza como acontecimento, a¢ao, relacdo,
fluxo, e ndo obra ou ordem representacional do mundo. Findamos deste modo, com a
estrutura dual que ordena ao mundo segundo uma relacao conflitiva de oposicdo entre
natureza e nao-natureza, erigindo uma série de pares os quais estriam simetricamente
nosso mundo ocidental: natura versus cultura, natural versus artificial, natural versus
contingente, natural versus inventado, animal versus homem, homem versus deus.
Livres destas amarras bindrias podemos, entdo, nos preocupar com o0s modos e
assumir um compromisso ético independente do fato de nossa relagdo nos agenciar

com um objeto técnico, com um homem, com um animal, com o mar, etc.: o
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compromisso de buscar multiplicar as possibilidades de relacdes, evitando a
abstracdo isolada e concretizando nosso agenciamento no mundo.

5. (Des)naturando a natureza classica e a das luzes: as relacées entre homem,

natureza e artificio.

Ovidio narra no livro Um de suas metamorfoses a criacdo do mundo e da
Natureza, ou antes, a criagdo do mundo como o conhecemos através da acdo
ordenadora da Natureza, onde vemos que Ordem Eterna e Natureza sio uma so
operacdo no mundo, a qual arrefece o caos das coisas. A natureza, deste modo, ndo é
concebida apenas como o Todo, a Totalidade das coisas (concepcao a qual fica clara
Ja no segundo verso), a Natureza também € a regra do ser, a simetria da ontologia que
finda com o caos. Temos, portanto, a unido das duas cldssicas defini¢des de natureza:
principio definidor da esséncia dos seres e conjunto total dos entes.

Antes de existir o oceano, a terra, o céu/ A Natureza era um todo igual,
um disforme/ Caos constituido de matéria grosseira/ Nada além de uma
massa inerte, dentro da qual uma tensao discordante de &tomos guerreava:
ndao havia sol (...) Ar sem luz, substincia em eterna transformacao/
Sempre em guerra: sem que um unico corpo quente lutasse com o frio, o
molhado com o seco, o duro lutasse contra o macio/ As coisas tendo um
peso contido por coisas sem peso/ Até que Deus, ou a bondosa Natureza,
arrumou tudo e separou (...) E entdo as coisas evoluiram, e fora do caos
cada coisa encontrou o seu lugar, e se ajeitou em uma ordem eterna
(OVIDIO, 2003, p.09).

A Natureza apresentava-se primeiramente como uma massa sem simetrias, onde

tudo podia ser tudo ao passo que estava em constante transformacao: uma substancia
imanente em devir. Tal natureza ‘“ainda” cadtica da Natureza é apresentada por
Ovidio como um primeiro estagio, estdgio do absurdo, onde tudo é equivalente sem
ser o mesmo, que logo € ultrapassado por um principio da prépria Natureza que passa
a separar e isolar aos elementos e as coisas, mantendo-os com formas regulares e
simétricas, sem as oscilagdes do absurdo antes vigentes no caos. O caos € retirado dos
entes que tém de si extirpado o absurdo e passam a ter um sentido estrito delimitado
pela forma simétrica e harmOnica do seu ser: cessam as loucas metamorfoses e
principiam as reprodu¢des. Temos, ai, a constru¢io da Era de Ouro, mundo
desenhado tal qual nosso Eden biblico do Génesis: com uma Natureza maternal e
perfeita que prové ao homem suas benesses sem que este tenha que fazer qualquer

esfor¢o para obté-las. O homem, por sua vez, € um quase-império dentro do Império:
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como € criado “a imagem de Deus” (OVfDIO, 2003, p.11), levava em si uma semente
divina do fogo dos céus que deu forma ao barro e dgua em um humano. Tal
parentesco aproximado gerou um privilégio ontoldégico ao homem perante os demais
entes do mundo: “Todos os outros animais subitamente pareceram inferiores aquele
ser; o Homem/ S¢6 ele ereto podia levantar seu rosto para o céu” (OVIDIO, 2003,
p.11). O homem, para Ovidio, era a boa cépia de Deus, sua melhor cdpia, e ndo
apenas um simulacro, e por tal aproximag¢do da semelhanca gozava dos beneficios
tnicos desta proximidade com o criador, com o modelo maior e primevo.

Este espécime especial vivia em um paraiso construido para seu deleite: na
idade de ouro ndo se conheciam cidades, muralhas, fossos, capacetes ou espadas, nem
a terra havia recebido as feridas da enxada, posto que se vivia em uma permanente
primavera e a terra a tudo provia sem esforco. Nao eram necessdrias puni¢des ou
medidas protetivas, policia ou judicidrio, posto que a harmonia da Natureza a tudo
regulava em sua mansiddo de amanhecer ensolarado. Tudo brilhava leve na terra, era
a idade de ouro. No entanto, uma progressiva degradacdo tomou conta deste mundo
liberando o mal e a desarmonia na Natureza e a eterna manha primaveril deram lugar
as transformacgdes do tempo: vieram as estagdes e com elas o inverno, o trabalho, a
fome e as guerras. Veio a Era de Prata, a de Bronze e por fim a de Ferro, a queda do
paraiso ndo cessava sua trilha degenerativa. Os Deuses vendo tudo isso decidiram
retomar sua obra e extirpar o mal que contagiava sua perfeita criacdo: o Homem. Este,
seguramente por sua natureza estranha aos outros seres, findou por perder a medida
simétrica da Harmonia do mundo, tornou-se uma anomalia, uma neoplasia, e entdo
foi dada sua sentenca: “A lamina precisa cortar fora o cancer, obstar a infec¢do”
(OVfDIO, 2003, p.13). Entdo, para dar cabo da arrogante natureza humana e suas
anomalias pouco sadias, Jupiter enviou um grande diltivio a terra para dizimar aquele
expurgo da criagdo, e sem arca ou Noé qualquer, deixou perecer afogada a toda
humanidade menos dois, um casal temeroso aos deuses, os melhores homens, a partir
dos quais se deu inicio novamente a humanidade, agora alijada do seu paraiso.

Vemos, aqui, neste belo poema acima resumido, que a Natureza cldssica opera
as linhas simétricas da Harmonia Divina ao passo que, paradoxalmente, o Homem em

sua unica Natureza a um s6 tempo Divina e Mundana corrompe a obra dos Deuses.
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Por ter sua propria centelha divina e um parentesco simulacral com os deuses, ou seja,
uma semelhanca parcial, o Homem € também capaz de criar ao invés de apenas
reproduzir os designios do Olimpio. E é exatamente esta capacidade (e maldi¢do) de
criar sua marca divina de ser para além da Natureza, que degrada e corrompe a
Ordem do mundo: tal qual um velho bébado sifilitico violando uma inocente virgem
pré-pibere. E como se apés a extirpacdo do malévolo Caos pela Ordem Natural,
aquele antigo vildo tivesse seu retorno garantido pelas sujas mdos humanas, maos
descoladas do mundo e sua ordem, colocando-o para além deste por sua perigosa
capacidade de criacdo. Assim, o homem se denomina filho de Deus ou deuses, e se
coloca em um posto baixo do pantedo divino, bem acima dos demais irmaos seus, as
bestas feras. Comparando-se com estas, os homens sdo uma espécie ignobil e
admirdvel de divindades menores, e que, apenas por isso, sdo as Unicas capazes de
admirar ou destruir ao mundo, a Natureza. Criacdo e Caos: unidos no intempestivo
gesto humano e sua inerente artificialidade de estranho ao paraiso. E a capacidade de
desenvolver técnicas e tecnologias que faz, entdo, a cisdo entre natureza e homem,
repousa na sua capacidade de inventar artificios, o motivo do seu degredo do Eden.
Dom e maldicdo do homem, o artificial aparece como macula da ordem, ordem
anomala, neoplasia que perverte a harmonia estabelecida. E a cidade, o capacete, a
terra marcada pelo arado que servirdo de nosografia para a degradacdo da natureza
cldssica no poema de Ovidio. Serd este homem artificial e seus artificios anti-naturais
que irdo ultrapassar os séculos e encarnar em toda uma diversidade de posturas
tecnoapocalipticas do nosso tempo como Paul Virilio (1993) e mesmo Gui Debord
(1997).

Mas antes de avancar tanto, voltemos um pouco em um tempo ja muito longe do
nosso poeta romano, € nos debrucemos, rapidamente, sobre uma outra concep¢ao
também harmonica de natureza. Seguindo o rumo das luzes e do desenvolvimento das
ciéncias, no século XVIII e XIX, a Natureza passou pelo crivo da matematica, e
acostou-se mais aos homens de ciéncia do que com os poetas, passando a ser lida
pelos nimeros e cdlculos que lhe garantiam uma previsibilidade e elegincia simétrica
nunca antes vistas pela humanidade: quando ‘“’Natureza’ designava simplesmente o

substrato ontolégico da ciéncia matematica da natureza” (MUTSCHLER, 2008, p.8).
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O ser que d4 corpo as operacdes numéricas que constituem os cdlculos da fisica,
quimica e biologia. Assim, ndo era mais necessdrio elaborar problematizacdes
metafisicas e elucubracdes mitolégicas sobre a natureza da natureza, posto que
bastava investigd-la com nosso preciso e precioso instrumental cientifico. Tal
concepc¢do em geral atribui uma esséncia ao mundo para além do que vemos com o0s
sentidos: uma ordem algoritmica. H4, por trds desta complexidade contingente de
cores € movimentos variados, uma esséncia simples e elegante, timo da Natureza do
mundo, a qual poderia ser definida apenas pela matematica: Einstein, por exemplo,
nos confessa que para ele “o principio verdadeiramente criativo encontra-se na
matematica:“Num certo sentido considero verdadeira a possibilidade de o pensador
puro apreender o real no modo como sonharam os antigos” (EINSTEIN, 1955, p.153
Apud: MUTSCHLER, 2008, p.139). Vemos a constituicdlo de um platonismo
contemporaneo através do desenvolvimento da fisica desde o iluminismo newtoniano
até nossos dias: o mundo das idéias € trocado pelas constantes e formulas dos
calculos.

Nao crés tu que também participas de tal conluio em prol de um mundo
metafisicamente concebido como simples, imutdvel e perfeito? Parecem-te muito
longinquas as idéias até o momento aqui apresentadas? Pensemos um pouco nas
coisas simples da vida entdo. Pega no teu brago, aperta-o entre teus dedos, o que
pegas, o que estd a acontecer? A maioria pensard em matéria, como se isso concluisse
a questdao “o que pego?”’. Pois este conceito de matéria, por exemplo, tdo palpavel e
seguro de sua existéncia quanto os montes basdlticos da serra do mar no Brasil, é
antes mais uma elucubracido essencialista da ciéncia: o que € a matéria afinal? A
fisica, esta senhora tdo distinta, vestiu 0s corpos com o manto sébrio da matéria:
“Pois eu quero abstrair de toda imperfeicao e quero adotar a matéria como idealmente
perfeita e como imutavel” (GALILEU, 1632, p.237. Apud: MUTSCHLER, 2008,
p-140). A matéria, essa densidade do mundo, substancia da concretude, pai do peso e
da medida das coisas. Enfim, do que falamos ao proferir tal vocdbulo? Quao concreta
€ a sua definicdo para nos, de que se trata: ondas, particulas, campos, probabilidades?

De que é feito o mundo, ou melhor, como & feito®*? Matéria ndo é apenas aquilo que

> A questdo ndo é ser ou ndo ser, e tampouco o que se é, mas sim como ir sendo, “that’s the question”.
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pesa ou resiste nos cdlculos da fisica e da engenharia, trata-se de uma defini¢io
ontoldgica, metafisica, que define a propria natureza dos seres. E, tal como o conceito
de esséncia, foi se infiltrando pelo pensar e calcular como se fosse evidente. Deste
modo, assim como o conceito de esséncia nos levou a crer na simplicidade e
homogeneidade das coisas a crer na essencial identidade definida de cada coisa ser
idéntica a si mesma; a matéria nos levou a pressupor uma estabilidade do mundo e
das coisas, um “estd aqui” designdvel com uma mado que pega e demonstra ao objeto
tangivel para além de qualquer outra demonstra¢do: temos assim a unido da matéria
com a forma como produtores do mundo. Corpos, luz, 4tomos, subparticulas e toda
uma série fantastica de seres passa pela obscura idéia de matéria. E = M x C2, nesta
férmula, muito conhecida, a massa (filha da matéria) equivale-se a energia (prima da
forma)®, constituindo uma identidade entre o fluido e o concreto digna das mais
insdlitas doutrinas e ocultos cultos.

De fato, para a ciéncia, matéria ¢ uma entidade calculdvel definida pelo
calculo de suas propriedades (peso, densidade, resisténcia, maleabilidade, etc). E
como o sujeito oculto de uma série de predicados, causa de diversos efeitos. Assim, a
matéria finda por ser definida pelas suas capacidades de acdo em meio a mao humana
e sua técnica (matemadtica, fisica, engenharia), mas em meio a estes vetores também
resta ai sempre um vestigio de origem, causa primeira, tal o conceito de substancia da
antiguidade utilizado por Ovidio ou Aristételes, ou mesmo, tal qual no conceito de
“materialismo histérico” quando seus vestigios de causa primeira sdo considerados a
matéria prima do motor da historia.

Assim, algo paradoxalmente, definimos na idade das ciéncias o substrato de
todas as coisas, a substancia da Natureza, a partir da sua relacdo com a nossa técnica
nas ciéncias do cdlculo. A Natureza definida pela técnica € a mesma Natureza que se
opde a esta mesma técnica no mesmo tempo das ciéncias e seus bindrios forgosos.
Clara e l6gica definicdo que dormita sobre este leito de dupla captura confusa o qual
mantém sua dura carapacga: a técnica define a Natureza a qual € definida como

oposicao a técnica. Neste vao de obscuridade, escondemos os artificios do mundo em

2 «A causa de se identificarem os conceitos de massa e matéria reside seguramente no fato de histéricamente
o conceito de massa ter se desenvolvido a partir do conceito de matéria, como o conceito de for¢a proveio do
conceito de forma” (MUTSCHLER, 2008, p.111).
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produzir-se € o tomamos como dado. Usamos o movimento de nossa técnica para
negar a técnica da propria natureza em produzir-se: produzimos um instantdneo
estanque, matematico-analitico, e cerceamos as possibilidades inventivas da natureza
ao tornd-la total, eterna e sempre idéntica a si mesma (tautoldgica).

La especializaciéon de la mano implica la aparicién de la
herramienta, y ésta implica la actividad especificamente humana, la
accion reciproca transformadora del hombre sobre la naturaleza, la
produccién. También los animales tienen herramientas en el sentido mas
estrecho de la palabra, pero s6lo como miembros de su cuerpo: la
hormiga, la abeja, el castor; los animales también producen, pero el efecto
de su produccién sobre la naturaleza que les rodea es en relacidn a esta
ultima igual a cero. Unicamente el hombre ha logrado imprimir su sello a
la naturaleza (ENGELS, 2001, p. 16).

Vemos, assim, parte do complexo de relagcdes que constitui a um sé tempo nossas

defini¢des de Homem, Natureza e Artificio (técnica e tecnologiaZ4). Natureza, homem
e tecnologia se definem um ao outro em fungdes de igualdade ou oposicao as quais
muitas vezes geram hibridos paradoxais (o homem, natural e artificial em sua
esséncia mundano-divina; e a natureza como um dado que por nds € construido pela
técnica). Neste jogo de esconde-esconde, o aspecto criativo da natureza e seus
artificios de producdo sdo escondidos em prol de uma defini¢do purista, estavel e
harmonica da natureza isenta de toda mudanga, devir e caos: o resultado zero citado
por Engels acima®.

No entanto, aqui nos afastamos deste universo ontolégico dominado por estaveis
substancias unidas a formas, ousamos nos desfazer dos pressupostos da identidade
essencial, da divisdo substancia e acidente, assim como da diade substiancia e forma.
Vemos, entdo, ver também toda uma gama alternativa de definicdes da ontologia do

mundo. Um mundo que ndo é constituido por substincias, esséncias necessarias,

** Aqui pouco nos importa a distingdo entre técnica e tecnologia posto que vulgarmente a marca do artificio é
ser acdo humana, assim, técnica e tecnologia se equivalem como artificiais enquanto produzidos pela méo do

homem.

 Engels entendia a animalidade humana, mas considerava que felizmente a cada dia 0 homem se despedia

mais e mais de sua natureza animal, tornando-se realmente humano. Para tanto, ao invés de ser levado

passivamente como os animais, para Engels o homem constréi sua prépria histéria gragas a possibilidade da
consciéncia em planejar. E se ainda restam tracos de intempestiva animalidade no humano, isso é culpa do
nao compartilhamento dos meios de producdo: “la libre concurrencia, la lucha por la existencia celebrada por
los economistas como la mayor realizacion histérica, era el estado normal del mundo animal. Unicamente una

organizacion consciente de la produccidn social, en la que la produccién y la distribucidon obedezcan a un

plan, puede elevar socialmente a los hombres sobre el resto del mundo animal, del mismo modo que la
produccién en general les elevé como especie” (ENGELS, 2001, p.18).
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formas inteligiveis e outros artificios abstratos que garantam uma estabilidade
homogénea a natureza. Sim, e, como vimos antes, de fato ndo foram poucos os
autores que se aventuraram a erigir uma ontologia baseada no fluxo da constitui¢do
constante de estilisticas diversas, uma ontologia que abandona as particulas minimas
pelas operacdes minimas e que abandona as totalidades fechadas pelos rizomas sem
fim, ou seja, abandona a ousia, o d&tomo e o individuo (entre outros) pela relacdo.
Heraclito, Nietzsche, Bérgson, Whitehead, Simondon, Deleuze. foram alguns dos
proponentes deste universo alternativo.

Para Whitehead, por exemplo, a “particula” minima da ontologia € a relacdo
(preensdo). Mais exatamente sdo modos relacionais em constante processo, sem
substancias ou individuos essenciais, mas com uma multiplicidade de singularidades
constituidas pela/na preensdo destes modos relacionais entre si. “En un sentido, toda
entidad invade todo el mundo” (WHITEHEAD, 1956, p.47), posto que, seja por
preensdes positivas (relagdo onto-epistémica) ou negativas (relacdo de ndo relacio)
hd uma participacdo do mundo nesta ocasido atual e desta no mundo. Participacdo
onto-epistémica através das preensdes. “A entidade € revelada, assim, como um
termo relacional no complexo que € a natureza” (WHITEHEAD, 1994, p.13). Assim,
a natureza € o complexo de relacdes que nos € apresentado pela apreensdo sensivel.
Tais termos relacionais sdo tornados individuos em nossa apreensao conceitual dos
mesmos.

Assim, temos uma ontologia que ndo parte dos individuos (e que tampouco
poderia partir das substdncias e esséncias necessdrias). As agdes, portanto, nao
surgem do sujeito, mas antes se dirigem (do devir passado) ao ‘“‘superjeto”
(WHITEHEAD, 1956, p.209) em seu devir para além de si. Algo muito semelhante
ao que ¢é dito por Deleuze e Guattari em “O que € a filosofia?” (2000) ao falar dos
habitos: a a¢do € anterior ao sujeito, € ela que constitui este e nao o inverso. Ou ainda,
algo muito semelhante a compreensdo da génese do individuo em Simondon, onde
todo um campo impessoal e pré-individual, em suas tensdes (acdes/ relacdes) &
responsavel pela criagdo de uma ressondncia-individual. Assim, para este autor a
relacdo também € a particula minima da subjetivacdo do ser. Serd a relacdo entre as

singularidades que dispara a transducdo de um sujeito: “acdo dos dispares,pela
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disparagdao” (ORLANDI, 2003, p. 94). O ser é a metaestabilizacio de uma
ressonincia, ¢ uma unidade transdutora, um mediador. Tomamos, entdo, ‘“toda
verdadeira relacdo como tendo posi¢do de ser” (SIMONDON, 2003, p. 106), € ao
comunicar mundos, realidades, dimensdes, processos enfim distintos que vemos a
emergéncia do sujeito. Evidentemente ao falarmos de sujeito ndo nos referimos a uma
substancia dada, sujeito aqui é o individuo (forma, atualidade), sua pré-
individualidade (fundo, virtual), seu meio associado (rede de relacdes que o constitui
e que ele constitui). Assim vemos que o individuo € apenas a formalizac¢do parcial e
relativa de um fundo pré-individual que lhe prové constantemente de invengdo e,
portanto, metaestabilidade.

Hé sobre isso inclusive um outro belo agenciamento entre Simondon e
Whitehead no que se refere ao conceito de ser: trata-se do conceito de
“metaestabilidade” (SIMONDON, 2003) do francés e do “principio de inquietud”
(WHITEHEAD, 1956, p.49) do inglés, pois em ambos o ser se define pelo seu
desassossego, ou seja, aquilo que ndo era em outras filosofias (devir = ndo ser ou vir a
ser) aqui inverte-se (devir = ser). Vemos, assim, que com a metaestabilidade de
Simondon e o Principio de Inquietude de Whitehead, podemos manter vivo um grau
de indetermina¢do na natureza o qual serd aqui forca de sua criacdo inventiva, mas
que pela concepciao cldssica e iluminista da natureza se veria reduzido ao caos. Deste
modo, ao invés de considerarmos o caos uma fase inicial ou final a ser vencida e/ou
evitada, vemos agora ele como elemento paradoxal que habita o cerne do ser,
alavancando-o a criacio de outros modos possiveis.

Sem duvida tal universo em devir imanente que descrevemos até aqui possui
muitas relagdes com a ontologia de Gilbert Simondon e suas singularidades ndmades
em relacdo a dispararem processos-seres em constante transformacdo metaestavel (no
caso dos seres vivos e sua pré-individualidade sempre presente). Como ja dissemos
antes, o ser em Simondon € um gesto de comunicacdo entre universos antes separados,
¢ uma relacdo que se estabelece e forma uma ressonancia que persiste. Mas, sua
persisténcia ndo € baseada na identidade de si, na permanéncia, sua persisténcia estd
garantida pela constante de mudanca, por sua metaestabilidade. Evidencia-se com

1sso a produgdo do ser: ser € produzir-se € a vida é uma aventura de experimentacao,
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ndo havendo uma necessdria divisdo aqui entre objetos técnicos, animais e plantas. A
matéria mesma € tomada como processo de criagdo, informacdo, artificio que se
acopla e ressoa na criagdo dos seres vivos e dos objetos técnicos, agenciando-se nas
géneses fisicas, bioldgicas, psiquicas e transindividuais. Ndo vemos, portanto, a
matéria como elemento abstrato, homogéneo e matemdtico ou ainda como uma
substancia (abstrata ou concreta) que se alia a forma (como causa separada de seu
sentido) para ser: “a matéria € informacdo e energia” (ESCOSSIA, 1999, p.59).

Seria tal matéria-informacdo que, em sua acdo de relacdo para além de forma
e substancia, operaria a univocidade do mundo: “Hay um unisono de devenir”
(WHITEHEAD, 1956, p.175). A univocidade na ontologia de WHITEHEAD. ¢é
garantida pela forca criadora a qual apreende todas as ocasides atuais a um sé tempo,
de modo parcial e singular. “La creatividad es el universal de los universales que
caracteriza a la realidad ultima. Es el principio segun el cual los muchos que forman
disyuntivamente el universo se tornan la ocasion actual unica que es el universo
conjuntivamente” (WHITEHEAD, 1956, p.40). Assim a univocidade € multipla,
complexa e em constante devir: “La creatividad es outra versiéon de la ‘materia’
aristotélica y de la ‘materia neutral’ moderna” (WHITEHEAD, 1956, p.53). No
entanto no mundo vetorial de Whitehead ndo apenas seu substrato se move como €
ele mesmo o préprio movimento de criacdo/ mudanca: a continuidade € baseada na
continuidade de descontinuidade (devir). As ocasides atuais sdo complexos
(complexos de complexos) criados no ato concrescente (conjuntivo e concreto) do
devir que cria novas ocasides. Alids este termo (ocasido), apresenta-se muito mais
adequado do que o outro também utilizado por Whitehead, “entidade atual”, posto
que “su ser estd constituido por su devenir” (WHITEHEAD, 1956, p.42), e este
devenir nada mais € do que a concrescéncia de preensdes varias.

A propria divisdo da realidade em duas dimensdes estdveis como espago e
tempo € ja uma abstracdo, abstragdo que atinge seu dpice na definicdo do espago-
tempo newtonianos (vazios e neutros). O que hd s@o eventos, ocasides atuais,
movimento, fluxo. “Asi la filosofia del organismo es pluralista en contraste con el
monismo de Spinoza” (WHITEHEAD, 1956, p.111). Whitehead nos fala “eu sou, eu

existo”, e ndo “penso logo existo”, pois, tal como Foucault com seu “eu falo” retirado
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de Blanchot, demonstra que a existéncia € um acontecimento constituido por séries de
atos, forcas que constituem o ser. Assim podemos ultrapassar a concepg¢ao
essencialista (substancia, matéria ou forma) das coisas como constituindo um “algo”
numericamente sempre idéntico a si. Tal concepcdo é tdo entranhada em nosso
mundo que mesmo a quebra dos objetos em atomos, quantuns e ondas ndo nos
libertou deste jugo reificante:

La piedra se concibe ahora como una sociedad de moléculas
separadas en violenta agitacion. Pero los conceptos metafisicos que
proveian error acerca de la piedra, fueron aplicados ahora a las moléculas
individuales. Cada dtomo siguié siendo una materia que concervaba su
autoidentidad (...) El d&tomo es solamente explicabe como una sociedad
con actividades que entrafian ritmos con sus periodos definidos
(WHITEHEAD, 1956, p.117).

Como jéa foi dito antes a univocidade € diferente do monismo, posto que

enquanto este ultimo afirma a unidade total e estdtica do ser (redundando em uma
equivaléncia identitdria essencial entre os particulares) na univocidade o ser €
multiplo, plural e varidvel, sendo o uno apenas uma referéncia a auséncia de
hierarquias ontoldgicas e/ ou transcendentes, e a unido destes entes pelo/ no devir do
qual todos sem excegdo estdo sempre participando em ato. E esta “comunidad comiin
de actividad” (WHITEHEAD, 1956, p.118), esta sociedade, este plano de criagdo de
encontros que € criado pelos proprios encontros (a um sé tempo condicdo e efeito
destes), esta imanéncia em fluxo que € a nossa desnatura da natureza.

La doctrina orgénica se acerca mds a Descartes que a Newton. También
se emparenta con Spinoza; mas Spinoza basa su filosofia en la sustancia
monista de la cual son modos inferiores las ocasiones actuales. La
filosofia del organismo invierte esta postura (WHITEHEAD, 1956, p.
120).

Ao invés de considerar que o uno € a fundagdo/ fundamento ontolégico do

multiplo, sendo a multiplicidade apenas ‘“‘afectiones substantivae” (WHITEHEAD,
1956, p.274) como em Espinosa, Whitehead inverte essa relacdo: a univocidade é
derivativa da diversidade (a diferenca € anterior a igualdade nos diria Deleuze em
Diferenca e Repeti¢do). “La actualidad Del universo es solamente derivativa de su
solidariedad em cada entidad actual” (WHITEHEAD, 1956, p. 274), ou seja, a
univocidade é uma propriedade ontoldgica constituida nas relacdes, a imanéncia é

constituida nas/ pelas relagcdes imanentes, ndo hd uma unidade anterior as relacdes

124



imanentes que sirva de substrato para estas. Assim, univocidade ndo fala do “1”, mas
sim do “n — 17, € no movimento criador do devir que se constitui a unidade univoca e
sua incompletude persistente. Fala do “afundamento no eterno retorno” (DELEUZE,
1988), do rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1995), ou seja, fala da necessidade de
incompletude, da impossibilidade de totalidade, pois trata-se de um campo complexo
habitado por paradoxos (0s quais ndo sdo fronteiras, mas sim brechas abismais de
abertura). A consisténcia de tal univocidade feita do multiplo € obtida gracas as suas
tensdes relacionais produzidas por suas diferencas (poténcias ou Objetos Eternos), o
multiplo condicionamento do ser em suas diversas preensdes sdo a ‘“cola” que da
persisténcia e inteligibilidade ao mundo no qual vivemos: “Las leyes de la naturaleza
son el resultado Del ambiente social” (WHITEHEAD, 1956, p.279), a Natureza € o
conjunto de relagdes de solidariedade entre as ocasides atuais.

A univocidade se d4, portanto, através das multiplas relacdes de efetuacdo
entre os fluxos de ocasides atuais e seus potenciais. Tal efetuagcdo ultrapassa nossas
usuais limitagdes espaco temporais e seus sentidos. Enquanto a acdo da série passada
no presente ndo parece dificil de ser compreendida e aceita, a acdo do tempo futuro
sobre o presente ja soa estranha aos ouvidos da maioria. No entanto, em Whitehead, o
futuro se apresenta como poténcia do presente, como um universo pré-individual de
possiveis a participar da forja da atualidade: “El futuro pertinente consta de aquellos
elementos Del futuro anticipado que se sienten en efectiva intensidad por el sujeto
presente a causa de la potencialidad real que tienen por derivarse de él mismo”
(WHITEHEAD, 1956, p.48). Vemos entdo uma temporalidade virtual onde passado e
futuro constituem efetivamente o presente como poténcias do mesmo, em um plano
temporal imanente e univoco. Tal plano se repete ao falarmos do espaco,
evidentemente (j& que ambos, espago e tempo, sdo a abstracdo da dimensdo do evento,
do fluxo). “Em un sentido, toda entidad invade todo el mundo...” (WHITEHEAD,
1956, p.49), posto que por preensdes positivas e negativas hd uma participacdo do
mundo nesta e desta no mundo, condicionando-definindo um ao outro por uma
participacdo onto-epistémica através das preensodes. Torna-se impossivel portanto a

abstracdo absoluta, concebendo esta como o isolamento completo de um ente no
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mundo”®. Assim, poderfamos dizer que forca criadora se apresenta como cola do
mundo nas preensdes positivas (na atualidade) e negativas (nas poténcias): “toda cosa
estd positivamente en actualidad en alguna parte y en potencia en todas partes”
(WHITEHEAD, 1956, p.69). E este principio que permite a Whitehead pensar o
“universo como solidariedad” (WHITEHEAD, 1956, p.69) entre uma multidao de
ocasides atuais a produzir acontecimentos, ou seja, corpos-relagdes.

Ha que se re-encantar a natureza para além da Physis e da humanidade,
devolvendo-lhe a poiésis que fora outorgada somente aos poetas, alijando sua mais
sedutora face dos cientistas que se deitam com ela nos laboratérios e campos
exploratdrios, os quais dai obtiveram uma série ilimitada de corpos limitados,
isolados em si em uma natureza feita de substincias particulares generalizdveis. Re-
encantada de poesia e mistério, passa a ter a complexidade e a heterogeneidade
enquanto seus principios e base mais simples, e a relacdo ilimitada (que inclui a nédo
relacdo) € agora sua maior € menor unidade possivel: “A Natureza ndo € atribuitiva,
mas conjuntiva: ela se exprime em ‘e’ e ndo em ‘¢’” (DELEUZE, p.274, 1975).

Falamos aqui, deste modo, de uma natureza desnaturada, nao somente no
sentido de uma natureza nio essencial, uma natureza sem natureza substancial ou
formal, sem fixidez de ser, intempestiva em suas variacdes. Mas também de uma
natureza desnaturada no sentido de possuir uma crueldade desumana, um sentido para
além do humano e suas abstracdes sobre uma natureza enquanto ttero primeirdltimo
a ser preservado ou selvageria a ser domada. Assim, vemos uma natura que niao se
presta a fixidez dos mandamentos do dever. O apego ao dever, o moralismo, depende
de uma transcendéncia do natural que lhe sustente os tentos. H4 que se encontrar um
ponto abstrato, insensivel e confidvel, para além da natureza posto que esta rapariga
da vida ndo serve de mao gentil. O dever deve ser aquém de corrup¢des que lhe
variem os sensos e aticem sensibilidades. Na natureza e sua sensual sensorialidade
movediga, qualquer edificio moral € devorado por sua paradoxal variacdo impessoal

imanente a corromper transcendéncias, constituindo-se um monstro do pecado,

*% Sendo importante ressaltar que tal imperativo de univocidade ou impossibilidade de isolamento absoluto se
da ndo apenas em decorréncia das poténcias (ou das virtualidades, ou da pré-individualidade, ou mesmo do
impessoal), ja que na atualidade mesma com suas relagcdes em ato hd a concep¢do do mundo como nexo, a
ontologia relacional.
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meretriz generosa a corromper o bem”’. Uma natureza que é s6 desmesuras do mundo
para com o homem e sua polidez demasiado humana.

No entanto, se obtemos uma desnatura, uma paradoxal natureza, ainda assim
vemos ai algo, mesmo que andmalo e selvagem (ndo se trata de pura negagdo ou
definicdo negativa de algo), posto na condicdo base de concepgdo ontoldgica, de
definicdo do ser. Mesmo se tratando de uma defini¢do que comparte da consisténcia
dos vapores, apresentamos a imanéncia como operadora da conjuncdo ndo substancial
da univocidade do ser. Ainda que tal univocidade esteja fundada nao sobre o territério
abstrato da igualdade, mas sim afundada em um territério da diferenga, ainda assim
afirmamos aqui uma natureza do ser, mesmo que paradoxal e desnaturada. Partindo
disso, desta afirmagdo da imanéncia, vemo-nos confrontados com a necessidade de
pensar a transcendéncia neste contexto: ndo para simplesmente opd-la a concep¢ao
aqui erigida (imanéncia), mas sim para delinear algumas de suas relagdes possiveis,
posto que a mera oposi¢do sempre redunda em uma simplificacdo grosseira dos
encontros possiveis (pela negativizacdo de um dos p6los ou da sua [im]possibilidade
de encontro).

A transcendéncia, ao contrdrio da imanéncia, apresenta-se como uma
substancia para além dos movimentos do ser no por vir, uma esséncia que ultrapassa
a temporalidade e suas criacdes, pairando sobre a linha do tempo para além deste,
dando-lhe o cardter certeiro de flecha: ordenando ao tempo enquanto sucessdo de
instantes a partir de uma perspectiva total do mesmo. E a transcendéncia em sua
operacdo de abstracdo redutora e estabilizante do mundo que prové este tempo de
uma imagem teleoldgica a qual permite totalizd-lo segundo uma concepg¢ao simples:
capturar todos seus movimentos segundo uma producdo de significados pré-
determinada. A transcendéncia ndo se apresenta enquanto uma estilistica, mas como o
para além do estilo, o grande plano planificado por trds das variacdes: a cor do
transparente. Sem impurezas e interferéncias, aquém de arestas e defeitos de percurso
a transcendéncia ndao é a imagem de deus, e sim deus mesmo em sua onisciéncia,

onipoténcia e pureza original absolutas.

27 . -
“... toda vez que tentamos repetir segundo a natureza, como seres da natureza (repeticdo de um prazer, de

um passado, de uma paixao), lanca-nos numa tentativa demoniaca, desde ja maldita, que s6 tem como saida o
desespero ou o tédio.” (Deleuze, Gilles, 1988, p. 26).
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No entanto, no campo de batalha conceitual aqui delimitado encurralamos a
transcendéncia como uma diversidade de estilisticas transcendentes: mais guerrilha
pagd do que guerra santa. Deste modo, a transcendéncia é imanente, imanente a sua
estilistica, afirmando-se segundo sua a¢do, do mesmo modo que os demais modos de
ser que ser ja sdo eles mesmos, conforme j4 afirmamos antes. Transcendéncia, assim,
¢ um modo de operar e ordenar a imanéncia em uma imagem que lhe ultrapassa:
busca de uma centralidade concéntrica que forma conjuntos fechados unicos,
identitarios e formadores de dindmicas bipolares distanciadas por afetos parandides
para com o outro. A transcendéncia é uma abstra¢do simplificadora, redutora, que se
apresenta para além de si como formalizacdo homogénea, regrada e teleoldgica da
heterogeneidade cadsmica afundante.

Se ndo vissemos a transcendéncia enquanto uma operagdo imanente terifamos
aqui produzido um binarismo maniqueista e substancialista entre o que € imanente € 0
que € transcendente enquanto esséncias distintas e opostas do ser. “A arvore faz parte
do rizoma” (DELEUZE; GUATTARI, 1995), ou seja, a transcendéncia € imanente,
posto que se transcendente fosse nossa univocidade se cindiria em dois mundos sem
copula possivel. No entanto, com a citagdo acima corremos o risco de apenas afirmar
que a transcendéncia € tdo somente uma conjugacdo da imanéncia, que a arvore esta
submetida hierarquicamente ao rizoma, o que nos levaria possivelmente a uma
espécie de substancializagdo da imanéncia em esséncia paradoxal das coisas: natureza
naturante das estilisticas naturadas, entre as quais encontrariamos a transcendente.
Aparentemente ndo haveria qualquer problema nesta afirmagdo, no entanto, ndo
estarfamos entdo transformando a imanéncia em transcendéncia? Niao seria a
imanéncia entdo algo que estd para além, ou melhor, por trds de todas as estilisticas,
servindo a estas como fonte pura aquém e além das suas criacOes especificas?

Neste momento onde a imanéncia torna-se transcendente devemos nos
recordar que a imanéncia mesma € uma estilistica também, operando um mundo mais
do que simplesmente lhe sustentando: o imanente mundo imanente que corta ao caos
afundando-se sem parar para além de si. Ela, a imanéncia, € enquanto faz-se como é.
Apresenta sua face junto as demais mdscaras para além de rostos que constituem

nosso mundo, sem ser primeira, mas sendo sempre primeira em sua afirmacdo de si:
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posto que a transcendéncia € imanente somente sobre sua perspectiva (da imanéncia),
ndo o sendo sob uma perspectiva transcendente. Tal concep¢do nos trds de volta a
uma imanéncia imanente a si.

Este movimento da imanéncia, da imanéncia imanente (tomada como um
estilo entre varios) a imanéncia transcendente (quando se substancializa por
apresentar-se como anterior) e dai de volta 4 imanéncia imanente (quando se vé que é
primeira em sua afirmacdo de si, e s0) € a gonza circunvolucdo disjuntivo-conjuntiva
do paradoxo em sua operagdo afundante do mundo. Tal paradoxo diante da tentativa
de uma ndo hierarquizacdo moral do ser ja fora tratado de modo semelhante no
dislogo platdnico Teeteto (PLATAOQ, 1871b). Neste, Sécrates discute com o jovem
Teeteto a proposicdo sofista de um mundo onde ndo impera uma verdade: a partir da
maxima de Protdgoras (cada homem € a medida de todas as coisas), nos veriamos de
maos atadas diante das discordancias do mundo, posto que cada postura teria a
mesma razdo de ser, a mesma esséncia necessdria. No entanto, logo Sdcrates
apresenta um argumento recorrente dos que anseiam por um mundo ordenado
segundo uma verdade apenas e acusam os que se negam a tal injiria a diversidade
com a pecha de “relativismo”: Se crermos que cada um tem sua verdade, e que cada
uma dessas verdades € verdadeira, terifamos que aceitar a veracidade da proposi¢ado de
quem pensa que hd apenas uma verdade no mundo, o que, por conseguinte,
redundaria na negagdo de nossa proposic¢ao inicial segundo a qual diversas verdades
existem. E deste modo admitiriamos a falsidade da possibilidade de uma diversidade
de “verdades”. No entanto, como sub-repticiamente o proprio Sdcrates percebe ao
seguir em outra linha argumentativa, tal negacdo seria um problema s6 e somente a
partir da perspectiva de uma sé verdade; ja da perspectiva de uma heterogeneidade de
perspectivas, tal negacdo apenas confirma, paradoxalmente, a sua posi¢do, posto que
assegura a diversidade de perspectivas a afirmarem-se mundos para si. A afirmacdo
de uma perspectiva, a perspectivacdo de um mundo, sempre se coloca como primeira
diante dos demais mundos com os quais se encontra no seu caminho, deste modo, a
diversidade em Protdgoras € anterior a unidade afirmada pela postura essencialista, e
a existéncia dessa se dd segundo as regras do campo de batalha erigido pela

afirmacdo da diversidade: n-1.
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Para que relembrar tal fragmento aqui? Para relembrar que a perspectiva (ou
preensdo, se preferirem), nesta concep¢do, ndo € apenas epistémica (modo de ver),
mas ontolégica (modo de ser). Deste modo, a imanéncia coloca-se como primeira
diante da transcendéncia a partir do momento que afirmamos a imanéncia como
perspectiva, como mundo. Assim, a diferenca € anterior as semelhangcas (DELEUZE,
1988) a partir da perspectiva da diferenca®.

Poderiamos dizer entdo que a imanéncia € transcendente e que a
transcendéncia € imanente para que se possa operar uma imanéncia imanente a si.
Assim, seguindo a série de paradoxos, a abstracdo, o inteligivel, é também sensivel,
do mesmo modo que o sensivel passa a ser sempre algo de inteligivel. A abstracdo
age, intervém no mundo, nas sensacoes, nos afetos, nas coisas. Ela se relaciona, e por
1sso, € sensivel também. Ja o sensivel por sua vez, mesmo se pensado da forma mais
“bruta”, sempre estd a pensar e provocar pensamentos varios. Por isso mesmo
cacoava Nietzsche (genealogia) da pretensdo cartesiana de diferenciar o pensamento
dos afetos e da imaginagdo: como concebermos tal segmentacdo perfeita se vivemos
na mistura impura dos fluxos em devir ilimitado? E neste mundo operado pelo
paradoxo sobre o caos, onde uma heterogeneidade de estilisticas heterogéneas estdo
em relacdo, que delimitamos nosso conceito de natureza desnaturada. Desnaturada e

cruel para com Deus, o Homem e consigo mesma.

% E fundamental aportar aqui uma consideracdo sobre a ética imanente a esta perspectiva: ndo se tratando de
um perspectivismo epistémico e ndo se tratando de um niilismo negativo, as diferencas entre as perspectivas
ndo estdo postas para serem aceitas segundo uma logica da tolerdncia. Antes, todas estas perspectivas se
colocam em um campo de batalhas das forgas, constituindo constantemente novos arranjos para cada uma e
para si. A diferenca de um campo de batalha dos que créem cegamente em sua certeza, aqui se luta pela
perspectiva afirmando-a, sem, no entanto, deixar de ver a arbitrariedade que habita cada uma, imposibilitando
a estilistica escolhida por Deus ou pela Verdade. Ha que se discutir e lutar, mas sempre tendo o cuidado de
quem batalha em terreno movedi¢o, constantemente sujeito a vaos e alteragdes.
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5° Delirio: o julgamento do judeu.

O ex-profeta estava muito cansado. Toda aquela atribulacdo de idéias do ex-
académico atordoara seus sentidos. Seu corpo estava exaurido. Apenas o ar passava por ele
em um sussurro. Fechou o livro. Suspirou. Recostou-se mais confortavelmente, estendendo
seu corpo na areia macia ainda quente do languido pdr do sol de a pouco. Espichou os
musculos, rigidos da dura postura de leitura, em um gozo de gato que se espreguica apos
um longo periodo parado. Pos o livro sobre o peito. A obra subia e descia cada vez mais
vagarosamente € o seu leitor foi sendo embalado por este vai e vem em um profundo estado
de entorpecimento narcoléptico. Suas palpebras cobriram mansamente seus olhos. E
quando tudo parecia calmo e silencioso, por trds destas cortinas de carne do olhar uma
intensa movimentagdo denotava: algo 14 se passava. Por trds dos panos, na coxia do mundo,
seus olhos maquinavam paisagens ao modo da aranha que secreta sua teia por si.
Encontrou-se, por fim, nosso leitor, em um estranho sonho do qual mal reconhecia o autor.
Estava dentro de um amplo saldo, tomado por uma escura e grave madeira de lei por todos
os lados, nas paredes, nas cadeiras que se enfileiravam como em um auditdrio, na macica
bancada imponentemente posta como um altar diante da platéia, tudo era talhado na mesma
nobre matéria que se fazia de pesado substrato de todas aquelas formas. Parecia se tratar de
um tribunal, ndo um tribunal qualquer, mas de um tribunal severamente solene e soturno.
Seu amplo saldo, salpicado por poucos pontos de luz tremeluzente absorvidos pelo denso
ébano, lembravam as gravuras que descreviam os antigos tribunais da santa inquisi¢do.
Tinha a dignidade e o horror que a face de deus provoca no rosto dos crentes e dos caos
infiéis. Escuro, tomado por pessoas de pretas vestes, realcava a alva pele dos seus
protagonistas. Trés agonistas postos diante de uma platéia, tal qual pastores na capela.

Um homem de fei¢des um pouco abrutalhadas, nariz grande, olhos saltados e labios
grossos, permanecia sentado no banco dos réus com uma expressao beata que contrastava
em sua dogura candida com seus tracos grosseiros. Pelo visto tratava-se de um cristdo novo
(aquele nariz ndo enganava), devia estar sendo julgado por alguma heresia. Mas apesar de
seu assento pouco confortdvel de inquirido, expressava um semblante de indiferenga para
com toda aquela pompa e circunstancia. Diante dele dois senhores faziam as vezes de

defensor e acusador. O acusador autodenominava-se “advogado do diabo”, tinha um olhar
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agudo de insano furioso, flamejava no ar o gestual dramdtico de ator trdgico e levava ao
rosto um farto bigode por trds do qual sua boca desferia palavras ao modo de marretadas
tonitruantes. O defensor portava um charmoso chapéu, tinha fala e gestual suave, comedido
e simpdtico. Movia as maos com a leveza vagarosa de quem ndo tem pressa, mas muito
cuidado em tudo que faz, tracando linhas imagindrias no ar que conduziam o tom de suas
palavras. Percebia-se assim, suas longas e delicadas unhas, cultivadas com esmero para
proteger-lhe a ponta dos dedos acometidos de uma insuportdvel hipersensibilidade que lhe
dava ares ainda mais airados. Com tal estampa sutil, adornada sob uma elegante casaca sete
oitavos, tinha atmosfera de diva do cinema mudo. A diva suave, a marreta bruta e o beato
indiferente formavam o tridngulo amoroso da batalha pelo juizo. Eu apenas nio entendia o
que estava em julgamento e tampouco quem julgava. De fato toda aquela cena parecia mais
uma dramatizacdo sem qualquer juizo, no entanto busquei assento entre os espectadores

para assistir ao espetaculo.

Advogado de Defesa: Estamos aqui para falar de um homem que ja foi demasiado
injusticado em sua vida, um homem que se abnegou das riquezas e dos diversos préstimos
que o jubilo social nos trds. Apesar do seu brilhantismo nao usufruiu do mesmo para outra
coisa que nao o maior desenvolvimento do pensamento ocidental. Viveu em uma época
onde o homem se agarrava a uma Razao fria, dividindo seu mundo em dois para poder
desvencilhar o pensamento do peso morto das escrituras sagradas, sem com isso terminar
em uma fogueira. No entanto ndo se deixou levar pelo medo, e de modo pouco prudente
criou uma nova perspectiva de mundo onde Deus e o homem se uniam sem a beng¢do das
igrejas e seus sacerdotes. Foi um rebelde, se rebelou contra a autoridade clerical sem tentar
impingir aos homens outros dogmas que lhes servissem de balizas aos seus atos. Peco um
pouco do seu tempo, inestimado juri, para que eu possa explanar rapidamente sobre esse
mundo por este homem criado.

Deus aqui € a substancia univoca, ou seja, o ser em si, a Natureza: aquilo onde tudo
¢é e estd. Os modos, por sua vez, sdo as movimentacdes dos atributos desta substancia, sao
os modos do ser, tem sua existéncia dependente e atribuida a substancia. Ah, estes tais
atributos sdo o que nosso intelecto compreende da substincia como sendo esséncia da

mesma, € nds, humanos, vemos desta apenas dois atributos: pensamento e extensdo. Os
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modos sdo portanto modificagdes que existem noutra coisa € que por esta outra possuem
seu conceito, seu ser. Os atributos exprimem a esséncia da substincia “isto é, o que
pertence a substancia””. Os modos somos nés mesmos, os modos sdo as coisas particulares
que nada mais sao do que afeccdes dos atributos da substincia. A substincia e seus
atributos sdo ‘“Natureza Naturante” enquanto os modos sdo “Natureza Naturada”.

A esta Natureza naturada, aos particulares como eu e vocés, os homens tem a
irritante inclinac@o de transformar em substancias através da imaginacao que generalisa nos
corpos entidades abstratas e universais tais como ‘“coisa”’, homem, etc. Estas s@o no¢des que
ultrapassam a miriade de imagens existentes na Natureza simplificando-as em uma imagem
geral que as ultrapassa mas que no entanto ndo existe em parte alguma. Tal qual o conceito
de substancia primeira em Aristételes e Avicena, os homens tendem a ver como
fundamento do ser particular uma substincia particular e abstrata. Contra essa mirfade de
substancias equivocas 0 nosso réu soergueu a substancia univoca. Esta critica a abstracio
transcendente no mundo da substincia retoma a imanéncia e a singularidade dos entes no
mundo dos modos, impedindo sua substancializa¢do e generalizacdo em coisas simples.
Assim impedimos processos que sdo proprios do pensamento com imagens, com a
imaginagdo, ou seja, o pensamento que ndo busca pelo intelecto as causas adequadas.

Assim, somos modos de ser que se encontram na composi¢do de individuos ao
alinharem-se em um s6 movimento e velocidade. Modos todos imanentes a substincia,
todos pertencentes a uma s6 Natureza independente das suas diferencas entre si. Nestes
encontros nao se compde apenas modos, mas também conceitos: outra maneira de dizer
“percepcao” sem deixar que esta pareca um mero processo passivo de apreensdo. E de fato,
ao encontrarem-se os corpos tomam conhecimento da prépria natureza e da natureza do
corpo que os afecta, e neste “tomar conhecimento”, doam da sua prépria natureza para
construir o saber sobre a natureza do outro. Vemos assim algo semelhante, ainda que mais
rudimentar, a preensdo de Whitehead, um duplo encontro de agdes onde se constroi
simultaneamente os seres e os saberes. E intensificando nossa abertura aos encontros que
ampliamos a um sé tempo nossa capacidade de encontro, ou afeccdo, e nossa capacidade de
conhecer. Faz-se assim um mundo de modos de ser em expressdo que se encontram em

composi¢des e decomposi¢des variadas. Tais relacoes...

** Espinosa. Etica. Livro I, proposi¢io XIX. P.106, 1973.
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Advogado do Diabo: Sim, concordo, € de fato uma revolugdo diante do Deus usual destes
judaico-cristdos. Um Deus panteista e imanente, que dispensa a autoridade paterna como
modelo de relacdo com o homem. Um Deus que abre as portas para a investigacdo
cientifica sem medos, posto que estudar ao corpo de Deus € perscrutar sua alma e ambos
sdo a Natureza. No entanto, atentemos aos dois pontos que muito me incomodam nisso
tudo: a totalidade imutdvel e o binarismo agente-a¢do. Ambos, de fato, na minha humilde
opinido, meros artificios contra a vertigem. Drops de vagarosidade contra a velocidade do
caosmos. Tanto a Natureza maidscula e total € consebida como inalterdvel em sua
totalidade, como podemos ver nesta fala do réu onde diz: “(...) a Natureza inteira € um s6
individuo cujas partes, isto €, todos os corpos, variam de infinitas maneiras, sem qualquer
mudanga do individuo na sua totalidade” 30; quanto a divisdo entre uma substancia
inalteravel e seus modos variantes apenas repete a ja tao batida estratégia de domar as agdes
referindo-as a um individuo coerente: assim, todo predicado € remetido a um sujeito e deste
¢ tributdrio. Pode ndo ser mais o sujeito particular como em Aristételes, mas segue sendo
um mundo que exige para cada predicado e verbo um sujeito que lhe sirva de fonte estdvel.
Isso dd no mesmo! Posto que os que isso fazem ndo podem conceber um mundo imanente
para os modos também, constituido por acdes, afirmacgdes, expressdes em si, € nao
repousadas sob uma base estdvel que dé a placidez necessdria aos que fazem promessas e
que se aventuram a fazer previsdes sobre como fora no passado e como serd no futuro,
sempre necessitando para tanto de algo que ndao mude no mundo: uma substancia, eureka!
Enfim, s@o as verdades de quem ndo aceita que a mentira do caos se infiltre na ordem do
COSMOS.

Como diz o préprio réu, “Tudo o que existe, existe em Deus, e sem Deus nada

poderia existir nem ser concebido®'”

. Ou seja, os modos ndo sdo o ser em si, mas sim
modificacdes deste, neste existentes. Assim, mais adequado do que dizer “modos de ser”
como gosta de proferir nosso defensor (inclusive na sua obra sobre o réu), seria melhor
usarmos “modos do ser”’, o que deixa mais claro para nés que o modo ndo € por si, mas

antes apenas existe no ser da substancia, dependente desta. Enquanto em “modo de ser” o

30 Espinosa. Etica. Livro II, lema VII, p.155, 1973.
*! Espinosa. Etica. Livro I, proposi¢io XV. P.97, 1973.
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conceito de modo ganha status de ser, angariando autonomia e tornando ao modo mesmo,
por si, a questdo relevante ao ser; no “modo do ser” o termo modo decai ontologicamente a
um ser secunddrio, subsididrio da substancia para existir sem ser ‘“‘ser”, perdendo
importancia o modo diante do ser. Os modos s@o acidentes (ndo sdo causa de si) ao passo
que a substancia € causa primeira. Tudo o que existe, existe em Deus e exprime seu ser, sua
esséncia. Assim, se por um lado vivemos em um mundo de expressdes em relagdo, por
outro estas nada mais sd@o do que afec¢Oes, modos, expressoes subsididrias a substincia, a
qual é primeira em relacéio a estas: “A substincia é por natureza anterior s suas afeccoes’™>.
De modo que a primeira e ultima instancia dos modos é sempre a substincia e sua Natureza.
“Evidentemente, de qualquer coisa existe necessariamente a idéia em Deus e Deus € a

causa dessa idéia da mesma maneira que € a causa da idéia do corpo humano...”™.

Advogado de Defesa: Ora, tudo bem, a esséncia do homem ¢ constituida pelos modos de
expressdo de alguns atributos de Deus: extensdo e pensamento. Eu jd havia dito isso. A
substancia € a causa da esséncia do homem, mas ndo estd na mesma, tudo bem. Mas a
esséncia humana € uma expressdo, mesmo que limitada, da infinita esséncia divina. E assim
os modos, em suas expressdes € encontros sao a substancia no sentido de que sdo a
expressdo desta, assim que o baile dos fluxos segue e podemos ainda pensar nosso réu
como um pensador das relacdes e ndo das substancias. Voc€ apenas me constrange dizendo
que atento pouco para a substincia. E um fato, mas apenas porque o que me interessa sio

os modos. Mas ndo aceito que negues que...

Advogado do Diabo: De fato caro colega, de fato. Poupe meu tempo em ouvir este
cacarejar ingldrio com que tentas aturdir todos e escamotear teus artificios. Vocé gosta dos
modos, certo. Mas atente para o seguinte: segundo nosso amigo Sefaradi, os corpos
humanos sdo constituidos por uma diversidade de corpos, os quais, por sua vez ou sao
constituidos por outros corpos ou por elementos simples. Tais corpos (independente do seu
grau de composicao) sdo fruto da composi¢cao de individuos menores ou elementos simples

segundo um mesmo movimento e velocidade. Tal movimento garante a permanéncia da

32 Espinosa. Etica. Livro I, proposicao I. P.87, 1973.
3 Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io XIII, p.152, 1973.
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forma do corpo, o que por sua vez garante a permanéncia do individuo. Mesmo que suas
partes constituintes crescam ou diminuam, mesmo até trocando algumas partes do seu
COrpo por outras, se permanecer a mesma proporcao, “o individuo conservard sua natureza

34
como precedentemente, sem qualquer mudanga na sua forma”

. Vemos, portanto, aqui, a
elaboracdo de um principio de identidade do individuo. Como diz o Sefaradi: “Isso é
evidente por si mesmo. Com efeito, supde-se que o individuo conserva tudo aquilo que, na
sua defini¢do, dissemos constituir a sua forma”>. Tudo bem, como ressaltou o dignissimo
defensor, de fato, se esquecermos a substancia, deixando-a um pouco de lado em um
generoso olvido, temos uma realidade de fluxos em relacdo constituindo seres relacionais.
No entanto, chamo aqui a aten¢do que, mesmo nesta dimensdo de fato interessantissima da
obra do nosso réu, ainda assim temos o né duro da permanéncia compreendida como nao
alteracao da forma. Aqui estd: identidade! Ao invés de ultrapassar a coeréncia do individuo
concebendo-o como uma constante de mudanca relacional (devir! Ritornelo! Lembras?),
nosso amigo se acovarda na velha saida da forma como critério de identidade. Nao ha
identidade particular na substancia particular, € evidente, pois cada individuo é modo e ndo
substancia (com excecao de Deus, € claro), mas sim hd todavia identidade de forma. E ndo
adianta vir com aquela velha ladainha de que aqui estrutura € ritmo, como se fizesse
qualquer diferenca a volatilidade da imagem do conceito se 0 mesmo permanece com a
pesada dureza de (ter de) ser inalterdvel (mudar a forma € a morte do individuo para este
judeu!).

Ha de fato no pensamento do réu a abertura a uma légica dos encontros, mas desde
que se salve a permanéncia do individuo, desde que este ndo se torne outro de si: “Por aqui
vemos por que razdo um individuo composto pode ser afetado de muitas maneiras,

36 A
", Deste modo, a forma me garante que sou idéntico a

conservando, todavia, a sua natureza
mim mesmo, ndo importa quando, do contrdrio podem dizer que morri, € morte para este
judeu € algo ruim em si! Assim, no que depende deste sefaradi, estamos fadados a
permanecer no esquema Hielemorfico jd tdo criticado pelo nosso brilhante colega Gilbert
Simondon. Permanecemos no binarismo aristotélico do ser como produto do encontro da

forma e da substancia. Tendo, neste caso, sua identidade garantida pela permanéncia de

3 Espinosa. Etica. Livro II, lema IV, p.154, 1973.
35 Espinosa. Etica. Livro II, lema VI, p.155, 1973.
3 Espinosa. Etica. Livro II, lema VII, escdlio, p.155, 1973.
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uma propor¢ao relacional estdvel: forma. Ou seja, os fluxos relacionais do nosso amigo nao
sdo tao fluidos e tampouco tdo relacionais assim, creio que ele foi o primeiro em muito
tempo a retomar essa perspectiva do mundo como orgia (quem foram os ultimos?
Anaximandro, Anaxdgoras, Herdclito?), mas digamos que impds severas regras ao bacanal
pra garantir sua ordem, sua coeréncia final. E bacanal de milico, por deus, bacanal de
milico ndo tem ginga!

Neste bacanal nada deve sair do lugar, as posi¢des sdo pré-estabelecidas e os
movimentos devem seguir um ritmo constante. Ai de que mudar! Pois “Aquilo que faz as
relacdes de movimento e de repouso que as partes do corpo tem entre si sejam conservadas,
€ bom; e, ao contrdrio, € mau o que faz com que as partes do corpo humano tenham entre si
outras relagdes de movimento e de repouso”37. Pois € pelo mau (pela falha, déficit, privagao
enfim) que mudamos de forma, alteramos nossa natureza e, para este judeu enfadonho,
qualquer mudanca € morte. Como ele mesmo diz, “o corpo morre quando as suas partes se
dispoe de tal maneira que tomam entre si uma relacio diferente de movimento e repouso™".
Para este necréfilo da vida um corpo ndo morre apenas quando se torna um caddver, mas
sim quando altera sua natureza, sua forma, pois para ele, claro fica, isso sempre terd como
efeito a diminui¢do da sua poténcia. Mas por que ao pé reduzir a alterndncia? Pois apenas
com a razdo se adquire a estabilidade formal, a conservac@o do ser. Afinal, “O desejo que
nasce da razdo ndo pode ter excesso™ . E se “Com efeito os homens sio mutéveis (é que

sdo raros os que vivem segundo os preceitos da razdo)”*

, pois do contrério, se muitos pelos
racionais preceitos se pautassem, quase imutdveis seriamos. Quase € clero, pois governo e
refreamento ndo € dominio absoluto. Absolutamente ndo. Mas que tal entdo, a vida € igual a
permanéncia da forma enquanto a morte € a mudanga da mesma. Tst-tst.

Alids, s6 para nao deixar esquecer, hid ainda um ponto mais sério do que a
identidade formal dos individuos modais. Sei que ndo queres considerar a substincia, que
ela te estorva um pouco o raciocinio, nio te culpo, muito pelo contrdrio, aplaudo tua

iniciativa. Na@o rias. Mas permita-me lembrar-te que temos na substancia, em Deus, uma

identidade individual substancial, a identidade da Natureza em sua imutabilidade. Este é

*7 Espinosa. Etica. Livro IV, proposi¢io XXXIX, p.256, 1973.

3 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicio XXXIX, p.257, 1973.

% Espinosa. Etica. Livro IV, proposicdo LXI, p.268, 1973.

40 Espinosa. Etica. Livro IV, apéndice, capitulo XIII, p.277, 1973.
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sem ddvida um dos maiores entraves metafisicos ao devir neste mundo criado por este
judeu errante. Como ele mesmo diz, “Deus, ou, por outras palavras, todos os atributos de
Deus, sdao imutdveis Com efeito, se mudassem em relacdo a existéncia teriam que mudar
também em relacdo a esséncia, isto €, de verdadeiros tornarem-se falsos, o que é absurdo”*!.
Pois a existéncia e a esséncia de Deus sdo uma s coisa e sdo verdades eternas (necessarias,
ndo contingentes). Esta identidade total do que € o mundo € diretamente tributdria da
incapacidade de misturar Deus e Devir no mundo judaico-cristdo, e esse judeu, apesar de
errante e herético, ndo conseguiu ultrapassar esta barreira, pois tal feito teria-o feito voltar a
concepcdes da antiguidade pagd a muito apagadas da memoria dos homens pelas promessas
e garantias do Deus monoteista. Isso para ndo falar da beleza do eterno e do simples, que
estes racionalistas ja colocavam entdo, desde Pitdgoras (e mesmo antes!), lado a lado das
divindades. Ndo ha caos algum na obra deste judeu infante. Quanta falta de Dionisio nesse
Apolo gedmetra apologético! Permita-me dar-te um conselho amigo judeu, citando e
dan¢ando a ode de uma poeta popular: “Extravaaaaasa, libera e joga tudo pro ar, ar, ar, ar!”.

R4, ra, ra, rd! Perdoem-me a infame pilhéria. Ra! R4! R4! Ra!

Advogado de Defesa: Creio que exageras em tuas asser¢oes. Alids, exageros sdo bem do
teu feitio: sempre te faltou elegincia, tua sorte € sobrar-te poesia e humor (ainda que por
vezes pendas para a ironia). Podes, claro, criticar minha leitura e dizeres que dou mais
atencdo a certos aspectos e escritos do que a outros. E, sem ddvida, muito me compraz
buscar no nosso réu mais um aliado do que um duelista, como tu fazes. Amas o embate, a
batalha, o bom inimigo, bem sei. Um gosto no minimo duvidoso, diria eu. Mas vejamos
mais atentamente a questdo da substancia que trazes. De fato a substancia em sua totalidade
¢ formada somente por relagdes de composicdo, do contrario encontrariamos 0 caos, posto
que a decomposi¢cdo nada mais € do que o fruto de duas perspectivas parciais se
encontrando na imperfeicdo de ambas. J4 na perfeicio méaxima da Natureza hd apenas
composi¢do. O proprio réu ja respondeu isso para seu desafeto mais notorio, Blyenbergh. E
até eu ja escrevi isso em uma das minhas diversas obras sobre o acusado. Permitam-me que
leia uma breve passagem (e perdoem-me o péssimo sotaque, posto que € uma traducio para

o catellano): “Es que desde el punto de vista de la naturaleza entera no puede decirse que

*! Espinosa. Etica. Livro I, proposicio XX. P.107, 1973.
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haya a la vez composiciones y decomposiciones. Desde el punto de vista de la naturaleza
entera solo hay composiciones, no hay més que composiciones de relaciones™?. Assim que,
creio que realmente ndo ha caos no universo deste sefaradi. Mas, ndo te esquecas, nos nao
somos substancia. N6s somos modos. Modos de ser. Posto que os entes sdo modos de ser e
ndo substincias. Somos passagens. Vés a beleza? Vocés ndo sdo seres! E de fato este
paradoxo que constitui a base da ontologia ética deste filésofo: o ser € a substancia que é
pelos entes, pelos modos. O ser € dito pelos modos de ser, que € 0 que somos, ndo somos
substéncias! Perfeito! Unico! Jamais um filésofo havia feito tal reviravolta em uma
filosofia da substincia, da emanacdo. Estas em geral sempre sdo hierdrquicas, mas aqui,
como somos os modos, os modos todos, apesar de distintos, sdo um sO na substancia.
Imanentes nesta, igualados em ser por esta. A imanéncia produz uma politica anarquista da

ontologia: a pedra e o sdbio valem o mesmo aqui!

Advogado do Diabo: Este judeu, mesmo herege, jamais admitiria o paradoxo no seu
universo! Afirmar isso € um desplante despropositado, mas mesmo assim sou obrigado a
discordar dessa simpatica afirmacdo delirante, afinal, como bem lembrastes, sou mais afeito
ao duelo e sua dignidade cruel do que ao jogo do contente e sua l6gica afeminada. “O sdbio
e a pedra valem o mesmo”, r4, rd, rd! Claro, mas o louco, o idiota e o suicida valem menos!
Isso é anarquia Ontica para ti? Umpf! Mas deixe-me falar sobre tua fala. Além de ja ter
alertado vossa senhoria sobre o claro sofisma de igualar “modos do ser” a “modos de ser”,
e de, a partir disso, dizer que o ente “€”, o que € uma mentira, posto que ele existe, mas o
que “€” de fato € a substancia, para além de tudo isso hd ainda mais um argumento
contundente contra a possibilidade de um paradoxo ter saido das letras deste judeu. Escute
bem! No mundo deste judeu a Natureza e as naturezas ndo admitem contrdrios em si
mesmos, devem ser coerentes, unas em sentido, sendo este sentido o perseverar deste ser.

. . ~ .43
Deste modo “Nenhuma coisa pode ser destruida, a ndo ser por uma causa exterior”

, posto
que os entes sdo pura e simples afirmacdo de si, jamais podendo tal afirmacido conter a
prépria negacdo do ser. E afirmacdo que carrega em si a propria negacio, e vice-versa, € a

prépria defini¢cdo de paradoxo como bem sabemos (lembram do paradoxo do mentiroso: eu

“2 Deleuze. Ep medio de Spinoza, p.180, 2008.
* Espinosa. Etica. Livro III, proposi¢io IV, p.188, 1973.
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estou mentindo agora). Tudo que existe ai estd somente para perseverar-se € jamais para
destruir-se, assim as coisas sdo corrompidas sempre por forgas externas que se antagonizam
a sua natureza, do contrdrio, sem agentes externos, tudo continuaria a existir para sempre:
“se nenhuma causa exterior a destruir, ela continuara a existir sempre”. E é exatamente o
que ocorre com a Natureza, que ndo € apenas univoca e imanente, mas também € una e
imutdvel, posto que desta nada é exterior, ou seja, nada de contrdrio a sua afirmacio existe
no mundo. O corromper-se € o mudar € restrito a parcialidade dos modos, ja na Natureza,
como nos lembra o préprio defensor em sua obra sobre o réu, ndo existem relacdes de
decomposicdo, tudo é composicao de relagdo, e por isso ndo hd caos nem caosmos, mas sim

a ordem mais ordindria: geométrica e matematica. Enfadonho, ndo?

Advogado de Defesa: De fato, a Natureza, em sua perspectiva infinita vé tudo como
composi¢do. De fato, ndo temos o caos como base do mundo quando falamos pela voz do
nobre polidor de lentes aqui sentado. Mas ndo se esqueca que em Espinosa a falsidade nao
¢ vista como um juizo negativo, mas sim como um modo do ser, como eu ja pontuei em
minha obra sobre este homem injustamente acusado aqui: se uma moeda € falsa, esta ndo €
falsa por um juizo, mas sim pelo seu modo de ser. Assim, a moeda € falsa em si, e ndo por
um juizo que a julga falsa. E algo no ser mesmo da moeda que a faz menor, tal qual um tipo
qualquer que tenta nos convencer com um jeito falastrdo, que ndo nos cai bem, e gera um
mau sentimento ao conosco conversar. Assim se € falso ou verdadeiro, o € no ser, tendo,
portanto, que ser posto a prova e ndo julgado, para que se diferenciem as qualidades de
ambos e se possa discernir sua autenticidade ou inautenticidade, a autenticidade ou
inautenticidade do ser. Assim, vemos em uma fala demasiado rdpida ou lenta, gaguejada ou
afim, que aquelas palavras ndo sao auténticas. Mas se trata de uma prova e ndo de um juizo!
E uma prova, tal qual quando pingamos dcido em uma moeda de ouro falso e esta nio o
suporta. A prova fisico-quimica toma o lugar do juizo e faz do falso ndo um mero juizo que
nega a verdade, mas um modo de ser. Deste modo pensamos ndo mais uma moral, mas um
campo de testes, como quando o alergista pde sobre nossa pele pequeninos pedacos de
papel com substincias distintas para ver de modo seguro qual destas substancias nos
provoca reagdes alérgicas. Assim o mau e o falso sd3o como venenos, ou seja, obtém seu ser

ndo por um juizo que os vé€ como falso ou mau, mas sim como um modo fisico-quimico.
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Advogado do Diabo: Ah! Francamente, quanta falta de franqueza, que fraqueza fraca e
quanta auséncia de forca no fragil! Ao nosso amigo em nada agrada a falsidade e a mentira!
E quanto a vocé, nobre defensor, muito admiro teu escancarado otimismo e tua inclinagio a
sempre fazeres limonadas dos limdes da vida, mas até no jogo do contente ha limites
querida Poliana! Principalmente se vocé é um péssimo mentiroso! Se bem que devo admitir
que admiro tua cara de pau em fazer filhos bastardos nos fil6sofos com que te acostas, mas
daf a afirmar que nosso amigo Sefaradi aqui sentado tem especial apreco pelos paradoxos e
que nao vé a falsidade como negativa? R4! Ra! Ra! R4! Ra! Essa € 6tima! Vocé diz que o
falso ndo € negativo cé na obra deste judeu sefaradi, mas veja s6 esta afirmacdo do mesmo:

5944

“Nada existe de positivo nas idéias que permita chamar-lhes falsas™™, ou ainda, “As idéias

falsas e ficticias nada tem de positivo pelo que sejam ditas falsas ou ficticias, mas somente

~ . . . . 45
sdo consideradas como tais por um defeito do conhecimento”

. Nao ha qualquer
possibilidade de positividade no erro, posto que este ndo existe em Deus e nada pode existir
fora da substancia. Antes sao falhas, faltas, a negacdo da positividade da Natureza. Na boca
do préprio: “A falsidade consiste numa privagdo de conhecimento que envolve as idéias

»4 E a parcialidade e a inadequagdo do

inadequadas, isto €, mutiladas e confusas
desconhecimento das causas que produzem a falsidade. Falsidade € apenas decomposicdo e
tristeza. Quanto ressentimento, deve ter sido “o marido traido” um dia. Quanto desdém pela
tao bela mentira! Tst-tst.

Mais do que mera parcialidade, a falsidade € para este judeu a negacdo da
positividade presente na verdade. E como as sombras diante da luz, o falso fala de uma
auséncia: auséncia de verdade. O falso para este alegre infeliz € negativo sim! Como
lindamente diz o nosso réu no seu livro: a falsidade estd para a verdade como as trevas
estdo para a luz: a luz se d4 a conhecer por si, ao vé-la, a0 mesmo tempo em que di a
conhecer as trevas (sombras, escuridf)es)‘”. Deste modo, a verdade e a falsidade estdo uma

para a outra tal qual “o ser para o ndo-ser”*®. O falso é mera privacdo, ndo ser, negacao.

Nao existe qualquer positividade no falso para este judeu, “A falsidade consiste s6 na

* Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io XXXIII, p.165, 1973.

= Espinosa. Breve Tratado, p 76, 1973.

% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io XXXV, p.166, 1973.

" Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do XLIII, escélio, p.171, 1973.
*¥ Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do XLIII, escélio, p.171, 1973.
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privagdo de conhecimento, que as idéias inadequadas envolvem, e estas ndo tem nada de

positivo em virtude do qual se digam falsas™*

, como ele mesmo escreveu. A capacidade de
delirar as coisas, concebida como criagao pelo poeta Manoel de Barros, aqui ndo passa de
uma mentira (e mentira aqui € o que nao “¢”), pois delirar nada mais € do que uma auséncia
de Razdo, e ndo uma presenca de delirio.

Assim sendo, para ele ““(...) quanto menos a mente intelige, mas percebe mais coisas,
mais tem o poder de fingir, e quanto mais coisas intelige, mais diminui aquela poténcia. (...)
quanto menos os homens conhecem a Natureza, mais facilmente podem fingir muita coisa,
como sejam, as drvores falarem, os homens se transformarem em um instante em pedras ou
fontes, aparecerem espectros nos espelhos, o nada fazer-se algo, os proprios deuses
mudarem em animais e homens, e infinitas coisas desse género”.”’ Assim que a fic¢do é o
resultado da ignorancia das necessidades da Natureza. Ao conhecermos suas leis podemos
apenas emitir palavras que ndo falem a verdade, mas ja ndo concebemos as mesmas como
possibilidades: contamos “estdrias”, contos da carochinha para entreter a imaginagdo do
publico. J4 ao investigarmos uma invencao, poderemos atestar sua boa ordem, sua clareza,
0 que nos fard ver que ndo se trata de uma inven¢do, mas sim de uma verdade; ou ainda
poderemos averiguar sua ordem absurda, sua obscuridade, ou seja, sua falsidade; “ndo
podendo a idéia fingida ser clara e distinta, mas somente confusa, € como toda confusdo

51 g, .. .
727, As idéias ficcionais e

procede de que a mente conhece s6 em parte a coisa integra (...)
confusas sdo necessariamente compostas, pois que o simples necessariamente é claro e
distinto. Assim, para elucidar a clareza devemos decompor as coisas compostas em simples,
buscando discernir a verdade do falso, pois “uma coisa simplissima nao pode ser fingida,
mas sO inteligida, bem como uma coisa composta desde que se preste atencdo as partes
simplicimas de que se compde™* “O erro porém, como se verd, é sonhar acordado e, se for
bastante manifesto, chama-se delirio”>. Ou seja, para este pusilinime, com muita razio
analitica podemos apagar os vaos do falso no mundo!

Assim como Aristételes em sua metafisica, este judeu faz coro a todos que negam

por completo a possibilidade de reconhecer a positividade do falso. Nao ha mundo para

* Espinosa. Etica. Livro IV, proposicdo I, p.236, 1973.
0 Espinosa. Breve Tratado. P. 63, 1973.
5t Espinosa. Breve Tratado. P.65, 1973.
52 Espinosa. Breve Tratado. P.65, 1973.
3 Espinosa. Breve Tratado. P.65, 1973.
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além da verdade e o éden € o jardim da razdo. Assim, segundo este sefaradi, gracas a sua
falta de safadeza, aos que dizem nada saber da verdade sé resta que “afinal devem calar-se

~ . . 34
para ndo supor alguma coisa que cheire a verdade”

. Devem ser tal qual as plantas, como
ja disse Aristételes, plantas que dormitam no siléncio das palavras e dos gestos, pois para
os amantes da verdade a falsidade € pura negacao.

Aliés, deixe-me falar um pouco sobre sua argiiicdo. Para além do fato dela ndo ter
qualquer relacdo com o que este judeu escreveu de fato ela tampouco € efetiva por si, do
modo como € apresentada. Tua positividade do falso é uma ma faldcia, caro amigo! Apesar
de achar isso lindo, devo dizer que a tua mentira ndo € das melhores, pois ndo cola. Ela ndo
€ capaz de passar pelo critério de verdade do réu (tem uma estrutura confusa em si, além de
ndo se corresponder com qualquer ideado, referente, ou seja, a obra do judeu), nem € capaz
de passar pelo meu critério de uma boa mentira (fazer frutificar a vida, ser eficaz em sua
proposicdo). Deixe-me explicar, se tu dizes em teu livro caro defensor que o mentiroso é
aquele que “ndo cai bem”, devo advertir-te que de fato o que “ndo cai bem” € o mau
contato. A verdade enfadonhamente cantada em monotom jamais faria frente a uma bela
mentira pulsante em sua vida! Assim que a tal prova de que falas ndo € prova de verdade e
mentira, mas sim de cola e ndo cola, ndo tendo nada a ver com razdo ou clareza de
defini¢do. Ademais, fracamente, dizer que trata-se de um mero encontro mecanico fisico-
quimico sem juizos! Ha juizo em todo encontro fisico-quimico quando se utilizam palavras
como prova e doenca! Ha um julgamento sobre o que se passa ai! Mesmo que seja sobre o
que € bom e mau, até porque para mim isso ainda nao é 6bvio em nada.

Tu igualas o mau e o falso, fazendo o mesmo com o bom e o verdadeiro. No entanto
te esqueces que a verdade e a mentira ndo estdo apenas além do bem e do mal como
também em muito além do bom e do mau. Pressupor que a mentira “ndo cola”, como no
caso do falastrdo que citas, que a mentira soa necesariamente inauténtica, ou melhor, que
necessariamente produz relagdes inauténticas, € um absurdo menosprezo e ignorancia
diante da poténcia positiva da mentira em afirmar-se mundo! E mais! Mesmo que eu
pensasse que o falso € aquele que ndo suporta por-se a prova, tal qual a moeda de falso ouro
e o acido, teria eu que admitir que o falso e o verdadeiro sdo definidos apenas nos encontros

entre os modos! E jamais no “modo em si”’ como tu afirmas repetidas vezes: “o falso € um

4 Espinosa. Breve Tratado. P.61, 1973.

143



modo do ser”. Nao! Pois se quisesse eu a falsa moeda para outras coisas que nio pinga-la
dcido ndo haveria problema! Se ao invés do contato com o 4cido tal moeda estivesse em
contato com as maos de um campdnio que vende suas rezes tal falsidade soaria tio bem
quanto a mais pesada das verdadeiras moedas. Ao eleger qual € a por que passa a moeda tu
fazes o juizo! Deste modo, importa antes as poténcias dos modos em se afirmarem nos
encontros, € ndo uma falsidade em si como modo. Mais vale a bela mentira, o habil artificio
do que a tediosa verdade e sua claridade racional e correspondéncia mundana. Assim te
digo, o que “ndo colou” foi esse teu papo, que ao tentar subverter a negatividade do falso

neste judeu, findou por mostrar o qudao mau mentiroso tu podes ser!

Advogado de Defesa: Nao vou levar adiante essa contenda. Ndo darei ateng@o a tuas
ofensas. Prefiro atentar para outro ponto do que seguir em vas peleas. Falas da necessidade
de inteleccdo para as idéias adequadas. Tu falaste da razdo analitica, pois entdo gostaria de
atentar para a transformacdo que nosso réu opera no conceito de razdo, fazendo-o nio
apenas reconciliar-se com o corpo, mas fazer parte das afeccdes, dos sentimentos do
homem. Pensa entdo um pensar mais complexo que o entendimento na sua cldssica acep¢ao
racionalista.

As idéias aqui ndo sdo meras representacdes, 0 que realmente importa ndo € a
relacdo idéia-ideato, mas sim a idéia que € ato, em si. Uma idéia-ac¢do da alma, afeccdo da
alma sobre as afeccdes do corpo ou sobre as prdprias, mas sempre afeccdo, movimento,
acdo. Vemos ai a possibilidade de um conhecimento-forca, que nio se coloca para além do
homem como um campo abstrato sempre quieto em sua frieza estdvel. “A vontade e a
inteligéncia nada mais s@o do que voli¢des e idéias singulares. Ora, uma voli¢do singular e
uma idéia singular s3o uma s6 e mesma coisa. Portanto, a vontade e a inteligéncia sdo uma
s6 e mesma coisa™. Na proposi¢io XXXI do Livro I este sefaradi afirma que intelecto,
amor e apetite sdo todos formas de pensar distintas. “A vontade, assim como o intelecto, é
somente um certo modo de pensar”56. Assim, pensamento € tudo aquilo de interno que

percebemos em nds, ndo sendo nenhum causa livre de si. Sdo afec¢des da alma que

> Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢ao, XLIX, p.176, 1973.
>% Espinosa. Etica. Livro I, proposicio XXXIIL. P.116, 1973.
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conhecem outras afec¢des de almas e corpos: o conhecimento é uma afec¢do, incluindo a
inteligéncia.

Ja o erro, do qual antes falavas sobre a figura do falso, nada mais € do que tomar o
imaginado no lugar do inteligivel, confundir intelecto e imaginacdo na investigacdo do
mundo, af estd o mais comum dos erros que leva aos homens produzirem uma série de
ficcoes e absurdos. “Andam na boca de toda gente rifées como este: ‘Cada cabeca uma
sentenca; cada qual abunda no seu parecer’”, de fato apenas imaginam ao invés de
compreenderem: ‘e porque tém nomes como se fossem entes existentes fora da imaginagao,
chamo-lhe entes de imaginacio e ndo entes de Razdo™’.

No entanto, a diferenca entre imaginagdo e razdo ndo depende aqui da
correspondéncia da idéia com seu referente, ou seja, ndo se trata de um conhecimento
representacional. A verdade ndo repousa na correspondéncia entre a afirmacdo e a
existéncia do objeto referido, mas na adequagdo da idéia, ou seja, na observagdo da causa
primeira, do que faz existir o objeto referido. Ou seja, a verdade € intrinseca a idéia e o
pensamento possui uma validade também intrinseca: a observacdo da sua correcdo e
adequacdo a ordem da Natureza (e ndo sua correspondéncia a existéncia ou nao de um
objeto externo) é que garantem sua veracidade. “Por idéia adequada entendo uma idéia que,
enquanto € considerada em si mesma, sem relacdo com o objeto, tem todas as propriedades

. ~ . . c 1 . 58
ou denominagdes intrinsecas de uma idéia verdadeira”

. Ou seja, a adequagdo de uma idéia
independe de sua necessdria correspondéncia a um ideado, um referente externo. Até
porque a causa das idéias ndo sdo os corpos, mas sim as coisas pensantes (e, em ultima
instancia, Deus como coisa pensante). No entanto, evidentemente, “Uma idéia verdadeira
deve convir com seu ideato, isto €, aquilo que é contido objetivamente no entendimento

. .. 35
deve necessariamente existir na Natureza”>’

, mas isso € antes efeito do que causa do
conhecimento adequado.

Dentro desta concep¢do ndo representacional nosso autor prefere o termo idéia a
percepgao para referir-se ao conceito formado pela alma em sua relacdo com o mundo, pois
assim deixa claro que a alma ndo é passiva no processo: idéia é uma acdo da alma. Em

parte isso se deve ao paralelismo, posto que o principio do paralelismo garante a

37 Espinosa. Etica. Livro I, proposicio XXXVI, p.128, 1973.
58 Espinosa. Etica. Livro II, defini¢do IV. P.143, 1973.
>® Espinosa. Etica. Livro I, proposicio XXX, p.114, 1973.
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independéncia (e correspondéncia necessaria) entre o corpo € a alma: “um modo da
extensdo e a idéia desse modo sdo uma e a mesma coisa, mas expressa de duas maneiras

. 6
diferentes”

. Vemos, portanto, que a concordancia interna da idéia que a torna adequada, é
de fato sua concordancia com sua causa adequada primeira: a substancia. Nesta separacdo
repousa um dos fatos mais interessantes em Espinosa: a idéia adequada depende antes da
prépria adequagdo em si da sua prépria forma do que da sua relagdo com seu referente. Sao
dois universos, extensdo e pensamento, unidos em Deus, sua causa primeira, mas que nao
se relacionam entre si: “Nem o corpo pode determinar a alma a pensar, nem a alma
determinar o corpo a0 movimento ou ao repouso ou a qualquer outra coisa (se acaso existe
outra coisa)”®'. A unifo destas retas paralelas se d4 em sua origem infinita: Deus. E é neste
e nas causas adequadas (que deste advém) que se obtém o correto saber da natureza das
coisas.

Assim, € nas causas adequadas que se encontra o pensamento verdadeiro e sdo estas
que devemos investigar na Natureza. E é com as proprias palavras do acusado que o
defendo agora: “(...) como a origem da Natureza, ao que veremos depois, ndo pode ser
concebida abstratamente, ou seja, universalmente, nem pode se estender mais longe do
intelecto do que é de fato, nem tem semelhanga alguma com as coisas mutdveis, ndo se
temerd nenhuma confusdo a respeito da sua idéia, contanto que tenhamos a norma da

62
verdade” °° .

“Assim, pois, distinguimos a idéia verdadeira e as outras percepcoes,
mostrando que as idéias ficticias, as falsas e as outras tém sua origem na imaginagao, isto &,
em certas sensagdes fortuitas e, por assim dizer, soltas, que ndo nascem da prépria poténcia
da mente, mas de causas exteriores, conforme o corpo, em sonhos ou acordado recebe

9563

varios movimentos”. “O escopo, pois, € ter idéias claras e distintas, tais, a saber, que

provenham da pura mente e ndo de movimentos fortuitos do corpo”®.

Por isso a idéia verdadeira ndo é apenas uma idéia que corresponde ao seu objeto
(corpo externo), além disso sua forma € distinta, posto que do contrdrio ndo haveria
diferenca de perfeicdo entre idéias falsas e verdadeiras, ja que seriam julgadas apenas por

representarem seu referente externo ou ndo. De fato é na forma da idéia verdadeira que

5 Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io VII, p.147, 1973.
%! Espinosa. Etica, livro III, proposicio II, p.185, 1973.
62 Espinosa. Breve Tratado. P.68, 1973.

63 Espinosa. Breve Tratado. P.70, 1973.

o4 Espinosa. Breve Tratado. P.72, 1973.
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podemos ja ver sua veracidade e “Aquele que tem uma idéia verdadeira sabe, a0 mesmo

65 .
757, Assim, “a

tempo, que tem uma idéia verdadeira e ndo pode duvidar da verdade da coisa
verdade é norma de si mesma (...), por conseqiiéncia, € tdo necessario que as idéias claras e
distintas da alma sejam verdadeiras, como as idéias de Deus”®. As idéias verdadeiras sdo
(com perfei¢do, realidade, em si), ao passo que as falsas ndo-sdo (imperfeitas, confusas,
irreais, em si). As verdadeiras s@o fruto de Deus e da razdo ao passo que as falsas sdo fruto
da imaginacdo e da nossa limitacdo. De fato, nisso tens razdo nobre detrator, no entanto,
ndo basta a idéia verdadeira por si, em qualquer situacdo, para vencer as falsidades da
imaginagdo, e nisso, creio eu, o falso ndo € mera auséncia, posto que € forca a ser vencida
ndo pela mera presenca da verdade, mas por seu modo de apresentacdo. Ha que se
apresentar a verdade como uma afec¢do mais forte para que esta domine e extinga a idéia
falsa. Posto que ndo héd congelamento das paixdes o homem deve gerencid-las da melhor
forma possivel. Ndo hd um conhecer independente das afec¢des, todo conhecer envolve a
ontologia humana e seus fluxos de afectos, assim ndo basta o mero conhecimento da
verdade para findar com a mentira, assim como ndo basta o mero conhecimento do bom e
do mau para abracar o bom, é sempre necessdrio um afecto mais forte para refrear outro.
No entanto, como o conhecimento da verdade e do bom e do mau nao é mero conhecimento,
mas sim afec¢do, € neste processo que refreamos as paixdes e o falso: “O conhecimento do
bem ou do mal ndo € outra coisa sendo a afeccdo de alegria ou de tristeza, na medida em
que temos consciéncia dela”®. Deste modo ndo basta pensar a verdade por si, mas sim
como afeccdo, e para tanto nido basta conhecer as poténcias da natureza humana, mas
também suas impoténcias, pois somente assim poder-se-a delinear um governo da Razdo
sobre as paixdes d’alma: “para determinar o que pode a Razdo no governo das afeccdes e o

59 68

que ndo pode”™. Do contrario estamos fadados as falas do Eclesiastes e de Ovidio

lembradas pelo sibio sefaradi: “Quem aumenta a ciéncia aumenta a dor”® e “Vejo o
370

melhor, aprovo-o, mas faco o pior”"". Temos aqui, portanto, a independéncia da idéia de

um referente, para que esta seja considerada verdadeira, e temos também a concepg¢do da

% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do XLIII, p.170, 1973.

% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do XLIII, escélio, p.171, 1973.
%7 Espinosa. Etica. Livro IV, proposi¢do VIII, p.239, 1973.

58 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicdo XVII, p.244, 1973.

% Espinosa. Etica. Livro IV, proposicdo XVII, p.244, 1973.

7% Espinosa. Etica. Livro IV, proposi¢io XVII, p.244, 1973.
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razdo como mais uma afeccdo a lutar pelo governo da alma. Interessante, ndo?

Revolucionario e rebelde diria eu. E vocé?

Advogado do Diabo: Sempre gostei da mistura. Da impureza. Do obscuro. E por isso
muito me agrada de fato colocar a razio junto do amor, do 6dio e dos apetites. De fato fago
isso na minha obra, e vejo nesse judeu uma espécie de percussor longinquo. No entanto,
exatamente por gostar de misturas impuras ndo me agrada o papel que a Razao adquire no
pensamento. Pois, ainda que seja apenas mais uma moradora do condominio do pensar, ha
de se dizer que teu amigo sefaradi a elegeu sindica dessa espelunca! Mesmo sendo uma
espécie de sentimento a “Razdo” (maiuscula, ontolégica, substancial, como gosta de
escrevé-la o réu) se diferencia dos demais sentimentos em sua poténcia de afeccdo, sua
relacdo com a verdade e, por fim, com a felicidade. De modo que tudo finda por ficar muito
semelhante a paisagem pintada pelos que créem em uma Razao abstrata, ndo afectiva. Mas
vejamos mais detalhadamente isso para que ndo me acuses de sofismo (ainda que ser sofista
seja meu objetivo).

A Razdo percebe as coisas como necessdrias € ndo como contingentes, ou seja,
percebe-as de acordo com sua real natureza: “E da natureza da razdo perceber as coisas

verdadeiramente”’!

. Enquanto, por exemplo, na memoria a concatenacio das idéias se da
segundo as afeccdes do corpo, pela inteligéncia a alma percebe as causas primeiras, pondo
assim todos os homens em pé de igualdade, posto que as razdes primeiras sdo sempre as
mesmas: “‘esta concatenacdo [memoria] se realiza segundo a ordem e a concatenagdo das
afeccdes do corpo humano, para a distinguir da concatenacio das idéias que se produz
segundo a ordem da inteligéncia, concatenacdo em virtude da qual a alma percebe as coisas

o . 72
pelas suas causas primeiras, e que € a mesma em todos os homens”

. Assim, a inteligéncia
(razdo ou intelecto) leva os homens a uma igualdade no entendimento das causas primeiras.
A razado explica adequadamente as causas das coisas, 0 que ¢ comum a estas, as noc¢oes
comuns, que sdo verdades necessdrias e eternas, ou seja, a razao nos prové o conhecimento
da esséncia divina, da esséncia infinita da substancia. No entanto, tal razdo é incapaz de

explicar a esséncia singular de qualquer coisa singular, posto que estas estdo no tempo, na

! Espinosa. Etica. Livro II, proposicao XLIV, p.172, 1973.
7* Espinosa. Etica. Livro II, proposicdo XVIIL, p.158, 1973.
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existéncia, e ndo sdo, portanto, eternas. Cito ao réu: “os fundamentos da razido sdo nogdes
que explicam o que é comum a todas as coisas e que ndo explicam a esséncia de nenhuma
coisa singular; e que, por conseguinte, devem ser concebidas sem qualquer relacdo de

7 . ~
”°. E assim, o que conhecemos pela razio

tempo, mas sob um certo aspecto de eternidade
nas coisas singulares ndo € o modo especifico e singular de sua existéncia causada por
outras coisas singulares, mas sim a forca da causa divina que as faz perseverar na existéncia.
“Portanto, o que d4 o conhecimento da esséncia eterna e infinita de Deus é comum a todos
e existe igualmente em cada parte e no todo, e, por conseqiiéncia, esse conhecimento sera
adequado”74. Pois é com a Razdo que somos capazes de inteligir as leis da Natureza, que
sdo sempre as mesmas para todos: “a via reta para conhecer a natureza das coisas, quaiquer
que elas sejam, deve ser também uma e a mesma, isto €, sempre por meio das leis e das
regras universais da Natureza””. Existe um mundo e um modo de conhecé-lo, sendo ambos
a Razdo dos gedmetras e dos matemdticos.

“Na medida em que os homens vivem sob a direcdo da Razdo, s6 nessa medida eles
concordam necessariamente em natureza”’®. E apenas a razdo, portanto, que ultrapassa as
limitacdes do gosto. Assim um homem que busca conduzir aos demais afirmando seu gosto
apenas por impulso, “s6 por causa de uma afeccdo”’’, é odioso, pois apenas tenta impor um
amar seu aos demais; ao passo que quem busca conduzir aos demais pelos ditames da
Razdo busca conduzi-los ndo apenas na direcdo do seu préprio gosto, mas na direcdo do
melhor para cada um, pois sob a razdo eles necessariamente concordam em natureza € o
que convém a um convém a todos. Quem pode crer em Deus pode crer na Razao e até no
bem comum, ndo? Ah! E cré ainda na felicidade absoluta! Agora sé falta papai Noel, a
cegonha e uma pa de péssimas mentiras mais!

O conhecimento adequado existe em Deus enquanto este conhece todas as coisas
simultaneamente, e ndo parcialmente como a alma humana. Como conhecemos
empiricamente as coisas apenas parcialmente e em sua duracdo ndo podemos ter um
conhecimento adequado apenas com este modo: “Dai se segue que todas as coisas

particulares sdo contingentes e corruptiveis. Na verdade, ndo podemos ter qualquer

73 Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do XLIV, p.173, 1973.

7 Espinosa. Etica. Livro II, proposicio XLVI, p.173, 1973.

& Espinosa. Etica, livro 111, p-183, 1973.

76 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicio XXXV, p.252, 1973.
77 Espinosa. Etica. Livro IV, proposi¢io, XXXVII, p.254, 1973.
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conhecimento adequado da sua duragdo, e é precisamente isso que devemos entender por
contingéncia das coisas e pela possibilidade de sua corrup¢do. Com efeito, a parte disso,

78 . , . . R
7% O conhecimento em Deus € a totalidade do saber simultianea

nada existe de contingente
e eterna, sem contingéncias, possibilidades e corrup¢des, para além da duracdo e suas
variagdes composi¢io-decomposicdo decorrentes das parcialidades das perspectivas. E
buscando este conhecimento através do intelecto que a alma pode obter idéias adequadas,
ultrapassando o mundo das contingéncias e corrupc¢des proprio da existéncia dos modos e
seus modos de conhecer.

Permitam-me um exemplo. A idéia da alma de Addo que existe em Addo € parte de
sua esséncia e depende apenas da existéncia de Addo para existir, ja a idéia de Adao em
Eva ndo faz parte da esséncia adamica, antes tem mais relacdes com a natureza de Eva do
que com a de Adao, e além disso, uma vez existente depende s6 da existéncia de Eva e ndo
mais da presenca de Adao. Estas idéias referentes aos corpos exteriores sio as “imagens das

9”

coisas”’” e sdo o resultado da imaginacdo a’alma. Os ideados primeiros aos quais se
referem as primeiras idéias da alma sdo as afeccdes do préprio corpo, as afec¢des do corpo
sd0 o objeto das idéias da alma que podem também tomar a si como objetos de idéias (idéia
da idéia). Como ao conhecer um corpo exterior a alma humana o imagina a partir da
propria natureza individual, este conhecimento ndo € adequado. Apenas quando investiga
em si as relacdes entre as idéias, buscando pela inteligéncia as causas dos corpos é que a
alma erige um conhecimento adequado de si, do seu corpo e dos corpos exteriores.

E ndo € apenas a verdade que depende desta acdo por si da alma, independente das
afeccOes externas. A felicidade se esconde também neste buraco sem fundo. A alma € altiva
e alegre quando ativa, nunca quando passiva. Assim a alma melhor estd quando melhor
conhece e melhor conhece quando melhor estd. Tais afeccdes produzem acdes de “fortaleza
da alma” e de “generosidade”: “Por firmeza entendo o desejo pelo qual um individuo se
esforca por conservar o seu ser, apenas em virtude dos ditames da Razao. Por generosidade
entendo o desejo pelo qual um individuo se esforca por ajudar os outros homens e por se

5980

unir a eles pelo lagco da amizade, em virtude apenas dos ditames da Razdao”™. A razao,

como o mais forte dos afetos, ¢ o modo mais seguro de guiar as afec¢des em prol da

78 Espinosa. Etica. Livro II, proposicao XXX, p.165, 1973.
" Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢ao XVII, p.158.877, 1973.
% Espinosa. Etica. Livro III, proposicio LIX, 218, 1973.
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beatitude e contra a serviddo humana: “Chamo serviddo a humana impoténcia para
governar e refrear as afeccoes. Com efeito o homem submetido as afec¢cdes niao € senhor de

81
7%, Deste modo deve-se moderar aos afetos, mesmo ao amor,

si, mas depende da fortuna
para que ndo sejamos escravos deles. Quando, por exemplo, nosso amigo sefaradi define a
luxdria, a embriaguez e a avareza ao final do seu terceiro livro da Etica, defini-os todos
como amores imoderados, que devem ser refreados pela temperanca, sobriedade e castidade
através da firmeza e da generosidade, ou seja, pelos ditames da razdo. A razdo € o segredo
da felicidade suprema, da beatitude, pois “O desejo que nasce da razdo ndo pode ter
excesso”®?. Assim, “Resta agora mostrar o que € que a razao nos prescreve € quais as
afeccOes que estdo de acordo com as regras da Razdo humana; e quais as que, pelo
contrdrio, lhe sdo 0postas”83.

Amar ao que perece, as “coisas” do mundo e as sensagdes concupiscentes que temos
com estas ¢ um caminho que nos leva necessariamente para a frustra¢do, 6dio e tristeza.
“Mas o amor de uma coisa eterna e infinita alimenta a alma de pura alegria, sem qualquer
tristeza, o que se deve desejar bastante e procurar com todas as forcas™®*. Por isso 0 amor
deve ser guiado pela Razdo até a substincia, Deus, ao que € eterno em ato.

Tal doutrina nos leva a compaixao e benevoléncia para com o préximo, nos leva a
desfazermo-nos da raiva, do 6dio e da inveja perante o vizinho, pois temos que nos
contentar com o que temos € o que os demais fazem ndo o fazem por que querem, mas
porque nao podem fazer diferente. Somos imbuidos de bons sentimentos para com o
préximo, mas “ndo por pieguice de mulher, por parcialidade, nem por supersticio, mas

~ 85
apenas sob a conduta da Razdao™”

, 0 que faz com que esta compaixdo e benevoléncia seja
muito mais forte e persistente, j4 que ndo estd sob a direcdo da leviandade volatil dos
demais afetos e suas constantes oscilacdes. Resignacdo e compaixdo racionais, ai estd o
segredo para a felicidade suprema: a beatitude.

Vemos af a estreita relac@o entre Deus, Razdo, Beatitude e ressentimento, posto que

todos se ddo pelo racional refrear das paixdes em prol da conservacdo do organismo, e

assim resta pouca arte na...

81 Espinosa. Etica. Livro IV, p-233, 1973.

82 Espinosa. Etica. Livro IV, proposi¢io LXI, p.268, 1973.

83 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicdo, X VIII, p.244, 1973.
84 Espinosa. Breve Tratado. P.52, 1973.

% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do, XLIX, p.179, 1973.
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Advogado de Defesa: Mas tu te esqueces que essa Razdo, essa visdo das coisas do mundo
dos modos como necessdrias € uma teoria que nos permite ver que as coisas, tendo como
causa a acdo divina e sendo necessdrias, devem ser aceitas com resignagdo, independente se
nos sdo benfazejas ou nao, devemos “esperar e suportar com igual animo as duas faces da
fortuna86”, ou seja, assumir uma postura zen, um amor fatti diante do que o destino reserva
para nos, pois nada poderia ser de outra maneira e ninguém decidiu que aquilo fosse assim,

nem mesmo Deus. Isso ndo € do teu gosto, tal crueldade de ave de rapina?

Advogado do Diabo: Realmente af hd algo de tragico, ainda que docilizado por uma grossa
camada de racionalismo analitico. Mas, de fato, é belo. Ainda que demasiado analitico e

ainda racio...

Advogado de Defesa: Atentemos entdo para os trés géneros do conhecer neste autor. Pois
creio que ao alcangarmos o terceiro género do conhecimento e o seu conceito de intui¢ao
poderemos ultrapassar esta tua impressao de que o conhecimento racionalista analitico é
imprescindivel neste autor.

A primeira forma de conhecer € por ele denominada Experiéncia vaga: as idéias da
alma que tem origem nas afeccdes nesta provocadas pelos corpos exteriores. As idéias
advindas de afeccdes provocadas pelos corpos exteriores e ndo pela prépria alma sdo
confusas e permeadas pela imaginacdo, fazendo com que falem mais da prépria natureza da
alma do que da natureza dos corpos que produziram as afec¢des em questdo. Forma
universais a partir do conhecimento das coisas singulares do mundo. Mas partamos para
uma sistematiza¢do mais eficiente ao modo do sefaradi. Apresento entdo, um a um, os trés
géneros do conhecimento.

1° Primeiro Género: Nao busca a explicagdo dos entes do mundo, mas apenas
concatena as afeccoes advindas dos corpos externos, ndo segundo a natureza destes corpos,
mas sim segundo sua prépria natureza através da imaginagdo. Tal concatenagdo se da
segundo a ordem das afec¢des do corpo e nio segundo a ordem prépria as idéias, a ordem

da inteligéncia. Trata-se do conhecimento que se funda pela associacdo empirica das idéias,

% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io XLIX, p.179, 1973.
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de modo puramente mecanico, por contigiiidade espago-temporal. Deste modo, associa
elementos que nao possuem nada em comum além do fato de terem provocado afeccdes na
alma daquele homem em um mesmo momento diversas vezes. Constitui-se portanto como
uma espécie de condicionamento reflexo, um pensar passivo que ndo envolve as faculdades
intelectivas da alma na busca das razdes adequadas das afeccdes. Nao passa de um mero
encadear gratuito de imagens, que ndo possuem necessariamente relacdo de natureza e
causa, através da imaginacdo e suas generalizagdes inadequadas.

2° Segundo Género: Obtemos os universais através do correto uso da Razdo na
busca das causas adequadas das afec¢des que nos atingem, assim conhecemos o que
realmente ha de comum entre os corpos, suas propriedades, e os atrelamos em nossas i1déias
através da Razdo de forma adequada. “Aquilo que € comum e préprio ao corpo humano e a
certos corpos exteriores, pelos quais o corpo humano € habitualmente afetado, e € comum e
proprio a cada uma das suas partes assim como ao todo, a sua idéia existird adequada na
alma”®’. Ou seja, é pelas semelhancas entre os corpos que se dd o entendimento dos
mesmos pela alma, e quanto mais propriedades em comum o corpo tiver com os que lhe
afectam mais apta estard a alma de adequadamente conhecé-los.

3° Terceiro Género: “Este género de conhecimento procede da idéia adequada da
esséncia formal de certos atributos de Deus para o conhecimento adequado da esséncia das

. 88
coisas”

. E a intuigdo, aquela resposta que advém aquém de um trabalho para forma-la,
como no segundo género. E um tipo de deducdo a partir da esséncia divina para concluir
coisas sobre as esséncias das coisas. “Ora, como todas as coisas existem em Deus e sdo
concebidas por Deus, segue-se que podemos, desse conhecimento, deduzir um grande
nimero de coisas que conhecemos adequadamente, e formar, assim, aquele terceiro género

8 1 . .
27% escélio o qual foi agora mesmo citado.

de conhecimento de que falamos no escélio
Assim, quando chego a um certo nivel de relacio com o mundo de modo a controlar
totalmente minhas paixdes, tanto alegre quanto tristes, de modo a ter apenas paixdes ativas,
por mim mesmo provocadas, possuo entdo uma relacio com o mundo todo e, por
conseguinte, com Deus mesmo! Compus de tal maneira minhas relagdes, adquiri uma tal

poténcia de composicdo das minhas relagdes, que findei por compor minhas relagdes com o

87 Espinosa. Etica. Livro II, proposicao XXXIX, p.167.
8 Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢do LX, escélio II, p.169.
% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢ido XLVII, p.174.
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mundo inteiro, com Deus mesmo! Atingi entdo o ultimo estdgio do saber, onde nada mais
vem de fora, pois ndo ha diferenca entre o fora e o dentro, sendo toda agdo proveniente de

mim mesmo ° !

Atinge-se o nivel das esséncias, onde nao hd mais espaco para
exterioridades e, por conseguinte, para oposi¢des e mortes. Simplesmente apreendemos, por
nés mesmos, a esséncia singular das coisas, ultrapassando a dependéncia dos signos e a
atualidade das relagdes. Quando visliumbramos com nossas esséncias experiénciamos a
totalidade divina, vivemos a eternidade, experienciamos a concomitancia de todas as
esséncias na constitui¢do da Natureza, apreendemos a natureza de cada esséncia singular
que forma a mdxima poténcia e perfeicio de deus. Para além das partes extensas

particulares, das relagdes gerais, das nogdes comuns, as esséncias singulares nos permitem

apreender a parte e o todo em um s gesto do conhecimento.

Advogado do Diabo: Creio que as intensas cores que buscas para a intui¢do na obra do
sefaradi tu as obtém mais da obra do nosso colega Henri Bérgson do que na do préprio
judeu. Mas vejamos atentamente género por género uma vez mais. Sem pensar aos
“impensados” que gostas de criar, e o fazes muito bem alids, mas que ndo se encontram nas
palavras do nosso réu.

A mim me parece que o conhecimento do primeiro género se dd por uma indugdo
descuidada, tal qual a empiria aristotélica e sua “vassoura de cerdas desalinhadas” tdo
criticada pelo filésofo Francis Bacon na elucidagdo do seu método empirico. E o mero
prescrutar indisciplinado da razao das coisas através da imaginag¢do. Assim, deste modo,
posso, ao modo dos aristotélicos, olhar para as coisas do mundo, ver que estas quando sao
soltas no ar ou sobre um plano inclinado tendem sempre a cair no solo, e concluir com isso
a seguinte lei: “todas as coisas caem ao solo, pois possuem a tendéncia para o repouso”’. De
fato, apenas mascarei como explicacio algo que simplesmente costumo ver, sem investigar
sua causa adequada.

Ja o conhecimento de segundo género € a empiria disciplinada, o método indutivo
de investigacdo. Trata-se da investigacdo através dos sentidos, ou seja, a investigacdo das
afeccoes do corpo na alma, através da Razdo, da inteligéncia, buscando as causas

adequadas dos fendmenos. Deste modo, me utilizo, por exemplo, da razdo analitica, e parto

% Deleuze, En Medio de Espinoza, p.245, 2009.
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dos corpos até seus compostos mais simples ou mesmo até sua particulas constituintes, para
deste modo ver mais claramente sua natureza e inteligir suas causas reais. E a mesma
inducdo do projeto de método de Francis Bacon: domar aos sentidos pela razio para agucar
nossa relacdo com os corpos exteriores de modo a conhecer sua real natureza.

O conhecimento de terceiro género, por sua vez, € semelhante a dedu¢do, mas nao
se confunde completamente com a mesma. Quando conhecemos ja uma boa quantidade dos
atributos divinos, quando temos contato com diversas no¢des comuns, podemos ja, a partir
destas, deduzir outras que nunca nos foram antes ensinadas: isso seria a intuicdo. Trata-se
de um pensamento familiar a0 matematico, que prescinde da empiria na elucidagdo das suas
questdes, mas que ndo necessita também da demonstracio matemadtica do mesmo. Apesar
de chaméd-lo intuitivo, Espinosa nos dd um exemplo ldgico-matematico deste modo de
conhecer, dizendo que se em uma seqiiéncia de trés nimeros nos € pedido que encontremos
o quarto que compoe adequadamente com estes, logo terfamos duas possibilidades de
procedimento: buscar a resposta pelos instrumentos matemdticos do cdlculo ou
simplesmente perceber, leia-se intuir, em uma primeira olhada qual € a relagdo entre estes
nimeros e concluir o quarto componente da seqiiéncia em questdo. Nao se trata, entretanto,
de um mero “calcular de cabeca”, mas sim da compreensao da relagdo légica que faz com
que os trés nimeros tenham algo em comum e, a partir dessa, obter o modo de dar
seguimento a seqiiéncia. Intuir para ele nada mais € do que deduzir no¢des comuns.

Sou obrigado a dizer que ndao vejo nada de novo nisso, pois, primeiro, segundo e
terceiro género nada mais sdo, respectivamente, do que empiria mal conduzida, raciocinio

indutivo e raciocinio dedutivo. Creio que mais uma vez o ilmo defensor...

Advogado de Defesa: Por favor! Chega de tanto ruido, tua voz ensurdecedora ndo apenas
cansa meus ouvidos pela falta de sutileza, mas também atordoa a todos que aqui estdo como
se estivéssemos dentro da obra de uma grande edificacdo em meio a grosseiras marretadas,
ao passo que de edificante ndo dizes nada! Tens antes um cego impeto de demolicdo. Se
crés que as palavras de nosso gedmetra judeu nao servem em nada para ti, entdo o esqueca!
Mas ndo faca isso sem antes te lembrares que este encarnecido pensador da liberdade
possibilitou retirar deste mundo seu finalismo, suas teleologias antropocéntricas e abriu

uma caixa de pandora da qual tu ndo passas de um dos bibelds bizarros que 14 eram
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guardados. Perdoe-me a exasperacdo dos meus termos, mas tua empafia tira qualquer um
do prumo. Mas, retomando a retirada de cena do finalismo, lembro ao senhor que na
filosofia ética deste nobre sefaradi, todas as coisas na Natureza possuem efeitos, mas nada
tem um sentido. Os homens em geral pensam que as coisas na Natureza se ddo para eles
como destinatérios finais, posto que além de se colocarem no centro da Natureza como se
esta existisse em sua funcdo, o préprio homem tende a pensar as coisas em termos da sua
utilidade. Deste modo, € este duplo antropocentrismo que produz a falsa idéia de uma
Natureza finalista: antropocentrismo transcendente (homem para além da natureza) e
antropomorfismo animista (natureza como se fora homem). E a matematica que desvia o
homem destas ficgdes permitindo-o acessar a verdadeira esséncia da Natureza. Posto que
com a matemadtica vislumbramos a real ordem da Natureza: a ordem inteligivel e necessdria,
ndo a ordem imaginada e contingente. E no mundo das causas adequadas o homem nao €
imperador, mas sim sudito. Temos aqui neste autor, portanto, os primérdios do teu

“humano demasiado humano”, do teu “para além do homem”.

Advogado do Diabo: Nao ha finalismo na obra de um judeu?! Quanta coragem. Ou serd
desespero? Vejamos atentamente uma fala do réu: “Donde se podera ja deduzir que quero
encaminhar todas as ciéncias para um sé fim e escopo, a saber, chegar a suma perfeicao
humana de que falamos; e assim tudo o que nas ciéncias ndo nos leva a nosso fim precisa
ser rejeitado como inutil; isto é, para usar uma sé palavra, todas as nossas agdes, assim

1 . .
»91 Vemos aqui que hd um

como os pensamentos, hdo de ser dirigidos para esse fim
objetivo a ser buscado, um ideal de homem a ser alcangado através de uma prética de si em
busca da Natureza. Este fim imposto a todas acdes, pensamentos e ciéncias € uno e definido,
0 que, creio eu, finda por constituir uma teleologia do homem na Natureza: buscar um ser
ideal. Ou seja, cd temos nds um humanismo ainda! Deste modo, por exemplo, “(...) segue-
se que o conhecimento reflexivo do Ser perfeitissimo serd melhor que o conhecimento
reflexivo das outras idéias;”*%.

Assim “ndo podemos negar que as idéias diferem entre si como os proprios objetos,

e que uma idéia € superior a outra e contem mais realidade na medida em que o objeto de

°! Espinosa. Breve Tratado. P.54
%2 Espinosa. Breve Tratado. P.58.
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uma é superior ao objeto da outra e contém mais realidade. (...) quanto mais um corpo,
comparativamente a outros, € apto para realizar simultaneamente um maior nimero de
coisas ou para as suportar, tanto mais a sua alma é apta, comparativamente as outras, para
perceber simultaneamente um maior nimero de coisas; e, quanto mais as acdes de um

corpo dependem dele s6, quanto menos outros corpos concorrem com ele na agdo, tanto
7’93

z

mais a alma desse corpo é apta para compreender distintamente” . Vemos ai a um s6
tempo o esboco de uma hierarquia dos seres, uma teoria dos graus de ontologia, uma
piramide de graus de perfeicdo-realidade que culmina em Deus; e vemos também uma
valoracdo do simples, daquilo que ndo € composto.

Deste modo, permitam-me esbogar nesta lousa trés formulas do pensamento deste

judeu:

¢ Realidade = Perfei¢do => +real = + perfeito e +realidade = +perfeicao.

e Conhecer + Realidade = Conhecer + Deus = Ser + Perfeito = finalismo ético-onto-

epistémico

Logo apds, ao fim do livro II de sua ética, negar que tenha algo a dizer sobre os loucos,
as criancas, os suicidas e outros tipos de idiotias quaisquer, nosso amigo judeu abre seu
libelo pela vida deixando bem claro que ndo se trata de uma vida qualquer. Ele diz que sua
doutrina € practica para a vida “enquanto ensina que agimos apenas pela decis@o de Deus e
que participamos da natureza divina, e isso tanto mais quanto realizamos acdes mais
perfeitas [e eu vos pergunto caros jurados, se perfeicdo € apenas realidade, como pensar em
uma a¢do mais ou menos real que outra?]e tanto mais quanto melhor conhecemos Deus. (...)
tem ainda a vantagem de nos ensinar em que consiste a suprema felicidade ou beatitude,

4 .
2% Ora meus caros, se sO adentramos no

isto é, apenas o conhecimento de Deus
conhecimento das coisas de Deus através da Razdo, e o conhecimento de Deus nos leva a
beatitude, como ndo concluir por fim que este filésofo prega o exercicio da Razdo como

salvacdo da humanidade? Como ndo pressupor que ele vé sim um principio programatico

%3 Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢ao XIII, p.152.
% Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io XLIX, p.179.
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que imprime uma teleologia do dever racional ao homem? Como? E retomando o ponto do
conceito de perfeicdo neste autor eu os pergunto, como pensar em agdes mais ou menos
reais? Se a acdo age, a acdo €, e portanto € real, e assim seria perfeita se perfeicdo apenas
realidade fosse. Mas perfeicdo ndo € qualquer realidade se ndo a tunica realidade que
realmente €, ou seja, ndo os modos, mas sim a substincia, Deus. E somente assim se podem
julgar acdes mais reais ou menos reais, a partir do seu acordo com a substancia.
“Finalmente, por perfeicdo em geral entenderei, como disse, a realidade, isto é, a
esséncia de uma coisa qualquer, enquanto ela existe e age de uma determinada maneira,
sem qualquer referéncia a sua duragdo””. “Por virtude e poténcia entendo a mesma coisa™®,
ou seja, a natureza mesma do ente, sua esséncia, € sua virtude. Deste modo atualizar as
poténcias da propria esséncia/ natureza € a virtude que leva a perfeicdo. E tal processo se da
pela correta compreensdo das leis da propria natureza, das causas de si. “A poténcia pela
qual as coisas singulares e, conseqiientemente, 0 homem conserva o seu ser € a propria

. . 97
poténcia de Deus, ou seja, da Natureza”

, evidentemente em sua explicacdo finita desta
poténcia divina. Alcar aos rumos divinos € nosso maior objetivo: “O bem supremo da alma
¢ o conhecimento de Deus, e a suprema virtude da alma é conhecer Deus™®®. Verdade é
virtude e virtude € felicidade, assim, o caminho da Razdo € o caminho da felicidade.
Virtude e felicidade sdo portanto, respectivamente, o esforco pela conservagdo e a
prépria conservacgdo do ser. E, sabendo que virtude e poténcia sdo a mesma coisa, resta ao

suicida o estatuto de impotente, “subjugado a causas externas”””

, ndo importando, portanto,
se a dissolucgdo de si foi fruto de uma linda abertura ao mundo para além de si que provocou
efeitos que ultrapassam em muito a propria existéncia daquele ente. Nao que se fagca aqui
uma defesa do martir, aquele que morre por uma idéia ou por uma pessoa ou por uma
estética, enfim. Mas questiono a impossibilidade de compreender a dignidade presente em
algumas circunstincias no ato de retirar de si a vida, como, por exemplo, quando a
deterioracdo absoluta do viver se faz inevitdvel: as dores lancinantes de um cancer terminal,

a expectativa de ser currado até a morte pelo batalhdo que agora o rende, ou mesmo editar a

prépria vida como um filme, uma obra de arte (afundar junto ao navio, por exemplo). E

% Espinosa. Etica. Livro IV, p.235.

% Espinosa. Etica. Livro IV, definigdo VIII, p.236.

°7 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicio IV, p.237.

% Espinosa. Etica. Livro IV, proposicio XVIII, p.248.
% Espinosa. Etica. Livro IV, proposigio XVIII, p.245.
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para além destes suicidios 6bvio e claros, os quais este judeu consideraria submissao a a¢ao
externa, trago a tona outros modos mais obscuros de atentar contra a propria existéncia: a
atuacdo dos insensatos. Poetas bébados, intrépidos exploradores, aventureiros pouco
prudentes, homens viciados em fortes emocdes, etc. Como justificar para este sefaradi
alguém arriscar dia a dia a propria vida em aventuras sabidamente incertas? Nao parece
nada sabio diante de sua luz morna. E prudente colocar uma rede de seguranca abaixo da
corda bamba, mas como comparar o sabor do espetdculo? Tal apego ao conservar de si é
apenas outra faceta da ojeriza deste judeu para com o paradoxo: como pode alguém
potencializar a vida (conservagdo do ser) e a morte (cessacdo do ser) a um s tempo em um
sO gesto? Ao adentrar o paradoxo ampliamos os designios da razdo, no entanto, “Agir
absolutamente por virtude ndo €, em nds, outra coisa que agir, viver, conservar o seu ser
(estas trés coisas significam o mesmo) sob a direcdo da Razdo, sob o principio da procura
da prépria utilidade”'®. Sabendo-se que a prépria utilidade é conservar o préprio ser,
concluimos que, o ser em seu impeto € sempre tautoldégico e jamais paradoxal: toda
afirmacdo de si sempre € simples afirmagdo de si e nunca outra coisa distinta disso. Em
Espinosa todo verde € esverdeado, ndo deve haver delirio.

Assim, ainda que a Natureza ndo seja feita para o homem, negando tal finalismo
bobo de um império dentro de um império, fica evidente que a0 homem apenas o homem
interessa, posto que sua natureza dotada de Razao € o que o levard mais préximo de Deus.
Nao basta mirar a natura, posto que as bestas, por exemplo, tem muito menos a dizer ao
homem do que ele mesmo: “é muito mais vantajoso € muito mais digno do nosso
conhecimento contemplar as acdes dos homens que a dos animais”'®'. H4 assim, da
perspectiva humana, uma espécie de teleologia (a0 menos do dever): tornar-se mais € mais
humano (pela Razdo obter mais Razao). E por isso pouco ou nada aprendemos com as
bestas feras.

Tao clara é a direcdo da Natureza para o homem na obra deste homem que nao
apenas atesta que a misericordia para com o0s animais ndo passa de “efeminada
misericordia”, como afirma o direito do homem a usufruir destes segundo suas

necessidades/ utilidades, pois, “visto que o direito de cada um se define pela virtude, ou

1% Egpinosa. Etica. Livro IV, proposi¢io XXIV, p.247.

"1 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicio XXXV, p.252.
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seja, pela poténcia de cada um, os homens tem muito mais direito sobre os animais que

102 . . . L.
7”2 Assim, o homem, afora Deus obviamente, seria 0 maximo de

estes sobre os homens
poténcia na Natureza. [sso para muitos, creio eu, pode soar um pouco antropocéntrico, nao?
Vamos tentar entender que critérios sao aqui usados para afirmar a supremacia da poténcia
humana perante as poténcias animais.

Se faldssemos apenas da possibilidade da conquista de um sobre o outro na
existéncia, devemos admitir que tal supremacia ndo € clara, posto que ndo somos 0s mais
rdpidos, nem os mais fortes, nem os mais venenosos, nem os mais dgeis, enfim, de modo
que na maioria das vezes, devemos admiti-lo, serfamos antes a presa do que o predador. No
entanto, talvez possamos dizer que somos 0s mais complexos, os que possuem a mais rica
estrutura, forma ou natureza de toda a Natureza. Sim, talvez possamos dizer isso no que
tange ao nosso cérebro, um orgdo deveras complexo em sua constituicdo. Mas além de nao
ter certeza deste posto no podium da complexidade, ndo estou certo de que é pela
complexidade (plasticidade de comportamento e riqueza de estrutura) que se deve dar a
comparacdo, por exemplo, entre homens e plantas e entre homens e insetos e até, por que
ndo, entre homens e pedras. Averigiiemos de modo mais intimo entao.

Quando este judeu nos fala diversas vezes da poténcia do agir, vé-se que tal
poténcia ndo se assenta sob um critério de mera multiplicagdo inutil de repertorio. Ndo estd
ele nos falando das perfumarias da vida e seus caprichos habilidosos, mas sim daquilo que
permite conservar mais ao ser. Assim sendo, seria a complexidade sindénimo da
conservacao do ser? De fato ndo necessariamente. Até muito antes pelo contrério. Sistemas
extremamente complexos sdo também extremamente especializados em suas diversas
fungdes o que faz com que sejam muito instaveis e facilmente deteriorados diante de uma
simples falha em uma de suas partes, pois € muito forcosa a sua readaptagdo. Assim, a
regeneracdo ou a reconstitui¢do pela mao humana de um tecido muscular € em muito mais
facil e efetiva do que as mesmas operacdes no tecido nervoso. Do mesmo modo, uma das
hipdteses para a extingdo dos sdurios do tridsseco € que o sistema vegetal de entdo entrou
em colapso, sucumbindo repentinamente a sua complexidade demasiada, onde, por
exemplo, a extin¢gdo de um inseto polinizador pode acabar com toda a flora. E lembrando

mais uma vez que a complexidade ndo deve valer por si, mas sim no quanto € virtuosa, ou

192 Espinosa. Etica. Livro IV, proposicio XXXVII, p.255.
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seja, potencializa a conservagdo do ser, devemos rememorar que o design de certos animais,
como os insetos, € ndo apenas complexo (as relagdes entre formigas e abelhas, por exemplo)
como também muito efetivos em sua utilidade a conservacdo do ser. Mas talvez
devéssemos questionar esta valora¢do da complexidade ainda mais. Se a virtude estd em
conservar o ser nao seria antes a simplicidade o correto critério de valoragc@o ontoldgica dos
entes na Natureza? Me explico, como organizariamos em uma piramide da poténcia as
naturezas do homem, da barata e do virus? Nao, ndo riam por favor, ndo se trata de uma
piada. As baratas nos parecem simpldrias, mas gragas a simplicidade do seu organismo tem
uma grande capacidade de adaptagdo e resisténcia, o que torna sua capacidade de
conservacao do ser em muito superior 2 humana. Nao apenas se adaptam rapidamente aos
nossos inceticidas e sdo capazes de sobreviver a uma hecatombe nuclear (nos nao), como
também podem sobreviver por até trinta dias apds terem sua cabeca decepada. Se isso
impressiona imaginem aos virus entdo, que possuem uma natureza tdo simples que sdo
considerados habitantes da fronteira entre o animado e o inanimado (seres acelulares), mas
gragas a tal simplicidade podem variar a si com tamanha facilidade que se adaptam as mais
variadas alterndncias em seu ambiente, garantindo a perseverardo de si em uma escala
inimagindvel ao humano: sdo alguns dos primeiros (e sem duivida serdo os ultimos)
habitantes do nosso planeta.

Resta admitir entdo que nosso caro judeu nos considera mais potentes por sermos
dotados de Razdo, ou seja, somos mais proximos da Natureza divina do que os (demais)
animais. No entanto ndo seria ridiculo negar o antropocentrismo de uma hierarquia que
coloca a Razdo como atributo de valoracdo das ontologias em questdao? Ha portanto na obra
do nosso réu ndo apenas um finalismo na Razdo a ser alcangado pela Razdo, como isso se
deve a um antropocentrismo velado sob a consideracdo de que a Razdo, antes de ser

atributo humano, é divina.

Advogado de defesa: E de fato uma ironia, e como toda ironia, de mau gosto: quem tanto
fez para findar com o juizo ser agora posto no banco dos réus de um julgamento. Este
homem conseguiu transformar a expulsdo de Adao e Eva do paraiso de uma punic¢do divina
em um pequeno engano. A expulsdo passa de ordem de despejo do além para ser apenas um

mau encontro e suas conseqiiéncias. Apenas ndo caia bem ao estdbmago humano aquele
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fruto, que ndo era proibido, mas sim ndo recomendavel, assim como o consumo de veneno.
Assim, ao invés de considerar a saida do casal adamico do éden o fruto de um julgamento
da vontade divina de punir ambos por terem transgredido uma lei a eles imposta pela moral;
nosso amigo sefaradi vé ao fruto como um veneno que pelo seu mau relacionamento com
Adao e Eva finda por decompor a relacdo do casal com o paraiso. O bem e o mal tornam-se
apenas o bom encontro (que compde relacdes) e o mau encontro (que decompde relagdes).
Até Deus perde seu juizo na obra deste homem (jd que nem livre arbitrio lhe resta), mas
vocés tém a empéfia de colocd-lo sob o juizo de um juri para julgar-lhe a obra. Logo vocg,
caro alemdo, que tanto aventou contra os juizos do bem e do mal, assim como ele. Logo
vocé, acusando-o0?

Veja que bela passagem: “Para compreender isso bem note-se que o bem e o mal
ndo se dizem sendo relativamente, de maneira que uma mesma coisa pode ser chamada boa
ou md conforme as diversas relagdes, assim como se d4 com perfeito e imperfeito”l(B. Até
porque do ponto de vista da Natureza sé hd perfei¢do. Assim deve-se atentar sempre para 0s
encontros em sua parcialidade, o que resulta destes? Sem divida “Todos os corpos convém
em certas coisas” . Essa é a lei natural dos encontros que o poeta Vinicius tanto citava, os
modos pelos quais um corpo ¢é afetado por outro dependem de sua natureza e da natureza do
corpo que lhe afeta. “O desejo que nasce da tristeza ou da alegria, do 6dio ou do amor, €

. x4 5105
tanto maior quanto a afec¢do é maior”

. Assim importa que compreendamos as causas
adequadas (e ndo as acidentais, falsas, produzidas por contingéncia e imaginac¢do) para
dissipar as supersticoes e potencializar a alegria. Potencializar a alegria, ou seja,
encontrarmo-nos com aquilo que compde com nosso ser, ou seja, com aquilo que aumenta
nossa perfeicdo e alonga nossa perseveracao, ou seja, aquilo que € por nés considerado bom:
“julgamos que uma coisa é boa porque tendemos para ela, porque a queremos, a
apetecemos e desejamos”'*®. Sendo que apetite e desejo sdo uma s6 coisa (o segundo é

apenas a nossa consciéncia do primeiro) e se referem a mesma operacdo que a vontade:

esfor¢o de perseverar ao ser. Enquanto a vontade se refere a este esfor¢o na alma, o apetite

193 Espinosa. Breve Tratado. P.53.

104 Espinosa. Etica. Livro II, lema II, p-153.
195 Egpinosa. Etica. Livro I, proposi¢ao XXXVII, p.205.
1% Espinosa. Etica. Livro III, proposicdo IX, p.190.
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se refere a este esfor¢co no corpo. Nao é belissima a supressdao do juizo, do bem e do mal

pelo apetite, pela alegria, pelo bom e pelo mau?

Advogado do Diabo: Isso 14 é verdade. De fato é belissima a tentativa de fazer uma Etica
que ultrapasse o juizo. Mas mal que eu pergunte, por que fraquejar no dltimo momento e
impedir que o bem e o mal sejam de fato ultrapassados? Nao reclamo do bom e do mau,
mas sim da necessidade que a composi¢cdo e decomposi¢do que uma relacido provoca tenha
sua poténcia de andlise submetida aos efeitos ditos “diretos”, ou seja, os imediatamente
visiveis. Por que ndo teve o réu coragem de adentrar na densa floresta do mundo e suas
irregularidades que tecem uma trama de tal complexidade que nos permite apenas tatear
caminhos? Preferiu garantir que o bom e 0 mau permanecessem intactos, sem frestas ou
rachaduras, para poder afirmar algo de objetivo, independente de gostos e acasos. Se, pelo
contrdrio, fossem vistas as relagdes de composi¢cdo e decomposi¢do indiretas em conjunto
com as diretas somarfamos mais perspectivas possiveis a perspectiva do individuo em
questdo. Infiltrarfamos divida e incerteza na Etica, e creio que o “talvez” era demasiado
perigoso para um matematico do mundo, nao?

H4, apesar de tudo, uma espécie de juizo neste judeu. Trata-se de um juizo
mecanico, em nada livre, trata-se de uma fisica do sim e do ndo que delimita de forma tao
peremptoria quanto um juri se aquela coisa ou idéia deve ou ndo ser excluida. A vontade
parece participar deste processo, “por vontade entendo a faculdade de afirmar ou negar, e
nao o desejo; entendo, repito, a faculdade pela qual a alma afirma ou nega o que é
verdadeiro e o que € falso, e ndo o desejo pelo qual a alma apetece as coisas ou as tem em

~ 5107
aversao”

. As idéias contém sempre uma afirmacdo ou uma negac¢ao, confundindo-se com
a propria vontade. Alids, idéias e volicdes sdo uma s6 coisa. Vemos assim a dualidade da
acdo da idéia na concepgdo deste judeu sefaradi. Ou afirma, ou nega, ou ama, ou odeia, ou é
verdadeiro, ou € falso. Uma mecanica simplista que simplifica ao mundo sem deixar espaco
para titubeios e diagonais obtusas. Como nao ha paradoxo h4 juizo, juizo de verdade como
no caso da negatividade da falsidade, e um juizo estético do bom e do mau, também

simplificador dos fendmenos ao reduzi-los a sua relagdo direta conosco, sem atentar a

miriade de composicdes e decomposi¢des que formam essa, e que se formam nessa, relagao

197 Espinosa. Etica. Livro II, proposi¢io XLVIIIL, p.175.
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dita direta. Vé-se claramente como a tez do nosso amigo sefaradi que este tremia de medo
diante da impossibilidade de assegurar-se da certeza do que fazia. Tal medo € muito proprio
aos judaico-cristdos, e possuidos por ele costumam ou quedar-se imdveis aguardando a
imolacdo ou pedem por critérios que lhes permitam ver na confusdo de cores do mundo
onde estd a distin¢do entre o preto e o branco. Esta claro que a solu¢io aventada por nosso
réu € em muito superior a dos seus colegas de rebanho que simplesmente se apagam e
apegam-se a uma autoridade milenar, repetindo tal qual copistas as letras ja escritas por
outro punho. Isso é certo, ndo hd ddvida. Mas livrar-se da possibilidade de critérios
objetivos para além do tempo e que sejam claros, precisos e uniformes... ah! Isso ja seria
demais para um lambedor do muro das lamentagdes. Pois eu urino no teu muro e tu lambes

meus excrementos quando rezas a carta dos que precisam garantir a completa distin¢ao

entre 0 bom e 0 mau, o verdadeiro e o falso: eu amo a mentira e sua forca criadora de vida!

Advogado de Defesa: Estou esgotado. Este alarde escatolégico é demasiado juvenil ao
meu gosto. Desisto, preferiria ndo encontrar-me mais com estas palavras tuas, que mais
parecem pedras mal talhadas, posto que se prestam somente ao apedrejar mesmo, € por iSso
nao pedem qualquer polidez. Tua paixao pela batalha amarga demais nossa conversa. Ao
ponto de nem ser mais conversa, mas sim mera contenda entre surdos. Deixo como ultimas
consideragcdes um conselho de prudéncia para ti: olvida-te. Esqueca se ndo te serve. Nao
tomes veneno nem envenene aos demais. Suspeito até de ressentimento no tom da tua fala.
Creio que adoeces nesse encontro. Nao quero ver-te a te debulhar em lagrimas agarrado ao
pescoco de um alazdo. Olvida-o. Eu, da minha parte, ndo mais farei parte deste julgamento.
Abandono e renego este intitil tribunal kafkiano. Tu, se te apeteces, que siga neste processo

absurdo.

O advogado de defesa juntou seus pesados livros de sua bancada, envolveu-os com
seus bracos, mirou ao réu e acenou-lhe com a cabe¢a. Permaneceu um instante mirando-o
como que a matutar sobre uma resposta qualquer para aquela despedida. Sem mais esbocou
um sorriso e a passos leves e lentos abandonou o tribunal sem sentir aos olhares atonitos da
platéia. O advogado do diabo acompanhou-o todo o tempo com o olhar, aparentando estar

um pouco contrariado ou mesmo surpreso com aquele desfecho repentino. Quando por fim
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abandonou o saldo o defensor, virou-se o advogado que restara para o homem com fei¢cdes
de beato, abriu um largo sorriso cheio de dentes, de quem estd a ponto de gargalhar, e

retomou sua fala.

Advogado do Diabo: Me dirijo ao réu entdo. Meu caro Sefaradi, vou tentar explicar em
minhas udltimas palavras neste julgamento quais sd3o meus problemas contigo e quigas tires
da tua face essa expressdo irritante de beatitude. Primeiramente, por que ndo prescindir da
separacdo entre substancia e modos tornando aos proprios modos a univoca substancia da
imanéncia? Segundo, por que crer que dentre tantas maneiras de pensar tdo ricas devemos
optar pelo intelecto, pela razao? Terceiro, seguindo nesta linha, de onde diabos tirastes que
com o pensamento analitico, buscando as coisas mais simples, podemos ter uma idéia mais
adequada das coisas? Quarto, porque te acovardastes na hora de vislumbrar a dissolucgdo,
ndo apenas do bem e do mal, mas também do bom e do mau, porque cessastes as andlises
somente nas relagdes diretas de composicao e decomposi¢do, ignorando por completo a
complexa trama de composicdes e decomposi¢des que decorrem e antecedem cada relag@o?
E, por fim mas ndo por ultimo, quinto: me enerva vigorosamente a persisténcia com que
valoras duas coisas: a perseveracdo e a razdo, findando por constituir com estes um
finalismo antropocéntrico, coisa a qual querias evitar.

Sem divida devemos dar o devido crédito a este filésofo, conseguiu em um s6 gesto
o que Descartes tanto quis € o que este jamais teria coragem de tentar: abriu o mundo para a
perscrutacdo analitica racional sem que esta atividade se choque com Deus, permitindo ao
homem buscar a verdade por si s6, sem apelar a qualquer autoridade estabelecida, livro
sagrado ou outro dogma afim; mas também permitiu ao homem uma intimidade ontolégica
com Deus que prescinde de qualquer mediacdo, tornando obsoleta a Igreja e seus parocos.
Descartes e Bacon deram uma versdo de resposta aos tempos incertos do renascimento,
terreno fértil da criacdo humana, quando pulularam as mais variadas verdades antagonicas,
época em que o homem foi capaz de imaginar infinitos universos distintos e as certezas do
texto sagrado foram abaladas. Sua resposta era uma forma de acessar a verdade
independente dos sacerdotes e seus dogmas, mas que ao mesmo tempo disciplinava os
sentidos e o raciocinio humano, para que ndo gerassem filhos zarolhos, bastardos,

deformados, falsos. Espinosa também obtém com sua doutrina uma emancipac¢ido do
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homem diante da autoridade da Igreja. Abre o livro da natureza ao homem de ciéncia
moderno, nova figura que se estabelecia em uma onda racionalista que transformava o
apego dos valores cldssicos a razdo e a simetria em um novo modo de vida. Mas mais do
que sé livrar o pensamento da autoridade clerical, também livra a humanidade do
autoritarismo divino. Deus ndo € mais um juiz celestial a antever nossas acdes e emitir
veredictos sobre o menor de nossos atos. Deus agora € impessoal. Deus é a Natureza, o
todo do qual somos variagdes. E para acessar sua esséncia devemos nos debrucar sobre a
Natureza com nossa razao e intui¢cdo dedutiva, para assim, com a ciéncia, tornarmo-nos
mais perfeitos, mais proximos da esséncia divina. Assim, ndo apenas abriu 0 acesso ao livro
da Natureza para o avan¢o da ciéncia, como abriu o livro divino ao acesso do beato em
busca de beatitude. E ambas sdo uma s6 operagdo, sendo a razdo a baliza para ambas. Sem
duvida querer que o homem seja cada vez mais causa de si € uma nobre empreitada (no
sentido de ser o menos amarrado possivel por leis arbitrdrias que cerceiam possibilidades),
no entanto isso se dd com a criacdo de um mundo bindrio e centrado na perseveraciao dos
individuos pela razdo. E € isso que pretendi mostrar para voces.

Esse judeu conseguiu unir a Razdo, Deus, a felicidade e a alegria, todos sdo uma s6
coisa. A razdo seleciona as causas adequadas (Deus e sua esséncia infinita) no mundo
proporcionando a potencializagdo da alegria para alcancar a felicidade da beatitude. Ha
uma sacralizagdo da razdo, mas como hd uma sacraliza¢do também do corpo e do mundo
em geral, ndo vemos mais a razdo, deus e o homem como exteriores ou superiores a
natureza. Deus é matemadtico-geométrico como em Santo Agostinho e a natureza estd aberta
a perscrutacao cientifica como em Sao Tomads, no entanto, diferentemente do primeiro Deus
ndo estd além do mundo (antes o mundo é Deus) e diferentemente do segundo aqui até
Deus é submetido as leis da natureza que ele mesmo €. Um racionalismo sacro e mundano,
gracas a imanéncia e sua revolucdo. Aqui ndo apenas o principio de nio contradi¢cdo €
verdadeiro e necessdrio como também ¢é sacro. No mundo deste judeu o principio de ndo
contradicao passou de principio epistémico para tornar-se teo-ético-onto-epistemico, fala de
Deus, do bem/ bom, do ser e da verdade.

Ser causa de si € causa de alegria e efeito da razdo, pois entdo ndo somos escravos
dos objetos exteriores, ndo somos passivos (objeto de paixdes). Moderar o afeto para que

este ndo seja imoderado e tome dominio de nds onde nés (pela razao) devemos ter dominio
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(e sermos causa de n6s). Mas entdo por causa de si compreende-se a razdo sendo nossa
relacdo afetiva com o que nos cerca uma escravidao?! E se ndo pudéssemos por tdao as
claras as fronteiras e limites entre o eu e os outros? E se fossem impossiveis tais
delimitacdes estanques? O que seria causa de mim e externa? E mais! Seguindo esta linha
de valoracdo da razdo como melhor modo de aumentar nossa poténcia, como guia da
prudéncia de encontrar os encontros que nos convém, pergunto ainda: o que € encontrar
algo que convém a nos para este judeu? Algo que gera uma no¢do comum? Nio seria
encontrar o que a nos € semelhante? O que possui identidade conosco? Assim, composi¢ao
¢ uma relacdo de tautologia, uma relacdo de mais mesmo e jamais de diferenca.
Potencializamo-nos com o que combina conosco, com as coisas que nos fazem mais nds
mesmos ainda, afundando-nos em nossa esséncia de modo mais profundo. Este é o ser
tautologico-racional deste sefaradi.

Compreendo a proposi¢do de buscarmos encontros alegre, que aumentem nossa
capacidade de agir (e por que ndo por vezes a de ficar passivo, parado?). No entanto,
mesmo se pressupormos a selecao de encontros, hé ainda o tango. O encontro com algo de
absurdo, sabendo que absurdo € o paradoxo, aquilo que compde e decompde em um sé ato.
O tango e sua paradoxalidade fazem falta no pensamento do judeu diante de nds. Pois
apenas pelo paradoxo ultrapassamos o binarismo, o juizo, a ordem do cosmos enfim.

Apenas pelo paradoxo somos caosmos!

O Inquiridor de olhar luciferino cessou sua fala e pds-se a mirar longamente o lugar
antes ocupado por seu antagonista na contenda. Um longo siléncio pairou diante dos nossos
olhos enquanto aquela figura imponente e impertinente apenas acariciava seu bigode com o
olhar perdido em algum lugar longe dali. Foi quando retomou sua fala. Um tanto mais
calmo, mas com o 4nimo de quem sabe bem o que diz. Suas palavras agora cortavam tal

qual adagas planando pela sala ao sabor dos ares.

Advogado do Diabo: Mas talvez eu deveria me perguntar o que estou fazendo aqui, e se
faco brotar paradoxos neste lodo no qual nos afogo agora. Sabem, creio que de fato estou
agindo ao modo deste judeu, estou sendo espinosista com o préprio Espinosa. Selecionei

analiticamente sua filosofia e de modo prudente expurguei aquilo que ndo me servia. E o fiz
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(sem sombra de divida!) com a razdo. Meu deus, julgar Espinosa com seu préprio método
“espinosista” e condend-lo por fim. Buscar suas causas e suas razdes analiticamente e 14
encontrar a fagulha de absurdo da teleologia antropocéntrica espalhada por tudo, tal qual
poeira do mundo. Seria questionar Espinosa com Espinosa um excesso da coeréncia? O
delirio da coeréncia? Um excesso de coeréncia que tanta coeréncia busca ao ponto de por
fim se fazer paradoxo? Creio que sim. E € ai, exatamente ai, que reside o Unico e maior
(ndo apenas por ser Unico) paradoxo espinosista: quem estd a falar-conhecer a maitscula
“Esséncia Divina”, a “Natureza”, “Deus”, é apenas um reles homem mintsculo, este ca
sentado diante de nés. E a partir de sua falha e limitada natureza humana que nos fala ele! E
€ desta limitada e singular natureza que ele nos fala. E neste ponto, tal qual em um triller
metalingiiistico, € desvelada a farsa da histéria contada apenas no seu final. Somos
impelidos a ler novamente sua obra com outros olhos, menos ingé€nuos, menos crédulos.
Esté esse judeu a falar de Deus em algum momento? Nao! Esté a falar do homem que ele &,
da sua propria natureza, como ele mesmo nos avisara que seria possivel ao falho
conhecimento humano. Como poderia 0 homem em um mundo espinosista falar da
Natureza se ndo através de sua reles natureza?

Tudo o que vimos, incluindo-se ai a prdopria “Razdo”, nada mais € do que
inadequadas idéias produzidas pela necessdria imaginacdo humana (sendo tal necessidade
necessariamente contingente ja que necessariamente inadequada, algo imaginada). Este
“Deus” e esta “Razao” s@o demasiados humanos. A “Substancia” nao passa de um modo! A
“Razdo” é uma imaginacdo. E tudo que sabemos e somos sdo afeccdes, expressdes e
mentiras. Viram? No final tudo dé certo. Principalmente quando se erra. Ra! Ra! Ra! Ra!

R4!

A medida que sua gargalhada ecoava pelas paredes, se assemelhava mais e mais aos
gritos estridentes de uma gralha. Ao passo que aquele homem esdrixulo ria, um calor
ardente tomava conta dos corpos no saldo, até o ponto em que nosso ex-profeta despertou
devido ao intenso queimar do corpo. Abriu os olhos com dificuldade, cegado pelo sol a
pino que lhe fustigava a pele jd vermelha como brasa. Sorte os gritos dos passaros terem-
lhe acordado. Estava febril e se permanecesse mais tempo sob o sol intenso teria na certa

uma grave insolagdo. Esgueirou-se para a sombra de um chapéu-de-sol onde se abrigou.
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Tomou o livro novamente em suas maos e prosseguiu sua leitura com alguma dificuldade,

pois a tontura apossara-se do seu corpo. Seguiu febril as letras em um clima de sem chao.
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5. Elogio ao sofista: simulacros para além e aquém da sacra substancia.

O mais belo na concepcao de deus na filosofia do organismo de Whitehead,
ndo € para mim seu papel imanente de condicionante primeiro, ainda que perceba a
revoluciondria humildade desta funcdo da divindade '™, creio que o mais
impactante € ver deus como a fome do mundo. Deus em Whitehead é a fome que
faz com que o avango do passado em devorar ao futuro ganhe a forma de
concrescéncia e progresso. Deus € a forca do desejo e nos incute a ansia de
satisfacdo, de conectar-se aos demais, uma operacdo amorosa que tem o fim em si
mesma: “El amor no govierna ni es inmdvil; es también un tanto olvidadizo en
matéria de moral. No mira hacia el futuro, pues encuentra su prépria recompensa
en el presente inmediato” (WHITEHEAD, 1956, p. 460). A ansia de satisfagdo que
d4 forma ao modo subjetivo € nossa heranga divina. O desejo de intensidade, a
satisfacdo crescente com a producdo de organismos mais coerentes € nossa fagulha
divina (sendo que, mais coeréncia € o0 mesmo que mais relagdes, que € o mesmo
que mais intensidade dos sentires). Aqui deus ndo € natureza, mas sim seu
primeiro filho e, portanto, primeiro “legislador” da natura e suas leis. Por sua
anterioridade na série (mais além dele s6 a forga criadora, o devir) finda por ser
onipresente em todas ocasides atuais conseqiientes de modo condicionante parcial,
ou seja, jamais onipotente € muito menos onisciente. Deus ndo € a totalidade das
coisas ainda que atue em tudo que ha. Bela decaida opera aqui Whitehead: de pai
criador para irmao mais velho influente. Deus é natureza, mas ndo “a” natureza
(toda) como em Espinosa, pois a natureza é deveras maior que deus'”. Deus aqui
ndo apenas ndo € totalidade como também nio € estavel, estd também a fluir com o
mundo e incutir concrescéncias no mesmo, tal Deus de fato ndo transcendente

(diferente do Deus espinosista, posto que imanente, mas total e estdvel, ja que, na

108 1 . - o . .
Pois deus aqui “no debe ser tratado como excepcidn a todos los principios metafisicos ni invocado para

salvar el fracaso de los mismos. El es su ejemplificacion capital” (WHITEHEAD, 1956, p. 461). Ele nio é
anterior a goda criacdo, ele é com a criagdo, seu primeiro exemplar, tnico incodicional que inicia a série de
convergéncias concrescentes e condicdes de valoragao.

' No entanto a influéncia deste “irmdo mais velho” finda por se assemelhar muito com a do antigo pai
inefavel, ou seja, ambos sdo um imperativo de harmonia no mundo: “La dominacién de sociedades que se
requieren armonicamiente entre si, es la condicién esencial para la profundidad de la satisfacion”
(WHITEHEAD, 1956, p.134).
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média geral das relagdes de composicdo e decomposi¢io o computo € zero, a
perfeicdo sempre € garantida) nos permite ndo bifurcar o mundo em substancia e
modos, esséncia e aparéncia, experiéncia mental subjetiva e sensdria coletiva, etc.
Com este deus de Whitehead nos livramos da necessidade do conceito de ilusao

110
para cessar os fluxos

Separando falazmente el fluir de la permanencia nos vemos
llevados al concepto de un Dios enteramente estdtico, con realidad
eminente, en relacion con un mundo enteramente fluente, con
realidad deficiente. Pero si los opuestos estatico y fluente fueron
explicados ya en el sentido de que caracterizan por separado
actualidades diversas, la interaccion entre la cosa que es estitica y
las cosas que son fluentes entrafia contradiccion a cada paso de su
explicacion [relagdo entre Deus transcendente e mundo imanente].
Esas filosofias tienen que incluir la nocién de “ilusién” como
principio fundamental: la nocién de “mera apariencia”. Este es en
dltima instancia el problema platénico (WHITEHEAD, 1956, p.
465).

Platdo, no Sofista (1983), utiliza a dialética para efetuar a divisdo entre as
distintas naturezas para ndo efetuar confusdes entre estas: “Dividir assim por
géneros, € ndo tomar por outra, uma forma que é a mesma, nem pela mesma uma
forma que é outra, ndo € essa, como diriamos, a obra da ciéncia dialética?”
(PLATAO, 1983, p.176). Deste modo busca definir a clareza do ser em contraste a
obscuridade do ndo-ser. Deste modo alinha o ser a uma série: Mesmo (idéntico a si
e existente por si mesmo), Estitico (ndo muda e ndo se move), Verdade. Por outro
lado, vemos a sua defini¢do do ndo-ser: Outro (ndo existe por si, mas em relacdao

com outros), Movimento (move-se e muda), Falso. A defini¢do da existéncia do

"9No entanto, nem tudo é tdo belo quanto aparenta aos olhos contemporéneos avidos por paradoxos que nio
se querem solutos. Whitehead nos dird, em um rompante de completude, que por fim, com as multiplas
concrescgdes finitas da atualidade, com suas satisfacdes de relacionarem-se coerentemente, nés mesmos, O
mundo, completamos a este deus incompleto, segundo uma ordem eterna que é a “’sabiduria’ absoluta final”
(WHITEHEAD, 1956, p. 466). Ou ainda, na pédgina seguinte, nosso fildsofo da uma leve inclinada nas
relagdes entre estabilidade e fluidez ao dizer-nos que deus € antes perene e depois fluido, ao contrario do
mudo que ¢é antes fluido e depois perene em sua natureza. No entanto, facamos vistas grossas a estes detalhes
e cultivemos a preens@o negativa destas afirmacdes, em busca de satisfacdo com a coeréncia paradoxal por
nds aqui buscada. Nos apeguemos ao fato de que com a criacdo fluidez e estabilidade unem-se em um sé
movimento de diferenga e repeticao: “Ni Dios ni el mundo llegan a uma complecion estiatica. Ambos estian en
la garra del fundamiento metafisico tltimo, el avance creador hacia la novedad. Cada uno de ellos, Dios y el
mundo, es el instrumento de la novedad para el otro” (WHITEHEAD, 1956, p. 468).
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ndo-ser € necessdria para Platdo conceber a possibilidade do falso (do erro) como
algo que ndo €, ainda que seja. Deste modo, o ndo ser € aquilo que ndo € o ser (o
outro do ser), e ndo seu oposto, sua negacio (posto que o nao ser é, ainda que a sua
maneira). O ndo-ser seria a natureza do outro. Deste modo, Platdo constitui a
possibilidade da falsidade como ndo-ser e pode ja capturar o sofista com esta
armadilha ontoldgica. Seguindo com suas divisdes dialéticas, ele ird dividir as
producdes do mundo entre divinas (plantas, animais, homens) e as humanas (casas,
camas, pinturas, poesias), atrelando a primeira a autenticidade do ser a segunda a
arte de elaborar imagens. Nao satisfeito, cindird a producdo humana em duas: a
arte da cOpia (casas, camas, espadas) e a arte do simulacro (musica, poesia, pintura,
teatro), sendo a ultima o grau médximo do ndo-ser, do falso, do engano, pois
enquanto a copia reproduz ao maximo as relacdes de simetria do modelo, o

simulacro se utiliza das dessimetrias para produzir efeitos de simetria'''.

Esta perspectiva binarizante dos dualismos relativos da esséncia e da
aparéncia, do verdadeiro e do falso presente na reflexdo sobre as tecnologias e os
artificios se estende as imagens (em especial as relacionadas ao mass midia) e
critica em arte digital. Veremos que ndo sé as tecnologias, mas também as
imagens sdo vitimas de um exilio no humano: de acdo passam a ser consideradas
degradagdo. Tedricos como Guy Debord, Jean Baudrilard e Paul Virilio, por
exemplo, consagraram uma série de terminologias precedidas pelos prefixos

“pseudo” e “i” para adjetivar os acontecimentos préprios ao universo das midias

(COSTA, 2007).

A irrealidade das imagens e aparéncias nao ¢ uma novidade no mundo da
filosofia como pudemos ver anteriormente. Aristételes, particularmente, definia
trés possibilidades de falsidade: aquilo que € falso por acidentalmente nio ser,
aquilo que € falso por que absolutamente nido pode ser e aquilo que é falso por

somente aparentar algo que ndo € de fato. Neste ponto, adentram no universo das

111

E importante ressaltar que para Platdo, os desvios, fracassos, males, enfermidades, entre outros erros da

alma, sdo resultado das dessimetrias desta; sendo o sucesso, o acerto e a verdade produtos das simetrias da

alma.
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ilusdes as imagens e as aparéncias do mundo, posto que sio reduzidas a posicao de

reflexos representativos do que realmente €.

Falso se dice también de las cosas que existem realmente, pero que
parecem de otra manera de como son o lo que no son; por ejemplo, la
sombra, los ensuefios, que tienem alguna realidad, pero que son los
objectos cuya imagem representam. Y asi se dice que las cosas son falsas,
0 porque no existem absolutamente, o porque no son mas que apariencias y
no realidades (ARIST()TELES, 1945, P.130).

Assim, conhece melhor aquele que ultrapassa as aparéncias sensiveis e
chega as causas necessdrias da forma essencial: “..tienem uma ciencia més
perfecta los que conocen, no sus cualidades, sus cuantidades, sus modificaciones,
sus actos, sino su esencia” (ARISTOTELES, 1945, p.57). As imagens sensiveis
sdo, portanto, ndo confidveis gracas a sua natureza fugidia de transmutar-se em
variagdes constantes independente de permanéncias essenciais do ser concebido

como substancia.

Partindo do fato de que ndo seriam as sensa¢des que se provocariam, mas
sim o0s objetos e os sujeitos que provocariam as sensacdes, chegariamos ao ponto
da impossibilidade da sensacdo mesma enquanto experiéncia alheia a substincia
do ser. A propria idéia de sensibilidade adquire sua esséncia no descolamento da
sensacdo em si: tornando-se objeto sensivel abstrato. Deste modo, a idéia de
adstringéncia estd muito além da adstringéncia experiénciada em um gole de vinho,
posto que enquanto esta ultima pode ja ndo estar presente no segundo cdlice, a
primeira perdurard em si, para além de goles, paladares e vinhos. Vemos, portanto,
que a adstringéncia em si € de fato, ao passo que a adstringéncia apenas sensivel
engana pela auséncia de substincia. E a substincia que garante a perenidade e
unicidade do ser, totalizando este em sua natureza e tornando possivel um saber
verdadeiro e justificado sobre o ser. A problematica das imagéticas sensiveis tange
a constituicdo de uma oposi¢do entre ser e parecer, a qual redundard em uma
diferenciacdo entre ontologia e epistemologia, como se este ultimo termo da diade
constituisse um para-ser, quase ontolégico, mas falho em sua auséncia de esséncia

necessaria: ser desnaturado.
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Sin embargo, si no es todo relativo, si hay seres en si, non podré
decirse que todo lo que parece es verdadero, porque lo que parece, parece a
alguno. De suerte que decir que todo lo que parece es verdadero, equivale a
decir que todo es relativo (ARISTOTELES, 1945, p.94).

Pensando de outro modo, para Anaxdgoras, assim como em Demdcrito, as
transformacdes do ser quanto a sensacdo também o sdo transformagdes em
pensamento, constituindo transformacdes do proprio ser. “En uma palabra, como,
seglin su sistema, la sensacion constituye el pensamiento, y como la sensacién es
una modificacién del sujeto, aquello que parece a los sentidos es necessariamente
en su opnién la verdad” (ARIST()TELES, 1945, p.90). Deste modo, o Heitor de
Homero tem sua razdo modificada no campo de batalha ao ser ferido. Tal ferida
modifica seu ser em sua racionalidade, o que implicaria que os acidentes, as
aparéncias, transformariam esséncias imutdveis como a razao. Em ultima instancia,
seria necessario por fim, admitir a existéncia de uma multitude de racionalidades
possiveis e contingentes, posto que a necessidade da razdo estaria descartada: “...

como se creyese que los hombres em delirio tienen también razon, pero que esta

razén no es ya la misma” (ARIST()TELES, 1945, p.91).

J4 os estoicos (DELEUZE, 1975) irdo pensar o ser a partir de dois tipos de
coisas: os corpos-forca que servem de causa e os incorporais-acontecimentos que
se fazem nestes como modos. Assim, a cicatriz do ferimento no corpo de Heitor é
um incorporal que modula os modos deste. Sdo verbos que se fundem a
substantivos e adjetivos fazendo-os devirar. Os corpos sdo misturas que se
misturam em uma rede de verbalizagdes: devir expressdo. Aqui, os acidentes nao

possuem um status ontoldgico inferior as substancias.

Nao ha um Heitor somente, uma substancia Heitor. Tampouco existe uma
multitude de Heitores em poténcia, substancias em ato ou ndo, prontas para serem.
Existe talvez uma complexa relagdo de acidentes a agir no mundo a agir em uma
interacdo no mundo sob a impostura do nome Heitor, um complexo que se deixa
afetar no s6 por uma cicatriz rasgada em um campo de batalha, mas por paisagens

e atmosferas as quais transpassa e com as quais se coaduna, mutando-se,
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transformando sempre o que seria permanente. Vemos entdo uma natureza
acidental. Acidental em um sentido em muito distinto do que se refere ao puro
acaso, antes de arbitrariedade absoluta tal acidente se refere a outro sentido de
casual: a auséncia de necessidade e de uma arquitetura geral totalizante dos
eventos. A partir do momento em que se efetuou, necessariamente o fez, forjado
pelas contingéncias em seus encontros, mas até acontecer nada se sabe sobre sua
necessidade de ser. Acidental opde-se aqui, portanto, a essencial. Trata-se de
elevar a pequenez do vulgar mundano as altitudes dos elementos causais, que
determinam a natureza transcendente do ser, efetuando assim a dissolucdo da
transcendéncia da mesma e constituindo uma natura imanente onde nem a
transcendéncia se descola deste plano para ser ou ndo ser, constituindo uma natura

aquém e além da diade entre sensac¢do e substincia.

Evidentemente fornecer o status de ser as experiéncias sensOrias nao
implica em considerd-las em si existentes, 0 que apenas criaria uma nova
substancia sensdria. O proprio Aristételes lembra aos seus adversdrios a
necessidade de considerar a experiéncia sensdria enquanto encontro: considerar ...
no que lo que aparece es verdadero, sino que lo que aparece es verdadero para
aquel a quien aparece cuando y como le aparece” (ARISTOTELES, 1945, p.94). A
aparéncia nao estd reduzida aqui a subjetividade privada de um sujeito, mas a sua
formacao em uma série de condi¢cdes complexas, em um arranjo de forcas que lhe

d4 corpo, posto que se o corpo por si tivesse, substancia seria.

Logo vemos as conseqiiéncias desastrosas para a Metafisica Aristotélica da
aceitacdo do status ontoldgico das aparéncias: “... caerdn bien pronto en la opinién
de la existéncia de los contrarios” (ARISTOTELES, 1945, p.94). Aqui vemos que
com a retirada do ser das aparéncias seria reestabelecida a ordem das esséncias
necessarias. Posto que desta forma o sensivel seria considerado parcial a partir de
um perspectivismo fraco, submisso as substancias totais das quais teriam um
acesso restrito. Exatamente o contrdrio € que buscamos afirmar aqui, um
perspectivismo forte, da ordem do encontro, onde se forjam os mundos. As

aparéncias ndo sao aqui meios do conhecer por vezes contraditorios, mas sempre
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convergentes a um ser substancial do qual representam uma diversidade de
nuances; antes agem elas mesmas aquém e além de agentes anteriores e sentidos
pré-determinados, constituindo-se nos agenciamentos. As imagens, as aparéncias,
o sensivel, deixam de ser vistos como limitagdo epistemologicamente degradada

do ser, para ser, simplesmente ser.

Se Aristételes ainda refere alguma realidade as sombras em fungdo dos
objetos que as produzem, algo mais radical € afirmado em Platdo: as sombras ndo
sdo somente as imagens dos objetos impressas nos sentidos, mas as coisas
mundanas mesmas, que, em sua natureza fugidia, submetidas a falibilidade e acdo
temporal, ndo possuem a perfeicio eterna que seria necessdria ao ser. Nada que €
pode deixar de ser, posto que o ser em si € perfeito e eterno. Deste modo, resta aos
sensiveis a verossimilhanca com os modelos inteligiveis. As coisas mesmas sao
aparentes, copias mais ou menos semelhantes das idéias inteligiveis, fundamento

real do mundo e do conhecimento.

Assim, enquanto no seu pequeno didlogo fon, Platio coloca o poeta contra
a parede ao negar-lhe a possibilidade do conhecimento, e da verdade, portanto, ao
encurrald-lo entre duas opg¢des: ou o poeta € possuido pelas musas e deuses,
servindo de instrumento para estes, ou o poeta ndo passa de um impostor que fala
mimeticamente sobre aquilo que ndo sabe, tal qual o sofista para Platdo. Ao poeta
estd excluido o campo do ser, resta-lhe o simulacro divino (sonhos, visdes) ou
humano (mimesis), servindo o simulacro divino ndo como elogio, mas sim camisa
de forca impingida por sua acusacdo de impostura. J4 mais tarde, no seu didlogo
mais programético, Platdo serd mais duro e claro, ao explicar as razdes que
levariam a poesia ser proibida em sua Republica, Platao faz Socrates nos deixar
claros os valores que escalonam seu mundo do ideal ao degradado com um
simples exemplo, bem ao modo de sua elegincia comedida: a cama. Uma multidao
de coisas sdo chamadas cama, mas cama real hd apenas uma criada pelo artifice
maximo do universo que deu luz a todas as coisas. E é quem sabe desta cama
primeira, desta cama ideal, que realmente pode afirmar que conhece a cama, até

mais do que o artes@o que as fabrica, e insuperavelmente mais do que o pintor que
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meramente as imita sem nada delas saber além da sua aparéncia: coisas fugazes e

equivocas.

-De acordo com o que dissemos, s@o trés as espécies de camas: uma,
a que existe na natureza e que, segundo creio, podemos dizer que €
fabricada por deus; pois quem mais poderia fazé-la?

-Ninguém, suponho.
-Outra, a que faz o marceneiro.
-Sim.

-E a terceira, que € obra do pintor. Nao € assim? (PLATAO, 1996,
p.218).

E a terceira forma o modo mais longinquo do modelo, e por isso o que
menos detém realidade e verdade. Tanto o poeta quanto o pintor ndo passam para
Platdo de pequenas vidas que vivem de sugar as experi€ncias alheias e imitd-las
para os demais com as palavras ou as tintas. Nada sabem das coisas, muito menos
o sabem das idéias, sendo, por isso, seres sem virtude que inoculam os demais com
seu veneno imitativo destituido de esséncias perenes. O poeta € o pintor sdo
considerados por Platdo apenas em funcdo das coisas sobre as quais falam ou
pintam, do mesmo modo que tais coisas existem apenas em funcdo das idéias que

lhes servem de modelo original.

Nao héd uma relacio de oposi¢do entre imagem e modelo, modelo e copia,
mas sim uma relacdo de selecdo, de formacdo de um conjunto por um juizo
analégico, ou seja, constituicio de uma diferenca identitdria que relaciona os
termos pelo que possuem de igual ou equipardvel. Deste modo, os modelos
selecionam as boas imagens e descartam as mads, a partir da verossimilhanga destas
em relacdo aos modelos. Platdo equipara as mds imagens, o simulacro, aos sofistas
e sua falta de pretensdo as verdades, sua falta de compromisso com os modelos
para obterem o status de boas imagens do saber. Sua perspectiva de fingidor que

sente a dor que finge, posto que esta ndo é menos em seu mundo de poeta:
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dignifica a falsidade da dor em detrimento do ideal inteligivel asceta de um

sofrimento pouco esteta.

Assim, para Deleuze (1988; 1975), a principal distincdo erigida por Platido
sobre o ser ndo € a classica divisdo entre esséncia e aparéncia, idéias inteligiveis e
coisas sensiveis, modelos e copias. Platdo funda seu mundo com outra polarizacao
bindria além desta, ainda que com esta relacionada. Seria como que um
antagonismo maior, posto que abriria um vao ontologico mais amplo entre os dois
termos relativos: a distin¢do entre o simulacro e a diade modelo-cépia. Esta dltima
dupla ja antes citada, ndo pode ser reduzida a divis@o entre esséncia e aparéncia,
posto que as cOpias possuem uma relagdo com o modelo que as tornam mais ou
menos proximas deste, mais ou menos legitimas diante do ideal. A cépia ndo €
vazia em si, possui uma relacdo de identidade com o modelo inteligivel que a
prové de uma consisténcia dada. Nao se trata de pura ilusdo ja que existe uma
estreita relacdo na constituicio de sua ontologia com o ser que realmente é.
Seguindo a ordem de distincao e selecdo das copias legitimas e suas relacdes com
os modelos chegamos a segunda oposicdo ja apresentada, a qual agora servird para
dividir os pretendentes genuinos dos filhos da falsidade: a divisdo entre copias (em
sua relacdo com os modelos) e simulacros. “Portanto, se hd aparéncia, trata-se de
distinguir as espléndidas aparéncias apolineas bem fundadas e outras aparéncias,
malignas, maléficas, insinuantes, que nem respeitam o fundamento nem o

fundado” (DELEUZE, 1988, p.419).

As cépias possuem uma relagdo de analogia com os modelos, os quais sao
a esséncia identitdria em si. Com tal relacdo, possuem as cdpias uma ressonancia
interna de similitude, ordenada pela logica representacional. A relagdo entre a
copia e a verdade € andloga a do modelo com a verdade: nesta de identidade e
naquela de verossimilhanga representacional. “O que exige um fundamento, apela
ao fundamento € sempre uma pretensdo, isto €, uma ‘imagem’...” (DELEUZE,
1988, p.429). Aqui vemos o fundamento como fundacdo de uma esséncia
necessdria, uma coeréncia interna relacionada a uma esséncia ideal que prové

veracidade ao pretendente da verdade: a imagem. Aquilo que busca profundidade
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na sua identidade com o profundo, com o fundamento que cessa o sangramento da
verdade em bela mentira, transmutando parcialmente a natureza da imagem em
coisa, substancia, em esséncia da qual a imagem participa. Deste modo, todo
objeto fundado € sempre uma natureza segunda em relacdo ao fundamento, uma
natureza decaida e agarrada as barbas da verdade pela verossimilhanga, por sua
esséncia de re-apresentar algo da esséncia mesma, sua funcdo de “icone” do
modelo (DELEUZE, 1988, p.430). Seguindo este raciocinio, compreendemos
rapidamente que haverd uma hierarquia icOnica onde ordenaremos as
representagdes mais fidedignas, mais proximas, os pretendentes da verdade mais
intimos desta, e aqueles que, em seqiiéncia, se afastam decaindo progressivamente:
frutos caidos cada vez mais longe da sua arvore original. As cOpias, as cOpias das
copias, as boas copias e as piores, todo um mundo ordenado a partir da relacdo de
analogia ao referente inteligivel. Assim temos, por exemplo, a justica em si, a lei
justa, o ocorrido e o homem justos, o que intenta ser justo, mas peca por
ignorancia da justica e assim em diante. No entanto, mesmo a ultima das cépias é
ainda relativa ao modelo, posto que se volta existencialmente como pretendente da
verdade: mesmo que a represente de modo por demais imperfeito, pretende a
perfeicdo em algum grau. A cdpia ndo apenas busca esta identidade com o modelo
como também, e talvez seja mais fundamental, busca uma relacdo de identidade
consigo mesma: ser idéntica a si, possuir uma identidade prépria fundada na

representacgao.

Fugindo da definicdo de simulacro enquanto a cépia da copia, ou ainda a
copia da copia da cdpia e assim por diante, em um processo onde a semelhanca se
encontraria degradada, constituindo falsos pretendentes as idéias, Deleuze (1988;
1975) retoma a hipétese apresentada e abandonada por Platdo no Sofista (1983): os
simulacros s@o imagens hediondas de modelos monstruosos, demoniacos, os quais
dariam fruto a estas imagens andOmalas, posto que sdo portadoras ndo de
semelhanca mas de dessemelhanga. Copias de “terriveis modelos do pseudo, no
qual se desenvolve a poténcia do falso” (DELEUZE, 1988, p.212). Imagens de

outra natureza, ndo fazem parte da linha hereditdria que d4 vida aos pretendentes
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dignos: sdo imagens bastardas e rebeldes, aquém e além de filiagdes e intimidades
com a verdade representada e seus guardides. Constituintes de um mundo
monstruoso, de uma medida desmedida, triturando 4s formas e substincias em
uma problemdtica virtual. Vemos entdo o fundo da imagem saltar a frente
constituindo uma ontologia paradoxal formada por tensdes intensivas em constante

por vir.

Levando a divisdo modelo perfeito e copia versus modelos medonhos e
simulacros ao seu estertor, Deleuze opera a reversao do platonismo ao diluir a
diade copia-modelo com a afirmacdo do a-fundamento da ontologia no caos
selecionado no eterno retorno: “O modelo se abisma na diferenca, a0 mesmo
tempo que as copias se afundam na dissimilitude” (DELEUZE, 1988, p. 212).
Afunda entdo o cosmos no caos, afirmando o triunfo dos simulacros. Caos e
cosmos ndo se opde mais, antes se fundem no caosmos, na a-fundacdo do mundo
no eterno retorno e sua constancia de a variacdo: “Um desdoblamiento asi, que
pone al lado de cada ser y em lucha com €l uma infinidad de parecidos, sin que
tenga el derecho de identificar el original o la imagen” (BLANCHOT. 1976,
p-160).

Outro filésofo que compartilha da desconfianca para com a ontologia das
percepgdes e imagens, ainda que de um modo distinto, é Lucrécio, especialmente
quando este nos assegura que os atomos sao incolores, ja que, se coloridos fossem,
a natureza fugidia das cores colocaria em risco a definicdo dos principios atdbmicos

da natureza:

(...) todo color se muda seguramente en cualquier outro, los
principios no deben padecer de estas mudanzas; inmutables seran
forzosamente; (...) por lo tanto, no atribuyas color a los principios; no sea
que el gran todo se aniquile” (LUCRECIO, 2007, p. 167).

A cor, assim, € uma natureza segunda, menos ontoldgica ou de uma
ontologia mais fraca, do que a ontologia do tato que afere a matéria, a substancia

do mundo, os dtomos (principios da natureza). Tal perspectiva nio se reduz a cor,
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mas também se estende aos demais sentidos considerados segundos: odor, ruido,
temperatura. “Pero no pienses que naturaleza haya negado solo los colores a los
principios; el calor y el frio, la tibieza: y de sonidos estériles, y ajenos son de jugos:

ningun olor exhalan de si mismos” (LUCRECIO, 2007, p.171).

No entanto, ainda que fracas e de uma ontologia distinta das dos principios
da natureza (para assegurar sua perenidade estdvel), Lucrécio se vé obrigado a dar
corpo para estas sensacdes, pois de algum modo deve ele encaixd-la em sua
ontologia atomista. Para tanto, se utilizara também do conceito de simulacro, o
qual, ainda que completamente diferente do platdnico (ndo-ser, falso, sofista, erro,
etc.) em sua ontologia, compartilhard com ele sua estranha natureza, uma anomalia

que d4 origem as ilusdes, mas ndo so.

Digo que existen cuerpos a quien llamo simulacros, espécies de
membranas, que, de las superficies de los cuerpos desprendidos, voltean
por el aire, al azar, de continuo, noche y dia, y al espiritu agitan con
terrores, nos hacen ver figuras monstruosas y espectros y fantasmas
horrorosos que el sueno nos arrancan muchas veces (LUCRECIO, 2007,
p-239).

Sao, para Lucrécio, uma espécie de corpos sutis, leves e velozes, que se
desprendem dos corpos e pairam intempestivos pelo ar até o encontro com nossos
corpos que os percebem. Sao os corpos sutis das nuvens, da fumaca, dos vapores.
A imagem, o odor, a cor, o frio, 0 som e tudo mais sdo, pois, corpos sutis e
delicados. No entanto, vemos até agora em Lucrécio sua subserviéncia para com
0s corpos mais concretos, suas origens e causas ontoldgicas: sdo corpos sutis
desprendidos pelas superficies de corpos mais concretos. No entanto o proprio
Lucrécio pensou a libertacdo das sutilezas, a autonomia das imagens, dando um
novo status ontolégico aos simulacros algo similar ao parido por Deleuze a partir
do sofista de Platdo. Para isso nos fala das nuvens e seu balé didrio que dé luz a
uma ilimitada variacdo de formas possiveis independente de corpos outros que lhe
sustentes o ser. Deste modo, tomando a ontologia das nuvens como a ontologia
mesma, pensando aos simulacros como primeiros e ndo segundos, temos a fluidez

da ontologia da natureza em diversas séries de variacdes de variagdes constituindo
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estilos vérios em suas relacdes. Falemos, pois, de virtualidades e devires ao
falarmos da natureza e da imagem, falemos da concretude dos corpos das nuvens:
a nuvem, os vapores, € ndo a pedra ou a cadeira, serdo nossos exemplos banais

para falar do ser da imagem.

Vemos entdo, que a perda do referente, ou sua dilui¢do, produzem uma
reversdo subversiva na hierarquizacdo ontoldgica tanto na filosofia Aristotélica e
seus fantasmas sensdrios deslocados dos objetos, quanto na Platbnica e sua
fantasmatica sensivel deslocada das idéias inteligiveis. Vemos em ambos o
surgimento de imagens rebeldes e bastardas, imagens que se afirmam para além e
aquém de modelos, sejam eles uma idéia inteligivel ou mesmo uma coisa como
referente substancial. A imagem ndo mais se reduz a uma representacdo atrelada
ao referente primeiro através do cordao razodvel da verossimilhanca. Adquirindo
por si o status de ser, a partir de suas acdes no mundo, subverte a propria no¢ado de
mundo, produzindo um outro pensamento que macula a natureza estdvel de um
mundo pensado pela forma e substincias com a introdu¢do da natural
paradoxalidade imanente: “Nao € proprio do simulacro ser uma copia, mas reverter
todas as copias, revertendo também os modelos: todo pensamento torna-se uma

agressao” (DELEUZE, 1988, p.17).

Findamos aqui com o principio de ndo contradi¢do, pois, com este
principio temos o ndo ser tomado enquanto negativo, ou outro, que contradiz ao
ser, ¢ uma afirmacdo da diferenca a partir da identidade do mesmo: o mesmo
anterior ao outro, a igualdade sendo anterior a diferenca, alem do que, ambas nio
podem se relacionar entre si para tal principio. J4 sem a ndo-contradi¢do, o “ndo-
ser” € visto por si, o dito ndo ser passa da posicao de negativo oposto/outro para a
de problemitico composto, ndo constituindo qualquer contradicio sua
simultaneidade. Nao ha o ponto de origem, do qual a imagem € serva, que serve de
baliza ao expurgo dos bastardos e sua degradada relacdo de parentesco com a
ontologia: o eterno retorno opera a dissolu¢do da origem e do original, instituindo
uma sucessao ilimitada de copias, tudo retorna como cépia de si, aquém e além de

modelos representativos e identitdrios. “Cada coisa, animal ou ser é levado ao
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estado de simulacro...” (DELEUZE, 1988, p.122). Tudo se tornou simulacro, € o
simulacro ndo consiste na reproducdo, na imitacdo de um modelo, mas sim no
préprio ato de reversdao que subverte esta hierarquia bindria: diluindo a oposi¢ao

entre copia e original, modelo e imitagcdo, imagem e referente, etc.

Os simulacros ultrapassam a dualidade das proposi¢des entre designacdo de
coisas e expressdao de sentido, acolhendo aos efeitos, aos sentidos, as agdes e as
expressdes, como se mais que coisas fossem. Colocamo-nos entdo para além da
reificacdo do ser em forma ou substancia, posto que estes se dissolvem nos fluxos:
a propria expressao ja €. O problema da auséncia de designagdo, de referente no
mundo das coisas, representagdes ou modelos inteligiveis, ndo € mais uma barreira
ao simulacro. Importa sim seus efeitos, suas expressoes: sua poténcia poética € sua
forga poiética e vice-versa''2. “Como diz Bergson, ndo vamos dos sons as imagens
e das imagens ao sentido: instalamo-nos logo de saida em pleno sentido”
(DELEUZE, 1975, p.31). Assim, o (a)fundamento da expressdo nio se encontra na
ponta de um dedo infantil a requerer e inquirir o sentido de um seio. Posto que
nem o dedo € ponta, nem o seio coisa, mas ambos s30 na expressdo de um apontar,
sem origem primeira ou fim ultimo que lhes dé os contornos do fundamento da

designacao.

Uma outra natureza € ai constituida, a ontologia se descola da substancia e
da forma compreendidas como causas do ser que produz as imagens. Tudo se torna
efeito, em um mundo de acdes que se relacionam sem a necessidade de um agente
imével: “Portanto, atrds das mascaras ha ainda mascaras” (DELEUZE, 1988,
p-179). O disfarce e as mdscaras nada mais sdo do que operacdes de deslocamento
virtual entre as séries. Assim sendo, sdo as mdscaras e os disfarces que dao corpo
as expressividades dos problemas. E o problemético e a imanéncia que operam a

univocidade e contemporaneidade das séries divergentes, ja que estas t€ém ao caos

112 Acompanha-se a poténcia poética da poiética do paradoxo e vice-versa na sua operagio sobre a expressdo
com as aliteragdes (repeti¢do que ndo constitui redundancia, mas sim diferenca), as palavras-coisa (designa o
que expressa e expressa a si, sem que seu sentido esteja em outra palavra como usualmente ocorre, flertando
assim com o ndo senso) e as palavras-valise: “Cada parte virtual de uma tal palavra designa o sentido da
outra, ou expressa a outra parte que, por sua vez, o designa” (DELEUZE, 1975, p.70).
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como unico ponto de “convergéncia original”: tornando invidvel a diferenciacao
entre original e cépia. E o eterno retorno que opera o fundo sem fundo, o a-
fundamento destas séries divergentes, onde ndo € o mesmo que retorna, mas sim o

distinto, a diferenca: a inica constante € de variacao.

Nas relacdes construidas no sistema do simulacro, as séries ndao sao
ordenadas segundo uma hierarquia de identidades e semelhancas a partir de um
modelo representacional. Ao invés de analogia e oposi¢do entre copias
verossimilares, ha disparacdo e paradoxos entre diferencas diversas. “Cada uma é
constituida de diferencas e se comunica com as outras por meio de diferencas de
diferencas” (DELEUZE, 1988, p.438). Pensando a partir deste sistema do
simulacro torna-se irrelevante a distin¢ao entre o verdadeiro e o falso, do sistema
da representacdo. Antes interessa-nos 0 modo como se distribuem e se relacionam
os elementos na constru¢cdo do sentido. “Nem identidade nem contradi¢do, mas
semelhancas e diferengas, composi¢des e decomposi¢des, conexdes, densidades,
choques, encontros, movimentos (...) Coordenagdes e disjungdes, tal é a natureza
das coisas” (DELEUZE, 1975, p.275). A imagem, ou melhor, o mundo erige-se
entdo enquanto ressonancia, acoplamentos de disparag¢des intensivas diversas que
instituem o ser enquanto variacdo e salto ao invés de substancia e forma. A
disparagdo da individuacdo em um campo problemadtico ndo € a resolu¢do do
mesmo e seus disparates, trata-se antes do acoplamento de diferencas a partir das

diferencas produzindo diferengas outras.

A passagem do pseudo a superficie torna-o ndo mais um ser acanhado
afeito aos cantos onde a luz da verdade e o chinelo do juizo se fazem ausentes;
antes, perde o cardter de pecado e o simulacro passa a ser, ser o que € seu efeito, a
acdo que provoca e constitui as superficies da vida: a poténcia do falso € seu criar.
Tomado como acdo, efeito, expressdao, ndo hd mais cobranga de coeréncia interna,
mas sim atencdo as relagdes que constitui em seus agenciamentos: os estilos que
cria em sua trajetoria. Quando do pecado original, quando o homem abandonou a
divindade do verbo e abragou a carne animal e suas vibra¢cdes desumanas, quando

decaimos em um simulacro de Deus, restando apenas sua imagem e ndo sua
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semelhancga, tornamo-nos simulacros, e a partir disso, ndo importou mais a nossa
verdade essencial, mas sim o estilo, a retérica de nossa expressividade existencial.
“Tornamo-nos simulacros, perdemos a existéncia moral para entrarmos na
existéncia estética” (DELEUZE, 1975, p.263). E exatamente esta natureza estética
do simulacro que assegura aqui a concep¢do do mundo a partir da estética: a este
mundo cabe investigar e intervir com os operadores poéticos, questionando e

criando retdricas existénciais, estilisticas do ser.

Posto que aqui ji ndo colocamos um vao entre realidade e aparéncia,
expressdo e agente da expressdo, enfim, vislumbramos as aparéncias em busca dos
ardis da vida para afirmar-se com esta poténcia do falso. Mentir para si e ndo cair
no vao cadtico onde agitam-se sem dire¢do todos sentidos juntos, dando corpo a
uma treva intensa. Criar para si caminhos vdrios, mentindo-afirmando alguns
sentidos sobre a movedica areia da auséncia de necessidade das coisas:
“Precisamos da mentira para triunfar sobre essa realidade” (NIETZSCHE, 1999a,
p-49). E € na arte que a vida encontra o seu mais alegre artificio, que permite
insuflar beleza com a leveza de quem ndo leva demasiado a sério suas criagoes:
“(...)alegra-se como artista, frui de si mesmo como poténcia, frui da mentira como
sua poténcia” (NIETZSCHE, 1999a, p.50). Pois os artistas sdo os que ao olharem a
vida dizem a si que “onde ndo encontrei aquilo de que precisava, tive de
conquistd-lo artificialmente, falsificd-lo, crid-lo ficticiamente para mim”

(NIETZSCHE, 1999a, p.60).

Desta forma, a repeti¢do na arte ndo € a copia da vida, a arte ndo imita a
vida e vice-versa, a arte desloca a substancia fluida da vida, problematiza-a,
apresentando-se ndo como pretendente de suas verdades, mas antes avivando-se
arte e artificializando-se vida, acentuando na vida a vertigem dos simulacros. “Isto
porque ndo ha problema estético a ndo ser o da inser¢do da arte na vida cotidiana.
Quanto mais nossa vida parece standartizada (...), mais deve a arte ligar-se a ela e

dela arrancar esta pequena diferenca” (DELEUZE, 1988, p.460).

185



Efetuamos aqui, portanto, um duplo movimento em um s ato: a reversao
da ontologia baseada na forma e substancia essenciais, e a libertacdo das imagens,
superficies, aparéncias, sensacoes, entre outros, através do conceito de simulacro e
da estetiza¢do da ontologia através da natura desnaturada, em detrimento da sua
usual hierarquizacdo moralizante. Findando com a molarizagdo das forgcas em
coisas ou nao-coisas, esséncias ou acidentes, falso ou verdadeiro, podemos nos
ater aos modos dos fluxos, suas estilisticas imanentes, comos, ondes e quandos,
sem ter de atear a fogueira dos modelos as ditas copias malditas, os simulacros. A
discussdo da natureza desnaturada e das imagéticas sensiveis libertas em
simulacros se coadunam de forma a destituir a forma e a substancia do seu antigo

status superior.

La existencia simula, disimula, y disimula que, incluso disimulando
y representando un papel sigue siendo la existencia auténtica, uniendo asf,
con una malicia casi indiscernible, el simulacro a la verdadera autenticidad.
Nueva puesta en duda del principio de identidad personal (ateismo profano)
(BLANCHOT, 1976, p.159-160).

Retomando as relacOes entre imanéncia e transcendéncia discutidas
anteriormente, torna-se imprescindivel discutirmos as relacdes existentes entre a
imagem concebida como acdo concreta que se apresenta e a imagem concebida
como representacdo abstrata referida a um objeto. Do mesmo modo que
compreendemos a imanéncia e a transcendéncia enquanto modos de ser, estilos
distintos de existir, também afirmamos a partir de nossa perspectiva a
anterioridade da imanéncia sobre a transcendéncia, do mesmo modo que Deleuze
(1988) afirma a anterioridade da diferencga perante as relacdes de igualdade. Assim,
ndo negamos a existéncia da imagem enquanto representacdo, apenas alegamos, a
partir da afirmacdo de nossa perspectiva de mundo, a anterioridade da imagem
enquanto apresentacdo relativamente a representacional. A imagem se apresenta
enquanto singular variagdo do mundo em um mundo que € variagdo de si:

enquanto acdo concreta que afirma a si como diferenca nas relagdes que estabelece

com as coisas, pessoas, afetos, pensamentos entre outros. E “signo intenso”
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(BLANCHOT, 1976, p.154), que ndo apela a outro mundo, a uma transcendéncia

de si, afirmando-se a si por si, em suas relacoes.

Especie de intensa coherencia, por relaciéon a lo cual la vida
cotidiana, la que se contenta con el sistema cotidiano de los signos, se
convierte dentro y fuera en el hogar de una incoherencia insoportable. Y el
signo mismo no tiene garantia (no hay un Dios detrds, ni ninguna soberana
razén). (BLANCHOT, 1976, p.154).

Posteriormente a invencao de si, a imagem pode estabelecer relagdes outras
que as imanentes a sua afirmagdo de si, relagcdes posteriores que geram uma
dindmica de criagdo de simetrias, correspondéncias, aliancas que findam por
organizar um mundo cindido entre imagens e coisas, de modo que estas ultimas
determinam as primeiras. No entanto, assim como na reversdo da relacdo entre
igualdade e diferenca executada por Deleuze, onde o simulacro e a diferenca
findam por serem primeiros perante uma igualdade iluséria, puro efeito da
diferenca (DELEUZE, 1988), aqui, tais relacdes de subjugagdo da imagem perante
uma idéia ou objeto tomados enquanto referentes ou causas de sua existéncia, sdo
estabelecidas posteriormente, com a constitui¢do de um arranjo representacional
que tampona a agdo concreta por si da imagem através da exigéncia de
correspondéncia representativa a qual gera uma aproximacgdo e distanciamento
rigidos entre a imagem e um outro que se torna imprenscindivelmente préximo e
distante a um s6 tempo, posto que € posto enquanto causa e razdo da existéncia da
imagem ao mesmo tempo que a imagem € posta enquanto abstracdo simplificadora
deste outro. E a constituicio posterior desta relacio parental hierdrquica que

segmenta o mundo entre imagens e coisas: quando se define o original e o fim.

As relagdes rigidas de correspondéncia podem se estabelecer segundo uma
diversidade de operacdes entre as quais podemos distinguir gratuitamente trés:
mimetismo realista, simplificacio formal e explanacio abstrata''’. A primeira
refere-se ao estabelecimento de uma correspondéncia figurativa entre um referente

e a imagem que busca tornar-se o mais semelhante possivel deste, aproximar-se da

13 Nz 4 . . s S » -
Nao é demais lembrar o fato que estas consideracdes ndo se reduzem as imagéticas visuais, mas abrangem

todo espectro do sensivel, incluindo af imagéticas sonoras, proprioceptivas, verbais, conceituais, entre outras.
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visualidade, sonoridade, consisténcia, sabor, etc, do ente tomado enquanto modelo.
A segunda ainda pressupde a reproducdo de um modelo, no entanto, agora nao o
mais simetricamente possivel em todos os detalhes, mas antes buscando reduzir a
complexidade do modelo para acentuar certas caracteristicas deste elegidas como
principais, ao evidencid-las com o apagamento das suas caracteristicas vizinhas,
isto € o que ocorre, por exemplo, na geometrizacdo dos objetos em formas simples,
na delimitacio de fluxos migratérios nos mapas, nas proprias reproducdes
cartograficas e na simulacdo televisiva das transformacdes climdticas. Jd na
terceira operagdo, a imagem estabelece ndo uma relacdo de reproducdo como nas
duas anteriores, mas permanece estabelecendo uma relacdo de formalizacdo como
na anterior, trata-se da imagem que busca explicar um fendmeno ou contexto sem
referir-se diretamente ao universo sensivel deste referente: a imagem torna-se o
“isso ai”, o referente palpdvel para o qual se aponta partindo de algo menos
tangivel como nimeros e afetos. Af estdo, por exemplo, os graficos estatisticos e o
espectro de cores ou tons musicais tomados a partir de referentes afetivos

determinados: tanto o tom grave como 0 escuro seriam taciturnos.

Evidentemente hd uma constante interacdo entre esta triade de modos
(estilisticas) imagéticos na geragdo das relacdes de simetria subjugada que operam
a logica representacional. Por exemplo, uma ressondncia magnética tridimencional
com inje¢cdo de contraste opera a um s6 tempo o mimetismo realista (na
reproducao das formas dos 6rgaos), a simplificacdo formal (ao através do contraste
evidenciar certos elementos e dindmicas em detrimentos de outros) e a explanagcao
abstrata (a afericdo e processamento de dados numéricos os quais representam
caracteristicas da formacdo e funcionamento destes 6rgaos e que sdo apresentados

na forma de cores e graficos).

Tais relagdes de semelhanca erigidas pelas imagens sdo muito caras ndo s6
as ciéncias (com sua proliferacdo de modelos, graficos e processos de emissdo de
feixes a serem transformados em imagens), mas também a comunicacdo
contemporanea onde cada vez mais vemos a utilizagdo de recursos visuais para a

explanacdo dos acontecimentos de nosso dia-a-dia ou para provar a eficdcia de
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algum produto de limpeza ou beleza. Evidentemente isso gera um compreensivel
receio ou ojeriza para com as imagens, alimentados pelo medo de que estas nao
apenas substituam nossa “real experiéncia” como também sejam calculadamente
elaboradas para nos induzir idéias e atos planejados por seus produtores e
emissores. Terfamos aqui entdo a possibilidade de pensar em duas perspectivacoes
das imagens presentes no senso comum € nho bom senso: as imagens das
evidéncias (ver para crer) e as imagens dos desejos (ver o que quer). As primeiras
seriam as delimitadoras do ver para crer, a representacao do real que pode ser
tomada confiavelmente enquanto evidéncia por sua relacdo estrita de efeito perante
seu referente externo que € sua causa. Ao lado do ver para crer e em oposi¢ao a
esta imagem-verdade teriamos o ver o que quer, a imagem tornada autdonoma do
mundo dito real e que passa a referénciar tautolégicamente a si como uma
representacdo do falso, esta € alienada de todas as outras forma de relacdo por sua
pragmadtica simplificagdo publicitdria: seu tnico fim € reproduzir-se no desejo dos
demais o mais rdpido e amplamente possivel, sem sofrer variagdes''*. Tal ver o
que quer se confronta como negativo do ver para crer, posto que se apresenta
como negacdo de uma verdade existente no seu exterior ao fechar-se em si de
modo planejado a partir do fim restrito que tentam lhe impor. Esta seria a tdo
temida tautologia da imagem auténoma propalada por diversos autores modernos e
p6s-modernos, da literatura e filosofia: o medo de ver o mundo aniquilado por um

vagalhdo de imagens tele-guiadas na direcio de nossa alienagao (COSTA, 2007).

No entanto, esta autonomia tautoldgica da imagem publicitdria sé se
sustenta diante de outra autonomia tautolégica subtendida nesta: a do real que
basta a si. Assim, tanto o “ver para crer’” quanto o ‘“ver o que quer’” sdo tributdrios
da cisdo entre imagens e coisas. Se, ao invés disso, findamos com este vao
paradoxalizando esta relacdo, como tantas vezes ja afirmamos antes neste trabalho,
vemos uma configuracdo onde nenhuma das duas posi¢des subsistem, assim como
seus sensos comuns e bons. A imagem paradoxal, tomada enquanto afirmacio de

si, delineada na arte do absurdo que ndo toma as coisas como primeiras ou 0

"4 Objetivo muitas vezes transbordado em fungo da pega criada ou do que se cria com esta posteriormente.
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querer enquanto queréncia subjetiva final, sempre alienante do mundo para além
das vontades, posto que, deste modo, vontades seriam apenas vontades psiquicas.
Falamos aqui de um querer que € ver de um ver que € ser, querer-ver da imagem-
forca que se afirma perspectiva de mundo de um mundo que € perspectiva. Trata-
se do querer que € ver e o ver que € querer, ao invés do querer que faz ver e do ver
que faz querer (ver o que quer), ou do ver que faz saber e do saber que faz ver (ver
para crer)'’®. Nem Sdo Tomé e tampouco Belzebu. Nem cientificismo sapiente
nem manipulacido sedutora. Nem iluminacdo nem alienacdo, ou melhor, ambas: a
imagem € mais que sol ou sombra na terra para além do Deus e do Diabo, aquém
da verdade e da mentira. A intensidade quer a si, intensiona-se no movimento da
criacdo do sentido: o eterno retorno, a “vontade de poténcia como simulagdo”
(DELEUZE, 1975, p. 307). Apresenta-se a poténcia do falso, o fato de que os
artificios da existéncia aliam-se no conluio de erigir os seres do mesmo modo que
os subterfugios da fuga e da esquiva nos permitem elaborar as boas mentiras, as
efetivas. Por isso nos falam Nietzsche e Blanchot as gargalhadas sobre as
pretensdes nupciais do Mesmo diante do outro, de ser o chefe do lar e poder
sentar-se tranqiiilamente na poltrona do juizo por toda a eternidade. Aqueles pdem
a baixo com suas risadas a casa do principio de identidade tomado enquanto
principio de tudo. Posto que se principio fosse, estaria mais para principe do
principado do Mesmo sempre antes deposto para desposar a boba da corte e tomar
o trono da légica e da ontologia. A boba da corte é a diferenca, que ndo instala
principado nem principio, mas estd 14 aos saltos e cambalhotas, fazendo galhofa a

obrigatoriedade de sentar-se no trono ao lado:

Pues lo negativo (...) no estd en lo que se opone a lo mismo, sino en
la pura similitud, en la distancia infima y la separacion insensible, ni
siquiera en la engafiifa de la imitacién (que rinde siempre homenaje al
retrato), sino en este extrafio principio, a saber, que donde hay semejantes,
hay una infinidad de semejantes y donde el infinito centella en la
pluralidad de distintos indiscernibles, la imagen debe dejar de ser segunda

115 . CiA ~ A e .
Ver para crer: imagem-evidéncia, representagcao-verdade, ciéncia, imagem com referente o qual é
causa do efeito que ela é. Ver o que quer: imagem-desejo, representacdo do pseudo, publicidade, imagem

autdnomo-tautolégica. Querer-ver: imagem-forga, apresentagdo de si, arte, imagem absurdo-paradoxal.
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por relacién a un pretendido primer objeto, y debe reivindicar una cierta
primacia, lo mismo que el original y después el origen, van a perder sus
privilegios de potencias iniciales” (BLANCHOT, 1976, p.157).

6. Um exemplo de desmundo humano da tecnologia e da imagem em nossos

tempos: os Ciber-humanismos pés-humanos e seus essencialismos técnicos.

Alguns autores contemporaneos se propdem a repensar a natureza a partir
das revolugdes tecnoldgicas do nosso tempo, as quais adentraram as vidas a tal
ponto que se tornou dificil manter as antigas fronteiras entre natural e artificial.
Deste modo, vemos que nio existem mais matérias brutas e compostas, posto que
muito da matéria prima dos artefatos contemporaneos ndo € extraida da “natureza”,
mas sim sintetizada em laboratérios (HARDT; NEGRI, 2004). Vemos que a
tecnologia € uma sé com a natureza na modulagdo da vida, “Sabem, a técnica ndo
¢ uma invenc¢do dos homens, talvez o contrario” (LYOTARD, 1997, p. 20). Assim,
“...essas tecnologias transformam as condigdes em que as normas vitais sdo
engajadas no processo de subjetivacdo, constituindo a pessoa como sujeito”
(LECOURT, 2003, p. 81). Estes autores questionam a prépria concep¢ao de
humano, “A noc¢ao de ‘pessoa humana’ realiza o circulo que conduz do direito a
moral, e da moral reconduz ao direito pela invocagdo de uma ‘natureza humana’
assim concebida” (LECOURT, 2003, p. 88). Deste modo, a tecnologia
contemporanea nos ajudaria a problematizar a idéia de uma “natureza humana”,

abrindo-a para outras possibilidades para além do individuo e do humano.

Como vimos anteriormente, uma discussdo critica da ontologia e da
episteme em si, dissolvendo os binarismos cultura-natura, natural-artificial, deve
adentrar radicalmente nos meandros da construcao destas idéias para obter éxito na
sua paradoxaliza¢do. No entanto, trata-se de dificil e trabalhosa tarefa, e por vezes,
alguns autores fazem o humanismo retornar das proprias cinzas erigindo uma ode
ao humano a partir da técnica, reforcando a idéia de uma “natureza humana”,

distinta da natura em geral, a partir da técnica. Estes pensadores véem ao homem
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como fundamento primeiro e dltimo da natureza e da técnica, chegando a ponto de
afirmar uma teleologia perpassando a unido de ambos: a técnica enquanto o
ultrapassar de si da natureza através da criacdo humana. Esta postura, em geral, se
d4 em decorréncia da ado¢do de uma perspectiva representacional da natureza e da

técnica, erigindo um abismo entre ambas que responde pelo nome de humano.

A perspectiva da cultura tomada como mediacdo (SANTAELLA, 2002)
afirma uma reificacdo da relacdo entre sujeito e mundo, afirmando que o segundo
¢é representado no primeiro pela cultura. Tal mediacdo, a0 mesmo tempo em que
une o homem ao mundo, também os distancia, de modo Kantiano, polarizando ao
cosmos entre coisas em si, sujeitos do conhecimento e mundo fenoménico, ou seja,
mundo representacional. Ao prover uma substancia a cultura, mesmo que de
codigo, distinta da natura, a autora afirma uma dualidade do mundo, entre o
mundo experienciado nas representagdes, no simbolico (c6digo), e o mundo da

natura, o mundo em si, das coisas de fato (matéria).

Seguindo esta cisdo, os signos sdo vistos enquanto ‘“‘rebentos
extrasomdticos, os signos, imprimindo sobre a natureza as marcas do crescimento
do seu cérebro” (SANTAELLA, 2002, p. 200). Signo e corpo sdo, portanto,
substincias aparentadas, portadoras de uma relacdo de verossimilhanca, mas
distintas, sendo o signo uma entidade exclusivamente humana, nascido do corpo
ao qual cabe a natura em geral: corpo, cérebro, signo, uma cadeia de descolamento
do humano perante a natureza. Vemos ai, mais uma vez, a diferenciacdo bindria
entre natural e artificial, pois, ainda que fagca o artificial surgir do corpo, do
organismo e suas qualidades, diferencia radicalmente o corpo que possui tais
caracteristicas dos demais da natureza: “A fala nos arranca do mundo natural e nos
coloca, sem retorno possivel, no artificio. Falar ndo € natural. Natural € sugar,
chupar, comer, respirar” (SANTAELLA, 2007, p. 49). A divisdo entre a fala e o
comer € baseada na aparente simplicidade e comunidade da segunda atividade, sua

obviedade partilhada de modo impensado pelos seres vivos mesmo antes de
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nascer''®. O artificio seria, deste modo, atributo exclusivo do homem, ser vivo nao
mais natural, ou seja, a cultura opde-se a natura enquanto dimensao além desta.
Talvez devéssemos agora perguntar o qudo artificioso e forcado € o simples ato da
respiracdo, e o quao aberto a recriacdo ele se encontra no mundo a todo instante,
mesmo que os instantes de tais mutagdes contem-se em milianos. Tal valoragcdo
bindria entre o comer e o falar se esquece do processo de construgdo de todas estas
intrincadas operacdes, € da sua existéncia ndo necessdria, ou seja, a parcela de
arbitrariedade e absurdo que todas fun¢des carregam consigo em sua jornada

sempre infindada de criacdo.

Deste modo, quando a autora afirma uma “comunhdo paradoxal”
(SANTAELLA, 2002; SANTAELLA, 2007) entre natura e cultura, o faz apenas
no ambito do humano, afirmando o surgimento da cultura na natureza humana, a
qual, entdo, ultrapassa a natura adentrando na artificialidade. Assim, trata-se de um
paradoxo entre natureza e artificialidade restrito ao homem, por ser este o unico
ser para além do natural, em decorréncia da sua capacidade lingiiistica; e ndo de
um paradoxo entre natureza e artificialidade para além da questdo humana, como

feito na desconstru¢do dos itens anteriores deste ensaio. Ao invés de uma

116 Como nos diz Deleuze em seu Critica e clinica (1997) e em Loégica do sentido (1975) referindo-se a Artaud
e Lewis Carrol, as séries comer-cagar e escutar-falar ndo sdo divergentes. “Palavras-sopro, limites assintaticos
para onde tende toda linguagem” (DELEUZE, 1997, p.16), Artaud, ataca a lingua materna (e os sentidos ditos
“originais”) até tornd-la estrangeira (estrangeira a propria lingua, fora da lingua que a constitui), até torni-la
uma expressao que ultrapassa a convencao gramatical e etimoldgica, até revird-la em comer, cagar, respirar e
assoprar. Procedimentos de fazer devir a lingua préprios aos psicéticos e seus delirios a devorar sentidos
estabelecidos e assoprar palavras-coisa, narrativas-objeto, escrevendo excrementos. Cagar e falar sdo
artificios expressivos distintos, ndo ha divida, mas sua divis@o se baseia no modo de elaboracdo dos sentidos
a partir de cada modo, e ndo em uma bifurcacdo essencial entre ambos onde um deles se descola e o outro
cola a natureza. “Alimentos e palavras maternas sao a vida, linguas estrangeiras e férmulas atomicas o saber”
(DELEUZE, 1997, p.24), fora de uma perspectiva de saber como representacio abstrata, torna-se evidente a
relacdo paradoxal entre saber e vida: ontologia e epistemologia se revertem um no outro a todo 0 momento.
Uma nova mirada é um novo sujeito, um novo ser, e vice-versa. Saber e vida, unidos como artificios de
transformacdo dos devires do mundo, moduladores de modos, criadores de estilisticas do fazer-se: palavras-
organismos-alimento e palavras-larva-neopldsicas sdo as duas séries de variacdo da linguagem que Deleuze
nos apresenta, “‘escrita-porcaria” e “palavras 6rgdos” (1997, p.26), filologia e fisiologia desandando juntas em
um corpo-sem-0rgdos, em uma fala-do-fora. O saber ndo se opde a vida, nem bifurca da natureza, estd junto
do comer, cagar, sugar e respirar, todos complexos artificios da transformagdo-expressdo. Ha que se findar
com estes dualismos que colocam os corpos nas profundezas e as palavras nas alturas, temos que constituir
efeitos de superficies. Fagamos como Lewis Carrol, facamos paradoxo deste dualismo oral entre comer-falar,
pensemos na estreita relacdo estéica na imanéncia entre efeitos corporais e incorporais: “E o espelho. E, ao
mesmo tempo, palavra e coisa, nome e objeto, sentido e designado, expressao e designagdo, etc.” (DELEUZE,
1975, p.43). Ndo se justifica, portanto, a divisdo dual e bifurcada entre falar-homem e comer-natureza.
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paradoxalizacdo das relagdes bindrias na imanéncia, vemos antes a reafirmacao
subrepticia de um binarismo centrado no humano ainda mais forte que o
anteriormente apresentado, posto que € velado e travestido de complexidade. Para
a autora a natura antecede a cultura, que por sua vez ultrapassa a primeira no
homem. Ndo se opera de fato uma hibridizacdo entre natura e cultura, entre
artificialidade e natureza, mas sim uma ode ao humano, reafirmando-o como filho
favorito, rebento do divino artificio, iluminado para além da natura pelo verbo

isento de carne: fiat lux!

Assim, para a autora, o homem seria a natureza expandida, com os
horizontes ampliados a partir da técnica. “Porque produzem signos, essas proteses
sdo simbdlicas e ndo s6 aderem ao real do nosso corpo de modo mais ou menos
visivel, como também se incorporam ao nosso imagindrio tanto a nivel individual
quanto da espécie” (SANTAELLA, 2002, p. 202). Esta idéia da técnica enquanto
mera protese do homem, ampliando suas capacidades naturais para além da natura,
considerando que as “técnicas, artificios ou tecnologias sdo prolongamentos”
(SANTAELLA, 2007), além de persistir na 16gica dualista ja referida, onde signos
e mundo se despedem um do outro em fun¢do do humano, afirma também um
julgamento sobre a natureza da técnica, em si sempre referente a natureza humana
enquanto extensdo artificiosa da mesma. A prétese existe coadunada a algo em
funcdo deste algo ao qual é coadunada, ndo havendo espago para criar o
inimaginado, para reinventar a natura mesma a partir de seus préprios artificios. O
mundo visto por um telescépio ndo € um mundo meramente expandido por um
agucar dos olhos através de novas préteses oculares: trata-se de um novo mundo,
atualizado no encontro entre o olhar e o objeto técnico. Trata-se antes de um
aumentar o mundo ao modo de Manoel de Barros (2010), de esquecé-lo para
lembrar diferente,de reinventa-lo pela poética criando novas e diferentes formas de
ver; € ndo apenas agucar o olhar ou estendé-lo a confins nunca antes vistos.
Quando se fala em aumentar a0 mundo com os agenciamentos técnicos deve-se
falar antes de aumentar intensidades, transmutar naturezas em hibridos, € nao

apenas aumentar a extensdo do ver em graus maiores.
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Tributérias desta concep¢ao do homem enquanto o escolhido para além da
natura, algumas perspectivas tendem a considerar as produgdes signicas humanas
como elementos segmentados da realidade. Reafirmando uma perspectiva
representacional onde existe 0 mundo em si e o mundo abstrato das imagens de
mundo, imagens as quais sempre terdo sua origem subjugada as coisas do mundo
as quais representariam. Seguindo as distingdes bindrias entre natural e artificial a
divisdo entre realidade e virtual, ou entre verdade e imagem, sdo uma constante

entre alguns autores que versam sobre o mundo digital e suas imagens.

Esse entorno espaco-temporal simulado e artificial pode ser entendido,
assim, como uma forma de representacdo digital da (pseudo)realidade duplamente
mediatizada, ja que emprega simbolos, signos e linguagem audiovisual criados
como ferramentas para a comunicacdo e simula, a partir da aplicacdo digital dessa
forma de comunicacdo, uma terceira ‘natureza’ constituida como cendrio artificial

(GIANNETTI, 2006, p. 122).

Para Giannetti, a telepresenca pela simulacdo ndo se constitui em uma
prétese do sujeito, mas, entretanto, permanece como uma representacio do sujeito
para si mesmo como outro: duplo apenas verossimel. O sujeito pela simulag¢do
torna-se objeto de si, ao representar-se em um outro mundo que ndo o “real”: o
virtual. Seguindo esta linha argumentativa, Giannetti afirma que, ao passar ao
mundo eletromagnético e digital, o corpo se esfacela e desaparece de vez, pois
aqui, na sua concep¢do, a natureza mesma do corpo ji ndo estd presente. No
entanto, isso s6 pode ser afirmado a partir de uma perspectiva essencialista e
representacional, onde o corpo € uma coisa e uma unidade matérica em si, “como
um container” (GIANETTI, 2006, p.128). Se, ao invés disso, afirmarmos,
conforme a concepcdo de natureza desnaturada e desumana defendida por este
ensaio, que o Unico modo de diluir os binarismos antagonistas é a operagdo do
paradoxo, abrindo a representacdo em ac¢des, veremos que 0 corpo nao some, mas
se transforma, posto que ndo se tratam mais de duas realidades segmentadas.
Como acdo o corpo transmuta-se na modulacido telemdtica, transformando-se,

sutilizando sua corporeidade em ondas e nimeros, mas sem deixar de ser acdo e
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corpo, posto que estes nao dependem aqui de um agente ou esséncia para serem.
Trata-se de agcdes sem agente, a replicarem-se em uma constante variagao virdtica
transdutiva. Longe da representagdo e suas esséncias necessdrias, temos a mutacao
enquanto elemento que prové permanéncia aos fluxos: a imagem € uma variagao
transdutiva que olvida qualquer origem a partir do momento em que se afirma

mundo.

Ao invés de tomar as imagens, signos e simulacdes como “linhas
explicativas” (GIANNETTI, 2006, p.145) do mundo, podemos vé-las como
constituintes do mundo, como mundanas por si. Nao hd representacao do algo em
si, uma explicacdo sobre o mundo que €, a propria explicacdo € j4, ela mesma,
mundo. S3o agdes que tecem a realidade, construindo os fluxos dos sentidos
heterogéneos nos seus encontros. Nao hd esséncia, substancia ou coisa em si sobre
a qual versem interpretagdes representacionais: imagens e simulacdes sdo elas

mesmas operadoras da constru¢ao do nosso mundo vivido.

A divisdo entre mundo fatico e virtual, natural e artificial, entre outras, se
conjugam em uma série de julgamentos dualistas onde estes se embaralham: “Por
exemplo, os virus informdticos, ainda que sejam organismos artificiais, provocam
danos reais nos sistemas informadticos...” (GIANNETTI, 2006, p. 157). Na frase
anterior, a artificialidade sai de sua usual dupla antagdnica, o natural, e vem opor-
se ao real, termo o qual geralmente opde-se a ilusdo, e na presente autora, ao
virtual. Ainda que ela possa alegar a artificialidade do virtual segundo seus
parametros bindrios, mesmo a partir destes ndo poderia alegar a virtualidade do
artificial: todo virtual seria artificial, mas nem todo artificio seria virtual. A adocio
dos presentes binarismos, segundo uma perspectiva simplista e embrulhada

conceitualmente, resulta em um afa de juizos a partir da estrutura dual dada.

Como ja dissemos antes, ao assumirmos a imanéncia como operadora de
uma ontologia paradoxal que possui um conceito de natureza desnaturada e
desumana, nos vemos jogados em uma impossibilidade de hierarquias ontolégicas

e categorias fechadas do ser (esséncias). Temos, isso sim, um campo-trama de
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estilisticas em relacdes de diferenciagdes e hibridismos. Todos, as sensacoes,
idéias, pensamentos, corpos, afetos e tudo mais, sdo, assim, concretos e reais,
mesmo que denominados imateriais por alguns (eu, preferiria sutis, posto que,
inclusive, a matéria é também acdo-relacdo). “Nesta nova dimensdo [imanéncia
absoluta], ndo terd mais muito sentido distinguir ndo so entre vida organica e vida
animal, mas até mesmo entre vida bioldgica e vida contemplativa, entre vida nua e

crua e vida da mente” (AGAMBEM, 2000, p. 191).

Vemos assim, que na busca de findar com as dualidades acaba-se muitas
vezes por reafirma-las em novas configuragdes. Ao invés de problematizar a
ontologia da natureza e da artificialidade, do humano e do inumano, entre outras,
paradoxalizando-as para dissolver os binarismos e abrir novas formas de ver a
estas questOes, alguns escritos ditos “pos-humanistas” se enfraquecem muitas
vezes em uma parcializagdo deste movimento, domesticando ao paradoxo no
interior da natureza humana e permitindo a permanéncia das estruturas
hierarquicas do espontineo e do criado, do real e do ilusério. E apenas no humano
e sua condi¢cdo extra-natura que tais questionamentos sdo permitidos. Da mesma
forma, resta as imagens este aprisionamento no humano. Tal situagdo demasiado
humana permite a utilizacio do artificial e da simulacdo sem que estes realmente
questionem a nossa concep¢ao de homem, chegando até a prover argumentos para
um humanismo pds-humano, onde o homem-tecnolégico apresenta-se como

vanguarda pds-natura.

De outro modo, opondo-se a esta retomada humanista, buscamos aqui
transformar a ontologia a partir da filosofia da diferenca e do paradigma da
complexidade, para transformar a concep¢do de natureza, desnaturando-a e
desumanizando-a. Trata-se também, conseqiientemente, de transformar as usuais
concepcoes de artificialidade, tecnologia e virtualidade, para citar algumas, posto
que estas ndo se encontram mais alijadas do mundo real e concreto das relagoes.
Por fim, mas ndo por ultimo, trata-se de reinventar a dita natureza humana,
abrindo-a para além do humano, o que, por sua vez, finda com qualquer

possibilidade de humanismo, acabando com as afirmag¢des sobre a natureza do
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homem. Tudo a partir da abertura das substancias, das esséncias e representacoes

em variacoes, fluxos e agdes, paradoxais.

A mesma operacdo que sustenta este humanismo tecnoldgico, faz das
imagens prisioneiras de uma concepg¢do representacional-analdgica: a técnica €
posta entdo enquanto definidora essencial de uma natureza da imagem,
substancializacdo que nos remete imediatamente as séries bindrias ja discutidas
aqui. Estas essencializacdes do dispositivo técnico as quais supertonificam um
ponto relacional da produg@o imagética tornando-o pdlo causal da mesma nao sdo
restritas a um autor, muito pelo contrdrio. Tendem estas em geral, como todos os
tecnoprofetismos, a verem uma linha teleoldgica de intensificacdo da captura ou
liberacio do homem em relacdo ao dispositivo produtor da imagem. Linha
teleoldgica profética que invariavelmente redunda na dentincia ou anunciagdo de
uma diretriz metafisica teoldgica que deve ou deverd pautar a vida do homem para
seu proprio bem apelando para sua origem (natureza, natural, real, Deus, etc) ou
para seus fins (progresso, emancipacdo do corpo, democracia mundial, mente
global, etc). Da parte dos que véem uma tendéncia ao tecno-apocalipse vemos
afirmacdes que falam do “problema da atrofia do homem nas artes maquinicas, ou
da hipertrofia da maquina na relacdo entre o Sujeito e o Real” (DUBOIS, 2004,
p-41). Enchem a boca para retumbar, ao modo de Virilio (1994), a “aniquilacdo do
real” com sua substituicio pelos artificios da imagem e da tecnologia.
Evidentemente, como vimos antes, tal postura sé faz sentido se relegamos a
imagem e a tecnologia a um outro tipo de substancia inferior que ndo a do restante
da realidade: ndo s@o naturais, sdo falsas e, por fim, sdo mds. Assim, imagem e
tecnologia ndo podem ser nem reais nem sujeito. No entanto, se considerarmos que
tanto tecnologia quanto imagem agem, posto que se afirmam em relagdes no
mundo, podemos considerar que seguramente sdo, ji que aqui na perspectiva das
forcas e dos fluxos o que age € e o que é age. Como exild-las entdo a um
submundo foracluido do nosso? S6 se lhes impostdssemos atributos divinos ou
diabdlicos para além de sua imanéncia, a elas ou aos seus produtores: a

humanidade. Se nos negarmos a esta operacdo de valoracdo teoldgica nos resta
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admiti-las no seio voluptuoso de nossas relacdes, sem hierarquizacdes

substancialistas e morais: uma verdadeira orgia sensivel.

Ainda que auxilie na restrita problematizacio da transformacao dos objetos
técnicos produtores de imagem, a divisdo das estéticas imagéticas em periodos
definidos exclusivamente pelos meios utilizados na sua produgdo (VIRILIO, 1999;
COUCHOT, 2003; SANTAELLA, 2007) como em pré-fotografico, fotografico e
pos-fotogratico (SANTAELLA, 2007) sdao demasiado redutoras para falar das
imagens mesmas na diversidade de relacdes que constituem estas e que estas
constituem. As reduziriamos a frutos, efeitos, determinados por sua natureza, ou
causa, técnica''’. H4 que se considerar os modos das técnicas para além das
técnicas dos meios: a mera descricio do funcionamento de mecanismos ndao
explica o processo criativo em sua totalidade e tampouco determina a estética da
imagem por completo: as relacoes de uma imagem com o mundo ultrapassam
largamente as relativas aos instrumentos que as produzem. Nem mesmo a técnica €
somente técnica, assim como a polvora s6 tornou-se arma de fogo quando nas
maos dos europeus (sendo até entdo apenas fogos de artificio na china), a
fotografia surgiu muito apds as condi¢des técnicas para o seu surgimento. Os
conhecimentos Opticos e quimicos eram ja sabidos (FATTORELLI, 2003), no
entanto nada € apenas uma questdo de técnica, nem a técnica. H4 um campo de
batalha nietzschiano onde as forcas convergem e divergem em uma danga desde as
células até as organizagdes societdrias, e foi a danga destes fluxos que agenciaram
a camara escura e os sais de prata em fotografia. Como entdo querer reduzir as

imagens as técnicas que as produzem?

Se a pintura aparentemente depende da mao e do corpo, servindo de
prétese aos membros, se a foto pode ser vista como extensao do olhar ampliando a
capacidade deste, e a imagem digital é considerada muitas vezes como
materializacdo de uma mente eletronica intangivelmente numérica; devemos

considerar que o pincel ndo € mero prolongamento dos dedos, antes constitui um

117 : . Z P . 1. L, .
Especialmente no caso antes citado posto que além de reduzir as imagens a um essencialismo tecnolégico

faz este orbitar em torno de uma s tecnologia, a fotografia, referindo todas as demais a esta.
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modo totalmente distinto de marcar uma superficie com tinta (assim como o0s
dedos ndo se reduzem a prolongamentos das maos e estas tampouco sdo somente
prolongamentos dos bracos), do mesmo modo a objetiva da cadmera ndo € protese
necessariamente submetida ao olhar do olho e tampouco o computador é a mente
humana externada de ndés. Estes sdo antes agentes transdutores (SIMONDON,
2003) que se agenciam ao homem disparando outras coisas para além desta divisao
entre maquina e homem e da submissao de um ao outro: a prétese e o funciondrio.
Do mesmo modo, a pintura e a foto se fazem também com a imaginagdo e a razao
analitica (geometria e matemadtica), € na imagem numérica a habilidade manual se
faz presente em diversos processos como nos de modelagem com seus
marteladores de vértices (no 3D Max), no desenho com canetas Opticas, etc. Ha
uma diversidade de especificidades motoras de agenciamento para cada meio,
assim como de agenciamentos “mentais” (abstratos, imaginativos, intelectivos,
afetivos, etc), e tais especificidades variam tanto de um meio para outro quanto
entre alguns artistas e estilos dentro do mesmo universo técnico: as relagcdes de

vizinhanga e estranhamento também transbordam o quintal da técnica.

Isso tudo sem citar o que hd de mais interessante no universo das
tecnologias produtoras de sensiveis: as copulas hibridizantes. Pinturas feitas a
partir de fotos (tomadas como referéncia), fotos pintadas (servindo de superficie) e
fotos de pinturas (com seus jogos de luz e enquadramento modificando-as), fotos
de pixeis televisivos e pinturas pixeleizadas (pontilhismo e pop arte, por exemplo),
digitalizacdes vdrias, pinturas ou fotos animadas, filmes feitos de fotos e fotos
feitas de filmes, gravuras da tela do computador no papel fotogrifico
(pixelgrafia''®), projecdes vdrias, fotogramas pintados, maquinas que pintam ou
sacam fotos por si ou guiadas a distancia, e mais um universo ilimitado de
combinagdes tdo prosaicas quanto profanas ao olhar purista, as quais dao luz a
belos rebentos bastardos, nao reconhecidos por seu pai ou made, sedentos de
traquinagens que desaprumam as cerdas da fina vassoura que varre as diferencas

para baixo do tapete das curvas normais tracadas em belas pardbolas onde tudo

8 Técnica criada pelo artista plastico Rodrigo Uriartt que pode ser vista no sitio

http://www flickr.com/photos/ruriak/sets/72157594484840861/.
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tem categoria certa e segura. Por isso, muito mais interessante do que segmentar
no tempo periodos sucessivos de superagdo tecnoldgica que seguem em uma linha
cronoldgica, € pensar em um tempo rizomatico Aion (DELEUZE, 1975), intensivo,
onde os mais diversos modos de acdo se agenciam em atualizacdes e virtualizacdes
hibridas segundo uma ldégica de mutagdes ilimitadas onde as esséncias se
esfacelam. Pretendemos assim afirmar uma perspectiva genealdgica, € nao
historicizante, onde uma complexidade de relacdes de estilisticas diversas se
agenciam para construir tempos nada homogéneos incapazes de serem tipificados

em estilisticas especificas' .

As acusacdes tecnoapocalipticas da arte costumam assumir maior
gravidade no que tange as chamadas imagens de sintese ou imagens digitais, pois
estas apontam a esterelizacdo da criatividade pelo cdlculo e pela autonomia
referencial, caracteristicas que definiriam a esséncia da imagem computacional:
“Nao ha mais olhar, ndo hd mais ato constitutivo de um sujeito em relacdo ao
mundo, ndo hd mais magia ou milagre a se esperar do encontro e dos seus acasos.
Nao hd mais gridos do real para arranhar a imagem envernizada da tecnologia”
(DUBOIS, 2004, p.49); “Mas a partir do momento em que a imagem € numerizada,
toda relacdo com o real desaparece” (COUCHOT, 1999, p.47).

Para Couchot, por exemplo, enquanto nas “tecnologias da representagcdo”
(COUCHOT, 1999, p.41) cada ponto do objeto real corresponde-cria a um ponto
na imagem (a qual seria sempre imagem do objeto portanto), nas tecnologias da
“simulacdo” (COUCHOT, 2003) ndo existe mais esta correspondéncia: o pixel
cria-expressa a imagem sintetizada por um programa, e este seria seu referente
ultimo, assim ndo representa, mas apenas simula o real. Além de ser signatdria de
um dualismo essencialista entre imagens e objetos e de um esséncialismo técnico,
tal perspectiva pressupde que o “real” é o empirico estrito, ou seja, o empirico

tomado restritivamente enquanto aqulo que estd ali, aquém de concep¢des como a

"9 Nesta 16gica, os termos contemporaneo, moderno e barroco, por exemplo, sio estilisticas e ndo periodos
(COSTA, 2007). Assim, ainda que se possam definir lugares que em certas épocas foram habitados mais por
certos estilos do que outros, estes estilos, além de ndo serem puros, ndo estao presos a tempos ou espacos
especificos.
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do empirismo transcendental de Deleuze (1988) no qual o real engloba tanto o
atual quanto o virtual e o proprio dado ultrapassa a si em suas intensidades e
devires. Partindo desta perspectiva afirmada por Couchot a imagem € apenas a
reducdo de informacdo desta realidade ao transpd-la para a sua bidimencionalidade,
e, por isso, a imagem de sintese efetuaria uma revolucdo nesta relagdo, ao
independer das coisas para existir e ser gerada, o que colocaria nesta imagem a
dissolugdo das fronteiras entre imagem, sujeito e objeto. No entanto, a partir do
momento em que ja haviamos diluido estas fronteiras anteriormente (ndo de modo
restrito ao digital), através da vertigem da origem no simulacro e na natureza
desnaturada, compreendemos a possibilidade de acontecimentalizar tal perspectiva
por parte da imagem digital e suas caracteristicas de producdo, no entanto torna-se
invidvel considerar que apenas a imagem de sintese goze deste privilégio ou
maldigﬁouo.

Afirmam também o fim da possibilidade da criacdo artistica nas imagens
digitais, afirmando que ai apenas o programador € criador, ndo havendo qualquer
grao da subjetividade do artista na obra (SANTAELLA, 1998, p.309). Os
argumentos detratores da imagem de sintese baseiam-se, em geral, em duas
questdes de origem: o fato de serem ‘“concebidos industrialmente para uma
produgdo mais rotineira e conservadora” (MACHADO, 2005, p.76) ou do fato de
serem produto de cédlculos (COUCHOT, 1999). Como se em tais imagens nao
importasse sua aparéncia (SANTAELLA, 1998, p.310), como se ndo fossem
elaboradas com qualquer fim estético, mas sim moduladas exclusivamente pelo
calculo, e ndo entre este e sua plasticidade expressiva121. No entanto, se devemos

admitir que tal afirmacgdo faz algum sentido no que se refere as imagens de sintese

120 Evidentemente algumas estéticas criadas a partir das tecnologias digitais produzem sim tecnologias de
simulagdo no sentido estrito de Couchot (e ndo como tinicas diluidoras da natureza representacional da
imagem): “Procura recriar inteiramente uma realidade virtual autbnoma, em toda sua profundidade estrutural
e funcional” (COUCHOT, 1999, p.43). No entanto hd de se notar que tal relacdo de analogia com a
“realidade” € exatamente o que finda por operar a imagem como representagao.

Pensar, por outro lado, a pintura enquanto pura criacdo pura, tomada pela subjetividade do artista e a
fotografia como embate dialético entre o real e a objetiva (SANTAELLA, 2007) ¢ uma reducéo extrema das
possibilidades expressivas destes meios. Tanto homem quanto o meio necesariamente se transformam na
relacdo de produgdo imagética, podendo tal mudanca erigir novas relagdes intempestivas, ou ainda, reproduzir
modelos, clichés, pouco importando qual a técnica em questao.
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voltadas a simulacdo com fins de previsdo cientifica de fendmenos fisicos,
quimicos, bioldgicos e comportamentais, € mais, ainda que se admita que
evidentemente as facilidades operacionais oferecidas por diversos programas de
processamento e criagdo de imagens em computador provoquem muitas vezes
estéticas pausterizadas e datadas, ndo se pode, todavia, crer que tais caracteristicas
sdo inerentes ou exclusivas a toda e qualquer relacdo que as imagens de sintese
estabelecam. Nem a diferenca, nem o mesmo, nem a criacdo singular ou a
replicacdo generalizante sdo estilisticas especificas do digital. Centrar-se no fato
de se tratar de uma imagem tornada numero, perpassada pelo cdlculo, como
evidéncia da impossibilidade de criagdo, € esquecer que, na relacdo que o criador
de imagens estabelece com o programa, o cdlculo muitas vezes se apaga diante da
experimentagdo, posto que o processo criativo ndo precisa ser pautado pelos
numeros, ndo hd necessidade de planificacdo e homogeneiza¢do nas operacdes que
erigem e alteram imagens no computador. Afinal, mesmo que a imagem seja
sempre também numérica, ndo o é de forma pura, posto que € também pléstica e

muito mais (simbolica, prética, etc).

Para além do fato de podermos questionar se softwares e algoritmos de
sintese e processamento de imagens sdo criados em ambientes tdo sisudamente
industriais e somente para fins tao rotineiros quanto conservadores. E para além do
fato de podermos questionar o que delimita aqui o cotidiano como repeti¢do sem
diferenca, ou ainda, para além de questionar o fato de na maioria das vezes a
relacdo criativa do homem com o computador na gera¢do de imagens nao se dar
diretamente através do calculo, mas sim de interfaces a cada dia mais intuitivas ao
gesto e ao olhar. Para além de tudo isso, o mais relevante aqui € problematizar a
questdo da atribuicdo de uma origem determinante dos devires e variacOes que
estas imagens construirdo para si: a imagem nao “¢” a industria nem o software e
tampouco sua numerizagdo, ela € isso e outras mil relacdes que destas escapam e

que a modulam (e ndo moldam) em sua existéncia.

Ainda que a maioria destes autores admitam a possibilidade de subversdo

destes meios pelo artista em sua experimentacdo (MACHADO, 2005), hd um
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esquecimento das possibilidades sempre presentes de pequenos desvios cotidianos,
muitas vezes mais atrelados ao acaso e ao erro do a uma vontade criativa
consciente de reinvengdo. Reinven¢do esta que muitas vezes nio se encontra nas
obras de arte que utilizam o meio digital ou outros, assim como na escrita € na
musica. Tal poténcia de afec¢do da obra ndo pode ser retirada de sua abertura ao
encontro, de suas relacdes intensivas, para ser depositada e fechada na técnica com

a qual foi elaborada, ou até no seu fim originalmente planejado.

Devemos dissolver os pélos da relacio homem-maéquina e centramo-nos no
que se passa entre, na relacdo mesma, pois € esta que estd a constituir ambos a
cada momento. Assim a exploracdo dos recursos de um programa de edi¢do de
videos, por exemplo, desde que ndo se limite a aplicacdo de operagdes fechadas
com estatutos pré-estabelecidos (comandos simples que ndo estdo abertos as
experimentagdes de variagdes vdarias pelo usudrio, como filtros de imagem e
efeitos de transi¢do jd prontos), pode produzir uma intensificacdo do intempestivo,
ja que se passa a explorar os limites desta relacdo sem conhecé-los, abrindo-se a
possibilidade inclusive do tilt, velho conhecido casual dos que se utilizam das
tecnologias para criar e que por vezes torna-se protagonista no processo de
criagﬁom: “...mds valeria confiar em el azar, el verdadero, el misterioso azar, y em
este momento nos acercarifamos al surrealismo: azar es el tnico Dios”
(BLANCHOT, 1976, p.156). Ainda que a técnica ndo possa ser dissociada por
completo da estética e vice-versa, jd que possuem uma estreita relacdo, estas nao
sdo determinantes entre si: € uma das relagdes que erige as imagens e ndo “a”
relacdo que causa a imagem, tudo aqui € efeito e relacdes de relacdes ilimitadas.

Ao hibridizarmos, de inicio, ao mundo, considerando-o heterogénese de

Nao falamos aqui apenas da estética do erro na apari¢do dos graos da imagem, na pixelizagdo ou alteracdes
inesperadas da mesma quando da sua variagdo com efeitos que n@o tinham este fim. Falamos inclusive do tilt
como obra, uma “tilt art” ou “glitch art” que busca no bug uma estilistica, uma expressdo intempestiva da
relagdo com o computador: leva-lo a exceder o prdprio limite. Para tanto os artistas alteram a esmo ou nao os
c6digos dos programas da imagem, e utilizam hardwares ou softwares em situa¢des limites (falta de bateria,

N

falta de memoria, ataque a integridade fisica e 16gica da mdquina, excesso de processamento, interacdes
invidveis, etc) que os levam ao erro que constitui uma estética do acidental. Pode-se navegar por alguns
exemplares da tiltarte em http://www.flickr.com/groups/glitches/pool/.
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agenciamentos '*, acdes de acdes sobre outras acdes (FOUCAULT, 1995)
afirmando estilos relacionais, diluimos, de pronto, a “topologia do Sujeito, do
Objeto e da Imagem” (COUCHOT, 1999, p.44), sendo tal confronto topoldgico
apenas o assujeitamento posterior da diferenca a semelhanga (DELEUZE, 1988):
mais cartografia geopolitica das batalhas estilisticas do que topologia da razdo

pura.

Evidentemente muito das caracteristicas dos processos de criacdo e
tratamento de imagens através do computador sdo devidas a uma natureza
numérica, ja que € essa que lhe prové uma plasticidade fluida de experimentacgdo: a
imagem estd quase sempre pronta a ser alterada e a alteracdo estd quase sempre
pronta a ser desfeita. Isso se deve a sua transdu¢d@o numérica que transforma a
imagem em elementos formalizados e, por isso, capazes de serem recombinados
ao sabor da vontade. Tal qual o capital na sociedade a numeriza¢do na imagem
permite sua permuta e combina¢do com uma diversidade de elementos que lhe sdo
distintos (foto, pintura, video, musica, palavra, etc) os quais passam a ter uma
relacdo através da sua simplificacdo em numeros a qual ndo implica na necessdria
reducdo de suas qualidades sensiveis. Ambos s@o numerizacdes que permitem
trocas para além do verdadeiro e do falso, de tipologias, tradi¢des e promessas
quaisquer: potencializam o esquecimento que permite abertura a variacio, ainda
que ndo necessariamente o facam, evidentemente. No entanto, ao passo que O
capital serve como comutador generalizador que estd sempre a inevitavelmente
hierarquizar os elementos por ele relacionados (o valor numérico destes implica
em uma posicdo maior ou menor perante a posi¢do numérica dos demais), o
comutador numérico do computador ndo implica necessariamente em nenhuma
hierarquizacdo. Deste modo ndo hd necessaria sintese ordenadora neste ordenador,
o mesmo pode servir de campo de composi¢cdo onde todos elementos de criagdao
tornam-se imanentes entre si: abrindo-se para possiveis relacdes improvaveis.

Deste modo, podemos ver que apesar da possibilidade de homogeneizacao

123 Guattari (1999), para explicitar a impossibilidade de considerar isoladamente os dispositivos técnicos
aquém das relacdes que constituem estes agenciamentos hibridizantes, utiliza o conceito de “Equipamentos
coletivos de subjetivacdo” para delimitar os complexos arranjos que dao corpo a um tempo e um local.
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existente nestes processos esta ndo estd de modo algum inerente nos mesmos, ja
que sua flexibilidade ndo redunda em uma necessaria equivaléncia comparativa
entre os termos tal como no capital. Ao invés disso a operacdo digital pode ser a

geléia geral em suas experimentacoes.

A imagem digital, principalmente em sua versdo de simulagdo, com sua
radical possibilidade de desfazer-se de qualquer referéncia, abrindo-se a um
ilimitado processo de invenc¢do, constitui-se, dependendo da exploracdo de suas
poténcias virtuais, enquanto um produtor de dissondncias no universo ontoldgico
das artes, constituindo-se como simulacro: filho bastardo operador de paradoxos.
Nao que a imagem digital em si seja o simulacro da arte, em sua caracteristica
propria e unica. Antes torna evidente a0 mundo enquanto simulacro, servindo de
acontecimentalizador de nossa sensibilidade, servindo de tecnologia do sensivel

para operar uma reversao em nossa experiéncia mundana.

As questOes inerentes ao seu processo de criagdo fazem das imagéticas
digitais um acontecimentalizador sensivel priveligiado para resgatar o cariter
ontoldgico da imagem independentemente de sua relagdo com referentes externos
aos seus efeitos. Ao permitir a operacdo de reversido da natureza da imagética, as
imagens digitais abandonam tal privilégio que a ultrapassa e passam a contaminar
toda e qualquer ontologia sensivel e inteligivel: constituindo um mundo simulacro.
Assim, ndo caimos na essencializacdo da imagem digital, mas sim na
problematizacdo da sua estilistica e seus contdgios mundanos que lhe ultrapassam:
as imagéticas visuais ndo sdo aqui auto-referentes e tampouco dependentes de
referentes externos, antes constituem-se em sua coadunagdes, nas ressonancias que

lhe dao corpo.

Dizer, por outro lado, que a imagem de sintese “€¢ menos imagem que
abstracdo” (DUBOIS, 2004, p.67) ou ainda que “as telas se acumularam a tal
ponto que apagaram o mundo” (DUBOIS, 2004, p.67) € simplificar demasiado a
perspectiva sobre a imagem, posto que se a imagem digital € “intocdvel”,

tampouco definimos nossa relagdo com a fotografia simplesmente pelo tato, e se
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assim fora, poderiamos ainda tocar as telas do mesmo modo. Se é uma abstracio
ou ndo, talvez o mais relevante seja o fato de que tal imagem age sobre nossa visao,
sobre nosso corpo, sobre nossos gestos. Assim, se as tdo mal ditas mil telas que
povoam nossas paisagens contemporaneas ndo sao parte do mundo, onde estardo

estes seres extra-terrenos?

Ao invés de considerarmos a flexibilizagdo da imagem enquanto sua
abstracdo, poderiamos denomind-la sutiliza¢do, fluidificacdo. Abstragdo nos
remete ao movimento de transcendéncia que se descola do mundo em devir para
formalizar um constructo atemporal o qual ndo se submetendo a0 movimento de
criacdo permanece sempre igual a si: trata-se da formalizacdo as contingéncias em
uma planificacdo. Deste modo uma pardbola é a abstracdo de um movimento
pendular, uma férmula matemdtica abstrai acontecimentos mundanos e a notacao
musical abstrai uma composi¢cdo musical. Abstrair implica em simplificar um
fluxo reduzindo sua complexidade a partir do apagamento de suas diferencas pela
sobreposicio das suas semelhangas: o que, por sua vez, incrementa sua
possibilidade de replicacdo aproximada. J4 quando falamos da fluidificacdo das
imagens ndo nos referimos a uma operagdo de simplificaciao redutora e formalista,
a qual cerceia a abertura de possiveis e a virtualizagdo das coisas, nos referimos
antes a uma operacao de virtualizacdo, de abertura de possiveis, onde o devir da

imagem, seu vir a ser, se intensifica em suas poténcias de variacao.

Este uso da palavra abstragdo como atributo da imagem flexivel véem em
geral de dois lugares: da critica “pds-moderna” a sociedade contemporanea em sua
crescente tecnologizacdo e da arte ndo figurativa usualmente denominada abstrata.
No primeiro caso, vemos, em autores como Virilio e Debord, o termo abstracio se
refere a negacdo da experiéncia concreta. A partir da idealizacdo de um mundo
anterior a sua mutagdo pelos artificios da tecnologia, estes autores consideram que
a experiéncia maculada pelos artificios tecnoldgicos € irreal: mera abstragdo da
experiéncia concreta. No entanto, aqui, como jd vimos anteriormente, a tecnologia
ndo opera uma simples simplificacdo do que hd, antes tudo sempre foi constituido

por artificios mil, e a experiéncia coadunada a novos instrumentos tecnldgicos é
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apenas modificada, transduzida, e ndo negada. No segundo caso abstracdo refere-
se a uma caracteristica formal que se distingue da figurativa, uma desconstru¢ao
pictorica das formas desligando-as da necessidade de mimese total ou parcial com
coisas, pessoas, objetos ou paisagens. Esta operacdo de abstracdo se da por vezes
de forma planificada simplificadora de certas caracteristicas em busca da criacao
de outras, como na optical ou minimal art, mas em outras se d4 pela mutiplicacdo
de possiveis e acasos, inserindo uma multiplicidade de perspectivas (cubismo, por
exemplo) ou buscando a complexa trama dos fluxos casuais (abstracionismo lirico,
Pollock, entre outros). Neste caso o conceito de abstracdo ndo seria o mais
adequado a flexibilizag@o fluidica das imagens por dois motivos: primeiramente
aplica-se a uma operacdo pictdrica restrita onde se finda a figuracdo, figuragcdo a
qual se faz presente também nas imagens digitais e, portanto, ndo pode ser negada
nesta; e, além disso, apesar de em alguns de seus casos abrir as possibilidades de
devir da imagem, em outros, como vimos, 0 processo pictorico da abstracdo
diminui a complexidade e restringe os possiveis, ndo servindo de metafora

conceitual a flexibilizacdo imagética.

Deste modo, tal abertura de possibilidades outras de olhar além da do corpo
humano, nio precisa ser concebida enquanto um processo de abstragdo cada vez
mais etéreo: “No entanto ndo foi sé o corpo do cinegrafista que se dissociou da
camera, foi a propria cdmera que deixou de existir. A imagem se tornou abstrata”
(DUBOIS, 2004, p.192). Afirmagdes como essa se baseiam em uma perspectiva
que afirma um privilégio do status ontolégico daquilo que é considerado natural,
sendo o resto artificios que negam ou aniquilam ao mundo e sua realidade. Se nao
atribuimos tal privilégio ao original, ao natural, ndo nos vemos obrigados a adotar
tais afirmacdes. Com uma natura desnaturada vemos nas novas possibilidades de
olhar tdo s6 novas possibilidades de olhar, apenas isso: novos olhares, tdo olhares
quanto os outros, tdo concretos quanto o nosso do nosso olho, pois apenas
deslocam esse a outras poténcias do visivel. A objetiva da camera ou o ecrd do
computador ndo destr6i nosso olho e olhar, apenas os transformam, transmutam

em mutagdo, sendo que mutacdes ja eram antes mesmo de serem humanos. Diante
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da perspectiva de que todos sao artificios erigidos no tempo, ndo temos razao para
segmentd-los nesta hierarquia antropotecnoprofética centrada na natureza como
origem e na tecnologia como corrupcdo: “Em outras palavras, o que vemos
realmente ao contemplar as imagens produzidas por aparelhos ndo é ‘o mundo’,
mas determinados conceitos relativos ao mundo a despeito da aparente
automaticidade da impressao do mundo na pelicula” (MACHADO, 2005, p.75). A
construcdo e afirmacdo de perspectivas, de mundos, na criagdo de imagens é um
fato bem evidenciado pelo autor, no entanto 0 mesmo se esquece que nosso prorio
olhar € permeado e constituido por uma série de conceitos, neuro-fisiologicos e
subjetivos, que constroem (onto e filogenéticamente) a forma com que damos
forma a imagens em nossa retina e em nosso cérebro. Deste modo, tomados pela
admissdo da inevitabilidade do artificio na vida, posto que este € a afirmacgdo
mesma da vida, nos resta ou despedirmo-nos do mundo para nunca mais
(colocando-o em um além inacessivel), ou admitirmos que, mesmo senso
construidas e afirmando modos proprios de mundo, sdo também, as imagens,
mundanas: reais enquanto imagens que sd3o. Ndo hd como se livrar da parcialidade
(como modo especifico e ndo como fragmento de um todo, ja que a idéia de todo
passa a ndo fazer sentido) dos artificios: s6 tomando nossos proprios artificios
como origem ou fim. Do contrdrio sé resta concluir que ao mundo nio se

contempla, se afirma em relacdes diversas.

As perspectivas tecnoproféticas apocalipticas (as quais ndo sdo piores do
que sua versdo salvacionista da tecnoredencdo) detratoras da imagem digital e sua
citada reducdo a uma abstragdo instrumental parecem atualizar a oposi¢ao
hegeliana entre sensivel e inteligivel que toma este dltimo como fim teleoldgico
(objetivo) e ontoldgico (morte) da arte. A elevacdo da arte do sensivel-matérico
para o inteligivel-espiritual até a morte da arte na ciéncia e no espirito, foi algo
reproduzida nas dendncias de engessamento estético do homem pelas tecno-
ciéncias instrumentais do capital feitas por Marx, Adorno e Horkheimer (VALLS,
2002) e que alegam a dominagdo do mundo por uma estética administrativa

pautada na racionalidade instrumental capitalista: a impossibilidade da sensivel
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inspiracdo sensivel diante da bruta inteligibilidade da tecnociéncia a servigco do
mercado. Como poderiam, nesta perspectiva, sobreviverem as musas gregas aos

algoritmos digitais?

Como fica o vulcdo contra Roberts & Co., Jupiter contra os pédra-
raios, Hermes contra o Credit Mobilier? Toda mitologia ultrapassa, domina
e conforma as forcas naturais na imaginacdo e através dela; desaparece,
portanto, com a dominacdo real sobre aquelas. O que € feito da Fama
diante do Printing House Square? (KARL MARX, Eileitung zu den
grundrissem 1981, p. 44-45. Apud: DUARTE, 2006, p.304).

Vemos entdo que a oposicdo dialética e teleoldgica entre sensivel e
inteligivel, passando pela denuncia da tomada do sensivel pelo racionalismo
instrumental universalista do capitalismo, nos leva de volta a nossa primeira
questdo nesse trabalho: a oposi¢do entre natural e artificial, natureza e tecnologia,
natura e cultura, deus e homem e as diversas séries de binarismos que dai seguem
e com esta convergem. Af repousariam por fim as barreiras impostas as criagdes
que se utilizam de objetos técnicos: na oposi¢do entre natureza e artificio, na
construcdo de uma origem que totaliza e polariza ao mundo. Essa histéria da
imagem comega, portanto, no “Fiat lux” divino, quando deus separa a luz das
sombras. Tudo comega no Génesis, na origem dos tempos, uma origem onde as
sombras (a escuriddo onde toda a poténcia estd ali) deixaram de ser primeiras com
o Fiat lux, para se tornarem a mera negacdo da luz. O caos deixa de ser gravido de
mundos em sua forca criadora-destruidora para ser a negacdo da ordem:
degradacdo. O homem (verbo que se fez carne e carne que se fez verbo) passa a
ser a negacdo da natureza (e vice-versa). A imagem a negacdo da coisa. As
imagens e os objetos técnicos sdo exilados aos confins do exilio no desmundo

humano.
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7. Epilogo.

Nao tenho mais nada a dizer. Desfiz-me em verbo por inteiro. Resta um
nada de mim além destas paginas. Esgotei minhas palavras inspirado pela musa
depravada que habita esta ilha perdida em toda sua concupiscéncia de mudancgas e
nupcias bizarras, anti-naturais. Escrevi sua biblia maldita. Logo eu que tanto
busquei escrever um tratado sobre o bom e o belo, findei por fazer um tratado
sobre aberracdes. Resta-me sentar em meio aos fluxos desvairados deste
arquipélogo e, ao modo dos monges zen budistas, deixar-me levar resignado pela
mudanca inevitdvel. Deixar-me devir resignado, j4 que minha escrita ao invés de
continente, criou uma nuvem de velozes vespas zombeteiras, a afligirem minha
solidez com uma obscura bruma em torno de mim. Eu temo tanto a impermanéncia
das coisas. Apavora-me o vazio de conhecidos que se faz quando da criagdo do
novo ainda nio sabido. Temo tanto, que tomei tal ilha estrangeira como uma nova
casa, mesmo a odiando. De fato, creio que desconhego sua saida. Como fazer uma
ponte para sair de uma ilha onde tudo muda a cada dia? Nao hé cura na escrita.
Nao retornei a ser aquele que fui antes de adoecer minha alma. Apenas
intensifiquei minha doencga a tal ponto que me desfiz em outro que era mais a
doenca tornada uma nova satde do que um eu mesmo que estava doente. A escrita
verteu-me em uma heterotopia foucaultiana, mas ndo me esqueci de mim. Nao
desaprendi minhas totalidades. Cerzi com estas palavras meu derradeiro pesadelo

de desterro: ja desconhe¢co meu paradeiro.
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177777777777en/ 777777777777 7umbi

Quero ser enterrado,
Sem caixdo ou lencol
Me envolvendo
Sé a terra sO

Quero ter terrosos torrdes tamponando meus ouvidos
Meus olhos
Meus poros
Cerceando meus movimentos
Maternando meus espasmos
Quero ser enterrado sem véu
ao léu
tendo como dltima morada o planeta por inteiro

Quero ser enterrado

Quero ser enterrado

Mas
Quero ser enterrado vivo!

Nao quero defrontar-me com a resposta derradeira
Quem sabe?
Pouco importa...

Nao quero encontrar o fim, o drama, o0 medonho e muito menos o senhor

Do nada temos tudo
A comecar minha incapacidade de compreendé-lo por meus miserdveis pincéis
Com a tintura do tempo

Quero ser enterrado

Mas vivo
Vivo descansar em pazzzzzzz
Viver com vagar até essssssssssvairrrrrrme na terra
Apodrecido em morte suave
Quero ser enterrado
Mas vivo

Sentir a terra abarcando a totalidade da minha pele
Absorvendo meus pelos
Deixando tenra a epiderme

Quero comer a grama pela raiz
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Sorver a d4gua que inunda o mundo e penetra o solo nu
Acordar pela manhd com a boca cheia de formigas
Sendo massageado pelo tilitar das milhdes de patinhas formigando a lingua

Respirar o frescor de terra encharcada
Através dos tineis laborados por gentis anelideos

Que tornam ao sélido airado

Permitir-me nada mais ouvir

Além da minha respiragdo e o sincopar das véalvulas cardiacas

Permitir-me nada mais ver
Do que meus bons e maus sonhos

Quero ser enterrado vivo

Meu corpo ja ndo agiienta mais
Ja vi mais do que suporto
Ja escutei mais do que posso
Ja

el ey
O\ O\

Viverei do visto e do escutado
A cada instante vivo o suficiente para uma vida

Quero passar a s6 recombinar cores e sabores até morrer
Montando impossiveis mundos diversos com as pe¢as da minha memoria

Quero ser enterrado
Mas vivo.
Para, quem sabe, virar tubérculo ou fungo
Na inquietude do que vi vi

Quedar-me féssil
Ou preto dleo

Sem jamais incensar-me aos céus...

213



6° Delirio: a incerta engenharia de pontes poéticas em terras airadas.

Terminara-se a obra. Nao havia mais folhas apds aquela dltima lida, e por isso sabia
que chegara ao fim do livro, afinal sua cabeca continuava a escrevé-lo além, niao havia fim
para a histéria daquela questdo. Agora entendia um pouco o sofrimento do ex-académico
perdido naquela ilha movente. Havia um grave desconforto entre ele e a ilha. Pouco
importava se no livro encontrara a um s6 tempo o niilismo e uma saida afirmativa para o
mesmo. O fato é que persistia académico, adorando sua lgica limpa, o peso autoritario das
citagdes, o gozo das demonstracdes, o gosto pela diddtica, entre tantas outras virtudes que
constituem os textos da academia. Faltava-lhe experimentar a saida que encontrara, e assim
os movimentos movedi¢os da ilha tornaram-se um tormento. Mas se o ex-académico ndo
sabia o que fazer com a dissolu¢do do proprio mundo, do préprio bom senso, nosso ex-
profeta estava realmente disposto a experimentar tal aventura do talvez. Voltou correndo da
praia com o livro debaixo do braco em busca do seu autor, precisava falar-lhe sobre a
importante experiéncia que vivera com sua leitura. Ao chegar a clareira da cabana deixou o
livro cair ao solo em um espanto congelante: no lugar da modesta constru¢do apenas
algumas folhas em branco restavam ao solo. Caminhou sobre elas constatando sua brancura
sem entender onde fora parar tudo que antes estava l4. Saiu em disparada por entre as
arvores ressoando ao vento o nome do seu anfitrido em busca de respostas. Escandiu cada
milimetro por onde passava, mas sabia que naquela ilha isso pouco adiantava. Tudo
mudava todo o tempo de lugar tal qual as dunas nos desertos, a tal ponto que “tudo” e
“todo” eram palavras sem qualquer sentido 14. Mesmo assim persistiu no seu intento, e creu
lograr sucesso quando entreviu ao longe algo, mas nada mais era do que o livro antes
deixado para trds, ao léu. Restara apenas isso do ex-académico. Seu livro. As paginas
marcadas por suas palavras. Seus pensamentos. Pelo visto tornara-se sua propria obra, ou
ainda, sua propria obra tornara-se ele. De qualquer modo, aparentemente realizava-se a
previsdo ameacadora de Dostoievski, onde ele dizia que um dia nés, homens da consciéncia
hipertrofiada, homens de idéias e ndo de a¢do, um dia nds nasceriamos ndo mais de um
ventre feminino, com seu sangue e carne, mas sim seriamos paridos por livros e idéias,
presos no mundo idealmente abstrato que criamos para impedir o brotar selvagem da vida.

Nosso ex-profeta estava mais uma vez sé em seu périplo sem sentido. Mas algo

agora era diferente. Ele se sentia forte. A doenca do ex-académico e seus cancros
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venenosos tinham 1hé enchido de duvidas, abriram-lhe fragilidades e dividas onde antes
dormitava um mero marasmo do mesmo, ensimesmado em igualdade entediante. Os furos
no seu corp’alma permitiam uma maior vibragdo quando da passagem do vento, tal agitacdo
era benfazeja ja que ndo se confrontava com os encontros, mas antes fluia por entre estes.
Sentia um impeto de criacdo, de inventar, de mentir abertamente expandindo as
possibilidades do mundo. Nao tinha uma miss@do como dantes, e tampouco recebera
qualquer iluminacdo divina ou gestalt inteligente. Apenas aprendera algo novo naqueles
dias. Ou melhor, ndo aprendera algo novo, havia se tornado um novo algo. Uma nova nau
gravida de novos mares. Ja ndo era profeta, nem ex-profeta, tornara-se poeta. Sairia agora
mundo afora, além mar, depois da ilha, para renomear as coisas e fazé-las delirar, desmedir

medidas, reinventar usos. Seria poeta, ponto.
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4. AS ETNOPOETICAS: ENSAIOS DE ANTROPOLOGIA ESPECULATIVA
ACERCA DAS TECNOESTETICAS.

Poetnografia 1: O quarto cheira a hotel.

Chego no porto.

Vendo ao longe os prédios que se erguem no horizonte logo me pergunto o que diriam
novos descobridores que viessem a conhecer repentinamente nosso mundo. Se hoje, uma
tribo isolada até entdo da sociedade urbana, viesse a dar de cara com uma cidade ao longe.
Remando suas canoas na dire¢cdo de um magnifico skyline urbano, o que passaria por suas
cabecas? Seriam naturalistas as avessas, a investigar as selvas urbanas. Primeiro,
certamente se espantariam por tanta vontade de viver junto, tantos em tdo pouco espaco?!
Por que?! Certamente devem estar se protegendo de grandes perigos como feras gigantes
ou tribos inimigas, iriam logo supor. Ao descobrir que feras e tribos inimigas ndo estdo por
aqui nos ameagando (ou que, a0 menos, nao sd0 nossa maior preocupagdo), talvez
levantassem a hipotese de que se trata de uma adoracg@o as alturas. Uma forma de distingdo
social e/ ou religiosa onde os mais afortunados devem morar mais proximo dos deuses que
vivem nos céus. Tal hipdtese teria uma confirmacdo parcial ao conhecerem o nome
“arranha-céu” e ao perceberem que os ultimos andares de cada prédio costumam possuir
uma drea extra denominada “cobertura” a qual os demais moradores da mesma edificacdo
ndo possuem autorizagdo para adentrar na maioria das vezes (uma espécie de pequeno éden,
templo sagrado do lazer privado). Adoracdo as alturas e proteger-se de grandes perigos sdo,
juntas, um bom principio de explicacdo para nossa paixdo por espigdes. Os psicanalistas
talvez mudassem os termos da equagado (falo, falta e tal), mas seu resultado seria similar.
Provavelmente tais desbravadores da urbe imaginariam que os condominios e edificios se
mantém através de estreitos lacos comunitérios, tal como as aldeias e comunidades em
torno da taba central. Espantar-se-1am ao descobrir que o que mantém as pessoas unidas em
um prédio € sua separacdo: apartar-se no apartamento. Se fossem obrigadas a conviver com
frequéncia e trocar mais palavras do que um ol4 nada entusiasmado no corredor ou elevador,
com certeza teriam todos ido embora ji. As reunides de condominio (uma espécie de
grande assembléia da aldeia) sdo ja um fardo do qual a maioria tenta se livrar. A unido pela

separacdo, somada a protecdo contra os grandes perigos e a adoragdo as alturas sdo sem
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sombra de ddvida as melhores hipéteses que nossos naturalistas urbanos criariam para

compreender os modos desta estranha tribo que somos, os habitantes urbanos.

Pego um taxi até o aeroporto.

A medida que o carro avanca a dezenas de quildmetros hordrios, separado dos
transeuntes apenas por meio metro de distancia e por um meio-fio de vinte ou trinta
centimetros de altura, me pergunto se nossos descobridores as avessas tomariam tal loucura
por burrice ou barbdrie. Explico-me, toneladas de metal em veloz deslocamento ao lado de
frageis corpos, separados por centimetros de pedra, tinta branca e luzes coloridas que
piscam. O que seria isso, demasiada confian¢a, mdximo de otimismo na humanidade, ou
total barbdrie e indiferenca para com a vida dos demais? Lembro-me de um filme de ficcao
cientifica aonde um extraterrestre ao chegar na terra procura os lideres do planeta para
negociar sua rendi¢do, e todos seus primeiros esforcos sdo para falar com os carros,
somente depois percebe que sdo os homens e ndo os automdveis que guiam as construcdes
das cidades. Ao menos € nisso que acreditamos. De fato, somos parceiros nessa empreitada.
E seu grande problema € a falta de diversidade que a complexifique: transporte coletivo,
bicicletas, caminhar, enfim. Apenas sei que o imperativo do deslocamento automobilistico
ndo pode ser a Unica diretriz a reger as paisagens de uma cidade. O automodvel tem sido um
elemento preponderante no agenciamento que constitui as cidades. Diante da complexa
trama ali existente, nossos politicos, urbanistas e cidaddaos véem, muitas vezes, apenas a
malha vidria e sua capacidade de escoamento dos carros em nossos deslocamentos
rotineiros. Ao fazer uma preensdo negativa dos demais elementos da trama urbana,
findamos por artificializar a cidade em uma tecnoestética mondtona. Tomo “artificializar”,
aqui, no sentido dado a este conceito por Gilbert Simondon, ou seja, acabamos por romper
forcosamente com a complexidade de relagcdes que constitui a urbanidade, em prol do
intuito de realizar uma idéia abstrata e simples (esquemadtica) de cidade. Hd que se pensar

em correr € caminhar, mas também em parar.
O téxi me deixa sob a receptiva marquise de um grande prédio. Trata-se de uma

grande construcdo retangular feita de concreto armado, ferro e vidro, muito vidro. Adentro

o edificio e sou tomado pela beleza do espaco liso onde podemos escorrer de olhos
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fechados, fluindo para novos destinos, acompanhando nossa imagem refletida no piso como
uma ‘“‘sombra a cores”, quase um duplo desgarrado a correr ao nosso lado com o mesmo
destino. Quando ha pressa, nada mais belo do que o liso que escorrega. Uma voz de
pléstico avisa do meu voo, voo eu, leve, pelos corredores até meu destino final. O aeroporto
funciona como um grande agenciador que propulsiona o salto a largas distancias, provoca
desvios de trajetdria e exige a paciéncia da espera aos seus usudrios como uma espécie de
adoracdo a sua complexidade. Olho pela janela e atento para a beleza dos passaros gigantes
e seu grave gralhar de turbina, pousando elegantemente na cabeceira da pista e dando voltas
e voltas, em uma corte de acasalamento voltada ao terminal. Tomo o meu avido e penso que
€ sorte eu ter escolhido o acento previamente e estar usando minha alianca, pois assim, caso
caia a aeronave, meu corpo terd mais chances de ser reconhecido e menor serd a espera dos
meus familiares. Voar tem em si a ambigua mescla do marasmo da seguranga mondétona
das coisas ordindrias com hora marcada, agenciado com o terror da excepcionalidade do
desastre e do extraordindrio. A vista vizinha das nuvens é magnifica.

Ap6s cinco horas pouso em uma terra estranha a milhares de quildmetros: minha
cidade. Saio do avido e sou logo sugado pelo tinel do “finger” até o primeiro saldo do
aeroporto. L4 sigo o fluxo evidente das pessoas ao modo dos bois em um brete, sem pensar
muito, apenas atentando ao movimento geral das pessoas e seguindo-o. Quando os
corredores se tornam largas salas passo a me orientar pelos cartazes, placas e displays
eletronicos, navegando meu trajeto a partir destes de uma maneira muito mais simples do
que orientar-se com as estrelas. A primeira angustia salta, ainda que sejam espagos
totalmente didadicos, feitos para conformar o fluxo répido, que exijam pouco pensamento e
quase impossibilitem o perder-se, o fato é que muitos se perdem nos aeroportos. S0 como
labirintos cheios de portas e espelhos onde todos corredores parecem repetir o anterior.
Tenho que encontrar a esteira onde me serdo devolvidas as malas que despachei. Af estd
outra intempestividade das viagens de avido: voc€ nunca sabe se suas malas chegardo. A
espera ao lado da esteira envolve uma negociacdo por espaco, corpos que se esbarram,
olhares de soslaio para ver quantos mais ainda nio receberam seus pertences, o olhar atento
a todo e qualquer objeto que passe por aquela linha de produgdo as avessas, desordenada e
destrutiva. Enquanto as proprias bagagens ndo chegam os mais tranqiiilos se pdem a

observar as malas alheias e imaginar a quem pertencem, fazendo breves apostas mentais
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que produzem ricas hipdteses sobre estilos de vida, criando biografias ficcionais para os
donos das malas ainda sem rosto. A confianca implicita de que cada um pegard a prépria
mala e ndo as dos demais € de uma ingenuidade que dignifica a esperanca que nossa cultura
nutre pelo homem, ndo ha fiscais regulando este processo, 0 mesmo se d4 segundo o ritmo
da esteira e as a¢des da multiddo em sua volta. Estou entre os cinco ultimos a ndo terem
recebido suas malas, enquanto isso uma dezena de bagagens misteriosas estd a rodar a
muito tempo sem que qualquer um de nds agarre qualquer uma. De onde virdo as malas que
ninguém toma para si, esquecidas nas esteiras dos aeroportos? Pra onde irdo estes pertences
obscuros que orbitam sob nossos olhares de cobica enquanto estamos a esperar nossos
proprios pertences? Os cinco remanescentes em volta da esteira se olham e compartilham
um olhar de enfado e preocupagdo. Trocamos as primeiras palavras antevendo a
possibilidade do extravio. Os aeroportos sdo todos um s¢ labirinto onde coisas e pessoas se
perdem costumeiramente, hd uma légica do extravio na constituicdo dos seus espacos
plenos de corredores similares e reflexivos, nos seus percursos ambiguos e no imperativo
de mover-se que eles possuem: nada fica, tudo passard. E quando ji estamos a ponto de
tornarmo-nos o grupo dos que perderam suas malas que eu logo recordo de um pequeno
inconveniente: eu ndo despachei qualquer mala. Viajo apenas com a roupa do corpo e meia
duzia de pertences em uma sacola plédstica de um supermercado chinés que veio dar na
beira da ilha um dia. Um pouco envergonhado me afasto da esteira e seu soar arrastado sob
a mirada de incompreensdo dos demais que me tomam para louco ou traidor. Aliviado por
ndo ter bens e viajar leve, sem a possibilidade de perder algo, avango para a drea comum do
aeroporto.

Nao hd ddvida que faz sentido a concepc¢do de ndo-lugar para se referir aos espacos
onde hd um imperativo de movimento e passagem nas estratégias que o concebem e
habitam. Avenidas, hotéis, lanchonetes de fast-food e aeroportos foram claramente
concebidos como espagos pedagdgicos que incentivam a passagem precisa e rapida. Sua
estética tende a possuir grandes similitudes entre si € com outros espagos-irmaos como 0s
shopping centers. Tratam-se de nao-lugares, pois compartilham, além da estética da
passagem, de um estilo em comum, com espacos lisos e reflexivos, uma estética
transnacional que se repete em uma diversidade de espacos de nossas cidades

contemporaneas e que facilitam o desprendimento dos individuos ndo os convidando a uma
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relacdo mais intima e identitdria, para permitir o seu fluir solitdrio em meio a multidao: “Se
um lugar pode se definir como identitdrio, relacional e histérico, um espaco que nao pode
se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico definird um néo-
lugar” (AUGE, 1994, p.73. Apud: MOCELLIN, 2009, p. 87). No entanto reduzi-los a uma
definicdo negativa me parece demasiado simplista da parte dos pensadores
contemporaneos. As sutilezas habitam estes espacos onde pulula a vida a todo momento.
Deste modo, os shoppings possuem suas variagdes identitdrias atrelando-se a tribos
especificas (COSTA, 2007), ndo sdo um espaco qualquer. Os aeroportos sem duvida
possuem em sua maioria uma estética do tédio, mas antes de serem vias de deslocamento
rapido, sdo imensas salas de espera onde falta apenas as igualmente entediantes musicas de
elevador. O que mais se faz em um aeroporto € aguardar, e neste solitdrio processo de criar
um lugar tempordrio para a espera ocorrem as mais diversas transformacdes no espaco
planificado para a passagem: corredores tornam-se dormitdrios, cadeiras laterais sdo
torcidas pelo corpo que senta torto e viram pequenas salas de estar sem paredes.

Na espera se encontram as fugas do espago-tédio dos nado-lugares, assim, podemos
nos encontrar com as formas delirantes e elegantes de um futurismo organico do arquiteto
Calatrava em Barajas, ou, no Galedo, perder-nos entre um chope e outro na imensidao de
uma janela para a Igreja da Penha (pousada ao longe na ponta de um monte agudo tal qual
um castelo medieval), enquanto uma mulher lasciva nos sussurra os niimeros dos voos com
uma voz rouca-uisque (que em nada recorda o plastico dos demais autofalantes do mundo).
H4 muita identidade singular nestes lugares, ainda que partilhem de uma tendéncia a
estética do tédio e ao imperativo de movimento, ao habiti-los nos encontramos com suas
singularidades. Ademais, como ja disse antes, quando acionados para a passagem, Sao
muito mais proximos a espagos destinados ao perder-se, ao extravio de si e das coisas, do
que a rapida e precisa conexdo entre pontos: sdo labirintos de espelhos. Deste modo ndo
posso comungar do mau-humor simplista dos que tacham estes espacos como ndo-lugares.
Ha sempre as formas fluidas de Calatrava em Madrid, a janela que salva e a voz que
apaixona no Rio e mais uma infinidade de frestas esperando por serem descobertas nos

aeroportos do mundo.

Saio pel o s cor r e d 0 r e S.
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Entro nas profundezas da terra com a constincia calma das escadas rolantes.

Perambulo por alguns tineis que servem apenas ao andar, exceto se vocé é um pedinte ou
artista, pois entdo podes fazer casa na passagem, parar no fluxo e viver dele ao modo da
relacdo entre formigas e pulgdes. A gigante minhoca de aluminio escorre barulhenta logo a
frente, todos correm para adentrar seu ventre e seguir. As portas se fecham antes que eu
possa passar por elas. Aquela multiddo some, de repente, e fico aguardando a proxima
lombriga metdlica enquanto pingam novas pessoas até sermos novamente uma multidao.
Escuto o ressoar agudo dos trilhos tal como um uivo estranho, sibilado entre faiscas e o
rogar de metais entre si. O vento passa por meu rosto trazendo os ares densos do interior do
mundo. As portas se abrem, € momento de sumir. O metro € o mais proximo que chegamos
do teletransporte (excetuando-se a Internet, a televisdo, o telefone e o correio, posto que
estes sdo legitimamente modos de teletransporte de nossas acdes). Sua intrincada rede dilui
sua presenca infiltrando-se sob o solo, ao modo dos fundos falsos das caixas dos magicos
que fazem misteriosamente as coisas sumirem. Assim, adentramos em uma cova e, em um
passe de mdgica, um engenhoso artificio nos faz sumir e surgir em outro ponto
completamente inesperado. A magia do metro fez com que alguns autores como Paul
Virilio (1994) o considerassem uma espécie de demonio que perturba a realidade do mundo,
faz a cidade sumir e a abstrai em uma “‘irrealidade” que dissolve nossa experiéncia do
urbano. No entanto, enquanto sacolejo em um vagio a centenas de quildmetros hordrios,
me pergunto como pode alguém considerar algo tdo violento como se fora apenas uma
breve brisa leve e imagindria? Uma horda de tatus metdlicos gigantes a escarafunchar o
solo em abruptos sacolejos que jogam nossos corpos para ld e para cd com sua
movimenta¢do. Odores Umidos das entranhas da terra que sdo familiares apenas aos
mineiros que habitam seu ventre na pesada labuta didria de fazer p6 de pedra. Uma turba
amontoada em um conjunto de corpos que move uns aos outros como se um s ser fossem.
Como dizer que tudo isso € irreal se € tudo tao forte em sua concretude? Paul Virilio baseia
seu juizo no fato de ter se amedrontado com a simplicidade do mapa que guia os
passageiros do metro: uma linha reta com pontos luminosos. Mas o que pode tal mapa
diante de toda a complexidade da experiéncia de vagar abaixo do solo? E como dizer que os

subterrdneos de uma cidade ndo sdo também cidade se passamos boa parte de nossos dias ai?
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Tudo cheira a juizo demais e preconceito contra os artificios do mundo. Eu, de minha parte,
cheguei a minha estacdo e subo agora pela escada rolante. Estou a ponto de surgir em uma
paisagem que jamais vi. O buraco luminoso se aproxima e entrevejo os altos prédios que
ladeiam a avenida movimentada. Tal como em um filme me vejo teletransportado a um
territério estrangeiro, mas o que os demais que me vém surgir do seio da terra ndo sabem €

o quio concreta € a duragdo do trajeto que até ali me levou.

Reconhe¢o meu antigo prédio. Pouca coisa mudou no tempo em que passei fora.
Um misto de melancolia e alegria toma conta de mim, uma vontade de entrar e outra de ir
embora coabitam cada gesto meu. Abro a porta, 0 movimento da chave me € familiar ainda
(ha que girar um semi-circulo, voltar e af sim girar tudo com uma leve pressdo contra a
fechadura, manias que os objetos ganham com o tempo ao ponto de somente ndés mesmos
com nossa larga amizade, sabermos lidar com eles e entendermos seus apelos). Empurro
com a porta um mar de cartas fazendo as vezes de um capacho de boas-vindas (o mundo
ndo para). O quarto tem cheiro de hotel, isso me agrada, conforta, € um lugar seguro e
agradavel para viver. A muitos ndo deve agradar este ar de ndo lugar, mas a mim agrada.
Nao em grades, mas em sensacOes agraddveis de dias felizes, sempre de passagem, sem
tecer relagdes mais estreitas com o local, mas sim com o movimentar-se. Importa rodar,
voar, cruzar, quildometros, passar pelas cidades sem morar, apenas passando. O quarto de
hotel é um lugar qualquer, onde corpos deitam dia apds dia como sobre o leito de um bordel.
Os lengdis bem puxados, o odor de alfazema tnico, o bombom barato de gordura
hidrogenada ao lado do travesseiro. Eu gosto de ndo me preocupar em fazer um lar e findei
por ter carinho por estas coisas de qualquer um, estas coisas de todos que passam tal qual
uma meretriz por entre as maos dos que pagam seu preco. Sem divida tenho apreco pela
facilidade com que se cola e descola deste espaco que se torna liso de tdo claramente
estriado: ranhuras simples e simétricas prontas para acoplamentos e desacoplamentos
imediatos. A tecnologia de um hotel perpassa uma larga escola da hospitalidade. Do
receber ao hospede. Existe um submundo do hotel que perpassa seus corredores com pressa,
mantendo o pulsar de suas portas que abrem e fecham-se constantemente. A fusdo dos
elementos baratos e algo descartdveis somado a constante limpeza exigida pelo fluxo de

estranhos em suas dependéncias faz com que os hotéis tenham, em geral, uma relacio de
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familiaridade no que tange ao seu odor. Este perfume faz parte de suas estratégias
mnemoOnicas de acoplamento, de familiaridade no primeiro contato. A criagdo de uma
ambiéncia nem tdo estrangeira que lhe permite aportar em terras estranhas. Minha casa
cheira a hotel.

Escuto meu vizinho ensaiar com seu trio de cordas (que boa noticia, sempre gostei
de escutar escondido sua musica como se estivesse ouvindo os gemidos do casal ao lado em
seus momentos de intimidade). O violino lamenta vagaroso com um choro de quem j4 nédo
tem forcas de chorar, enquanto o contrabaixo da solugos convulsionados de um choro
grande demais para passar pela garganta. Ambos tecem o territério de uma milonga a se
desenrolar no lamento agudo de uma cantante que jorra pela boca tal qual o suicida pela
janela: quanta coragem e dor em um sO gesto, quanta acdo e desespero, uma milonga
carpideira, de alma flamenca, que aponta longe no pampa tendo a geada como mortalha da
vida daninha que insiste e persiste debaixo dela. O violdo ponteia ao fundo na paisagem em
um dedilhado que suaviza a cena: como o trote de um petico, marca um contraponto de
esperanga as lamurias. Avanca por entre as brumas e desliza pela estepe sulista com a
suavidade do jovem que se vé imortal por ndo temer a morte. Retorno do ritornelo-pampa
da milonga e volto a reencontrar meu apartamento.

O lencol cheira a lavanda, lavanderia. A lavanda cresce em jardins como mato,
apesar de ter belas flores e odores ainda melhores. Elas sdo verdes, preponderantemente
verdes e verticais. As lavanderias sdo brancas e tem um perfume de paz, apesar de
impessoais s@o o mais préximo do paraiso que podemos chegar. Ou talvez, exatamente por
serem impessoais. O paraiso € uma lampada fria, reluzindo lavanda enquanto gira o tambor
autdmato de uma mdaquina a lavar as roupas de qualquer um. Nao fui eu que escolhi o
perfume dos lengdis, e isso me agrada. Nao tenho responsabilidade para com eles, assim
como com relagdo as cortinas: tudo foi posto independente do meu gosto, estdo ai,
impessoais para mim, posso mird-las sem sentir qualquer responsabilidade pela sua
existéncia. O cheiro de madeira cheira a um mdvel que nido € meu, algo como uma leve
fragrancia de betume antigo, acompanhada de um laivo de verniz fraco. As casas sempre
tém um odor caracteristico que provém do conjunto de coisas e gestos que lhe habitam, tal
qual um corpo com sua vida e seus hospedes. Depende do que comem, fazem, por onde

andam, e tudo mais. O cheiro da casa € sua sintese poética. Mas o cheiro de madeira dos
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moveis de hotéis € tinico e sempre o mesmo em todos. O cheiro da minha casa se assemelha
aos dos hotéis. O cheiro de hotel me acalma e faz da lamurienta milonga uma dor sem alma.
Uma dor que ndo déi, “flouxa”, rato que ndo réi, um simpdtico camundongo em roupas
largas e coloridas a vender pirulitos em um castelo cor-de-rosa na Califérnia.

Calmo e leve me deixei levar pelos devaneios da fumaca do meu cigarro. Pus-me a
imaginar a vida no século XXII, meu apartamento e eu no século XXII, e levantei a
hipétese de que talvez nao houvesse a possibilidade de tudo ser como é. Imaginei que com
o tempo se perceberia que nem tudo que € sélido se desmancha no ar. E mais que tudo, se
percebeu que o que ndo € solido é ainda muito concreto e pungente, tanto quanto o basalto
jogado na vidraga de um banco do século XX por um militante anarcopunk. Bem verdade
que as coisas em 2172 ja ndo eram estaveis como em outros tempos. De todas as coisas que
mais assustaria um viajante no tempo ndo seria a aceleracido das vias em deslocamentos
precisos e quase instantaneos, nem a rapidez das ruas, dos governos e das estacdes (0
planeta adquirira uma nova dindmica com microestacdes dentro das antigas quatro), a
mudanca mais amedrontadora foi a dissolu¢do da idéia de posse. Ainda que toda cidade
vibrasse em uma mirfade de cores luzindo e zunindo em todas as direcdes, tal qual nas
distopias futuristas da metade do século XX, o que em um dado momento todos temeram
mais foi quando se aperceberam que a propriedade ndo fazia mais sentido. O processo se
dera aos saltos, com momentos chave para isso. Primeiro se findou com a compra de
imoveis, tal modo de habitar se tornou uma tecnologia obsoleta. Os imdveis se tornaram
caros demais para uma vida que exigia constantes mudancgas de cidade, ndo havia porque
investir um montante tdo grande, e manté-lo parado no concreto armado, se em um ou dois
semestres uma nova proposta de trabalho poderia surgir em outro pais. Os imoéveis
passaram entdo a serem posse apenas de grandes corporacdes que os compravam com o fim
de alugar seus espagos para os moradores tempordrios. Com o passar dos anos e a
dinamizagdo desta logica, se estabeleceu o fim dos contratos minimos de 12 meses e
instalou-se o fast-rent ou microaluguel, nova tecnologia do habitar urbano onde era possivel
alugar um domicilio por dias, semanas ou meses, € neste permanecer de acordo com a
demanda just-in-time da vida de cada um. A barbérie do turismo predatério havia tomado
conta da vida mesma. Os filhos sofriam um pouco com isso, mas como eram poucos (a taxa

de natalidade da humanidade nunca fora tao baixa: filhos sdo as bagagens mais dificeis de
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despachar), os deslocamentos rdpidos e as amizades duradouras através das redes sociais
virtuais, tudo se acertava no fim das contas. Evidentemente algumas pessoas viviam ainda
largos periodos em uma cidade apenas, mas tornou-se uma nova febre mercantil poder
mudar constantemente de casa, assim como se fazia com os automdveis no século XX, o
que levou a todos, que podiam, a adotarem esta nova moda. A partir do fast-hent, iniciou-se
a segunda mudanca radical: como as pessoas se mudavam o tempo todo, os apartamentos
tempordrios passaram a ser mobiliados pelas companhias, no entanto, com o tempo,
perceberam que seria mais rentdvel para eles, e agraddvel para os inquilinos, se fosse
instituido um sistema de aluguel de moveis e eletrodomésticos. Foi assim que se findou
com o conceito de bem durdvel, e os bens de consumo durdveis tornaram-se servigos. Ao
escolher um apartamento, o futuro inquilino podia j4 monta-lo segundo o seu gosto sem ter
que se preocupar com o que faria sobre aqueles méveis depois, a0 mudar-se para uma nova
casa completamente distinta. Com isso, as grandes propriedades e bens durdveis se
tornaram, ambos, apenas servicos, se desfazendo no ar a no¢do de propriedade privada,
afora, claro, as das grandes companhias que nesta época eram ja quase indistinguiveis dos
estados, com a unica diferenca que competiam de modo mais fragmentado sobre o territério
geoecondmico do que as nagdes sobre o geopolitico (conceito que entrara em desuso a um
século). Uma rede fluida de servicos tomou conta do mercado: casas, automoveis,
geladeiras, robos de limpeza, mdveis, tudo se tornara tempordrio, rapido, fugidio. As
cidades sdo grandes provedores de acesso, onde se oferecem multiplas conexdes possiveis,
e as pessoas sdo agora garimpadores de agenciamentos, deslizando por esta complexa trama
em busca do maximo incremento dos seus ganhos. E como se a vida mesma tivesse se
tornado um grande mercado de a¢des onde cada um € o corretor de si em uma nuvem de
possibilidades. Haviamos retornado a cultura arcaica, voltamos a ser ndmades, mas
haviamos criado o nomadismo de mercado: vagamos pelo mundo sem trajetos por completo
planificados, sempre prontos ao desvio ocasionado por uma boa oportunidade de negdcios.
Novo admirdvel mundo novo, onde a prisdo € a posse, a propriedade, a impossibilidade de
se liquefazer na rede de conexdes. Talvez houvesse entdo algum tipo de resisténcia que
buscaria usufruir destas linhas de fuga, afirmando a lentiddo da propriedade estdvel
(recusando a conectividade radical) ou acelerando tais relagdes de viés, se esquivando das

capturas fugazes e tentando compor outros sentidos que ndo o financeiro com a
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possibilidade de uma vida leve, movente, mambembe pds-pds. Mas, de fato, estamos ainda
entrando no século XXI e eu sigo aqui, sentado no meu apartamento que s se aproxima
deste futuro remoto pelo seu cheiro de hotel, por este agraddvel odor de passagem que
parece me aliviar da responsabilidade sobre todo este peso imodvel. No entanto, tal
possibilidade de futuro nada mais seria do que um desdobrar possivel de algumas poténcias

de nosso tempo:
Assiste-se a passagem da cidade planejada para a cidade negociada, na qual se desfazem,
em fluido, os planos gerais da modernidade progressista. Pensamos que o enunciado das
estratégias espaco-temporais do espaco contemporaneo poderia, a guisa de um inicio de
resposta, ser considerado como a aceleracdo-fluidificacdo das vias e intensificagdo-

privatizagdo dos pontos em um rizoma multipolar urbano (COSTA, 2007, P.143).

Mas, talvez, depois de tanto vagar, eu pudesse aproveitar tal densa imobilidade do
imovel, viver a lentiddo e as ilimitadas reentrancias das microvilosidades espalhadas pelas
superficies domésticas prontas a absorver e sedimentar cotidianos. Resolvi experimentar o
isolamento do apartamento para pensar, isolando-me um pouco dos afazeres mundanos e
dos prazeres da vida em grupo. No entanto, ndo se tratava de um claustro voltado para a
ilumina¢do como o do ex-académico. Precisava sedimentar e destilar tudo que vivenciei
naqueles dias. Isolar-me no apartamento era um modo de retiro ao modo dos que antes iam
ao deserto para desertar-se de si (HARDT; NEGRI, 2004). Precisava esgotar-me um pouco
em mim para sair novamente. Agora ja sdo poucos os grandes desertos, mas muitos os
pequenos. Um atalho simples para ser ermitdo por um curto periodo era fechar-se em si, na
minha casa-concha e meditar-caramujo. Passaram-se os dias e, um dia, sentado no sofd da
sala, percebi que uma poca de cartas havia vazado por debaixo da porta, formando um
tapete de boas vindas (no entanto, ao invés de boas-vindas para dentro, eram boas-vindas
para fora). SO de olhé-las me canso com a perspectiva de ser obrigado a escandir tal monte
de entulho, no entanto, uma carta me salta ao olhar por seu porte garboso e volume
avantajado que dao ares de noticia séria. Busco entre as demais a estranha correspondéncia,
e quando a tenho em maos logo percebo a certeza de minha intui¢do: um pomposo brasao
carimbado em azul ultramarino na capa do envelope lhe dava a autoridade de documento
oficial. Quem me enviava a maldita carta era alguma instincia do judicidrio (complexa rede
socio-técnica, voltada a fins de regulamentacgdo juridica, da qual desconheco por completo

seus meandros, artificios eficientes, palavras mdgicas e simbolos secretos). Li com a calma
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que pude ter naquele momento, e logo percebi que a maldita carta apenas me informava do
fato de que minha fazenda (antiga heranca dos meus ancestrais) fora expropriada por falta
de pagamento do imposto territorial. Muitas cartas haviam se passado no vao entre o chao e
a porta com cobrancas vdrias que nao foram abertas. Eu havia sido julgado a revelia
enquanto lia calmamente meus pensamentos em meu deserto privativo. Tudo por negar-me
a viver em sociedade e me esquivar do pagamento dos impostos que esta me impingia.
Como um Thoreau contemporaneo, que ao invés de buscar refugio no bosque a beira do
lago Walden, resolve corroer as correntes do estado pela mera indiferenca, com uma
desobediéncia civil doméstica e isolada, sem apelar para outras naturezas idilicas e
inexistentes. Fiquei aqui, a sombra da maternal persiana quando o sol fustigava as janelas, e
me aquecendo sob a chama azulada do monitor amigo quando o frio da soliddo me invadia.
Alids, quando vivia longe de minha casa (nas terras ultramarinas do novo mundo) e tinha
saudades, bastava sintonizar pela rede mundial de computadores alguma radio ou canal de
tevé da Renania ou de Coldnia, para prontamente sentir toda a atmosfera da terra natal
atualizada ali naquele territdrio estrangeiro. O som das vozes conhecidas, as cores e trilhas
sonoras costumazes, a lingua e o sotaque enternecidos de lembrancgas, a grade de
programagdo dando hora ap6s hora o que ja sabemos e esperamos, tudo se assemelhava a
voz materna nos conclamando as refeicdes, dia apds dia, religiosamente no mesmo horério.
E facil estar em casa em dias assim, de radios ligados nas emissdes de onde viemos. Ao
ouvir, e ver, a programacao local de nossa terra natal, estamos real e concretamente ligados
a esta neste momento, um pedaco dela se atualiza em nds e preenche nossa sala de estar.
Criamos, com isso, pequenos ritornelos-casa em meio ao mundo outro do estrangeiro e seus
costumes diferentes, e assim podemos amainar o pouso da chegada rispida. Do mesmo
modo, eu, em minha casa, podia sentir-me menos s0, escutando as vozes da TV e do réadio,
ou conversando com amigos por cartas eletronicas ou conversas via video. Estar so era,
para mim, uma escolha simples como apertar um botdao no display de um eletronico. As
ondas eletromagnéticas atualizam uma multiddo em nosso lar, suas acdes se tornam
presentes, atuais, se relacionam conosco, e por isso, ainda que sejam mais simples, volateis
e sutis em sua agdo, sdo ainda concretas e reais, amainando com a soliddo do vivente

solitario.

227



Muitos sdo os que desconfiam das imagens, por sua beleza imediata e
superficialidade. Temem ser enganados por ela, mas apenas exigem desta o que ela ndo
pode ser, ao modo dos homens que buscam inutilmente o celibato e o jejum para serem
mais parecidos com Deus. Como ja dizia Nietzsche, pobres dos homens que temem ser
enganados, mal sabem que a vida € feita de engano e falsidade, pois € pelo artificio que
criamos a possibilidade de ser. A imagem, o simulacro, costumam se associar a mentira, a
idolatria e outras coisas afins. Mesmo a ciéncia, que tem como padroeiro Sdo Tomé e sua
escopofilia, ¢ um tanto escopofdbica, principalmente quando fala de coisas sutis como
gentes e cidades. De fato, tantas foram (e sdo) as promessas impostas para as imagens, que
muitos homens se ressentiram das mesmas. A visdo se apresenta na longa construcdo das
ciéncias enquanto sentido priveligiado. Sentido proprio da observacdo, permite uma
proximidade a distancia, ligacdo luminosa intangivel que ndo interfere sobre o visto apesar
de ser vista como visdo direta (imediata) do que hé: janela para o mundo ou perscrutadora
de evidéncias. Variar o olhar criando outras possibilidades de ver foi sempre um dos
agenciamentos mais recorrentes entre a ciéncia e o olhar: lunetas, telescopios, microscopios,
raio X e daf para a ampla e ilimitada gama de raios emitidos e lidos que geram visibilidades
que pouco ou nada tem a ver com nossa retina. O buraco da luneta, a circunferéncia da lupa,
o buraco da fechadura, a retangular transparéncia unidirecional da falsa reflexibilidade dos
espelhos nas salas de atendimento psicoldgico: todos oferecendo ao cientista voyeur a
possibilidade de ver sem implicar-se em uma escopofilia espetaculosa que da a ver o saber
jé recortado segundo seu enquadramento simplificador. Mas apesar de toda proeminéncia
contemporanea da visualidade, nossas ciéncias s6 a vém pela formaliza¢do do visual em
numeros ou palavras. H4, para a ciéncia, que se ultrapassar a mera aparéncia de algum
modo, para a visao alcar o saber: “Imagens sdo vistas como pertencendo eminentemente ao
campo sensivel e, para os cientistas sociais, esse campo € um campo onde tém legitimidade
apenas os artistas” (NOVAES, 2009, p.43). De fato, na ciéncia, a imagem & reduzida a duas
funcdes totais: vestigio e representacdo inteligiveis do real. H4 que se submeter a relagdo de
analogia com as coisas e a formalizacdo a um sé tempo. Margaret Mead e Gregory Batson,
por exemplo, captaram imagens em suas expedi¢des antropoldgicas com o fim de descrever
e classificar os tipos nativos ou para descrever seus comportamentos tipicos. Do mesmo

modo, um dos pioneiros do filme etnogréfico, Robert Gardner, exaltava a inscricao dudio-
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visual como a possibilidade de um olhar sem perspectiva, a objetivacdo representacional
maxima: ‘“Evidéncia de um tipo direto e ndo ambiguo, sendo a realidade capturada
instantaneamente e ndo sofrendo distor¢cdes devido a falhas de vista, memdria ou
interpretagdo semantica’” (GARDNER. Apud: BURKE, 2004, p.194).

Outro exemplo de relacdo entre imagem plastica e pesquisa € o estudo destas para
melhor perspectivar um periodo histérico ou uma cultura a partir da imagética visual nestes
produzida. Devo ressaltar que, apesar do costume de tomar a imagem como representagao,
essa pratica ndo redunda necessariamente na tomada da imagem enquanto evidéncia,
representagdo mimética do que havia em um local ou periodo. Tampouco a tinica op¢ao que
resta € a digressdo sobre simbolismos secretos escondidos sob figuras miticas e sagradas.
Antes podemos tomar as imagens como acOes relacionais imagéticas de um contexto
especifico, coadunadas com toda uma outra diversidade de restos de agdes que destes
chegam a nds para que pensemos as relacdes que as constituiram e as relacdes que estas
constitufam (no seu momento e lugar especificos). Nao se trata de tachar a imagem de
enganosa, mas sim de perceber que seria um engano tomar uma imagem enquanto
evidéncia presente do que 14 estd representado, assim como seria também um erro
simplesmente desconsidera-la, nestes estudos de civilizacdes e culturas distantes pelo
tempo e/ou espago, por ser demasiado fugaz e mentirosa na sua relagdo com o real. Para
além da verdade ou da mentira dos referentes (da designacdo e do significado) estd o
sentido que esta constitui ao afirmar-se no mundo, ao individuar-se imageticamente nos
encontros de entdo. Exemplo destes enganos pela ingénua redu¢do da imagem a analogia
verossimilhante ou falsidade precdria, é a hipétese de Aries de que as criancas se vestiam
como pequenos adultos nos séculos XVII e XVIII, sem considerar as especificidades
expressivas e o contexto em que ocorria a criacdo das imagens (BURKE, 2004). Nao ha
duvida de que a imagem insere-se no cotidiano constituindo a sociedade, no entanto, insere-
se agindo, e ndo repreoduzindo. Deste modo, por exemplo, 0 modo como as criangas estao
vestidas em uma pintura € apenas “o modo como estas criancas estdo vestidas para serem
retratadas, por este artista, nesta pintura”, e pode estar falando mais sobre a pompa desta
circunstancia (ser retratado) em um periodo e localidade especificos, do que sobre as
costumais indumentdrias deste periodo e localidade: “Em outras palavras, como no caso de

retratos de individuos, representacdes da sociedade nos dizem algo sobre uma relacdo, a
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relacdo entre o realizador da representacdo e as pessoas retratadas” (BURKE, 2004, p.149).
As imagens, assim como os homens e os bules, sdo relagdes: encontros diversos a dar corpo
a corpos.

Do mesmo modo, o efeito do “realismo aparente” (BURKE, 2004, p.142) ndo é
mero artificio com fins de propaganda religiosa ou politica, e tampouco se reduz a um
respeito pelo motivo retratado. Antes se trata de uma estilistica a qual ndo tem uma relagao
necessdria com um referente perante o qual seja verossimilhante. Portanto, para além do
conflito entre idealizagdo ou demonizacdo e a realidade da imagem, vemos a necessidade
de atentar para a complexa trama que modula uma estilistica e individua uma obra. Neste
contexto, ao produzirmos imagens que pensam, ndo devemos ingenuamente buscar a
representagcdo do mundo ou das idéias tal qual sdo (seja através da neutralidade como
reducdo de mim ou pela consciéncia controladora de mim e do contexto). Ao invés disso
podemos apenas transpassar o mundo com um olhar e dar corpo as imagens e sons que se
produzem neste encontro: dar vazdo as forcas para além da experiéncia, com a
experimentacao.

Assim, a imagem constrdi ou ndo relagdes analdgicas a partir de sua modulacdo em
uma estilistica nas relacdes que a constituem e que esta produz. Tratam-se de cadeias
divergentes de variacio que perspectivam universos estilisticamente distintos. E a diferenca
entre tomar uma foto, video, filme ou animac¢do como evidéncia, elaborar e explorar suas
relacdes miméticas, ver ao mundo representado utilizando-a apenas enquanto uma bizarra
lente crua que ndo cria, mas somente segura seco ao visto em uma superficie; ou tomar uma
foto, video, filme ou animagdo, em si nas suas relacdes, como expressdo singular, matéria
expressiva fluida a ser composta-decomposta, vista em sua acdo nas suas relacdes

pictdriconceituais.

Pensa-se entdo na fotografia [e demais meios] documental como aquela que
acentua a importancia do referente e do dispositivo Optico na formacdo da imagem e na
fotografia experimental como aquele que tenderia a conferir prioridade a interferéncia da
subjetividade do fotdgrafo, inclusive de modo a que os efeitos visuais decorrentes do uso
criativo dos equipamentos fotograficos estejam referidos a sua sensibilidade (FATORELLLI,
2003, p.31).

Trata-se, portanto, de uma questdo de acento relacional, de sotaque imagético: a

estilistica € realista por si, € ndo por uma relacdo de verossimilhanga com um objeto real. E
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nesta modulacdo entre o experimental e o documental que veremos, portanto, a
paradoxalizacdo entre inteligivel e sensivel afirmar-se. Entre o documental e o artistico, o
cientifico e o poético, vemos a opera¢do de uma bruma paradoxal que torna um no outro
que retorna outro no um'>*. Jean Rouch, por exemplo, desterritorializou a cimera-
antropoldgica das suas bases estdveis: o tripé, provendo-a de mobilidade espacial, e da
centralidade do olhar do antrop6logo, compartilhando com seus “objetos” os processos de
filmagem e edi¢do. No entanto, tais experimentacoes ndo ressoaram de pronto no territério
da ciéncia: “Seu ‘cine-transe’ acabou tendo muito mais influéncia sobre cineastas como
Truffaut e Godard do que sobre os antropdlogos que realizavam filmes etnograficos”
(NOVAES, 2009, p.48).

A partir do momento que ndo se toma a imagem apenas por sua relacdo de
documento, evidéncia, no momento em que ultrapassamos a relagdo simétrica imagem-
referente que geralmente construimos com as imagens; também poderemos ultrapassar a
concepcao de que as imagens sdo o artificio do demodnio (ou do capital), e seremos capazes
de utiliza-las para enriquecer nossa realidade, subverté-la, recrid-la. Uma imagem sensivel e
inteligivel: imagem ensaio A construcdo de uma poética imagética des(re)construindo as
paisagens com as quais nos relacionamos, isto € a imagensaio (DUBOIS, 2004). E, por isso,
alguns dos seus melhores exemplos versam sobre o espago das cidades fazendo delirar o
urbano. Podemos entdo andar pela cidade para além dos fluxos persecutdrios ordenados
pela marca do crime, da guerra ou da catdstrofe, buscando sua imagem em uma tentativa de
fuga do mesmo. Assim, sem um objetivo claramente delimitado nos permitimos fluir
flanando pelas linhas das paisagens acariciando-as com seus movimentos do olhar e
capturando seus ritmos com a camera: “Oposto do repérter — e do fotégrafo de guerra — é
aquele que vagueia, a camera na mao, sem dire¢cdo nem hordrio, pelas ruas. Ou aquele que,
como um paisagista, contempla o panorama do mundo” (PEIXOTO, 1992, p.429).
Podemos nos deixar levar pela velocidade da cidade sem sermos necessariamente tomados

pela pressa: seguir a vertigem ao modo de uma montanha russa ou viagem psicodélica, sem

124 Por exemplo, tanto Etienne-Jules Marey quanto Edward Midbrige (ambos precursores do cinema, cada um
ao seu modo, mas ambos com a fotografia em sua relagdo com o tempo) exploraram a decomposigao-
recomposi¢do analitica do movimento humano e animal para seu estudo, mas ao mesmo tempo produziram
interessantes efeitos pldsticos com estas imagens e, para além disso, Marey, por exemplo, se aventurou mais a
fundo na poética da imagem cientifica ao trabalhar com as pequenas percepcdes, os corpos luminosos e
aéreos: nos trabalhos Mouvements de I’air e Courps Lumineaux, por exemplo (FATORELLI, 2003).
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a gravidade da urgéncia dos passos que s6 existem pelo seu fim. Ter tempo para ver, para
forcar ver transgredindo a visdo, assim como o ato de pensar: dar outra visd@o ao visivel
sempre visto (visto demais, tdo visto que ndo se pode nem ver e nem deixar de ver), olhar
de viés para desamarrar o n6 veloz e imdvel que garante o clichet: “Para evidenciar a forca
e a atmosfera que deles [rostos e paisagens] emanam” (PEIXOTO, 1992, p.430).
Acontecimentalizar nossa relagdo com a paisagem operando com o dispositivo produtor de
imagens uma visibilizacdo das pequenas percepcOes imperceptiveis: a atmosfera (GIL,
1996), o clima, ou o air (BARTHES, 1989). Fazer ver a este sensivel-inteligivel que nos faz
nos agenciarmos com a imagem para além de uma relacdo de representagcdo descritiva e
enumerativa das coisas do mundo.

Quando da criacdo das tecnologias de registro tal como a gravacdo em audio e o
cinema, seus inventores, provavelmente mais atrelados a ci€ncia que a arte, as viram antes
de tudo como magnificas técnicas de capturar as coisas do mundo registrando-as melhor
que qualquer memodria e descrevendo-as melhor que qualquer palavra. No entanto, ao
fundir o documental préprio a tecnologia dos irmdos Lumiere com a longa tradi¢do de
produzir delirios sensiveis dos ilusionistas, o cinema fez poesia, tomou-se das operacoes
que lhe permitem pensar ensaisticamente: trucagens, incrustagdes, sobreposicdes, e toda
uma diversidade de artificios visuais que permitiram a imagem ir muito além do
documental. Georges Meli¢ experimentou a poténcia ilusionista do cinema e abriu-o a
poesia: poténcia do falso. O Olhar poderia agora ver o impossivel, experimentar novas

perpectivas que o arrancavam do senso comum e do bom senso.

Melhor que um automével, melhor que um avido, o cinematégrafo permite algumas
trajetérias pessoais, e € toda a nossa fisica que estremece, é a mais profunda intimidade que
se modifica. Mesmo habitando uma cidade, ndo a conhece quem ndo a visou na mira de um
radiador, aproximada, penetrada, desdobrada no espago e no tempo. (...) Ndo viu a terra
quem nio a viu sem abandonar seu movimento. E preciso girar mais depressa do que ela, e

menos também (EPSTEIN, 1974, p.224-225. Apud: DUBOIS, 2004, p.187).

Este fragmento de Jean Epstein, um dos principais experimentadores do inicio do
cinema, fala de uma possibilidade de movimento que se apresenta na experimentacao: em
um primeiro momento devemos adentrar movimento alheios, acompanhar intimamente
fluxos para perspectivar sua mirada (ver com o carro); ja no outro momento devemos

desviar do movimento no qual estamos tdo integrados que mal o vemos, deveriamos
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quebrar o ritmo, elaborar uma fuga em variagdes vdrias (acelerar e desacelerar para
desgrudar). Podemos, portanto, buscar no video uma forma de outrarmo-nos, buscar um
outro olhar além do nosso, que nem existe. Inventar outras formas de ver, nao para melhor
compreender, mas sim para produzir outras possibilidades de compreensdo sobre as
mesmas questdes. Sensibilizarmo-nos de outras sensibilidades outras: ndo para logo
inteligibiliza-las.

Assim, no cinema, a experimentacdo intempestiva com a encenacao, justaposicao e
sobreposicao delirantes também € a principal operacdo produtora de discursos imagéticos e,
neste contexto, Dziga Vertov foi um entusiasta da experimentagdo &udio-visual como
possibilidade da liberacdo do olhar para além do humano em um pensar a cidade: uma
camera olho que vé de modos (angulos, velocidades, etc) que o olho ndo poderia por si. Foi
ele quem melhor realizou os planos de Eisenstein que formalizara a possibilidade de uma
linguagem propria do cinema ndo tributéria a literatura e ao teatro em sua narrativa verbal,
uma linguagem imagética baseada na constitui¢cdo dos ideogramas e sua operacao de criar
imagens de linguagem similares as figuras de linguagem verbais tdo comuns a poesia e ao
cotidiano. Com isso elaborou os operadores visuais da metafora e metonimia, que, tal qual
0s processos primarios do inconsciente freudiano (condensacgdo e deslocamento), permitem
a conjugacdo de imagens por sobreposi¢do ou justaposi¢do (como quadros sucessivos ou
simultaneos), declinando-as em uma variedade de sentidos outros que os dados de imediato
por cada uma isoladamente. Este cinema experimental pleno de estratagemas poéticos que
deixam claras as artificialidades do meio foi atacado logo do seu surgimento pelos impetos
naturalistas de um cinema realista (MACHADO, 2003).

Mas e eu, que aqui estou a tanto tempo, dentro do apartamento, a viver mil
conexdes imagéticas com o mundo todo, que posso dizer eu sobre a realidade da imagem?
O que € isso, entdo? Imagem? Como falar de fotos, pinturas, minha tela de computador e a
tela da tv em minha sala de estar? Sdo partes concretas do mundo, isso € certo. Sdo acdes,
ou melhor, sdo relacdes que possuem tendéncias de agenciamento conosco. Nao sdo
referentes de objetos outros, pois as imagens mesmas sdo realidades relacionais a
complexificarem nossa trama-mundo. De que adianta separar imagem e mundo ao modo

que fizemos com o corpo e a alma, o corpo e a mente?
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Whitehead, com sua metodologia analitica de arrancar da complexidade do mundo
alguns conceitos puros que lhe servem de operadores da sua ontologia, nos leva a uma série
de conceitos que tomados isoladamente nao nos sdo de grande serventia, mas que quando
considerados em relacdo, impuros e hibridos, nos levam a uma complexa relacdo com o
mundo. Assim, se o fildsofo nos fala de um modo dos sentires que é puramente fisico e
outro modo que € puramente conceitual, o que realmente nos importa aqui sdo as nupcias
entre ambos no modo subjetivo: tais ndpcias, para Whietehead, sdo o que gerard o sentir
que denominamos consciéncia. Sentir este que serd a propria integracdo entre sentires
fisicos e espirituais (conceituais).

Dentro desta perspectiva das impurezas podemos averiguar que se torna sem sentido a
investigacdo de nossas preensdes em busca da sua pureza fisica e/ ou espiritual, posto que
nés mesmos somos a producdo da sua integracdo impura. Assim, Whitehead ndo nega a
diversidade entre estas, mas torna a sua distin¢gdo em duas naturezas um falso problema:
resta-nos nao elaborar a cléssica bifurcacdo da natureza entre mente e corpo, dentro e fora,
imagem e coisa, pensando assim que (como nos diz Whitehead citando Hume) a diferenca
entre o vermelho que toma nossa mente na escuriddo e o vermelho que inunda nossos olhos
em um dia ensolarado ndo sdo dois vermelhos de naturezas distintas (esséncia e aparéncia,
substancia e modo, real e mental, ilusdrio e verdadeiro, etc.), mas sim vermelhos separados-
unidos por uma diferenca de nuances: “Esto significa que um sensualismo consecuente no
puede distinguir entre un percepto y un concepto” (WHITEHEAD, 1956, p.330). Nao ha
neste autor, portanto, um mundo dualista cindido entre alma e corpo, e, ainda que erija em
seu lugar uma diferenciacdo modal entre os sentires fisicos e conceituais, lhe importam
intensamente as relagdes entre ambos em sentires hibridos e transmutados, onde sentires
fisicos tornam-se conceituais e sentires conceituais tornam-se fisicos. Tal transmutacdo dos
sentires entre si € a operacdo que produz Nexo, ou seja, comunidade de sentires: € assim
que uma multiplicidade de sentires pode se unir em um s6 sentir complexo e heterogéneo
fruto da apreensdo desta multiddo (jogando com suas intensidades, valoracdes e
eliminacdes de modo a tornd-los conjuntamente favoraveis e garantir sua meta-estabilidade).

Vemos, portanto, a possibilidade de integrar a imagem ao universo das coisas sem
considerd-la uma degradacdo, ilusdo, representacdo, etc. Ela faz parte desta unidade

complexa, desta unido metaestavel e heterogénea que constitui nossos modos. A formacao
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da imagem, para Whitehead, € um encontro de séries (assim como toda ocasido actual),
como, por exemplo, a série temporal do corpo humano (que nos leva ao olho e a visdo tal
como a conhecemos), do “objeto” fotografado/ pintado/ etc., do dispositivo produtor da
imagem, etc. A imagem ¢é, portanto, um nexo, uma preensdo de preensdes que relaciona
estas séries entre si: “Los miembros de cada nexo serdn contempordneos entre si y la ruta
historica conducird al nexo que es la imagen” (WHITEHEAD, 1956, p.98).

Ao ver a série que constitul uma cadeira contemporanea a nds e a imagem que fazemos
desta e, por fim, perguntar-nos “onde estd a cadeira real?”’, Whitehead nos dd a habil
resposta de que a cadeira real € o conjunto de todas estas séries em questdo, 0 nexo
preensivo destes diversos nexos: “Esta sociedad es la silla real” (WHITEHEAD, 1956,
p.98). Ou seja, nosso critério de validade onto-epist€émico repousa, ndo na esséncia ou
suposta substincia de um ente, mas sim, na densidade da trama relacional que o constitui,
repousa na multiplicagdo de perspectivas relacionais (modos de relagdo), mas sempre sem a
possibilidade de alcan¢ar um Todo final (sempre ha devir além).

No entanto, ainda que tal perspectiva nos pareca por si suficiente, Whitehead, faz
algumas ressalvas que nos complica a concep¢do da imagem e suas relagdes com a
realidade e a ilusdo. Para Whitehead, a cadeira real, de fato, é a sociedade corpuscular da
ocasido atual cadeira e a sua histéria (variacdes de séries, ordem pessoal) excluindo as
derivacdes desta em coisas como, por exemplo, reflexos no espelho. Estas seriam ja outras
histdrias, novos nexos, € o conceito de ilusao seria exatamente o ato onde inferenciamos um
nexo onde estd o outro.

Tal asserc@o nos apresenta dois elementos interessantes para a reflexao sobre a imagem:
primeiramente, a ilusdo ndo estaria no fato de ndo percebermos diretamente ao nexo, de
vermos este apenas pela mente e ndo pela natureza'>. O segundo elemento (o que ndo foi
citado por Whitehead), ¢ a imanéncia (concebida, aqui, como auséncia de hierarquia
ontolégica transcendente) entre a imagem iluséria (espelho, pintura, foto, etc.) e a
usualmente denominada ‘“coisa em si”’, posto que ambas nada mais sdo do que nexos,
preensdes, ocasides atuais, sem qualquer déficit ontolégico por qualquer das partes, ou seja,

ambas sdo “ser”, sdo “objetos” (posto que todo objeto € um evento, uma relagdo).

Ainda que tenhamos de nos perguntar se o ato de inferenciar um nexo-reflexo como sendo um nexo-
cadeira ndo nos faria bifurcar a natureza novamente, sendo tal diferenciagdo entre percepcao e inferéncia
falha, posto que em toda percepc¢do hd um ou vdrios processos de inferéncia que possibilitam o perceber
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Resta questionar por que ndo podemos atrelar as histérias de ambos nexos,
complexificando ainda mais a ontologia? Nao formariam, cadeira e reflexo, também uma
série em sua relagdo? Nao constituiriam um novo nexo? Melhor seria para a filosofia e para
as ciéncias sociais considerar (para além de organismos tdo bem definidos por seus 6rgaos,
em seus limites) que a cadeira real € uma miriade jamais extinguivel de relacdes,
ultrapassando em muito o chamado “objeto cadeira”, seu reflexo, ou mesmo as bundas que
nestas sentam, posto que podemos delimitar os limites relacionais que definem uma ocasidao
atual, a partir de nossa pergunta, de nossa questdo preensora, a qual possuird seus proprios
critérios de defini¢do da ocasido atual em questdo. Assim, por exemplo, a floresta, a mesa,
0 escritdrio, as bundas e as costas, a ergonomia, a ascensdo burguesa da idéia de conforto
cotidiano, o trabalho imaterial contemporaneo, entre muitos outros elementos, podem fazer
parte, de distintas formas, da constitui¢do deste nexo-cadeira especifico: “De esta suerte, un
dato de los sentidos ingresa en la experiéncia en virtud de formar el qué de una integracion
multiple muy compleja de prehenciones en esa ocasion” (WHITEHEAD, 1956, p.99). Nao
podemos nos esquecer que nesta imanéncia extensa de relagdes de relagdes, é também uma
relacdo (preensdo) que nos delimita como sujeitos e delimita nossos objetos 126
Evidentemente ndo se trata de uma unificagdo identitiria em um sé ser, onde tudo pode
tudo ser, o devir é delimitado pela sua propria série e suas potencialidades ndo sdo
indeterminadas e sim condicionadas pelas ocasides atuais e suas poténcias (ainda que o
devir seja relativamente indeterminado ao abrir novas possibilidades nas ocasides atuais,
novas condi¢des intempestivas).

Pensando assim ao mundo, miro minha sala de estar e a vejo gorda de intensidades:
perambulam a minha volta centenas de pequenas centelhas dos mais diversos lugares,

prontas a contaminar-me com suas singularidades preendendo-nos um ao outro. Ando por

2% Nexo Ordem Social~> Forma/ modo de relagio comum entre diversos entes (ocasides atuais) a qual surge a
partir de algumas preensdes entre estes mesmos seres. Em tal nexo, ou melhor, na preensdo de tal nexo, hd um
sentir deste elemento/ modo comum, o qual se institui de modo virético por influéncias multiplas entre os
entes deste nexo societdrio. A constitui¢do desta conjuncdo virdtica constitui uma légica (ordem, leis) que
passam a auto-regular-se: sdo semelhantes por estarem em sociedade e estdo em sociedade por serem
semelhantes. Deste modo a constitui¢do de uma identidade € na ontologia de Whitehead a constru¢cdo de um
nexo societdrio, e a constitui¢cdo de uma série deste nexo € a criagdo de uma “orden personal” (WHITEHEAD,
1956, 131).

Nexo Ordem pessoal> E o nexo que se dd a partir de um nexo social, e nada mais é do que as séries de séries
de variacdo das ocasides atuais ordenadas em suas relagdes genéticas, suas relacdes de producdo. Ordem
pessoal fala da constitui¢cdo e perseveracdo de um estilo singular de relacio (ocasido-pessoa).
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seu parco espago em passos curtos e calmos, sentindo a densidade que toma conta da sua
atmosfera, densidade de virtualidades sempre prontas a se apresentarem ali mesmo. A sala
de estar tomada de presencas virtuais, de imagens do mundo, é uma sala densa que se
espalha volta e meia para outros rincdes. Trata-se de uma sala extremamente capilarizada,
com microvilosidades imagéticas mil, as quais freqlientemente escapam as paredes e
vascularizam ao mundo e a sala de forma rica, complexa. Minha sala de estar vazia € uma
multiddo de mundos.

E assim passei os meses mirando noites a fio, pela janela da sala e pela tela do
computador, o fulgurar da cidade viva, admirando a possibilidade de fazer-se andnimo
quando estamos em meio a uma multiddo: tornar-se impessoal e singular é proprio da
experiéncia urbana. Assim como Thoreau recluso no seu bosque, eu também mantinha
rapidas relacdes com outros, mas minhas relagdes comerciais ou com amigos eram ainda
mais fugidias do que a do nosso filésofo do bosque: pois ao invés de passar noites na casa
de amigos da cidade para efetuar compras ou de receber visitas indesejadas em minha
choupana, eu apenas fazia ou atendia chamadas telefonicas, respondia emails, coisas assim.
O espaco privado atrelado a uma rapida rede de conexdes me permitiu cultivar um gordo
espaco de densa intimidade. Ferramentas ainda mais eficazes do que a mata no oficio de
apagar os rastros de alguém no mundo. Ironicamente, com tal fuga urbana havia perdido
minha possibilidade de fuga campestre: tomaram-me os campos de meus tataravos, tnico
refligio para além da civilizagdo (isso ja ndo existe, diga-se a verdade), onde me esconderei
agora quando de uma hecatombe pandémica apocaliptica e hiperglicémica! Hehehe!
Restava rir, ainda que a vergonha de ser o responsavel pela evaporacdo da heranca de meus
antepassados me atormentasse em sonhos aonde eles vinham e ficavam horas sentados
diante de mim com um olhar reprovador e sofrido, me enchendo da pior culpa e remorso
por haver escolhido desertar disso tudo. Penso muito em Thoreau e na sua ojeriza pela

cidade, por que tinha tanto desprezo pelo urbano? Lembro de suas palavras:

A absoluta simplicidade e o despojamento da vida que o homem levava nos tempos
primitivos tinham pelo menos a vantagem de deixa-lo ser hdspede da natureza. Quando se
sentia retemperado pelo alimento ou pelo sono, tinha a estrada novamente diante de si.
Morava neste mundo como se fosse uma tenda e estava sempre palmilhando vales, cruzando
planicies, galgando cumes de montanhas. Mas vejam sé! Os homens se transformaram nos

instrumentos de seus instrumentos. Aquele que na maior liberdade apanhava os frutos nas
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arvores quando sentia fome, tornou-se agricultor; o que se deixava ficar debaixo de uma
arvore por abrigo, virou caseiro. Nao mais acampamos por uma noite, mas nos instalamos

na terra esquecidos do céu (THOREAU, 1984, p.46).

Nao compreendo como nosso filésofo da desobediéncia nio percebia a nobreza dos
vagabundos e andarilhos que por sobre os trilhos vagavam o mundo de cidade em cidade.
Ele restringe a nobreza a natureza e sua harmonia em prover ao homem o que lhe é
necessdrio e trata nosso processo de tornarmo-nos sedentarios como se fosse a degradacdo
de uma natureza ndmade do humano. Mas quao hospitaleira ndo € a cidade, que € parte da
natureza (diga-se de passagem), se recebe uma multidao de andarilhos que habitam as ruas
das maiores cidades do mundo? Buscam sua comida na perduldria lata de lixo, dormem sob
as solidas bases dos viadutos (os quais fazem mais sombra que qualquer copa frondosa!).
Se hd uma beleza no nomadismo, e com isso estou de pleno acordo (ainda que com
demasiada preguica para tanto), Thoreau nao pode restringi-la a s6 uma parcela da natureza!
Parece-me demasiada injustica com a cidade e sua hospitalidade. Se esquecemos do céu,
como nos diz o homem dos bosques, € por que céu e solo sdo um s6 na experiéncia do
homem que se coloca entre, na linha do horizonte de possibilidades, sem apontar um rumo
pré-definido para o seu desejo. Thoreau nos chama de escravos dos nossos instrumentos
pelo fato de ndo aperceber-se da bela amizade que pode surgir entre humanos e nao-
humanos. Podemos criar, e isso acontece com freqii€éncia, uma intimidade estreita com as
coisas as quais denominamos ferramentas. Aprendemos suas manias e trejeitos,
aprendemos a cuidar melhor um do outro para potencializarmos nossas agdes.
Evidentemente que existem relacdes de dominacdo de ambos os lados, onde um dos
elementos da relacdo finda por reduzir muito as possibilidades de relagdo do outro elemento
com outros que nao aquele do qual agora falamos. Deste modo, uma ferramenta pode ser
considerada apenas um instrumento com um fim especifico e pratico, sendo vista e utilizada
a partir de uma perspectiva reducionista sobre a sua existéncia, sem pensar na
heterogeneidade de relacdes possiveis desta que podem ultrapassar em muito o campo de
uma funcdo restrita. Do mesmo modo um homem pode ver-se restringido em suas
possibilidades de relagdo pela dominagdo de certa ferramenta em sua vida, em sua
modulacio do devir. Podemos ver um homem escravo de um computador € um computador
escravo de um homem, mas também podemos ver as ilimitadas possibilidades de ampliagdo

de possibilidades de acdo a partir da unido intima entre estes dois entes (um homem e um
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objeto técnico). O quanto ambos podem se transformar mutuamente ampliando o campo de
relacdes de ambos, concretizando cada vez mais suas individuagdes como diria Gilbert
Simondon (2007). O problema de nosso amigo filésofo hermitdo (e pai dos Hippies) é
pressupor a divindade da natureza para além do homem e ver no homem, e mais ainda em
suas criagOes ‘“civilizadas”, a encarna¢do do mal e do cancer do mundo. No entanto as
neoplasias da natureza nio s@o apenas humanas e nem tudo que € humano se reduz a uma
nova oncologia do mundo. Devemos ultrapassar as delimitacbes de um “Humano”,
transcendente escrito em maidsculo, e de uma “Natureza” também transcendente, também
escrita em maidsculo, e que a este homem se opde. Thoreau até pode ver beleza no
inanimado, no mineral, mas atrela esta estética a um ideal de origem imaginada que
transcende nosso plano de imanéncia onde tudo € feito do mesmo pé e ndo existem origens
originais ou autenticidades auténticas: “Prefiro contemplar as pedras em seu lugar de
origem” (THOREAU, 1984, p.63). Ainda que as pedras sob os montes sejam um deleite
aos meus olhos, as grandes constru¢cdes também embelezam a paisagem, e ambas sdo parte
da natureza desnaturada e desumana do mundo.

Justica seja feita, ha coisas interessantes nos argumentos de Thoreau, como quando
ele nos conclama a ndo servir a pobreza, mas sim a riqueza do mundo (ndo devemos buscar
agir filantropicamente com um assistencialismo cristdo, mas sim sermos o melhor que
podemos ser e enriquecer as possibilidades do mundo a nossa volta como se esse fosse uma
obra de arte). Mas, o argumento que mais me interessa aqui neste momento diante destas
cartas que chegaram pelo vdo de minha porta, € sua critica ao correio, ao jornal, ao
telégrafo, aos meios de comunicacdo em geral: “De minha parte podia passar
tranqiiilamente sem correio. Acho que ha pouquissimas comunica¢des importantes feitas
por seu intermédio” (THOREAU, 1984, p.95); ou ainda, “Muita coisa é impressa, mas
pouco € o que deixa impressdo” (THOREAU, 1984, p.111). No entanto, diferentemente do
gosto do filésofo em questdo, aqui ja ndo estamos falando mais em artificios ou naturezas,
mas em modos: como nos relacionamos com nossa rede de meios de comunicacdo? Neste
ponto, sou obrigado a convergir com nosso filésofo do bosque, de fato a multiplicacdo de
mensagens e a aceleragdo dos meios de dispersé-las tornou fundamental o aprendizado de
uma estratégia especifica em nossa relacio com elas: a esquiva. A grande maioria das

cartas agora por mim recebidas, dos emails que devem estar 14 em minha caixa de entrada e
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das ligagdes que piscam em meu telefone celular, a tudo isso darei o mesmo fim, a lixeira
do esquecimento, da esquiva, da fuga para ndo perder a sensibilidade. Em tempos de uma
estética hiperestimulante é adequado que saibamos recusar o contato e evitar a conexao e
ndo apenas o inverso. Desligar o celular, apagar o e-mail, mudar o canal, desligar a tv,
deixar o telefone tocar e ndo atendé-lo, virar as paginas do jornal sem ler todas as noticias,
ndo abrir todas as correspondéncias, ndo entrar em todas comunidades sociais virtuais para
as quais somos convidados, eleger o nimero de amigos que temos no facebook e ndo
simplesmente aceitar qualquer um que queira contato, ficar invisivel no skype, ndo atender
o porteiro eletronico e fingir que ndo hd ninguém em casa, passar reto na rua pelo
conhecido desagradavel, etc. Temos que dar a devida atencdo as estratégias de esquiva
ainda que muitas das estratégias da indiferenca sejam um dos grandes problemas de nossas
urbes que possuem sua convivéncia baseada na nio convivéncia garantida por algumas
estratégias como o insu-film no vidro do carro, o andar americano e seu passo apressado
com olhar vidrado no horizonte, o apartamento, o shopping, o clube e o condominio
fechado, entre muitos outros (COSTA, 2007). Pois se os encontros sdo importantes
(complexificando a rede que nos constitui), ndo devem ser “dever”, e tampouco podemos
permitir que estes nos diluam em uma teia de exigéncias de contato veloz onde somos
amarrados ao modo dos marinheiros sob o canto das sereias. Ainda que Paul Virilio seja
demasiado pessimista em muitas coisas, uma de suas adverténcias é certa: devemos atentar
a aceleracdo que nos toma, a velocidade pela velocidade que nos leva a ndo parar nunca
ainda que nem saibamos mais porque andamos. No entanto, o erro estd em substancializar o
problema encarnando-o na tecnologia por si, sem pensar as estéticas de uma possivel ética
de relacionamento entre humanos e ndo-humanos.

Tampouco, tal como apregoa o profeta do tecnoapocalipse, as cartas, os emails e os
telefones, sd@o a desrealizagdo dos encontros. Estes sdo apenas uma forma de concretude
sutil que se une a anterior, podendo inclusive potencializd-la. Ademais, hd concretude em
cada uma mesma, hd uma complexa rede virtual sendo efetuada no gesto atual de passar
uma carta pelo vao da porta ou clicar em um link para comprar um produto. Existe uma
acdo que se perpetua, contagiando uma série de agdes, realizando acdes concretas. H4
aceleracdo, sem ddvida, e cada um deve estar atento ao agenciar-se a estes fluxos de

aceleracdo, no entanto ndo hd irrealizacio do mundo. Temos a aceleracdo das vias e
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densifica¢do dos pontos privativos (COSTA, 2007) até o ponto em que as vias se sutilizam
em informagdes eletromagnéticas, bits, etc., no entanto isso ndo redunda em auséncia de
realidade, afinal sdo acdes tdo concretas quanto as de um homem que talha a madeira,
variando apenas a densidade da “matéria” na qual estas se constituem.

Temos que cultivar, sobretudo, uma ética estética em nossas relacdes com estas
novas possibilidades de habitar e criar no mundo. No caso das tecnologias de criagdo
audiovisual eletrOnicas e computadorizadas, por exemplo, hd uma plasticidade de criacio
que supera todas as técnicas até entdo por nds conhecidas. Evidentemente, a mixagem
(potencializada pela flexibilidade digital) incrementa as possibilidades de experimentagdo
aquela acontecimentalizacdo da imagem em paradoxo para além da representacdo da qual
faldvamos antes. A mixagem € um procedimento operador de agenciamentos extremamente
heterogéneos em seus elementos componentes: aberto a hibridizagdo, tem como principio a
mistura. Isso € potencializado pelas tecnologias digitais e a possibilidade de um sintetizador
sem sintese total: dispositivo que permite agenciar parcialmente as mais variadas formas
expressivas convertendo-as a uma base numérica flexivel. No entanto, tais caracteristicas
também produzem perigosas arapucas para o processo de criagdo imagético. O video, visto
por Michelangelo Antonioni como “tecnicamente doce” (DUBOIS, 2004, p.132), € uma
linda meretriz que se abre para nos com sutileza e candura ao toque da nossa franca vontade,
levando-nos meio que inebriados, mas de maneira graciosa, quase vaporosa, a explorar seus
territérios antes nunca tocados por nossas experimentagdes. Mas, abre-nos também,
perigosamente, a possibilidade grosseira da violéncia, pois € tamanha a dogura permissiva
com que nos acolhe que pode dessensibilizar-nos em um crescendo de estimulos até
atingirmos, despretenciosamente, o grotesco do espancamento. Tudo comeca na delicadeza
perversa de sutis mordiscadas e beliscdes que produzem breves arrepios galvanicos a
transcorrer a epiderme, para depois, se ndo cuidarmos do nosso sentir, abocanharmos nacos
de carne e esbofetearmos a pele disforme entre hematomas e inchagos com o punho cerrado
macerando-a, restando-nos logo apds abrir laivos no corpo em busca dos nervos para
estimulé-los diretamente e obter uma estética da hiperestimulacio, que tem seu problema
aqui ndo na desmesura que lhe € inclusive interessante, mas sim na despotencializacdo
progressiva de sua capacidade de afeccdo, até o ponto em que mesmo se chegarmos a uma

luta sangrenta entre entranhas distendidas sobre a cama, tudo ndo passard de siléncio e
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escuridao brancos: o ruido serve tanto ao estranhamento do estrangeiro quanto a surdez da
tolerdncia. E exatamente com a dogura de ilimitados recursos acessiveis ao toque de um
dedo que nos abre o digital, que se torna mais importante cuidar das “tecnologias do
sensivel” no sentido de potencializar sua suavidade de arrebatar-nos. A quase onipoténcia
que toma conta do experimentador poético nos meios digitais pode facilmente transforma-
lo em tirano absoluto e frustrado, de um reino que nao quer ja habitar. Mais do que nunca a

maxima ética do demonio nietzscheano se faz presente:

E se um dia ou uma noite um demonio se esgueirasse em tua mais solitdria soliddo
e te dissesse: “Esta vida, assim como tua a vives e como a viveste, terds que vive-la ainda
uma vez e ainda intimeras vezes; e ndo havera nela nada de novo, cada dor e cada prazer e
cada pensamento e suspiro e tudo o que ha de indizivelmente pequeno e de grande em tua
vida hd de retornar, e tudo na mesma ordem e seqiiéncia — e do mesmo modo esta aranha e
este luar entre as arvores, e do mesmo modo este instante e eu proprio. A eterna ampulheta
da existéncia serd sempre virada outra vez — e tu com ela, poeirinha da poeira!” — Nio te
lancarias ao chdo e rangerias os dentes e amaldicoarias o demonio que te falasse assim? Ou
viveste alguma vez um instante descomunal, em que lhe responderias: Tu es um deus, e
nunca ouvi nada mais divino!” Se esse pensamento adquirisse poder sobre ti, assim como tu
es, ele te transformaria e talvez te triturasse; a pergunta diante de tudo e cada coisa: “Quero
isto ainda uma vez e ainda inimeras vezes?” pesaria como o mais pesado dos pesos sobre o
teu agir! Ou entdo, como terias de ficar de bem contigo mesmo e com a vida, para nao
desejar nada mais do que essa ultima, eterna confirmacado e chancela? (NIETZSCHE, 1999a,
p.193).

Paradoxalmente muitas vezes € exatamente no excesso, no desmedido da imagem
reconstruida segundo sua destruicdo por nossos delirios oniricos, que poderemos ver a
poética suave aticar a meretriz digital. E no cinema “maneirista” (DUBOIS, 2004, p.149)
das imagens paradoxais, em platds, que evidenciam o artificio inevitdvel das coisas através
do excesso, que se produzird grande parte da experimentacdo poética das imagens
contemporaneas. No entanto, é ao cultivar constantemente um estilo (ética e estética
relacionais que constituem um modo) em suas variagdes, que poderemos nos relacionar
com a cidade, com as imagens e tudo mais que nos rodeia nas babéis contemporaneas, sem
perder-nos em um clichet achado ha muito tempo: temos que nos resignar com a violéncia
extrema dos nossos modos de habitar e criar, ou entdo, que devemos nos isolar em casulos

blindados aguardando as intempéries atbmicas. Meu apartamento ndo € um bunker, mas

sim uma nau, e faz parte que nos joguemos no mar sempre, a navegar. Assim, sigo no meu
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apartamento flertando com o mundo ao compor minha vida com os mais variados artificios
que podem me auxiliar em afirmar minhas poténcias, do respirar ao lap-top, passando pelos
mais variados elementos da paraferndlia-mundo, o relevante € pautar, cuidar da composi¢ao
destes artificios em uma vida, atentando a estilistica que constituimos. Pois afinal, podemos
concluir que [o telefone toca]... “Sim? (...) Claro! (...) Agora? (...) Até ja!”. Vou sair para

comemorar meu retorno as cidades com meus amigos urbanautas.
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Poetnografia 2: a aspirina e o peyote.

Acordo com o balangar suave da rede. Nao sei onde estou, busco o ventilador de
teto do meu quarto a girar sobre minha cabe¢a e nio acho nem mesmo o teto. Abro e
fecho os olhos segundo o passar dos raios luminosos que se esgueiram até minha retina
por entre as frestas do telhado feito com alguma espécie de palmeira, me parece.
Lembro-me de onde estou, em uma aldeia. Faz alguns dias que acompanho um amigo
em uma expedicdo bem ao modo contempordneo: vender a salvacdo das culturas
indigenas através de uma ONG internacional enquanto aproveitamos a convivéncia com
0s gentis para coletar plantas e animais que possivelmente serdo as novas febres no
mercado de um futuro breve (alguns diriam que faco biopirataria, funcdo que outros
taxariam de muamba biotecnoldgica). Hoje despertei com uma dor de cabega horrivel,
bebi ontem a noite com os indios do alto amazonas seu intragdvel cauim, um
fermentado a base de mandioca que possui baixo teor alcodlico, mas que bebido durante
suas cauinagens durante horas (ou até dias!) a fio faz um inevitdvel estrago no figado
humano. Sua feitura segue um ritual ancestral, primeiramente a mandioca ¢ mastigada
pelas virgens da tribo que cospem uma pasta branca em uma espécie de cantaro
amerindio (a fermentagdo é garantida pela quebra do amido da mandioca com a saliva
humana), neste vaso a gosma fermenta por dias. Seu aspecto e seu gosto sdo de algo que
nao deve ser bebido (uma garapa nada translicida com sabor de leite azedo), mas até
mesmo os portugueses adotaram a bebida quando da falta do vinho vindo do velho
mundo, ainda que tivessem muito nojo do seu modo de preparo. Aos padres tal bebida
nao agradava por outros motivos, pois de todos os maus habitos dos gentios (poligamia,
nudez, etc) os mais dificeis de extirpar eram o da bebedeira e o da vinganca. A relagdo
com a beberagem era de excesso e €xtase, suas cauinagens ericavam aos jesuitas na sua
tentativa de converter aos autdctones. Se trocdssemos os termos da conversio ao
cristianismo por outros que nos falassem do processo civilizatério e das dificuldades em
fazer com que alguns compartilhem dos principios e regras de nossa sociedade, vemos
uma estreita relagdo entre os clamores jesuitas contra o cauim e nosso discurso
antidrogas contemporaneo. Dizia o Padre Anchieta em 1555 (Apud: CASTRO, 2006,
p-250):

Estes nossos catecﬁmenos, de que nos ocupamos, parecem apartar-se um pouco dos seus

antigos costumes, e ja raras vezes se ouvem os gritos desentoados que costumam fazer nas
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bebedeiras. Este é o seu maior mal de onde vem todos os outros [0 crack do novo mundo,
diria eu em 2011]. De facto, quando estdo mais bébados, renova-se a memoria dos males
passados, e comecando a vangloriar-se deles logo ardem no desejo de matar inimigos e na
fome de carne humana. Mas agora, como diminui um pouco a paixdo desenfreada das

bebidas, diminuem também necessariamente as outras nefandas ignominias...

Pobre de mim que tanto bebi junto a eles, mas ndo era capaz de suportar tamanho
bacanal (se um homem recusa uma cumbuca de cauim € visto como fraco e afeminado).
Sentia o preco de buscar compor-me com o corpo da tribo em cada badalada das
meninges a latejarem minha fronte. Logo pela manha o pajé, percebendo meu
lamentavel estado, trouxe até mim uma infusdo amarga que deveria ter findado com
minhas dores, mas a cefaléia insiste em me castigar pulsando as t€émporas e ja mareia
meu estdmago apenas com o leve balancar da rede dentro da grande oca. Parece que
quero sair de mim em suor, fezes e vomito, mas ndo dou passagem a este eu que nao me
suporta mais e o obrigo a compartilhar comigo nosso calvdrio. Neste dia abafado s6
consigo lamentar o fato de ndo ter trazido comigo algumas aspirinas para acalmar
minha dor e poder descansar em paz até o corpo estar refeito. Ah, o doce som do
laminado se rompendo com a pressdao do dedo sobre o plastico (ploc) e voild: na palma
da mdo um simétrico circulo branco jd anuncia o alivio vindouro. A aspirina foi o
primeiro farmaco a existir neste moderno formato que conhecemos (substancias
sintéticas vendidas em cartelas): ultrapassando a indigesta toxicidade do dcido salicilico
(presente na casca do Salgueiro Chordo) através da obtencdo do dcido acetilsalecilico,
nossos alquimistas da industria farmacéutica produziram a “coca-cola dos farmacos”.
Olho para a mescla de ervas no fundo da cumbuca onde meu ché curte pouco a pouco
seus principios ativos. A magia da selva e sua complexa relagdo com os seres do seu
entorno € muito interessante em sua capacidade de agenciar multiplas relacdes para
produzir alteragdes nos modos do ser: seguem a estética da complexidade, mantendo as
irregularidades, compondo heterogenéticamente cores, sabores e formas diversas,
provocando reagdes intempestivas em caldeirdes esculpidos por centenas de anos
experimentando a cada dia um novo ungiiento. Ndo hd simplificacdo e abstracdo em
busca de uma homogeneidade replicdvel tal e qual. Antes, uma infinidade de ervas,
tubérculos, raizes, cip0s, frutas, animais, insetos sao preendidos ao sabor da necessidade

para compor um mosaico com o corpo do indio, com o corpo da tribo, em cerimOnias e
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tarefas do dia-a-dia desenhados de modo a melhor propiciar o agenciamento mantendo
a estética da selva: folhas, flores, frutos, urucuns, terracotas, palhas, movimentos
circulares, lutas encenadas, vdoos mimetizados, ontologias relacionais baseadas em
relacdes de predacdo (tal qual uma preensao em Whitehead), “gente € macaco da onga”
(CASTRO, 2006, p.48). A elegancia da manutencdo da complexidade desta relacdo
contrasta com a especificidade simplificada da nossa relagdo urbana com os mesmos
elementos. Estes sdo isolados, simplificados em suas relagdes, potencializados em um
modo de acdo especifico e entdo sdao consumidos através de uma relagdo protocolar
formalmente estabelecida pelo receitudrio da medicina e da farmacologia. No entanto,
h4 uma beleza elegante também no sintético, uma beleza nesta poténcia impressionante
de contagiar sua a¢do pelo corpo assim que consumido: fina simetria Bauhaus da Bayer
que tanto pode colocar em tdo pouco. Quanta magia hd no quanta de aspirina que
dormita na palma da mdo de um corpo que sofre? Sua beleza resplandece a brancura
pura dos farmacos, uma estética sagrada, algo mondstica, que se assemelha a hdstia em
sua simplicidade fragil que abriga infinitos poderes. O branco encapsulado em
membranas tendendo ao transparente, acomodados (cada cdpsula) disciplinarmente em
linhas e colunas, receitados e vendidos por homens e mulheres também envoltos em
alvos trajes que remetem a distin¢cdo da sua profissdo: sdo nossos feiticeiros, xamas,
karaibas, com seus poderosos instrumentos (o colar de penas Araweté e o metélico
estetoscopio do médico). Duas estilisticas que perpassam diferentes ordens secretas que
mediam nossas relagdes com as substancias de poder, com aqueles elementos do mundo
que transformam nossos modos de ser: dois mundos tdo longinquos quanto proximos.
Pensando a ontologia como relacdo podemos retomar a distingio modal feita por
Simondon (2007) entre as “coisas” naturais e artificiais, “coisas” que nada mais sdo do
que individuagdes em devir, ou seja, relagdes de relacdes em processo, ocasides atuais
em sucessao para Whitehead (1956). Assim, ndo sendo mais coisas substanciais e sim
acOes em relacdo, o que € relevante em sua “esséncia” nada essencial se resume a sua
poténcia de relacdo: “o que pode isso?”. Pois sendo relagdes de relagdes, sdo
exatamente os modos tal como se dado tais relacdes que findam por dizer “o que pode
este ser?” (pergunta que substitui a antiga “o que € essa coisa?”). Partindo deste ser

modal e relacional re-visitamos a distin¢do entre natural e artificial elaborada por

246



Gilbert Simondon: trata-se de uma graduacdo da capacidade da “coisa” de se relacionar
com outras “coisas” de modo autdnomo, sem a constante interven¢do da mao humana.
Deste modo, € a alienagdo (de uma individuacdo) do complexo de relagdes do seu
entorno pela simplificacdo do meio a esta associado (pela constante acdo da mao
humana) que definiria esta como artificial. Uma rosa criada em uma estufa, por
exemplo, € mais artificial do que um computador dos nossos dias (dotado de autonomia
energética através de uma placa fotovoltaica, por exemplo), posto que a primeira
necessita da constante interven¢do do homem para manter-se viva e em relacdo (seu
modo de individuacdo e suas relacdes com os insetos, o solo e o clima foram
simplificadas e abstraidas pela acio humana de compor uma espécie vegetal associada a
um ambiente planificado como o de uma estufa), enquanto o computador pode manter e
criar uma série de outras relacdes inesperadas com o mundo apds sua constru¢do e o
aperto do botdo ligar. Uma flor envolvida em uma pequena e singela biosfera plastica,
com trocas de temperatura e minerais minuciosamente planejados, cor e forma
planificados, um fino filete de dgua controlado por um temporizador pinga
regularmente um liquido enriquecido com enzimas vdrias obtidas por décadas de
pesquisa laboratorial e de campo: uma calma e estdvel cena abstrata onde todas as
relacdes que a rosa estabelece estdo mediadas pela mao humana que a dociliza'*’. Como

ver este cendrio diante de um leve computador com robusta capacidade de

2" De fato (e creio que esta nota é uma importante neoplasia dentro do presente texto, e por isso esta ainda
escondida tal qual um pequeno tumor que ainda né@o aflorou), ndo necessitamos da dita “mao humana” para
definir a artificialidade de algo a partir da perspectiva definida por Simondon. Podemos antes tomar apenas a
abstracdo simplificadora do seu universo de relacdes e aceitar que realmente tal modo de relacdo
(simplificacdo e abstracdo) costuma estar associado a m@o humana, mas que nio a tomamos como essencial a
esta definicdo. Deste modo, em um exemplo ainda fraco, podemos pensar que as relacdes da rosa de estufa
com o mundo ndo estdo sendo mediadas neste momento pelas maos do jardineiro, mas sim por um autdmato
que regula sua subsisténcia fragil. Buscando um exemplo mais radical, podemos pensar na alta especializacio
das relacdes de alguns seres, modo que os torna totalmente dependentes da intervencdo especifica de uma
espécie para evitar sua morte. Uma drvore (Freycinetia arborea) no Havai quase se extinguiu quando
sumiram as unicas quatro espécies de aves capazes de polinizd-las. Ainda no Havai, uma flor que cresce nos
agudos penhascos Havaianos, por exemplo, ela depende para sua polinizacdo de um inseto em especifico que
é capaz de tal processo, pois seu agenciamento no decorrer dos séculos foi tornando-se cada dia mais
especializado e mais fechado para outras possibilidades de relagdo. A estética da abstracdo e da simplificacio
de relagdes com o ambiente estdo aqui presentes nesta incapacidade de outras relagdes, ainda que tal
agenciamento ndo tenha sido elaborado pela mado humana ele é restrito em seu modo. A tal ponto é
“reducionista” esta flor que, hoje, a mesma necessita da mao humana para persistir existindo, pois seu
pequeno cupido alado ja ndo existe no arquipélago. A cena de humanos pendendo nas paredes de um
penhasco presos em fortes cordas, a executar a delicada fung@o de polinizar flores com um pequeno pincel é
de um sulrealismo inimagindvel, mas € real.
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processamento a criar relacdes jamais imaginadas por seus criadores? Dando
prosseguimento a desenvolvimentos de si, por si, uma intempestiva usina de inovagao
com seu cdlculo intempestivo a criar novos mundos impossiveis ou improvaveis. Um
dispositivo capaz de se associar a outros dispositivos técnicos e dar emergéncia a novos
meios aos quais nos associamos. A flor e a mdquina: a rosa vira instrumento simplista
enquanto o computador se torna um novo mundo a ser explorado, plano empirico
intempestivo dos naturalistas contemporaneos. A docura da flor, na estufa endurece
enquanto a maquina amolece nas rdpidas formas do computador. Artificio e natureza ja
ndo sdo substancias distintas, mas modulagdes diferentes que embaralham nosso olhar
afoito por respostas prontas, afeito pelo ja feito e ndo ao fazer, ao fazendo, passo a
passo.

Transladando tal questdo da mdquina e da rosa para as substincias quimicas das
quais faldvamos antes (quando os contava da dor de cabeca, que, alids, persiste!) posso
ver que tal distingdo do natural e artificial enquanto capacidade de concre¢do (criar
relacdes, instituir-se como agenciamento complexo e metaestdvel) também embaralha a
diferenca entre alopatia e “medicina natural”. Alguns sintéticos sdo capazes de
complexas relagdes inesperadas com o corpo humano, o qual ndo foi capaz ainda de
formalizar a cadeia de efeitos da ingestdo de algumas substincias em nosso corpo:
muitos sdo agentes demasiado indomitos para terem sua ac¢do docilizada. E assim se
produzem interferéncias interessantes como a descoberta da efetividade da relacdo entre
um sintético concebido e planificado para o tratamento de infec¢des no tratamento da
depressao (iproniazid) ou da psicose (clorpromazina), ou ainda da acdo benéfica para a
circulagdo sanguinea de um medicamento produzido para aliviar as dores musculares.
Os jovens, por sua vez, em sua ansia de experimentacdo descobrem os mais variados
usos intempestivos para medicamentos concebidos para outros fins. Deste modo podem
aspirar algumas gotas de um colirio para produzir letargia, consumir determinado
xarope em excesso para embriagarem-se ou diluir medicamentos anti-diarreicos para
obter efeitos alucinatdrios. As farmdcias sdo assim verdadeiras florestas envasadas em
cépsulas de abstragdo. Cédpsulas que estdo sempre a serem rompidas, acontecimento o
qual lhes permite retomar sua complexidade de relagdo para além dos envases e

protocolos. Em sentido inverso, por exemplo, alguns medicamentos da floresta apos
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passarem pela acdo do homem findam por perder sua anterior complexidade de relagdao
para adquirir uma grande especificidade relacional. O curare, que na casca de uma
planta pode estabelecer uma série de relacdes (sociais, de combate, protecdo, doencga,
morte, associacdo, etc), quando coletado e aplicado sobre a pontiaguda ponta de uma
flecha ou dardo, passa a ser um mortal paralisante dos musculos e ponto final (ja
quando sintetizada a substincia readquire parte de sua complexidade de relacdes
possiveis, servindo de veneno, anestésico, antiespamddico, etc.). Deste modo, o curare
na ponta da flecha do indio se torna mais artificial em suas relagdes (mais abstratas,
planificadas, simplificadas) do que um sintético antipsicético, por exemplo. Muito disso
vem da alta poténcia de acdo do curare: ao entrar no corpo de um animal ele
rapidamente se espalha contagiando ao corpo com sua agdo paralisante. Assim,
podemos pensar que distincdo entre a artificialidade ou naturalidade modal de um
quimico passa pelo modo de relacio que podemos estabelecer com ele: a ética da
relacdo com tais substancias ndo permite uma molarizagdo entre bons e maus. O natural
ndo constitui o bom e tampouco o artificial € o mal, ha de se pensar nos efeitos das
relacdes do agente quimico com o corpo (e as intengdes deste corpo: sarar, dormir,
embriagar, morrer, etc). A posologia, o modo de administracdo, a relacdo que de efetua
enfim, ndo depende necessariamente da artificialidade ou ndo do agente quimico, ainda
que na maioria dos sintéticos a relagdo se dé de modo mais cauteloso e paulatino devido
a sua alta poténcia de acdo. A discussdo entre sintéticos e naturais €, portanto, um falso
problema, um drido territério de oposi¢do constituido para a destruicio do oponente, o
que finda por paralisar a discuss@o em uma surdez ruidosa de ambos os lados. Enquanto
um problema sempre nos leva a novas questdes, esta questdo nos paralisa em um

.. . . . 128
reducionismo fascista do “ou isso ou aquilo™ “*.

128 Talvez devéssemos incluir aqui mais uma importante neoplasia no texto: hd de se perceber que aqui nio
consideramos o sintético como sinénimo de artificial, e tampouco o elemento bruto, tal como estd na selva,
como sendo sindnimo de “natural”, antes consideramos a potencia de suas relagdes intempestivas com o
mundo. Deste modo, evidentemente que a alta poténcia de acdo costumasmente presente nos sintéticos faz
com que estes muitas vezes estabelecam relacdes muito especificas com os corpos, posto que facilmente sua
acdo pode redundar na decomposicio do corpo que com esta se relaciona e, ademais, passaram por um
processo de constituicdo, o qual buscava sua simplificacio planificada, no entanto, no campo da bioquimica
tais empreitadas de docilizacdo-artificializacdo dos farmacos muitas vezes esbarram na poténcia intempestiva
destes elementos. Mas, ndo somente a poténcia de a¢do de tal magnitude ndo estd restrita aos farmacos
sintetizados, como tampouco tal poténcia redunda necessariamente em simplificacdo abstrata das relagdes do
quimico. Em diversos momentos € exatamente por sua poténcia em contagiar os corpos com sua agdo é que
tais elementos potentes vao ser ainda mais intempestivos em suas relagdoes.
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Quando pensamos sobre o consumo de alguns entorpecentes, estimulantes e
alucinégenos torna-se ainda mais visivel as complexas relagdes entre os elementos. O
cha do cogumelo Psilocybin (a “carne dos deuses” dos Maias) baseia seus efeitos no
mesmo 4dcido sintetizado no 4cido lisérgico. Deste modo, em sua versdo sintética o
consumo da substincia é medido em milhares de micropontos da substincia aplicadas
sobre uma lamina de papel de alguns poucos centimetros. J4 o chd tem sua ordem de
medida calculada pelo nimero e tamanho de cogumelos e pela quantidade de cha
ingerido (um copo, dois copos), pela estacdo e hordrio em que foram colhidos, etc.
Assim, vemos que a poténcia do LSD em contagiar suas agcdes sobre as acdes do corpo
humano € muito maior do que a poténcia do chd. Isso nos leva a uma diferenca na
relacdo de consumo de ambos: uma molar (cogumelo) e outra molecular (LSD). J4 em
seu efeito, ou seja, na sua relacdo com o corpo humano, ambos sdo intempestivos: a
singularidade alquimica no preparo de ambos e as complexas disposi¢des de
acoplamento dos diferentes corpos em diferentes momentos fazem com que ndo se
possa prever com seguranca o que ocorrerd durante a viagem psicodélica. Logo, ha que
se modular tal relacdo pelo risco e pela precaucdo de igual forma, independente do fato
dos cogumelos serem encontrados nas fezes de zebuinos e os dcidos em laboratérios
caseiros: ambos podem ser fonte de experi€ncias limitrofes nada agradaveis e
potencialmente perigosas para a saide do corpo que com estas se relaciona. Da mesma
forma, a ayuasca e o DMT (sintetizac@o do principio ativo da primeira) ndo possuem a
usualmente atribuida relagdo de maior risco para o acoplamento com a versao sintética.
Ainda que tenha o principio ativo refinado e, portanto potencializado, a relagdo com o
DMT dura apenas alguns poucos minutos, ao passo que a borracheira da infusdo do
cipd banisteriopsis caapi com a folha Chacrona (mistura denominada ayuasca pelos
indios amazonicos) pode durar muitas horas. Deste modo, os cldssicos slogans de
defesa dos psicoativos naturais sdo apenas mais uma forma de molarizagdo do campo
de debate em uma oposicdo paralisante que nos impede discutir e problematizar o que
realmente importa: os estilos relacionais possiveis. O importante € afinar os modos de
se relacionar com a substancia de modo a potencializar tal agenciamento (a capacidade
de acdo do psicoativo e do homem que o consome). Um psicotrépico natural como a

Bella Donna, por exemplo, exige muito mais conhecimento na posologia de seu

250



agenciamento (posto seu elevado grau de toxicidade) do que a grande maioria dos
sintéticos encontrados no mercado do trafico de drogas.

A distin¢do entre sintéticos e naturais ndo &, portanto o ponto essencial sobre o qual
deve se constituir a questdo do consumo das substincias farmacoldgicas. Devemos
pensar o complexo de agdes (relacdes) que estabelecemos com estes e que estes
estabelecem com o mundo. Considerando este ultimo ponto (“relacdes que eles
estabelecem com o mundo”), torna-se evidente que, ainda que exista um forte mercado
das “drogas” e farmacos naturais, este ndao pode ser comparado com a industria
farmaceéutica (e com o tréafico de psicotropicos sintéticos de larga escala como a cocaina)
dos nossos tempos e suas agressivas praticas de dominac¢do das relacdes com a saude.
Tal sistema comercial faz parte do complexo de relacOes que define a estética relacional
dos farmacos sintéticos, e deve ser levado em consideracdo ao pensar sua relacdo
conosco. Mas ainda assim veja-se que nao se trata de uma oposi¢do aos farmacos em si,
mas sim com relacdo a suas patentes, valores, formas de comercializagdo e prescri¢do,
além do modo pelo qual estes sdo constituidos (as pesquisas de base que lhes dao
origem e seus objetivos financiadores). O fato de utilizarem populagdes pobres para
seus experimentos (que posteriormente ndo poderdo consumir 0s MESMOs
medicamentos neles testados), de se apropriarem com patentes de substancias existentes
nas florestas do terceiro mundo que passard a pagar royalty para seu uso, o fato de se
utilizarem de lobby, suborno e politicas de marketing nem sempre honestas para
amplificar o impacto das vendas de seus farmacos no mundo, enfim, o fato de fazerem
parte de um sistema de mercado extremamente rentdvel e pleno de profissionais sem
escrupulos, esta € a estilistica relacional dos farmacos que costuma nos induzir a atacé-
los de modo substancial (anti-firmacos, anti-alopatia) ao invés de pensar nos seus
modos.

Podemos complexificar ainda mais esta trama quando pensamos os alimentos que
ndo sdo processados industrialmente, alimentos “naturais”, sem aditivos quimicos e
processos de refino, mas que possuem um selo certificando algum atributo modal seu,
cardter “organico” (termo que hoje em geral busca referir um alimento “radicalmente
natural”), ou ainda um selo que garante sua “autenticidade” (denominac¢do de origem,

por exemplo). Sdo estes elementos que garantem a credibilidade de que uma
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determinada série de ocasides atuais (um certo devir de modos de relagdes) é realmente
o que diz ser ao entrar no mercado, atestando a ontologia, a constituicdo mesma do
objeto como tal. Isso se aplica ndo apenas a coisas construidas pelo homem, mas
também a produtos que independem deste (4gua, minerais, legumes, vegetais, animais,
etc.)'®. Assim, uma manga Bahiana para ser uma manga Bahiana “auténtica” deve
passar por uma série de procedimentos que permitem a qualificar como um exemplar do
modo Bahiano de ser manga, o qual findou por ser estipulado através de um protocolo
de como e onde se produz e quais sdo suas caracteristicas. Os alimentos chamados de
organicos participam do mesmo sistema de certificacdo e também passam por um
processo de planificacdo abstrato que simplifica suas relagdes possiveis de modo a
poder definir de modo restrito (e reducionista) a ontologia do modo orginico em
questdo. Evidentemente a artificialidade inerente aos alimentos orginicos possui uma
estreita relacdo com sua captura pelo mercado como capital simbdlico a somar mais
valia no produto final e apontar mais intensamente a um tarjet consumidor; no entanto,
como ja vimos, tais processos sdo partes constituintes da ontologia dos modos (ou das
coisas se voce preferir).

Héa uma pesquisa sobre estas transformacdes no caso de certificacdo dos
produtos Vascos (Euskera). Para definir a autenticidade do pimentio procedente de uma
regido especifica do pais Vasco, se definiu junto as associacdes dos agricultores, o
governo basco e agéncias civis qual seria afinal o melhor modelo para construir o
pepino Vasco: suas qualidades fisico-gustativas (sempre pensando em sua
aceitabilidade mercadoldgica e tradicdo), as quais posteriormente seriam abstraidas
analiticamente e formalizadas no laboratério, j4 nos termos abstratos da biologia
molecular e da genética. Trata-se de uma escolha politico-econdmica sobre um
territério da tradicdo o qual finda por receber uma formalizacdo e certificacdo
cientificos abstratos. Do local ao local globalizdvel hd uma desterritorializacdo do
pimentdo e sua posterior reterritorializacdo dobre um territorio mais fugidio: de legume

variavel se torna marca auténtica.

129 . . ~ .
Em alguns casos vemos o misto de ambos (feito pelo homem e nio). No site

http://www.cruzterrasanta.com.br/, por exemplo, temos a venda de um artigo certificado: vidros com dgua
proveniente do rio Jorddo e cruzes contendo areia da terra santa. Vemos ai a mescla entre o que € construido
no plano de imanéncia de modo “independente do homem” (4dgua, areia) e o que por este € composto (terra e
dgua santas, vidros e cruzes).
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Pues bien, desde hace aproximadamente una década, se constata un relativo cambio
de tendencia en este sector que podriamos calificar, acogiéndonos a una expresién de Bruno
Latour (2004), como un giro en su politica de la naturaleza: se mantiene el culto al producto
“natural”, autdctono, “nuestro”, pero la autoctonia y la “naturalidad” del producto se
construyen, garantizan y preservan gracias a la investigacion cientifica y las nuevas

tecnologias (INAKT; SEGUEL, 2006, p-132).

Deste modo, a tinica maneira de manter os modos tradicionais de produgdo € através
da inovagdo dos mesmos com as novas tecnologias. Este paradoxo nada mais € do que a
explicitacdo da artificialidade imanente inclusive aos métodos denominados “naturais’:
com tal exacerbacdo do artificio faz-se ver o processo de construcdo do natural
(enquanto ente-identidade) quando, contemporaneamente, ele adentra uma nova trama
técnica e deve sustentar sua “autenticidade” ao adentrar nesta. E somente através de sua
desconstrucdo através da biologia molecular que se assegura a “autenticidade” de um
pimentdo Vasco: os cientistas coletam minusculas amostras (tecidos, dgua, solo, ar, etc.)

e destas produzem o juizo de adequacio ou nao ao estatuto ontolégico de auténtico.

En esta labor de primera transformacion entran en juego una serie de herramientas con
el fin de acomodar la materia. Son procedimientos muy variables basados en las cualidades
de la materia, su manipulacién y la maquinaria empleada, desde la recoleccién a mano,
hasta maquinaria disefiada para triturar, moler o comprimir la materia y poder asi adaptarla
al formato de “muestreo”. La materia se transforma. Haciendo una analogia con las artes

plésticas, podria decirse que pasa de figurativa a abstracta INAKI; SEGUEL, 2006, P.140).

Aquilo que parece puro cdlculo finda por definir um ente (ontologia). No
procedimento de certificacdo de um alimento vemos a transformacdo de sua rede
relacional e o surgimento de um novo ente, mesmo que ambos sejam considerados, por
exemplo, apenas um pimentdo. Primeiro ha a separagcdo do dito ente (série de ocasides
atuais para Whitehead, processo de individuagdo para Simondon) do seu contexto e se
define (abstrai analiticamente) suas caracteristicas fisicas (cor, tamanho, forma, etc.) e
bioquimicas (moleculares e genéticas). Neste primeiro momento do processo de
certificacdo hd uma extrema artificializagdo do ser, pois, seja ele um pepino ou um pé
de erva-mate, agora eles sdo apenas um conjunto de indicadores bio-fisico-quimicos
sem outras relagdes quaisquer que nao estas de formalizacdo protocolar completa. E
entdo, no segundo passo do processo de certificagcdo, que devolvemos algo da

concretude (capacidade de relacGes) ao dito ente: o colocamos de volta no territorio que
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lhe d4 origem, no entanto, tal territério também passa por um processo de abstragdo
(isolamento e formalizacdo), j4 que para garantir a validade da certificacdo, por
exemplo, de um pimentdo euskera, de um pepino andaluz ou da erva-mate gatcha,
devemos atrelar o vegetal ao seu territorio correspondente, sendo este definido por suas
caracteristicas geograficas (delimitacio de uma drea abstrata) e bio-fisico-quimicas.
Deste modo temos a constitui¢do de um protocolo formal que modula um determinado
ente: a estrita defini¢do de suas relagdes (contexto e caracteristicas) a partir dos critérios
formalmente definidos no protocolo de certificacdo cinde com todas as outras possiveis
relacdes de concretizacio que este ser poderia criar. H4 uma luta por findar com o devir
para que o mesmo caiba na abstracdo do selo. Déd-se entdo a captura (defini¢do
identitdria) de uma natureza que passa a ser concebida como dada e original (é
“auténtica”, € “da terra”) a partir de uma série de intervencdes técnicas para melhor
inseri-la na rede econdmico-social de consumo: abstracdo identitdria para incrementar o
valor de consumo. Deste modo, o pimentdo euskera e a erva-mate gaticha tornam-se tao
artificiais em sua modulagcdo quanto a coca-cola que sai das fabricas desta bebida no
mundo inteiro: para todos eles existe uma modulacdo protocolar formalizada que
garante a ‘“‘autenticidade” do seu ser e tenta impedir ao mdximo os devires
intempestivos dos mesmos.

Assim, o pimentdo tradicional-natural-organico-autenticamente Vasco depende de
um instrumental técnico que ultrapassa muito sua tradicional-natural-organica-
autenticidade Vasca. Ha que ser capturado por uma rede sociotécnica nao-euskera para
tornar-se legitimamente euskera. Evidenciamos entdo aqui, através deste processo

mercadolégico, a artificialidade (a construcao ontolégica) dos entes:

No hay origen, solo una norma que se hace a través de una recursividad infinita, sin
original. Es ese hacer lo que constituye el ser. Lo técnico es lo étnico, tanto como, a la
inversa, lo étnico es lo técnico. El COMO (c6mo se hace y produce la identidad) es el QUE

(la identidad misma) (GATTI; INAKI, 2006, p-158).
Vemos assim, o processo de constituicao de uma identidade como um objeto técnico.
O pimentdo mesmo torna-se um elemento técnico em uma rede que definird o pimentdo
euskera, sendo tornado ele também parte desta rede artificializadora onde a
artificialidade ndo estd na origem, mas no “como” se constitui, no modo de relagdo.

Desta forma a identidade mesma € uma méquina de captura, um objeto técnico com seu
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meio associado, com sua rede sociotécnica de producdo tal qual um automédvel: “la
identidad misma opera como un objeto técnico” (GATTI; INAKI, 2006, p-159).

No caso dos alimentos que passam por algum processo artesanal e/ou industrial em
sua formacdo (modulacdo constituidora) a trama segue complexa. A primeira vez que
me defrontei com uma fileira de vinhos espanhdis reluzindo suas negras botellas sob as
brancas luzes florescentes em um supermercado, percebi que as diferengas entre os
vinhos da América latina e os europeus ultrapassam em muito o territério, as uvas e a
tradicdo: trata-se de distintos modos de relacionar-se com o “objeto técnico” vinho. Em
um primeiro momento quedei-me apenas absorto pela beleza do azul profundo caindo
na escuriddao do negro e pensava: “vinhos espanhdis, finalmente hei de ser intimo de
vosotros!”. Pensava na intrincada rede de intimidade que eu criaria com os vinhos,
chamando-os pelo apelido, conhecendo suas manias e peculiaridades. Estava ansioso
por um estreito agenciamento com seus devires, uma trama que me permitiria viver seus
sabores, cores, sons, texturas, campos, marcas, cidades, historias, nomes, etc. No
entanto, em um segundo momento comecei a ler os rétulos em busca dos meus
primeiros parceiros de copas, e logo descobri que algo muito estranho se passava com
aqueles novos amigos, pois, diferentemente dos meus velhos conhecidos chilenos,
argentinos e uruguaios, estes vinhos europeus nao faziam qualquer referéncia a uva que
dava corpo ao elixir embotellado. Como poderia eu escolher com quem compartilhar a
mesa de jantar nesta noite? Onde perceberia a piscadela de flerte entre o vinho e meu
gosto? Qual seria o elemento de sedug¢do que daria inicio a nossa relagdo? Nao fazia
idéia, seus “rostos” nada me diziam sobre as possibilidades do nosso encontro. O que se
passava € que os protocolos de definicio dos modos relacionais destes “objetos

130 . L . .
”° com seus consumidores era um pouco distinto do sistema que impera para

técnicos
definir os vinhos latinoamericanos. Embora o vinho seja definido como um fermentado
de uva em ambos continentes (e nos demais também, creio eu), na América latina sua
ontologia tem um acento (uma nuance, um sotaque) mais substancial (sendo definido

primordialmente pela matéria prima que o compde), a0 passo que o vinho europeu

130 . . .. . . .
Para tomar ao vinho como um “objeto técnico” temos que tornar as fronteiras deste conceito mais

esfumacadas e escorregadias do que em sua versdo original (SIMONDON, 2007). Aqui sdo tomados como
objetos técnicos por dois motivos basicos: sdo elementos manufaturados e elementos que agenciam uma série
de técnicas de manufatura na sua elaboragdo, fazendo em torno de si todo um complexo tecnolégico variante
no tempo e no espaco.
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tende a ser um ente definido mais pelos processos pelo qual passou. Ainda que tal
questdo ndo seja pura (hd hibridismos disso em ambos os lados'"), a experiéncia da
defini¢do do vinho na América latina se da basicamente pela relacdo uva + territorio e
posteriormente pelos processos aos quais foi ou ndo submetido aquele liquido (jovem,
reserva, etc.). J4 na Europa a maioria dos vinhos s@o compostos por um assemblage de
uvas elaborado pelo endlogo da marca, e em poucas ocasides vemos explicitada tal
mistura nos rétulos. O que realmente d4 nome e define o devir de um vinho
(condicionando a escolha dele pelo seu consumidor europeu) é o processo pelo qual ele
passou (tinto de mesa, crianza, reserva, reserva especial, etc.) e sua regido de origem
(Penedés, Rioja, Ribera Del Duero, etc.). Sdo outros os critérios que ddo corpo a sua
preensdo, logo, sdo dois modos distintos de ser vinho (sabendo-se que ai, em cada uma
destas formas de definir, existe uma infinidade de modos possiveis de ser vinho). Em
alguns momentos este acento ontolégico nos processos pode inclusive mudar o nome da
bebida, produzindo identitariamente um novo ente, como no caso do Cava cataldo e do
Champagne francés, pois tais nomes dados a estes dois espécimes de vinhos
espumantes nio se reduzem a uma denominagdo de origem, se ndo também se referem a
toda uma metodologia estritamente definida para a producdo de ambas as bebidas: o
método champenoise.

Isso ndo faz, de forma alguma, com que um vinho seja melhor do que o outro, mas
apenas nos demonstra a riqueza ontoldgica de nossas concepgdes dos seres, € 0 quanto
de formalizacdo e artificialidade podem ser alguns seres geralmente conhecidos por sua
“naturalidade”, principalmente quando mudamos a definicdo destes atributos de uma
perspectiva essencialista-substancialista para outra modal-relacional. Quando adotamos
um modo de defini¢do ontoldgica relacional, de preensio (WHITEHEAD, 1956), de
disparacdo e ressonancia (SIMONDON, 2009), de predacio (CASTRO, 2006), de
batalha e amizade (NIETZSCHE, 1999b), etc., podemos entdo navegar por entre a
complexidade ontoldgica de coisas banais nada banais que andam a nossa volta como

um pepino ou uma garrafa de coca cola. Entes que possuem um elevado grau de

131

Na América latina sdo também relevantes os processos pelos quais passa um vinho. Na Europa existem

alguns vinhos, como o Chianti Classico e o Brunello di Montalcino que sdo conhecidos por serem produzidos

completa (no caso do segundo) ou preponderantemente (no caso do primeiro) pela uva Sant Gervasi. No

entanto, além de serem casos especiais, sua defini¢do estd ainda extremamente associada aos procedimentos

que lhe ddo origem.
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abstracdo e gerenciamento de suas relacdes de modo a diminuir a intempestividade e
criacdo dos mesmos. Para tanto se evita que possam erigir outras relacdes do que as ja
conhecidas e catalogadas. Gera-se um ser Standard, abstrato, que regula a individuacao
dos demais a partir da mediacao das relacdes destes com seus meios associados.
Enquanto isso, minha dor de cabeca diminuiu, mas ainda ndo passou. Tentarei
dormir, pois amanha parto daqui para a selva da civiliza¢do e suas distintas estilisticas.
Alguns indios jovens me espiam pelas frestas da oca e riem. Devem estar comentando
como fui fraco e afeminado ao ndo suportar a beberagem de cauim (logo eu, um vizinho
da maior festa da cerveja do mundo!). Nada que ofenda muito um homem civilizado,
com a carne flacida e a moral flexivel dos habitantes urbanos. E pensar que nossa
sociologia da casa grande foi capaz de tachar de preguicosos estas pessoas que sdao
capazes de um feito destes (beber e dancgar trés dias sem comer!). Estou esgotado,
cansei de ser um selvagem indomito quero o calmo regaco da civilidade a me docilizar
como um gato no colo macio de uma velha senhora: a olvidar do frescor da predacdo no
morno afago inebriante. Exauri meu espirito, sedo minha selva e suas ilimitadas

riquezas por uma garrafa de coca-cola e uma aspirina!

Pequeno devaneio voando de volta para casa:

O processo de descolamento do homem da natureza, e seu projeto de dominio da
mesma, tem um inicio imemorial nas religides e filosofias da Grécia cldssica, possuindo
um grande incremento com a teologia crista e, principalmente no que tange ao dominio
e transformacdo da “natureza ndo humana”, durante o projeto iluminista de civilizagdo.
Paradoxalmente, a partir de minha perspectiva (neste ponto em completo acordo com o
ex-académico), nada € mais natural do que tal descolamento da natureza em busca do
seu dominio, assim como tampouco € menos natural o retorno do homem a sua
condi¢do ndo apenas humana, retornando com orgulho e humildade francos junto as
bestas, plantas e virus. Nao podemos sair da natureza ja que esta é nosso plano de
composi¢do, no entanto, a natureza mesma vive saindo de si e tornando-se outra,
sempre dindmica a ndo permitir sua substancializacdo em uma totalidade: a natureza é

sempre desnaturada. Temos neste processo paradoxal a mesma dindmica que o ex-
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académico descreve em seu livro da desnatureza quando nos fala da imanéncia (pagina

N

142 a 147), raciocinio que poderiamos estender a dindmica de compreensdo da
ontologia como modo e ndo como substidncia: se a ontologia € condicional
(acontecimentos relacionais em devir) e ndo ha substancia sob a condi¢do, tomamos
entdo a propria condi¢do como uma substancia (toma-se estilo por esséncia necessdria),
no entanto, por ser condicional (situacional), por tratar-se de um modo em devir, tal
estilistica estd em constante transformacdo em sua repeticdo e pode a todo momento

(dependendo dos seus encontros, de suas preensdes, agenciamentos, etc.) vivenciar uma

fuga que aponte novos rumos.
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Poetnografia 3: As coisas e os seres.
(Ievando ao biocapitalismo e sua paradoxalidade para além da diferenca entre natureza e

artificio e para além da diferenca entre propriedade privada e comum).

Entro mais uma vez em meu apartamento e mais uma vez sou tomado de um tédio
que me quer levar para a rua, para ver as coisas € pessoas que vivem por ai. Mas mais uma
vez uma preguica sedentdria toma conta de mim e o empuxo domiciliar me leva a uma
rdpida sentada no sofd para pensar no que fazer. Em um gesto automadtico pego o controle
remoto da televisdo e a acendo, ndo suporto ficar s6. Vasculho rapidamente os canais e
encontro um documentério sobre uma nova inveng¢do da biotecnologia. Largo o controle e
relaxo, creio que hoje ficarei em casa vendo o mundo de camarote.

Tudo comeg¢a com um traveling mostrando uma edificacdo. Era um prédio sébrio.
Um prédio de tijolos vermelhos foscos, de linhas retas preponderantemente horizontais.
Espalhava-se em pequenas ruas (que mais pareciam corredores) por uma drea mondtona,
sem aclives e declives, lagos ou bosques, apenas um vasto gramado cortado pelo asfalto em
varios trajetos. Quanta sobriedade austera poderia haver em uma edificagdo? Sua
constituicao elegantemente simples remetia a uma aura religiosa, como um claustro, ainda
que tivesse ares de modernidade em sua funcionalidade direta, sem arabescos inuteis para
agradar ao olhar. Por entre os telhados dos edificios o dia que se acabava excitava as
células fotosensiveis dos geradores fotovoltaicos (pequenos lagos negros encapsulados em
chapas vitreas) e salpicava fugazes orgasmos fluorescentes acendendo as lampadas das
retas ruelas no fim do dia. Os passos seguiam calmos o rumo do ponto de Onibus, sem
pressa ou sobressalto, em um ritmo de chuvisco invernal. Diante de tamanho marasmo
vulgar ninguém diria que dentro daquele prédio de aspecto tdo burocritico, naquele dia
cinza e comum, algo radicalmente extraordindrio se passava.

Dentro do prédio, um esquadro de quadrados tecia as simetrias do espago interno,
cavando 16cus precisos no monolito de concreto armado com leves divisdrias de fibra. Tais
cubos davam corpo a muitas salas brancas, com bancadas em aluminio reluzente tomadas
por vidros transparentes e dispositivos eletronicos vdrios que tem como Unica caracteristica
comum uma falta de elegancia estética que servia como evidéncia de que ndo haviam sido

pensados por um dandi designer, mas sim por um funciondrio pragmatico. No geral, a
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estética destes ambientes mantinha uma austeridade monasterial que € prépria dos que
dedicam sua vida por completo a um fim que ndo o gozo dos prazeres da carne. Somando-
se a esta paisagem, um exército de homens vestindo jalecos brancos faziam as vezes de
sacerdotes, dedicando cada atimo de tempo e atencdo a detalhes minimos em uma
abnegacdo digna dos monges mais obstinados. No entanto, em meio a tanto tédio, uma sala
fervilhava de emocdo silenciosa. Com as maos tremulantes o pesquisador antevia a
notoriedade e o lucro descomunais que alcancaria com os dados contidos naquele
documento. Pensava nos artigos, prémios e financiamentos aos quais este evento daria luz e
diante dos quais seus colegas 0 mirariam com admira¢do e inveja. Mantinha em suas maos
a tabela de resultados como se fora a reliquia de um santo para um homem da idade média,
com ela, ele poderia operar milagres no mundo. A série de linhas e colunas cheias de
nimeros parecia uma mera tabela de anotacdes de gastos ou pontos de algum campeonato,
mas para os olhos alfabetizados na linguagem dos niimeros se desvelava ali a descri¢do de
um fendmeno. Os numeros se ligavam uns aos outros em uma cadeia elegante e objetiva tal
como a prosa dos naturalistas do século XVIII. Formavam em conjunto o quadro de um
acontecimento, descrevendo-o em detalhes, ponto por ponto, € iSso soava como poesia ao
pesquisador que os admirava em toda sua harmonia simétrica de equacdo corretamente
resolvida, tal como se fosse o nome de Deus finalmente revelado aos homens.

Quando garoto sempre sonhara em criar novas tecnologias fantdsticas, robos
humandides, naves interplanetdrias, viagens no tempo. Com o tempo sofisticou sua paixao
pelas criacdes da fic¢do cientifica e passou a pensar em cyborgs e inteligéncias artificiais.
Sempre lhe fascinara a possibilidade de unir o homem as mdquinas, pois deste modo o
humano nio estaria mais limitado por sua fragil natureza e poderia, quem sabe, até vencer a
necessidade do fim de si. Mas, quem diria, sua extrema habilidade com os nimeros e
exatidoes o levou a ser convidado para desbravar o territorio proprio do inexato: a vida.
Antes pensava em tornar-se mdquina para manter longe de si os arroubos e fraquezas
decorrentes de ser um animal, um ser vivo o qual, ainda que soubesse fazer promessas e
disciplinar-se, ndao podia todavia dar garantias sobre os proprios atos, tamanha a forca
intempestiva dos desejos, pensares, sentires e afetos inconscientes. Levar o homem a
pureza dos cdlculos em sua simetria elegante, unir as irregularidades da carne a minerais

planificados matematicamente. Ser um ser confidvel. No entanto, durante seu curso na
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academia sua habilidades em lidar com tais simetrias numéricas foi requisitada para fazer o
caminho inverso: mais importante que moldar o mineral ao corpo para fazer do corpo
matemadtica, seria levar a matematica aos corpos e possibilitar que adentremos a densa mata
virgem da biologia molecular. Por que criarmos ferramentas para fundi-las aos vivos se
podemos tornar ao vivo mesmo ferramenta para nds? A natureza é um vasto repositorio de
artificios bem solucionados para fungdes diversas. Por que entdo deveriamos tentar recriar
tudo do zero ao modo dos descentes de Noé se o paraiso tecnoldgico da vida se apresenta
para nés como um territdrio a ser explorado e utilizado? A vida mesma, em si, € o artificio
mais engenhoso ja criado pelo mundo, como partir de outro ponto na criacdo de novos
artificios?

Estes argumentos fizeram sentido para ele, ainda que as curvas barrocas da vida ndao
parecessem tdo elegantes quanto os neocldssicos resultados das pesquisas exatas: na
biologia pequenas irregularidades faziam parte imanente do padrdo. Mas este seu primeiro
impeto estético foi logo arrebatado por outro mais forte: ao entrar na sala do professor que
lhe fizera o convite e ver a bela paisagem de um laboratério em toda sua exuberancia de
linha de pesquisa bem remunerada por empresas interessadas nos (possiveis) novos avangos
em biotecnologia, se decidiu por aceitar o posto de trabalho, pois tal disciplina estava em
alta no mercado de bens futuros (de fato, de bens futuramente possiveis o que € muito
distinto). No entanto, se deve notar que ndo foi exatamente a presenga do dinheiro que o
concenceu. Niao se trataou de uma decisao tomada por fins lucrativos ou poder financeiro,
ao menos nao diretamente. O que lhe fascinou e o tomou tal qual o canto das sereias foi a
beleza do laboratério. O reluzir novidade dos equipamentos de ultima geracdo, a estrutura
bem cuidada de um ambiente de trabalho em constante transformagio e manutencdo. Tudo
isso saltava aos seus olhos tal como um feliz sonho infantil aonde se acorda, perdido e s0,
em uma loja de brinquedos apinhada de possibilidades de diversdo. Se a estética da regular
irregularidade da vida o fazia franzir o cenho, tal sala-técnica garbosa arregalava seus olhos
e lustrava sua iris com uma lubrificante ldgrima de alegria incontida.

Assim, levado pelo encanto da estética laboratorial, adentrara no ramo. Pouco
tempo apos, devido aos seus sucessos em produzir simetrias no campo escorregadio da vida,
ser contratado por uma empresa desenvolvedora de ferramentas biotecnoldgicas seria s6 o

desenvolvimento natural do seu rumo (sabendo-se que o “desenvolvimento natural” de algo
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¢ um for¢coso caminho de muito labor e artificios), pois agora tinha ele mesmo seu proprio
laboratdrio na universidade, garboso e exuberante em sua auséncia de cores e império das
transparéncias soébrias. Trabalhava todo dia o dia todo, mas fazia isso imbuido da alegria
dos revoluciondrios e dos artistas, pois estava a construir um novo mundo que deteria sua
marca. Secretamente considerava a si mesmo uma espécie de demiurgo, que manejava 0s
artificios da vida para produzir novas possibilidades para a vida humana. Era um segredo
seu do qual tinha um pouco de vergonha, pois, como homem de ciéncia, deveria resguardar
uma postura mais austera. No entanto, o fato era que exatamente neste momento findava a
sua mais nova obra, e o fazia com aquela soberba teocratica da qual se envergonhava: havia
modificado o gen de uma bactéria fazendo com que este pequeno ser se alimentasse dos
graxos depdsitos de gordura saturada que entopem as veias dos humanos contemporaneos e
sua dieta rica em stress e calorias varias. Uma ferramenta viva que opera a desobstrucio
dos vasos de forma autdbnoma permitindo aos humanos velhacos adoradores de fastfood
persistir em sua vida de excessos sem exceder a propria vida. Muitos seriam os que muito
pagariam para poder usufruir os prazeres lipidicos sem a culpa crista do infarto. Um oceano
de financiamentos irdo envolvé-lo em milhares de ddlares para o desenvolvimento do seu
resultado. Via a nova bactéria como se fora sua filha, um novo ser ao qual ele mesmo deu a
luz com seus exaustivos estudos e experimentos. Ndo demorou entdo a anunciar sua
descoberta e eleger uma entre a infinidade de propostas que pousaram em sua mesa na
universidade. Um grande laboratério literalmente o comprou, por inteiro, € passou a ser o
detentor da patente do novo ser. Ainda que a replicagdo do dito cujo ndo fosse uma
operacdo extremamente dispendiosa, o valor da nova técnica para a sociedade fez com que
a bactéria se tornasse uma raridade cara. Nao tardaram muito as primeiras manifestacoes de
associagdes de pacientes com complicacdes cardiacas e de ministérios da saide de paises
subdesenvolvidos: todos queriam a possibilidade de utilizar o tratamento. No entanto, a
patente sobre aquele ser vivo pertencia ao laboratério, e a sua quebra geraria um milionério
recurso legal a Organizagdo Mundial de Comércio (OEA). Um fervoroso debate com
declaragcdes contundentes de ambos os lados se iniciou. O cientista, zeloso por seu trabalho
e indignado com os que lhe queriam retirar o rebento dos bracos aceitou o convite para um

debate televisionado em uma grande universidade.
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Luzes, flashes, ruidos de vozes lancando perguntas ao vento que passavam por seu
corpo como flechas de uma tribo buscando seu alvo, tapas nas costas, sorrisos e apertos de
maos que eram tantos ao ponto de se tornarem andnimos para ele. Aturdido pela multidao
ja se arrependia de haver aceito o convite. Adentrando uma pequena sala nas coxias que
fazia as vezes de camarim, sentou-se € preocupava-se apenas em respirar enquanto um
representante da empresa farmacéutica lhe dava uma série de instrugdes sobre o que e como
deveria dizer. No entanto ndo havia como escutar as palavras, pois ele estava perdido no
siléncio ruidoso dos movimentos do seu pulmao. Teve um leve pressentimento de infarto,
um arrepio agudo e dolorido rasgou seu braco esquerdo da mdo até o ombro. Levou a mao
ao peito como se o coragdo lhe fosse escapar de imediato, mas pronto percebeu-se
retomando o controle de seus batimentos cardiacos e respiragdo. A sudorese no entanto ndao
findava e o cientista que vertia rios salmoura enxugava regularmente seu suor com um pano
que levava na lapela, até entdo apenas um antigo hébito inutil. Com um sobressalto recebeu
0 aviso dos cinco minutos (ai meu coracdo!) e logo apds caminhou trémulo e sonambulo até
o auditdrio, como se visse um filme desde dentro do corpo de outra pessoa que caminhava
por ele. Sentou-se sobre a mirada do seu oponente sem nem averiguar se a cadeira
realmente estava ali para recebé-lo. O tal oponente nio parecia um colega de profissao,
apesar do seu ar professoral (para ndo dizer pedante), a barba longa e os cabelos curtos
desgrenhados, sua roupa amarrotada e aparentemente suja levavam a crer que devia ser um
p6s-hippie que se inseriu na bioquimica para produzir alucinégenos nos anos 1960 e
acabara conseguindo visibilidade por sua personalidade magnética que envolvia os alunos
em ideais nada cientificos. Isso o deixou muito enraivecido, pois eram tipos como aquele
que davam os argumentos para legitimar organizacdes ndo governamentais e outros
movimentos sociais que se opunham cegamente as conquistas da ciéncia e da inddstria
bioquimica. De certo modo tal desgosto arrefeceu sua ansiedade e o fez voltar ao seu prumo.

Percebeu entdo que o mediador dava ja a primeira palavra ao seu oponente que dizia.

-Eu nem acredito que estamos debatendo tal argumento. Imaginem vocés se a sociedade
seria capaz de discutir este tema antes da absurda comercializacdo da vida? Nao posso
imaginar esse disparate, ndo somente nossos antepassados, mas nés mesmos a umas quatro

décadas atrds, ndo colocariamos esta pauta na ordem do dia, pois em outros tempos seria
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considerado evidente que a vida € inaliendvel! A vida! Ela ndo nos pertence, nem mesmo a
nossa. Trata-se de uma dddiva do mundo, um presente de Gaia! Como seria possivel a um
homem tomar posse de um outro ser vivo? Como poderia um laboratério fincar sua
bandeira sobre uma espécie inteira, sobre a vida mesma, sua maneira de pulsar e expandir,
tornando-a seu territorio e cobrando royaltes dos que nesta adentrarem? Percebem vocés o
absurdo disso? Nao fosse a ganancia da inddstria farmacéutica e seus habituais asseclas
nem pensariamos nesta possibilidade. E como se estivéssemos retornando aos tempos
coloniais, estamos dividindo a biosfera e seus entes entre conglomerados humanos, apenas
mudamos as bandeiras dos reinos pelos logotipos das empresas! Eu gostaria de escutar do
Sr quem lhe outorgou o direito de usurpar um bem comum da vida, que ultrapassa até
mesmo a humanidade, quanto mais um homem apenas! Quem lhe deu este direito meu Sr?
Temos pessoas morrendo no mundo inteiro dos males que esta incrivel bactéria poderia
curar, o que fazem vocé e seu rico empregador com isso? Garantem que apenas 0S poucos
suficientemente abonados possam pagar por este essencial tratamento e ficam a ver
milhares morrerem sem assisténcia. Eu lhe pergunto ainda mais, como pode o Sr dormir a
noite? A sagrada mae terra nos ofertou esta dddiva mundana a qual o Sr. pretende usurpar,
mas ndo conseguird, pois sdo bens da natureza e nio seus. E o trabalho de toda a vida e ndo
0 seu, vocé ndo passa de um pirata contemporaneo a servico de um neocolonialismo

usurpando os recursos da biosfera.

-Apesar da ruidosa verve do seu argumento, ndo vejo ai um argumento sequer, apenas uma
retorica que se esquece dos principios que estdo implicitos neste caso especifico.
Primeiramente, deixe-me lembré-lo de uma pequena questdo: eu nao apenas descobri um
“ente” na “natureza” e o chamei de meu como o Sr sugere; eu escolhi um ser e o modifiquei,
com muito trabalho e tentativas infrutiferas, até que obtive o resultado final, uma incrivel
ferramenta viva, por mim inventada em parceria com a natureza, que € capaz de salvar
vidas. No entanto, consideremos os dois casos, lhe permito esta facilidade, consideremos
também o caso de um pesquisador que encontra um germe na natureza até entdo
desconhecido, um germe que vive no estdmago de um raro peixe enddgeno a bacia
amazdnica, por exemplo, e que, em conseqiiéncia de uma longa jornada etnobioldgica e de

experimentos laboriosos se descobre sua capacidade para salvar vidas. Ndo seria este germe
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também uma ferramenta? E ndo teria este homem o direito de usufruir do fruto do seu
trabalho arduo? O homem que tanto se esfor¢ou por descobrir tal bem para a humanidade
nos longinquos rincdes das entranhas de um estranho peixe brasileiro deveria ser esquecido?
Devemos nos, entdo, considerar o universo uma dadiva dada e nao toca-lo nunca mais?
Permita-me ainda outro exemplo, este um cldssico que nos joga na cara a veleidade deste
mito do ente dado. Quando Latour (2001) nos fala da descoberta da levedura lactea por
Pasteur, o que vemos ndo € um mero encontro, um esbarrdo do cientista com o0 novo ser em
seu laboratério. Muito pelo contrdrio, trata-se de um longo e dramdtico processo de
construcdo da nog¢do deste ente, processo de constru¢do baseado em hipdteses e exaustivos
estudos experimentais que permitem que o ente seja visto e “descoberto”. Deste modo,
Pasteur teve de lutar, por exemplo, contra uma quimica da época que desprezava a biologia
e todas as explicacOes que apelassem para seres vivos ou quaisquer principios vitalistas
quando da explicac¢do do processo de fermentagdo, estes seriam no méximo subprodutos de
uma mera mecéinica quimica, sem interferéncias outras. Era visto como um retorno ao
obscurantismo, ultrapassando a mera fisica dos encontros dos corpos com a insercao de um
agente misterioso. Nao bastava ao cientista francés a tarefa de fazer emergir a levedura no
laboratdrio, deveria também tornd-la um ente vidvel para a comunidade cientifica. A
ontologia deste ente no meio cientifico € inexistente, deve ser erigida desde o principio,
assim, Pasteur inicia sua constituicdo com a constatacio de uma nebulosa bruma de
percepgdes que podem (de modo fraco) remeter a existéncia de uma levedura do leite. Para
tanto realiza em seu laboratdrio uma série de experimentos que lhe fornecem esta bruma, e
que, passo a passo, vao adquirir mais consisténcia até dar emergéncia a este novo ator que
serd o protagonista da fermentacdo lictea. Para tanto, realiza operacdes e descreve
caracteristicas fisico-quimicas que emergem dos seus experimentos, tece comparacdes de
similitude destas caracteristicas com outras existentes em outros processos (agentes) na
natureza, buscando através de uma analogia ontoldgica dar a devida consisténcia ao ser em
questdo (apoia a levedura do leite nos ombros das plantas e nos da levedura da cevada para
permitir que o novo ente possa caminhar sozinho); experimenta e descreve a acdo do
desenrolar da fermentacdo e busca paralelos em processos outros ja conhecidos por seus

companheiros de academia: tece uma intrincada trama para dar corpo a um novo ente que
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de modo algum ja estava 14, dado, para o primeiro olhar, era preciso um longo processo

para seu parto. Como nos comenta o proprio Latour:
Un experimento es una historia, no hay ninguna duda al respecto — y justamente se la puede
analizar como tal -, pero es una historia ligada a una situacién en la que los nuevos actantes
se ven sometidos a terribles pruebas concebidas por un ingenioso director de escena; y el
director de escena a su vez, tiene que superar pruebas terribles a manos de los colegas, que
son quienes comprueban el tipo de lazos que existen entre la primera historia y la segunda
situacién. Un experimento es un texto que narra una situacién no textual (LATOUR, 2001, p.
49).

Hoje para escrever estas histérias ndo dependemos apenas de uma bico de pena e
um bico de bunsen, nossos instrumentos para dar emergéncia aos novos atores do teatro
biotecnoldgico sdo extremamente complexos e caros, como sugere Voc€, meu caro, que tais
pesquisas acontecam? Tais grandes empreendimentos da humanidade ocorrem gracgas a
empresas e Estados interessados nos possiveis resultados das pesquisas. Sdo estes
“mercendrios da biosfera” que nos sustentam, € ndo entidades beneméritas sem fins
lucrativos (alids, sempre foram os mercendrios em sua selvageria concupiscente, ordenada
pelo ouro que deram os primeiros passos para além da fronteira do conhecido). Nao somos
sacerdotes com votos de pobreza e castidade! Estamos diante de um caldeirdo de
possibilidades, um universo pleno de ferramentas, de artificios vivos para serem
investigados, transformados e utilizados, por que ndo fariamos uso disso? Vocé fala em
Mae Terra, Gaia, e outras sacralidades. Vocé nos diz que o mundo € dado e que devemos
manter tudo como estd. Pois eu te contarei uma pequena histéria: este mundo que vivemos
¢ um instante e uma pequena parte de um grande processo de invencao constante! O mundo
¢ artificio! O fato € que vivemos em um caldeirdo de artificios em constru¢cdo, € ndo em
uma obrada dada por uma dadiva. Ele estd sempre a construir-se € soma-se¢ novos
dispositivos a cada dia, entre eles esta nova bactéria que acabo de inventar, pois lhe
contarei outra assombrosa anedota: eu também sou parte deste processo gigantesco de
criacdo! Eu, a empresa para a qual trabalho e a bactéria que modifiquei, somos todos parte
deste processo forcoso e artificioso de constru¢do, assim, se reclamas da minha expugnacao
da natureza, reclame com ela, pois eu mesmo sou Gaia, Mae Terra ou seja 14 como queiras
vocé chamar nosso mundo. Eu sou apenas mais um artificio que, entre outros, me encontrei

com o artificio da bactéria e a modifiquei, assim como um dia as mitocondrias adentraram
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as células e se tornaram células que respiram. Assim, deste modo simples e prosaico, somos,
eu e minha criagdo, parte desta natureza que tanto queres manter virginal. Pois te garanto,
ela segue virgem, pois como poderia alguém perder a virgindade com o préprio dedo?
Ninguém perde a virgindade consigo se considerarmos que a mesma ndo € apenas O
rompimento do himen, mas sim a conjung¢do carnal, o coito, o encontro. Eu, a empresa e a
nova bactéria por nds concebida nada mais somos do que unha deste teu sacro ente que
nunca para de se reinventar em mim e nos nossos laboratérios. Eu, a empresa e a nova
bactéria somos apenas a masturbacdo da natureza, ndo podemos violar sua Mae, fique

tranqtiilo.

-He he he, quanto humor na tua fala, mas me permita seguir teu raciocinio anterior as
pilhérias sexuais: supondo que eu contigo concorde de que Gaia ndo existe, de que a Mae
Terra € apenas um mito e de que o mundo € um complexo de complexos artifios, ok? Serias
entdo obrigado a admitir que de certo modo compartilhamos este campo de criagdo e que
ele nos ultrapassa ao nos envolver todos. E que a agdo de um homem, por exemplo, jamais
estd restrita a este, ndo? Deste modo, como poderia entdo ser possivel atribuir patente a um
artificio? Ja que a origem, o meio e o fim deste artificio e sua histéria sdo demasiado
grandes, nebulosos e contingentes para serem determinados claramente? Teu trabalho,
como tu mesmo dissestes, foi em parceria com a “natureza”, assim, sendo eu também um
dedo ou unha da “natureza”, ndo deveria eu também poder usufruir deste novo artificio?
Por que uma lei me proibe de fazé-lo sob pena de pesadas multas? Supondo que eu abra
mao da natureza como uma dadiva dada, mesmo assim, como podes tu te apropriar do
nosso trabalho conjunto com todos os seres que ja existiram e que serdo, e até com 0s que
nunca existiram e com os que nunca serdo, como podes te apropriar desta multidao? E mais!
Sendo tua acdo natural como dizes, isso por acaso justifica que ndo penses nos possiveis
resultados dela? J4 que pensar e planejar os efeitos de nossas acdes € uma das
caracteristicas mais distintivas do homem e sua potente plasticidade comportamental, por
que nao usd-las bem e refletir sobre os resultados da tua acdo? Nos efeitos que esta acio
terd neste plano comum que agora denominamos natureza? Afinal, é fundamental lembrar
que nao sendo divina, mas sim mundana, ndo sendo dada, mas sim construida, nada mais

evidente do que concluir que ela ndo € necessdria! E, assim sendo, pode acabar. O artificio
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pode se extinguir, ndo é? E, deste modo, ndo seria quem sabe uma pretensao demasiada crer
que tu sabes todas as conseqiiéncias da criacio de um novo ente na composicdo ou
decomposicao deste plano comum que compartilhamos?! Coletivos inteiros de cetdceos vao,
por vezes, dar de cara na areia dos nossos litorais e 14 se debatem até a morte, pretende vocé
segui-los? Uma infinidade de espécies de virus jamais se perpetuam gracas a sua extrema
eficicia em replicar-se, findam por trucidar seu hospedeiro antes que o mesmo possa
promover sua dispersdo. Quer vocé também afundar-se em tal nivel de exceléncia? Cré que
minha fala faz parte de um mero moralismo ludista? Me toma por um anarcoprimitivista tal
qual o Unabomber, a explodir cartas contra o desenvolvimento industrial como se esse
fosse em si 0 motivo da nossa atual situag@o societdria? Cré que tomo a tecnologia e todas
suas agdes como se fossem por si e em si coisas malignas, substancializando estas na
matéria prima do mal? Pois e se lhe digo que antes penso a partir de uma ética espinosista?
Nao me importa tanto o fato de falarmos de artificios ou de coisas naturais, me interessa
mais que tipo de relacdes tais elementos constituem com o mundo! O universo da
tecnicidade é pleno de modos de relacdo distintos, ndo caio nestas arapucas simplistas de a
tudo e todos igualar segundo uma matriz da sociedade industrial-patriarcal-hierarquica-
tecnica, sei bem que, assim como os homens, as maquinas sdo ac¢des tendendo a relacionar-
se, mas que em sua estilistica ndo sdo substanciais ou essenciais e, portanto, podem em
muito serem transformadas pelos agenciamentos que se realizam com estas, afinal, estas
mesmas sao o que sdo seus agenciamentos. Preocupa-me é o modo de agenciamento destes
objetos técnicos, e sei que alguns destes tem tendé€ncias suicidas, algumas criacdes se
prestam a agenciamentos demasiado perigosos para que perpetuemos Os Seus Uusos €
desenvolvimento. O risco implicito na energia nuclear, por exemplo, tanto o que estda
contido na matéria radioativa quanto o que advém das possibilidades de uso armamentista
desta mesma tecnologia. Por que devemos seguir com este absurdo e ver tragédias como as
de Fukushima e Chernobyl? Por que devemos lidar com os Scuds sujos de Sadan
(revestidos com uranio), as bombas atdmicas paquistanesas, americanas, russas € por ai em
diante? Nao seria mais responsdvel evitar esta tecnologia e substitui-la por outras menos
nocivas? Ou ainda, faz sentido para vocé os investimentos publicos em uma malha vidria
para que cada homem possua em suas maos mais de uma tonelada sendo guiada entre 60 a

200 kilometros hordrios, andando ao lado das pessoas, resguardadas apenas por uma linha
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de tinta ou uma elevacdo da cal¢ada de apenas vinte centimetros? Nao parece evidente que
o potencial de relacdes de decomposicio destes objetos técnicos € grande demais para que
nos responsabilizemos pelo seu uso? E, dentro desta linha de pensamento, me preocupa
muito que tua acdo de criar um novo ser, mutando seus genes selecionados por milénios de
sabedoria pratica, tenha uma grande vocacao para findar com a poténcia de agdo do mundo,
uma vocagdo venenosa de decompor as demais relacdes da nossa teia da vida que tardaram
tantos milhares de anos para se estabelecerem neste delicado tecido da natureza. Vocé nao

se preocupa com isso?

-Pois eu penso sim nos efeitos das minhas acdes e vejo milhares de seres humanos que
poderdo sobreviver e viver melhor gracas ao meu invento. Pensei, pesquisei, experimentei
diversas vezes. Publicamos, discutimos na comunidade cientifica, passamos por processos
de regulamentacio dos 6rgdos do governo e internacionais. O que poderiamos fazer mais?
Cruzar os bracos com medo do futuro? Queres excluir o “talvez”, o “quem sabe” do nosso
mundo? Pretendes viver sem arriscar decomposi¢des? A vida é feita também de
decomposicdes que compode novas relagdes meu caro! Toda relagdo de composicio ou
decomposicido € relativa a perspectiva que preende estas! Teu problema € que pretendes ter
a perspectiva do mundo em ti, queres pensar tal qual um Deus fora do tempo que vé a
eternidade todaaomesmotempoagora. Como um quadro. Tu queres ser deus e gerir os
rumos da vida e da morte! Tens a espinosista pretensdo de ultrapassar tua humana preensao
humana e juntar-se a uma suposta harmonia da perfeicdo que existiria em um lugar
chamado Deus ou a Natureza. Eu ndo posso nem tenho pretensdes de fazer isso, sou apenas
um homem, e assim, me redimo a minha insignificante capacidade de prever as
conseqiiéncias dos meus atos e aceito o que o destino me reservar. Nao posso conceber o
mundo em sua imensiddo, minha preensdo estd limitada pela minha vida e sua escala
relacional e, ainda que esta esteja sempre se ampliando, a escala do mundo também nunca
cessa de variar. A aposta, o risco, o lancar-se a criacdo, sdo inevitdveis a vida. O
intempestivo € o modo da criacdo. Temos que errar para criar. Como poderia um homem
sair de sua cama pela manha se quisera saber todas as conseqiiéncias que este simples ato

traria para sua vida?! Serd que nao percebes o absurdo da tua fala?
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-Quanto sofisma! Hd uma imensa diferenca entre o ato de sair de casa pela manha e o de
criar um novo ser vivo, uma bactéria que jamais existiu, acelerando milhares de anos em
algumas centenas de meses! Nao vés que tua responsabilidade € tdo maior quanto maior € a
possibilidade de contdgio da tua acdo no mundo?! Colocar as meias nos pés e obter a fusao
do 4dtomo sdo agdes de escalas muito distintas! E ndo se trata simplesmente de “modificar a
obra da natureza” como tu queres alegar, se trata da escala de contdgio de cada uma das
acoes! Mesmo que possas considerar que o fato de eu ter posto meias em meus pés hoje
pela manha serd um ato que ird reverberar na minha vida e na de outros de algum modo
(fato com o qual eu concordo), ndo podes comparar a forca e extensao espaco-temporal que
a obtencdo da fusdo do dtomo possui quando comparada com minhas meias! Quantas
pessoas e de que modo atinjo eu com minhas meias ou com uma bomba atdmica meu Sr!
Nao me venhas com sofismas baratos que tudo igualam sem considerar as distin¢Oes de
modo, por favor. E assim sendo, volto a questionar como podes tu prever a intensidade e
extensdo dos teus atos para a humanidade e para a natureza? Podes acabar com ambos...

sabias?

-Humpf. A extincdo faz parte da vida e viver para evitd-la € como viver somente para nao
morrer, ndo vale a pena. Sistemas complexos surgem e entram em colapso todos os dias em
nosso mundo. Eu fagco parte de um sistema complexo e tremendamente especializado e
interconectado, a extingdo em tais sistemas € muito mais provavel do que a persisténcia. O
que tu gostarias que fizéssemos sobre isso? Como queres salvar o mundo do seu devir? Nao
digo com isso que o fim ¢ inevitdvel e que de nada adianta discutirmos, mas digo que as
mudancas s@o inevitdveis e intempestivas e que tudo que podemos fazer é discutir isso ao
maximo, mas sem tentar estancar o fluxo criativo do devir, pois isso sé nos levard a uma
neurdtica obssessdo pelo mesmo, pelo retorno a um utero primordial que talves nunca tenha
existido. Insisto que teu intento € paralisar o mundo em uma pintura sacra e admira-la tal
como se tu foras um Deus onisciente. Ora, como j4 disse, eu e o mundo da ciéncia
pensamos e tentamos prever, 0 maximo que nos € possivel, quais seriam as conseqiiéncias
deste novo ser, e chegamos, por fim, a conclusdo de que valeria sim (e muito!) a pena de

correr 0s riscos, pois salvaremos vidas com isso, e faremos a pesquisa em biotecnologia
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avancar ainda mais e salvaremos ainda mais vidas. Esta escala de contdgio me parece muito

justificada. Let it be, my hippie friend.

-Tu sabes melhor do que eu o fato de que os critérios utilizados para a aprovac¢do ou nio
destas acOes luciferinas sdo preponderantemente econdmicos. Nao tentes me enganar com
este discurso de salvar vidas, pois o que realmente produziu e dispersard este novo ser no
mundo € a forca da sua capacidade de mercado. E eu gostaria de ver como reage a
comunidade cientifica diante da possibilidade de exorbitantes ganhos. Que fidedignidade

pode ter esta resolugdo?

-Passamos aos nossos comerciais! (Bradou repentinamente o mediador do debate)

(fifffivuuuuuuuuuuu)

Com o inicio dos reclames dos patrocinadores do programa me enfadei e desliguei a
televisdo. Mais um debate inconclusivo, 6tima noticia logo pensei, nada pior do que os
debates resolvidos....

Penso nos nossos modos de relacionarmo-nos com o chamado “meio-ambiente” ou
“natureza’: de inferno verde a delicada teia, mudamos em muito nossa perspectiva de como
compreender nosso entorno. Mas, de fato, mesmo quando apelamos a termos como
“ecologia profunda” ou quando animadamente nos declaramos “freegans”, mesmo quando
somos militantes anarco-verdes, liberais € bonitos, mesmo assim continuo vendo o homem
posto a parte da natureza. Mesmo quando o apelo da preservacado € o fato de sermos apenas
uma linha de uma vasta teia como disse o chefe chayene Seatle e o Frijot Capra, mesmo
assim este discurso sempre nos coloca como uma “linha especial”, como se fossemos filhos
bastardos da Mae Natureza e, por isso, s6 nds fossemos capazes de um desprezivel
matricidio. A estética da ecologia é pouco afeita a tragédia, preferem o drama (a morte dos
animais, a necessidade de economizar 4gua em casa, comer ou hao comer, €is a questao) ou
0 romance (amor a natureza), por vezes também sdo afeitos ao tom épico dos grandes
eventos (extingdes e apocalipses), mas, neste caso, em geral, possuem ares de profetas do

fim-dos-tempos, apontando um dedo na cara dos culpados e outro no caminho da salvacdo.
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A filosofia implicita a tais posicdes é ainda demasiado antropocéntrica, pois coloca o
homem no papel de antagonista e protagonista da tragédia da vida, no entanto, transforma a
tragédia em drama ao esquecer-se do fato inevitdvel da transformacdo intempestiva que
ultrapassa ao humano. Quer apagar a morte e o desconhecido imanentes ao devir da vida
para poderem dormir cobertos por uma colcha verde-bebé. Ndo que sua estética se
aproxime do cinema destinado a infantes, pois dos infantes lhes falta uma caracteristica
fundamental: delirar. A cidade € o delirio da selva e vice-versa. Claro que temos o direito
de lutar por nossa sobrevivéncia e a das demais espécies que tecem conosco o mundo. Mas,
sob o risco de um panteismo messianicos onde somos os guardides da obra divina, nos falta
humildade cruel e franca fraqueza ao fazé-lo, atendo-nos ao papel que nos cabe e ndo
declarando que somos os porta-vozes ou algozes do mundo. Nossos, olhos, palavras e
corpos sdo por demais nossos para que falemos em nome de uma totalidade que existe
apenas em nossas almas. No entanto, o mercado é demasiado menos do que a complexidade
que nos trama para tornar-se argumento do enredo do mundo. Temos que enredar estas

linhas e obscurecer a clareza destes protagonismos simplistas.
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Poetnografia 4: Bolaiio esperando um figado.

Estou entediado em minha sala de estar, sinto uma fisgada no figado e um breve
sobressalto de preocupagdo hipocondriaca me vem a mente. Logo me convengo que ndo é
nada de mais. No entanto a dor persiste € vem sem avisos, sorrateira € me retira o Sorriso.
Como ludibriar a dor e 0 medo? Como fruir no pavor do fim e rir da fragilidade das nossas
vidas? Olho minhas maos para ver se estou um pouco amarelo, em um primeiro momento
ndo me parece, mas as cores sdo dancarinas e vivem pulando cerca umas das outras (para
algumas culturas o azul € apenas um tom do verde e, para outras, o que denominamos
simplesmente “branco” é uma complexa gama de cores distintas) e logo meu caracteristico
tom avermelhado se abranda para a palheta do laranja e pronto, os escondidos tons de
amarelos da minha pele passam a saltar aos meus olhos como um cartaz com um aviso
alarmante. Como estard meu figado que fisga sem parar? Como esquecer da dor e escapar
do pavor de ndo mais acordar em um sono sem sonhos? Preciso fugir desta arapuca dura.
Resolvo fingir que sou Roberto Bolafio em sua espera por um transplante de figado em
Barcelona. Penso no telefone meditando sob sua base em um siléncio tenso. Estitico e
paciente fica sob o aparelho com a gravidade das sacras pedras dos sacrificios cerimoniais
astecas: aguarda um acontecimento impar, tem o peso da espera angustiada, espera com o
peso da esperanca fraca dos que francamente ja se sabem moribundos, uma espera de quem
ndo tem mais tempo, mas a quem resta apenas ter paciéncia. Ser paciente em sua prépria
sala de espera, sala de estar com a televisdo ligada (para ter companhia) enquanto ele
folheia as paginas de um livro de Borges: pensa na eternidade e sente um breve alivio ao
imaginé-la possivel. Imagino ser eu mesmo Bolafio a imaginar ele mesmo que é Borges a
imaginar por sua vez mundos mil, reinventando nossa realidade e ao fazé-lo tornd-la ainda
mais real, mais complexa, densa e intensa ao intrincar suas tramas com novas
possibilidades de relacdo. Bolafio criou livros de tdo real ficcdo que para os criticos
literarios norte-americanos em geral hd uma fusd@o completa da sua narrativa em primeira
pessoa com sua biografia e, assim, seus oito dias de prisdo no Chile se tornaram seis meses,
sua afeicdo declarada aos psicotrépicos se tornou vicio sério em heroina, sua afeccio
hepdtica tornou-se a faléncia de um junk “a la beatnik”. Apesar do propalar de palavras
contrérias a esta histéria por parte de seus amigos, a versao maldita de Bolafio fez mito e

vendeu livros. De fato, pouco importa separar bem vida e obra, pensemos antes a dobra, o
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entre deste Bolafio doente de escrita e enfermidade que inventou ele mesmo tantas
biografias para tantos outros escritores em seus livros (em especial na Enciclopédia
imagindria “La literatura Nazi em latinoamerica”), nada mais justo que reinventa-lo
também. Sua narrativa em primeira pessoa e sua fala cotidiana se confundem ao se
tornarem impessoais, ndo se trata mais de uma pessoa, mas sim um acontecimento. Assim,
ele fala como a chuva chove, fala com um sujeito impessoal da a¢do. As biografias expdem
aqui seus processos de criagdo onde nada mais sdo do que uma estilistica do real, posto que

real a ficgdo também o €, apenas de outro modo.
La primera exigencia de la biograffa, la veracidad, atributo pretendidamente
cientifico, no es otra cosa que el supuesto retérico de un género literario, no menos
convencional que las tres unidades de la tragedia cldsica, o el desenmascaramiento del

asesino en las ultimas paginas de la novela policial (SAER, 2004, p.17).

Sou Bolafio, um que nunca existiu, mas poderia ter sido. Penso em sair da calma
suburbana de Les Planes (onde todos e cada um tem um nome e se dao “bon dia” e “adeu’)
e perder-me em uma caminhada pelo agitado Passeig de Gracia descendo até o miolo
nervoso da cidade na Plaga Catalunya (e quem sabe identificar entre os passantes o
protagonista de minhas novelas policiais, Arturo). As vitrines com sua falta de
compromisso com o grave destino da humanidade podem me entreter por um periodo com
suas transparéncias reluzentes. Posso me perder nas luzes da avenida vertendo gente e nos
rostos desconhecidos que ndo exigem cumprimentos € cortesias, posso imaginar que
desconheco minha histéria, que sou andnimo de mim, que sou apenas mais um a passar sem
ter muito para onde ir. Mas estou fraco demais, de fato ja definho aos poucos. Minha carne
¢ dura e por isso ndo me deixei ir ainda (mas estou tdo amarelo que meus olhos assustam
aos amigos). Dura vida tive eu. Mas amoleci com 4cida fic¢do a carne de pescoco que me
deram por quinhdo. Amaciei no dlcool e fiz as brasas um estilo para meu corpo. Mas em
meio disso dilacerei minha capacidade de filtrar o veneno das coisas, pois vivia eu mesmo
de veneno e o tinha como elixir da vida: venenovida do novo, de novo. E assim como
morrem de respirar os que respiram, de beber os que bebem, de comer os que comem, de
trepar os que trepam e assim por diante, morri de envenenar e envenenar-me, de abrir 0s
poros da vida com ldudano, de intoxicar o mundo com delirios. De tanto ser venenoso meu
corpo nao evita mais aos venenos € envenenou a si: perdi meu figado. Fiz-me paté de mim

por tanto escorrer pelo tempo e alimentar-me de tempos densos que ressoam e perduram em
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intensas duragdes: ao modo dos patos franceses desenvolvi um pathos ocidental por
empanturrar-me. E quanto mais enfermo da vida e seu veneno me punham, mais punha eu
na vida afoito de folia e folie. Hd algo nos moribundos, uma for¢a da franqueza dos limites
que nos possibilita ir para além deles sem o peso dos que possuem a sua vida como um bem
durével, guardado em um cofre de cuidados e garantias que lhes prové a mais valia de
alguns anos ou décadas de vida a mais. J4 a infamia da enfermidade nos leva a usufruir dos
excessos e da loucura, pois vamos leves e levianos, sem a responsabilidade da bagagem
alheia: “para viajar de verdad los viajeros no deben tener nada que perder” (BOLANO,
2003, p.66). Se saio nu a rua e me param indignados pedindo explicagdes por tamanha
safadeza apenas lhes digo: “morro em um més ou até em uma semana, conto meus ultimos
dias, sou um condenado no corredor da morte a céu aberto”, logo vejo o semblante do
estranho transformar-se da raiva para a culpa, suas curvas de expressdo se amainando,
colocando-se menos abruptas e os musculos relaxando, por fim, ele me solta o braco, se
compadece do triste fim de um desenganado e abre caminho condescendente para que eu
siga minha breve caminhada até o fim da noite, da forma que queira eu, mesmo que nu em
meio aos demais, nada é demais a quem nada mais tem, nem a si mesmo. Assim, nos resta
(aos moribundos) debatermo-nos em divertimentos durante a queda livre, elaborar novos
artificios para o viver e ndo se entregar pronto ao sem fundo: produzir superficies a
qualquer custo e ndo se deixar levar apenas pela gravidade da morte a comer todos sentidos
sem mais. A fraqueza que nos corréi € a mesma que nos abre possibilidades outras e nos
entrega a lascivia da vida sem amarras moralistas: “Follar es lo inico que desean los que
van a morir. Follar es lo tnico que desean los que estdn en las carceles y en los hospitales.
Los impotentes lo tnico que desean es follar” (BOLANO, 2003, p.61). Vamos, entdo, neste
turbilhdo delirante a fecundar mundos, nupcias criando trajetos sem origem ou fim,
sabendo-nos livres das finalidades para além do limite das nossas poténcias nos permitimos
errar mundos novos ainda ndo imaginados pelos sdos. E o valor de nossa infimia e

enfermidade: a infantilidade de criar sem respeitar ao Criador.
Supongo que quiero decir que Kafka comprendia que los viajes, el sexo y los libros son
caminos que no llevan a ninguna parte, y que sin embargo son caminos por los que hay que
internarse y perderse para volverse a encontrar o para encontrar algo, lo que sea, un libro, un
gesto, un objeto perdido, para encontrar cualquier cosa, tal vez un método, con suerte: lo

nuevo, lo que siempre ha estado alli (BOLANO, 2003, p.71).
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Para inveng¢des de novas vidas, nds os enfermos somos como os bobos, as criangas,
os loucos e os senis, seguimos sem o peso da responsabilidade a criar novas formas, novos
modos. Somos como as substancias radioativas tdo proficuas em gerar neoplasias gracas a
sua metaestabilidade intensa que as leva a tendéncia de com tudo se relacionar: contaminar
e mutar. As modulagdes dos dtomos radioativos sdo agitadas e desassossegadas em sua
inconstancia e, devido a tal dinamismo, se ligam a tudo e a todos, transmutando as coisas
vivas em neoplasias, desnaturando novas modulagdes andmalas que cartografamos com a
oncologia. As neoplasias oriundas da interagdo com substancias radioativas sao a producgdo
das selvagens nupcias entre o organismo e o corpo sem Orgdos do elemento radioativo em
seu feroz devir de relacionar-se e transmutar modos em novos modos: neoplasias, mutacdes
genéticas, etc. Somos plutonio enriquecido devirando modos estabelecidos em pequenos
paradoxos que se instalam no tecido do mundo e se pde a transmutd-lo em re-de-
composi¢des. Venenovida com ganas do novo: “use com moderacdo”, com arte de modular
modos e ndo apenas desfazé-los em carretéis desenrolados. H4 que atentar para a
constru¢cdo de uma trama, de um modo, de uma ontologia e ndo apenas para sua dissolu¢ao

(a0 menos se a idéia for artificio e fic¢do ao invés de mero suicidio sem arte'?)

O cancer mesmo (este mal dito) é um delicado e complexo ente, um modo, uma
estilistica que se encontra em constru¢do ainda em nossa atualidade, possuindo uma
variagdo metaestdvel em sua definicdo ontolégica e possuindo uma gama diversa de
instrumentais técnicos para dar-lhe corpo como acontecimento biomédico. Para isso sdo
definidos os chamados protocolos: a formalizacdo em uma seqiiéncia de acdes de hipdteses,
concepcdes, objetos técnicos, etc. que nos levam a emergéncia de um ente especifico.

cientificos y tecnélogos asumen que un protocolo es siempre una formulacién exacta de una
secuencia de procedimientos seguidos en una observaciéon o intervencién (...). Los
protocolos y guias siempre han estado vinculados a procesos de estandarizacion,
normalizacién y ordenacién (...) Asi, un protocolo o guia puede concebirse como un guién

que articula escenarios poblados y ejecutados por humanos y no humanos (TIRADO;

SEPULVEDA, 2011, p.132-133).

132 Nio se pressupde aqui que o fim de um estilo (o sentido para o qual ele aponta enquanto possiveis
conseqiiéncias do seu modo de vida) deva ser a perseveragdo, a continuidade de uma individuagao epecifica e
restrita (individuo). Assim, mesmo que suicida, a construcio de um estilo passa pela operagdo de composi¢ao
de um modo, de uma ontologia: a uma durag@o no seu devir.
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Estamos falando, portanto, de um pensamento que opera articulagcdes na busca de
produzir uma coeréncia que possibilite uma narrativa-objeto (SAER, 1999), um ente, uma
ontologia. Sao “scripts tecnocientificos” (TIRADO; SEPULVEDA, 2011, p. 135), que dao
corpo a metafisica implicita que habita as hipdteses materializadas nos objetos técnicos,
hipéteses tedricas, acOes técnicas, os quais estdo envolvidos na constituicdo do objeto
(definindo sua ontologia). O protocolo, portanto, constitui um pequeno dispositivo
foucaultiano que permite a formag¢do de um ente em um campo complexo delimitado
(estandartizado) pela ac@o deste objeto técnico (material e imaterial, de acdo e matéria) que
permite a producio de uma ontologia meta-estdvel em um campo varidvel: uma tendéncia a

similaridade de si, identidade.
En suma, los protocolos-guias son herramientas que articulan actividades y eventos en el
tiempo y el espacio, son un instrumento de coordinacién. Alinean diferentes materiales y
crean un nuevo orden; optimizan esfuerzos y acciones. Los protocolos-guia crean
comparabilidad sobre el tiempo y el espacio. Y lo que es mds importante, convierten la

practica en un laboratorio (p. 135).

A producdo de uma ontologia ndo nos leva, no entanto, a producdo de uma
substancia ou esséncia necessaria, a ontologia do cancer ndo estd em um corpo com tumor,
mas em diversas séries (familia, grupos de risco) que se encontram neste corpo em questao
para dar forma a neoplasia: “las guias son como circuitos que cartografian trayectorias y
movimientos” (TIRADO; SEPULVEDA, 2011, p.137). De certo modo tal ontologia dada
ao cancer por estes protocolos € antes uma nuvem de probabilidades de a¢des (mutacdes)
que tem sua maxima densidade no tumor do que uma substancia em si que habita um corpo.
“Por todo esto, se puede afirmar que las oncoguias operan como verdaderas ontologias:
redefinen el significado, dmbito, alcance y realidad del cancer” (TIRADO; SEPULVEDA,
2011, p.145). Sendo evidente que com isso ndo se quer dizer que a existéncia das mutagdes,
das neoplasias, dos tumores enfim, dependa especificamente destes protocolos biomédicos
e suas redes bio-socio-tecnicas, mas sim que para possuirem um corpo do modo como
possuem em nosso mundo, dependem completamente dos modos como os fazemos emergir
ao ser (onto-epistémico). E essa ressondncia entre a rede gerida pelos protocolos e a
mutacdo celular desenfreada que produzem a diversidade de canceres na

contemporaneidade.
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Por tanto, consideramos que existe una relacién de prehensidon entre profesionales y
protocolos-gufa. Los primeros extraen de los segundos los recursos, una logica y una
gramdtica para pensar la enfermedad; mejor dicho, la relacion entre ésta y la salud”

(TIRADO; SEPULVEDA, 2011, p.150).

Temos aqui, entdo, a preensdo como operacao que permite escrevermos ensaios €
scripts imanentes ao ser, criados com a constituicdo de sentires, de experiéncias em
ressonancia (em relagdo) que se contraem em um sentir intenso que constitui um “algo”,
um ente. A preensdo (principalmente a positiva, posto que € acompanhada de um sentir
correspondente) € uma operacdo, a um sO tempo, ontologica e epistémica. A preensao
constitui uma relacdo a qual por sua vez pode constituir um ente (sujeito/superjeto): o “eu”,
nada mais € que uma direcdo vetorial nestes sentires que os tornam sentires de mim,
sentires dos sentires que agora denomino meus (constituicio de um modo subjetivo) pela
direcdo dada aos mesmos em sua preensdo (sentir). Do mesmo modo, a preensdao é um
quantum de experi€ncia, um sentir, 0 mundo mesmo é um mar de gotas experienciais,
sentires, em relacdo de oceano (imanéncia dos encontros). Neste ponto, Whitehead se
aproxima da concepg¢do de saber/conhecimento de Espinoza: o saber como o mais potente
dos afectos. Falando das ocasides atuais (acontecimentos que, em série, constituem o que
denominamos entes ou objetos), as define assim: “son gotas de experiencia, complejas e
interdependientes” (WHITEHEAD, 1956, p.37). Enquanto o sentir cartesiano é o “me
parece que” (me parece que ougo um ruido, por exemplo), em Whitehead o sentir € o “é” da
ontologia e ndo mais mera aparéncia (agora, para mim, € um ruido). O sentir € a inclusdo de
uma ocasidao do universo na constitui¢do interna de outra ocasido atual através de uma
preensdo. A realidade ¢ um mar de gotas de percep¢do que nos constitui em pequenos
redemoinhos. Redes de sentires (relacdes, ressonancias onto-epistémicas) que giram agindo
umas sobre as outras constituindo uma subjetividade ao modo do moinho: dobra, preensio
de si como complexo de preensdes preendendo-se a si mesmas.

Toda ocasido atual (ou ente) € um modo do processo de sentir 0 mundo. Assim, as
ocasides atuais sdo preensdes criadas ao preenderem elas mesmas ao mundo que as preende,
e, por isso, constitui. O mundo € tal como € ao ser preendido por estas ocasidoes preensoras
e preendé-las em si: s@o gotas de experiéncia do ocenado-mundo, ou, mais exatamente,
correntes de experiéncia-expressdo. O mundo € processo, processo € sentir e entender €

uma forma especifica de sentir, que também é ser (WHITEHEAD, 1956, p.213).
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A preensdo € a apropriagdo de algo (WHITEHEAD, 1956, p.299), por fim a
preensdo € a apropriacdo das ocasides atuais (entes atuais) e das poténcias (objetos eternos,
virtualidades). E € com esta operac@o de preensdo que se da a concrescéncia destas ocasides
atuais: “Un sentir, o sea, una prehencién positiva, es esencialmente una transmicién que
efectua uma concrescencia” (WHITEHEAD, 1956, p. 301). A concrescéncia das ocasiodes
atuais € produzida (ou seja, as ocasides atuais sdo produzidas) pela soma de diversas
operagdes conjuntivas de sentires (preensdes positivas) que se integram em uma satisfacdo
(unidade complexa de sentires integrados). Deste modo (se uma ocasido atual é formada
por preensdes, assim como também uma ocasido atual € formada por outras ocasides atuais)
concluimos por fim que “Un sentir es pues un particular en el mismo sentido en que lo es
cada entidad actual” (WHITEHEAD, 1956, p. 302), ou seja, a preensdo “é”, trata-se de uma
operacao/ ente ontoldgico.

E a partir da preensio que se faz a divisdo destas relagdes de apropriacio
ontoldgicas entre os modos sujeito e os modos objeto. Um objeto € constituido como tal a
partir da perspectivacdo de um dado inicial em uma preensdo positiva que o faz objeto. O
objeto € portanto um sentir, € um sentir € sempre imanente a ocasido atual que o
experimenta, ndo podendo ser desta abstraido, a esta ocasido que experimenta tal sentir
denominamos ‘“‘sujeto del sentir” (WHITEHEAD, 1956, p. 302), no entanto isso ndo faz
deste sentir preendido subjetivamente um sentir inferior, subjugado ontologicamente ao
sujeito (antes o sujeito € a integracao deste e de outros sentires): quando uma ocasido atual
atua na concrecdo de outra ¢ chamada por esta ultima (que a experiencia) como objeto,
ainda que de algum modo participe da concre¢c@o desta ocasido-sujeito: “Un sentir es la
apropiaciéon de algunos elementos del universo para que sean componentes de la
constituicion interna real de su sujeto” (WHITEHEAD, 1956, p.315). Assim, vemos na
divisdo dos modos sujeito e dos modos objeto uma operagdo vetorial e ndo de substincia e/
ou esséncia.

A partir desta ontoepistemologia relacional, os entes se relacionam produtivamente,
produzindo a si e ao mundo em interacdes sucessivas pelas preensdes e seus sentires.
Nestas relacOes hd uma apropriacdo do sentir do outro como seu, mantendo a0 mesmo
tempo a singularidade de cada relagdo que constitui ambos: contigios de diferenca e

repeticdo. “Hay un fluir del sentir” (WHITEHEAD, 1956, p. 323) e tal fluir relacional é
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ontolégico e ndo apenas epistémico (algo que nos remete as monadas abertas de Gabriel
Tarde). O saber, o conhecimento, ndo ¢ do ambito representacional, uma idéia que participe
de uma idéia abstrata, um conhecimento verdadeiro justificado (PLATAO, 1871), mas sim
uma operacdo do ser e de sua duracdo produtora do mundo: “Es la acumulacién del
universo, no una representacion teatral que verse sobre éI” (WHITEHEAD, 1956, p. 324).
Assim, conhecer € fazer-se, nos complexificamos com o mundo (ambos), adensamos a
trama que nos constitui e que constitui a0 mundo, tramando novas preensdes que
constituem ambos. Tratam-se, sempre, de transmissdes de sentires e ndo de satisfagdes, ou
seja, ndo sao totalidades em relacdo (individuos, entes abstratos, ocasides fechadas, sujeitos,
etc.), mas sim parcialidades em relacdo que se conectam entre si tecendo uma complexa
rede-mundo sempre em movimento/ devir criador: “En el mundo no hay nada estdtico”
(WHITEHEAD, 1956, p.325).

Assim, preendi minha preensdo do meu figado a fisgar uma dor latejante com as lesoes
no figado de Bolafio e, por esta pequena entrada, passei a cerzir um balé de sentires entre
nés os quais complexificaram minha trama subjetiva de preensdes. Vivi em Las Planes,
passeei no Passeig de Gracia para esquecer a angustia, me imaginei Borges imaginando a
eternidade. As preensdes e seus sentires ai concrescentes me outraram um outro eu com
novas redes de relacdes me constituindo. Redes de fragmentos, de sentires esparsos que
adquirem densidade de objeto em suas ressonancias: seja eu, Bolafio, Bolafio em mim, o
cancer, etc.

E bom ressaltar que a preensdo e seus sentires correspondentes, evidentemente, ndo sdo
um tipo de tijolo fundamental da ontologia, tudo segue sendo relacdo, mesmo as relagdes
mesmas: “Las prehenciones no son atdmicas, pueden dividirse en otras prehenciones y
combinarse en otras prehenciones. Ademads no son independientes entre si” (WHITEHEAD,
1956, p.320). Uma ocasido atual € o resultado de uma preensdo que permite a conexao entre
diversas preensdes em um processo de concrescéncia que coordena uma multitude vetorial
em um movimento conjunto de autocriacdo/ autodeterminagdo: a trama dos fluxos
(ocasides atuais) se estreita até serem um s6 movimento complexo. “Asi, ‘devenir’ es la
transformacion de la incoherencia en coherencia, y en cada caso particular cesa una vez
logrado esto” (WHITEHEAD, 1956, p.45), assim, constituimos nossos objetos e nds

mesmos, tecendo uma rede de artificios especulativos que tomam ou ndo corpo em
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ressonancias, preensdes que adquirem a consisténcia de nexos, erigindo uma série de
ocasides atuais a partir dos devires potenciais do mundo (virtual).

Para Whitehead ndo faz sentido pensar nos potenciais como meras entidades abstratas,
gerais e independentes do mundo atual. Devemos pensd-los enquanto participam das
determinacdes do devir dos objetos atuais, posto que fora destas relacdes iremos “reducirlos
a meras no-entidades indiferenciadas” (WHITEHEAD, 1956, p.348). A propria defini¢do
de “ser” na metafisica de Whitehead, passa por tal atuacio no mundo atual: “Esto es una
ejemplificacion del principio categorial de que el caracter metafisico general de ser una
entidad es ‘ser un determinante en el devenir de actualidades” (WHITEHEAD, 1956, p.
348). Vemos assim que ser € agir. H4 um claro componente pragmatista em tal defini¢cdo do
ser, onde € a sua efetuacdo nos efeitos do mundo que lhe garante tal estatus (ser). A
ontologia € o conjunto das acdes (modos, estilos, acontecimentos) que influem no mundo
atual. O ser é ele mesmo efetuagcdo de devir. O isolamento, a auséncia de relagdo (e ndo a
relacdo de auséncia, como na preensao negativa: uma relacido de ndo estar relacionado) € o
mesmo que ndo-ser. “No podemos saber que €s rojo pensando meramente em la rojez. Solo
podemos hallar cosas rojas aventurandonos en medio de experiencias fisicas de este mundo
actual” (WHITEHEAD, 1956, p. 347).

Assim, definimos os entes enquanto tais (entes) a partir da complexa trama de
relacdes que com estes efetuamos (preensdes e sentires) as quais nos possibilitam modos de
tornd-los objetos de nossos sentires (afirmar uma vetorialidade no sentir de modo a
constituir um objeto). Tecemos tais tramas, por vezes, com a busca de uma precisdo formal
(sempre experimental, sempre ensaistica, como vemos no caso dos scripts que nos
permitem narrar vdrios entes-cancer no hospital) e, em outras ocasides, com a arte das
velhas bordadeiras que compartilham tardes de bilro, bordando panos e tecendo encontros
com sua calma vivida (como eu e Bolafilo em minha sala de estar). De certo modo, damos
vida a um modo que 14 estava, ao nos relacionarmos com ele de tal modo que ele se torne
tangivel para nossa percep¢do (na maioria das vezes preendido de forma inconsciente), se
torne intenso para nosso sentir, seja enfim preendido em nossa trama subjetiva.

Por vezes, damos vida a um beco escuro ao escutar seus murmurios, entrever suas
sombras, sentir seus odores. Por vezes, damos vida ao escuro atirando pedras que provocam

reacOes com as quais no relacionamos: ha algo proprio, singular do beco que nos atinge,
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mas que nao nos atingiria sem a presenca do nosso impeto (cego) de encontra-lo. Estava me
lembrando (eu, Bolafio, lembram?) de tempos mais calmos, dos tempos em que eu fora
garcom. Das gorjetas sovinas e dos safados sorrisos de flerte. Tempos divertidos e dificeis.
Entrar em meio ao batalhdo de copeiros, garcons e garconetes. Fazendo a vanguarda, a
linha de frente da cozinha, avangdvamos nos saldes dos grandes hotéis de Barcelona, onde
centenas de pessoas sentavam-se de um s susto ao final de um evento, por exemplo.
Tinhamos treinamento de guerrilha e para guerra de trincheiras, nossa movimentagdo era
cadenciada e determinada por uma grande coreografia orquestrada pelo gerente do
restaurante. Avangdvamos divididos em pequenos batalhdes responsdveis por uma drea do
campo de batalha, cada qual comandado por um chefe de garcons, que gritava, “Roberto,
mesa 34, 37 e 40, agora! Vai! Vai! Vai!”. Os ruidos dos talheres, loucas e copos eram o
marulho da guerra. Assim ia eu, deslizando por entre as mesas em um movimento
comedido, fazendo flutuar os pratos cortando o ar em dire¢do aos seus donos que elevavam
os dedos e direcionavam miradas como uma saraivada de balas. Em meio ao nosso balé se
davam breves encontros com os clientes, viamos a todo tipo de personagem e eu ficava a
imaginar quem eram. Tipo gordo, fartos bigodes, terno banal e 6culos redondo com
armacdo de casco de tartaruga (sem ddvida um presente da mulher). Pediu caracoles, pene a
bolonhesa, Confit de pato ao molho de vinho com frutas vermelhas e, por fim, um tiramisu.
Tipo perduldrio, mas sem muita criatividade, um banqueiro ou empresario da drea rural
talvez, deve estar por aqui para fechar negdcios ou para satisfazer sua esposa com uma
viagem para acalmar seus nervos fustigados pela inexistente vida sexual do casal. Outro
encontro, mulher de meia idade e alguma beleza, acompanhada por sua mae. Janta quase
todas as noites no restaurante do hotel, bebe destilados, come saladas e grelhados de carne
branca, estd sempre balancando o pé em baixo da mesa: solteira ou separada estd buscando
desesperadamente uma aventura amorosa em meio as férias tediosas prometidas hd muito
tempo para sua mae. J4 ndo acredita no amor, mas sabe bem o valor de um chamego. Assim,
me divertia enquanto realizava a danca do labor didrio de servir aos clientes: seviciava suas
vidas com minhas criagcdes a partir dos seus fragmentos. Ficava, de mesa em mesa, a
imaginar um dia-a-dia para cada um dos estranhos com quem passava minhas horas. Mas
nada (ainda que o trabalho de gar¢com tenha sido dificil!), nada foi tdo duro quanto o golpe

que levei no dia em que desmaiei em meio a uma dor nunca sentida. Estava numa festa,
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rodeado por amigos, sorrindo, conversando, quando tudo foi tomado por uma escuriddo
indizivel, maior que o maior sono por mim ja sentido. Cai com o peso de um corpo ja
parado que ndo respondia ao meu desespero de erguer-me, corpo duro, sem a leveza de ter
vida a movimentar-se. Fiquei no solo, escutava aos demais vindo ver-me e perguntando se
eu teria morrido. Escutava tudo, mas ndo podia me mexer, ndo parecia mais meu corpo,
mas sim um caixdo de carne que envolvia meus movimentos em um manto de imobilidade
a cercear minh’alma. Apavorados, tentaram a todo custo escutar minha respiracdo, em vao.
Buscaram meu pulso, envonvendo-o em seus dedos delicadamente, tentando captar
qualquer pulsagdo, tudo em vao. Ja desesperados com uma morte em meio a festa e a vida,
puseram um pequeno espelho saido de alguma bolsa feminina e com as maos trémulas
perceberam que meu espirito ndo safa mais pelas narinas, o espelho ficara inc6lume, sem
qualquer vapor que apontasse vida no meu corpo. O homem que averiguara minha
respiracao levantou-se consternado e em tom grave disse “é, parece que ele morreu”. O
alarido percorreu o saldo como um rastilho de pélvora a explodir botijoes de gds, gritos de
espanto e prantos de incompreensdo e medo tomaram conta do ambiente antes pleno de
risadas e conversas. Logo os primeiros convivas comecaram a se dirigir nervosos para a
porta. Queriam fugir do apartamento como se a minha morte pudesse contagiar-lhes e os
fazer cair duros ali mesmo. Foi quando o dono da casa se interpds na porta e em tom solene,
profético até, anunciou que ninguém abandonaria aquele local. Afinal, o que pensavam
eles?! lam simplesmente abandonar o barco ao menor sinal de vazamento? Nao pensavam
nas conseqiiéncias dos seus atos? Onde estava sua noc¢@o de respeito e responsabilidade
afinal? “Ninguém vai embora antes de racharmos a conta!”, logo revelou. Apds fazerem o
rateio da quantia que pagava as bebidas, todos se acharam no direito de bebé-las e passaram
o resto da noite a dancar em volta do meu cadaver ja indiferentes a minha presenca. Nem ao
menos recordaram de chamar uma ambulincia. Estavam tdo conformados quanto eu
estirado frio no sofd. A festa varou a noite e despontou no amanhecer. Foi quando
repentinamente, ji com uma nesga de sol sobre o sofd perceberam que meu corpo ndo
estava l4. Para espanto geral de todos me viram saindo da cozinha com um copo d’ dgua e
aspecto de morto-vivo. Alguns realmente se apavoraram e perguntavam-se se a razao os
havia abandonado de vez. Outros faziam alaridos e me abracavam bébados, felizes com

meu retorno ao mundo dos vivos. De fato eu estava vivo todo o tempo, apenas entrara em
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uma espécie de estado de coma em funcdo da bebida associada a minha insuficiéncia
hepética ainda desconhecida. Mas, durante toda aquela noite, fui um morto caido no sofa de
uma festa, ndo havia nem embacgado o espelho e, tampouco, alguém fora capaz de captar
meu fraco pulso ou escutar meu coracdo. Para todos eu estava morto. Ao menos nao
arrancaram minha carteira para me cobrar a bebida. A festa saiu de graca para mim. Um
morto com morte atestada tecnicamente (mesmo que seja esquecido no sofd sem capeldo ou
ambulancia) tem algo de sacro.

A morte é totalmente dependente de nossas tecnologias para ser em sua ontologia
por nds preendida. Houve um tempo em que simplesmente repousdvamos nosso ouvido
junto ao peito para escutar se alguma alma ainda habitava aquele receptdculo oco.
Apertdvamos sua carne para sentir a rigidez cadavérica e investigdvamos se o processo de
putrefacdo se iniciara. Em outros tempos nos tornamos mais cientificos, tomdvamos o pulso,
dispinhamos espelhos diante das narinas para capturar-lhes o movimento da anima
embacando a superficie reflexiva, colocdvamos bacias com &dgua sobre o peito para
apercebermo-nos dos menores sacolejos que pudessem indicar a presenca de ar ainda
naqueles pulmdes. Posteriormente, definimos a parada cardio-respiratéria como ponto
limite entre um e outro, vida e morte, mas logo avancamos em nossas técnicas de
ressuscitacdo e possibilitamos a um corpo morto a poténcia de respirar por aparelhos.
Assim, obtivemos uma nova zona ainda mais gris entre a vida, o coma (em suas variadas
nuances), a vida artificial e a morte (em geral encefélica). Tais fronteiras ndo eram claras
nem nos dias de agarrar a dureza do caddver enrijecido, pois a dureza ndo era certeira, o
putrefar poderia ter outros sentidos que ndo a morte: pustulas, gangrenas, necroses. Viamos
(e vemos) comas mortos voltando a vida, catalepsias que respiravam tdo pouco que quase
mortos eram, viamos aos membros dos corpos de animais € homens movendo-se
independente quando decepados. Nossas limitacOes em investigar e elucidar a vida ou
morte de um ente geraram apetrechos tragicOmicos como 0s cabos com sinos que
permitiam ao individuo enterrado por engano pedir desesperado que alguém o acuda do
leito dos mortos. Mas geraram também uma série de tecnologias que servem para dar corpo
a ontologia da morte, definir o fim.

A morte € uma zona cinza em mutagdo, nebulosa de possibilidades em devir, sendo

sempre uma nova concre¢do possuindo, como todo objeto, uma trajetdria de ocasides atuais
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a lhe darem forma. Durante muito tempo fomos considerados mortos quando nossos corpos
jé ndo se moviam por si, quando nosso coragdo e pulmao cessavam suas atividades e nada
mais, nem ar, nem sangue, circulavam por nossas vias. No entanto, a justaposicdo de duas
invencdes da medicina humana nos levou a mudar nossa ontologia da morte: diante da
possibilidade da respiracdo artificial e da doacdo de 6rgdos e tecidos ja ndo seria esta
averiguada pela auséncia de respiracdo e circulagdo sanguinea, mas sim pela auséncia de
atividade cerebral. A chamada morte encefélica é recente, data de 1964 sua institui¢do e é

constituida por uma série de procedimentos:

Asi, se defini6 la muerte encefdlica, en aquellos momentos llamada cerebral, a
partir del cumplimiento de los siguientes criterios diagndsticos que establecieron en el
informe Harvard: ‘coma (ausencia completa de conciencia, motilidad y sensibilidad), apnea
(ausencia de respiracioén espontdnea), ausencia de reflejos que involucren pares craneanos y
tronco cerebral, y trazado electroencefalografico plano o isoeléctrico (FLORES-PONS;

INGUEZ-RUEDA, 2009, p.648).

Assim, a partir das condigdes acima descritas, desde que elas sejam observadas por
um periodo determinado e seja descartada a possibilidade de intoxicagdo por substancias
depressoras do sistema nervoso central € declarada a morte cerebral: dd-se corpo ao fim da
alma e ja é possivel desmantelar bios em zoé para repassar os 6rgdos ainda que o corpo
persista respirando. Seguimos entdo respirando, mas ja ndo somos nés mesmos € sim outra
coisa: um corpo vivo sem alma, um zumbi burocrdtico biologicamente vivo com um
atestado de 6bito ja lavrado. E neste corpo ainda tenro que os médicos incidirio com seus
bisturis para garantir que esta zoé garanta a bios de muitos outros. H4 uma constru¢do da
morte encefdlica com a juncdo de elementos variados como a obtencdo de imagens e
gréficos que se referem 2 atividade cerebral. E apenas com a correta unido dos elementos
técnicos que obtemos a morte encefélica funcional, capaz de apresentar-se como um ente
que pode constituir uma série de efeitos (produtos) por ela esperados. Assim, dentre as
diversas seqiiéncias de acdes que se coadunam em um mecanismo, podemos citar, a titulo

de exemplo, estas:

(10) DTC y Diagnéstico de Muerte Encefdlica: Cuando en un paciente con lesién
intracraneal existe un aumento incontrolado de la PIC y paralelamente la presion de
perfusién cerebral va disminuyendo, se produce progresivamente un cese del FSC y la
parada circulatoria cerebral. En este proceso se pueden distinguir 4 etapas
(11)(ESC655:663)

(11) 2. Sonograma con Flujo reverberante, Flujo oscilante bifdsico o patrén de Flujo
diastolico invertido (fig. 3a) (ESC670:671)
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(12) 3. Espigas sistdlicas o espiculas sistdlicas (fig. 3b) (ESC685:686) (FLORES-PONS;
INGUEZ-RUEDA, 2009, p.703).

Em paises que ndo aceitam a morte encefdlica, como o Japao (FLORES-PONS;
INGUEZ-RUEDA, 2009), tais médicos responsaveis pela retirada dos érgios, que se véem
como anjos da vida em alvas vestes, seriam talvez vistos como negros corvos a dilapidar a
vida a agudas bicadas com seus instrumentos de tortura cirtrgica. No entanto, a vida que ali
estd ja ndo € a mesma de antes, mas sim outra coisa que possui outro estatuto dntico, uma
vida impessoal, sem pessoa, sem sentido que sinta um eu. Quanto hd de cinza nesta senhora
chamada morte da qual ndo se sabe ao certo onde fica o lar? Senhora nebulosa a vagar por
entre corredores de hospitais e acidentes de transito, colocando duvidas e angustias na
mente dos que com ela se defrontam. Se fO6ssemos observar um corpo a morrer diante de
nos, sua respiracao ofegante a diminuir, os olhos girando em suas drbitas compulsivamente,
espasmos ritmados de uma luta por mover-se, o ultimo suspiro, os olhos vitreos que nao
miram nada, a pulsacdo a esvair-se, fraca, jd& sem consolo do coragdo para manté-la
retumbando, o corpo estdtico ainda quente e macio sobre o solo frio, pleno de
microorganismos que comegam sua revolugdo contra seu hospedeiro, a vida brota e eclode
do corpo no solo, agora quente de gases a putrefar sua carne que alimenta aos vermes, etc.
Onde estd o fim da vida? (E o seu inicio? Na trepada, no esperma e no évulo? Zigoto,
morula, feto, bebé, falante, adulto? Onde comeca?) Até onde estender a vida e onde cindir
seu fluxo com a ontologia da morte? Os limites tém por defini¢cdo a impossibilidade de ser,
sdo paradoxos que se colocam entre, sem pertencer a qualquer mundo e pertencendo a
todos. Quando de grdao em grdo temos um monte de areia na palma da mao? Onde e
quando, ou melhor, como morre um corpo? Quando ji ndo pode mais nada, se toda morte
nao € fim, mas sim a piada para outra vida que nela mesma se inicia? Ha que se construir
uma rede técnica em torno deste corpo para constituir a marca de um limite neste,
possibilitar a emergéncia da morte assim como possibilitamos a fermentacio do vinho e a
construcdo de um personagem (histérico ou ficticio). Uma rigorosa técnica é a nossa
garantia da ontologia da morte, sua construcido deve ser rigida para ndo temermos nossa
prépria vida nas camas das UTIs. Assim, o discurso biomédico € “discurso que contiene y
promueve gran numero de pricticas y tecnologias que hacen posible la muerte” (FLORES-
PONS: INGUEZ-RUEDA, 20009, p. 690). A UTI e seus equipamentos € o meio-associado

da morte encefdlica tomada como objeto técnico, individuada pela relacdo entre uma
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diversidade de sensores e critérios (protocolos). Um objeto técnico o qual, ainda que
complexo em sua constitui¢do, é capaz de produzir poucas coisas: atestados de 6bito e
transplantes. H4 uma producio de zoé com a morte encefélica e isto é o que possibilita os
transplantes de 6rgdos e tecidos que embaralham ainda mais a mortalha da velha senhora ja
citada. Temos a criacdo da problemdtica do coma (vida vegetativa), uma vida que se
artificializa em algumas de suas relagdes (como alimentagdo), pois se vé excluida de grande
parte de sua poténcia em criar relagdes outras que nio as estritamente necessdrias para a
manutencido do funcionamento dos seus corpos. Temos a chamada vida artificial, onde o
corpo se v€ ainda mais alijado de suas capacidades relacionais ao depender de aparelhos
constantemente em funcionamento para manter seu perseverar no mundo, dotando-se de um
viver ainda mais abstrato (isolado, seccionado) do que o viver do coma. Temos também a
vida dependente de artefatos eletro-mecénicos (marcapassos, coragdes artificiais,
hemodidlise, etc.) ou quimicos e biotecnolégicos (reposicdes hormonais, injecdes e
ingestdoes de farmacos) que ndo se artificializa em nada, posto que permanece em sua
capacidade de dar vida a novas relagdes intempestivas, mantendo sua capacidade de devir
metaestdvel. Enfim, possuimos uma rede bioquimicosociotecnica-etc que constitui
fronteiras moduldveis entre a constituicdo da ontologia da morte e da vida: aparelhos para
diagnosticar a morte encefélica e outros para possibilitar ressuscitar o corpo e fazé-lo
respirar com aparelhos, protocolos médico-administrativos que testam a morte por duas ou
trés vezes (ressuscita, desliga, ressuscita, desliga, ressuscita e extrai 6rgaos) para averiguar
a condicdo de morte encefdlica farmacos, biotecnologias que permitem a extracdo e
transplante de 6rgdos, etc. (FLORES-PONS; INGUEZ-RUEDA, 2009).

Ja eu, Bolafio, estou aguardando que em algum hospital deste pais alguém deixe de
ser Bios e passe a Zoe apds a constru¢do de sua morte pelos médicos. Ao obter a sua
transmutacdo ontoldgica de vivo em morto, o corpo (que ainda respira!) serd por outros
doutos repartido e repatriado as patrias que com este seja compativel. Gragas a constituicao
do ente “morte encefélica” e deste Zoe que respira por meio de aparelhos € que posso eu ter
alguma esperanca cd dentro do meu apartamento. E esta vida artificializada ao ter suas
relacdes extirpadas e ser constituida como Zoe, como coisa ‘“quase-viva” que terd suas
partes expropriadas para tornarem-se tdo minhas quanto as unhas de minha mao, a cor dos

meus olhos e minha boca. Af estas partes de Zoe criardo novas relacdes (se meu corpo com
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elas se compor mediante o auxilio dos farmacos) e se verdo mais uma vez concretizadas em
uma complexa rede de possibilidades imprevisiveis, retomando sua modulagdao ‘“natural”
Bios.

Assim, tecendo preensdes de corpos, 6rgaos, personagens e tudo mais que ha no
mundo, constituimos 0 mundo mesmo, em variagdes de si, em um devir de criacdo do qual
participamos a cada instante com cada gesto, perfazendo sujeitos bios e seres zoe,
afirmando sujeitos e objetos, forjando estilisticas sobre estilisticas no rizoma-mundo.
Assim cerzi eu, meus e teus, deles e nossos, aqueles e qualquer um, com a for¢a de criacao
da preensdo, a qual pertengo e me pertence. Assim vamos, gerando novas relagdes no
mundo que novas relacdes sdo em nds. Complexificamos a trama de nés mesmos e do
mundo. Somos, de certo modo, a ficcdo do mundo que nos escreve em nds € conosco.
Sendo nossa consciéncia apenas uma parte nesta obra-dobra da qual participamos como nos
mesmos € nds outros.

Os modos de nossa consciéncia (formas da consciéncia, que € uma rede de sentires) sao
definidos pela preensdo entre sentires proposicionais e os demais sentires. O sentir
proposicional é a integracdo entre sentires fisicos (este) e conceituais (qualquer) que

. .o .. . . .. 133
permitem a “decisdo” (cega, na maioria das vezes) afirmada pelo sentir proposicional .

133 . - . . .. . [
Para Whitehead as preensdes hibridas e seus sentires proposicionais produzem cortes estilisticos em

nosso mundo na maioria das vezes independente da consciéncia e do juizo, deste modo estamos sempre a
criar um mundo independente de nossa consciéncia disso e independente da falsidade ou veracidade do
mesmo. Sempre se parte da incerteza, ainda que para este autor o caminho na direcdo da verificacdo da
verdade ou falsidade do dado seja possivel se levamos em conta alguns critérios epistemolégicos do sentir:
“El sentir tiene que ser 1° perceptivo, 2° autentico [diferente de verdadeiro] y 3° directo'*”” (WHITEHEAD,
1956, p. 357). De fato, creio que a divisdo entre sentir indicativo (fisico) e predicativo (conceitual) elaborada
por este autor pode ser a fabrica de diversos problemas de composi¢@o entre minha ontologia e a sua, posto
que para mim bastaria pensar nos sentires proposicionais em sua hibridez, principalmente por dois motivos:
estes sdo os sentires da efetuacdo que integram neste movimento-agdo o virtual e o atual; e s@o os sentires que
efetuam a integracdo dos sentires indicativos (sentires fisicos que definem um sujeito l6gico) e dos
predicativos (sentires conceituais que proporcionam uma estrutura predicativa) em uma sé relacdo: “Segtn la
filosofia del organismo, las operaciones fisicas y espirituales se hallan inextricablemente entrelazadas”
(WHITEHEAD, 1956, p.439). Assim, podemos ver o “sujeito” (forma subjetiva ou mero sujeito l6gico) como

modos relacionais predicativos que possuem uma especificidade estilistica ao apreender as demais apreensdes
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Proposi¢des sdo afirmacdes no/sobre o mundo as quais sdo necessariamente verdadeiras ou
falsas. Diferentemente dos potenciais, aos quais nao se aplicam tais categorias de “juizo”,
as coisas delimitadas pelos condicionamentos da atualidade, as coisas decididas em nosso
mundo atual, se pode fazer tal afirmacdo (V ou F), onde algo é ou ndo é algo de
determinada maneira. Assim, como nos diz Manoel de Barros no filme “S6 dez por cento €
mentira”, se lhes afirmo agora que estou fazendo compras no supermercado (agora, que
estou em casa escrevendo este texto), os estou dizendo algo falso. Deste modo, o falso
existe. Os sentires proposicionais sdo as potencialidades de determinacdo do atual, se dao
entre o virtual e o atual, no hibridismo dos sentires fisicos e conceituais, € é exatamente por
1sso que aos pesquisadores do social tais sentires proposicionais sio 0s mais importantes,
pois nos importa mais as impurezas do mundo em acdo do que sua elucidagdo em
operadores analiticos puros (conheco poucas palavras t3o inuteis e nocivas quanto “puro”).
E a melhor forma de trabalhar com tais sentires proposicionais € livra-los do peso do juizo
com a leveza inventiva da fic¢do: colocar-se para além da moral do juizo verdadeiro sobre
o falso para poder dar corpo a merecida complexidade do mundo com nossas palavras,
imagens, gestos, etc.

Isso soa muito estranho e até incoerente, jid que acabamos de afirmar que nas
proposicoes a afirmac¢do da veracidade e da falsidade € um fato. No entanto, Whitehead nos
chama a atencdo para o fato de que a existéncia de verdade e falsidade difere em muito da
existéncia de um juizo que nos leve a preferir uma sobre a outra: isso seria a moraliza¢io da
falsidade e da verdade. A preferéncia dos l6gicos pelas proposicdes (potenciais de
atualizacdo) verdadeiras moralizou a logica e obscureceu as possibilidades (poténcias) das
proposicdes com tal restricdo moral: “Pero en el mundo real es mds importante que una
proposicion sea interesante que no sea verdadera” (WHITEHEAD, 1956, p. 351). A
submissdo das proposicdes ao juizo fez com que nio pudéssemos ver o valor de criagdo do
falso para além da moralizagc@o do juizo com a preferéncia pelo verdadeiro.

Uma das maneiras mais eficientes de evitar tal intromissdo do juizo a restringir as
possibilidades virtuais das proposi¢des € utilizar-se da ficcdo livre das amarras da

verossimilhancga: utilizarmo-nos da ficcao-simulacro, da fic¢do (literatura, cinema, teatro,

a qual usualmente denominamos “sujeito”. Deste modo, para mim interessam em Whitehead apenas os nexos

e proposi¢des em sua complexa ontologia relacional.
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filosofia, ciéncia, vida, etc.) fantdstica, experimental, que ndo se vé como representacdo de

um referente verdadeiro:

En la literatura imaginativa esta incitacion [do juizo moralizante] resulta inhibida por el
contexto general, y atin por la forma y disposicidn del libro material. A veces hasta hay una
forma de palabras designada para inhibir la formacién de un sentir de juicio, tal como ‘en
otro tiempo’ (WHITEHEAD, 1956, p. 352).

Assim, se a consciéncia € o sentir que produz (sente) a ponte (contraste paradoxal e
intenso) entre o que “é de fato” e o que “poderia ser”, ao utilizarmo-nos dos ardis ficcionais
nos abrimos para a complexa trama que sussurra obscuridades neste sentir aparentemente
tao claro e preciso: “La simplicidad de la clara consciencia no sirve como medida de la
complejidad de la experiencia completa” (WHITEHEAD, 1956, p. 361). O conhecimento
neste autor, tal como em Espinosa e Nietzsche, ndo € relevante por seu papel na elaboragdo
de juizos e aclaramento de verdades, antes de tudo o saber € um sentir, € como sentir tem
uma especial atuagdo na modulacdo emocional do sujeito, na definicao de suas intensidades

e, conseqiientemente, “decisdes”, constitui¢des de modos:

Pero la funcién principal de los sentires intelectuales no es la creencia, ni la credulidad,
ni siquiera la suspension del juicio. La funcién principal de estos sentires es fortalecer la
intensidad emocional que acompafia las valoraciones de los sentires conceptuales
implicados, y de los designios mas fisicos que son mas primitivos que cualquiera sentires

intelectuales (WHITEHEAD, 1956, p. 367).

Assim, vemos uma grande aproximacdo entre as modulacdes dos sentires
intelectuais e as afec¢des espinosistas, bem como as forgas transformadoras em Nietzsche.
Todos servem para adensar nossa trama de experiéncias. Complexificamos entdo nossa
“estructura emocional” (WHITEHEAD, 1956, p. 371), este modo singular através do qual o
sujeito afirma a si mesmo com seu sentir. Aqui vemos a operacdo da dobra que se
complexifica em sua relacio de abertura com o fora: “(...) un sentir se apropria de
elementos del universo, que en si son diferentes del sujeto: y absorve estos elementos en la
constituicién interna real de sus sujetos al sintetizarlos en la unidad de una estructura
emocional expresiva de su propria subjectividad” (WHITEHEAD, 1956, p. 371).

Foi assim entdo que eu, Bolafio, dei corpo as relagdes da literatura latinoamericana
com a filosofia nazi-fascista: tema delicado de ser abordado dando nome aos bois e que ndo
me permitiria apontar as sutilezas nazi-fascistas dos autores que ndo se créem participantes

desta ideologia, pois ndo o declararam nem para si mesmos tal fato. Foi assim que
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Dostoievski deu um corpo para o acontecimento neurose nas suas memorias do subsolo
(antes da definicao filoséfica Nietzschiana ou psicanalitica Freudiana), enfim, é tanto pelas
técnicas da ficcdo quanto pelo instrumental técnico cientifico (entre outros como o
filos6fico e o artistico, todos juntos e na maioria das vezes misturados) que damos corpos
aos acontecimentos do mundo e suas virtualidades. A fic¢do € apenas uma das modulagdes
possiveis de ardis para dar corpo aos acontecimentos e suas virtualidades, mais um artificio
possivel e vdlido para possibilitar um ente, dar emergéncia a um ser ao complexificar as
tramas do mundo com uma determinada gama de relacdes que finda por delimitar um ser
(preensao). Todos estes (ficcdo, ensaio, ciéncia, arte, filosofia, etc.) sdo modos de relacio
que nos permitem individuar experiéncias-seres, estilos ontoldgicos, enfim.

O mundo € um mar de relagdes atualizado em uma miriade de gotas-experiéncias,
constituimos 0 mundo com nosso olhar a0 mesmo tempo que o mundo constitui nossa
mirada. N6s ndo produzimos nossos objetos do nada, eles possuem uma existéncia (modo)
por si, tampouco somos constituidos por nossos objetos (também possuimos um
emaranhado de relacdes que nos torna uma estilistica), no entanto nio existimos tal como
somos fora destas relagdes que ambos somos, € que nos constituem, somos imanentes a
nossas relagdes-experiéncias que nada mais s@ao do que nossa ontologia mesma. Pois, as
relacOes que provém consisténcia ontoldgica a um ser sempre ultrapassam estas outras
relacdes as quais agora afirmamos para definir uma vetorialidade constituidora de uma
relacdo ““sujeito-objeto”, preendindo-preendendo.

Eu, Bolaio, escrevi diversos ensaios de antropologia especulativa como chama
Saer, utilizando-me de l6gicas e razdes imaginativas que incluem o ilégico e o irracional,
invente até mesmo minha vida que é contada por meus bidgrafos, ainda que tenha lutado
contra isso. O artificio e a criag@o sdo o “fazer por onde” proprio da relagdo que se constitui
como unido de diferencas a partir de diferencas, e nio através da formagdo de conjuntos
fechados baseados em igualdades categoriais e essenciais. A preensao, o artificio, a relagao,
ndo possuem preconceitos para com o falso, apenas se interessam por criar novas relacoes,
novas ficcdes, novas preensdes que ressoem nexos no mundo, intensificando sua
complexidade e nossa experiéncia, nossos sentires. Af estd a ética para além do juizo que
compde este acoplamento entre 0 homem, o mundo, a verdade, o falso, a técnica, a fic¢do, a

imagem, os objetos, e tudo mais que aqui foi discutido: nos importa fazer concrecoes das
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virtualidades que permitam a complexidade e fluidez do mundo. Estd mais do que claro que
por ficcdes ndo queremos dizer simplesmente a auséncia de rigor, a falta de compromisso
com o mundo, muito pelo contrdrio, apenas se trata de outra forma de compromisso que
ndo a da verossimilhanca e da verdade: trata-se de pensar-fazer-problematizar “o que pode
o mundo?”.

Agora, ja sem ser Bolaio, mas ainda o sendo de certa forma, penso que todas as
aventuras por mim vividas até chegar a esta pagina (de profeta a poeta) merecem ser
propagadas. Nao para convencer e converter, ndo quero fidedignidade nem fidelidade.
Penso que posso espargi-las como se fossem esporos ou virus, carregando consigo
particulas andnimas que podem compor mundos outros em outros mundos para além do
meu. Houve certa feita um antropdlogo americano denominado Terence Mckenna, ele
possuia uma interessante especulacdo (da qual pouco importa aqui sua veracidade, mas sim
seu delirio) sobre como surgiram os primeiros homens capazes de comportamentos
plésticos (ditos homens conscientes, ou homo sapiens). Quando ainda éramos um
agenciamento de relagdes mais préximo dos macacos do que de nossa atual variagdo,
aconteceu uma grave crise na sustentabilidade do complexo sistema vegetal das largas
planicies de entdo. Plantas, folhas e frutos se tornaram rarefeitos por um longo periodo
exigindo mudangas em nosso agenciamento relacional, em nosso ser. Diante da auséncia de
alimentos nas arvores nas quais viviamos, nossos antepassados foram for¢ados a pdr o pé
na relva do solo e catar seu alimento em outra paisagem que nio a dos galhos e copas.
Nestas estepes encontramos um novo e delicado quitute: os cogumelos que nasciam nas
fezes de antilopes e assemelhados. Os esporos dos cogumelos possuem uma durabilidade
longeva muito conhecida por nds. Existe inclusive uma teoria da origem da vida,
denominada panspermia, segundo a qual a vida teria se originado a partir da chegada na
crosta terrestre de esporos viajando pelo espaco sideral. O que ninguém sabe, segundo
Mckenna, é que, além de alienigenas, os cogumelos sao inteligentes. E que, ao nos
alimentarmos dos cogumelos iniciamos uma longa relacdo simbidntica e psicoativa que
findou na constituicio da hoje chamada consciéncia. Nada mais seria do que a nossa
incorporagdo da inteligéncia extra-terrestre dos cogumelos das estepes ancestrais. Assim,
partindo da panspermia e da simbiose ontoldgica homem-cogumelo, posso pensar em

espargir estes esporos-pensantes que agora preendo para que se preendam com outros seres,
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criando nexos e provocando devires nos modos de relacionarmo-nos com imagens e
madquinas, sem catastrofismos atdvicos e ingenuidades pueris, apenas tentando intensificar
nossa estilistica em suas relagdes de composicdo para qualquer idéia de natureza e
humanidade. Assim, comec¢o eu agora a reescrever minha trajetéria na busca de elucidar
uma estilistica potente, capaz de infectar o mundo contagiando seu modo em mutagdes
constantes, pois a mutagdo € a Unica garantia da perseveracao: poténcia de poesia do mundo

tornado estilo.
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