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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo investigar o significado das obras de arte
publica permanentes, comissionadas pela 5.2 Bienal do Mercosul, em
Porto Alegre, entre 2004 e 2006, sob o prisma das questdes da site-spe-
cificity e/ou place-specificity. As esculturas de Mauro Fuke, José Resen-
de, Carmela Gross e Waltercio Caldas, sio tomadas como estudo de caso
para a discussdo dessas questdes, ou seja, para investigar as possibilida-
des de transformagio de um local (espago fisico) em lugar (local dotado
de significados), por meio de obras de arte projetadas especificamente
com esse objetivo.

Palavras Chaves:

— Arte publica; arte contemporénea; site-specificity; Bienal do
Mercosul; Lugar; Local.






-~ A especificidade da Arte Publica na 5.2 Bienal do Mercosul - Porto Alegre S

ABSTRACT

The paper aims at searching for the meaning of perennial public artworks
done under the Sth Mercosul Biennial (Porto Alegre, 2004-2006) order,
looking at the issues of site-specificity and/or place-specificity. Mauro
Fuke, José Resende, Carmela Gross and Waltercio Caldas’s sculptures
are the case study for the debate of such issues. Investigating the possibil-
ity of transforming spaces into sites through the placement of artworks
produced for that purpose.

Key words:

— Public Art; contemporary art; site-specificity; Mercosul Biennial;
place; site.
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INTRODUCAO E OBJETIVOS

A especificidade do lugar

A especificidade do lugar em arte publica é a questao que trata de trabalhos cuja presenga
em determinados locais reconfiguram novas relagdes do/com o espago, a ponto de transformar o
local, pela existéncia de obras de arte especificamente projetadas, em um lugar dotado de novos
significados. E praticamente um sinénimo a um termo ja plenamente estabelecido na arte contem-
poranea, a especificidade do local (site-specificity); porém, aqui, trataremos de especificidade do

lugar como um desdobramento da site-specificity.

A escolha do tema: motivacdes objetivas e subjetivas

A pesquisa de doutoramento d4 continuidade a um interesse pessoal e profissional (como
professor de escultura no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre) e a estudos que venho desen-
volvendo desde 1996,!") tendo especial interesse pelo tema da arte instalada em espacos publicos,
ao ar livre, de forma permanente.

Entre 1998 e 2000, desenvolvi este tema como pesquisa de mestrado (PPG-AVI-UFRGS),
com arealizagao de um inventdrio exaustivo da escultura publica de Porto Alegre e sua andlise sob o
prisma da teoria. Este trabalho foi depois ampliado e publicado (A Escultura Piiblica de Porto Alegre
— histéria, contexto e significado. Porto Alegre: Artfolio, dez. 2004, 264 p.).

A presente pesquisa aborda uma aproximagao muito particular na produgio contemporinea
da Arte Publica ao estudar um tipo especifico desse género de arte, relacionado com a questao do
LUGAR no qual se encontram instalados determinados trabalhos. O presente estudo parte de uma
base relacionada a minha pratica profissional mais intensa, a curadoria realizada para o Vetor Trans-
formagdes do Espago Puiblico, na S.2 Bienal do Mercosul, 2005, em razdo da qual resultou Transforma-
¢des do Espago Publico (Fundagdo Bienal do Mercosul, 2006). Em razio disso, é bastante claro que
os textos da presente Tese baseiam-se, ou seja, tém como ponto de partida os meus préprios livros

e textos anteriores sobre o tema da Arte Publica e da 5.2 Bienal do Mercosul.

1) A partir da elaboragio, organizagao, produgio e curadoria da mostra SESC ESCULTURA’96 - Exposi¢do Internacional de Escultura ao Ar
Livre, Porto Alegre (artistas da Espanha, Portugal, Argentina, Uruguai e Brasil).
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Definicio e delimitacio do objeto de estudo

O trabalho tem por objetivo investigar o significado das obras de arte comissionadas entre
2004 e 2006, em Porto Alegre, pela 5.2 Bienal do Mercosul, sob o prisma das questdes da especifici-
dade dolocal e do lugar: as esculturas de Mauro Fuke, José Resende, Carmela Gross e Waltercio
Caldas. Essas sdao questdes em torno da POETICA DO LUGAR, termo cunhado para o contexto da
Arte Publica pelo espanhol Javier Maderuelo,?' segundo o qual, locais carentes de significados pas-
sam a obté-los a partir de obras de arte projetadas especificamente para estes locais, com o objetivo
de transformad-los em lugares.

O ponto de partida para a andlise dessas esculturas da 5.2 Bienal do Mercosul foi o de
considerar tais trabalhos como pertencentes a categoria Arte Publica, uma vez que sao obras de
arte em espagos ao ar livre de circulagao de publico, com acesso irrestrito, construidas de forma
permanente.

O espago temporal dado pelos trabalhos a serem analisados pela pesquisa versa sobre um
periodo bem recente, entre 2004 a 2006 (tempo de comissionamento, produgio e inauguragio das
obras permanentes da 5.2 Bienal do Mercosul). Porém, essas obras de arte nio pousaram no contexto
porto-alegrense ao acaso. Elas estio debrugadas num terreno que propiciou a existéncia das mes-
mas: uma tradigao de arte no espago urbano, na capital gatcha.

A instalagdo de obras de arte em espago ao ar livre em Porto Alegre iniciou na década de
1860, como resultado de objetivos pragmaticos de distribuigao de dgua potavel, por meio de cha-
farizes com sofisticada decoragao estatudria, importados da Franga e Italia. Sob a forma de uma
industrial de obras originais (ndo seriadas), a arte ao ar livre instaura-se na cidade em principios
do Séc. xx. Foi uma produg¢do numerosa de esculturas publicas, que se deu de forma incomum em
relagdo as cidades brasileiras e sul-americanas de mesmo porte, levando-se em conta o reduzido ta-
manho da provinciana Porto Alegre. Estabeleceu-se, assim, um sistema escultérico extraordindrio,
no periodo 1900-1932: massiva producao de obras em fachadas de edificagdes publicas e privadas
(fendmeno incomparavel até mesmo se coloca-lo frente A frente exemplos europeus); acentuado
nimero de monumentos em pragas e cemitérios. Apds essa época, continuaram a ser comissionadas
obras de arte ao ar livre, a grande maioria comemorativa (monumentos), em periodos de maior ou

menor efervescéncia.l?!

2) MADERUELO, 2001.

3) Estes periodos chaves da escultura publica de Porto Alegre foram identificados pela primeira vez na historiografia da arte do Rio Grande do
Sul em minha dissertagio de mestrado (1998-2000), sendo definidos de forma mais elaborada no livro de 2004, A Escultura Piblica de Porto
Alegre - historia, contexto e significado.
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Mas a experiéncia realmente determinante que antecede essas esculturas da S.2 Bienal do
Mercosul é a produgio para o espago publico estabelecida em dois momentos recentes, fundamen-
tais. Primeiro, sao as obras de arte publica de caridter modernista encomendadas na maior parte
pelos governos municipal e estadual, entre 1970 e 1979, integradas a novos empreendimentos ur-
banos (viadutos, vias publicas, parques, edificagdes). Em segundo lugar, temos as obras de arte
contemporanea erigidas pelo Programa Espaco Urbano Espago Arte, da prefeitura municipal, comis-
sionadas entre 1991 e 2002. Uma forma de arte nio comemorativa, ou seja, o “préprio trabalho do
artista”, que assim pode ganhar o espago urbano da cidade, por meio de concursos publicos.

Levando em conta esse histérico, consideramos que o legado das esculturas publicas da 5.2
Bienal do Mercosul renova e amplia o patamar e as questoes da arte publica porto-alegrense, e nos
permite trabalhar a questao do lugar com exemplos consistentes. Nesses sentido, desenvolvemos a
tese a estruturando em trés capitulos.

No primeiro capitulo, permeamos as teorias mais correntes da Arte Publica e analisamos
uma gama bem ampla de politicas publicas que preveem a edificagdo de trabalhos ao ar livre. Essa
relagao de programas de arte publica se verd que é muito numerosa. Isso foi enfocado dessa ma-
neira porque considero que informagao — ou seja, o conhecimento de experiéncias reais — é um
subsidio da maior importancia para quem trabalha no complexo terreno o qual se estd inserida a
arte publica, o espago publico. O segundo capitulo é dedicado as analises das teorias sobre especifi-
cidade do local e/ou lugar. O terceiro, trata, afinal, das obras de arte construidas as quais utilizamos
como estudo de casos, de forma a propiciar a reflexdao de questoes tedricas do mundo da arte e sua

inser¢ao no mundo real, o espago urbano de Porto Alegre.
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Capitulo I
1. ARTE PUBLICA, SITUACAO E TEORIA

1.1. DEFINICOES E IMPLICACOES DO TERMO ARTE PUBLICA

Desde a segunda metade década de 1960, o campo de questdes que aborda a arte de cano-
nes modernistas e as manifesta¢oes contemporineas existentes em locais de circulagao de publico
passou a ser chamado de Arte Piblica. Sob esse termo abarca-se até mesmo a arte comemorativa
do passado e do presente (monumentos), assim como a arte cemiterial. Sem falar num rol sem fim
de coisas, agdes, eventos e manifestagcdes que habitam e/ou ocorrem nos espagos publicos os quais
também reivindicam pertencer a esse campo. Por isso, os que se debrugam em estudar a Arte Publi-
ca tém a consciéncia de tratar-se de uma matéria bastante complexa, diversificada, com multiplos
desdobramentos e problemadticas especificas.

Mas no que afinal consiste a Arte Publica? Pode ser denominado, assim, em letras maitsculas?

A unido das palavras arte e publico tem propiciado inimeros debates, muitas vezes acalora-
dos. H3, inclusive, os autores que nem sequer admitem a jungao destes dois termos, os quais seriam
antagdnicos: Arte, algo elitista, com Piiblico, algo democratico. Portanto, observa-se que a discus-
sdo da propria denominagdo do campo ji é controversa: Que arte é essa? Que piiblico é esse? Qual a
razao dessa unido? Para Antoni Remesar: “A expressdo Arte Publica ndo é das mais felizes e levanta
uma série de conflitos dialéticos entre os seus defensores e os seus detratores”?

Mas hé os que nio se preocupam com a questio da denominagio do campo, por tratar-se
apenas de uma questdo de arte ao ar livre.* Mas, se apenas o local é o tnico fator “publico”, por que
entdo a arte dos museus nao tem também esse rétulo? Nao seria este o escopo das cole¢oes publicas
ou privadas: retirar a obra de circuitos fechados para colocé-la a disposi¢ao de um publico? Ou seja,
dar conhecimento piiblico a estas obras? O piiblico dos museus nao tem o direito de ser chamado de
publico? Por que a respeito da arte no/do museu nio se apensa o adjetivo publico? Ou ainda, uma
vez que “a presenga ou a auséncia de paredes, portas e colunas jd ndo separa o espago privado do es-

paco publico”,* “porque, quando falamos sobre um trabalho ao ar livre ou, mais exatamente, na rua,

(1) sEn1E, 1992:3.

(2) ARTE PUBLICA: ESTATUARIA e Escultura de Lisboa, 2005:14.
(3) Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre, 1998:64.
(4) mEIN, 1996:5.
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numa colocagdo urbana, a palavra ‘arte’

é juntada com o termo ‘publico’?”*
Conforme Malcolm Miles, a

unido destas palavras para designar

esse tipo de produgio é assim tdo
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problemadtica porque tal expressiao
foi cunhada justamente no século em

que “arte” e “publico” nio se “juntam

[

facilmente”®

Como objeto de estudo, a Arte
Publica abrange quase todo tipo de
arte, seja académica, figurativa e natu-
ralista, decorativa ou “conceitual”, co-
memorativa ou nio, de cardter perma-

nente ou efémero. Porém, sua diferen-

ciagdo como campo se di com a inclu-
[1] Escultura de Ivens Machado (1996). Concreto.

Rua Uruguaiana, Rio de Janeiro. = .
g J sao do segundo termo de sua denomi-

nacgio, a palavra PUBLICO. Considero que este adjetivo é o que, de fato, estabelece as caracteristicas
especificas dessa produgio artistica. Apesar das ponderacGes dos diversos autores, este adjetivo se
d4, na denominagdo do campo, exclusivamente, para definir a LOCALIZAGCAO dessa produgio, ou
seja, a existéncia de obras de arte em espagos de circulagao de pUBLICO. Ou seja, a partir dos locais
(lugar fisico) dessa produgio é que se estabelece o seu discurso critico.

O mais importante: é um campo diferenciado uma vez que a localizagio da obra de arte é
que converte o publico que a circunda em publico de arte. O cidadao transcorre o espago urbano
no sentido dos seus habituais caminhos, na dire¢ao dos seus objetivos pragmaticos do dia-a-dia.
No intercurso desses deslocamentos obras de arte sio colocadas no caminho do observador, as
vezes literalmente, com o intuito dos mais diversos, como lembra-lo de efemérides, dos bons
exemplos “a serem seguidos” ou mesmo para distrai-lo com formas instigadoras ou meramente
decorativas [1].

Obviamente, a maioria dos jardins de escultura formalmente instituidos e dotados de “mu-

(5) BUREN, 1997:482.
(6) MILES, 1997:8S.



-~ Capitulo I - Arte Publica, situagio e teoria 15

seografia” ndo se enquadra nessa questao: nao sio Arte Publica stricto sensu, uma vez que o sujeito
adentra nesses ambientes esperando encontrar obras de arte, assumindo, assim, sua condi¢do de
publico de arte.

A Arte Publica tem recebido denominagdes mais especificas, como arte urbana ou arte em
lugares publicos.” Porém, sua premissa original continua a mesma: a arte realizada de forma per-
manente ou efémera, em espagos abertos ou fechados de circulagao de publico, locais estes de pro-
priedade publica ou privada, nos quais obras de arte sao dirigidas a um publico geral ou especifico,
audiéncia esta que nio estd consciente de ser piiblico de arte até o momento de defrontar-se com
tais trabalhos artisticos.

Apesar dos seus varios enfoques internos a posi¢ao da Arte Publica no discurso da arte se
intensificou e se diversificou consideravelmente, principalmente durante os anos 1980, quando pas-
sou a ser um dos principais campos de atuagdo — ou espagos de agio — da chamada arte ativista
e/ou antiestablishment. Nesse periodo, a Arte Publica alcangou um “barulhento” grau de polémica,
com controvérsias muitas vezes mais do que matéria para consensos ou celebragées.® Transformou-
-se, inclusive, principalmente nos EUA, em um ativo e especifico mercado de arte para artistas que
se tornaram especialistas em realizar obras de arte permanentes para espagos publicos, assumindo
todas as implicagdes que isto envolve.

Essas caracteristicas mais comunitarias da Arte Publica, num sentido ativista, tanto ambien-
tal como politico, propiciou o alargamento das suas questdes e a formulagao de novos enunciados.
Nesse contexto, a critica de arte e ativista americana Lucy Lippard cunhou uma defini¢ao muito
proépria para o termo Arte Pdblica, como uma arte relacionada a place-specificity (especificidade do

lugar), cujo conceito serd abordado no préximo capitulo:

Arte acessivel de qualquer espécie que se preocupa acerca dos desafios, envolve e consulta a audiéncia para ou
com quem ela é feita, com respeito a comunidade e o ambiente. As outras coisas — a maioria combustivel para
controvérsia publica e a retérica dos meios de comunicagio de massa sobre arte ptblica — ainda é arte priva-
da; ndo importa o quanto grande, exposta, intrusa ou exagerada ela possa ser. Permanente e efémera, objeto e
performance, preferivelmente interdisciplinar, democratica e as vezes funcional ou didética, uma arte ptiblica
existe nos coragoes, mentes, ideologias e na educagio de seu ptiblico assim como também na experiéncia fisica
e sensual dele.’

(7) Em REMESAR, 1997:131 hd uma enorme listagem de “subcategorias” integrantes da Arte Publica e de tipologias relaciona-
das a esse termo, como os exemplos: escultura ao ar livre; arte ambiental; arte monumental; arte site-specific; etc.

(8) Nesse sentido, o apice foi 0 Arco Inclinado (1981), de Richard Serra, em Nova Iorque, e 0 Memorial dos Mortos e Desapare-
cidos na Guerra do Vietna (1982), de Maya Lin, em Washington, cuja forma artistica das obras nao foi bem recebida. Em
1989, Arco Inclinado foi demolido pelo governo americano. Porém, em poucos anos, o Memorial do Vietna tornou-se o
monumento nacional mais visitado dos EUA.

(9) Lucy Lippard cunhou esta definigao de Arte Ptiblica num texto elaborado inicialmente em 1995 (L1PPARD, 1996:121). Dois
anos depois ampliou esta defini¢do em seu livro The Lure of the Local (LIPPARD:1997:264).



16 Capitulo I - Arte Publica, situagdo e teoria -~

Seja em lugares fechados ou abertos, para Lucy Lippard, a arte privada, em contraponto a
uma auténtica arte publica, é uma arte fechada em si mesma que nao atende os anseios de seu pu-

blico. No mesmo sentido, Patricia Phillips deseja

saber se o conceito de ‘publico’ é capaz de representar ‘um lugar comum que aceite diferengas’ [...]. Uma ‘arte
publica que dialoga’ [...] ‘ndo encontra seu significado por meio de sua situagdo em um foro, mas criaria o foro
para o didlogo pungente/agudo e potente entre ideais publicos e impulso privado.'’

Phillips também observa a dificuldade e os desafios em se fazer uma arte publica “verdadeira’,
afinal, “como fazer a audiéncia da arte publica vir da vida ptblica, se essa é assim, tao perigosamente
esvaziada?”" Indo ao encontro da premissa de que a unido dos termos arte e publico ¢ dificil, a
Arte Publica “é uma arte absolutamente comprometida com o mundo e este compromisso invoca
frequentemente discordancia viva [...]; consensos absolutos necessariamente nao fazem um estado
feliz”*>

Mencionadas estas mais contundentes assertivas do que hoje é, de forma mais corrente, con-
siderada como sendo uma Arte Publica dita auténtica, aponta-se para o 6bvio: nem toda a arte
colocada ao ar livre, em local de circulagio de publico, é realmente uma arte piiblica — no sentido
de ir ao encontro das questGes pertinentes a esfera publica. Ainda assim, para fins do enfoque aqui
proposto, e embora concordando em linhas gerais com os autores citados, se estd considerando
esse — amplo — termo Arte Publica como designando uma arte em local de circulagao de publico.
“Auténtica” ou nio, tal produgao habita o espago coletivo. Assim, a dimensao publica dessas obras
de arte ou a sua existéncia na vida das pessoas se dara por outras assertivas, e essa é uma das discus-
sOes mais interessantes no campo da Arte Publica.

Conforme o objetivo da pesquisa para a presente Tese, buscou-se nos exemplos de obras
de arte pertencentes a Arte Publica a andlise de um conjunto especifico, as obras de arte contem-
poraneas instaladas pela 5.2 Bienal do Mercosul (2005-2006), cuja base mais concreta para o seu
surgimento em espagos ao ar livre em Porto Alegre remonta a 1991. Nesse ano, realizou-se pela
Prefeitura de Porto Alegre o primeiro concurso Espago Arte Espaco Urbano.

Dessas obras de arte da 5.2 Bienal do Mercosul, quais trazem na sua génese a discussdo das
questdes em torno da especificidade do local e do lugar? Essa é uma questdo que procurei abordar
no capitulo 111.

A maioria das obras mencionadas acima pertence de forma mais especifica a escultura publi-

(10) Citada em LIPPARD, 1997:273.
(11) pHILLIPS, 1996:65.
(12) pHILLIPS, citada por HEIN, 1996:5.
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ca, portanto, sio objetos pertencentes a categoria Escultura. E para quais objetos refere-se o termo
escultura? Nessa pesquisa — a par das palavras ja candnicas de Rosalind Krauss, de que a questao
do que se pode considerar propriamente um trabalho de escultura tornou-se cada vez mais proble-
matica’® — escultura é entendida aqui como cada exemplar de arte tridimensional que se encontra
em “situacdo imponderavel”, a qual oscila no que a prépria Rosalind Krauss denominou, em 1979,
como campo ampliado [2], onde o0 que é Escultura atua a partir de uma espécie de nio-lugar.'* Esse
campo ampliado procura identificar o que seria essa categoria histérica, nao universal, chamada
escultura. Tal campo englobaria desde a escultura segundo a sua légica original, como a “representa-
¢do comemorativa [que] se situa em determinado local e fala de forma simbélica sobre o significado
e uso deste local” — a “l6gica do monumento” —, até o seu gradativo desvanecimento, iniciado no
final do século x1x e concluido no p6és-modernismo, onde esse meio de expressao teria tido a perda
absoluta de lugar.” Disso resulta esse campo ampliado cuja categoria escultura parece estar suspen-
sa num diagrama gerado pela problematizagao do conjunto de oposi¢des que envolve a paisagem e a

arquitetura e que, por consequéncia, envolve também a ndo-paisagem e a ndo-arquitetura.'e

(13) xraAUSS, 1998:1.

(14) saLzsTEIN, 1988.
(15) xrauUss, 1985 [1979].
(16) Idem.
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[2] Diagrama do Campo Ampliado, estabelecido por R.
Krauss, em 1979. In: REMESAR, 1997:155.
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1.2. ARTE PUBLICA: SITUACOES/RELACOES

Asrelagoes enumeradas a seguir sao campos de situagao que objetivam delimitar apro-
ximagodes tedricas a trabalhos de arte publica e as relagoes mais gerais das mesmas com a
sua audiéncia, e vice-versa. As questoes mais intrinsecas que determinadas obras levantam,
tendo em vista as condi¢oes de sua localizagao e suas relagdes com os seus publicos, como
problema da presente pesquisa (A Especificidade do Lugar), serdo analisadas mais direta-

mente no proximo capitulo.

1.2.1. ARTE PUBLICA E URBANISMO

No Brasil, desde principios da década de 1970, trabalhos de arte ptiblica também passaram a
ser inseridos nas questGes de revitalizagao urbana, a exemplo do que comegou a ser feito na década
anterior, nos EUA (projetos federais Art-in-archicteture e Art in Public Places) e Europa. A intengdo
desta prética, levada a cabo por esferas governamentais, procurou estabelecer novos conceitos de
planejamento baseados na habitabilidade e na sustentabilidade. A Arte Publica, desse modo, confor-

me Malcolm Miles, busca agir no dominio publico, e sua critica e praticas

[...] se estendem a uma série de questdes justapostas, como a diversidade das culturas e publicos urbanos, as
fungoes e a generalizagdo do espago publico, as operagdes de poder e os papéis dos profissionais do ambiente
construido em relagdo aos moradores urbanos [...]. Essas questdes sdo pertinentes tanto para a arquitetura,
projeto urbano e planejamento urbano como também para a arte publica."”

Entre 1970 e 1979, Porto Alegre teve obras de arte em linguagem moderna e contempora-
nea incluidas em projetos de remodelagiao urbana, em viadutos, edificagoes e parques publicos.*
Certamente, estimuladas por estas experiéncias, varias institui¢oes também resolveram huma-
nizar seus projetos arquitetdnicos com obras de arte nas fachadas de suas sedes, voltadas para
o publico externo.” Este contexto incentivou também condominios residenciais e comerciais a
instalarem obras de arte em frente aos mesmos, dos anos 1970 a 1990.2° Evidentemente, tal re-
novagdo urbana com a presenga da arte, juntamente a iniciativas com similares em cidades como
Sao Paulo (Praga da Sé, 1979) [3] e Rio de Janeiro (Parque da Catacumba, 1979) [4], sdo de

muita importéncia para a histéria da arte publica brasileira, ainda que praticamente nio tenham

(17) miLEs, 1997:1-2.

(18) O painel do Viaduto Loureiro da Silva (Vasco Prado, 1970), as figuras do respiradouro do Tunel da Conceigdo (Francisco
Stockinger, 1972) e o Monumento aos Agorianos (Carlos Tenius, 1974), entre outras. Faz-se necessrio mencionar a ins-
talagdo do colossal Monumento ao Presidente-Marechal Castello Branco (Tenius, 1979), no Parque Moinhos de Vento,
que niao foi previsto no projeto do parque, ou mesmo lugar algum. Sobre esse monumento, ver Aradjo, 1995:218-232, e
Alves, 2004:179.

(19) O edificio do antigo BNDES (Bruno Giorgi, 1970), a sede do DAER (Vasco Prado, 1972), a Companhia de Silos e Ar-
mazéns (Vasco Prado, 1973), o Bando de Sdo Paulo (Stockinger, 1974), a sede da apLUB (Tenius, 1975), o Paldcio
Farroupilha(Vasco Prado, 1974 e 1976), a sede do MmoNTAB (Tenius, 1979).

(20) Edificios, residenciais ou nao, utilizaram obras de artistas como Tenius, Stockinger e Weissmann.



-~ Capitulo I - Arte Publica, situagao e teoria 19

[3] Praca da Sé, Sao Paulo, em 1979 - Jardim de Esculturas. [4] Parque da Catacumba, inaugurado em 1979, Rio de janeiro.
Escultura de Amilcar de Castro. In: Documentario Superficie Escultura Compressdo (1978), de Francisco Stockinger, em 2009.
Domada, Partida e Dobrada, Newton Silva, 35smm/8’.

repercussao econdmica, se comparadas a exemplos dos EUA e Europa.”

Na década de 1990, a Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre criou o projeto Espago
Urbano-Espago Arte (cuja tiltima edigdo foi em 2002) para artistas instalarem obras de arte, de
forma permanente, em parques, pragas, calgadas, viadutos, etc. Uma influéncia direta deste projeto
foi que concursos para monumentos, no mesmo periodo, tiveram obras de arte vencedoras com
linguagem moderna e contemporanea, diferente da habitual estatudria para estes casos, fato que
perdura até os dias de hoje.”® No decorrer do presente trabalho, este projeto serd comentado, pois,
como ja mencionado, trata-se da principal base cultural para as obras analisadas na presente Tese
(esculturas publicas da S.2 Bienal do Mercosul).**

O historiador Nicolau Sevcenko aborda a questao do urbanismo sob outro prisma, e constata:

[...] quando se fala da cidade, normalmente ela é transformada num fendmeno de anélise racional, por parte
de urbanistas, planejadores, administradores, politicos, cientistas sociais que tendem a ver a cidade como
um todo organico e articulado e a pensarem a cidade como uma simultaneidade de fluxos e de comunicagoes.
Mas o fato concreto é que todo ser humano percebe a cidade do seu locus de enraizamento, a partir do qual
a cidade adquire o seu sentido.?*

O urbanista e historiador Riopardense de Macedo (1921-2008) estd entre aqueles que
consideram a obra de arte ao ar livre ou 0 monumento também como equipamento urbano. Ele
entende que o assunto envolve matéria de urbanismo, do conhecimento da evolugdo urbana ine-
ludivel, até a distribui¢ao do equipamento comunitdrio, necessario a recriagao dos valores histo-

ricos ou da confian¢a do futuro:

(21) Sobre isso, ver Tony BOVAIRD, Public Art in Urban Regeneration: An Economic Assessment, in REMESAR, 1997:116-127.
(22) Em 2009, a Secretaria Municipal da Cultura realizou a obra que havia sido vencedora do concurso de 2002 e nio efetiada.

(23) Monumentos: Zumbi dos Palmares, Chico Mendes, Mortos e Desaparecidos do Regime Militar, Policiais Mortos em Servigo,
100 da Escola de Engenharia da UFRGS. O caso mais recente nesse sentido foi o Monumento ao Centendrio da Imigragdao
Judaica no rs (2004?.

(24) Apesar dessas experiéncias, na ampla discussio que se travou na Camara de Vereadores, com a aprovagio do novo Plano
Diretor da capital gaticha, em dezembro 1999 (revisto em 2003), a arte ptblica nem sequer foi mencionada.

(25) sEVCENKO, 1999/web.
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A estdtua é uma tomada de posicao coletiva frente a um fato social. O marco comemorativo ¢ a fixagio de
um momento que envolveu aspira¢des e desejos da comunidade. Todas estdo na rua, participam do espago
aberto e se projetam para as geragoes seguintes, como paginas de um livro aberto, batidas pelo vento, casti-
gadas pelo sol...*¢

1.2.2. AARTE PUBLICA E AS REACOES DO SEU PUBLICO

Dirigir-se para um publico, geral ou especifico, e querer transforma-lo ou influencid-lo positi-
vamente, é hoje um dos principais objetivos da Arte Publica e esta ndo é uma tarefa amena. Deve-se
levar em conta também, nesse sentido, de que nao existe realmente uma Arte Publica que atinja ou
queira atingir todo mundo.”” Mesmo as obras de arte/monumentos em locais centrais das cidades
— portanto fora dos bairros de moradia — sempre atingem parte, e ndo o todo deste “grande pu-
blico”. Portanto, o artista, em fung¢io do lugar da obra, tem que escolher e procurar atingir uma au-
diéncia determinada — quase sempre um publico especifico. Mesmo esse publico que diariamente
cruza com obras de arte e monumentos em automaveis ou dnibus, ndo é “todo o publico”, pois, ao
final das contas, se trata também de um publico especifico.

A produgao critica mais atual da Arte Publica, em linhas gerais, considera que a obra de arte,
para atingir de forma bem sucedida o seu publico, tem que responder fisicamente (esteticamente)
ao local e espiritualmente (simbolicamente) ao publico de um lugar. Esse, portanto, é o desafio
do artista. Arlene Raven, no entanto, alerta para o fato “de que a arte pode ser criada para motivar
uma mudanga social para melhor, mas, certamente, isso nao a fara automaticamente politicamente
efetiva e nem boa arte”?*

Publico e lugar, juntos, sempre? Por qué? Barbara Wheeler* considera que a natureza do lugar
deveria definir os publicos e, frequentemente, as influéncias de suas condutas. Ela afirma que a Arte
Publica deve buscar apreender os valores culturais das comunidades com quem trabalha o chamado
artista publico® — como é chamado o artista que trabalha de forma praticamente exclusiva em arte
publica permanente e temporaria. Como ja foi dito, isso ocorre principalmente nos EUA; mais recen-
temente, na Inglaterra e outros paises europeus. O trabalho de arte publica deve, portanto, ser supor-
tado por conhecimento, compreensdo e expressao inovadora dos valores culturais da comunidade.

Mas quais sao esses valores culturais da comunidade e como apreendé-los sem conflito?

(26) macEeDO, 1973:166.
(27) coLpIN, 1974.

(28) RAVEN, 1993:26.
(29) WHEELER, 1999/web.
(30) LacY, 1996:178.
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[6] Terminal, Richard Serra, 1979, Bochum, Alemanha. [Seasas
Imagem: Google Street View, julho 20m. '

[5] Tilted Arc 1981/1989, Richard Serra.
Federal Plaza, Nova lorque, EUA.

Sao expressoes do modo de vida daquela comunidade. Os valores culturais da comunidade emergem da compre-
ensio holistica dos seus moradores, da geografia do lugar, de sua base econémica, da histéria e da demografia de
uma érea e de grupos distintivos e diversos que compreendem uma comunidade em particular.®'

Identidade, nesse sentido, é também algo que pode ser pesquisado e pode ser definido. Pode
se constituir nas associagdes e identificagdes com eventos histéricos e personalidades, entre outras
coisas, e tais informagoes corroboram frequentemente uma heranga cultural. Ja o sentido do lugar
é diferente. E um modo de como as pessoas se relacionam com o lugar; “[...] lugares pelos quais as
pessoas nao somente passam, mas tém razao para parar e se tornarem envolvidas, lugares que ofere-
cem uma experiéncia rica e um sentido de pertencer, lugares que tém significado”.**

A escultura Arco Inclinado (Tilted Arc) [5],%* de autoria do renomado escultor americano
Richard Serra (1939), foi a obra de arte que levantou, mais do que qualquer outro trabalho de arte
no Séc. XX, as explosivas e polémicas questoes acerca da reagao contraria de uma audiéncia — no
caso, os milhares de transeuntes que conviviam diariamente com essa escultura, encomendada pelo
governo federal dos EUA especialmente para o espago na qual foi instalada, em 1981: a Praga Fede-
ral, Ilha de Manhattan, Nova Iorque. Segundo McConathy, os acontecimentos que se desenrolaram
em torno dessa escultura proporcionaram o “maior episédio da cultura americana”,** por suas sem
precedentes audiéncias publicas, seu envolvimento com a midia, opinido publica, histdria, ideo-
logia, politicas publicas e direitos autorais. Apds anos de discussoes, o governo federal americano

demoliu Arco Inclinado, em 15 de margo de 1989.

(31) WHEELER, idem.

(32) Idem.

(33) Comissionada pelo governo dos EUA e colocada na Federal Plaza, em 1981, na cidade de Nova Iorque.
(34) MCCONATHY, 1987:3.
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Um trabalho de arte publica polémico, para Richard Serra, nio se constituia em novida-
de. A escultura Terminal [6], que ele havia instalado poucos anos antes, em 1979, na cidade da
regido alema da Renénia do Norte-Vestfalia, Bochum, repercutiu até mesmo na campanha poli-
tica-partidéria do lugar. Realizada em 1977 para a Documenta 6 (mostra quinquenal em Kassel,
Alemanha), a obra j4 foi pensada para ficar definitivamente no seu “lugar atual”,** em Bochum,
regido onde a pega tinha sido executada, pois, segundo Serra, assim ela estaria “mais préxima
dos trabalhadores que a haviam fabricada”. A essa intengao de Serra o critico Douglas Crimp
chamou de “especificidade social de localizagao”** Como forma de criticar o gasto com a compra
da escultura, pela prefeitura, a oposigdo local (Partido Democrata-Cristio - cpU) usou Terminal
como um exemplo do mau uso do dinheiro publico, e a obra de arte figurou nos cartazes da cam-
panha politica. O cpU apelou ao principal eleitorado da regido, os operdrios da industria do ago,
afirmando que “nenhum metaltrgico é capaz de apontar de modo positivo para aquele ‘lingote
desajeitado’ e sentir orgulho de té-lo fabricado™*” Terminal foi instalada numa movimentada
rétula, em frente a escola Walter-Gropius Berufskolleg. Em muito pouco tempo, a polémica foi
superada e a escultura até hoje 14 permanece, como a mais conhecida obra de arte publica da
cidade.

Os conflitos que envolvem a triade artista-poder-publico, expostos de forma exemplar no
episédio do Arco Inclinado, nao sao tao novos assim e coincidem com o periodo do inicio do de-
senvolvimento da arte publica “socialmente atenta” Portanto, uma reagio conflituosa nio ocorre
somente entre o artista (e sua liberdade de expressio) e os interesses do Estado, mas também entre
o artista e o seu proprio publico.

O mais importante para que um trabalho de Arte Publica seja bem-sucedido é que o publico
aprenda algo com a experiéncia — o contato com o processo do comissionamento. Tom Finkenl-
pearl, que por um tempo dirigiu o Programa de Arte Publica da Cidade de Nova Iorque, cita o
exemplo da implantagdo na regiio do Brooklyn do monumento ao astronauta McNair (morto
na explosdo da espagonave Columbia, em 1986). Nesse caso, a homenagem foi feita na forma de
marco com efigie em baixo-relevo de bronze, porque simplesmente a comunidade local assim o
quis. A mesma populagdo jamais a pichou e a obra sempre foi um objeto querido e respeitado.

Finkenlpearl, todavia, considera que esse projeto fracassou, pois ninguém aprendeu nada com o

(35) crimp, 2005:152.
(36) Idem.
(37) Idem:15S.
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projeto. Para ele, uma arte publica bem-sucedida atrai as pessoas em duas diregdes: o artista em
direcao a comunidade e a comunidade em dire¢do ao artista. O contrario, afirma Finkenlpearl,
aconteceu com um trabalho no Centro Schomburg para Pesquisa em Cultura Negra, da Biblio-
teca Publica de Nova Iorque. Ali, comunidade e artista partiram do mesmo ponto, e a criagao
em homenagem a Langston Hughes e Arthur Schomburg nao foi o que o mundo da arte poderia
desejar — pura estética — nem o que a comunidade pretendia inicialmente, — uma celebragao
tradicional por meio de um busto. O resultado foi um “diagrama cosmolégico” gravado no piso
do ambiente, intitulado Rivers (Rios).** Esta obra, por isso, seria um “um novo grande monumen-
to anti-her6ico em Nova Iorque”.®

A relagao entre a arte publica e o publico no Brasil, especialmente a escultura ao ar livre nao
tradicional, instalada a partir de 1970, ainda esta por ser analisada em um estudo mais aprofundado.
Essa escultura de natureza modernista, abstrata, nio deixou de encontrar resisténcia em se insta-
lar no ambiente publico. S6 para citar exemplos de Porto Alegre, vale a pena mencionar os casos
do passado que tiveram reagio contraria de parte de grupos organizados, em razio da adogao de
linguagem moderna por monumentos. O Monumento aos Agorianos (Carlos Tenius), em 1974,
foi chamado de “paliteiro”, e o0 Monumento a Tiradentes (Vasco Prado), em 1976, foi “repelido”,
ambos pelo mesmo grupo incomodado com a linguagem nao estatudria das homenagens. Foram
resisténcias furiosas em um primeiro momento, mas que nao duraram nem sequer a passagem de
uma estacdo do ano; e restaram essas obras de arte como simbolos da cidade.

Um interessante exemplo recente que pode ser evocado como reagao adversa ao uso de lingua-
gem contemporinea ao ar livre ocorreu com uma obra de Nuno Ramos (Sio Paulo, 1960), em Orlan-
dia-sp, em 1996. O artista projetou um enorme trabalho site-specific que foi instalado em um amplo
terreno, junto a uma rodovia e um viaduto de acesso ao municipio. Conforme reportagem do jornal
Folha de Sdo Paulo, a escultura teria sido contestada por parte da populagdo.* Denominada Matacdo
(1996), esta obra constitui-se de doze blocos de granito, entre oito e quinze toneladas, encravados

em nichos, com profundidades diferentes, instalada numa drea de quarenta mil metros quadrados.*

(38) Ver mais sobre esta obra em < http://www.nyc.gov/html/dcla/html/panyc/depace.shtml > [junho, 2011]. Trabalho de
autoria de Estella Conwill Majozo e Joseph DePace, em 1991.

(39) FINKENPEARL, em SESC/sP, 1998:75.
(40) “Populagio Rejeita Obra”, Folha de Sdo Paulo, 20 dez. 1996, Ilustrada.

(41) Conforme a dissertagdo de Ismar Curi, em pouco mais de um ano a obra foi abandonada: “encomendado pela Prefeitura
da cidade de Orlandia no interior paulista, a obra foi concluida pelo prefeito comitente, mas deixou de ser mantida por
seus sucessores. Agora, em situagdo de completo abandono, a obra entrou em ruina, o mato invadiu o espago do trabalho e
a erosio destrdi todo o lugar.” (Artigo: Obra de Nuno Ramos sofre com descuido em Orlandia , Folha de Sdo Paulo, 9 out.
1997. In: CURI, 2004:44).
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Outra obra noticiada na midia como rejeitada por um publico foi a escultura Baleia [7], do
artista radicado no Rio de Janeiro, Angelo Venosa (Sio Paulo, 1954). Trata-se de uma estrutura
que se assemelha a uma ossada de baleia, feita em chapas de ago cor-ten de duas polegadas de es-
pessura, com peso de dezesseis toneladas. A obra foi instalada originalmente no centro da cidade do
Rio de Janeiro, na Pragca Maud, em 1990. Em 1999, a prefeitura do Rio de Janeiro comegou os mo-
vimentos para transferi-la para o calgadao da Praia do Leme. Num primeiro momento, a instalagao
da escultura nio foi aceita por parte da populagao do novo local, que teria recusado veementemente
esta possibilidade. Apesar disso, a pega acabou sendo transferida como o planejado. Bem instalada
no novo sitio, a tal polémica nao prosperou. Resta refletir se, no caso da instalagao da obra ter sido
alvo de algum tipo de consulta, se haveria algum tipo de reagao por parte do publico daquele local,
o mesmo publico local que condena veementemente as excursdes dos suburbanos que nos fins-de-
-semana vao as praias da zona sul carioca, em busca de também usufruir um espago publico que

supdem-se ser de todos.

[7] Baleia, Angelo Venosa, 1990. Ao cor-ten.
Praia do Leme, Rio de Janeiro. Imagem em 2006.
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A terceira polémica exemplificativa é praticamente uma falsa polémica, pois foi fabricada no
sentido de chamar a atengio da midia, sob motivagdes de promocao politica-partidaria. Trata-se
de um alegado rechago popular a Supercuia [8], uma escultura de Saint Clair Cemin (Cruz Alta-
-RS, 1951), realizada para a 4.2 Bienal do Mercosul e doada a Porto Alegre, em 2004, como legado
do evento. A obra compdem-se de uma estrutura em dodecaedro, com doze objetos modelados
em fibra de vidro, iguais & forma da tradicional cuia na qual se toma a bebida tipica do gatcho, o
chimarrdo. Como a escultura foi instalada ao lado de um parque temadtico das tradi¢des gatuichas
organizadas, o Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho, a mesma foi sendo sistematicamente rechagada
por um vereador, adepto das tradi¢des regradas pelo Movimento Tradicionalista Gaticho(MTG).
Tal campanha visava questionar a escultura e foram coletadas assinaturas para um requerimento de

transferéncia da obra de arte, que seria, na dtica desse politico, um “equivocado Monumento a Cuia”.
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[8] supercuia, Saint Clair Cemin, 2003. Fibra de vidro. Porto Alegre-RS.
Acima, a campanha do vereador contra a escultura. Ao lado, em 2009.

Em principios de 2009, o assunto ja havia saido do sitio web desse vereador.” Como a Su-
percuia continua no lugar, parece que o abaixo-assinado nao produziu o efeito desejado. O mesmo
vereador, posteriormente, prop6s uma lei municipal cujo objetivo era dar o poder de gestao do
planejamento do espago urbano de Porto Alegre aos vereadores, no que tange a instalagao e remo-
¢ao de monumentos e obras de arte publicas. O projeto-de-lei delegava as decisdes nesse sentido
aos préprios vereadores (instalagio e/ou remogio condicionadas a aprovagio de lei municipal) e
nio mais as decisdes dos técnicos da prefeitura. Tal proposta foi rechacada em Audiéncia Publica

da Camara de Vereadores, em 1.° de junho de 2010, convocada para discutir o projeto-de-lei. A

42) <http://www.vereadorbernardino.com.br>
P
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tonica dos cidadaos que se manifestaram na tribuna da Camara foi que o projeto dava margens a
instauragao de uma possivel censura em relagdo a instalagao de novas obras de arte ao ar livre, bem
como propiciava a remogao de obras de arte que nio fossem do agrado da maioria dos mesmos

vereadores.

1.2.3. 0 MONUMENTO

O monumento diz respeito a um capitulo muito especial da Histéria da Arte. Constitui-se
em termo muito importante na linguagem do patrimoénio cultural como monumento histérico ou,
genericamente, somente como monumento. Muitos autores refletem sobre o conceito de monu-
mento, nesse mesmo sentido, encampando-o a esfera da Arte Publica, com as discussoes sobre o
termo levada a cabo por historiadores modernos de arte e arquitetura, mostrando um acordo geral
sobre seu significado.

Segundo Wayne R. Dynes, “amplos consensos consideram que um monumento é uma cons-
trugdo tangivel, material, usualmente de pedra, tijolo ou metal, que serve para lembrar aos tran-
seuntes sobre alguma pessoa, evento ou conceito”.** Nicolau Sevcenko aborda a etimologia da pa-
lavra monumento, em especial da prépria categoria monumento, como sendo ela, monumentum,
derivada do verbo monere, ou monio, cujo sentido original, de fundo religioso, significaria “revelar,
predizer, sinalizar ou advertir”. Seria entdo um indicio, um sinal que chama a apari¢io na memdria,
que evocaria a pessoa viva como um fantasma. Portanto um monumentum seria uma fonte evocado-
ra de fantasmas, “fantasmdtica”.*

Francisco Riopardense de Macedo tem uma visdao mais pragmadtica sobre essa categoria e
considera que o monumento “contribui para a tomada de consciéncia social, um dos grandes pro-
cessos civilizatérios [ ...]; uma tomada de posicao coletiva frente a um fato social [...] que envolveu
aspiracdes e desejos da comunidade [...]. Sdo sempre pegas de informagio”*

Em continuidade ao sentido tomado pela maioria dos autores, o propdsito do monumento

seria o de “trazer o passado para dentro do presente para inspirar o futuro”, da mesma forma que

o propésito deles pode ser investigar e revelar a memoria contida no chio debaixo de um ‘local ptiblico), sinalizando
nossas passagens como pessoas e revisando a histdria oficial. Como artistas que criam os monumentos da década
de 1990, a tiltima pergunta para nés considerarmos é: o que nds escolheremos para comemorar nosso tempo? *¢

Uma classifica¢do muito difundida acerca do monumento, do historiador austriaco Alois

(43) DYNES, 1996:27.

(44) sEVCENKO, SESC/sP, 1998:139-140.
(45) MmACEDO, 1973:166-167.

(46) BaCa, 1996:131.
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Riegl (1858-1905), toma por base o patrimdnio cultural e artistico, sendo os monumentos clas-
sificados em duas categorias: intencionais e voluntarios. A relagdo entre monumento e memoria,
por sua vez, se constituiria em trés tipos: intencional, a obra & qual é conferida a fungio expressa
de fazer lembrar um momento preciso do passado; histdrico, a obra que se refere a um momento
determinado, mas cuja escolha depende de uma vontade subjetiva; e antigo, a obra que, indepen-
dentemente de seu significado e de sua destinagao, demonstrar ter existido muito antes do presente.
Para Riegl, em resumo, o monumento se entende como uma “obra criada por maos humanas com
o fim especifico de manter feitos ou destinos individuais (ou um conjunto deles) sempre vivos e
presentes na consciéncia das geragdes sucessivas”.”’

Malcolm Miles também elaborou sua prépria classificagio de monumento, sob trés tipolo-
gias: Estdtua, Obra Comemorativa e Escultura Publica. Para esse autor britanico, o monumento
teve (e ainda tem) um importante papel na tentativa de manter a ordem das sociedades industriali-

zadas. Segundo Miles,

[...] os monumentos estdo familiarizados nos espagos da maioria das cidades, de modo a representar uma esta-
bilidade que esconde as contradi¢oes internas da sociedade e sobrevive as flutua¢des do dia-a-dia da histéria. A
maioria da sociedade é persuadida, por monumentos entre outras institui¢des civis, a aceitar essas contradigdes,
e o monumento se torna um dispositivo de controle social menos brutal e dispendioso do que a forga armada.*®

O monumento e a questao da monumentalidade sao praticamente inseparaveis. Mas eles es-
tao vivos na atualidade? O professor da Columbia University, Andreas Huyssen, tem se destacado
por trabalhar recentemente sobre o tema. Em 2000, ele afirmou que a “categoria monumental vem
sendo recodificada no contexto contemporaneo de uma cultura memorialistica voraz e em conti-
nua expansao” e a “no¢ao do monumento como memorial ou evento comemorativo publico vem
conhecendo um retorno triunfante”* Tais assertivas, no entanto, foram escritas antes do 11 de Se-
tembro, o acontecimento que fez renascer a cultura monumental na América e que tem propiciado
um boom incessante de monumentos,*° nio sé oficiais mas também erigidos de forma esponténea,
é importante se frisar.

Até o século xvI, os monumentos eram quase que exclusivamente destinados para espagos
privados: palacios, templos, castelos, etc. Em vista disso, Sergiusz Michalski identifica que o primei-

ro monumento somente para o espago publico — fora desses locais citados — teria sido erguido

(47) rR1EGL, 1999:23. El culto moderno a los monumentos. Original: Der Moderne Denkmalkultus: Sein Wesen Und Seine Ents-
tehung (Leipzig,1903).

(48) MILES, 1997:58.
(49) HUYSSEN, 2000:41-42.

(50) Ver sobre o 11 de Setembro e monumentos em ALVES, 2004:92. Também ver David simpsoN. 9/11 - The Culture of comme-
moration. Chicago: The University of Chicago Press, 2006, 182 p.
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em 1572, em Messina, em homenagem a batalha de Lepanto (1571). Tal estitua, segundo Michal-
ski, marcou o inicio de um processo do monumento que culminou com a perda de suas estruturas
aristocraticas e monarquicas tornando-se o mantenedor da representagio da cultura burguesa trés
séculos depois. Sua evolugao foi lenta e gradual enquanto categoria, dificil de discernir entre os
monumentos sepulcrais ou a ornamentagao decorativa do Renascimento e do Barroco. Ainda con-
forme Michalski, o monumento publico figurativo teve seu auge no século x1x. Nesse periodo, o
impulso para erguer monumentos comemorativos a personagens importantes e recordagdes adqui-
riu dimensdes ideoldgicas e numéricas nunca antes imaginadas.

Entre a estatuamania francesa (ca. 1870) e a iconoclastia do ocaso dos paises socialistas do
leste europeu (1989-1991), o monumento foi um instrumento ideoldgico largamente utilizado.
Atuou firmemente no Império Alemao e seu culto a Bismarck — reveréncia que teve repercussao
até em Porto Alegre.*' Foi também muito ativo na divulgagao e doutrinagao dos regimes ligados a
URSsS (1920-1989), como também pelo nazifascismo (1922-1945). No chamado “terceiro mundo”,
o monumento publico figurativo perdura até o presente, com tais caracteristicas, em grau menor,
no dia-a-dia da dominagado e doutrinagdo, em paises como a Coreia do Norte e, até abril de 2003,
no Iraque, com a deposigao de Saddam Hussein.

Mas o monumento como instrumento das classes dominantes é algo tao antigo quanto a civi-

lizagao. Como observa Arnold Hauser, nas culturas urbanas do oriente antigo,

[..] as criagdes consistiam, na maior parte, em oferendas votivas aos deuses e em monumentos comemorativos
de faganhas régias, nos requisitos ou do culto dos deuses ou do soberano, em instrumentos de propaganda
destinados a servir a fama dos imortais ou & fama péstuma de seus representantes na terra.’” (grifos nos-
sos)

Os monumentos, sob o prisma da psicologia social, sio considerados como uma necessidade.
Ao se interrogar sobre a fungao do monumento e o seu lugar em relagao ao homem, Yves Pelicier vé
a sua fungdo memorativa como a mais importante. Ela é a origem do projeto: fazer meméria. Para
que o monumento seja eficaz é necessario que haja memoria suficiente para acolher o que ele deseja

significar para nés. No plano psicoldgico propriamente dito, a fungao dos monumentos

[...] est4 absolutamente ligada & nogdo de sistema. O homem ndo pode viver isolado. Ele deve construir redes
relacionais. [...]. O monumento pode, alis, exceder as dimensdes de um bairro, isto é, ou sdo os arredores que
se tornam o espago do bairro, ou, ento, o préprio bairro se constitui em monumento [...]. O monumento pode
tornar-se um valor comum e comunal para partilhar uma linguagem, uma ferramenta de comunicagao. Mas o
que encerra de positivo esta noc¢do de participagdo pelo monumento pode tornar-se uma verdadeira desvanta-

gem quando o individuo nio participa do valor intersubjetivo do objeto monumental.®

(51) Mencionaremos mais adiante.
(52) HAUSER, 1998:29.
(53) PELICIER, 1989.
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1.2.4. O ANTIMONUMENTO

Vimos que o interesse no monumento tradicional ainda existe (ou persiste), mesmo no pre-
sente, com a implacdvel globalizagao que resulta num mundo permanentemente online. Também
mencionamos que o 11 de Setembro estd a propiciar uma nova onda de monumentos nos EUA, fe-
némeno que promete superar todos os memorais anteriores naquele pais, em especial a cultura dos
memorais das guerras convencionais. Um indicio de que o monumento nao é um produto cultural
tdo em desuso quanto se pensa estd, também, no surgimento do antimonumento. Tal oposi¢ao
constitui-se, basicamente, no sentido de deslocar a forma e a fungdo do ato de comemorar. Nao é
necessariamente uma critica ao assunto em si [ndo teria sentido], mas na forma pléstica pela qual se
comemora o assunto. Entre os seus expoentes mais conhecidos encontra-se o The Vietnam Veterans
Memorial (Maya Lin, 1982) [9], em Washington, atualmente o mais visitado monumento federal
dos EUA, apesar de ser um monumento em homenagem aos derrotados (Guerra do Vietnd, ca. 1959
a 1975).

E também com o antimonumento, mas
nio exclusivamente, que se materializa na
arena publica os conflitos entre a figuragao e
a abstragdo, ocorridos originalmente no ter-
reno dos museus e galerias.

Deslocar ou satirizar a forma e a fun-
¢ao do monumento tradicional é uma das ca-
racteristicas do antimonumento, que tem na
escultura publica do artista americano Claes
Oldenburg (1929) um dos maiores exemplos
disso. O primeiro antimonumento de Porto
Alegre, a escultura Cavalo e Cavaleiro [10],
de Jailton Moreira (1960), tentou mais ou
menos propor este deslocamento, esta ironia,
cujo trabalho foi uma das obras escolhidas

no primeiro concurso Espa¢o Urbano-Espago

Arte (1991). Trata-se de um poste de cinco

[9]

The Vietnam Veterans Memorial (Maya Lin,
1982), em Washington. Imagem:

< http://thewall-usa.com/ >.

metros de altura, pintado de vermelho, com
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[10] cavalo e Cavaleiro, Jailton Moreira.
Inauguracdo da escultura, em 21 de marco de 1992
Imagem do artista

uma estatueta equestre de bronze, de aproximadamente 25 cm, instalada na sua extremidade. O
trabalho é um arremedo, uma critica bem humorada ao monumento tradicional que é mais (re)co-
nhecido pela populagdo em geral como a tipica estatua equestre, por via de regra uma figura central

de parques e pragas. Segundo as inteng¢des do artista,

[...] a opgdo recaiu em uma obra que jogasse com a expectativa que o publico possui em relagdo a uma obra-
-monumento, de uma obra de arte em espago urbano. Essa ideia estd presente desde a parte narrativa até a
parte construtiva do projeto. [...] Ela ndo é uma obra que se impde ao ambiente e muito menos disputa espago
com o observador. Para quem vem caminhando no parque ela fica como uma observagio, um ponto de excla-
magio no instante de cada um.>*

No entanto, essa pega ndo pode mais ser apreciada em sua integralidade. Alvo de constantes
vandalismos desde a sua instalagio, a estatueta foi roubada recolocada mais de uma vez, até nio ser
mais reposta. O antimonumento de Jailton Moreira, inaugurado com banda de mdusica, discurso
e tudo mais a que tém direito a inauguragdo dos monumentos tradicionais, foi subvertido de sua
intengdo de critica humorada e agora imita a vida do monumento comum em Porto Alegre: depre-

dada, mutilada.

1.2.5. FIGURACAO VERSUS ABSTRAGCAO NO ESPACO PUBLICO
Como ja referido, a oposigao entre arte figurativa e arte abstrata também avangou para o ja
disputado espago publico, cuja forma e fungao de comemoragio ji estavam arraigadas ha sécu-

los, tendo como modelo predominante a estatudria e certas formas arquitetdnicas (coluna, arco

(54) Texto do folheto de divulgagdo do “Espago Urbano Espago Arte 1992”, publicado pela Prefeitura de Porto Alegre.
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triunfal, etc.). A escultura figurativa, que compunha um par perfeito com a comemoragio publica,
encontrou no século xx um rival que chegou para ficar: a arte abstrata. Mas isso nao foi aceito de
forma tranquila. Afinal, como j4 afirmou Walter Zanini, a escultura [até fins dos anos 1960] trata-se
de “uma arte relutante em abandonar antigos e esgotados sistemas figurativos”,** e isso nao se refere
somente aos monumentos e as obras de arte ao ar livre.

A arte de influéncia modernista, assim, somente apds a década de 1960, teve a sua oportuni-
dade efetiva de ocupar o terreno do monumento tradicional, ou seja, instaurar-se, ela mesma, ao ar
livre, num terreno bem diferente dos espagos do atelié, museu ou galeria.

Enquanto querer ser monumento num sentido estrito, muita arte publica nao figurativa
foi um meio para realizar antimonumentos, como ja mencionado. Num sentido oposto, essa
linguagem, a partir da década de 1970, acabou sendo o meio preferido das grandes corporagdes
privadas para ostentar seu poder, por meio de decoragio. Exemplos em trés continentes: Cubo
Vermelho [11] (Isamu Noguchi, 1904-1988), em frente a uma institui¢do bancéria de Nova Ior-
que (1968); Fulcrum [12] (Richard Serra, 1939), Broadgate, Londres; e da escultura de Franz
Weissmann (1911-2005), em Sio Paulo, como pértico da sede do maior banco privado da Amé-

rica Latina.

(55) zANINTI, 1971:15.

oy S e T3 ~ . g

[12] Fulcrum, 1987, R. Serra Imagem: Wikipedia. [11] Cubo Vermelho, 1968, 1. Noguchi. Imagem do autor.
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Sergiusz Michlaski (1951), com sua obra Public Monuments - Art in political bondage 1870-
1997 (1998), é um referencial tedrico essencial acerca das mudangas na monumentalidade no am-
plo periodo abarcado pelo livro. Ele localiza o inicio da comemoragao publica nao-figurativa por
meio de varios monumentos. Aquele que teria sido o primeiro monumento comemorativo abstra-
to foi idealizado em 1918, durante o artisticamente efervescente — e curto — periodo inicial da
Russia bolchevique (Revolugio de 1917), com o objetivo de celebrar a vitéria do Exército Verme-
lho sobre o Exército Branco (contrarrevoluciondrio): o monumento A cunha vermelha rachando as
massas brancas. O projeto, de autoria do arquiteto Nikolai Kolli (1894-1966), nunca foi realizado.
Consistia numa cunha vermelha de metal cravando sobre um imenso bloco de pedra branca, resul-
tando numa “critica notavel do projeto de monumentalidade”*

O primeiro monumento comemorativo
abstrato a ser construido foi inaugurado em 1.°
de maio de 1922, na cidade de Weimar, Alema-
nha, em homenagem aos mortos em combate
ao golpe de direita, de 13 de margo de 1920:
0 Memorial aos Mortos da Revolug¢do de Margo

[Denkmal der Mirzgefallenen] [13]. Com auto-

[13] Memorial aos Mortos da Revolugdo de Marco de 1920, 1922. ria de Walter Gr0pius (1 883- 1969), foi Comis-
W. Groupius. Reconstruido (ca. 1946).

Imagem: Wikipedia. sionado pela Weimar Trades Council. O monu-

mento, realizado em concreto, “seguiu um pro-
jeto abstrato multifacetado, cristalino [...]. A forma abstrata nao foi vista como um simbolo de luto
aos mortos, mas como um simbolo da pureza da causa e do impulso superior para uma sociedade
melhor”.*” Pela sua linguagem, entretanto, “a escolha do projeto nio ficou imune a controvérsias,
com uma oposigao principalmente da classe média. Esse monumento permaneceu como a tnica
edificagio erguida sob os auspicios socialistas que usou um projeto abstrato”** Com o advento do
Nazismo, o monumento foi destruido em 1936; depois de 1946, o monumento foi reconstruido
pelo governo da antiga Republica Democratica da Alemanha (pré-Soviética), muito embora com

um certo desconforto pelo fato de a linguagem da obra ser uma oposigao ao realismo socialista.*

(56) LEwIs, 1996:73. O artista Mark Lewis, aproveitando a proposta original de Nikolai Kolli, realizou um trabalho com uma
série de objetos colocados na rua, baseados nesse projeto de 1918, em Vancouver, Canadd, 1994.

(57) cutrsman, 1997:139-140.
(58) Idem.
(59) czarLICKA, 1996:156.
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Poucos meses depois do fim da Segunda Guerra Mundial na Europa (maio 1945), a agéncia
arquitetonica BBPR® realizou o Monumento as Vitimas dos Campos de Concentrag¢do, inaugurado
ainda em 1945 (e retirado em 1955) no Cemitério Monumental de Mildo. Tratava-se de um monu-
mento com “uma estrutura semiconstrutivista, erguida sobre uma base na forma simbdlica de cruz
grega, contendo um relicario moderno”. O trabalho chocou por seu “contraste deliberado” com os
tamulos do século x1x%, bem como pelo “monumentalismo fascista” do local.®* Outro exemplo é o
Monumento as Vitimas do Bloqueio Aéreo de Berlim,* do arquiteto Eduard Ludwig (1906-1960), er-
guido em 1951, em fungao de a cidade ter sido bloqueada por terra, pela entio Alemanha Oriental.
Nesse mesmo ano, também como uma batalha da Guerra Fria, foi a concorréncia internacional para
0 Monumento ao Prisioneiro Politico Desconhecido, do qual saiu vencedor o escultor britdnico Reg
Butler (1913-1981). Apesar de escopo aparentemente universal desse concurso, foi bastante ébvio
que “a agdo teve um matiz circunstancial anticomunista” e que “as preferéncias dos organizadores
foram claramente para a abstra¢do ou para solu¢des semiabstratas”, uma vez que, apds 1945, “a
pintura abstrata tinha assumido um papel de antidoto ideoldgico a figuragao soviética e da Europa
Oriental”.®?

Dentro do monumento publico nao tradicional que se seguiu, Michalski observa trés pro-
cedimentos, a invisibilidade, a inversdo e o espelhamento, os quais ele destaca como sendo uma
“negacgao de 2.500 anos de experiéncia visual”, uma espécie de “preludio a aboli¢do final do mo-
numento em sua aparéncia tradicional”.** Tais caracteristicas sio marcantes nos seguintes projetos,
executados ou nio: a Construgdo de Arame ou Monumento para Apollinaire (1928-34), de Picas-
so; Aschrottbrunnen, a Fonte-Monumento Aschrott (1986-87) [14], em Kassel, de Horst Hohei-
sel (1944); Nameless Library ou Judenplatz Holocaust Memorial, em Viena (1996/2000) [15], de
Rachel Whiteread (1963); a Boltanski’s Missing House, em Berlin (1990), de Christian Boltanski
(1944); a Forma Negra (Black Form), em Miinster, 1987, de Sol LeWitt (1928-2007); a memorével
Coluna de Hamburgo contra o Fascismo e o Odio Racial (10 de outubro de 1986 a 10 de novembro de
1993), em Hamburgo, de Jochen Gerz (1940), e tantos outros. Obviamente, nessa lista nio poderia

faltar o The Vietnam Veterans Memorial, de Maya Lin, ja citado.

(60) Inicias dos arquitetos Gianluigi Banfi, Lodovico Barbiano Di Belgiojoso, Enrico Pervessutti, Ernesto Nathan Roger. O
grupo foi instituido em 1932, a partir da Politécnica de Milao.

(61) MmicHALSKI, 1998:154.

(62) micHALSKI, 1998:156. Na versdo em inglés, Monument to the Victims of the Berlin Airlift.
(63) Idem:156.

(64) Idem:172.
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[14] Aschrottbrunnen, a Fonte-Monumento Aschrott (1986-87), em Kassel, de H. [15] Judenplatz Holocaust Memorial, em Viena
Hoheisel Imagem: Wikipedia. (1996/2000), R. Whiteread. Imagem: Wikipedia.

Dois trabalhos em Porto Alegre fazem obliterar as formas aparentemente ultrapassadas de
comemoragao publica figurativa, e vao ao encontro das assertivas gerais de Michalski. O primeiro é
O Monumento aos Mortos e Desaparecidos no Regime Militar [16], de Luiz Gonzaga Gomes (1940),
foi inaugurado em 10 de novembro de 1995, e pode ser enquadrado na questio da invisibilidade. O
trabalho foi escolhido por concurso, para homenagear os mortos e desaparecidos politicos do Rio
Grande do Sul, durante a Ditadura Militar (1964-1984). O monumento, localizado no Parque Ma-
rinha do Brasil, consiste num trabalho em linguagem concreta, quase minimalista: uma construgao
de ago anticorrosivo composta por um painel quadrado de cerca de S m de lado, apoiado na parte
de trds do conjunto numa estrutura com cerca de um metro de profundidade. O painel possui qua-
tro retdngulos recortados, sendo trés na horizontal e um na vertical. Os trés retangulos sobrepos-
tos com a estrutura posterior formam um recinto vazio, oco, constituindo-se, possivelmente, num
cenotafio, uma vez que muitos dos perseguidos politicos foram dados como desaparecidos, e seus
corpos jamais foram localizados.

O segundo exemplo, foi também escolhido por concurso, para homenagear Zumbi, o lider do
Quilombo dos Palmares, no séc. xviI (em regido do atual estado de Alagoas). O monumento foi
inaugurado em 1997 [17], na Praga dos Agorianos, com autoria de Claudia Stern, (1945). Tal qual
o monumento as vitimas do Regime Militar, este monumento também utilizou uma concepg¢io nio
figurativa, diferente de como ocorreu em outras cidades, onde monumentos a Zumbi geralmen-
te sdo estatuas mostrando interpretagdes retratistas do homenageado. O monumento de Cldudia
Stern constitui-se de uma comprida estrutura prismatica cravada no chdo — como uma langa —,
com base quadrangular, executada em ago inoxidével. Em torno dessa “langa” encontra-se um se-
micirculo de concreto com a palavra liberdade modelada. Essas duas partes foram combinadas de
forma que ao decorrer do dia o sol bata na estrutura de ago de modo a refletir a luz em direc¢ao a
inscri¢do «LIBERDADE>, de modo a ilumina-la, lentamente, letra por letra, numa obra que vem ao

encontro do espelhamento, mencionado por Michalski.
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[17] Monumento a Zumbi (1997), de C. Stern. Imagem: autor.

[16] Monumento aos Mortos e Desaparecidos no Regime
Militar (1995), de L. Gonzaga.Imagem: autor.

1.2.6. ADESTRUICAO DA ARTE, VANDALISMO, ETC.

Acompanha a histéria da escultura publica a histdria da sua destrui¢dao, que nem sequer é
um evento paralelo ao seu desenvolvimento, mas sim um aspecto intrinseco de sua constituigao.
Isto abrange desde as questoes habituais da iconoclastia politica até as questdes atuais de cunho
social — o vandalismo.

W.J. Thomas Mitchell, autor do influente artigo The violence of public art - do the right thing,
incluido no livro igualmente influente que organizou, Art and the public sphere (1992), expde que a
“associagdo da arte publica com a violéncia ndo é nada novo, e que a queda de cada dinastia chinesa
desde a antiguidade foi acompanhada pela destrui¢ao de seus monumentos publicos”.** Associagao

esta adotada pelo Ocidente por meio da monumentaliza¢ao da violéncia com César, Napoleao, Hi-

tler, Stélin e outros. Esse autor segue afirmando que a
destruicao dos limites entre arte publica e privada é acompanhada pelo fim da distingdo entre violéncia sim-
bélica e verdadeira, quer a violéncia ‘oficial’ da policia, ou o poder legislativo, ou a violéncia ‘nao oficial’ nas
respostas individuais das pessoas” [...] Ser4 que a arte publica é inerentemente violenta, ou ela é uma provoca-
¢do0 avioléncia? Sera que a violéncia é colocada para dentro do monumento quando ele é concebido? Ou serad
que a violéncia é simplesmente um acidente que ocorre em alguns monumentos, uma questao do destino da
histéria”? ¢
Nessa mesma dire¢ao, Charles Merewether considera que “em algum sentido, 0 monumento
nao é somente simbolico de uma violéncia maior que foi infligida na sociedade; na realidade, vio-

léncia é inerente na sua concepgao”.” Para Yves Pelicier, sob a perspectiva da psicologia social

(65) MITCHELL, 1992:32.
(66) Idem:34-35.
(67) MEREWETHER, 2000/web.
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a destrui¢ao do monumento pode resultar do tempo e o tempo colaborar no processo de monumentalizacao.
Em compensagio, quando sua destruigio resulta da vontade humana o monumento é profanado (pro, fanum =
templo), isto é, dessacralizado. A agressdo contra um monumento é uma maneira de negar, aos que tém memoé-
ria deste monumento, qualquer direito de existir plenamente [...] Pode-se, assim, conceber que 0 monumento
é o lugar de exprimir sentimentos coletivos. Ele permite a comunhao mas pode também ser o lugar da agressi-
vidade.%®

A macica destruicao da arte, com a destrui¢io e/ou remog¢io de monumentos, ndo encontra

rival no que aconteceu durante a derrocada dos regimes do bloco soviético, entre 1989 e 1991 [18].

A melhor ilustragio disso foi a reunido dessas “mentirosas” estituas, apds suas demoligdes, num

gramado préximo ao Parque Gorky, em Moscou, onde elas foram batizadas como “esculturas dos

servos do totalitarismo”.® Em consequéncia a essa catarse politica e econdmica, esses povos esco-

lheram a derrubada de estdtuas para a “limpeza” de seus passados. Sobre isso, um padre Ortodoxo

observou: “este é o fruto de nossa vitéria! Ele simboliza que nés estamos agora desmantelando o

sistema e destruiremos a maquina enorme, perigosa e totalitdria da KGB”. No mesmo sentido, mani-

festou-se um lider do sindicato russo de mineiros: “este é um procedimento normal de purificagao.

Ele ndo é nenhuma vinganga ou recompensa — é uma restauragio da justiga. Nés estamos varrendo

aruina para fora de nossas vidas”.”

Alguns poucos russos, no entanto, refletiram em outro sentido:

Olhando para esses ‘monumentos descartados a ideais perdidos, amontoados no Parque Gorky, o psiquiatra
russo Konstantin Danilin disse: ‘claro que isto é uma desgraga. Eles todos deveriam estar em algum museu
para o passado onde algo poderia ser aprendido e ndo somente descartado dessa maneira. Um homem velho
com o seu neto também examinou os destrogos: ‘ndo, eu nao posso dizer que isto é bom. Nés jogamos fora
as velhas estatuas, agora nés jogamos estas, entdo noés estaremos jogando as préximas. Deve ser buscado um
modo melhor para se fazer isto. Tombar velhas estatuas é facil e nos deixa satisfeitos. Mas, se elas simples-

mente sdo acrescentadas ao lixo da histéria, nada foi alcangado. ”*

Mas por que preservar esses monumentos? Especialmente se eles simbolizam regimes re-

pressivos? Pois outra reagdo contraria a demoligdo das estatuas ecoou fora da Russia, originaria,

nada mais nada menos do que por parte dos artistas e dissidentes soviéticos Vitaly Komar e Alexis

Melamid, em Nova Iorque.

Em 1993, numa entrevista ao The New Yorker, eles falaram sobre a ‘técnica da velha Moscou’ de que, um
dos dois: ‘ou se adora ou se destréi. Ela estd como uma forma de parricidio na qual o lider remove quem o
precedeu. ‘Cada tempo é a histdria, o verdadeiro passado do pais é aquele que estd sendo convenientemente
obliterado’, eles disseram. Em 1992, Komar e Melamid tinham decidido fazer uma discussio aberta [open
call] na revista ArtForum, pedindo para os artistas que submetessem propostas para salvar os monumentos,
transformando-os em lugar de os destruir.””

A preservagao desses monumentos, transformando-os, também foi uma sugestao do concei-

(68) PELICIER, 1989.

(69) REYNOLDS, 1992:5.

(70) MEREWETHER, 2000/web.
(71) REYNOLDS, 1992:5.

(72) MEREWETHER, 2000/web.
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(8]
Estatua se Stalin destruida na Georgia
(ex-URSS). Imagem: Ag. Reuters.

tuado artista polonés Krzysztof Wodiczko (1943), radicado nos EUA. Sua idéia é de que os monu-
mentos da era soviética ndo deveriam ser destruidos nem conservados, mas sim, de alguma manei-

ra, alterados até certo ponto para sugerir com isso “a passagem de histéria”. Segundo o artista

[...] assistir aos monumentos a Lénin serem destruidos me fez pensar que antes deveria haver uma discussio
publica, pois isso é irreversivel. As esculturas sdo testemunhas do passado, memorabilia do passado monstru-
050 [...] o passado deve ser infundido com o presente para criar uma histéria critica [...] Minhas projegdes
[...] é trabalho de histéria critica [...] Mas eles tém que reavivar a histéria monumental para se transformar
em uma histéria critica.”®

A iconoclastia teve seu mais recente — e espetacular — episédio no Iraque, em 9 de abril de
2003. Com a deposigao do governo do ditador do pais, Saddam Hussein, por exércitos estrangeiros
(eua e aliados), o fim do regime teve como imagem iconica a derrubada ritualizada, assistida online
por todo o planeta, da principal estitua do ditador em espaco publico [19]. Como imagem é tudo,
esse fato foi muito mais forte, naquele momento, do que Hussein ter fugido; temporariamente,
ileso e impune. Somente oito meses depois, ele foi capturado. Julgado, foi sentenciado a morte e
enforcado (30 dez. 2006). Porém, uma filmagem feita por telefone celular, a qual vazou na midia,
mostrando Hussein sendo enforcado [19], jamais conseguiu suplantar a imagem histérica da des-

truicdo de sua contraparte em bronze.

(73) Citado em MEREWETHER, ibidem.

[19] Derrubada da estatua de S. Hussein pelo exército americano. Enforcamento de . Hussein (30/12/2006).
(9/4/2003).Imagem: < http://dangerousdan.us > Imagem: < http://www.guardian.co.uk >..



38 Capitulo I - Arte Publica, situagdo e teoria -~

A historia da escultura publica de Porto Alegre nao registra casos similares, de destruigao po-
litica. Mas podemos considerar que o monumental busto de Bismarck (erigido por volta de 1903),
que existiu no clube Caixeiros Viajantes, tenha escapado por pouco disso. E quase certo, foi retirado
e escondido (condi¢io que misteriosamente perdura até os dias atuais) para evitar a sua destruigio
em fungio da 1.2 Guerra Mundial, na qual o Império Alemao era inimigo do Brasil. Outro marco
erigido por alemaes em Porto Alegre passou por uma situagao similar: o Monumento aos alemdes
porto-alegrenses mortos na Primeira Guerra Mundial, erigido na década de 1920, na Sociedade de
Gin4stica Porto Alegre (soGira). Em lugar de ser demolido pelo fervor da 2.2 Guerra Mundial, pois
os brasileiros eram novamente inimigos dos alemaes, esse monumento nio foi destruido fisicamen-
te, mas, como num passe de magica, foi transformado em pira olimpica da agremiagao.

Em 1911, a estatua do Conde de Porto Alegre (erigida em 1885), a primeira subscrigdo pu-
blica da cidade, ao contrario de ser destruida pelos republicanos que nao mais toleravam um heréi
nobre na praga mais importante da cidade (a Praga da Matriz), foi simplesmente removida para
outro local. No seu lugar, construiu-se uma grandiosa homenagem ao maior précer republicano
do Rio Grande do Sul, o Monumento a Jdlio de Castilho (Décio Villares, em 1913). Essas des-
consideragdes tém sempre uma desculpa: a “necessidade do progresso”. Por isso, foi possivel, sem
resisténcias, a transferéncia da estatua do Lagador (Antdnio Caringi, em 1954 ), Simbolo oficial da
cidade de Porto Alegre, sem nenhuma reagao. Pelo contrdrio, a remogao foi um evento festivo, com
direito a churrascada e o acompanhamento — absolutamente inesquecivel — de uma verdadeira
procissao civico-gauchesca, do translado da obra para outro sitio.

A autora Cristina Freire considera o deslocamento dos monumentos dentro da cidade como
uma forma de violéncia, ndo somente quanto a obra, mas contra o cidaddo que tem seu sentido de
orienta¢do também deslocado. Um exemplo seria o “horroroso” monumento ao bandeirante Borba
Gato (1963), de autoria de Jilio Guerra, na cidade de Sao Paulo. [20] Se por acaso removida essa
estitua, muita gente restaria desorientada na Av. Santo Amaro, onde se localiza. “Em Sao Paulo,
alguns prefeitos se consideram curadores de museu; tiraram e modificaram posigdes, sempre a re-
velia dos habitantes da cidade, como se essas obras estivessem escondidas em depdsitos e nao ja no
espago publico, canalizando aprovagdes e desaprovagoes”.”*

Para o historiador de arte Giulio Carlo Argan (1909-1992), hi uma semelhanca entre a de-

sambientagdio de um monumento e a violéncia, que possibilita a sua destruigdo: “a presenga das

(74) FREIRE, 1997:264.
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[20] Borba Gato, 1963. ). Guerra,
em S. Paulo. Imagem: autor.

obras de arte é sempre caracterizada de um contexto cuja historicidade manifesta. [...] descaracte-
rizar o ambiente destituindo-o das suas presengas artisticas tradicionais é uma maneira de favorecer
as neuroses coletivas, que se exprimem, mais tarde, em atos de rejei¢ao da civilizagao histérica, que
vao desde o pequeno vandalismo e o banditismo organizado até os fendmenos macroscépicos de
violéncia e de terrorismo [...] A desambientagio dos monumentos, isolados nos contextos, acopla-
-se o distanciamento das obras de arte das sedes originais: as obras sio encaminhadas nos diversos
canais do mercado e sabe-se que, nao raro, ao longo desses canais, elas sao adulteradas, transforma-

das por restauragoes vulgares, praticamente destruidas”.”

1.2.7. ARTE PUBLICA E INTERDISCIPLINARIDADE

A Arte Publica, como visto nos subcapitulos anteriores, pode ter as mais diversas formas de
manifestagio j& exemplificadas. E resultado de uma intersec¢io mais direta da Arte, Arquitetura
e Projeto Urbano. Porém, pode — e tem sido trabalhada — sob o prisma de diversos campos do
conhecimento, como democracia cultural e ideologia, sociologia, histdria, psicologia social e mu-
seologia, entre outras areas.

Por isso, cabe considerar a Arte Publica como um campo interdisciplinar?

A caracteristica interdisciplinar transita em qual dire¢io, em se tratando da Arte Publica?

Entre 2 e 4 de outubro de 2003, no Museu de Arte Contemporinea de Barcelona, ocorreu

o 3.° Waterfronts of Art, simpésio organizado pelo Public Art Observatory (atual Public Art & Ur-

(75) ArRGAN, 1995:87.
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ban Design Observatory/PAuDpo, Observatério de Arte Publica e Projeto Urbano), da Universidade
de Barcelona, cujo tema foi “Arte Publica e Projeto Urbano: Interdisciplinaridade e Perspectivas
Sociais”. Em razdo do simpésio, foi publicado um e-book de mesmo titulo.”’, com os artigos das
conferéncias apresentados. Para Lorenza Perelli, da Politécnica de Milao, o assunto foi assim for-
mulado: “O que se entende por pratica interdisciplinar em arte publica contemporanea?”’.”” Com o
objetivo de analisar o surgimento do discurso da interdisciplinaridade no campo da Arte Publica,
essa autora observou que tal questao é mais propriamente um sintoma do que outra coisa. Essa
interdisciplinaridade aparece na arte dos anos 1960 e 70 como uma importante ferramenta na cons-
trugdo dos novos discursos e nos desdobramentos de novas linguagens (arte conceitual, process art,
site specific art, minimalismo, povera, body art). E tomada pela Arte Ptiblica, porque esse categoria
carrega procedimentos e inquietagdes da arte dos anos 1960. Alias, ja foi dito, a Arte Publica como
a entendemos hoje, surgiu nesse periodo.

A autora australiana Margareth Worth, com base na experiéncia de seu pais, no mesmo sim-
posio, discorreu sobre a pratica da interdisciplinaridade na criagao dos significados dos lugares, por
meio da arte. Segundo Worth, hd o esforgo em se alcangar, por parte dos planejadores, que lugares
publicos tenham “mais seguranga e acessibilidade, mas eles também necessitam ter sentido e signi-
ficado para as pessoas, para serem usados mais amplamente e com maior apreciag¢ao”. Isso pode ser
alcancado, “mas € vital nesse processo o papel do artista em colaboragdo com outros profissionais
que trabalham no planejamento do espago urbano”, ou seja, “a arte tem um papel inestimavel na
criagdo do significado dos espagos ptblicos””®

A questao da interdisciplinaridade, podemos entendé-la — no que tange a arte publica —,
pelo que tomamos de Pedro Brandio, como um objetivo comum a ser buscado, que demanda es-
forgos em se quebrar posigoes arraigadas de identidade profissional na busca dessa “missao parti-
lhada”: “Uma nova identidade, fundamentada eticamente no Interesse Publico, fard o seu caminho:
uma procura de novos modelos, atitudes menos solipsistas e mais intercomunicantes”.”

Assim, tentamos responder as questoes logo acima formuladas, no seguinte sentido: a Arte
Publica, ela mesma, nativa da Histéria da Arte, em verdade, habita na sua operacionalizagao uma

esfera que a engloba, o ambiente interdisciplinar que trata do espago publico,* esfera na qual as

(76) E’ublic Art]e’v' Urban Design: Interdisciplinary and Social Perspectives. < http://www.ub.edu/escult/epolis/WaterIIL.pdf >.
jun. 2011].

(77) Interdisciplinary discourse between art, architecture and design. In Public Art & Urban Design:162-169.

(78) Creating significance through public places art an inclusive + interdisciplinary practice. In Public Art & Urban Design:47-59.
(79) BRANDAO, 2005: 302.

(80) Ver também BRANDAO & REMESAR, 2000.
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profissoes, via de regra, se encontram “imersas em situagoes ambiguas’.

O que mais se aproxima do que podemos chamar de tentativas de pratica interdisciplinar,
ao reunir artistas, arquitetos e construtores para a edificagao de espagos publicos, teve seu primeiro
contexto no boom mencionado de escultura ptiblica (ca. 1899-1930). Foi quando a estatudria foi to-
mada como forma de passar mensagens politicas, conceitos proto-publicitarios,* decoragao urbana
e status cultural da burguesia incipiente. Nessa época, o maior construtor da cidade, o Escritério do
Engenheiro Ahrons, o responsavel mais notavel pela maior transformagao da arquitetura que Porto
Alegre ja conheceu, contratou arquitetos, a maioria emigrados da Europa, que tomaram como pra-
tica a inser¢do da arte nesses empreendimentos. Estes arquitetos®” ja pensavam seus monumentais
edificios (publicos ou privados) as dreas para a colocagdo de estatudria original (ndo industrial), os
quais encontraram nas firmas de escultura e decoragio colaborares not4veis (em especial a firma de
Joao Vicente Friederichs).

Outro surto de planejamento na cidade de Porto Alegre foi na década de 1930. Os urba-
nistas Edvaldo Pereira Paiva e Luiz Ubatuba de Faria, sob os auspicios da prefeitura municipal,
propuseram monumentais renovagdes urbanas, as quais incluiam a escultura publica decorativa
e monumentos em situagdes centrais de bairros, parques e eixos viarios. Os projetos nio foram
executados, por varios motivos que aqui nao cabe mencionar, e ndo foram encontradas fontes que
revelem a participagdo colaborativa nesses projetos de profissionais das artes plasticas.

Na década de 1970, no processo desenvolvimentista que transcorreu no pais, a arte de fei-
¢oes modernas entrou firme em empreendimentos urbanos de Porto Alegre. Os projetos, levados
pelos planejadores da prefeitura de porto alegre, principalmente, abriram espagos para artistas con-
temporaneos instalarem esculturas e painéis decorativos. A interagio entre artistas, arquitetos e
urbanistas foi no sentido dos primeiros colaborarem com as solicitagdes dos segundos, no que eles
precisassem. Os artistas viram ali uma grande oportunidade e foram colaborativos ao méximo em
atender aos pedidos dos planejadores.

De 1991 até o presente, o que poderia ser considerado como pratica interdisciplinar na arte
publica de Porto Alegre foi uma participagio efetiva e colaboradora, por parte dos técnicos (ar-

quitetos) da Secretaria do Meio Ambiente de Porto Alegre, nas diversas edigdes do projeto Espago

(81) Esse termo, no sentido o qual a estatudria porto-alegrense utilizada como propaganda ideolégica e politica (positivistas,
etc.), no principio do século passado, foi estendida, sob altos custos, para a esfera da publicidade, ao dar forma ndo somente
as ideais do comércio e da industria, mas na divulga¢ao de produtos especificos dos servigos, comércio e industria local.
Ver especialmente a Cervejaria Bopp (1911), em ALVES, 2004:25,144-4S.

(82) Adolph Stern (1879-1929), Afonso Hebert (1852), Giovanni Giovenalle, Herrmann Otto Menchen (1876), Jodo Carrara
Colfosco, José Lutzemberger (1882-1951), Manoel Itaqui (1876-1945), Teéphilo Borges de Barros, Ubatuba de Farias
(1908-1954), e 0 mais importante deles, Theodor Josef Wiederspahn (1878-1952).
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Urbano Espago Arte, nos concursos para a ere¢io de monumentos em espagos de responsabilidade
da prefeitura (parque, jardins, vias de transporte, etc.), e nas obras de arte ptiblicas (permanentes

e temporérias) da Bienal do Mercosul.

1.3. POLITICA CULTURAL E ARTE PUBLICA

1.3.1. POLITICAS DE COMISSIONAMENTO

O comissionamento da Arte Publica, especialmente nos Estados Unidos e Gra-Bretanha, é
visto como um importante segmento das politicas culturais, o que nesses lugares significa dizer que
existem recursos para o seu financiamento, por meio de legislagdes, programas e fundos especificos.
Também no Canadd, Austrélia, Franga, Espanha, Portugal e Alemanha, os programas para estes fins
contam cada vez com mais recursos, seja para trabalhos permanentes que visem qualificar a paisa-
gem como para obras efémeras e comunitdrias em espagos publicos.

E de tal monta os recursos nestes paises que recentemente tem surgido a figura do artista
publico, um profissional especialista em participar de comissionamentos de Arte Publica, em todas
as esferas da administragdo publica (governos federais, dos estados, dos municipios, etc.). Nos
EUA, os guias voltados para a orientagao dos artistas quanto ao mercado de arte tem extensos ca-
pitulos indicando os caminhos para a procura de encargos desta natureza. Em 2008, foi publicado
um guia exclusivo sobre o assunto, bastante abrangente e com material teérico sobre Arte Publica:
The Artist’s Guide to Public Art — How to Find and Win Commissions (New York: Allworth Press),
de autoria de Lynn Basa e com apresentagdo de Mary Jane Jacob. A figura do artista publico tam-
bém j4 foi identificada por autores importantes, entre eles, j4 mencionado, Suzanne Lacy (LAcY,

1996:178) e Javier Maderuelo. Para esse autor

[...] se necessita formar a consciéncia de que a arte dos espagos publicos requer um novo tipo de especialista, de
um novo tipo de artista que seja capaz de dominar o amplo leque de fatores e técnicas que incidem no projeto e

na elaboragio da obra ptiblica.®

No Brasil, e de forma geral na América Latina, o comissionamento da Arte Publica ndo conta
com programas minimamente estdveis. Sio apenas eventos pontuais as arraigadas comemoragoes
publicas, por meio de monumentos tradicionais, quanto uns poucos e ousados trabalhos em lingua-

gem contemporédnea.

(83) MADERUELO, 1994:51.
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1.3.2. 0 COMISSIONAMENTO PUBLICO
DA ARTE PUBLICA PERMANENTE

O comissionamento de arte em lugares publicos como programa instituido para dotar a so-
ciedade de paradigmas visuais ou icones urbanos tem seu mais notério exemplo nos EUa, a partir
da década de 1930, por meio do governo do presidente Franklin Delano Roosevelt. O primeiro
projeto nesse sentido ocorreu na Segio de Pintura e Escultura do Departamento do Tesouro (de-
pois Secdo de Belas-Artes), dirigido por Edward Bruce (1934). Esse departamento estabeleceu um
conceito que tornou-se uma instituigdo americana que ganhou o mundo, o percent-for-art. A época,
aproximadamente 1% dos custos das construgoes publicas era destinados a decoragdo com obras de
arte originais.** Em 1936, foi criado o Projeto Federal de Arte (Federal Art Program, vinculado ao
Works Progress Administration), um dos instrumentos do New Deal, dirigido por Holger Cahill, que
foi “um programa de socorro de largo alcance para artistas [...] os programas da wpa, [também]
apoiaram os artistas diretamente, em lugar de comissionar trabalhos especificos, assumindo que os
artistas tinham o direito de trabalhar (como as outras pessoas desempregadas) a arte abstrata foi
tolerada num grau incomum”.*

A mais antiga lei municipal nos EUA que estabeleceu um programa oficial percent-for-art. para
o comissionamento da Arte Publica, foi Filadélfia, em 1959.% A lei Aesthetic Ornamentation of City
Strctures foi instituida pelo City Council, em muito gragas ao vereador Henry W. Swyer 111, e previa
recursos de 1% para a arte no or¢amento de cada projeto municipal. No mesmo periodo, foi criado
um programa para os empreendimentos privados, por meio de resolugdo da Philadelphia Redevelo-
pment Authority (RDA), por iniciativa do seu diretor, Michael von Moschzisker. O programa ptiblico
deveria se proposto pelo arquiteto do empreendimento e aprovado pela Art Commission; a obra de
arte publica do programa privado devia ser proposta pela construtora e aprovada pela Comissao de
Artes Plasticas do RDA.

A década de 1960 é tida como a época do renascimento da Arte Publica dentro dos preceitos
de como a entendemos hoje. E novamente os EUA tem sido considerados os seus precursores, com
o comissionamento de duas esculturas publicas. A primeira foi Chicago Picasso, de Pablo Picasso
(1881-1973), instalada no Centro Civico de Chicago, em 1967. Porém, o marco mais importante foi
em 1969, na Central Plaza de Grand Rapids (Estado de Michigan), com a inauguragio de um imen-

so estabile de Alexander Calder (1898-1976), La Grande Vitesse [21]: a primeira obra financiada

(84) Ver WETENHALL, 1993, sobre a histéria do percent-for-art nos EUA.
(85) sENIE, 1992:10., e KNIGHT, 2008:1-21.
(86) BACH, 1992:130.
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[21] La Grande Vitesse, 1969. A. Calder. Em Grand Rapids (EUA). Imagem: < http://youcallthatart.net/tag/1-for-art-law/ >

pelo programa Art in Public Places, do National Endowment for the Arts/NEA (cujo precursor havia
sido o Projeto Federal de Arte, 1936). Em 1963, foi criado timidamente pelo governo americano o
programa Art-in-architecture (Arte-na-arquitetura), subordinado & General Service Administration
(Administragdo de Servigos Gerais). Logo em seguida abandonado, esse programa foi reativado em
1972 e se trata de um derivado da Segdo de Belas-Artes do Departamento do Tesouro (1934-35).
Com o entusiasmo propiciado por esses iconicos trabalhos publicos bem-sucedidos do final
da década de 1960 (Picasso e Calder), e com base na experiéncia de Filadélfia, entre 1964 e 1974
estabeleceram-se nos EUA uma série de iniciativas para financiar a Arte Publica: o boom dos progra-
mas percent-for-art. Por meio desse expediente, o financiamento a arte publica permanente, passou
a contar a com valores de 0,5% a 2% do custo das construgdes publicas . Com o tempo, em alguns
casos, essa porcentagem para a construgio de uma obra de arte especifica passou a ocorrer em obras

particulares, de forma voluntdria e até obrigatoria.
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No Brasil, como ja mencionado, nenhum programa de arte publica existe atualmente, apesar
das dimensoes continentais do pais e de sua for¢a econémica. O Produto Interno Bruto do Brasil é
o 7.° maior do planeta, acima de paises como a Italia, Espanha, Canada e Australia.*

Porém, entre 1991 e 2001, em Porto Alegre desenvolveu-se, de forma quase anual, um progra-
ma inédito no pais, que previa a instalagao de trabalhos de arte contemporanea em espagos publicos
por meio de concurso aberto a artistas de qualquer procedéncia, o Espago Urbano Espago Arte, que
trataremos posteriormente. Infelizmente, o programa porto-alegrense nao previu nenhum tipo de

conservagao para os trabalhos e muitas destas obras encontram-se hoje degradas e/ou destruidas.

1.3.3. PROGRAMAS PUBLICOS E LEGISLACAO - EXEMPLOS

Os programas de Arte Publica nos EUA em sua maioria s3o abertos a qualquer artista, mas
existem os que dao preferéncia ou mesmo limitam a participagao a artistas locais. Em alguns casos
ocorre o inverso: sao abertas inscriges somente para artistas de outras regides do mesmo estado.

Baltimore, estado de Mariland, seguiu o exemplo de Filadélfia (1959) e em 1964 estabeleceu
a sua lei: 1%-for-Art Ordinance. Em 2007, a lei foi aprimorada, pelo City Council,* cujo programa é
gerido pela Public Art Commission, que reune-se obrigatoriamente uma vez por més. Esta comissao
também é encarregada de analisar as ofertas de doagao de obras de arte publica para a cidade. A cidade
californiana de Sao Francisco instituiu, em 1969, a Art Enrichment Ordinance. Esta Lei garantiu o in-
vestimento de recursos equivalentes a dois por cento dos custos das construgdes publicas (prédios, in-
fraestrutura de transporte ptblico, parques e outros equipamentos urbanos) para a alocagio de obras
de arte publica especificas, nestas mesmas construgdes. O 6rgao responsavel atual pelos comissiona-
mentos é a San Francisco Arts Commission, por meio do Public Art Program. Essa cidade, conhecida
pelas ideias progressistas de sua populagao, orgulha-se dos resultados de sua arte ao ar livre, e preza,
com muito carinho, o acervo que denominam Public Art & Civic Art Collection.®

Em 1973, Seattle (estado de Washington), teve assinada a sua 1% for Art Ordinance (Ordi-
nance 102210), uma das mais bem sucedidas legisla¢des deste tipo. Esta Lei foi consequéncia da
criacdo do The Seattle Arts Commission, em 1970, que deu inicio ao comissionamento de uma pre-
ciosa colegdo ao ar livre. Em Fort Lauderdale (Flérida), alegislagdo prevé um custo para a obra de

arte ptiblica em um délar para cada pé quadrado (para cada 30,48 cm?) de area de circulagio de

(87) [Dados de ]2010, conforme o Produto Interno Bruto dos paises [List of countries by GDP]: < http://en.wikipedia.org >
Jun. 2011].

(88) < http://www.bop.org/index.cfm?page=artscouncil&id=1S >[Jun. 2011].
(89) < http://www.sfartscommission.org/pubartcollection/ > [Jun. 2011].
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publico (Broward County Art in the Public Places Program, criado em 1976). No mesmo estado, a
pequena Boynton Beach também tem seu programa, o Art in Public Places,* instituido para “criar
um estimulante ambiente cultural que reflita e reforce o patrimoénio, a diversidade e o carater da
cidade”. Tudo isso, uma vez que Boynton Beach tem uma lei municipal que instituiu o programa,
a Art in Public Places Ordinance Amendment 07-002 (S out. 2005, aperfeicoada em 2007).

Em Chicago, a Lei de Arte Publica da cidade foi aprovada pela City Council em 1978, cujo mais
recente aprimoramento foi aprovado em 2007. Este programa®* é tao orgulhoso de ser bem-sucedido
que se estima esta conquista foi um dos fatores pela existéncia de mais de 200 programas similares
nos EUA. A City of Chicago Percent-for-Art Ordinance estipula que 1,33% dos custos de construgoes,
reformas ou renovagdes urbanas publicas devem financiar um trabalho de arte especifico no empre-
endimento. Na pagina da internet deste programa ha informagdes sobre as obras de arte publica desta
que é uma das mais importantes cidades americanas, por meio do The Chicago Public Art Collection.”
Essa politica resultou em consagrar o destino do espago publico de Chicago como espago de arte. Em
julho de 2004, foi inaugurado no coragio da cidade o Millennium Park, custado meio a meio pela pre-
feitura e iniciativa privada, um projeto de renovagao urbana que impulsionou ainda mais o prestigio
de Chicago. O icone feito para o parque — o qual se constitui hoje no mais conhecido simbolo da
cidade — é a escultura Cloud Gate [22] (Portal da Nuvem),” de autoria do britinico Anish Kapoor

(1954). Seu custo foi de 23 milhdes de délares, aproximadamente 0,5% do valor de todo o complexo.

(90) < http ://www.boynton-beach.org/government/departments/public_art/index.html > [Jun. 2011].
(91) <www.cityofchicago.org/city/en/depts/dca/auto_generated/public_art program_publandreports/new_art_on_pink_line.html>
(92) < http://explorechicago.org/city/en/supporting_narrative/attractions/dca_tourism/Public_Art.html > [Jun. 2011].

(93) Em 2008, a prefeitura de Chicago instituiu uma ridicula tentativa exigir licencas para que as pessoas pudessem fotografar
Cloud Gate. Essa medida, duramente criticada, logo se mostrou de dificil implementa¢ao, motivo pelo qual fez o governo
municipal desistir dessa cobranga. < http://gochicago.about.com >. [Jun. 2011].

[22]

Cloud Gate, 2004.
A. Kapoor.
Chicago (EUA).

Imagem:
<http://kilroyart.deviantart.com>
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Los Angeles, na Califérnia, conta com um organismo municipall para tratar do assunto, a Public
Art Division, subordinada ao Department of Cultural Affairs. Desde 1989, a cidade comissionou mais
de 150 trabalhos de arte em espagos publicos.”* Porém, hd em Los Angeles outros tipos de comissio-
namento. Para o Private Percent for Art*> (Municipal Code 91.107.4.6.) toda a construgdo que custe
mais de quinhentos mil délares deve destinar um valor para o comissionamento de uma obra de arte.
Os valores sio estabelecidos em razio da destinagio do empreendimento (se industria, hotel, deps-
sito, etc.) com um taxa especifica para cada um, que varia de U$ 0,51 a U$ 1.57, para cada pé quadra-
do. Tais trabalhos, no entanto, devem ser aprovados pelo Public Art Committee. Para as construgoes
comerciais que nao desejarem instalar obras de arte no local esse imposto é recolhido para um fundo
de arte publica ou para o financiamento de atividades de organizagées artisticas nao-lucrativas. Em L.
A. também existe o Percent for Art para as construgdes publicas, com o objetivo de comissionar traba-
lhos que visem celebrar as diversidades culturais e para encorajar a formagao de uma rede de artistas
ligados as comunidades que representam. Também na Califérnia, ainda podemos apresentar mais um
exemplo, na pequena Whittier, que tem instituido o seu programa Art in the Public Places.*®

Alguns locais dos EUA partem de inventdrios para orientar suas politicas municipais e esta-
duais de percent-for-art, a exemplo do estado de Ohio, com o programa The Ohio Outdoor Sculpture
Inventory/00s1,%” em parceria com o The Sculpture Center. Esse programa ¢ levado a cabo por
verbas estaduais e municipais e conta com a colaboragao de voluntdrios do programa nacional Save
Outdoor Sculpture!/sos!, com o apoio do National Museum of Art, Smithsonian Institution e Na-
tional Institute for the Conservation of Cultural Property (Instituto Nacional para a Preservagio do
Patrimdnio Cultural). O 00s1 é administrado pelo Conselho Estadual de Arte de Ohio, em parceria
com outras instituicdes. Uma cidade americana de porte médio, Cincinnati, dentro do mesmo esta-
do de Ohio, possui seu préprio inventario, mais extensivo, de boa parte de sua produgao: A guide to
Guide Public Art in Dowtown Cincinnati. Este inventdrio se encontra disponivel na internet,* e traz
fotos e verbetes das pecas e um mapa de localizagdao. Outro exemplo notavel de pesquisa de inven-
tario e divulgagao na web é uma das maiores metrépoles americanas, a ja mencionada Filadélfia, no

estado da Pensilvania.”

(94) < http://www.ci.la.ca.us/cad/publicart/index.html > [Jun. 2011].

(95) < http://www.ci.la.ca.us/cad/publicart/privatepercent.html > [Jun. 2011].
(96) < http://www.cityofwhittier.org/depts/prcs/arts/aipp.asp > [Jun. 2011].
(97) < http://oosi.ulib.csuohio.edu/ > [Jun. 2011].

(98) < http://chrisglass.com/cincinnati/public-art/ > [Jun. 2011].

(99) < http://www.fpaa.org/about gateway.html > [Jun. 2011].
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O Public Art Program,'* do Cambridge Arts Council, Cambridge (estado de Massachusetts),
é organizado de acordo com a Lei Municipal de Arte Publica de 1979, que prevé a aplicagdo obriga-
téria de um por cento dos gastos em edificagdes de porte para um trabalho permanente associado a
construgdes na cidade. Esse programa, que desde a sua criagdo comissionou mais de 170 trabalhos,
possui também recursos a parte para investir na restauragao e conservagao da Arte Publica. O esta-
do de Washington, teve a sua politica de Arte Publica estabelecida por lei em julho de 1974, o Art
in the Public Places.”* Este programa envolve o expediente de percent-for-art , com previsao de 0,5%
a 1% dos custos para a construgao de agéncias governamentais estaduais, escolas comunitdrias e
universidades para a instalagao de obras de arte publicas. Deste sua criagdo, mais de 4.600 trabalhos
foram comissionados pelo programa, onde cada processo de comissionamento dura cerca de dois
anos. Esse mesmo estado americano, possui cerca de 25 programas de arte publica ao nivel dos
municipios.

O Percent for Art Program'® do estado americano de Wisconsin, ligado a Comissao Estadual
de Arte, teve seus objetivos firmados com a aprovagao de uma legislagao especifica, em 1980. Os
critérios de escolha das obras sao a durabilidade, qualidade e a relagao do trabalho com o local. Este
programa considera importante comissionar trabalhos que propiciam a constru¢ao da meméria pu-
blica em espagos ao ar livre, reservando, entretanto, um valor obrigatério menor que os programas
similares, ou seja, dois décimos de um por cento do valor da construgao do prédio ou local publico,
que custe, no minimo, 250.000 ddlares. Em 198S, o estado americano de Utah estabeleceu a obriga-
toriedade da destinagao de um por cento do valor da construgao ou reforma de espago publico para
o financiamento de trabalhos site-specific, o Utah Public Art Program.'** Para o estado de Minnesota
esse valor é de quinhentos mil délares, no minimo, para que o prédio publico tenha obrigatoria-
mente um trabalho de arte comissionado, nio podendo ultrapassar o teto de um por cento do custo
da construgio. Isso est4 estipulado na Constituigao daquele estado desde 1983 (Minnesota Statute
section 16B.3S, Subd. 1-4), cujo érgio encarregado de selecionar o projeto é o Minnesota Percent
for Art in Public Places.®* A cidade de Portland (estado de Oregon) possui uma lei Percent-for-art
conjuntamente com o condado de Multnomah, cujo percentual para a criagao e manutengao da arte

publica é de dois por cento do valor das respectivas construgdes publicas. Para os gestores do pro-

(100) < http://www2.cambridgema.gov/CAC/Public/overview.cfm > [Jun.2011].

(101) < http://www.arts.wa.gov/public-art/index.shtml > [Jun. 2011].

(102) < http://artsboard.wisconsin.gov/category.asp?linkcatid=3409&linkid=1651&locid=171 > [Jun. 2011].
(103) < http://www.utahpublicart.org/ > [Jun. 2011].

(104) < http://www.arts.state.mn.us/other/percent.htm > [ Jun. 2011].
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jeto, cuja colegdo de arte puiblica estd aumentando gradativamente, “conservagao e manutengao sao
componentes criticos do programa”'** Em outubro de 2006, as diretrizes do Public Art Program, ao
qual o Percente-for-art inegra, foram revisadas.

O programa que mais tem investido em arte publica é, possivelmente, o Percent for Art Pro-
gram' da cidade de Nova Iorque (subordinado ao Department of Cultural Affairs), instituido pelo
City Council em 1982, cuja Lei foi assinada pelo prefeito Edward Koch. A cada ano fiscal, o pro-
grama conta com uma verba bastante significativa para a realizagao de obras de arte, cujos valores
estdo entre U$ 50,000 e U$ 400,000 por comissionamento, com remuneragio de 20% do valor do
trabalho para o artista. Nestes custos, excetuam-se a manutengao, conservagao e a restauragao dos
mesmos. Segundo o diretor do programa em 1996, Tom Finkenpearl, “as comissdes s3o compostas
por profissionais de arte, membros da comunidade e representantes da prefeitura” e o comissiona-
mento envolve “um processo altamente burocratico — uma obra leva quatro a cinco anos [ para ser
concluida] porque esse é o tempo para se construir uma obra publica na cidade de Nova Iorque”.'”’

Finkenpear]l também considera que essa arte publica n3o vai alimentar as pessoas, mas pode
ajudar a criar uma atmosfera de entretenimento para acarretar politicas que alimentarao as pessoas,
tanto fisica como intelectualmente. O programa nova-iorquino nao é facultativo, é obrigatério. Assim,
toda nova escola, delegacia de policia, biblioteca, praga ou parque deve alocar um por cento do seu va-
lor para a construgao de uma ou mais obras de arte. Desde o inicio do programa, cerca de 230 projetos
foram realizados, perfazendo um investimento de 26 milhées de délares. No momento (junho 2011),
69 obras estao com o comissionamento em progresso. Logo ap6s o inicio da lei do Percent for Art da
Cidade de Nova lorque, a Metropolitan Transit Authority of the State of New York (MTA) também esta-
beleceu umalegislagao semelhante. Em 1985, a MTA instituiu o Arts for Transit Office,'*® para gerenciar
os comissionamentos, cuja denominagao atual do programa é Arts for Transit.

J4 mencionamos (pédg. 31) o surgimento da figura do artista ptblico, principalmente nos
EUA, aquele especializado em produzir obras permanentes para o espago publico, o qual debruga a
sua pratica profissional em cima dos programas publicos. Nesse sentido, mais informagdes sobre os
programas americanos, além dos exemplificados acima, podem ser encontrados em diversas publi-

cagdes a respeito.'”

(10S) < http://www.racc.org/public-art/overview-opportunities > [Jun. 2011].
(106) < http://www.nyc.gov/html/dcla/html/panyc/panyc.shtml > [10 abr. 2009].
(107) FINKENPEARL, in Servigo Social do Comércio, 1998:71.

(108) < http://www.mta.info/mta/aft/ > [Jun.2011].

(109) Exemplos: em FLEMING, 2007:332-327, Capitulo Annoted guide to public-art plans; GRANT, Daniel. An Artist’s Guide:
Making It in New York City. New York: Skyhorse, 2001, 224 p.;
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Um dos programas mais bem sucedidos no Reino Unido nao existe mais. Foilevado a cabo pela
Public Art Commissions Agency - PACA, mantida pelo West Midland Art e atuante entre 1987 e 1999.
Essa organizagao foi resultado também das atividades realizadas pelo programa Art in Public Spaces,
do Arts Council of Great Britain’s, em 1976."*° Existem também na Inglaterra alguns programas simi-
lares aos modelos americanos, como o Percent for Art Programme''* de Gloucestershire, tem como
percentual 1% dos custos em conjuntos residenciais, principalmente, condado do sudoeste da Ingla-
terra. Outro condado da mesma regido é Bristol, que se coloca entre as lideres no comissionamento da
arte publica naquele pais. A sua Public Art Policy and Strategy,"'> aprovada pelo City Council em 26 de
outubro de 2000, promove o comissionamento da arte piblica como parte de uma estratégia para um
novo desenvolvimento, qualidade de vida e place-making, bem como insere-se nos conceitos da Bristol
Legible City, cujos objetivos visam estimular as pessoas a entenderem e experimentarem a cidade por
meio de projetos de identidade, informagio e transporte que envolvam trabalhos de arte.'*

East Sussex é um condado da Inglaterra que possui um programa de arte publica gerido pelo
East Sussex Arts Partnership (Esap)."* Eles consideram que a arte ptiblica pode trazer & populagio
beneficios culturais, econdmicos, educacionais, ambientais e sociais, porque ela humaniza os espa-
gos publicos, cria e estimula o debate sem deixar de propiciar lugares com significados, nos quais
as pessoas se sintam confortaveis. E, ainda, o ESAP considera que a arte publica incentiva o uso dos
espagos abertos, diminui o vandalismo e encoraja as pessoas a sentirem-se orgulhosas e proprieta-
rias destes lugares, entre outros tantos beneficios enumerados no Art in public places — advice and
commissioning guidelines, editado como e-book em dezembro de 2006. Um dos mecanismos para o
comissionamento da arte publica em East Sussex é o Percent for Art, que recomenda o percentual
de 1% dos custos em novos empreendimentos ou remodelagio dos mesmos (legislagio prevista
no The Town and Country Planning Act of 1990, Section 106, também conhecida como Section 106
agreements).

Em Londres, o mais prestigiado programa de arte publica é levado a cabo pela Transport for
London, companhia do metrd londrino: o Art on the Underground;'* cujo lema é World Class Art

for a World Class Tube. O programa visa prover a arte contemporanea como forma de enriquecer

(110) Em relagio asiniciativas no Reino Unido hd um sitio na web que traz muitos exemplos de comissionamentos, informando
aos interessados sobre dezenas de oportunidades de trabalho em projetos: www.publicartonline.org.uk.

(111) < http://www.gloucestershire.gov.uk/index.cfm?articleid=5914 > [Jun. 2011].

(112) < http://www.bristol.gov.uk/ccm/content/Environment-Planning/urban-design/public-art-strategy.en > [ Jun. 2011].
(113) < http://www.bristollegiblecity.info/initiative.html > [Jun. 2011].

(114) < http://www.eastsussex.gov.uk/leisureandtourism/arts/development/publicart/projects/default.htm > [ Jun. 2011].
(115) < http://art.tfl.gov.uk/about/ > [Jun. 2011].
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a experiéncia do passageiro, ao utilizar o metrd. A Transport for London também pretende com o
projeto dar continuidade a sua longa tradigao de exceléncia em arte e design como centro da iden-
tidade do metr6 londrino e seus servigos. Recentemente, a cidade de Londres promulgou as suas
estratégias culturais para mais um quadriénio. Infelizmente, a Arte Ptblica nao faz parte do enorme
rol de agdes previstas na City of London Cultural Strategy 2010-2014.

Também no Reino Unido, Cardiff, a capital do Pais de Gales, possui uma desenvolvida Public
Art Policy and Strategy,"*® a qual prevé muitos mecanismos de financiamento de arte ptblica, como
um programa Percent for art (1990) bastante flexivel, o Fundo de Arte Publica, e um programa de
patrocinio de projetos (Public Art Sponsorship Scheme). Na Irlanda do Norte, o The Arts Council of
Northern Ireland"'” é o responsavel pelas estratégias da arte publica naquele pais, que iniciaram esta
politica a partir de 1990, intensificando-se a partir de 1995, com o advento de fundos especificos
da Loteria Nacional. Posteriormente, criou-se um programa de Percent for art e a Architecture and
the Built Environment for Northern Ireland Policy, que abragou também a causa da arte publica, em
2006.

O governo federal da Irlanda instituiu o Per Cent for Art Scheme, em 1997, cujas atuais di-
retrizes foram aprovadas em nivel ministerial, em dezembro de 2004. O percentual é de até 1% do
orcamento de construgdes publicas, conforme limites: até o custo de 2,550 milhes de euros, para a
arte publica é definido até 25.500 euros; entre o piso anterior e 6,3 milhdes de euros de orgamento,
entre 12.500 e 38.000 euros para o trabalho de arte; assim por diante, até o limite de 64 mil euros
por obra de arte em or¢amentos de construgoes publicas acima de 12,7 milhdes de euros.'®

Na Austréalia podemos citar o art + place, denominagao do Queensland Public Art Fund,'*
mantido pelo governo estadual de Queensland, nordeste daquele pais, que pretende investir entre
2010 e 2014, no comissionamento de arte publica, um valor de dez milhdes de ddlares australianos.
O art + place é um projeto sucessor do programa Art Built-in. Outro Estado australiano, a Austra-
lia do Sul, tem um programa governamental de apoio com recursos financeiros a projetos de arte
publica em cidades do estado, o Commissioning Public Art for Local Councils,'** coordenado pelo

Public Art and Design Officer, érgao do Arts sa, sediado na capital, Adelaide. Em Sidney, a principal

(116) < http://www.cardiff.gov.uk/publicart > [Jun. 2011].

(117) <http://www.artscouncil-ni.org/ > [Jun. 2011].

(118) <http://www.arts-sport-tourism.gov.ie/arts/public_art.html > [Jun. 2011].
(119) <http://www.artplace.arts.qld.gov.au/ > [Jun. 2011].

(120) < http://www.lga.sa.gov.au/site/page.cfm2c=7169 >. [Jun.2011].
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metrépole australiana, o Public Art Program™' municipal tem pretensdes de firmar a cidade como
referencia internacional para a Arte Publica, e conta com bem elaborados principios que norteiam
a politica no setor, tanto nas iniciativas publicas quanto privadas. Possui ainda esta cidade o The
City Art Public Art Strategy, diretrizes que visam adequar as politicas de arte publica as diretrizes
mais elevadas que a cidade planeja para 2030, ano definido para que Sidney atinja um grau ideal
de desenvolvimento sustentdvel. No entanto, essa cidade ndo possui uma legislagio especifica que
preveja recursos para os projetos do Public Art Program.

No Canads, via Lei Municipal, a cidade de Vancouver (Provincia de Coliimbia Britinica), man-
tém o Public Art Committee,'* vinculado ao City Council (Cimara de Vereadores). O comité retine
agéncias, profissionais, empresarios e cidadaos para debater e estabelecer os rumos e diretivas do Pu-
blic Art Program — uma espécie de Orgamento Participativo de Arte Publica. Na provincia de Alber-
ta, a cidade de Edmonton instituiu o Percent for art em 1991, cujas normas foram revisadas em 2007
(Percent for Art to Provide and Encourage Art in Public Areas), quando se criou o Public Art Commit-
tee. Para Edmonton, a arte publica objetiva: prover um acesso a arte para todos; criar uma paisagem
urbana dindmica e iconizar a cidade; ser um componente chave para a atratividade e identidade da
cidade, revelando o carater dos seus cidadaos; mostrar o fortalecimento da economia local por meio
do investimento em arte. O Percent for art de Edmonton tem o percentual de 1% sobre os custos do
orcamento de construgdes municipais, sendo 10% desse valor destinados para a gestao do programa
e 10% alocados para um fundo que visa financiar a manutengao e a conservagao do acervo de arte
publica. Ha também um programa destinado as iniciativas particulares, com uma série de vantagens
as construtoras, por meio do Percent for Art Private Sector. O Arts Council de Edmonton publicou re-
centemente em e-book o seu Public Art Master Plan, que se constituiu no documento de maior clareza,
exceléncia de elaboragio e interesse pela arte ao ar livre, que foi localizado pela presente pesquisa. >

Toronto, a maior cidade do Canadd, também possui um programa de arte publica municipal,
o Percent for Public Art Progam. No guia do programa, e-book versao 2010, constam assertivas como:
“Instalagdes de arte publica, de propriedade publica ou privada, fazem das caminhadas pelas ruas da
cidade, espagos abertos e parques, propiciam um deleite para moradores, trabalhadores e visitantes”
(Section 3.1.4 Toronto Official Plan, 2002); “A arte publica incrementa os edificios e os tornam ain-

da mais atraentes para os compradores” (Ontario Home Builder, Fall 2005); “Um dos aspectos mais

(121) <http://www.cityofsydney.nsw.gov.au/cityart/index.aspx > [Jun. 2011].
(122) < http://vancouver.ca/ctyclerk/civicagencies/publicart/index.htm > [Jun. 2011].
(123) < http://publicart.edmontonarts.ca/public_art_-_percent for_art - municipal 1/ >
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progressistas do sistema de planejamento de Toronto é a exigéncia de que os projetos das grandes
construgdes possam fazer uma contribuigdo para a arte publica” (Urban Magazine, 2005).'**

Na Franga, a presenca da arte publica permanente, levada a cabo por diversas institui¢oes
publicas e privadas, governos regionais e municipais, é igualmente muito significativa. Cidades mé-
dias e pequenas francesas comissionam a arte publica contemporéinea e convidam artistas de varios
paises para realizarem trabalhos site-specific, em sistemas urbanos de transporte e outros servigos
publicos. Estrasburgo comegou essa politica na década de 1990. Seguiram-se os exemplos de Mon-
tpellier, Rouen, Nantes, Lyon, Paris, e, mais recentemente, Bordeaux, Mulhouse e Nice.

Numa época em que nao se falava explicitamente em Arte Publica, uma vez que o termo nem
existia, Estocolmo, a capital da Suécia, teve uma politica similar ao percent-for-art instituida a partir de
1963. Previa essa lei a obrigatoriedade de decoragio artistica em prédios municipais de elevada frequ-
éncia de publico, a considerar mais a compra de obras de arte do que trabalhos especificos como os
entenderam atualmente. Para escolas, locais de reunides e estabelecimentos esportivos, o percentual
do custo destas construgdes para gastos em decoragao artistica ficaria em 2%. O mesmo percentual
para hospitais, hospicios, creches, mas com algumas diferengas do que poderia ser considerado custo
total das construgdes. Por fim, 1% dos custos das construgdes destinadas a servigos de administra¢ao
publica, casas de recreagdo e para uso da juventude e criangas. A partir de 1971, o campo de aplicagao
desta legislagao foi ampliado para nogdes de embelezamento do espago publico e de lazer.*

Na Alemanha, a politica de se utilizar obras de arte em construgdes publicas surgiu a partir
da reconstrucio do pais, ap6s a devastagdo do nazismo. Em 25 de janeiro de 1950, o parlamento
da entdo Alemanha Ocidental aprovou a obrigatoriedade de inclusao de decoragio artistica de,
no minimo, 1% dos custos em construgdes do governo. Posteriormente, o percentual foi eleva-
do para 2%: “O Estado se propunha assim a participar do crescimento geral dos artistas, que até
aquele momento ainda trabalhavam sem contar com um mercado préprio e sem o apoio dos mu-
seus, e que encontravam, em muito scasos, em situagio de verdadeira indulgéncia”'* Hoje, temos
um excelente exemplo em Munique, que tem um comissionamento de arte publica gerenciado por
uma comissio subordinada ao Departamento Municipal de Obras (Construgdes). Trata-se de um

programa percent-for-art que reserva até 2% dos custos das construgoes para a arte publica, o que

(124) < http://www.toronto.ca/planning/urbdesign/public_art.htm > [Jun.2011].
(125) sTrROM, 1980:30-32.

(126) In Architekturbezogne Kunst in der Bundesrepublik Deutschland, 1983. (encarte dos textos em portugués: Arte Integrada
a Arquitetura na Repiiblica Federal da Alemanha, em 1986. Citacao de Dieter Honisch, na Introdugéo%.
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faz, segundo o sitio europeu Art-Public.com,'* que Munique seja o mais bem sucedido exemplo de
politica municipal na Alemanbha.

Na Holanda, entre as cidades que seguem esta pratica da arte publica inserida em projetos
de renovagado urbana e por instituigdes diversas, temos Roterda. Nessa cidade, o The Public Lighting
Project foi uma iniciativa no sentido de comissionar obras de arte publica que conversem com os
sistemas de iluminagio publica. Em poucos anos, esses trabalham colaboraram, inclusive, com a
diminuigao da criminalidade.

A cidade de Barcelona, a segunda maior da Espanha, tem na sua arte piblica um sinal de qua-
lidade na habitabilidade da urbe, sendo esse tipo de produ¢ao uma das marcas distintivas da capital
da Catalunha. A importéincia que a cidade da ao tema pode ser percebida pelo destaque que a arte
publica tem na abertura do sitio da prefeitura (Ayuntamiento de Barcelona) na internet, na segao
La ciudad... / por temas. Ali, pode-se encontrar diretamente o link para a pagina do museu de virtual
de arte ao ar livre com 1893 obras de Art Public. O catélogo (em cataldo, espanhol e inglés) est4 ati-
vo na web desde maio de 2004, levado a cabo por um amplo convénio entre prefeitura, Universidad
de Barcelona, Fundacién Bosch i Gimpera e Ayuntamiento de Sector de Urbanismo, como parte
do Plan Nacional de Investigaciéon, Desarrollo e Innovacion del Ministerio de Ciencia y Tecnologia de
Espaifia. O projeto do catalogo foi idealizado e coordenado por Ignasi de Lecea e Carme Grandas,
pelo governo municipal, e Antoni Remesar, pela Universidade de Barcelona.

A arte publica levada em Barcelona aos cuidados da prefeitura é gerida pela Secretaria de
Urbanismo e Infraestrutura, por meio do Departamento de Arquitetura e Projetos Urbanos. Po-
rém, nao hd uma legislagao especifica mencionada no sitio dessa secretaria na internet, nem existe
material a disposi¢ao ou atendimento aos artistas e/ou interessados no préprio setor, com vistas a
informar como se estabelece a arte publica aos cuidados do governo da cidade. Isso porque a arte
publica em Barcelona é resultado de uma complexa rede de comissionamentos, nas esferas muni-
cipal, estadual (Catalunha) e federal (Espanha), bem como por empresas e instituicdes publicas
e privadas (Administragio do Porto, Metrd, etc.). Os projetos de arte publica no espago urbano
de Barcelona dao-se, em seus mais bem sucedidos casos, inseridos em projetos de construgao,
empreendimentos e renovagdes urbanas, além de uma série de outras situagdes, como iniciativas
de comunidades, homenagens diversas, efemérides, presentes a cidade, etc.

Vimos aqui uma extensa lista de exemplos de programas de arte publica nas esferas governa-

(127) < http://art-public.com > [abr. 2008].
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mentais, cuja maioria de informagdes corresponde a paises de lingua inglesa. Isso se deve pela maci-
¢ainformagao a respeito destes programas que se encontra na internet, em sitios governamentais.'*
Em linguas latinas (portugués, espanhol, francés), uma pesquisa extensa e repetida na ferramenta
Google, apresenta muito pouco ou quase nada sobre o comissionamento da arte publica perma-
nente, no que diz respeito a legislagio e programas governamentais, nosso foco no presente topico.

Nao somente a internet deve ser invocada para uma pesquisa deste nivel, o que é ébvio, mas
muitos dos programas aqui expostos com félego encontram-se também mencionados em livros so-
bre arte publica. Tais estudos sdo levados nao somente por autores desses paises, mas por tedricos
alemaes, espanhéis, franceses, portugueses e de outras nacionalidades. Esses autores, ao discutirem
sobre a arte publica em seus paises, via de regra, remetem as politicas dos paises que mencionamos,

mais acima.

América Latina

Na América Latina, a arte urbana ao ar livre teve o desenvolvimento de um rico conjunto de
monumentos publicos, a partir do ultimo quarto do Séc. XI1X, no rol das estratégias de afirmagao
das identidades nacionais e europeizagao dos seus espagos publicos, por meio de comemoragdes de
efemérides e epopeias das mais diversas. Um grupo de escultores nacionais com formagio acadé-
mica na Europa e artistas de 1a emigrados, foram os responsaveis pela criagao deste precioso acervo,
que ocupa espagos publicos nao sé das capitais dos paises, mas das suas maiores cidades. A partir
da Segunda Guerra, esta arte publica nao foi atualizada e quase nenhuma das metrépoles e cidades
de porte médio latino-americanas possui uma arte de natureza modernista e, muito menos, uma
arte publica contemporanea suportada por uma base normativa constante, por or¢amento e envol-
vimento dos poderes publicos.

Programas publicos estabelecidos para prover a arte publica sao, portanto, praticamente ine-
xistentes na América Latina. Na Argentina, temos o caso de uma provinciana cidade que se orgulha
de ostentar, no brasio da municipalidade, o titulo de “Capital Nacional de las Esculturas”: Resis-

téncia, a capital da Provincia do Chaco.'” Por toda essa cidade, encontram-se inimeras esculturas,

(128) Na pégina da internet da prefeitura de Lisboa h4 uma segdo com “todas as vertentes de atividade da administragio mu-
nicipio”. < http://www.cm-lisboa.pt/ > [10 Jul. 2011]. Das centenas de entradas (titulos e subtitulos com links), a palavra
arte nio érelacionada. Também nao hd mengao sobre legislagdo ou programa da arte publica lisboeta no livro Arte Piiblica:
Estatudria e Escultura de Lisboa — Roteiro (Camara Municipal de Lisboa, 2005, 262 p.), o qual, antes que um catilogo de
obras, é uma referéncia tedrica da produgio local. Entdo, parece ndo haver em Lisboa programas municipais continuos de
arte publica. Ver também: a) A arte puiblica na cidade de Lisboa. Alguns Estudos publicados, por Helena pias. Capitulo de
seu artigo A emergéncia de um espaco de representagdo: arte piiblica e transformagées urbanas na zona ribeirinha de Belém.
In: On The Waterfront n. 6 (sept. 2004), p. 43-13S (p. 47-48); b) Edicdo integral de On The Waterfront n.° 9 (may. 2007),
com o tema Portugal - Urban Design and Public Art 8)

(129) < http://www.mr.gov.ar/ > [Jun. 2011].
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dos mais variados materiais e nas mais diversas linguagens, obras comemorati-
vas ou nao. As esculturas comegaram a ocupar decisivamente o espago urbano

dessa capital de provincia na década de 1960, a partir da atuagdao do grupo

artistico El Fogon de los Arrieros. Atualmente, o comissionamento de esculturas
tem seu nucleo na Fundagao Urunday e no governo da provincia do Chaco, com a promogao de
concursos de escultura cujas obras resultantes sao distribuidas pela cidade. Para o escultor Enrique
Gonzélez De Nava “a aventura cultural de Resisténcia é atualmente um ‘work in progress’, uma obra
aberta, um processo em pleno fluir com uma aceleragdo constante”*** O critico de arte Jorge Taver-

na Irigoyen, por sua vez, assim resume a situagao dessa cidade:

Porque Resisténcia, cidade das esculturas, constitui um fendmeno quase que s6 pela contundéncia de seu saldo.
Nao sdo s6 as esculturas nas ruas, mas sim, fundamentalmente as escolas atuando com e no povo. As esculturas,
como um contato visual na paisagem urbana, e a0 mesmo tempo, como um molde criador que estimula a sensi-

bilidade, incentiva a imaginacdo e desafia o pensamento. Nada menos do que isto."*

Este caso da cidade de Resisténcia nos mostra a tonica exemplar da realizagao da arte publica
na América Latina, a promogao por meio de um evento, no caso, a Bienal del Chaco, organizada
com participagao decisiva do governo da provincia, e ndo da municipalidade, que, alids, ndo possui
nenhum programa de arte publica. Apesar de a cidade ostentar o titulo mencionado e no sitio da
prefeitura a bienal de esculturas ser o evento e lugar que a populagao mais gosta, segundo votagao
no proéprio sitio (33,2 % dos votos; em 29 jun. 2011), o Plano Estratégico de Resistencia 2010 nem

sequer menciona a promogao da arte ao ar livre.

1.3.4. PROGRAMAS E LEGISLACAO - BRASIL

Similar ao que ocorre com a cidade argentina de Resisténcia, por meio de um evento similar
a Bienal do Chaco, um Simpésio Internacional de Esculturas propiciou a formagao de uma colegao
de esculturas publicas em uma mediana cidade do estado de Santa Catarina, Brusque. O Simpdsio
foi idealizado e coordenado pelo escultor argentino radicado em Curitiba-pR, Alfi Vivern (Buenos
Aires, 1948), e ocorreu anualmente, de 2001 a 2007. Em cada simpdsio, um artista importante era
homenageado, ficando na cidade uma escultura publica sua, de marmore, e mais as obras de deze-
nas de outros participantes, de varios Continentes. Entre os homenageados, por ano de evento:
Amilcar de Castro (2001) Gio Pomodoro (2002), Francisco Stockinger (2003) [23], Oscar Nie-

meyer (2005), Tomie Ohtake (2006) e Francisco Brennand (2007). Ao todo, 83 artistas de 36 pai-

(130) Resistencia, ciudad de las esculturas, 2000:47.
(131) Idem:44.
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[23] Marmore, 2003. F. Stockinger. Brusque-RS. Imagem: autor.

ses realizaram, in loco, 106 esculturas de porte, em blocos de marmore fornecidos pela organizagao.
Por ser um evento, coube & administragao que assumiu a prefeitura em 2008 nao dar continuidade
ao evento, restando o acervo de arte publica abandonado."**

Aquilo que podemos denominar como programa de arte publica — politica continuada por
determinado periodo, estrutura operativa para a sua gestdo, expectativa de seus envolvidos (comu-
nidade e governo municipal), e orcamento ptiblico — ocorreu com o projeto Espago Urbano Espago
Arte, em Porto Alegre, entre 1999 e 2002. Iniciativa pioneira no Brasil, nenhum tipo de legislagao
esteve atrelada a este projeto; talvez por isso, a administragio municipal (partido politico) que o
instituiu foi a mesma que o interrompeu, sem nenhuma reagao do meio artistico.'*?

Em 1994, uma legislagio (Projeto-de-Lei n.° 275/94) para o comissionamento ptiblico da
arte publica foi apresentada na Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul, pela deputada do
partido comunista (pcdoB), Jussara Cony. Previa esta iniciativa a obrigatoriedade de inclusio de
obras de arte em toda construgio publica localizada no Estado, com drea maior que dois mil me-
tros quadrados, e também em drea privada destinada a grandes concentragdes publicas, acima de
mil metros quadrados. Se na época esse projeto-de-lei tivesse recebido uma melhor atengao pelo
governo, seria uma semente para um programa estadual de arte publica, ao obrigar a inclusio de
trabalhos de arte em prédios publicos da esfera estadual, com obras de arte devidamente aprovadas

por uma comissdo técnica, como afinal sio também submetidos os proprios projetos arquitetdnicos

(132) “Obra de Niemayer estd abandonada em Brusque”, reportagem de capa, Tribuna Regional, Brusque-sc, 17 dez. 2010.
(133) A chamada “Administragao Popular”, do Partido dos Trabalhadores (jan. 1989 — dez. 2004).
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[24]
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dessas construgdes. Infelizmente, tal proposta nao foi levada adiante, inclusive quando o pcdoB
passou a integrar a composi¢ao do governo estadual (1999-2002; 2011-2014).

Uma iniciativa em se regulamentar a instalagio de obras de arte publica em Porto Alegre,
ocorreu em 1996. Foi quando a Camara de Vereadores aprovou um projeto-de-lei, de autoria da
vereadora do pcdoB, Maria do Rosério,"** cujo objetivo era estabelecer normas para a aquisi¢ao de
obras de arte pela prefeitura, incluindo a arte publica. Previa a instalagdo de obras de arte ao ar livre,
e demais espagos municipais, sob concurso publico. Porém, o prefeito Tarso Genro,"** do Partido
dos Trabalhadores (pT), vetou o projeto.

H4 outro tipo de legislagao brasileira que podemos incluir no campo da arte publica: as
leis de obrigatoriedade de inclusao de obra de arte em edificagdes publicas e privadas. Sua ori-
gem aconteceu em Recife, capital do estado de Pernambuco. Em 1980, 14 foi criada uma lei que
previa a inclusdo de obra de arte permanente em edificagdes publicas ou privadas, com mais de
mil metros quadrados. Essa legislagio condicionou a liberagdo do habite-se (Carta de Habita-
¢do) do prédio com a efetiva realizagio de uma obra de arte no mesmo, em local visivel para os
transeuntes da via publica.’*® Para alguns, este tipo de legislagio nao deveria existir. A jornalista

e critica de arte Angélica de Moraes viu nesse tipo de legislagio o que seria um “desastre”, uma

(134) Secretéria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, com status de Ministra de Estado, a partir de jan. 2011.
(135) Governador do Estado do Rio Grande do Sul, gestio 2011-2014.

(136) EssaLei (n.c 14.239, 17 dez. 1980) posteriormente foi modificada, em 1992 (n.c 5.592, de 10 jan.) e 1996. Prevé: Obri-
gatoriedade a todo “edificio ou praga publica” a partir de 1.000 m? (“edificios para grande concentragao ptiblica”; “casas
de espetaculo, hospitais, casas de satde, estabelecimentos de ensino publico ou particular, estabelecimentos de crédito,
hotéis, restaurantes, clubes esportivos, sociais ou recreativos, templos e edificios publicos em geral”. A obra de arte deve
ser tinica (nio ser em tiragem), em material ndo perecivel, de lugar de ficil visualizagio e de qualidade reconhecida, sendo
executada por artista previamente credenciado junto a prefeitura. A obra de arte resultante da lei é de propriedade do
“Acervo Cultural do Municipio”, sendo os proprietdrios e condéminos os “fiéis depositérios” e responsaveis pela manuten-
¢do e conservagio da mesma. Estimava-se, em maio de 1989, que Recife possuia “780 obras” resultantes dessa lei. O obje-
tivo era claro e bem-intencionado: uma forma simples de promover a humanizagao dos espagos publicos. Como afirmou
o escultor pernambucano Jobson Figueiredo: “a beleza das esculturas e painéis quebra a frigidez das colmeias humanas”
(“Lei estimula obras de arte em ruas e jardins”, Didrio de Pernambuco, Recife, 28 maio 1989, «CIDADE>, p. A-10). Em fun-
¢do dessalei, o habite-se da edificagdo sé serialiberado com a comprovacio darealiza¢do da obra de arte, que anteriormen-
te deveria ser aprovada pelo Conselho Municipal de Cultura. Em 1989, a Associagdo dos Artistas Plasticos Profissionais de
Pernambuco/AAPP-PE, presidida por Jobson Figueiredo, liderou uma pressao junto a Assembleia Estadual Constituinte
(Estado de Pernambuco) com vistas 4 inclusio do mesmo principio da lei recifense; lobby que foi aceito, resultando no pa-
ragrafo 9, do Artigo n.° 197, da Constitui¢ao Estadual: Os Municipios com populag¢do superior a vinte mil habitantes, quando
daelaboragdo do Plano Diretor Urbano, deverdo observar a obrigatoriedade de constar em todos os edificios ou pragas piiblicas
com drea igual ou superior a mil metros quadrados, obra de arte, escultura, mural ou relevo escultérico de autor pernambucano
ou radicafo no Estado hd, pelo menos, dois anos.
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“verdadeira roleta-russa para a populagao”.’*’

Como uma epidemia, a garantir trabalho para artistas locais, este tipo de legislagao espalhou-
-se pelo Brasil, com as iniciativas mais conhecidas nas cidades de Vitdria,"** capital do Espirito San-
to, Belo Horizonte,"* capital de Minas Gerais, e Floriandpolis, capital de Santa Catarina.

Em 2006, num segundo projeto-de-lei,'* o prefeito José Fogaga (PMDB) sancionou a Lei
Municipal n.° 10.036 e Porto Alegre aderiu a este tipo de legislagdo. Assim, passou a vigorar a
obrigagdo de que todas as edificagdes (publicas ou privadas) com mais de 2.000 m? tivessem uma
obra de arte, em local visivel & populagdo. Esta iniciativa, do vereador Raul Carrion (pcdos),™* foi
considerada por ele como uma forma de “retorno social dos empreendimentos imobilidrios”.*** Até
junho de 2011, no entanto, esta Lei constitui-se como letra morta, uma vez que nao foi regulamen-
tada pelo governo porto-alegrense, uma responsabilidade da Secretaria de Obras e Viagdo (sMoV),
restando inaplicada, sem funcionamento.

Em 2007, o Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre promoveu e realizou o 16.° Simpdsio
de Artes Pldsticas: Experiéncias Atuais em Arte Publica [24],'* que contou com convidados da Espa-
nha (2) e de cinco estados brasileiros. Entre os palestrantes, dois versaram sobre estas leis de obras
de arte em edificagdes. O diretor do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo,

Aparecido José Cirillo, apresentou uma pesquisa sobre a lei de Vitoria, intitulada Lei de incentivo a

(137) MoRAES, 1990.

(138) Leide obrigatoriedade inclusdo de obras de arte em edificagdes aprovada em 1990 (Lein® 3.644). Apés a tltima modifi-
cacdo (Lein° 4.482, 10 set. 1997), os objetivos ficaram assim: obrigatoriedade de “obras originais de valor artistico (...) de
artistas capixabas ou residentes no Estado do Espirito Santo a no minimo cinco anos”; Prédios com 4rea superior a 2.000
m? e os “de grande concentracio publica, tais como: Pragas, Casas de Espetdculo, Hospitais, Casas de Satde, Escolas, Es-
tagoes de Passageiros, Estabelecimentos Bancérios, Hotéis, Clubes Esportivos Sociais ou Recreativos” com 4rea minima
de 1.000 m?; A maqueta, fotografia ou planta deverd ser “aprovada” por Comissio de trés membros, “sendo um indicado
pela Associagdo ou Sindicato dos Artistas Plasticos, um pela Prefeitura Municipal de Vitéria e um pelo Sindicato da Cons-
trugao Civil”, “constituida com a finalidade de avaliar o real valor artistico da obra, no prazo maximo de 30 (trinta) dias”;
O habite-se s6 é liberado com a obra de arte ja instalada, e sob a apresentagido do “comprovante de pagamento ao autor
da obra de arte”; “Somente poderdo executar os servigos referidos no artigo anterior os artistas previamente inscritos no
Sindicato da categoria”.

(139) Lein° 5.893 (7 maio 1991), com os seguintes principios e regulamentagio: “Prédio privado ou publico” (grifo nosso)
com 4rea minima de 2.000 m? e edificagdes de “grandes concentragdes ptiblicas” (1.000 m?) tais como: “casas de espe-
taculos, saldes de reunides, estabelecimentos de ensino, estabelecimentos de crédito, hospitais, casas de saude, hotéis,
estddios e clubes esportivos”, deverd incluir “obra de arte de artista plastico profissional”; Estao fora da obrigatoriedade os
“conjuntos habitacionais”, a “institui¢do declarada de utilidade publica que, comprovadamente, preste assisténcia social”
e a “instituigdo religiosa”; O “custo destas obras dever4 perfazer o montante igual ou superior a 0,1% (um décimo por
cento) do custo total da edificagio”; “Em prédios privados o construtor contratara o (s) artista(s) plastico(s) através de
livre concorréncia, enquanto que em edificages publicas se recorrerd ao processo de selecdo em concorréncia publica”
(grifo nosso); “Para efeito de habilitagdo, todo artista pléstico interessado em participar destas concorréncias devera se
inscrever na Uniio Mineira dos Artistas Pldsticos Profissionais ou no Sindicato dos Artistas Pldsticos de Minas Gerais”;
“A concorréncia ptblica se realizard através de normas previamente estabelecidas entre a Secretaria Municipal de Cultura,
a Unido Mineira dos Artistas Plésticos Profissionais e o Sindicato dos Artistas Pldsticos de Minas Gerais”; O “certificado
de baixa” e habite-se s6 serdo concedidos ao empreendimento mediante a apresenta¢do de um recibo de redagdo padrio
do pagamento ao artista, cuja formuldrio se encontra, inclusive, a disposi¢ao na pagina da Internet da Prefeitura de Belo
Horizonte, nos “Formuldrios de Regulagao Urbana”

140) Havia sido aprovado pela Camara Municipal, anteriormente, um projeto-de-lei igual, vetado pelo prefeito José Fogaga
( ) p p p proj g pelop ga¢
PMDB).

(141) Eleito deputado estadual do Rio Grande do Sul, mandato 2007-2010, reeleito para 2011-2014.

(142) Argumento apresentado em debate ptiblico sobre a Lei n.° 10.036/2006, na sede da Associagio Rio-grandense de Artes
Plasticas Chico Lisboa, em 31 de agosto de 2006.

(143) Realizado no Santander Cultural, entre 10 a 12 de julho de 2007, como parte da programacao do 21.° Festival de Arte
Cidade de Porto Alegre (Atelier Livre da Prefeitura, 9 a 13 de julho de 2007{
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[25] Fac simile de documento de
aprovacao (dez. 2003) de obra de arte
a serinstalada em condominio de
Florianépolis-SC. Instituto de Planeja-
mento Urbano de Florianépolis.

[26] Escultura em praga, 2006. G. Zimermann. FIonanopoIls -SC. (Programa de Arte Piblica de FIorlanopolls) Imagem cortesia da artista
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criagdo de um acervo semi-piiblico em Vitdria. Pelo levantamento, entre 1997 e 2003, identificaram
319 obras de arte. Os nomes de 62 artistas constam como autores desse conjunto, sendo que os dois
artistas com mais obras de arte totalizam 97; o primeiro colocado no ranking, realizou nada menos
que 70 trabalhos! A pesquisa averiguou que este artista era, também, ele mesmo, além de “pintor
amador”, “o funciondrio do Setor da Prefeitura de Vitéria responsével pelo encaminhamento dos
empreiteiros aos artistas sindicalizados™'* José Cirillo, em razao destes numeros reveladores, apon-
tou para a necessidade de revisao da mesma, de forma a ampliar “o debate em torno das falhas do
processo, tornando publico seus desvios e o0 compromisso das partes envolvidas em supera-los”.'*
Sobre a outra lei brasileira de obras de arte em edifica¢oes, abordada nesse Semindrio, pro-
feriu palestra’* o prof. César Floriano, da pds-graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da Univer-
sidade Federal de Santa Catarina (UFsc)e membro da Comissio Municipal de Arte Publica de
Floriandpolis. Entre todas as legislagoes, esta da capital catarinense se destaca como a melhor ex-
periéncia brasileira. Primeiro, o assunto esta afeto a esfera da legislagao do planejamento urbano
da cidade, por meio do Instituto do Planejamento Urbano de Florianépolis (1PUF), ao qual a Co-
missdo de Arte Publica é vinculada. Segundo, a instalagdo de obras de arte em edificagdes (grandes
condominios verticais, a maioria) é facultativa. O construtor que desejar instalar uma obra de arte,
a qual devera possuir varias caracteristicas,'*” podera receber um aumento do indice construtivo no
empreendimento, de até 2%. E mais, essa obra de arte deverd ser previamente aprovada [25] pela
Comissdo Municipal de Arte Publica, para que a construgio tenha o beneficio (aumento no indice).
A Comissao Municipal de Arte Publica de Floriandpolis ndao é somente um organismo admi-
nistrativo, mas um férum de discussdes, agoes e ideias. Ainda em fase experimental, ndo prevista na
legislagao, uma iniciativa desta comissao propicia ao construtor que, ao invés de instalar a obra de
arte no condominio, ele possa financiar uma obra de arte em espago publico (praga, parque, calga-
da, etc.), préximo ao empreendimento. Em 2006, a primeira obra ptiblica nesse sentido foi Escultu-
ra em praga [26], de Giovana Zimermann, instalada numa nova praga, na Rua Vereador Filomeno,

Bairro Itacorubi. Posteriormente, mais cinco exemplos bem sucedidos se seguiram a este modelo

(144) Texto de mesmo titulo da palestra, publicada nos anais do Seminério; em ALVES (org.), 2008:18-25.

(145) Idem:25.

(146) Texto da palestra “Construindo uma politica de Arte Publica paraa cidade de Floriandpolis”; em ALVES (org.), 2008:26-
29.

(147) Conforme o Artigo 81, da Lei Complementar n.° 1/97 (que “Dispde sobre o zoneamento, o uso e a ocupagio do solo no
distrito sede de Floriandpolis, e d4 outras providéncias”), as obras de arte devem ser “situadas nas paredes externas ou no
afastamento frontal da edificagido, de modo a serem observados pelos transeuntes; originais, nao se constituindo em repro-
dugdo ou réplica; compativeis com a estética do projeto arquitetonico e obedecam as normas de comunicagio visual em
vigor; parte integrante da obra arquitetonica, de modo que ndo possam ser removidas deslocadas ou substituidas; execu-
tadas com materiais da alta durabilidade, acompanhando a vida util da edificagdo; adotados os critérios de seguranga para
garantir sua estabilidade; compativeis com a livre circulagio de pedestres e ndo diminuam as dreas de estacionamento”.
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experimental, e a Comissdao Municipal de Arte Publica trabalha para que esse procedimento seja
incluido na legislagao. Assim, este ideia trata-se de um interessante caminho para se resolver um

problema crénico: a falta de recursos para o financiamento da Arte Publica nas cidades brasileiras.

1.3.4.1 ESPACO URBANO ESPACO ARTE

Em Porto Alegre, a primeira iniciativa em se instalar obras de arte contemporaneas, nao
comemorativas, ocorreu em 1966, a partir da ideia do prefeito Célio Marques Fernandes. Ele
havia visitado a Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e decidido co-
locar em pragas publicas obras de formandos [27], da turma de escultura, o que ocorreu no ano
seguinte, com trés obras, de Gilberto Pegoraro (1941-2007), Glaé Macalds e Joyce Schleinin-
ger (1947)."*¢ Pouco tempo depois, entre 1970 e 1979, Porto Alegre teve obras de arte instaladas
integradas a grandes empreendimentos publicos urbanos, cujos exemplos foram seguidos por ins-

tituicdes privadas e incorporagdes particulares (condominios comerciais e residenciais).'*

(148) Ver aALVES, 2004:73.
(149) Ver aALVES, 2004:36-38 e ALVES, 2008 (On The Waterfronts 13).

[27] G. Macalés e G. Pegoraro (1966), com as obras que foram instaladas em pracas pblicas.
Imagens: Arquivo Geral do Instituto de Artes da UFRGS..
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Em 1991, a prefeitura de Porto Alegre, por meio da Secretaria Municipal da Cultura, criou
um programa para a instalagao de obras de arte permanentes em logradouros publicos da cidade:
o Espago Urbano Espago Arte. Antes dele, a instalagdo de esculturas, murais e similares, por parte
da administracao municipal, havia sido feita de forma espontanea, de acordo com a iniciativa de
grupos sociais, variando com os tipos de efemérides e personalidades a serem celebradas.

Esta iniciativa foi um marco porque propiciou a artistas que nunca tiveram a oportunidade,
ou mesmo a ousadia, a proposi¢do de instalarem obras suas ao ar livre. Nesse sentido, a Secretaria
da Cultura também viu a iniciativa como uma forma de levar a arte (dos museus e galerias) ao “povo
[...], ficando em contato direto com a populagdo” cujo objetivo foi “ampliar, para todo cidadio, o
acesso a cultura”’*® Assim, sem tema ou homenagem determinada, o artista passou a ter a oportuni-
dade de exibir seu trabalho, em carater permanente e em local publico.

Em diversos concursos sucessivos, foram adquiridas obras de arte de Jailton Moreira, Patricio
Farias [28] , Fernando Limberger [29] e Ana Natividade (marco de 1992); Caé Braga, Luis Affonso,
Heloisa Crocco e Maria Tomaselli (1993); Francisco Stockinger (1994); Tina Felice (1996); Gus-
tavo Nakle (1998); Mauro Fuke (2000); Zoé Degani (2002, obra inaugurada somente em 2009).'s*

Um dos legados mais importantes do Espago Urbano Espago Arte foi a afirmagao da cultura
do concurso publico também para a ere¢io de monumentos. Uma vez que esse tipo de homena-
gem, reivindicada pelas mais variadas institui¢des, grupos e agremiagdes, nao se interrompe nunca,
0s concursos que se fizeram para monumentos em Porto Alegre resultaram em bons trabalhos de
arte. Isso porque, na década de 1990, o Espaco Urbano Espago Arte influenciou que se utulizasse o
expediente do concurso publico, para os novos monumentos que foram impostos por meio de leis,
via Camara de Vereadores, sob pressao desses grupos. Um aspecto notavel é que foram fruto dessas
competi¢oes obras de arte nao alinhadas a superados cdnones da estatudria, pois sairam vencedores
trabalhos sob processos construtivos mais contemporineos, conforme as seguintes obras, com ano
de inauguragio: Monumento a Zumbi (Claudia Stern, 1997), Memorial ao Policial Morto em Servigo
(Claudia Stern, 1997), Monumento aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar (Luiz Gonzaga,
1995), Memorial a Chico Mendes (Mario Cladera, 1992), Monumento do Centendrio da Escola de
Engenharia da urrGs (Tina Felice, 1996), e Monumento a Imigragdo Judaica organizada no RS

[30] (André Venzon, 2004).

(150) Finalidade do Concurso Espago Urbano Espago Arte segundo seu primeiro regulamento. SMC/PA, nov. 1991.

(151) A histéria completa do Espaco Urbano Espago Arte, seus concursos, suas obras e demais informagdes, encontram-se em
ALVES, 2004:73-78.
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[28] Escultura de Patricio Farias, 1992 (Espaco Urbano-Espaco Arte 1991). Parque Marinha do Brasil, Porto Alegre. Imagem do autor, 1998

[29] Escultura de F. Limberger, 1992 (Espaco Urbano-Espaco Arte 1991). Parque Marinha do Brasil, Porto Alegre. Imagem do autor, 2009.
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Essa valorizagao pontual da arte, por parte do governo de Porto Alegre, bem que poderia ter
evoluido, a um novo patamar. No decorrer da década de 1990, os artistas locais estavam muito en-
tusiamados com o programa Espago Urbano Espago Arte e o ambiente democratico dos concursos
para as mais diversas efemérides e personalidades. A arte publica estava a caminho de ser utilizada
em programas de valorizagdo de populagdes carentes, como catalizador de anseios e como agen-
te para a autoestima dessas comunidades. Infelizmente, ndo houve uma compreensao disso pelos
governantes, por falta de gestores interessados nessa perspectiva, ou, quem sabe, por nio terem a
visdo necessdria do contexto que eles mesmos estabeleceram, durante a entdo “Administragao Po-
pular”. Por meio do projeto Descentralizagdo da Cultura, instituido por aquele governo (no poder
entre 1989 e 2004), apesar dos vultuosos e continuos recursos empregados, nada de concreto ficou
para o futuro, como experiéncia aproveitavel, seja na descoberta de novos talentos, criagdo de equi-

pamentos culturais comunitarios e desenvolvimento econdmico localizado.

[30] Monumento d Imigragdo Judaica orga-
nizada no RS, 2004. A. Venzon. Av. Osvaldo
Aranha. Imagem: autor, 2009.
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1.3.5. CONSERVACAO E RESTAURACAO

O maior problema da arte ao ar livre situada no Brasil e na América Latina é a auséncia total
de sistemas de manutengio habitual, continuada, o que deveria ser algo corriqueiro na administra-
¢ao de uma cidade civilizada. De modo geral, as “manutengées” estdo afetas a setores municipais de
limpeza urbana ou parques e jardins. Esta situagdo agravava determinados contextos porque o aban-
dono das obras de arte ao ar livre pode significar que a populagio tenha o direito de fazer de tudo
o que desejar com esses trabalhos: chutéd-los, quebra-los, pichéd-los, rouba-los. Em outras situagdes,
essa falta de cuidado com a arte apenas revela a incompeténcia e o desinteresse das administra¢des
das cidades, o que nio significa que esse patriménio possa se dilapidado por quem quer que seja;
ha respeito ao patrimonio artistico, mesmo perante a precariedade. Nesse contexto podemos citar,
a titulo de exemplo, a arte publica em Montevidéu, capital do Uruguai, Recife e Salvador, no Brasil.
No contexto anterior, podemos citar, infelizmente, Porto Alegre como um exemplo de destruigao
de obras de arte ao ar livre sem precedentes, em tempos de paz. Entre 1999 e 2009, ocorreu o que
denomino A Década da Destruigio, pela simples constatagdo das obras que foram destruidas no

periodo, como resultado de trés fatores:

1) o roubo organizado e espontineo;
2) a autodestruicio de trabalhos pela falta de conservagao.

3) o vandalismo epidémico;

[31] Escultura de Carlos Fajardo, 1997 (Jardim de Esculturas da 1.2 Bienal do
Mercosul). Parque Marinha do Brasil, Porto Alegre.A esquerda, a obra em
1997. A direita, em 2009. Imagens do autor.



-~ Capitulo I - Arte Publica, situagdo e teoria 69

b il ’ | a«-—__"-""

[32] Mau paisagismo: Escultura feita com sucatas. Vasco Prado, 1972 (Sede do De. Estadual de Estrads, Porto Alegre). Fotos: em 1974 € no presente.

Entre outros fatores de degradagio da arte publica no Brasil encontra-se principalmente o
mau paisagismo, principalmente em Porto Alegre, pois o envolvimento das esculturas e monumen-
tos publicos com vegetagao desproporcional e nio planejada favorece a proliferagio da umidade e
a degradagio das partes (rochosas, metalicas, de concreto ou outros materiais). As vezes, monu-
mentos inteiros s3o deslocados de pela agdo de raizes de drvores descomunais, inadequadas para a
escala de diversas pragas, geralmente plantadas muito tempo depois da instalagao das obras de arte.
Nao ha controle, ou mesmo conhecimento, por parte das autoridades do meio ambiente, das conse-
quéncias em se plantar vegetagdo junto a obras de arte e edificagdes, em especial ao patriménio de
interesse artistico e cultural [32].

Este mau paisagismo também resulta em outra consequéncia, menos estudada e questionada
no Brasil: o impedimento visual a apreciagao das obras de arte publica, uma vez que sdo plantadas
arvores junto a arte publica sem ninguém importar-se com as consequéncias plasticas desse ato.
Monumentos e trabalhos artisticos ao ar livre, quando cobertos indevidamente por vegetagao, sao
candidatos maiores ao roubo e/ou vandalismo.

Em relagao a falta de atitude administrativa das municipalidades, que, salvo as excegdes, pra-
ticamente desconhecem a necessidade de se preservar o conjunto das obras de arte ao ar livre, se
pode inclui-la na agio antrépica que colabora para a degradagao dos monumentos. Isso porque se
constata que ha toda uma estrutura para a preservagio dos parques e jardins, mas para a conser-
vagio das obras de arte geralmente nao hd funciondrios, muito menos um setor especializado. Na
maioria dos casos, porém, o trabalho de preservagiao nao é matéria de restaura¢io, mas de habitual
conservagao e limpeza.

Uma das excegoes é o que ocorre na prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, que possui um
Setor de Monumentos e Chafarizes [33] razoavelmente estruturado, subordinado & Fundagio de

Parques e Jardins. Esse Setor é responsavel pelo cadastro, conservagao e instalagio de monumentos
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[33] Setor de Monumentos e
Chafarizes, Fundacao Parques
e Jardins, da Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro, 6rgao
responsavel pelas obras de arte
em espacos publicos na capital
carioca..

publicos, elaboragao, realizagdo e acompanhamento dos projetos de conservagao e restauragao das
esculturas publicas, antigas e contemporaneas, em conjunto com varias institui¢des nacionais e es-
trangeiras. Interessante é observar na pagina sitio da Internet dessa fundagio as imagens e a descri-
¢ao de monumentos roubados e desaparecidos, visando a sua identificagao e possivel recuperagao.'s
Na capital carioca, o principal problema com a arte publica ao ar livre é a pichagao, mas raramente
se observa, nas zonas mais centrais da cidade, monumentos pichados. Ocorre que a prefeitura, ha
bastante tempo, adotou um sistema de combate a pichagao que faz com que as mesma seja remo-
vida em 24 horas. Repetido o dano, a prefeitura limpa de novo, e, assim, sucessivamente, até que o
pichador va procurar outro lugar para sujar, pois resta vencido na guerra urbana. A guerra é vencida
economicamente, pois até mesmo para sujar a cidade é necessario recursos financeiros, por parte do
pichador, que quer ver sua interven¢ao perdurar pelo maior tempo possivel.

O principal paradigma de uma politica de conservagao da escultura publica é, novamen-
te, a politica conduzida pelos programas das comunidades, governos (em todos os seus niveis)
e institui¢gdes nos EUA, que empregam significativos recursos e esforgos na preservagao do pa-
trimdnio escultérico (comemorativo ou ndo), levados a cabo por meio de diversas organiza-
¢oes. Talvez o principal exemplo nesse sentido seja a sos! (Save Outdoor Sculpture!).’* A sos!
edita um boletim, o Update, que divulga casos de restauragido bem-sucedida por todo os EvA
e propicia um constante foco de debate sobre o assunto. Entre as atividades da organizagao
encontra-se o treinamento de voluntarios — em especial jovens e adolescentes — e a formagao
de especialistas em restauragio de esculturas ao ar livre. A sos! [34] também dispde, com o
apoio das entidades mencionadas, de recursos para os projetos mais bem elaborados de restau-
ragao e programas de conservagao, sendo obrigatdria a participagdo financeira das préprias co-
munidades, instituigdes e governos locais. Os critérios adotados para a concessdo dos recursos

sao: significagdo da escultura a ser conservada; necessidade de urgéncia para sua conservagao/

(152) <http://wwwO.rio.rj.gov.br/fpj/ > [jun. 2011].
(153) <http://www.heritagepreservation.org/PROGRAMS/SOS/index.html > [jun. 2011].
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[34] Designing Outdoor Sculpture: Today for Tomorrow. Excertos do guia distribuido pela SOS!. <www.heritagepreservation.org/programs/sos/index.html >

restauragdo; capacidade dos candidatos em levar o projeto a cabo; planos para a conscientiza-
¢ao publica.'s*

Para os americanos, pioneiros em programas de arte publica, a previsao de recursos para a
conservagao e a manutengao dos trabalhos ao ar livre ja é considerada um custo efetivo no comis-
sionamento dos trabalhos; “ndo s6 porque adia tratamentos caros de conserva¢dao, mas também
porque ajuda a preservar a qualidade do ambiente ptblico”'** Um dos programas que avalia em
primeiro lugar a futura manutengao da obra ao ar livre, é a Coordenagao de Arte Publica do Escri-
tério de Assuntos Culturais da Cidade de Dallas, estado do Texas, por considerar “freqiientemente
dificultosa” a manuten¢do dessa arte.

As politicas desse tipo tém levado em conta que

[...] também, no mundo de hoje, o ambiente publico se tornou freqiientemente hostil para a arte ptiblica [...]
e um dos fatores da degradagdo dessa arte é o vandalismo [...] [isto] ndo significa que nds devemos parar de
comissionar e instalar trabalhos contemporaneos. Isso significa, contudo, que as organizag¢des que os comis-
sionam tém que planejar a manuteng¢io continua de toda a arte publica projetada, se criada com meios e usos
tradicionais ou contemporineos.'*¢

Os programas americanos hd muito tempo exigem a previsio de que a manutengao futura
do trabalho seja vidvel. Em alguns casos, o artista fica obrigado a acompanhar as inspeg¢des da
obra durante o primeiro ano de sua instalag¢do, deixando também, formalmente, claras instrugdes
sobre os procedimentos de conservagao da pega. Também esses programas previnem-se sobre as

doagdes de obras para o espago publico, geralmente propostas por corporagdes, e exigem que os

(154) Save Outdoor Sculpture, [19982]:28.
(155) ROBINETTE & DENNIS, 1995:33.
(156) Idem.
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doadores “doem” junto com a obra uma quantia anual para a manutengio da pega.

Uma interessante maneira de se frear o vandalismo no espago publico, paradoxalmente, tem
na Arte Pablica um bom mecanismo nesse sentido. Em East Sussex (Reino Unido), mencionado
anteriormente, a prefeitura daquela cidade investe em arte publica porque isso diminui a degrada-
¢ao dos espagos publicos. A Universidade da Califérnia (San Diego, EUA), por meio do Urban Stu-
dies and Planning Program, realizou entre 2008 e 2009 a pesquisa “A prevengao do crime por meio
da arte publica”, tendo como estudo de caso o programa de Arte Publica daquela cidade. A conclu-
sao de seu autor, Kevin Highland, foi que a arte publica pode realmente ser um fator de prevengao
do crime."*” Possivelmente motivada por este estudo cientifico, uma empresa de seguranga privada
sediada em Long Beach (estado da Califérnia), chegou a postar em seu sitio da Internet um artigo
intitulado com o mesmo tema.'s

Ainda que talvez a repressao nao seja o caminho mais adequado para impedir as pichagoes e
depredagoes, diferente do combate que deve ser feito ao crime organizado desse patrimoénio publi-
co infungivel — o roubo dos bronzes, é absolutamente ébvio que algo deve ser feito. Em 1998, um
ato desses passou a ser considerado crime federal, pela Lei de Crimes Ambientais (n.© 9.60S, de 12
fev. 1998): “Se¢do 1v — Dos crimes contra o Ordenamento Urbano e o Patriménio Cultural”, “Art.
6S. Pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar edificagio ou monumento urbano: Pena — de trés
meses a um ano, e multa. Pardgrafo tinico — Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada
em virtude do seu valor artistico, arqueolégico ou histérico, a pena é de seis meses a um ano de
deten¢io, e multa”

Porém, em maio de 2011, a presidente Dilma Rousseff (Partido dos Trabalhadores) pro-
mulgou a Lei n.° 12.408 , que modificou a Lei de Crimes ambientais ao descriminalizar o “ato de
grafitar” e RETIROU esta expressdo do caput do Art. 65 da Lein.© 9.605. Acrescentou-se, ainda, um
segundo paragrafo ao Artigo: “Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patrimoénio publico ou privado mediante manifestagao artistica, desde que consentida
pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatdrio do bem privado e, no caso de
bem publico, com a autorizagio do 6rgao competente e a observancia das posturas municipais e
das normas editadas pelos 6rgaos governamentais responsaveis pela preservagao e conservagao do
patrimonio histérico e artistico nacional”.

Como resposta a um grande surto de pichagées em monumentos publicos, ocorrido a partir

(157) < http://www.dms-dev.com/sp_drafts/673poster.pdf > [Jul.2011].
(158) < http://www.cptedsecurity.com/public_art.htm > [Jul.2011].
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de fins de 2001, Porto Alegre respondeu com a Lei Complementar n° 471 (2 jan. 2002), que prevé
multas e “repara¢do do dano” a quem “pichar ou, por qualquer outro meio, conspurcar monumento
ou edificagdo, publico ou particular”. Porém, foi justamente a partir desse periodo que a capital do
Rio Grande do Sul descambou para um surto de pichagoes sem precedentes, num crescente des-
controle até o presente, que atinge todo tipo de patriménio publico, privado ou de quem que seja,
que possa ser alcangado pelos pichadores, até mesmo os pontos mais altos dos arranha-céus. Em
2008, foi criado pela prefeitura de Porto Alegre o disque pichagdo, para dentincias andnimas, via um
telefone especifico. Pela primeira vez, pichadores foram presos em flagrante e enviados, por curtos
periodos, a um dos locais mais degradantes do Brasil, o Presidio Central de Porto Alegre. Todavia,
esse tipo de vandalismo ainda encontra formas de crescimento nessa cidade. A partir de junho
de 2011, uma nova Lei brasileira restringiu a poucos os casos de prisao em flagrante, em crimes

cometidos das mais diversas formas. Assim, para quem pichar, cadeia s6 para depois de eventual

condenagao judicial.

[35] Monumento a Giuseppe e Anita Gari-
baldi, 1913. Filadelfo Simi. Praca Garibaldi,
Porto Alegre. Foto da base do monumen-
to, pichada, imunda, com vegetacao cre-
scendo. A obra foi totalmente executada
em Carrara, Italia, entre 1912 e 1913. E um
dos maiores monumentos de marmore ao
ar livre, no Brasil.

Imagem do autor, 2009.
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Capitulo IT
A ESPECIFICIDADE DO LOCAL EDO LUGAR

Dois importantes conceitos artisticos surgiram a partir dos anos 1960, sobre questdes
levantadas, especialmente pelas categorias instalagao e escultura. O primeiro, mais conhecido e
amplamente difundido, questao a ser levantada a um amplo rol de obras de arte contemporéinea é
a de site-specificity.’ A especificidade do local foi problematizada a partir de obras de arte da déca-
da de 1960, incursas em linguagens de trabalhos que operaram nas esferas do Minimalismo, Arte
Conceitual, Land Art e Earthworks, Arte Povera e outros. Com substancial comentério tedrico,
levantado por diversos autores de renome, a partir da década seguinte.

Outro conceito, aparentemente muito similar, é a place-specificity (a especificidade do
lugar),> um termo esbogado por Lucy Lippard em artigos em 1993 e 1995,* e depois pelo livro
especifico sobre o assunto, em 1997.* Ambos, site-specificity e place-specificity, sio conceitos ba-
silares que partem da problematizagio do mesmo objeto — o site — em dire¢ao a compreensao

de trabalhos de arte cuja tarefa é dotar de novos significados uma paisagem — urbana ou rural,

transformad-la em LUGAR: a poética do lugar.

2.1. AESPECIFICIDADE DO LOCAL

Mesmo que 6bvio, ja foi expresso anteriormente, é importante novamente se ressaltar que as
praticas de trabalhos site-specific — ou seja, a questao da site-specificity — nao diz respeito unica-
mente a Arte Publica. Dos desdobramentos da arte dos anos 1960, por meio das expressoes citadas
no paragrafo anterior, instituiu-se na arte uma complexa categoria artistica, a cada vez mais cres-
cente e hoje plenamente instaurada, a instalagdo. Sua mais cedo e nobre denominagio ocorreu na
célebre mostra itinerante Quando as atitudes tomam forma (1969-1970), sob a curadoria do igual-
mente célebre Harald Szeeman.

As formas que as instalagoes tomam hoje sdo talvez as que mais ilustrem as mudangas de

(1) Ha dois caminhos para se adotar a denominagio do termo, no verniculo e original, ja arraigado no sistema de arte. O termo
em portugués nio destoa do significado da expressdo, o termo na sualingua de modo algum. Porém, ainda que nio se sinta
confortdvel com isso, o presente autor, nesse momento, para a presente pesquisa, adota a expressdo original. O mesmo
pode ser dito em relagdo a «site-specific>>. Também ndo parece inadequado adotar-se «local-especifico», mas seguiremos
aldgica anterior, como dito, nesse momento.

(2) Raciocinio idéntico a nota anterior.
(3) In: rAVEN, 1993:209-228, Moving Targets/Moving Out; InLACY, 1995:114-130, Looking Around: Where we are we could be.
(4) L1PPARD, 1997. The Lure of the local: sense of place in the multicentered society.
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[1] Looking up, Reading the Words, 1997. 1. Kabacov. Skulptur Projekte in Munster.
Imagem: In ALVES, 2006:23, Cortesia do artista. Obra comentada por Ilya Kabakov, em seu texto Public Project
or The Spirit of a Place, (KABACOV, 2001:285-295).
paradigma dos tempos atuais, época na qual a arte contempordnea também vem se instaurando
ao ar livre em paises do dito terceiro mundo, como o Brasil e demais paises sul-americanos. En-
quanto a geragao anterior a minha, geralmente tomou o primeiro contato com a arte por meio
de ilustragdes de enciclopédias estrangeiras, minha filha maior, quando tinha nove anos, chegou
. ({34 . . . ~ . » 7

em casa e me disse: “Hoje eu vi uma instalagao na Bienal do Mercosul”. Esta é uma mudanga de
paradigma monumental!

A instalagio, assim entendida, é uma forma de expressio recorrente que “vem a reconsiderar
as condigoes espaciais em obras de arte e surge na confluéncia de idéias, agdes, conteudos, projetos e
manifesta¢Ges plasticas”: arte “no espago sobre o espago” ® Installation art convive com uma série de
termos contiguos, desdobramentos, que surgem no discurso sobre arte, para explicitar caracteristi-

cas diversas de um mesmo fendmeno (in situ, on-site, site-oriented, environmental art, etc.). Um desses

(5) LARRANAGA, 2001:7-8.
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novos conceitos é Instalagio Total, cunhado pelo russo radicado nos EUA, Ilya Kabakov (1933) [1].
A obra site-specific desdobra-se desse mesmo nucleo do contexto dos artistas dos anos 1960

citado acima, por meio de uma arte que tinha objetivo politico-critico, ao contestar o mercado de

arte — o mercantilismo da arte —, atra-
vés do que se chamou a desmaterializagao
do objeto artistico (1973).° A tarefa assu-

mida pelos artistas da site-specificity, era

uma oposicao radical ao status que havia
atingido a arte moderna, “mascarada por
sua pretensio a universalidade”: “a mer-

cadoria especializada de luxo””

[2] splashing, 1968. R. Serra. Trabalho candnico que estabeleu o conceito de
Foium periOdO efervescente, entre site-specificity na obra desse artista.

1966 e 1972, dos quais a arte contemporinea bebe até o presente. De forma um pouco mais ampla,
o contexto foi identificado também como A Nova Escultura - 1965-1975 (1990).% A obra era sé
pensada no atelié do artista, pois era feita — sé existia — em outros locais, muitas vezes executada
nao pelo artista, mas por operarios ou outros profissionais. Porém, a obra iconica que consagra o
surgimento do conceito da escultura site-specific, a arte de oposi¢ao ao mercado, foi exibida justa-
mente sob os auspicios da Leo Castelli, a mais iconica das galerias de arte que Nova Iorque ja teve.
A galeria cedeu seu depésito/armazém para a exposigao Nine at Leo Castelli (dez. 1968), organi-
zada pelo artista Robert Morris; a obra mencionada: Splashing (Respingos) [2], de Richard Serra.

Sobre Respingos, Douglas Crimp assim o descreveu:

Serra espalhara chumbo derretido no lugar em que a parede encontrava o chio, deixando que endurecesse ali.
Aquilo nio resultou, na verdade, em objeto algum; sua forma e massa eram indefinidas; ndo criava nenhuma
imagem legivel [...] A dificuldade que encontrdvamos em relagdo a Respingos era tentar imaginar como ela
poderia existir no universo dos objetos de arte. [...] a remogdo da obra certamente significaria a sua destrui-
¢do.” (grifo nosso)

Esse conceito Serra passou ao espago urbano posteriormente, em gigantescas dimensdes, lite-
ralmente, tanto no plano fisico como na esfera publica. Para explicitar tais preceitos tedricos origi-

nais da site-specificity, o exemplo é a maior polémica que ja envolveu uma obra de Arte Publica, com

(6) Ver livro de Lucy LIPPARD, Six Years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972 (University of California
Press, 1973), um compéndio sobre o conceito que a mesma autora j4 vinha desenvolvendo, desde o artigo The Dematerial-
ization of Art (In Art International, 1968).

(7) crimp,2005:138.

(8) Titulo da mostra The New Sculpture 1965-75 - Between Geometry and Gesture, no Whitney Museum if American Art, Nova
Iorque, em 1990.

(9) crimp,2005:134.

Imagem: In CRIMP, 2005:134.
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3]
Tilted Arc, (1981/1989), Richard Serra. Federal Plaza, NY, EUA.
Ao lado, imagem em <http://minimalissimo.com/>.

Acima: o artista e sua obra. <http://acravan.blogspot.com/>.

a escultura Tilted Arc (Arco Inclinado) [3], justamente de Richard Serra, previamente vista no Ca-
pitulo 1.2.2. Foi uma obra de arte que existiu somente por alguns anos (1981-1898), mas que figura
como o caso mais comentado da arte publica mundial, tema de debates em simpdsios, centenas de
artigos em publicagoes, em diversos paises, com e pelo menos quatro livros especificos importantes
publicados (ver nas referéncias bibliograficas). O episédio do Arco Inclinado foi também um marco
para a consagragao da site-specificity como a questio muito importante para uma obra de arte publi-
ca permanente: a alegada indissociabilidade — igualmente permanente segundo Richard Serra —
entre a obra de arte e o seu local de inser¢dao. Questdo esta muito significativa e, a0 mesmo tempo,
problemadtica, entendida a partir do candnico termo site-specific, o qual acompanha o discurso de boa
parte dos programas de arte publica mencionados anteriormente.

O trabalho site-specific é realizado para um determinado local (espago fisico) e procura traba-
lhar com toda a sua conformagio fisica, a ponto de transformar a obra de arte em parte integrante
do mesmo, e vice versa. Respingos e Arco Inclinado mostram assim que tém a mesma base genética.
Na visdao de Richard Serra, tantas vezes repetida em meio a polémica do Arco Inclinado, site-speci-
ficity e permanéncia sdo inseparaveis.'® Serra comparou o Arco Inclinado com os afrescos de Miguel
Angelo na Capela Sistina, ambos como sendo site-specific, portanto, inseparaveis do lugar para onde

foram feitos.'!

(10) WEYERGRAFF-SERRA, 1988:64.
(11) WEYERGRAFF-SERRA, 1991:12.
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Em relagio a isto, ele foi incisivo:

Minhas esculturas ndo sdo objetos pensados para que um espectador pare e olhe fixo para elas. O conceito
histdrico da colocagdo da escultura sobre um pedestal foi para estabelecer uma separagdo entre a escultura e o
observador. Eu estou interessado em um espago de comportamento no qual o espectador possa interagir com

a escultura em seu contexto.'?

Ainda para Serra:

[...] Tilted Arc foi concebida no inicio como uma escultura site-specific e ndo como site-adjusted.
[...] Obras site-specific trabalham de acordo com os componentes ambientais dados pelos lugares. A
escala, tamanho e alocalizagdo de um trabalho site-specific s3o determinados pela topografia do local, seja ur-
bano, rural ou componente arquitetural. O trabalho torna-se parte do local e ele reestrutura conceitualmente
e perceptivamente a organizagio do sitio.'®

Apesar de todo o exaustivo processo de comissionamento das obras do programa Art-in-
-archicteture do governo federal dos EUA, tais possibilidades de contestagdo ao Arco Inclinado nao
foram previstas porque certamente a importancia da opinido do publico local nio foi considerada.
Mesmo naquela época (final dos anos 1970) o processo de selegdo da obra e o periodo do trabalho
do artista eram extensos, ainda mais em se tratando de uma encomenda federal. Atualmente, tais
comissionamentos s3o muito mais complexos, principalmente devido a dura experiéncia propicia-
da por esse episodio.

O que nao se pode negar, todavia, é que esse acontecimento extrapolou em muito a questao
do artista-obra-audiéncia para uma disputa entre conservadores e progressistas por espago no cam-
po cultural dos EUA. Nesse sentido, segundo Tom Finkenlpearl, houve “uma luta por respeito, por
poder e por territério. Foi, em grande medida, uma luta de classes™'* Para Erika Doss, a remogao
do Arco Inclinado teve menos a ver com autonomia publica do que com a soberania da Gsa: “assu-
mindo que uma maioria dos 10.000 empregados do Complexo Federal detestou o estilo abstrato do
‘Arco Inclinado’ — uma reivindicagdo que nunca foi completamente substanciada, a GsA avangou
assumindo que teve a autoridade para determinar o uso ‘publico’ correto da praga™'* Apds uma luta
administrativa e judicial, considerada pela maioria do campo artistico como antidemocratica e de-
magogica, em 1989 a escultura foi removida do local. Ou seja, destruida.

Nem s6 o governo americano saiu repreendido nesse episdédio. A atitude do artista, refe-
rendada pela maioria do establishment da arte, também foi alvo de ressalvas por parte de alguns

criticos. Serra considerou que a remogao de sua obra acarretaria na sua destruigao, pois ela ha-

via sido feita para aquele local, que passou a ser parte da trabalho. A escultura pretendeu “con-

(12) WEYERGRAFF-SERRA, 1988:64.

(13) Richard serra, na Introdugdo de The Destruction of Tilted Arc: Documents (editado por Weyergraf-Serra, Clara &
Buskirk, Martha). Cambridge: MIT Press, 1991. p. 11-12.

(14) SERVIGO SOCIAL DO COMERCIO, 1998:73.
(15) poss, 1995:33.



8o Capitulo IT - AESPECIFICIDADE DO LOCAL E DO LUGAR -~

frontar o publico em espago de comportamento ‘no qual o espectador interagia com a escultura
em seu contexto. [...] para engajar o publico num didlogo que aumentaria, de forma perceptiva
e conceitual, sua relagdo com a praca inteira’”.'* Michael Kelly, ao contrério, considera “que o
Arco falhou em ser site-specific, desde que o ‘publico’ foi reduzido a abstragdo de ‘trifego’ e foi
excluido da consulta relativa a selegdo da escultura. Em outras palavras, a obra n3o habitava a
esfera publica”.'”

A critica de arte Lucy Lippard referiu-se ao “infame ‘Arco Inclinado), de Richard Serra, que
veio para compendiar o silencioso objeto imposto de cima e finalmente derrubado pelas vozes des-
ses mesmos a quem foi imposto (embora os assuntos subjacentes nio tenham sido esbogados tio
simplesmente dessa forma)”'® Arlene Raven, no mesmo sentido, completou assim sobre a postura
de Serra:

Um artista tem uma responsabilidade para com a sua arte, assim como para a sua audiéncia? Richard Serra ndo
pensou assim [...] A provagio de Serra sublinha o fato de que instalar ou ordenar trabalhos de arte no dominio
publico nio significa automaticamente que monumentos da cidade, pragas ou foyeres de corporagdes sio para
ou do publico.”

O filésofo, ex-artista e ex-curador Arthur Danto também defendeu a remocgao do Arco Inclina-
do, com artigos na sua coluna do The Nation. Para ele, ao se colocar ndo-monumentos em espagos
publicos, ndo se pode esperar que o publico reaja da mesma maneira — esteticamente —, como
reagiria a obras expostas em um museu.*’

Resumindo, o que a obra de Serra e os trabalhos da linha site-specific em geral propdem é que
o artista estude as propriedades fisicas do local e que seu trabalho passe a estabelecer relagGes ainda
nao existentes do publico com o espago. Mas esta questao, que essa obra de Serra evoca exemplar-
mente, ou seja, da mesma fazer parte do local e sua remogao ser o mesmo que destrui-la, foi um ar-
gumento tanto para sua defesa quanto por parte de seus opositores nas audiéncias publicas do caso.
Enquanto o artista reivindicava que a remogio da obra feriria os seus direitos autorais (Direitos

Morais),?! no sentido de que uma obra de arte nio pode ser modificada ou destruida, essa opinido

foi muito questionada, pois, se a obra fazia parte do local e

(16) Serra, citado em HEIN, 1996:3.
(17) Citado em HEIN, 1996:3-4.
(18) ripPARD, 1997:265.

(19) rAVEN, 1993:23.

(20) DANTO, 2006:202.

(21) A Convengio Internacional de Berna sobre a propriedade intelectual (o tratado internacional sobre direitos autorais),

somente foi endossado pelos Estados Unidos em 1988, quando o desate do caso do Arco Inclinado estavano final. O Brasil,

or exemplo, assinou a Convengao no inicio da década de 1970, o que resultou na Lei dos Direitos Autorais, n® 5.988/1973
%atual Leine 9.610/1998).
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uma vez que nds reconhecemos o direito de um artista para nao s6 assegurar a integridade do seu trabalho, mas
também o modo no qual ela se relaciona a seu ambiente, entdo, em efeito, nés lhe permitimos desapropriar
aquele ambiente. Em qual distincia este fundamento se estende? Para as fachadas dos edificios circunvizi-
nhos? Para o céu acima? Para as ruas adjacentes? >

O fato de o processo de concepgao de Arco Inclinado ter sido realizado sem consulta ao publico
o qual seria afetado pela escultura foi a principal critica feita por autores da arte publica “socialmen-
te atenta”. Isso porque, tais criticos, preocupam-se mais com o processo de discussao gerado entre
o artista e o publico de um determinado local, do que o resultado pldstico da obra propriamente
dito. Contudo, se um trabalho site-specific pretender envolver e questionar o comportamento fisico
e também psicoldgico das pessoas de um determinado local, como é que esse publico deveria ser
consultado? O certo também é que isso foi muito pouco considerado pelos criticos do campo do
artistico contra o Arco Inclinado (A. Raven, A. Danto, L. Lippard, etc.). No entanto, isto sim, Serra
foi ardiloso em questionar o comportamento mecénico dos transeuntes do local, em sua maioria
burocratas, da mesma forma que ele acabou por erguer um “muro de Berlim” entre o espago ptiblico
(fisico somente?) e um importante prédio do governo, obviamente numa metafora perturbadora.

Nio foi mencionado também que a obra de Serra, a par de toda a polémica, constituiu-se
numa das magnificas obras de arte do século xx. Trabalho esse que materializou boa parte das po-
tencialidades que o minimalismo procurou instituir no seu sentido mais puro. Se assim se pode
dizer, a escultura, com suas dezenas de toneladas, trouxe poética, leveza e equilibrio para aquele
alienado e pequeno espaco. Esses dois questionamentos do espago, comportamental e sensorial, se-
riam caracteristicas basicas de um trabalho site-specific, que Serra alcan¢ou com brilhantismo, talvez
por isso a reagao daquele puiblico em particular.

Que nio pode haver uma “ditadura” do publico, sabemos de modo geral. Como compatibi-
lizar o interesse pragmatico de um determinada audiéncia e o interesse do artista em realizar uma
obra significativa do ponto pldstico é uma questao importante que ainda deve ser melhor discutida
pela critica de arte interessada na Arte Publica. Ainda mais se sabendo que raramente um trabalho
desta natureza alcanga um consenso de opinido. Ja vimos no inicio do Capitulo 1, n3o existe arte
publica consensual para todo o publico.

O icdnico e controverso Arco Inclinado tornou-se, com toda essa discussdo, o exemplo, mais
célebre da arte site-specific. Por isso sua importancia. O conceito da especificidade do local adquiriu
significancia também numa época a qual a Arte Publica — e principalmente a escultura ptiblica —

estabeleceu-se como relevante em agdes de recuperagao e revitalizagdo do espago urbano: a cidade

(22) FELDMAN, 1986:396-398.
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a cuidar de sua (nova) imagem cultural. Nio é outra a tarefa destas esculturas dos anos 1960 ao
presente sendo voltar a dar significado a estes lugares. Porém, cabe-se ressaltar novamente, que a
site-specificity ndo é condigao somente do dominio da arte permanente em espagos publicos, mas
ela trata de uma caracteristica largamente empregada na arte temporaria das galerias, dos museus e
dos espagos alternativos na atualidade.

No mesmo sentido de Serra, o autor brasileiro Nelson Brissac Peixoto vé a site-specificity

como um enfrentamento/abordagem do artista com um determinado espago fisico:

A obra para sitio especifico evidencia que o local estd em permanente mutagio, é um espago de passagem.

Nao ha referéncia a uma localizagdo primordial e estavel. O escultor ndo busca lugares particularmente

dotados de significado histérico ou imagindrio. Nao trabalha com a imagem deles, mas com sua conforma-

¢ao espacial. Converte esses locais de transito, espagos tipicos da dindmica urbana moderna, em lugares
da experiéncia.??

Hoje, vinte e dois anos apés a destrui¢io do Arco Inclinado (1981-1989), as criticas s obras
site-specific nao mais pretendem estocar Richard Serra, mas objetivam refletir sobre uma continui-
dade mais politizada e/ou comunitdria das questdes levantadas por esta arte, se pode dizer, qua-
se numa desenvolvimento desse conceito. Assim, dessa questdo inicial (a site-specificity), surgiram
nesse periodo novos conceitos intimamente a ela ligados. Destes desdobramentos ou permutagdes
podemos citar: place-oriented,** site-determined, site-oriented, site-referenced, site-conscious, site res-
ponsive e site-related.>

Um apanhado bem sucedido em elaborar uma genealogia da Site Specificity foi levada a cabo
pela artista e teérica Miwon Kwon, a partir de um artigo na revista October, Vol. 80 (The mrT Press,
Spring, 1997, p. 85-110), One Place after Another: Notes on Site Specificity, posteriormente sendo
ampliado em 2000 (In Erika SUDERBERG, 2000:38-63), e finalmente em livro préprio, One Place
after Another: Site Specificity Art and Locational Identity (2000). Kwon destaca que as questdes em
relagdo ao local, por meio da prépria pratica da arte site-specific, tém se transformado desde o seu

inicio, nos anos 1960. Uma das maneiras nas quais os artistas atuais estdo a reinterpretar ou rein-

ventar a site-specificity, conforme Kwon, sio as “praticas ndémades”.*

Questoes de localizagao > Site-Specificity:

Originalmente — Um paradigma fenomenolégico, de ordem fisica, fixa, estavel;
relacionamento indivisivel do trabalho para com o local. A obra INTERVEM no espaco;

Atual, em processo — Um paradigma social; o local como um vetor discursivo,

(23) pEIXOTO, 1996:270.

(24) L1PPARD,1996:119.

(25) “Sub-géneros” da site-specificity relacionados por K<woN, 2002:1.
(26) Kwon, 2000:51.
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fluido, virtual, com sentido participativo e comunitdrio, num processo que
nunca é definitivo. A obra INTERAGE com 0 espaco.

A prestigiada critica de arte francesa, Catherine David (1954), é uma das que considera que
o conceito de site-specificity perdeu a atualidade. “Nao acredito em site specific, mas em leituras de
territérios. O ser contemporaneo tem posi¢oes diferentes de se projetar em um espago. Acredito
na revelagdo mutua do espago e do espectador” (grifo nosso).”” O que ela afirma para os espagos
fechados também serve para a Arte Publica: “é preciso articular as percep¢des do espago com per-
cepgoes histéricas. Sendo, uma mostra pode virar decoragio”?® Para Daniel Buren (1938), acom-
panhando sua conterranea David, o termo site-specific tem sido “alugado, usado e abusado sem ne-
nhum sentido...”. *

Igualmente para Buren, entre outros, o termo site-specific art teria uma variagdo mais ade-
quada, o in situ, caracteristica que, segundo o francés Jean-Marc Poinsot indicaria “uma ligagao
orgéinica explicita entre elementos dados e sua situagdao”.** Também para Poisot, in situ teria sido
empregado originalmente por Barbara Rose, em 1969;*' por Daniel Buren, somente dois anos de-
pois, na fundamentagao de seu polémico trabalho na Sixth Guggenheim International Exhibition [4],

em Nova Iorque, em 1971.

(27) “Conceito ‘site-specific’ perdeu atualidade”, Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, 28 out. 1997.
(28) Folha de Sdo Paulo, idem.

(29) BUREN, 1997:79 [Miinster catalogue].

(30) pornsor, 2003 [1999].

(31) Mencionado por POINSOT como tendo surgido numa monografia de Barbara Rose, sobre a obra Lipstick Monument, de
Claes Oldenburg, instalada na Yale University, em 1969.

|

[4] Peinture/Sculpture, 1971. D. Buren.
Obrain situ, in Sixth Guggenheim Interna-
tional Exhibition, NY. Imagem: <http://
whatisartdiscuss.tumblr.com/>.
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Pode-se, portanto, a partir de Daniel Buren, considerar que a primeira caracteristica da obra
in situ consiste em opacificar, e assim tornar visivel, a circunstincia em que ela [a obra] é vista e ndo
apenas o seu lugar [...] a nogdo in situ distingue-se da nogao paralela de ‘site specificity’, elaborada
nos Estados Unidos.*?

Ainda sobre a site-specificity e suas variagdes ou sinénimos, como considero ser também o
termo in situ (imerso mais numa questio de paternidade da questio do que outra coisa), aparece o
ex-situ, cunhado em 1989 por Thierry de Duve (1944), a partir da anélise de trabalhos de Michael
Heizer, Richard Serra, Robert Smithson, Dan Graham, Matta-Clark e outros.

Thierry de Duve assinala que a escultura moderna rompeu com a harmonia entre lugar,
espago e escala, um requerimento indispensavel para que o “site” ou “lugar” exista.*® Assim, ele
aponta a situa¢io do non-site, como denominou o artista Robert Smithson (1938-1973). Nas pala-
vras de Thierry, esse fendmeno seria o ex-site. As doutrinas do International Style deram a esse autor
os subsidios para os seus argumentos, ao estabelecer uma conexao idealista entre espago e escala
em detrimento do lugar. Diante dessa novas circunstancia percebida, artistas como Dan Graham
(1942) e Gordon Matta-Clark (1943-1978) [5] teriam assumido esta perda, ou seja, aquela perda
que resultou da disjungio entre os trés elementos — lugar, espago e escala. Assim, eles criaram
obras sem qualquer ilusdo de integragdo entre o “aqui”, do espectador que experimenta a obra (se
encontra na obra), e o “14”, do espectador que a observa, em um espago reduzido a sua prépria refle-
x30, em cujos trabalhos buscaram restaurar a unidade entre espaco e escala. As reflexdes de Thierry

resultam otimistas, ao verem a possibilidade de restitui¢io de uma condigao de lugar.

E exatamente isso que a arte in situ estd preocupada: uma situa¢io onde nos encontramos abandonados
precisamente porque a nocao de site estd perdida. Entretanto, é a partir deste reconhecimento de perda e
desprendimento que a arte deve se reconstruir e a partir de onde, paradoxalmente, a nogao de escala deve
ser redefinida.®*

Para Thierry, a nogio de site como foi redefinida por varios artistas contemporineos. E
aquela de um viajante fazendo uma progressao linear através do tempo, mas levando com ele seu
espago-lugar, em uma situagio de simultaneidade (e aqui esse autor se utiliza da concepgao de site
de Smithson), onde o passado e futuro se fundem no presente, eliminando os paralelos convencio-
nais que comumente conhecemos como tempo, espago e lugar. O que observamos dessa teorizagao
que acabou por cunhar a expressao ex-situ, é que esse termo foi resultado direto da problematizagao

entre as questoes do local e lugar. Ou seja, a mesma reflexdo central site-specificity.

(32) Idem.
(33) pEDUVE, 1989.
(34) Idem.



-~ Capitulo IT- AESPECIFICIDADE DO LOCAL EDO LUGAR 8s

[5]

Splitting Four Corners (fotografia), 1974. Gordon Matta-Clark. Imagem: <http://artscool.cfa.cmu.edu/>

A prética site-specific desse artista foi resultado de intervencao clandestina, ao seccionar prédios abandonados sem autorizacao, e fotografia de
registro dessas acoes.

2.2. AESPECIFICIDADE DO LUGAR

A diferenga entre a especificidade do lugar e do local a site-specificity ja estava discutindo, ain-
dana década de 1960 — anogao de LUGAR e LOCAL. Essa questio foi abordada de forma particular,
pela critica de arte e ativista Lucy Lippard, em artigos publicados em 1993 e 1996, cujas assertivas
transformaram-se em livro sobre a questao, The Lure of the local - senses of place in the multicentered
society, em 1997.

Para Lippard, defensora de uma arte ao encontro do interesse publico, essa distingao foi um
dos resultados das mudangas de dire¢do tomadas pelos artistas. Ela afirma que, em um “sentido am-
plo, uma boa quantidade de arte publica bem-sucedida durante as tltimas trés décadas é de forma
periférica interessada com o lugar, somente porque lugar e comunidade estdao entrelagados e uma

arte receptiva tem que tratar da reunido social como também do contexto estético”.**

(35) LYPPARD, 1997:275.
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Na Arte Publica, esses interesses resultaram no que foi chamado de Novo Género de Arte Pii-
blica (New Genre Public Art).*® Esse tipo de arte, que trabalha com comunidades e nogdes de local,
localizagao, localidade e lugar, todavia ndo estao instauradas no mainstream da arte. Isso ocorreria
porque essa produgdo ndo atrai suficientes compradores, nio transita no mercado de arte. [6] O
lema que Lippard considerou ser possivel para esse novo género de arte publica foi: “pense global-
mente, aja localmente” (a consagrada expressdo Think Globally, Act Locally).>

Existem distingoes entre Local e Lugar? Local e Lugar sdo coisas bem distintas. Conforme
Jeff Kelley “um local representa as propriedades fisicas constituintes de um lugar; lugares sdo os
reservatdrios do contetido humano [...] Enquanto lugar e lar ndo sdo sindnimos, um lugar deve ter

nele algo de lar”?®

(36) RAVEN, 1995.
(37) LIPPARD, 1997:263.
(38) Citado por LIPPARD, 1995:116-117.

[6]
Flood, 1992-93 (Instalagao).
Grupo Haha <http://www.hahahaha.org/>.

E‘" =====1 Trabalho desenvolvido pelo Culture in Action - A Public Art program of
& - Sculpture Chicago. Projeto realizado entre 1992 e 1993, curado por Mary Jane
’ sl /2COD, cOM oDbjetivos de trabalhar com os processos de discussao em comu-
. . 1 nidades especificas de Chicago (EUA), numa espécie de busca da percepcao
. Una Red de Voluntarios de uma "Estética das Engrenagens Sociais".
. ion Activa en el : Trabalho exemplificato de um novo género de Arte Piblica, de cunho ativis-
; - ' ta, que trabalharia também com a questdo teorizada por Lucy Lippard: a
place-specificity.
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Lugar

A percepgao do lugar tem sido ha bastante tempo uma preocupagio dos planejadores do
espago construido. Lineu Castello, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, publicou nesse
sentido A Percep¢do do Lugar: repensando o conceito de lugar em arquitetura e urbanismo (UFRGS/
PROPAR, 2007). Assim como para a arte, a questdo do lugar é complexa e até imprecisa, mesmo
para os urbanistas. Castello afirma que de modo geral os autores desse campo (Arquitetura e Urba-
nismo) convergem para a opinido de que “os lugares criados sio inauténticos e artificiais” Mas ele
defende que a “construgio deliberada de lugares pode trazer efeitos favoraveis a qualificagao das
cidades contemporineas”.*’

O que é um lugar? O que dé identidade a um lugar? Para o gedgrafo Yi-Fu Tuan (1930), lugar
é qualquer objeto estdvel que capta a nossa ateng¢io, dentre outras defini¢des.*’ Na busca de respos-

tas, Tuan parte da nossa condi¢dao humana.

Temos o privilégio de acesso a estados de espirito, pensamentos e sentimentos [...] a capacidade excepcio-
nalmente refinada para a criagio de simbolos. [...] Na experiéncia, o significado de espago frequentemente
se funde com o de lugar. ‘Espaco’ é mais abstrato que ‘lugar. O que comega como espago indiferenciado
transforma-se em lugar & medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor. [...] As ideias de ‘espago’ e
‘lugar’ ndo podem ser definidas uma sem a outra.*!

Ainda para Tuan,

as esculturas tém o poder de criar uma sensagdo de lugar pela sua presenga fisica. Um tinico objeto inani-
mado, intitil em si mesmo, pode ser o centro de um mundo. [...] Uma peca de escultura parece encarnar a
humanidade e ser o centro de seu préprio mundo. Apesar de uma estitua ser um objeto em nosso campo de
percepgao, parece criar seu proprio espaco. [...] A maioria dos monumentos nio pode sobreviver & decadéncia
de sua cultura. Quanto mais especifico e representativo o objeto, tanto menor a probabilidade de sobreviver.
[...] Com o passar do tempo, a maioria dos simbolos publicos perdem seu status como lugar e simplesmente
obstruem o espago.*?

As assertivas de Tuan revelam o quanto uma arte dirigida a questao do lugar ¢é dificil e com-
plexa. Pois Lugar é também uma “pausa no corrente temporal”, por isso, chamamos nosso Lar de
Lugar, um mundo a ser “estdvel”. Uma arte socialmente atenta, segundo Lippard, levaria isso em
consideragao porque o processo de percepgao do lugar, por parte das comunidades envolvidas, é
mais importante do que o produto final — a obra em si. O que importa é a experiéncia com o pro-
cesso de construgdo da obra de arte.

Tanto para a instalagdo de uma pega site-specific como para uma obra place-specific em boa

parte dos casos é necessdrio toda uma discussao, por parte do artista e por parte do 6rgao comis-

sionador, para que a escultura ou monumento ou passe a representar algo mais que a decoragao

(39) cAsTELLO,2007:1.
(40) TuUAN, 1983:179. [1977]
(41) Idem:4-6.

(42) Idem:180-182.
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de um determinado local. Isso, em si, ndo é o processo do qual falamos. A obra deve revitalizar
ou dar um (novo) sentido ao lugar. O trabalho site-specific parte da condigdo fisica do local para
que ele se transforme em lugar pela presenga da obra, enquanto a obra place-specific parte das
condigbes histéricas, psicoldgicas, politicas e culturais, para revelar ou transformar o lugar, e,
principalmente, a comunidade do lugar. O artista, nessa arte de cunho mais ativista, deve traba-
lhar em continuo didlogo com a comunidade, pesquisar a histéria do lugar, conhecer, conviver.
Mas isso nao ¢ algo facil de se proceder, pois esses procedimentos sio complexos e incomuns para
)

o artista, uma vez que “dentro da tradig¢do individualista da arte moderna, qualquer consideragio
para a audiéncia é frequentemente desprezada como uma restrigao, ou até mesmo censura”,** as-
pecto que se mantém até hoje, por diversos artistas importantes.

Assim, para a chamada arte place-specific, considera-se que um dos importantes conceitos
que podem ser empregados pelo artista vem dos estudos da fenomenologia da arquitetura, o genius

loci, o “espirito dos lugares”.

Conforme Norberg-Schulz, genius loci:

[...] desde os tempos antigos foi reconhecido como a realidade concreta que o homem tem que enfrentar
com suas condi¢des da vida didria. A arquitetura pretende visualizar o genius loci, e a tarefa do arquiteto
é criar lugares significativos, por meio dos quais ele ajuda o homem a morar [...] Genius loci é um conceito
romano. De acordo com a convic¢do romana antiga, todo o ser ‘independente’ tem seu génio, seu espiri-
to guardido. Esse espirito d4 vida para as pessoas e os lugares, os acompanha do nascimento a morte, e
determina o seu carater ou esséncia [...] Artistas e escritores acharam inspiragdo no cariter dos locais e
‘explicaram’ os fen6menos da vida cotidiana como também da arte, recorrendo as paisagens e aos ambien-
tes urbanos [...]; o determinante mais importante de qualquer cultura é, ao final das contas, o espirito do

lugar.**

Um artista que opera frequentemente com a questao do lugar, especificamente com o ge-
nius loci, de forma muito particular, é Ilya Kabakov, que trabalha em conjunto com sua esposa,
Emilia Kabakov. Para desenvolver suas obras, permanentes ou temporarias, eles se empenham
em trabalhar com o espirito do lugar a partir de, como ele mesmo afirma, suas extremamente
subjetivas impressdes — ou “fantasias” — sobre o lugar. Esses dois artistas ndo veem um projeto
publico por meio de propésitos complexos, embora o conceito de lugar seja multicamadas. Eles
reduzem o problema a trés tipos: o primeiro, é conhecer o “mestre do lugar”, o habitante que vive
onde afinal o convidaram para ele fazer o trabalho; em segundo, buscam conhecer o perfil dos
turistas do local, aqueles que ali transitam em busca de caracteristica inicas que justifiquem ali
estarem. O turista também busca em um trabalho publico a capacidade de que ele reflita algo

unico do lugar que estdo a visitar, uma marca dalocalidade; por fim, a terceira tarefa é conhecer o

(43) LIPPARD, 1997.
(44) NORBERG-SCHULZ, 1980.
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transeunte, ou “andarilho” do local.** (ver também imagem 1 deste Capitulo, p. 54)

O que fazem os Kabakov’s vai ao encontro do que alerta Tom Finkenlpearl.*® Trabalhar
com a questdo do lugar nio significa necessariamente que o artista se torne um historiador, um
ilustrador de “eventos” histéricos. O programa percent-for-art de Nova Iorque, exemplificado por
Finkenpearl, considera importante que os artistas criem obras ndo tao obviamente vinculadas
a histdria de determinado local. Isto é, ndo deve haver monumentos aos direitos civis somente
em comunidades negras ou de minorias, porque essa questao é importante para todos.*’ Como
se constata, o espirito do lugar é um importante conceito para a arte place-specific e, talvez, em
alguns casos também para a arte site-specific. Um outro conceito da arquitetura dos lugares tem
também sua correspondéncia na arte, sendo esta uma especificidade mais inerente a arte do que
o genius loci — o zeitgeist: o “espirito do tempo”, ou o “espirito da época”.

As obras place-specific, permanentes ou tempordrias, também buscam esse espirito do lugar,
como construgao fisica e psicoldgica. No mesmo sentido, algumas instalagdes temporarias site-specific
buscam o genius loci por meio da participagio das comunidades. Nesses casos, porém, como ocorre
nos trabalhos do bulgaro Christo,** ndo hé negocia¢do quanto a forma da obra [6]. De modo mais am-
plo, Patricia Phillips, referindo-se aos partidarios de Richard Serra, critica o conceito de que o carater
publico da obra deriva (exclusivamente) do local de onde fica situado e considera que o “conceito ‘pti-
blico’ é dificil, mutével e talvez um pouco atrofiado, uma vez que a dimensao publica é uma construgio
psicoldgica em lugar de fisica ou ambiental”.*’

O que podemos depreender entre estas duas questdes — site-specificity e place-specificity —
nao é somente a questao semantica, mas o fato de que o objetivo que cada um destes procedimen-
tos procura alcangar é realmente diferente. Enquanto o trabalho site-specific trabalha a partir da
confrontagio fisica de um determinado espago, no sentido de lidar com as questdes sensoriais do
mesmo, a obra place-specific age no sentido de encontrar o espirito do lugar dado a partir da relagao
das pessoas desse mesmo lugar, com o espago.

Realmente, ndo é a toa que o termo place-specificity foi cunhado por Lucy Lippard num mo-

mento de ascensdo de trabalhos de cunho comunitdrio, ativista, em questionamento a uma arte

(45) xaBAKOV,2001:287-288.
(46) sesc/sp, 1998:76.
(47) sEsc/sp, 1998:76.

(48) O builgaro Christo Javacheff (1935) é mais conhecido por suas gigantescas instalagdes — realizadas em conjunto com
sua esposa, a francesa Jeanne-Claude (1935-2009), em prédios e outras construgdes urbanas, assim como diretamente na
natureza, em locais ermos e de dificil acesso. Para realizar suas intervengéao, o processo de discussdo com as autoridades e
localidades é extremamente demorado, pois nessas agdes estao implicitas o envolvimento da comunidade.

(49) pHILLIPS, 1988:93.
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publica considerada decorativa; isso justamente ocorreu, pari passu, ao periodo da faléncia de Arco

Inclinado.

[6] Surronded Islands, 1983. Christo (Miami). Imagem: <http://artsediments.blogspot.com/>
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Capitulo III

A ESPECIFICIDADE DO LUGAR NA
ARTE PUBLICA DE PORTO ALEGRE

3.1. AARTE PUBLICA NO RIO GRANDE DO SUL

O Rio Grande do Sul (RS) possui um acervo bem rico no campo da estatudria ao ar livre,
apesar de a regido ser uma longinqua provincia agropastoril até principios do Séc. xx. A arte apa-
receu no incipiente espago urbano local por meio da decoragao dos equipamentos importados da
Franga e Italia, nas décadas de 1860 e 1870, para o abastecimento publico de dgua potavel: os chafa-
rizes. Estas caras pegas de ferro fundido (francesas) e marmore (italiano) vieram para as cidades de
Porto Alegre, Pelotas e Rio Grande.’ Aquele que é o primeiro monumento publico do Rio Grande
do Sul, inclusive, é fruto desse contexto, pois o chafariz de marmore colocado em 1866, na Praga
da Matriz, em Porto Alegre, foi montado como uma pega comemorativa, em homenagem ao Lago
Guaiba e aos rios que o formam.?

Nas primeiras décadas do Séc. xx (entre 1899 e 1932) a modesta capital do estado teve um
fantastico boom de esculturas em fachadas de edificagdes, pragas e cemitérios. Também as cidades
medianas do estado foram recebendo, paulatinamente, um acervo similar. O maior monumento
publico fora de Porto Alegre localiza-se em Caxias do Sul, o Monumento Nacional ao Imigrante, de
Antonio Caringi, inaugurado em 1954, pelo presidente Getulio Vargas.

A arte de inspiragdo modernista, ja foi dito, surgiu na paisagem urbana de Porto Alegre, ti-
midamente, em 1967. De forma muito destacada, foi usada logo em seguida no subsequente boom
desenvolvimentista, entre 1970 e 1979. No interior do RS, porém, isso nao ocorreu.

A partir da década de 1990, obras em linguagem contemporinea apareceram aqui e ali, em
poucos casos, porém interessantes, em cidades pequenas e médias do interior do estado. A cidade
de Santo Angelo possui dois bons exemplos de comissionamento por uma prefeitura para comemo-
rar fatos politicos que interessam a sua comunidade. Sao eles os monumentos [1] em homenagem

aos setenta anos do final da Coluna Prestes (1924-1927),? realizados por Oscar Niemeyer (1907)*

(1) A analise completa desse acervo encontra-se em ALVES, José Francisco. Fontes d’Art no Rio Grande do Sul. Porto Alegre:
Artfolio, 2009, 264 p.

(2) Histéria completa desse monumento, em ALVES, 2004.

(3) Jornada dos revolucionérios integrados ao Movimento Tenentista (contexto politico do Brasil dos anos 1920), que tentou
tomar o poder pelas armas, para o qual instauraram uma jornada pelo interior do Brasil, em guerra de guerrilhas, que
totalizou 25 mil quilémetros percorridos, sendo liderados por Miguel Costa e Luis Carlos Prestes. Foi da cidade gaticha de
Santo Angelo que partiu a Coluna em sua épica jornada.

(4) Posteriormente, outras cidades (nos estados do Ceard, Parand) encomendaram a Niemeyer cépias desse monumento.
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e Mauricio Bentes (1958-2003), que conceberam belas esculturas publicas ndo-figurativas, perfei-

tamente adequadas ao objetivo da efeméride. Foram inaugurados em dezembro de 1996.

x T
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[1] Monumentos em homenagem d Coluna Prestes, 1997. Santo Angelo-RS. A direita, o monumento realizado por O. Niemeyer; A esquerda, o

monumento idelizado por M. Bentes. Imagens: Wikipédia.

[2] Jaz, 2010. Jodo Loureiro. Sao Miguel
das Missoes-RS.
Imagem: In Arte e Patrimdnio, 2007/2010.
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Recentemente, nessa mesma regido (a Regiio Missioneira do RS), na pequena cidade de
Sao Miguel das Missdes, o Ministério da Cultura comissionou uma obra de arte contemporénea,
permanente e ao ar livre, como parte do projeto Arte e Patriménio. A instalagio Jaz,* [2] inaugurada
em 6 de junho de 2008, com autoria de Jodo Loureiro (Sio Paulo, 1962), foi instalada num bairro
préximo ao Museu das Missdes, sitio das Missdes Jesuiticas (Séc. xviir), Patrimdnio Cultural da
Humanidade pela unesco. Conforme a apresentacdo do projeto, “esta instalagdo permanente [...]
estabelece uma relagao entre arte e patrimonio histérico, propondo interrogar, de maneira critica,
os modos como sdo construidos e veiculados os discursos sobre a histéria™¢ Esta obra constitui-se
de um nicho construido no solo, como uma cripta, a qual o espectador acessa por meio de degraus
e depara-se com uma enorme vitrine, iluminada, que exibe um busto gigantesco que retrata, em for-
mas esquematicas, um bandeirante.” Essa figura se assemelha a estdtua do bandeirante Borba Gato,
anteriormente referida (pég. 28).

As obras de arte contemporinea permanente mais ousadas que foram feitas no interior do
RS deu-se em razdo do Projeto Fronteiras, levado a cabo pelo Itati Cultural (instituicio do maior
banco privado da América Latina). Constituiu-se do comissionamento de nove trabalhos de arte,
em locais fronteiricos do pais, ao ar livre, instalados entre 1999 e 2001, em quatro estados brasilei-
ros, evento este relacionado a efeméride dos S00 Anos do Brasil portugués. O Rio Grande do Sul,
recebeu quatro desses trabalhos, pensados para trabalhar com questdes relativas a site-specificity,
dos quais, trés foram instalados em érea rural.®

Sao as obras do Projeto Fronteiras no Rio Grande do Sul:

Minuano, obra de Nuno Ramos (1960), conforma-se por cinco blocos de mirmore, cada
um com cerca de 3 m de altura, distribuidos em area de cerca de 5000 m?[3]. Foi concluida em
agosto de 2000, numa fazenda de empresa agropecuadria, situada no Km 634 da BR 470, a 22 km an-
tes de se chegar a cidade de Barra do Quarai, cidade na fronteira com o Uruguai e a Argentina. Em
cada bloco foi incrustado um espelho. Para a critica Sonia Salzstein, esses espelhos sdo “espécies de
janela, que fazem com que os blocos se reflitam mutuamente e expandam a paisagem para muito

além do ambiente fisico [...]”° Apesar das excelentes condi¢des dos blocos e espelhos, um dos blo-

(5) InArteePatriménio 2007/2010, organizado por Silvia Finguerut. Rio de Janeiro: Pago Imperial, 2010, 316 p. (p.146-155).
(6) Idem.

(7) Tidos como sertanistas ou desbravadores, eram paramilitares do Séc. xvii. Suas atividades mais conhecida foram as
sangrentas incursdes na entdo regiao espanhola que é hoje o sul do Brasil, com o objetivo da preia dos indios para o
trabalho escravo nas colheitas da Capitdnia de Sao Vicente (grosso modo o que ¢ hoje o Estado de Sao Paulo).

(8) Ahistéria da verdadeira aventura a qual é necesséria para se visitar estes trabalhos no RS, foi feita pelo presente autor, em
2010, com o objetivo de verificar como as obras se encontram dez anos depois de seus comissionamentos. Foram 2.500
quilédmetros percorridos, em cinco dias. O relato dessa epopeia se encontra em ALVES, 2010.

(9) saLzsTEIN, 2005:190.
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[3] Minuano, 2000.N. Ramos. Imagem: autor, 2010.

cos tombou em 2009, apés um periodo de muitas chuvas na regido, o que fez o solo movimentar-
-se (chuva torrencial removendo paulatinamente a terra) demasiadamente e assim inclina-lo até o
limite de sustentar-se na vertical.

A comunicagdo do trabalho com o lugar deu-se na medida em que o artista escolheu um
amplo sitio para jogar com o didlogo de uma triade de elementos naturais e formais: a imensidao
do pampa, os espelhos dos blocos, o nascer e o por do sol. Os blocos de marmore vieram do estado
do Espirito Santo e foram trabalhados no estado de Sio Paulo (incrustagio dos espelhos). Foram
levados até aquele lugar longinquo e instalados mediante uma intrincada operagao logistica. Pela
situagdo apresentada, este trabalho pode ser visto também como land art, uma vez que a sua con-
frontagao é pensada somente em fungio da paisagem daquele lugar.

Mesa [4], obra de Nelson Félix (1954), foi instalada no meio de uma 4rea de plantio, per-
tencente ao campus universitirio da cidade de Uruguaiana, municipio na fronteira com a Argenti-
na. Consiste esta obra em uma chapa de aco anticorrosivo, com 51 metros de comprimento, a ser
sustentada por uma estrutura provisoria de toras de eucalipto, e onze mudas de figueira plantadas,
em cada lado da chapa. A intengao do artista é que os troncos das figueiras, ao crescerem, venham
a “morder” a borda do ago e possam assim erguer, aos poucos, a imensa e pesadissima chapa. Esta
obra concerne perfeitamente nas preocupagdes que este artista vem trabalhando hé varios anos, em

situagoes de obras efémeras, no sentido de sua permanente mutabilidade.
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Podemos observar, passados dez anos de sua inauguragio (a escultura tem placa comemora-
tiva), é que existe uma possibilidade muito boa para que nos préximos anos a situagio que o artista
idealizou venha a ocorrer. Aos poucos, as figueiras estao realmente penetrando nas bordas da chapa
de ago e elevando-a, de maneira irregular em cada figueira da composigao, mas de forma continua.
Isso s6 foi possivel porque a obra foi cercada, de modo a impedir que o gado e outros animais co-
messem as mudas das drvores. No mesmo sentido, houve um funciondrio da universidade, que, ao
envolver-se no processo de constru¢do da obra, resolveu cuida-la, manter a cerca intacta e o peri-

metro interno limpo (controle de pragas nas mudas das figueiras).

[4] Mesa, 1999.Nelson Félix. Uruguaiana-RS.
Imagem: autor, 2010.

Trés livros e meio é a obra realizada por Artur Barrio (1945), um artista em cujos trabalhos
o processo entrelaga ideia, esbogo, realizagao, efemeridade; tudo se funde numa coisa s6: nada ou
muito pouco permanece. O projeto Fronteiras, porém, exigiu do artista uma situagio diferente, a
realizagdo de um marco permanente de fronteira. Barrio, assim, engendrou uma situagao com qua-
tro blocos de granito, distribuidos em Chui e Santa Vitéria do Palmar (praia de Barra do Chui).
Pela falta de informagGes claras sobre o trabalho de Barrio, empreendeu-se em nossa pesquisa uma
busca aos blocos sem saber a localiza¢do dos mesmos. Isso foi realizado porque no livro Fronteiras

(textos de Sonia Salzstein) nada constou de palpével sobre o que era para ser feito e o que, de fato,
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foi feito.' A busca persistente resultou que descobrimos que o artista encontrou, a alguns quiléme-
tros de Santa Vitéria do Palmar, dezenas de imensos matacGes de granito, cortados de forma quase
uniforme. E assim, quatro desses blocos foram levados para os seus destinos.

Dois foram instalados em 4rea urbana de Chui. O primeiro [5], num quarteirio descam-
pado que serd uma futura praga. Hirto, o bloco (na verdade, em trés partes) foi colocado como se
fosse um monumento megalitico, andénimo. O segundo, foi instalado em terreno baldio. Ha alguns
anos, a prefeitura cedeu esse terreno para uma pequena industria e esse bloco foijogado de lado. Os
dois outros foram colocados na praia da Barra do Chui (o ponto extremo sul do Brasil). O primeiro,
préximo ao farol, é o menor deles: um paralelepipedo de cerca um 1 m3. Essa pega, embora andni-
ma, parece possuir uma vocagao para marco. Pois, ironia do destino, a primeira imagem gravada na
campanha presidencial de 2010, pela entio candidata Dilma Rousseff [6], foi junto a esse bloco.
O segundo bloco instalado nessa praia, jamais encontramos; nem o caminhoneiro que a colocou
sabia mais onde foi. Subentendida nas entrelinhas do livro Fronteiras, teria havido um quinto blo-
co, jogado no fundo do Atlantico, na costa da Barra do Chui. O episédio é comentado até hoje na
comunidade local, mas as possiveis testemunhas do fato, ao serem inquiridas, por fim confessam:

“ver, nao vi”. O artista, por sua vez, nio desconfirma, nem confirma esse feito."

(10) No livro Fronteiras, ha entrevistas com todos os artistas, feitas por Sonia Salzstein; menos um: Artur Barrio.

(11) Informagio por correio eletrdnico, do artista Artur Barrio, em mensagens trocadas com a pesquisadora Silvia Livi (que
também procurou a obra Trés Livros e Meio, em 2010).

[5] Trés Livros e meio, (1/4), 2000. Artur
Barrio. Chui-RS. Imagem: autor, 2010.

[6] Trés Livros e meio, (2/4), 2000. Artur Barrio. Barra do Chui-RS.
Acima, Dilma Rousseff em sua campanha a presidéncia (imagem de
TV). A Direita, 0 mesmo marco. Foto: autor, 2010.
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[7] Aleph, 1999. A. Venosa. Liviamento-RS. Imagem de cima: escultura inteira, em 2000. Livro Fronteiras, p. 48. Imagem de baixo: local da obra, em 2010.
Imagem: autor .

Aleph, a escultura criada por Angelo Venosa (1954 ), consistia numa espécie de labirinto
de forma circular, de aproximadamente 1.200 m” de drea, construido com pedra grés, uma rocha
sedimentar comum no RS. Os muros dessa estrutura atingiram de 45 a 65 cm de altura. Foi instala-
da em 1999, junto ao agude do Parque Municipal do Batuva, em Santa’Ana do Livramento, cidade
fronteira do Brasil com o Uruguai. Para Sonia Salzstein, o trabalho “permite uma vista panordmica
da regido e incita o observador a um duplo movimento de rotagao: em torno do préprio corpo, de
modo a apreender integralmente a paisagem, e das linhas internas e externas do labirinto”.'* Em 22
de junho de 2010, ao visitar o local dessa imensa obra, com o objetivo de conhecer a pega como
subsidio para a presente pesquisa, a surpresa: a escultura ndo existia mais [7]. As autoridades do
municipio desconversaram, disseram que a obra foi vitima de vandalismo, durante as gestGes ante-
riores. Uma destrui¢ao impressionante, pois restou de vestigios da estrutura somente uns poucos

cacos de arenito. Para nds, mais parece uma remocao do trabalho, do que destruigio. Sao as dificul-

(12) sarLzsTEIN, 2005:35.
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dades de sobrevivéncia da arte publica numa cultura ainda incipiente para entende-la, sem duvida.
Mas a missdo nao é facil.

Essas dificuldades do projeto Fronteiras tiveram muito a ver com o aspecto institucional
da proposta. Foi um projeto levado por uma institui¢io comissionadora, com sede a milhares de
quildmetros dos locais das obras, estas pensadas como objetos de um evento comemorativo de
uma efeméride, os “S00 Anos do Brasil”. Assim, nio restou diferente e as pecas foram doadas aos
respectivos municipios. Como visto, sem muito interesse em recebé-las. Porém, sempre podemos

aprender com tais experiéncias.

3.2. ARTE PUBLICA E LUGAR EM PORTO ALEGRE

3.2.1. BIENAL DO MERCOSUL E ESPACO PUBLICO
Desde a 1.2 edig¢do do evento, em 1997, esteve presente na Bienal de Artes Visuais do Mercosul
a questao da obra de arte contemporanea no espago urbano.

A Bienal do Mercosul foi a responsavel pelo primeiro e tinico jardim de esculturas do RS, como
forma de deixar um legado para a cidade de Porto Alegre. O Jardim de Esculturas da 1.2 Bienal do
Mercosul [8] foi inaugurado em outubro de 1997, no Parque Marinha do Brasil, com artistas convi-
dados pelo Curador-Geral da mostra, Frederico Morais, e organizado e coordenado pelo autor da
presente pesquisa. O jardim, uma das tantas se¢oes daquela bienal, a Vertente Esculturas em Espago
Piblico, teve como artistas convidados: Aluisio Carvao, Carlos Fajardo, Amilcar de Castro, Franz
Weissmann e Francisco Stockinger, do Brasil; Francine Secretan e Ted Carrasco, da Bolivia; Enio
Iommi, Hernan Dompé e Jilio Peres Sanz, da Argentina. Entre esses trabalhos, podemos destacar
a obra de Franz Weissmann [ 9], como a mais adequada para esse tipo de espaco e de proposta.

Passados quatorze anos, essas obras estdo em total abandono. O trabalho de Carlos Fajardo
é uma pilha de tijolos quebrados, demolidos por vandalos e sem de conservagio; a obra do concei-
tuado Iommi teve sua estrutura de ago inox mutilada; a inica pe¢a em ago inox de Weissmann ao
ar livre, no Brasil, foi roubada hd muito tempo; as demais se encontram completamente pichadas,
imundas, sendo a obra de Amilcar de Castro também afundada quase um metro no solo. Toda essa
situagdo do jardim da Bienal do Mercosul é resultado, principalmente, da incompeténcia da admi-
nistragao publica, ainda que inexista um documento formal instituindo o espago e prevendo as

atribuigées, propriedade e encargos sobre as obras, entre a prefeitura e a Fundagao Bienal de Artes



-~ Capitulo IT I- A especificidade do lugar na arte ptblica de Porto Alegre 99

[9] Escultura de F. Weissmann. Imagem: autor.

Visuais do Mercosul. As obras estdo no espago publico, mas ninguém é responsavel por elas. Em
2002, elas foram restauradas pela Fundagao Bienal do Mercosul, mas logo voltaram a se deteriorar.
A 12 Bienal do Mercosul também realizou inimeras a¢des tempordrias pela cidade, em espagos
urbanos inusitados, tanto publicos quanto privados, por meio das vertentes Interven¢do na Cidade/
Espago Publico™ [10] e Imagindrio Objetual, esta, numa espécie de arqueologia urbana de Porto
Alegre, realizada num galpao-oficina do antigo Cais do Porto, o que veio a revelar, pela primeira
vez, esse espaco a cidade. A 2.2 Bienal (1999) voltou a ocupor espagos do Cais do Porto, em outros
desativados galpoes-oficinas, junto ao Centro Cultural Usina do Gasémetro, e também instalou
obras de arte ao ar livre, em carater tempordrio [11]. Na 3.2 Bienal, junto ao que ficou conhecido

como “Cidade dos Contéineres”, uma série de trabalhos efémeros ao ar livre foi instalada na orla

(13) Uma das obras que marcaram essa vertente a foi dos uruguaios Eduardo Cardozo e Fernando Peirano. Eles (a bienal)
colocaram antdncios nos jornais para contratar (por meio de entrevistas) um operario que construisse, a seu critério, uma
escultura tempordria no largo do Mercado. Essa escultura, feita pelo contratado, constituiu a obra de Cardozo e Peirano,
intitulada Contrato de Trabalho. Foi inaugurada, com cerimonial, banda militar e tudo mais, em 20 de outubro de 1997.
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[10]1.2 Bienal do Mercosul (1997) - Vertente Intervencdo na Cidade/Espaco
Plblico. Em cima, a inauguracao da obra pablica Contrato de Trabalho, de
Eduardo Cardozo e Fernando Peirano (Uruguai), no largo do Marcado Publi-
co [nota de rodapé 13]; No centro, performance ao ar livre de Gaston Ugalde
(Bolivia), com a participacdo de criancas de escola piblica da periferia de
Porto Alegre; Embaixo, Chromobus,de Cruz-Diez (Venezuela). Imagens: In
FIDELIS, 2006:60-61.

[11] 2.2 Bienal do Mercosul (1999), obras tempordrias a beira
do Guaiba. Sky Drawing, de Mércia Grostein, & direita. A es-
querda, A quarta casa, de Maria Tomaselli. Imagem: Arquivo
da Fundacao Bienal do Mercosul.

do Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho, inclusive dentro do Lago Guaiba. Em 2004, ja citamos an-
teriormente, a cidade recebeu da Fundagao Bienal do Mercosul a doagao da escultura Supercuia, de
Saint Clair Cemin, pomo de discérdia por parte de um politico que nao gosta dessa obra e preten-
de remové-la do local em que se encontra (pag. 18-19).

A excecio da 6.2 Bienal do Mercosul, a presenca de obras e agdes ao ar livre, de modo a dia-
logar com a cidade, constituiu-se como uma vocagao da megaexposigao. Foi assim ao descortinar
locais centrais da cidade, cujo exemplo mais conhecido sao os imensos armazéns do Cais do Porto,
transformadas como salas expositivas, a cada edi¢do da mostra, desde 2003. Espagos esses “ocul-

tos” da populagio durante décadas, devido ao movimento portudrio e ao muro de contengio das
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cheias. Na 1.2 Bienal do Mercosul, desvelaram-se as Oficinas do DEPRC;'* na 2.2 Bienal, o “Prédio das
Tesouras” (armazém/oficina); na 4.2 Bienal, os enormes Armazéns do Cais. Na 5.2 Bienal, seu papel
foi comissionar obras permanentes no belo espaco da orla do Guaiba, junto ao Parque Mauricio
Sirotsky Sobrinho.

Na 5.2 Bienal do Mercosul, a mais importante agdo nesse aspecto foi o comissionamento de
quatro esculturas publicas permanentes, como uma forma de propiciar outro legado, e, principal-
mente, foi uma contribuigdo das mais importantes as questdes do local e do lugar na Arte Publica

no Brasil: o Vetor Transformagdes do espago puiblico.

3.2.2. 5.2 BIENAL DO MERCOSUL: TRANSFORMACOES DO ESPACO PUBLICO

O que nos interessa em debrugar-nos ao Vetor Transformagdes do espago piiblico é também
analisar as questOes de espago — e ndo sé o espago fisico — que suscitam a existéncia das obras de
arte contemporanea em locais de circulagao de publico: pessoas, transeuntes, pedestres, usudrios
ou o0 nome que se queira atribuir.

Para esse vetor, entre as diversas abordagens possiveis, o curador-geral da Bienal do Mercosul,
Paulo Sérgio Duarte, estabeleceu dois pontos de concentragio e duas formas de abordagem para
Transformagées do espago puiblico: as esculturas monumentais de Amilcar de Castro (instaladas tem-
porariamente no largo do Mercado Publico) e o comissionamento de quatro obras site-specific, a
serem instaladas na orla do Guaiba. Os artistas convidados para realizar os projetos permanentes
foram: Carmela Gross e José Resende, de Sao Paulo; Mauro Fuke, de Porto Alegre; Waltercio
Caldas, do Rio de Janeiro. Sobre esse vetor é que versa o nosso presente foco de interesse.

O fato de a 52 Bienal do Mercosul trabalhar com arte temporaria em espagos publicos ao ar
livre, e propiciar obras de arte permanentes para a cidade de Porto Alegre, nao foi nenhuma novida-
de; ja mencionamos no tépico anterior. Essa caracteristica, ao deixar legados das mostras em forma
de obras de arte permanentes, é sui generis em se tratando de um evento no universo do primeiro
time das tantas bienais de arte contemporanea pelo mundo. A maior bienal de arte da América Lati-
na, Sao Paulo, por exemplo, jamais deixou algo parecido para o ambiente caético da megalépole que
a sedia e a mantém, desde 1951. Outro aspecto que diferencia a Bienal do Mercosul, nessa mesma
direcio, é a estreita ligagdo dessa exposi¢ao com a conformagao fisica e espiritual com a cidade onde

ocorre, Porto Alegre.

(14) Sigla de Departamento de Portos, Rios e Canais. Na antiga oficina de manutencio de barcos e equipamentos do DEPRC,
préximo a Usina do Gas6metro.
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[12] Vista parcial da orla do Guaiba, junto a Usina do Gasometro. Imagem: <http://www.skyscrapercity.com/> [2009].
Nos circulos, as obras de José Resende e Carmela Gross, 5¢ Bienal do Mercosul (2005).

[11] Vista parcial da orla do Guaiba junto ao Parque Mauricio S. Sobrinho. A Avenida Beira
Rio, a esquerda, é construida sobre o dique. Imagem: <http://www.skyscrapercity.com/>.
No circulo, obra de Carmela Gross, 52 Bienal do Mercosul (2005).
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Isso vem ocorrendo, com os anos, pela visao da cidade como laboratério de arte contem-
poranea e, sobretudo, pela vocagio da Bienal do Mercosul como motor de (re)descoberta de novos
espagos publicos em Porto Alegre, como mencionamos. Quando o projeto curatorial da 52 Bienal
foi tecido, com a inclusdo do segmento de arte publica permanente, ja se sabia de antemao no que
consistia comissionar trabalhos para a conturbada esfera publica brasileira, em especial para a difi-
cil arena porto-alegrense, no contexto atual, do ponto de vista da integridade das obras de arte em
espagos abertos.

Como esse empreendimento requer tempo — e comissionar arte ao ar livre requer muito,
quase um ano antes de ser anunciada a lista dos artistas convidados para a 5.2 Bienal do Mercosul, os
artistas do vetor Transformagoes do Espago Piiblico ja estavam trabalhando. Eles projetaram obras
em locais escolhidos por eles mesmos, numa 4rea pré-definida [11], ao longo de aproximadamente
600 metros, apds o estacionamento do Centro Cultural Usina do Gasémetro [12],' em dire¢do ao
sul, na orla do Lago Guaiba, contiguo ao Parque Mauricio Sirotsky Sobrinho. Este espago foi esco-
lhido pelos curadores do vetor, Paulo Sérgio Duarte e o presente autor, mediante exaustiva discus-
sao com técnicos da prefeitura de Porto Alegre, apds aventar-se varios outros espagos, inclusive em
bairros distantes do Centro Histdrico.

O espago da orla, de inicio, ja impunha limites topograficos e de uso coletivo. Trata-se de
uma orla totalmente artificial,’® delineada, tal como a conhecemos, a partir de 1986, quando o
primeiro trecho da Avenida Edvaldo Pereira Paiva (ou Avenida Beira-Rio), foi concluido. Esta via
foi construida sobre um imenso dique externo, pertencente ao complexo de protecio de cheias,
projetado a partir de meados do Séc. xx, apds a grande enchente de 1941. A parte do dique junto
ao Parque Sirotsky Sobrinho, foi concluida somente por volta de 1977. O espago onde as obras
da 5.2 Bienal do Mercosul foram instaladas, constitui-se, grosso modo, pela drea entre o dique e a
margem do lago. Essa drea, filé-mignon turistico e de lazer ainda pouco aproveitado, em termos
de devidamente urbanizado, com paisagismo competente e dotado de equipamentos de turismo e
lazer, funciona como uma extensio praiana do respectivo parque. Totalmente voltado para o lago,

no sentido oeste-sudoeste, o local tem como caracteristica marcante o fato de ser privilegiado palco

(15) A Usina do Gasdmetro foi uma usina termelétrica que funcionou até 1974. Localiza-se na ‘ponta’ do Centro Histdrico
da cidade, as margens do inicio do Lago Guaiba. Na década de 1980, o prédio foi tombado pelo patrimdénio histérico e
transformado em centro cultural municipal.

(16) Esta érea artificial é imensa, um avango (aterro) muito significativo dentro do lago. Trata-se da segunda 4rea de Porto
Alegre a avangar sobre a 4gua, indo até o sul, percorrendo a orla do Parque Marinha do Brasil (criado em 1978), até a antiga
Ponta do Melo, onde se localiza a Fundagao Iberé Camargo. A primeira drea aterrada foi a central, entre o final do século
XIX e principios do xx, as margens do Canal dos Navegantes, onde se localiza alinha do Cais, indo da Usina do Gasémetro
(antigo Porto) até a famosa ponte levadi¢a do Guaiba (Travessia Getulio Vargas), onde termina o novo Porto. A outra 4rea,
segue ao sul, apés a Ponta do Melo, em diregdo a Ponta do Dionisio (em torno da qual se localizam os principais clubes
néuticos da capital), 4rea aterrada na década de 1960, principalmente para ser usada pelo novo Jéquei Clube.
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[13] Carmela Gross no local que escolheu para cons-
truir sua escultura. Ao fundo,

uma estrutura abandonada de concreto que foi de-
molida. Imagem do autor.

da efeméride que consagra a cidade: o por-do-sol do Guaiba. Essa talvez tenha sido uma das carac-

teristicas mais relevantes do local, que chamou a atengao dos artistas do vetor.

As obras do vetor Transformacoes do Espago Publico

3.3.2.1. Carmela Gross

A primeira da obras que abordaremos é da artista Carmela Gross (Sao Paulo, 1946), uma
artista da geragdo de 1967-1968, situada em um cendrio paulistano no qual boa parte dos jovens
talentos vivia sob influéncia dos mestres Wesley Duque Lee, Flavio Motta e Nelson Lerner. Era
um momento de busca de novas dire¢oes e possibilidades da arte brasileira, diversa dos caminhos
consolidados da arte construtiva, agora paulatinamente influenciada pela pop art americana. Com
apenas 21 anos, em 1967, ela realizou seu primeiro trabalho reconhecido — a série Nuvens (1967),
objetos em certa medida relacionados as formas dos cartoons — e participou da 9.2 Bienal de Sdo
Paulo. Em 1968, realizou a interferéncia urbana Escada, que nos faz lembrar um pouco a obra que
realizou para a 5.2 Bienal do Mercosul. Tratava-se de uma realizagdo efémera em um talude da Aveni-
da Giovani Gronchi, a época caminho para a periferia da cidade de Sao Paulo. Em um declive com
camadas semelhantes a grotescas escadarias, a artista grafitou, com tinta esmalte, uma linha em
forma de escada, no sentido diagonal ao perfil do barranco.

Com o decorrer dos anos, Carmela Gross marcou sua carreira por uma ampla diversidade de
materiais e meios de expressdo, do desenho a formas fundidas, de trabalhos com néon a instalagdes
com tecnologia sofisticada. Ana Maria Belluzzo vé na surpresa que cada obra da artista apresenta a

caracteristica constitutiva de sua poética.'” A artista também manteve o foco no espago urbano ou

(17) AnaMaria BELLUZZO. Carmela Gross. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2000, p. 8.
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em obras ao ar livre, interessada na aten¢ao daquele publico externo aos espagos expositivos. Fez
isso na 25.2 Bienal de Sdo Paulo, em 2002, quando sua instala¢do consistia em um imenso letreiro
luminoso «H O T E L» colocado no alto do pavilhio da Bienal. Voltada para a Avenida Pedro Al-
vares Cabral, a sinalizagdo em néon intrigou pedestres, condutores e passageiros dos veiculos, que
rotineiramente passam em frente ao Pavilhdo da Bienal e que sabiam que no prédio nao funcionava
um hotel. Entre suas obras mais importantes ao ar livre, estao os trabalhos permanentes para as
cidades de Paris, na Franga, e Laguna, no estado de Santa Catarina.

Em Laguna, em 2001, Carmela Gross realizou a obra Fronteira Fonte Foz (integrante do
mencionado projeto Fronteiras, Itat Cultural), que consiste em um mosaico no piso de um largo
publico, com 1.600 m?, com pedras pretas e brancas (conhecidas vulgarmente como “pedras portu-
guesas”). O desenho, como uma pele do chao, remete a linhas sinuosas de cotas topogréificas: um
relevo virtual no piso. Em Paris, entre fevereiro e maio de 2004, realizou o trabalho Bleujaunerou-
gerouge (um azul um amarelo dois vermelhos), o qual chamou de “intervengao pléstico-arquiteto-
nica”. A obra consiste em pintar em vermelho, azul e amarelo os caminhos de acesso e varias partes
da fachada da Escola Publica René Binet.

Para a 5.2 Bienal do Mercosul, a artista fez amplo reconhecimento do terreno [13] da orla
do Guaiba e realizou muitas fotografias. Em seu atelié, estudou as imagens, fez desenhos [14] e
simula¢oes da a¢dao do seu interesse. Novamente no local, comparou os esbogos e definiu que sua
obra trataria de destacar, desvelar, uma possibilidade diferenciada de transposi¢ao de planos: uma
passagem entre o nivel superior do talude (a avenida Beira-Rio) e o plano inferior ao nivel da 4gua
[15]. Dessa percepgao nasceu o trabalho Cascata, que consta de 16 placas de concreto justapostas,
de formatos irregulares de paralelogramos, de aproximadamente 21 m de comprimento por 20 cm
de altura. Para destacar o perfil dos planos, uma chapa de ferro foi colocada em toda a extensao das
bordas de cada placa (20 cm), como um friso, medida que facilitou o aspecto construtivo, uma vez
que a chapa de ferro funcionou como férmas para a fundi¢do do cimento. Essas chapas de ferro
funcionam também como exoesqueleto da estrutura.

A artista denominou seu trabalho como Cascata [16], tendo em vista o0 movimento que
a agua da chuva faz ao descer, degrau por degrau. De acordo com a proposta curatorial — a obra
ser “usada” pela populagio, com vistas a melhor conservar a obra — a mensagem foi percebida
pela artista. O local, com seus planos — ou degraus — logo se constituiu em palco para as pessoas

tomarem a bebida tipica do gaticho, o chimarrao, e contemplarem o p6r-do-sol do Guaiba. Dessa
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[17] Cascata, vista pelo Google Earth, em 2009.
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forma, pode-se se constatar que a escultura teve uma aceitagdo por parte do publico, e o local tem
sido adotado como ponto de encontro das pessoas que vao a orla.

Ainda que a estrutura assemelhe-se a uma escada, nao ha como perceber que nao se trata de
escada, ou seja, de arquitetura. Salta aos olhos o seu desenho inusitado, que proporciona multiplas
visdes diferentes dos planos, na medida em que se contorna a escultura, ou mesmo quando se desce
pela obra como se ela fosse uma escada. Os planos, ou as placas, ddo ainda um novo sentido aquela
topografia mondtona do necessdrio dique contra as cheias, proporcionando um corte, uma inter-

rupgao interessante nos varios quilometros do talude, junto a orla do Guaiba.

3.3.2.2. Mauro Fuke
O artista porto-alegrense Mauro Fuke (Porto Ale-

gre, 1961) é representante de uma geragdo mais recente na

arte brasileira, aquela revelada simbolicamente pela emble-

[20] Mauro Fuke no local que escolheu para sua obra. Foto: autor.

matica exposicao Como vai vocé Geragdo 80?*® Suas obras
chamaram a atenc¢do desde o inicio devido a maestria do tra-
balho artesanal com a madeira, com esculturas construidas sob um universo de formas e objetos
imaginarios, brotados de um mundo dos sonhos, em um figurativismo bastante particular. Com o
tempo, o artista desdobrou de maneira formidavel a capacidade de articulagao e movimento de suas
criagdes, realizando trabalhos mais interessados na busca de formas essenciais e no que elas pode-
riam revelar quanto a sua estrutura. Formas mais simples, com maior organicidade e sensualidade,
algumas como uma arquitetura imaginaria.

A informatica e suas potencialidades, que nos parecem ilimitadas e que avangam sem pa-

rar, ofereceram ferramentas perfeitas para o artista. Contando com a computagio gréfica, ele péde

(18) Exposicdo realizada em 1984, na Escola de Artes Visuais Parque Lage, no Rio de Janeiro.

[19] lluminuras, 2001. Mauro Fuke. Rua Vasco Alves, P. Alegre. Foto: autor.

[18] Escada, 1999. Mauro Fuke. 2.2 Bienal do Mercosul. Foto: autor.
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queimar etapas de simulagao da aparéncia final das pecas e aperfeigoar a precisao dos calculos. A
matemadtica acrescia um sentido maior as suas estruturas primarias e orgénicas, chegando, assim,
a influenciar na aparéncia final dos trabalhos. Entretanto, o preciosismo continuou o mesmo do
inicio da carreira, atestando que a questdo manual, para o artista, é mais um meio do que um fim
em si mesmo.

A adequagio das ferramentas tecnoldgicas, em um universo virtual, facilitou a Mauro Fuke
projetar em escala maior, para espagos publicos e em outros materiais, como o ago e o azulejo, tra-
balhos nao s6 tridimensionais, mas também bidimensionais. Um ensaio para essa escala de trabalho
veio com a 2.2 Bienal do Mercosul, em 1999, com a possibilidade de apresentar uma escultura ao ar
livre em um espaco junto ao Cais do Porto. Realizou, assim, a obra Escada [18], uma escada em mo-
vimento espiral, com dezenas de degraus, realizada em ago cor-ten. Uma variante dessa obra existe
em projeto virtual, com o dobro do tamanho, pensada para ser exibida no Largo Glénio Peres.

No mesmo ano, Mauro Fuke inaugurou o painel Iluminuras [19], sua primeira obra publica
permanente, no 4mbito do projeto Espago Urbano Espago Arte,”® nos dois lados do viaduto Ildo
Meneghetti. Iluminuras consiste de dois desenhos distintos (uma trama a partir de uma linha s6),
realizado em mosaico com azulejos, cuja imagem s6 é percebida conforme a pessoa distancia-se da
parede, pois cada azulejo é como se fosse um pixel de computador. Com esse mesmo procedimen-
to, em 2001, Fuke realizou painéis para o acesso da Faculdade Federal de Ciéncias Médicas e para o
novo terminal do Aeroporto Internacional Salgado Filho, em Porto Alegre.

Em 2004, o artista fez o monumento dos 70 anos da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, em uma escultura com centenas de placas de granito vermelho, empilhadas, que formam
uma espécie de drvore com trés galhos entrelagando-se: as trés “missdes” da universidade, o ensino,
a pesquisa e a extensdo.”” Para o artista, “a drvore remete a ideia de vida, ascensdo, evolugio; e a
espiral, entre outras conotagdes, lembra evolugio e harmonia (...)"*

Para a 5.2 Bienal do Mercosul, Mauro Fuke desceu ao nivel do Guaiba, projetando um traba-
lho junto & beira d’dgua. Como o espago é desobstruido de drvores, com acesso direto a3 margem, a
vista é bastante privilegiada. Contudo, o objetivo de projetar desse modo tem outro lado, a possi-

bilidade de se observar a obra de cima, por quem corre e faz caminhadas pela pista sobre o dique,

(19) Projeto criado pela Prefeitura de Porto Alegre em 1991, que previa a instalagdo de obras de arte nio-comemorativas em
espacgos publicos, por meio de concursos abertos a qualquer artista. A iniciativa foi abandonada pela prépria prefeitura em
2002.

(20) Maisinformagdes sobre essa obra em ALVES, 2004: p. 42 e p. 197.

(21) Press-release eletrdnico (via e-mail), empresa de assessoria de imprensa Com.Art, 17 set. 2004.
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[21] Mauro Fuke. Projeto técnico para o
seu trabalho na 5.2 Bienal do Mercosul.

oferecendo uma visao superior do conjunto do trabalho.

Usando a ferramenta do software de computagdo gréfica tridimensional [21, 22], o artista
realizou muitos estudos, levando em conta as caracteristicas do local, os materiais mais adequados
para espago publico e outras idiossincrasias a serem pensadas para um projeto dessa envergadura,
como o uso pela populagdo e a manutengao do trabalho. O resultado foi uma estrutura de trés moé-
dulos separados, no total com 648 blocos de concreto com tampo de granito vermelho [23]. Cada
bloco variou de altura, com no maximo um metro. Visto de cima, o conjunto assemelha-se a uma
forma helicoide. Com essa disposi¢dao de elementos, a estrutura propicia que o “usudrio” possa sen-
tar-se nas banquetas a que sdo convertidos os blocos e admirar o pdr-do-sol do Guaiba de maneira

diferenciada, ou mesmo caminhar por sobre as formas.
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[23] Escultura, 2005. Imagens: Fabio Del Re.

[24] Escultura de Mauro Fuke, vista pelo Google Earth, em 2009.
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Com essa configuragao do trabalho, Mauro Fuke fez erguer a topografia do solo, como um
manto de pedra em vérias cotas diferentes, usando um material local, o granito avermelhado, tam-
bém chamado de granito-Guaiba, extraido na regiao da grande Porto Alegre. Com a proximidade
da margem, o quase desconhecido som das pequenas ondas do Guaiba na prainha anexa acrescenta

um tom bucdlico a obra.

3.3.2.3. José Resende

Com apenas 18 anos, o paulistano José Resende (Sio Paulo, 1945) comegou a estudar
gravura na FAAP. No mesmo ano, em 1963, ingressou no curso de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Mackenzie, formando-se em 1967. Sua experiéncia artistica, no entanto, tem impul-
so efetivo por meio da influéncia de Wesley Duke Lee, que entre 1963 e 1964 orientou Resende.?
Apds um ano e meio, Lee e Resende fundaram uma galeria cooperativada, juntamente com Nas-
ser, Fajardo, Geraldo de Barros e Nelson Leirner: a Rex & Songs Gallery. Em 1967, com 22 anos,
Resende participa de sua primeira Bienal Internacional de Sao Paulo. Entre 1970 e 1974, manteve,
com seus colegas Nasser, Baravelli e Fajardo, a Escola Brasil como um centro de experimentagao
artistica e aglutinadora de artistas.

A partir desse periodo, seu trabalho foi consolidando-se paulatinamente. Reflexo de seu
aprendizado, o interesse pelo uso de diferentes materiais confirmou-se em um curto espago de
tempo. Seu universo é a matéria do mundo. Elementos dispares completamente diversos pelas mais

variadas caracteristicas, seja no estado natural, seja na composigao e na aparéncia — mineral, indus-

trial, liquido, sélido, vegetal, etc. —, sd3o reunidos pelos
procedimentos construtivos inventados pelo artista e ga-
nham constitui¢dao tnica de existéncia, estaveis, coesos,
elegantes. Foi o artista brasileiro que melhor enfrentou
as dificuldades de se lidar com materiais desafiadores,
como, por exemplo, o chumbo, a parafina e o couro. Seu
trabalho remete, de certa forma, as questdes tratadas pela

Arte Povera, pelo uso de materiais “pobres”, nio-usuais na

= = D ¥

[25] José Resende no local que escolheu para sua obra. Foto: autor.

arte. Todavia, a obra de Resende nio demonstra interesse

pelo conceitualismo e pela transitoriedade. Os materiais

(22) Wesley Duke Lee também orientou e influenciou outros contemporaneos de Resende, tais como Carlos Fajardo, Luiz
Baravelli e Frederico Nasser.
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estdo ali para dizer que convivem bem com a nova situagao posta, duradoura.

Seu trabalho é sui generis na arte brasileira também por ter conquistado notoriedade nacio-
nal e internacional com certa discri¢ao. Como observa Paulo Sérgio Duarte, “as poderosas desco-
bertas e invengoes artisticas que se desdobram desde os anos 60 sdo realizadas no interior de uma
estratégia que sempre escapa aos holofotes, evita os oportunismos da ‘carreira), nio silencia quanto
a divergéncias tedricas™>* Resende tem participado de diversas mostras nacionais e internacionais,
tais como a 43.2 Bienal de Veneza (1988) e a 9.2 Documenta (1992), bem como a 3.2 Bienal do
Mercosul (2001).

Em 1996, o artista participou de sua primeira exposi¢io no Rio Grande do Sul, o SEsC
Escultura’96,>* na qual apresentou um de seus Passantes, com 6 m de altura, exibido inicialmente no
Parque Moinhos de Vento e posteriormente no SEsc Campestre, em Porto Alegre, ao lado de artistas
como Franz Weissmann e Amilcar de Castro, entre outros. O espago publico como foco de interesse
do artista manifestou-se por varias vezes, a partir do final da década de 1970. Projetou célebres inter-
vengdes tempordrias ao ar livre, como as participagdes no Arte/Cidade de 1994, em Sao Paulo, com
uma pilha de gigantescos blocos de granito; em 1998, na 11.2 Bienal de Sidney, Australia, com vérios
contéineres; no Arte/Cidade de 2002, com vagoes abandonados suspensos por cabos de ago. Con-
forme as oportunidades, Resende realizou obras permanentes ao ar livre, como a escultura da Praga
da Sé, em Sio Paulo (1978-79); a obra-marco dos 100 anos da Escola Politécnica da usp (1994); o
Passante, de 12 m de altura, no Largo da Carioca, no Rio de Janeiro (1996); a escultura comemo-

rativa 100 Milhdes de Toneladas da Companhia Sideriirgica Nacional, em Volta Redonda-ry (1999).

(23) In:verbete sobre José Resende, livro Da Escultura a Instalagdo, 5.2 Bienal do Mercosul (2005).

(24) Organizagdo e curadoria de José Francisco Alves; promogdo do Servigo Social do Comércio; administragio do Rio
Grande do Sul.

[26] Desenho, 2005. José Resende. Estudo para a obra da 1.2 Bienal do Mercosu .Imagem: ALVES, 2006.
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[27] Simulacdo da escultura, op¢do original. Imagem: ALVES, 2006. [28] Esboco de José Resende a obra da 5.2 Bienal.

Para a 5.2 Bienal do Mercosul José Resende apresentou novos desafios para a sua experiéncia
ao ar livre, com uma obra de grandes dimensdes publicas, projetada para levar em conta as espe-
cificagbes espaciais e o espirito de lugar de onde ela ficaria. J4 se mencionou que o projeto de arte
publica da 52 Bienal do Mercosul procurou realizar os comissionamentos conforme parametros pro-
fissionais e condigdes ideais que um projeto desse porte deve ter na realidade brasileira. Nesse sen-
tido, o didlogo com as autoridades municipais, responséveis pelos logradouros publicos da cidade,
foi imprescindivel e obrigatério desde o inicio. Assim é que foram negociadas as primeiras questdes
em torno da proposta de José Resende. Seu projeto inicial era fazer uma estrutura avangar dentro
do lago, como um pier elevando-se em diregdao ao por-do-sol, a ser instalado no inicio da margem
esquerda do Guaiba, um pouco adiante da Usina do Gasdmetro. Porém, os técnicos da prefeitura
fizeram objegGes a tal proposta, uma vez que na maior parte da margem, principalmente naquele lo-
cal, a 4gua é extremamente perigosa, por ser aterro. [27] A possibilidade de que as pessoas usassem
a obra de José Resende como um trampolim para o arriscado mergulho no Guaiba, foi algo muito
sensato de se evitar.

Por isso, o artista pensou uma nova colocagio para sua obra, optando por instalar a pega no
alto do dique, ao nivel superior do talude, junto ao estacionamento da Usina do Gas6metro, mas
igualmente em dire¢do ao Guaiba, voltado para o Oeste, “para o horizonte que dali se desenha’,
como ele mesmo escreveu.”* Segundo as caracteristicas das questdes do conjunto de sua obra, a
escultura para a 52 Bienal do Mercosul trabalhou com o limite da composicao entre as partes — uma
tensdo entre o corpo do trabalho e sua inser¢do no espago.

A ideia central do artista para essa obra de Porto Alegre, conforme o memorial descritivo,
surgiu da proposi¢io de um problema, a suspensdo de uma gigantesca barra de ago industrial [28]

(30x 1 m), em perfil “I”, por ser a forma “que mais caracteriza vigas em estruturas metélicas” Nesse

(25) Conforme José Resende, em um memorial descritivo apresentado para o projeto.
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memorial, o artista questionou: “Apoiando-se o minimo possivel uma de suas extremidades [da
viga] no solo, quanto de comprimento se consegue ergué-la?.?® Surgiu, assim, a estrutura em ba-
lango, uma escultura de 30 m de comprimento, apoiada somente em dois metros, e com o restante
suspenso sobre o espago [27].

Para resolver a resisténcia aos esforgos laterais, surgiu a ideia de colocar uma viga idéntica,
a cerca de 3 m de distincia, soldando barras laterais uma a outra, de modo a absorver facilmente
esses esforgos. A terceira etapa do trabalho concretizou a proposta da curadoria (a obra ser utilizada
funcionalmente pela populagio), ao ser colocada uma tela entre as duas vigas, criando, assim, um
piso para a circulagdo de pessoas, como se a escultura fosse um mirante para uma nova — e inusita-
da — vista panoramica do entorno. Para o artista, porém, esse componente lidico estd totalmente
subordinado a uma solugao para atender a uma necessidade do trabalho, e nao das pessoas. O piso,
e a consequente circulagdo de gente, permite ao publico experimentar a resisténcia e a tensio in-
trinseca da situagdo de balango, de uma estrutura de 22 toneladas. O componente ladico foi com-
plementar e bem-vindo.

De certa forma, essa questdo da viga em balango ja havia sido anteriormente tratada pelo
artista em uma escultura de 1970.?” A obra atual ndo se trata, todavia, de retomada desse trabalho,
em escala monumental, mas suas questoes realmente s3o proximas. Para uma sensagao maior da
situagao de balango, a estrutura da orla do Guaiba foi inclinada para cima, em cerca de 8°. Foi tam-
bém deslocada lateralmente para o sul, em relagio a linha do talude/calgada superior, em 13°.

No projeto da 5.2 Bienal do Mercosul, como meio de captagio de recursos para a realizagio
da mostra, as obras permanentes puderam ser isoladamente patrocinadas. Assim, cada uma das
obras teve uma empresa que a adotou especificamente. No caso da obra de José Resende, ocorreu
um fato inesperado, bastante interessante. A empresa patrocinadora, Renner (uma rede nacional de
lojas de departamento), quis patrocinar a obra nio somente pela importante questio de apoiar a
arte contemporéinea e a Bienal do Mercosul em si, mas também porque a escultura continha aspectos
formais que, de certo modo, traduziam o momento atual da empresa, ou seja, uma fase de expansao
e novas perspectivas no horizonte: uma ponte para o futuro. Portanto, para a empresa patrocina-

dora, esse trabalho contém caracteristicas comemorativas. Nessa perspectiva, a empresa também

(26) Idem.

(27) Esta obra (posteriormente destruida) consistia em uma chapa de madeira de S m de comprimento, com duas partes
ligadas entre si, amarradas por parafusos. A chapa (ou perfil) de madeira estava fixada no solo em uma extremidade, em
um ponto de contato de cerca de 40 cm. A chapa ficava em balango porque era levemente arqueada para cima (o corte era
de uma tora irregular, ndo uma tébua propriamente dita) e porque o ponto de ancoragem estava no lado de cima de um
declive, em situagao andloga a atual configuragdo da escultura no talude da orla do Guaiba
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realizou cerimonia restrita (ndo-ptiblica, sem divulgagdo) [29], junto s fundagdes da estrutura,

antes da concretagem, na qual foram depositadas mensagens de grupos de funciondrios de vérias
lojas, os quais foram reunidos com o objetivo de elabora-las, tendo em vista o que viam no projeto
da escultura. Com o acompanhamento e o aval do artista, a empresa promoveu um concurso com
clientes a fim de batizar a escultura. O nome escolhido foi Olhos Atentos.

Essa experiéncia demonstra as possibilidades da escultura contemporinea também em uma
questdo importante, que é o viés comemorativo — como monumento no sentido estrito do termo
— de obras de arte nao-figurativas. Nao é de estranhar isso em Porto Alegre, haja vista a existéncia
de dois importantes monumentos que nio remetem a estatudaria/figuragio, os ja citados Monumen-

to aos Mortos e Desaparecidos do Regime Militar e o Monumento a Zumbi. A escultura de José Resen-

[31] Olhos Atentos, 2005. José Resende. Imagem: autor.
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Escullura e forma de mirante
|trix plismiica sobre seguranca na are

é interditada

|seisias seearn S——

Engenheiro
lisa a pega

[33] Reportagem do jornal Zero Hora, 27 dez. 2005, sobre o acidente provo-
cado pelo mau uso da escultura e consequente interdicdo da obra de arte.

[32] Olhos Atentos, em dezembro de 2005. Populacdo usufruindo da escultura, ainda com a obra em sua configuracao original. Imagem: autor.

de converteu-se em monumento aos olhos de
uma corporagio, e esse é um fato muito inte-
ressante, pois os aspectos formais criados pelo
artista para resolver questdes intrinsecas do
trabalho passaram a simbolizar um valor.

Por questdes de estrutura e de uso
pelos frequentadores da orla, a obra de José
Resende, nos primeiros dias, foi marcada por
situagdes que nao ocorreram nos trabalhos de

Carmela Gross e Mauro Fuke. Estabeleceu-se

um conflito porque certos grupos de adolescentes resolveram explorar ao maximo o balango da

escultura, sobretudo na extremidade da pega. Grupos numerosos de jovens passaram a pular jun-

tos, exageradamente, a ponto de a estrutura ter uma oscilagao demasiada, o que colocou os demais

usuarios em risco de queda, por descompasso a oscilagdo do piso da pega. Em pouco tempo, uma

pessoa se machucou. Assim, Olhos Atentos foi interditada pela primeira vez [33].

Em fungio desse uso inesperado, demandou-se um imediato processo de avaliagdo da uti-
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[34 e 35] Olhos Atentos. Configuraco original, em cima (dezembro de 2005). Embaixo, 12 nov. 2006, a configuragao atual. Imagens: autor.

lizagao da escultura. Reunidos arquitetos e engenheiros da prefeitura municipal e membros da
Bienal, logo foi descartada o prejuizo que esse comportamento poderia ter na condigao fisica da
estrutura. Entretanto, para que o uso fosse regulado, colocaram-se placas de adverténcia, proibindo
pular na peca e limitando a capacidade em niimero de pessoas, por vez, para circular na obra. Essa
medida, normal na vida urbana cotidiana, como os avisos de capacidade de pessoas em elevadores,
ou de adverténcia para “nao passar a faixa amarela” nas linhas de metro, colocou-se a prova em uma
obra de arte.

Levando em conta esse episddio nao previsto, para diminuir o balango que as pessoas busca-
vam extrapolar, foram decididas duas medida drasticas. A primeira, foi a redugao do comprimento
da escultura, em sua extremidade, em 5,5 metros [35]. A segunda, a realizagdo de um reforco na
juncdo da estrutura com sua base. Ambas as medidas afetaram em muito o aspecto plastico da obra,
principalmente o reforco estrutural. Porém, o artista participou do processo de discussio do pro-
blema, e deu seu aval as altera¢Ges.

A Bienal do Mercosul é um evento de grande dimensao fisica e oramentaria,*® a qual depen-

(28) A Bienal do Mercosul, diferente da grande maioria das bienais pelo mundo, financia toda a exposi¢do, incluindo o
pagamento dos curadores estrangeiros e a representagio de obras e artistas do exterior.
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de totalmente da captagdo de recursos por meio de patrocinios (de empresas privadas e publicas),
diferente do que ocorre com a Bienal de Sdo Paulo, por exemplo. Essa incerteza orcamentdria resul-
tar algumas vezes em problemas na realizagdo de seus projetos. O Vetor Transformagdes do Espago
Piiblico foi um projeto que teve falta de recursos, num primeiro momento, e fez com que o trabalho
de Waltercio Caldas fosse cancelado. Porém, a situagio financeira da exposi¢ao melhorou, e algo
inusitado aconteceu: a obra desse artista foi executada apés a Bienal do Mercosul, sendo concluida

somente em abril de 2006.

3.3.2.4. Waltercio Caldas

Em 1964, Waltercio Caldas (Rio de Janeiro, 1946)
iniciou seu efetivo contato com a arte estudando com Ivan
Serpa, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Em

1967, aos 21 anos, participou de sua primeira exposi¢ao

coletiva, na Galeria Gead, Rio de Janeiro, e comegou a

[37] Waltercio no local que escolheu para sua obra. Foto: autor.

trabalhar com projeto grafico, atividade que desenvolveu
durante um longo periodo, como forma de subsisténcia. Em 1970, iniciou-se também na criagao
de cendrios para pegas de teatro, posteriormente para 6pera. No decorrer na década seguinte, foi
consolidando sua carreira no panorama artistico nacional. Em 1973, no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, sua primeira exposigao individual lhe rendeu o Prémio Anual de Viagem da As-
sociagao Brasileira dos Criticos de Arte. A projegao publica de sua obra foi intensa a partir de 1976,
consolidada com o langamento do livro-obra Aparelhos, em 1979. Em 1982, ocorreu sua primeira
participagdo relevante em mostra internacional, no Encontro Internacional de Esculturas ao Ar
Livre, em Punta del Este, Uruguai, oportunidade na qual foi instalado seu primeiro trabalho ao ar
livre, O Formato Cego. A partir dai, sua produgao foi paulatinamente atingindo o patamar atual,
como um dos nomes mais conhecidos da arte brasileira, em nivel internacional, resultado de recep-
¢des bem-vindas na Documenta 9 (1991) e na Bienal de Veneza (1997). Também pelas individuais e
coletivas em espagos institucionais e privados nos Estados Unidos, Franga, Bélgica, Holanda, Suiga
e Cuba. Nessa situagao, Waltercio chegou a partir de uma produgio que desde cedo se pautou por
um sistema de trabalho coerente em seus objetivos, num processo centrado no rigor e dentro de
uma perspectiva construtiva.

As vezes nao compreendida pelo conservadorismo de uma determinada parcela da critica,
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a obra de Waltercio ja foi considerada como tendo uma abordagem por demais conceitual. O certo,
entretanto, é que a partir do final da década de 1960, de forma inexoravel, foi se incorporando na
arte contemporanea alguns aspectos da Arte Conceitual, como a importancia do processo logico e
racional e a questao da documentagio do processo do trabalho como integrante da constituigao da
propria obra. Por isso, considerar que a produgao de Waltercio faz parte da corrente conceitualista,
pelo fato de a obra exigir do espectador um esforgo mental, é uma abordagem equivocada de seu
trabalho. Até porque, na produgao desse artista, a fun¢ao do suporte nao é secunddria, questao fun-
dacional do movimento conceitual. Pelo contrario, é tao necessdria a presenca fisica da obra na arte
de Waltercio que a sua execugio encontra-se entre as mais rigorosas e exigentes, com uma elegancia
e beleza intrinseca que as vezes quase dispensa o envolvimento racional proposto pelas pegas.

Essa reflexio solicitada por Waltercio Caldas passa por um jogo de enigmas visuais atra-
vés dos quais seus trabalhos se tornam legiveis. O espectador é convidado — ou provocado — a
elucida-los, por meio de um processo com maior ou menor esforgo mental. A obra de Waltercio ¢é
clara: um trabalho visual que nos instiga a pensar; afinal, a inteligéncia é a principal faculdade do
ser humano. Mas esse pensamento se dd no sentido puramente 6tico, conforme ja salientou Paulo
Sérgio Duarte, que considera a produgao do artista como um raro e imperdivel encontro entre a
estabilidade cldssica e o carater experimental da arte contemporanea.”

A questdo a que somos remetidos nesse momento diz respeito a como tratamos uma produ-
¢ao com essas caracteristicas quando ela é transmudada para o espago publico, ao ar livre. Como se
dd a sua fruigdo sem o ambiente sagrado e institucionalizante do espago expositivo convencional?
Como ela enfrenta o embate com o publico 14 fora? No caso de Waltercio, entre os artistas das obras
permanentes da 52 Bienal do Mercosul, é ele que produz obras para o ambiente urbano sem maiores
mudangas com a sua propria obra de atelié, quase que somente utilizando o aumento da escala do
trabalho. Sao minoritarias as situagdes na qual o artista nio acompanha esse procedimento, por
motivos pontuais dos respectivos comissionamentos.

Um lugar invisivel é uma escultura idealizada para ser uma obra de Land Art stricto sensu, e
foi inaugurada em 1989, no Parque do Carmo, cidade de Sao Paulo. Como objetivo central, o ar-
tista definiu a relagdo do trabalho “com a linha do horizonte, a linha que estd em lugar nenhum”.*

Escultura para o Rio, instalada em 1996 na Av. Beira-Mar, Centro da cidade do Rio de Janeiro, fez,

(29) No texto Interrogagées Construtivas, catilogo da mostra individual de Waltercio Caldas, Gabinete de Arte Raquel
Arnaud, Sao Paulo, 1994.

(30) Citado por Guy Bett em Transcontinental: Nine Latin American Artists, London: Verso, 1990.



-~ Capitulo IT I- A especificidade do lugar na arte ptblica de Porto Alegre 121

segundo Sonia Salzstein,
“o chio levanta-se como duas espécies de caules grossos de bases conicas [...] hastes gigantes” que vio se

“afinando suavemente e em ligeira inclinagio, distantes uma da outra o suficiente para enquadrarem em vistas

sucessivas superficies tio imprecisas como o mar, o céu, a cidade [...] a impressdo que se tem é que o chio faz

um redemoinho e vai espiralando em diregdo ao céu”*'

Tal impressao, para Frederico Morais causou “ironia e estranhamento™>*

Nos seus demais projetos publicos, Waltercio articulou o lugar da obra de forma diferente.
Em O Formato Cego, Omkring [36] (Noruega, 1994)% e Momento da Fronteira, (Itapiranga-sc,
2000),* bem como a proposta, nio realizada, Homenagem a Anténio Carlos Jobim (1996),* a de-
marcagao do lugar de deu exclusivamente pela linha, conformada por meio de tubos de ago. Essa
configuragio pode ser observada também em Espelho sem ago (1997),* obra em frente a uma ins-
titui¢ao na Av. Paulista, em S3o Paulo, embora possa ser dito que essa escultura seja a que menos
dialoga com o lugar: é a pega publica que mais se vincula a obra de atelié, entre todos os seus tra-
balhos ao ar livre.

Em fins de 2004, Waltercio Caldas visitou a orla do Guaiba, junto ao Parque Mauricio Si-
rotsky Sobrinho, com o objetivo de escolher o espago para a obra. Em maio de 2005, concluiu o
projeto da escultura publica que intitulou Espelho Rdpido. Com esse trabalho, o artista evitar falar

a um grande “ptblico” — essa quase abstragio — e pretende privilegiar o “individuo”, conforme

(31) In“Um Véu”, texto do catédlogo da representagio brasileira da Bienal de Veneza de 1997, editado pela Fundagio Bienal de
Sao Paulo, 1997, citado em Paulo Sérgio Duarte, Waltercio Caldas, Sao Paulo: Cosac & Naify, 2001, p. 43-44.

(32) In“Monumentos Urbanos - Obras de Arte na Cidade do Rio de Janeiro”, Rio de Janeiro: Prémio, 1999, p. 36.
(33) Instalada em Leirfjord, Noruega (ago inoxid4vel, 450 x 1800 cm).

(34) Instalada em Itapiranga-sc, s margens do Rio Uruguai, préximo a fronteira do Brasil e Argentina (ago inoxidével, 700
x 600 x 400 cm).

(35) Proposta para ser instalada as margens da Lagoa Rodrigo de Fritas, cidade do Rio de Janeiro.

(36) Instalada em frente ao Instituto Itad Cultural, na Av. Paulista, em Sio Paulo.

36]

0O Formato Cego, Omkrings, 1994.
Waltercio Caldas. Noruega.

In: Skulptur Nordland, 1999.
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[38 e 39] Estudos para a obra de Waltercio Caldas, 5.2 Bienal do Mercosul.

[40] Espelho Rdpido, 2006. Imagem: autor.

[39] Espelho Rdpido, 2006. Imagem: autor.
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[42] Espelho Rdpido, 2006. Imagem: autor.

declarou em entrevista boletim da Bienal do Mercosul.*” O sitio da escultura junto a margem, feliz-
mente um privilegiado espago de pouca vegetagdo (que na maioria dos casos, pelo mau-paisagismo,
impede o livre acesso ao leito do Guaiba), encontra-se voltado para a diregdo sul. Do outro lado,
embora na mesma margem, se vislumbra o volume branco do monolitico prédio projetado por
Alvaro Siza para a Fundagio Iberé Camargo. Espelho Rdpido remete ao mesmo tempo ao espelho

d’dgua do lago e ao espelho de base que se constituiu a plataforma do trabalho, revestido com lajes

(37) Entrevista do artista publicada no boletim da 52 Bienal do Mercosul, agosto de 20085, p. 4.
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do granito branco, oriundo da regidao sudeste do Brasil, de nome popular branco siena, cuja cor
insinua translucidez. Sobre essa plataforma, projetada com quatro sutis niveis e deslocamentos de
placas, dois elementos dispares conversam entre si: tubos de ago inoxidavel e imensos matacdes de
rocha basaltica, quase que perfeitamente arredondados pela prépria natureza.

Os tubos metélicos compdem-se de quatro conjuntos de trés hastes (duas horizontais, pa-
ralelas ao plano, e uma vertical), instalados em linha diagonal ao longo da plataforma granitica e
alternados por dois pares de matacdes. Esses imensos blocos esferoidais, espécie de simulacros ge-
Gides, tem um tamanho consideravel, de um metro e vinte centimetros de circunferéncia em média,
resultando num peso aproximado entre trés e quatro toneladas, cada. Tais caracteristicas conferi-
ram muitas dificuldades a tarefa de consegui-los; para coloca-los, foi necessaria muita paciéncia e
cuidados incomuns, de forma a ndo danificar as placas do piso.

A necessaria velocidade do olhar para que boa parte das pessoas que ali circulam contemple
a escultura, foi um dos motes do trabalho. Como a obra foi instalada no baixio do talude, junto a
margem, da avenida em cima do dique se tem uma vista privilegiada da escultura e seu contexto,
tendo como pano de fundo o Guaiba e a outra margem. No plano superior, além do tréfego constan-
te da avenida, cujos veiculos sdo obrigados a diminuir a velocidade na medida em que se aproximam
do local da pega de Waltercio,*® passam, obviamente, além dos pedestres, ciclistas, esqueitistas,
patinadores e corredores. O rapido movimento que se percebe entre o olho, a escultura, a luz, e o
fundo, produz um jogo interessante — e tinico.

A unido destes materiais dispares e a configuragio espacial apresentada pelo trabalho da
Bienal do Mercosul nao se constituiu em nenhuma novidade para Waltercio Caldas. O artista utili-
zou em Espelho Rdpido os mesmos procedimentos e materiais utilizados comumente na sua produ-
¢ao. Em especial, a linha na forma de tubos de ago, material que também estd presente em outros
projetos publicos, como as ja mencionadas O Formato Cego, Omkring, Espelho sem ago e Momento
da Fronteira, bem como as propostas nao realizadas Homenagem a Anténio Carlos Jobim e O Museu
do Sono. Entre as obras publicas desse artista, Espelho Rdpido tem um parentesco muito préximo
ao projeto O Museu por Sono.*® Ambos se configuram como uma articulagdo de elementos em jus-
taposicao, instalados sobre uma plataforma de planos ténues, que funciona como um cendrio onde

se materializam relagdes entre a o olho, a paisagem, e o trabalho — e cujo fenémeno artistico de da

(38) Vale-se disso a coincidéncia de existir na movimentada avenida um redutor de velocidade, paralelo & localizagio de
Espelho Rdpido.

(39) Maquete apresentada em 1996 numa exposicio realizada em Brasilia, Arte e Espago Urbano: quinze propostas, com
projetos utépicos para o espago publico, na qual a maioria foi elaborada para a prépria mostra, a convite da curadora Aracy
Amaral. A obra proposta por Waltercio era a mais factivel da exposigao.
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pelo resultado da complexidade dessa relagao.

Por motivos externos a dindmica artistica da 5.2 Bienal do Mercosul, a obra de Waltercio Cal-
das, como mencionado, foi executada mais de trés meses do encerramento da mesma. Isso revela
em parte a dificuldade do comissionamento da arte publica contemporanea brasileira, mas também
reflete a decisdo da Fundagao Bienal do Mercosul em realizar a obra estritamente como foi projeta-
da pelo artista, sem improvisagdes de ordem técnica ou or¢amentaria.

Ap0s a definitiva doagdo das obras da 5.2 Bienal do Mercosul a prefeitura de Porto Alegre,
seus destinos estavam selados. Isto porque o governo da capital, em verdade, nunca as desejou,
nunca quis a propriedade (responsabilidade) dessas esculturas, por que, efetivamente nio ha com-
peténcia para administrar o espago publico. Em pouco tempo, a obra de Waltercio Caldas foi sendo
dilapidada, sendo arrancadas partes das bem feitas estruturas em ago inox macigo, os granitos bran-
cos foram pichados, e até mesmo os imensos matacoes, de cerca de trés toneladas, cada, movidos.
A escultura de Mauro Fuke encontra-se em continuada destrui¢dao. Foi — e estd — sendo roubada
aos poucos, por ladroes que furtam os tampdes de granito da estrutura da obra; os vandalos, de
costume, quebram suas partes de concreto armado.

A obra de José Resende, Olhos Atentos, apds todos os problemas de uso publico no seus
primeiros meses, acabou se tornando uma nova atragao daquele local, e, no mesmo sentido, pou-
co a pouco se inseriu no dia-a-dia da cidade, como palco de diversas intengGes. Foi cendrio para
bandas de rock tirarem fotos, gravagao de entrevistas de escritores e até pano de fundo para can-
didatos a prefeito gravarem suas propagandas politicas para a televisao. Em 1.° de maio de 2006,
a escultura foi usada (com exclusivamente) pela policia militar para vigiar o ptiblico que acompa-
nhou um show musical em comemorag¢io ao Dia do Trabalhador. Ao tomar conhecimento disso,
o artista ficou extremamente indignado e dirigiu correspondéncia ao presidente da Fundagao
Bienal do Mercosul, sobre esse uso de obra que ele criou. Em novembro de 2008, a obra foi vi-
sitada por Richard Serra, que esteve em Porto Alegre para participar de um evento privado no
Salao de Atos da UFRGS.

Quase quatro anos depois de sua inauguragao, surgiu em Olhos Atentos uma oxidagdo em
uma parte do piso (que é feito de chapa expandida, semelhante a uma grade de ventilagio de me-
trd). Esse dano acabou se transformando num buraco que precisou de reparos. Como essas pro-
vidéncias de conserto ndo tinham chance de ocorrer por iniciativa do governo porto-alegrense (e

ainda ndo tem), a escultura foi interditada, ou seja, fechada, pela segunda vez. Para evitar o acesso
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a obra, foi colocada pela prefeitura uma indecente tela em sua entrada.

Com essa nova interdigao, a escultura foi alvo de varias matérias em jornais, de forma a
questionar a situagao de sua precariedade. Porém, o governo porto-alegrense manteve-se hirto, nao
fazendo nada. Em 2010, a Fundagao Bienal do Mercosul obteve recursos da iniciativa privada, da
mesma empresa que patrocinou a obra, para nao somente consertar os problemas, mas para trocar
todo o piso da enorme estrutura. Num caso absurdo de incompeténcia administrativa, a prefeitura
nio conseguiu nem sequer analisar o pedido da Fundagao Bienal do Mercosul, em tempo habil, e
aprovar o conserto, postergando o assunto as calendas gregas. *°

Em reportagem recente sobre a situagao dos monumentos e obras de arte ar livre em Porto
Alegre, o Jornal do Comércio entrevistou uma guardadora de carros que assim comentou sobre a
escultura de José Resende: “E muito mais interessante se essa rampa estivesse aberta, a vista ali de
cima é linda, pena que fecharam e nunca mais arrumaram”.*

Para ver se Olhos Atentos tem um publico que se interessa por ela, e qual a situagio da escul-
tura frente a interdigao, o jornal Zero Hora novamente abordou o assunto, em 2011. Na reportagem,
entrevistou as pessoas do local:

Olhos Atentos, de José Resende, é o retrato da desatengao do poder publico com alguns pontos turisticos da

Capital. [...] Silva [0 dono do quiosque de lanches que fica ao lado da obra] conta ainda que, diariamente, pre-
sencia turistas frustrados com a interdi¢ao do mirante. — Se restaurar este monumento, vai vir uma multidao.

E a principal coisa do Gasdmetro, as pessoas descem do 6nibus e vém direto aqui — relata Silva.*?

(40) Toda vez que as autoridades municipais sio cobradas publicamente sobre o abandono das obras de arte ao ar livre, a
prefeitura sempre alega que estd por fazer algo. Em 25 de maio de 2010, o Secretario do Meio Ambiente (sMAM) afirmou
que havia criado, em 2009, o Departamento de Monumentos da sMAM.* Porém, o tal érgao era — e ainda é — uma simples
escrivaninha com um funciondrio executivo, daqueles contratados como “cargo de confian¢a”. O mesmo departamento
que nio conseguiu autorizar os reparos em Olhos Atentos. *Arte Piiblica. Por uma leitura da cidade. Porto Alegre, Jornal do
Comércio, 25 maio 2010, p. 8.

(41) Arteaos Olhos do Povo: Arte Piiblica — Reparada por muitos, analisada por poucos. Porto Alegre, Jornal do Comércio, 4jan.
2011, p. 4, Caderno Panorama.

(42) Inutilizado pela a¢do da ferrugem desde 2009, mirante na orla do Guaiba segue interditado. Porto Alegre, Zero Hora, 24
maio 2011, Pelas Ruas.
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Arte Publica. O que é mesmo?

Arte Publica, aqui se viu, é de controversa defini¢ao. Nao somente semantica, mas de concei-
tos. Pelo menos, uma tonica constante para aqueles que se debrugam em discuti-la é a consciéncia
de tratar-se de uma matéria bastante complexa, diversificada, com multiplos desdobramentos e
problematicas especificas.

Como defini¢ao de Arte Publica, propusemos também a nossa interpretagao, que se da sob
um aspecto pratico, como uma arte ao ar livre ou em espagos fechados, de carater permanente ou
nio, localizada em espagos nio museoldgicos. E a arte cujo discurso critico parte da condigio da
obra estar em espagos de circulagio de pessoas, predominantemente os locais coletivos da vida ur-
bana. A presenca dessas obras nesses locais transforma esse(s) publico(s) em publico de arte. Um
publico que nao estd num determinado local para ver arte, mas para deslocar-se entre um ponto e
outro, para trabalhar ou nio fazer nada, para divertir-se, enfim, tudo o que fazemos no transcurso
do cotidiano.

Portanto, na denominagio desse campo, na jungao dos termos Arte + Publica, essa segunda
palavra corresponde a localizagao dessa arte, ou seja, os espagos de circulagao de publico, os quais
podem ser de propriedade publica ou privada.

Com essa defini¢ao de Arte Publica, a qual consideramos acima, vamos ao encontro do que,
em 1990, afirmou Javier Maderuelo: “um tipo de arte cujo destino é o conjunto de cidadios nao es-
pecialista em arte contemporanea e cuja localizagio é o espago publico aberto. Esta nova categoria

»q

nao é um estilo e se desenvolve independentemente das formas dos materiais e das escalas”.

Referéncias

Autores de vérias areas do conhecimento poderiam no presente estudo ser considerados,
como a literatura, filosofia, ou nas ciéncias sociais (CALVINO, SENNET, SITTE, YUDICE, LEFEBVRE,
DERRIDA). Mesmo autores especializados em arte publica, a exemplo da vertente dita “social-

mente atenta”, cuja maioria analisa obras de cardter temporario, poderiam ter sido mencionados

(1) MADERUELO, 1990:164.
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(BRENSON e outros), mas preferimos nio fazé-lo. Escolhemos nos concentrar nos muitos autores
que teorizam sobre a pratica da arte publica permanente e a questao central enfocada na pesqui-
sa, ou seja, de como é enfrentada a especificidade do local/lugar, por meio da site-specificity e/ou
place-specificity, em determinadas esculturas piiblicas de Porto Alegre: as obras permanentes da

S.2 Bienal do Mercosul.

Os programas governamentais

Ao analisarmos os programas governamentais de arte publica, em especial os de nivel
municipal (prefeituras) e regional (estados, provincias ou condados), relacionamos uma
enormidade de informagoes sobre politicas publicas continuadas, em paises de lingua inglesa,
em especial os EUA e Reino Unido, grande parte destas previstas por legislagoes. Na restante da
Europa, a arte publica tem uma qualidade e um interesse similar a esses paises. Porém, a falta
de informagoes disponiveis nos sitios da internet das municipalidades, e em publica¢Ges sobre
o assunto, revela que sdo politicas tratadas de forma bem diversa. A produgio recente de arte
publica europeia tem sido levada a cabo com mais for¢a desde a década de 1980, por outros tipos
de iniciativas, que nio a previsio legal continua de recursos publicos (or¢amento). Este acervo é
resultado direto de renovagdes urbanas de bairros e regides, efemérides regionais e locais, eventos
mundiais como feiras, Olimpiadas e similares, e comissionamentos especificos, pontuais, por
agéncias governamentais. Mesmo sem numerosas legislagoes do tipo percent-for-art e sem as suas
comissOes municipais de arte publica, ainda assim temos experiéncias europeias de exceléncia
em Arte Publica, incluidas em programas de desenvolvimento — modelos urbanos. Barcelona é
o mais conhecido destes exemplos.

Considero que o modelo que iniciou nos EUA, na década de 1930, com seus descendentes
atuaispercent-for-art, estaveis, continuados, efetivamente sio osmodelos, entre os diversos programas
possiveis, que melhor propiciam a inclusao da arte publica como elemento natural da cidade
contemporanea, muitas destas politicas com real sentido comunitdrio. Sao programas inseridos
organicamente na estrutura da vida administrativa da cidade, e isso é muito importante. Estas
politicas publicas colaboram em situar os artistas em um respeitavel patamar de profissionalismo,
pois realmente tais programas os elevam a condigao de participes da construgao do espago urbano
(junto com arquitetos, urbanistas, engenheiros e outros). Status e recursos financeiros sio dados

bem concretos no mundo capitalista, para afirmar que algo é importante.
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Arte Publica, planejamento, interdisciplinaridade

No que tange a interdisciplinaridade no sentido das relagoes continuas de trabalho entre
profissionais de distintas dreas do planejamento do espago publico, em se tratando de Brasil, é algo
muito raro de acontecer. Parece nio haver uma comunicagio entre essas dreas, um pequeno interesse
nesse sentido que seja. Isso é sentido, também, na prépria universidade publica e privada brasileira.
Tal situagdo ocorre embora a interdisciplinaridade seja, hd algum tempo, um discurso em voga. Na

pratica, predomina o isolamento dos dominios, o qual, evidentemente, repercute negativamente

=i

[2] Cascata, 2005. Em cima, paisagem no verdo de 2006; abaixo, no inverno de 2007. Imagens: autor.
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na formagao das diversas profissdes, que acabam encasteladas nas suas convicgdes. Se na pratica a
interdisciplinaridade ndo ocorre, ndo se experimenta, no periodo de formagao destes profissionais,
como entdo ela podera ocorrer no exercicio do mundo real?

O que pode ser considerado como uma experiéncia positiva de relagoes interdisciplinares,
no que concerne areuniao de profissionais de distintas dreas, com o objetivo de discutira colocagao
daarte em espago publico, passoua ocorrer de forma mais concreta e produtiva a partir de 1991, em
Porto Alegre. Responsaveis pela ordenagdo dos espagos verdes (parques e jardins) e regramento
ambiental (também no sentido visual), os arquitetos da Secretaria do Meio Ambiente da capital
gaucha passaram a ser presenga constante nas discussdes com gestores culturais, tedricos de arte,
curadores e artistas. Atuaram nesses anos todos na orientagio, busca de solugdes, participagao
em juris e aprovagao final da instalagao de obras de arte, em especial dos concursos do Espa¢o
Urbano Espago Arte, nos concursos para monumentos do periodo, e nos processos de construgao
das obras de arte publicas (permanentes e efémeras) das Bienais do Mercosul (1997-2009).

No caso das obras permanentes da Bienal do Mercosul, esta participagio foi realizada de
forma mais efetiva, em 1997 (Jardim de Esculturas, 1.2 Bienal do Mercosul) e 2005-2006 (obras da
5.2 Bienal do Mercosul). Nio foi meramente, nesses dois casos, uma participagio apenas na aprovagio
da instalagdo dessas obras. Foram processos continuos de discussio, parceria e envolvimento
positivo, por parte de arquitetos e engenheiros da esfera municipal do meio ambiente (smam). O
que propiciou essas experiéncias pontuais, tempordrias, foi o que Pedro Brandao reivindica para a
pratica interdisciplinar na edifica¢do do espago publico: a “missdo partilhada” em busca de “uma
nova identidade, fundamentada no Interesse Publico”.?

Porém, essas experiéncias de nada interessam aos politicos (vereadores) que se alternam
nos cargos administrativos. Contraditoriamente, foi criado um “Departamento de Monumentos”,®
na sMAM, que deveria se encarregar, entre outras, das tarefas que transcorreram nas experiéncias
acima relatadas. Mas com a criagao desse 6rgao, tudo parou em relagido aos monumentos e obras de
arte em Porto Alegre. Toda a bem sucedida experiéncia anterior foi esquecida. Isto é desalentador.
Soma-se a essa atitude, como mencionamos, o que ocorre em outro 6rgio do governo porto-
alegrense, a Secretaria de Obras e Viagdo (sMOV), que nada tem feito para por em prética a Lei n.
10.036 (8 ago. 2006), que obriga edificagdes com mais de 2.000 m? a ter obras de arte integradas

as construgoes.

(2) BRANDAO, 2005:302.

(3) Um “setor administrativo” que se resume a uma escrivaninha e um funciondrio.
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[3] Escultura de Mauro Fuke, no verdo de 2006. Imagem: autor.

Arte Publica versus seus publicos

A Arte Publica nio pode ser medida por uma resposta imediata. Citamos anteriormente,
nesse sentido, dois exemplos de Porto Alegre, os monumentos aos A¢orianos e a Tiradentes, que
num primeiro momento foram criticados, atacados, inclusive de forma organizada, por meio de
manifestos e artigos na imprensa, polémicas que foram logo superadas.

Mas vale ainda lembrar sobre o assunto da rejei¢ao de obras de arte publica, o que comentou
o americano Bert Kubli, sobre a polémica que se seguiu a inauguragao de La Grande Vitasse, 1969,

de Alexander Calder, em Grand Rapids, EUA:

A polémica que se gerou em torno dessa obra e a sua aparigdo no terreno publico foi tio imensa que julgar-
se-ia que a Terceira Guerra Mundial tinha eclodido naquele remoto local [...]. Ao longo desses anos, o objeto
de arte estranho se tornou o principal simbolo visual daquela comunidade [...]. O processo de pensamento
de Calder forneceu a essa comunidade um simbolo de sim mesmo. O tempo é claramente um ingrediente
ativo no conceito da arte publica, e presentemente, qualquer politico em Grand Rapids que propusesse que
se retirasse a escultura seria rapidamente destituido de suas fungées.* (grifo nosso).

Assim, o tempo constitui-se num elemento chave para a aceitagio de trabalhos de arte
publica, na vida de uma comunidade. Aquelas obras de arte as quais nao hd repercussao, seja positiva
ou negativa, talvez revelem que elas nem sequer foram percebidas; s6 ocupam um espago no meio

urbano, como tantos e tantos objetos an6dinos. Tempo para a aceitagao é um processo continuado,

(4) xuBLI, 1996:82-83.
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no curso cotidiano das cidades e das geragdes que nela transitam.

Ao analisarmos as esculturas legadas pela 5.2 Bienal do Mercosul, observamos que a auséncia
total de manuten¢do e conservagao das obras de arte e demais equipamentos urbanos ao ar livre
da cidade, o que tem sido um fator que ameaga as suas permanéncias a curto prazo. E uma omissio
publica que as coloca em risco. Esse abandono do patrimoénio colabora para que esse tempo de
aceitagdo/assimilagiao das obras de arte, jamais exista.

A atitude da prefeitura ao interditar a escultura Olhos Atentos, de José Resende, decretou a
sua morte, ou quase isso. As autoridades municipais ndo entendem que essa obra de arte foi feita para
ser fruida por meio da experimentagdo de se estar nela; nao é uma obra de arte para ser apenas vista.

O mais sério: isso revela o desrespeito que os governantes tem pelo publico para a qual ela foi feita.

Arte Publica e objetivo publico

As assertivas dos tedricos da arte publica a servigo das questdes consideradas, por eles,
mais sociais, tém efetivamente certo sentido em seus argumentos ao criticar casos de arte publica
mais sensorial, decorativa, utilitiria ou como equipamento urbano (que vise inquietar um pudblico
amplo, ndo especifico, ou mesmo divertir esses cidaddos que transitam apressados nas cidades), em
detrimento — ou do que seria em detrimento — a uma arte publica voltada a certas comunidades,
suas identidades culturais e suas memdrias coletivas.

Mas nao concordo com consideragdes do tipo:

Programas de Arte publica, servindo como uma arma para o redesenvolvimento urbano, ajudam a produzir uma

impressao oposta. Por baixo de varias bandeiras unificadas — continuidade histdrica, preservagao da tradigao

cultural, embelezamento civico, utilitarismo - a arte publica oficial colabora com a arquitetura e o desenho

urbano para criar uma imagem de novos locais urbanos que camuflem o seu carater de conflito.® (grifo nosso).

As corporagoes poderosas ja tiveram esse poder de camuflar conflitos, por meio da arte publi-

ca? Nao pela arte. A arte publica mexe com imagens, as quais, por sua forga, podem se transformar
em simbolos de uma comunidade, regido e até um pais, sem que isso tenha sido um objetivo da
construgao de tais obras de arte. Isso se dd porque as paixdes que envolvem esta matéria, em espago
urbano, sao por demais complexas; eram e continuam sendo. Para exemplificar essa complexidade,
na década de 1970, o governo porto-alegrense, nio eleito pelo povo (no periodo da Ditadura Mi-
litar), comissionou obras de artistas militantes de esquerda. As confrontagdes no espago publico

estdo mais dindmicas, instaveis como nunca, apesar da época em curso, da globalizagao mididtica e

(5) DEUTSCHE, 1996:279.
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[2] Espelho Rdpido, 2006. Paisagem no verdo de 2006. Imagem: autor.
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econdmica, que prima pelo achatamento dos estratos culturais e de comportamento.

No Brasil, encontramos contextos completamente diferentes relacionadas a esfera publica e/
ou espago urbano, seja como os governos ou corporagdes veem o espago publico, e como trabalhar
com ele de forma a manter seus privilégios, sejam as diversas maneiras que as populagdes respon-
dem aos seus conflitos. Enquanto o espago urbano de Porto Alegre é uma praga de guerra, nao se
pode dizer o mesmo de Curitiba, Fortaleza ou Vitdria, numa simples comparagiao do estagio atual
de habitabilidade urbana dessas cidades. E num espago de dez anos, esta balanga pode virar, como
virou no caso de Porto Alegre. A partir de 1999 — ano-estopim da epidemia de roubos, vandalismo
e destruigao de arte ao ar livre e equipamentos urbanos — ao presente, a capital gatcha saiu da sua
condi¢io de modelo de nivel de vida urbano (cuja fama resultou em sediar o Férum Social Mundial,
em 2001), para um modelo de desgraga. Quais os fatores que contribuiram para isso? Bem, isso é
matéria para muitas Teses.

A obviedade nos impée o fato de que a arte publica no Brasil deve ser levada em conta sob
suas complexas realidades urbana, econdmica, cultural e educacional. Arte Publica no Brasil pode
e deve ser utilizada nos habituais sistemas de renovagao urbana. A paisagem deve ser qualificada
com obras de arte porque isso leva a arte e suas inquietantes formas a um conjunto muito amplo
de populagio, aquelas pessoas que sabemos, nunca vao colocar seus pés num museu. Esse objetivo
pode ser resumido por esta afirmagao muito simples — e adequada para a realidade brasileira —
do autor americano, John Beardsley: “Obras de arte em espagos publicos servem para encorajar o
didlogo entre artistas e o publico e explorar o processo pelo qual a arte contemporanea pode atingir
significado publico para uma variedade de comunidades™®

O aprendizado é longo. Também a Bienal do Mercosul é exemplo nesse sentido ao qual se
refere Beardsley. O evento tem proporcionado, paulatinamente, ao longo dos anos, a exibigiao de
arte contemporanea fora dos espagos expositivos museoldgicos ou alternativos. Na 5.2 Bienal do
Mercosul, as esculturas monumentais de Amilcar de Castro (1920-2002), instaladas temporaria-
mente no Largo Glénio Peres (largo do Mercado Publico), serviram para mostrar que a populagio,
que em tempos atrds nem enxergaria os enormes pedagos de ferro oxidado do artista, agora os iden-
tifica como “arte contemporinea”’, mesmo sem saber o que venha a ser arte contemporanea. Isso

pode parecer pouco, mas é um salto qualitativo da maior magnitude.

(6) BEARDSLEY, 1981:9-10.
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Lugar, Local, 5.2 Bienal do Mercosul

O conhecimento de conceitos sobre o lugar e local na arte contemporinea, ao se analisar
teorias e trabalhos, teve por objetivo permear as obras permanentes da 5.2 Bienal do Mercosul, a luz
dessas assertivas. Os artistas José Resende, Mauro Fuke, Carmela Gross e Waltercio Caldas,
como mencionado, atenderam um convite especifico dos curadores da Bienal, e, com antecedéncia
e condi¢des materiais muito pouco vistas em projetos de arte ptblica na América Latina, puderam
conhecer com profundidade os diversos aspectos do local para o qual iriam conceber projetos
publicos permanentes.

Nio havia nesse local, a dltima faixa norte da orla artificial (aterro) esquerda do Lago
Guaiba, uma vida urbana que a definisse como lugar. E ainda nao h4, embora sua vocagao esportiva
esteja recentemente crescendo, sob fortes investimentos privados (patrocinios). Esse espago — o
dique de contengao de enchentes e sua margem do lago — é muito recente na histdria da cidade.
Nem sequer o local tem uma denominagio; é, apenas, um local “junto a avenida Beira-Rio” O
comissionamento dessas obras de arte ptblica buscou explorar a “poética do lugar,” na expressao
mencionada de Javier Maderuelo. Ou seja, num espaco fisico — local — sem espirito, sem publico,
apenas uma sobra de terra entre a avenida (dique) e o lago, o objetivo das esculturas era colaborar
em transformar o espago em lugar. Dotar o local de novos significados.

Nao havia publico a ser consultado. A situagao fisica do espago, a frontalidade com o lago, a
geografia artificial, foi o objeto a ser explorado pelos artistas. Eles acabaram, individualmente, por
trabalhar com esses elementos fisicos, de forma a fazer conexdes, em especial com uma efeméride
muito particular de Porto Alegre, o esplendor de seu por-do-sol, patriménio cultural material e, ao
mesmo tempo, imaterial. Estabeleceram, assim, com suas esculturas, experiéncias/situagdes unicas,
diferenciadas, de se admira-lo. Propiciaram também que as pessoas experimentassem novas relagoes
com o lago, o gigante Guaiba, que durante a maior do século xx foi um desconhecido para a cidade.

Nossa consideragao é a de que os objetivos nao foram totalmente alcangados, e um fator
colabora para isso de forma muito forte, a precariedade da vida administrativa da cidade de Porto
Alegre.

Mas em que medida isso foi fundamental para colaborar com a atual situagao das obras?
Os artistas ndo pensaram suficientemente nisso? Embora a curadoria da Bienal do Mercosul
tenha partido dessa realidade, dessa precariedade do espago publico porto-alegrense, a realidade

superou o planejado. As obras foram encomendadas para se equivalerem ao que chamamos
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costumeiramente de “equipamentos urbanos”. As obras de arte deveriam ser utilizadas —
experimentadas — e nao somente vistas como objetos estéticos. Esse objetivo seria, assim, uma
condigio para que a populagao “usasse” as obras. Os materiais das esculturas deveriam se de facil
conservagao e reposigao.

Entre as quatros obras, a que menos atendeu as caracteristicas de equipamento publico foi
Espelho Rdpido, de Waltercio Caldas. Obra mais estética que “funcional”, porém, belissima, essa
escultura conforma-se mais como obra museoldgica, para um parque de esculturas. O lugar para
essa pega, porém, consideramos que nio foi totalmente predominante na sua constitui¢cao. Nao
que a escultura seja inadequada para o espago publico ao ar livre, mas mostrou-se inadequada ao
contexto atual daquele local, em construgio espiritual, e a obra deveria destacar as caracteristicas
do lugar, ndo o contrario.

A escultura de Mauro Fuke, depois da obra de Waltercio Caldas, é a que se encontra mais
precaria em sua conservagao. Ai esta um fato que chama a atengdo, de motivos ndo muito ficeis de
serem determinados: as obras do lado de baixo do dique estio bem mais avariadas que as obras do

lado de cima (de Carmela Gross e José Resende), apesar de tdo pouco em metros isso significar.

As esculturas do “lado de cima”, Cascata (Gross) e Olhos Atentos (Resende), a nosso
juizo, sao as que alcangaram de forma bem sucedida a condigao de arte publica. Mais importante,
estabeleceram a poética do lugar (MADERUELO, 2001), pois conseguiram transformar o local em
lugar, com as suas presengas.

A obra de José Resende tem sido vitima nio do publico, apesar do uso inadequado de
parte dele, mas da ineficdcia governamental. Portanto, a existéncia dessas esculturas encontra-
se condicionada a evolugao dos problemas administrativos da gestao do espago urbano de Porto
Alegre.

Olhos Atentos nos demonstrou que a presenca de arte publica ao ar livre pode ter diferentes
significados para as pessoas, com usos previstos e imprevistos. Ali, pessoas puderam experimentar
sensagOes agradaveis, de se estar num lugar inico. Outras, viram nessa obra de arte a oportunidade
de extrapolar os seus proprios comportamentos no espago publico, ao utilizarem indevidamente
a obra de arte, até o seu quase esgotamento, mesmo que para explorar o balango nio previsto da
escultura o tenham feito até machucar outras pessoas.

A Arte Publica assim apresentada, demonstra que pode funcionar como um mecanismo

ativador de amplas discussoes sobre como o espago publico é tratado, quais sdo as injungGes, tanto
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politicas, ideoldgicas e estéticas, que nele se manifestam, e como se da a circulagdo dos individuos
nessa esfera. Nesse sentido, as esculturas publicas da 5.2 Bienal do Mercosul tém grandes ligdes a nos

ensinar.
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ANEXO 01 - Projeto original da 5.2 Bienal do Mercosul.

Texto original do projeto da 5.2 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, apresentado pelo Curador-
-Geral, Paulo Sérgio Duarte, a diretoria do evento para o inicio dos trabalhos. O texto, a época, nio in-
cluia as obras de arte publica permanentes no local que foram realizadas. Essa foi uma decisao posterior,
na evolugio pratica do projeto da Bienal e sua viabilidade econémica. O texto apresentado é fac-simile
digital (arquivo MS Word), ou seja, sem alteragdo de formatagao.
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Projeto tematico para a 52 Bienal do Mercosul

Paulo Sergio Duarte
Sumario
Histérias da arte e do espaco — Construcdo e expressao nas experiéncias de
espaco da arte contemporanea 1

O tema

Razdes da escolha do tema

0O método de apresentacdo da mostra

Fronteiras de linguagens

A presenca dos nucleos histdricos

O video ou audiovisual: uma introducdo geral ao tema

O catalogo da Bienal — um projeto editorial

Os quatro grandes vetores
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1. A escultura e a instalacao

a. Nucleo 1 — A (re)invencdo do espaco 4

b. Nucleo 2 — O corpo e o lugar — a escultura e as instalacdes como mobilizadoras de novas

experiéncias espaciais 5
2. Transformacdes do espaco publico 5
a. Nucleo 1 — Repensando quatro lugares — novas pracas, novas
experiéncias 5
b. Niucleo 2 — A cidade — palco e cendrio 5

3. Direcdes do novo espaco — da fotografia a cultura digital como vértice
da histdria da reprodutibilidade técnica das imagens

a. Nucleo 1 — Fotolinguagem

b. Nucleo 2 — Experiéncias de cinema e video de artista

c. Nucleo 3 — A ciberarte

4. A persisténcia da pintura

a. Nucleo 1: Experiéncias histéricas no plano
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b. Nucleo 2: A nova escala - corpo e espaco na pintura contemporanea
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5. Amilcar de Castro — Artista homenageado

Projeto educativo

Um processo permanente

Dois momentos do processo educativo

© © 0 0 o0

Audiovisual (ou video) de introducdo ao tema

Histdrias da arte e do espagco — Construcéo e
expressao nas experiéncias de espaco da arte
contemporanea

O tema

A multiplicidade das experiéncias contemporaneas de espaco materializadas
em obras de arte serd o tema da proxima Bienal do Mercosul: desde o
espaco subjetivo — construido pelo corpo e no corpo, passando pelo espaco
dominante, aquele da cidade, as novas nocfes de espaco impostas pela
cultura digital.

A presenca do corpo na arte contemporéanea esta longe de se reduzir as
ilustracdes anedodticas e espalhafatosas que chamam a atencdo dos meios
de comunicacdo. Na gestualidade da pintura ou nos movimentos dos
materiais das esculturas e instalacdes, vemos tracados os vestigios das
passagens do corpo deixando sua presenca visivel na obra final. O corpo
esta presente como campo de investigacao préprio nos trabalhos que
transmitem a experiéncia subjetiva do espaco em oposicado a representacao
espacial tradicional herdada do Renascimento — cuja formidavel resisténcia
é demonstrada em seu retorno nas manifestacées em 3D dos novos meios
digitais. Desde os construtivistas da segunda década do século passado as
pesquisas mais recentes assistimos a crescente complexidade da elaboracao
da experiéncia subjetiva do espaco e sua materializacdo em obras que
renovam o conhecimento do observador. As performances, quando resultados
de um trabalho reflexivo, longe de certas demonstracfes que nédo alcancam
a dignidade dos grandes artistas do circo, também podem oferecer uma nova
visdo do corpo na construcdo da experiéncia do espaco.

Em contrapartida a essas experiéncias diretas do corpo na introjecdo do
espaco surgem as transformacdes do espaco urbano e o espaco virtual da
imensa cidade construida pela rede mundial de computadores (WWW).

A cidade é, ainda hoje, o palco dominante da existéncia humana. As
intervencdes no espaco urbano gozam de uma publicidade (no melhor sentido
do termo: aquilo que se torna necessariamente publico) sem concorréncia
em relacdo a outras manifestacdes entre quatro paredes. A boa e a ruim
arquitetura estao ai como testemunhas de uma educacao (e deseducacdo)
estética silenciosa do cidaddo. Da mesma forma, as intervencdes de arte no
espaco urbano podem suscitar uma nova experiéncia do ambiente e despertar
o0 olhar para suas conexf0es e elementos que passam despercebidos na

vida cotidiana. A nocédo de espaco desloca-se, nessas intervencdes, para o
conceito de ambiente devido a forte presenca do lugar e seu contexto como
componentes da proépria obra de arte.

Da experiéncia dominante da cidade ja se passa para uma outra nocéao

de espaco na cultura digital. Se no espaco urbano, meu corpo guarda
referéncias convencionais, nas quais minha identidade esta distinta de
meus deslocamentos fisicos ditados por uma geografia objetiva — tenho um
endereco residencial e um de trabalho, tenho os pontos de lazer e as rotas
de deslocamentos bem demarcadas — na cidade virtual minha identidade

e meu endereco sao um s6 e posso multiplica-los a vontade. Tanto faz
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ps.duarte@terra.com.br como pduarte@candidomendes.edu.br; esteja em
Porto Alegre, em Sao Paulo, em Toquio, no Rio ou em Nova York, eu sou eu e
meu endereco e ndo me interessa o percurso que faco, quando estou na rede,
para chegar a Singapura ou Ribeirdo Preto. Esse € apenas um dos aspectos
de uma experiéncia espacial nova que seguramente esta engendrando novos
paradigmas estéticos, tanto quanto a Primeira Revolu¢édo Industrial e o
predominio da vida urbana colocaram em crise os valores da representacéao
segundo as leis da perspectiva geométrica e impds as revolucdes das
vanguardas histéricas do inicio do século 20.

Razdes da escolha do tema

Richard Sennett, em “Carne e Pedra”, apresenta o painel dessa histéria pouco
observada e, no entanto, intensamente experimentada por todos ao longo

da existéncia: a experiéncia sensorial, que s6 se processa encarnada no
corpo, na sua relagdo com a cidade. E, logo no inicio, afirma: “Fui tentado

a escrever essa histéria sem levar em conta um problema contemporaneo: a
privacdo sensorial a que aparentemente estamos condenados pelos projetos
arquiteténicos dos mais modernos edificios; a passividade, a monotonia e o
cerceamento tactil que aflige o ambiente urbano.” [Richard Sennett. Carne e
Pedra — o corpo e a cidade na civilizacdo ocidental. 32 edi¢cdo. Rio de Janeiro:
Record, 2003, p. 15.].

As investigacdes do artista contemporaneo sdo nucleos de ativagao dessa
sensibilidade anestesiada pela vida contemporénea. No lugar de explorar
exclusivamente as experiéncias do corpo na cidade, a exposi¢cdo apresenta

a genealogia da nocdo de espaco na arte moderna, suas transformacodes
impulsionadas, tanto pela propria pesquisa formal, como pelas pressfes das
mudancas do mundo ao seu redor.

O tema relacionando o corpo e 0 espago permite:

1. partir de uma questdo que esteve no centro da arte ocidental ha pelo
menos 600 anos, cujas transformacdes estdo entre os maiores indicadores da
modernidade e continuam como referéncias no mundo hipermoderno;

2. uma apresentacédo didatica utilizando o nexo histdrico para apresentar
questdes contemporéneas; essa apresentacdo ndo necessita de nenhuma
subestimacao do publico, nem sua infantilizacdo, como ocorre em certas
visbes pedagdgicas da arte;

3. dar nocao ao publico de que, por mais surpreendentes, estranhas e
inusitadas, que possam parecer certas manifestacdes da arte contemporéanea,
elas podem ser compreendidas quando inscritas num contexto histérico; ou
seja essa versdo da Bienal compartilha do ponto de vista segundo o qual a

7

melhor teoria da arte € a propria histéria da arte.

O método de apresentacdo da mostra

Fronteiras de linguagens

Dividida em quatro grandes vetores e mais uma mostra em homenagem a
um artista cuja obra € uma das materializacfes mais elevadas do proprio
tema da Bienal, essa edicdo da Bienal ndo obedece as fronteiras politicas

e geograficas para a distribuicdo dos artistas segundo suas respectivas
nacionalidades. Ao contrario, insiste que, dada a inscricao das sociedades
no mundo moderno, as questdes locais estdo quase sempre mediadas por
questdes comuns a uma época, hoje, chamadas de globais.

As fronteiras da Bienal serdo as questdes de linguagem das obras de arte e

nao as dos paises participantes.

A presenca dos nucleos histéricos

A grande mostra serd dividida em quatro vetores e uma mostra em
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homenagem a Amilcar de Castro:

1. Das esculturas as instalacdes

2. Intervencgbes urbanas

3. Visdes do novo espaco

4. Persisténcia da pintura

Cada um dos vetores estéa dividido em nucleos.

Em trés dos quatro vetores, o nucleo 1 é um nucleo histérico para
estabelecer o nexo entre a producao presente e seus antecedentes historicos.
O recuo desses nucleos ndao deve ultrapassar meio século, portanto trazendo
obras a partir dos anos 50 do século passado.

O segundo vetor — Intervencdes no espaco urbano — desdobra-se diretamente
do primeiro vetor — Das esculturas as instalagcdes —, e por tratar de questdes
presentes, seu nucleo histdrico, num certo sentido, € mesmo o primeiro
vetor.

O video ou audiovisual: uma introducédo geral ao tema

Um video ou audio-visual, apresentado em diversos locais da mostra,
introduzirda o tema de uma forma ampla para o grande publico, permitindo
recuos até a baixa ldade Média e ao Renascimento. A duracdo do video nao
devera ultrapassar 30 minutos. Sera um produto que permanecera para
uso didatico no ensino de arte no ensino médio e fundamental.

O catalogo da Bienal — um projeto editorial

Os formatos tradicionais dos catalogos das grandes exposic¢cdes dificultam sua
consulta e manipulacao pelo publico e pelo eventual pesquisador. O projeto
de curadoria da préxima Bienal propde um outro formato. Serdo editados
cinco catalogos, um para cada vetor e um para o artista homenageado.
Esses catalogos serdao concebidos como cinco livros que serao abertos por
um ensaio critico sobre o tema abordado e seguido da parte documental
especifica a Bienal.

Poderdo ser comercializados separadamente, ou em conjunto, com desconto,
numa caixa que redne os cinco volumes.

Podera ser estudada uma co-edi¢cdo para assegurar sua distribuicdo mais
ampla e sua vida estendida além da duracao da mostra.

Os quatro grandes vetores

1. A escultura e ainstalacéao

A passagem das esculturas as instalacdes €, na arte, uma das manifestac¢fes
mais claras das transformacdes da nocdo de espaco na vida contemporanea.
Encontra sua origem em trés momentos histéricos do inicio do século 20:

na analitica cubista e seus desdobramentos no espaco desde a segunda
década, na forca das experiéncias construtivistas na RUssia revolucionaria,

e nas manobras de Duchamp e do dadaismo e sua critica da arte enquanto
um sistema e uma instituicdo estabelecendo novas fronteiras para o
conhecimento artistico.

Do espaco experimentado pela intervencdo da forma, surgem as experiéncias
que insistem na importancia do lugar. Ja se observa, ai, um importante
deslocamento da nocéo tradicional do espaco — aquele vazio e neutro,
receptaculo das coisas no mundo — para uma nogao que incorpora o contexto
da intervencao artistica. Do espaco, passamos a no¢cao de ambiente como
um dos elementos integrados a propria obra e um dos definidores de seu
sentido e de sua poténcia formal.

Se antes o processo de fruicdo da escultura era elaborado a partir da
contemplacéo e do movimento do observador em torno da obra, agora, com
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frequéncia, essa fruicdo se processa com a participacdo do receptor na
préopria obra, da imersdo de seu corpo e de seu movimento no interior da
instalagcdo. Essas experiéncias se intensificam a partir da segunda metade
dos anos 60 do século passado e encontram, hoje, manifestacfes que
interagem fortemente com aspectos sensiveis, sociais e politicos provocados
pelas novas exigéncias do mundo contemporéneo.

a. Nucleo 1 — A (re)invencéao do espaco

Embora resista uma visdo da escultura enquanto estatuaria, a melhor
investigacdo estética no espaco, que se desenvolve desde os anos 50 do
século passado na América Latina, é tributaria das grandes conquistas
modernas afirmadas pelo construtivismo. Esse nucleo, assim como a obra
do artista homenageado — Amilcar de Castro —, apresentam com clareza
essa mudancga que emancipa a experiéncia escultoérica local e a coloca
num patamar de incontestavel superioridade em relagdo a seu passado
modernista. Esse ndcleo constituird a mostra na qual surgem contribuicfes
definitivas da arte latino-americana a histdria da arte do século 20. Esse
reconhecimento, sua inclusédo historiografica, depende exclusivamente dos
movimentos afirmativos que possamos desenvolver em torno do tema. A
difusdo nacional e internacional da Bienal deve ser um deles.

b. Nucleo 2 — O corpo e o lugar — a escultura e as
instalacdes como mobilizadoras de novas experiéncias
espaciais

A nocado de obra in situ (site specific) surge com as instalacdes embora

esta ndo seja uma caracteristica comum a todas as obras desse género. A
incorporacdo do contexto como parte da obra, mas também a expansé&o dos
materiais e da articulacdo surpreendente desses novos recursos engendrando
uma sintaxe inédita na construcdo das novas obras, estardao entre as poéticas
contemporéneas apresentadas.

2. Transformacdes do espaco publico

Esse vetor de exploracdo da arte contemporanea é uma conseqiéncia direta
da mudanca da nocado de espaco e também do renovado estatuto da obra

de arte cuja existéncia no mundo atual ndo se restringe aos lugares e
fisionomias que o consagraram: a igreja, o palacio, o monumento na praca
publica e o museu.

Esta concebido em dois nucleos: um de obras permanentes que deixariam
para Porto Alegre uma marca dessa edicdo da Bienal e outro de obras
efémeras.

a. Nucleo 1 — Repensando quatro lugares — novas pracas,
novas experiéncias

Cinco lugares publicos na cidade, que ainda nao tenham sofrido nenhuma
mudanca distintiva, isto é, que ainda ndo chamem atencdo de seus usuéarios
ou que por eles circulam de passagem, seriam escolhidos, em comum acordo
entre a Fundacé&o Bienal do Mercosul e a Prefeitura de Porto Alegre, para
serem objetos de intervencfes artisticas permanentes.

b. Nucleo 2 — A cidade — palco e cenario

Essa mostra estd programada para se desenvolver em sucessivos eventos
durante toda a duracdo da Bienal. Nela poderdo estar contidos tanto
trabalhos de intervencédo urbana de carater efémero como performances,
todos relacionados com o tema da Bienal. As questdes cénicas que transitam
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na arte contemporénea sdo portadoras de uma visdo renovada das relacdes
entre corpo e espaco.

Essa programacao devera estar distribuida em diferentes pontos da cidade.
Cabera a curadoria suscitar a exploracdo desses diferentes lugares no dialogo
com os artistas.

3. Direcbes do novo espaco — da fotografia a cultura
digital como vértice da histdria da reprodutibilidade
técnica das imagens

Apesar de reconhecer a especificidade da experiéncia virtual na cultura
digital, esse vetor, para ampliar as possibilidades de compreensdo do novo
fendmeno, vai explorar uma de suas caracteristicas basicas: a revolucéo
no conceito de tiragem da obra em seus processos de reproducdo. Nesse
plano poder-se-a explorar o eixo histérico mostrando as questdes ligadas a
fotografia, ao filme, ao video até chegarmos a imagem computadorizada e
suas interacfes no mundo contemporaneo.

a. Nucleo 1 — Fotolinguagem

A fotografia como medium artistico — ou fotolinguagem, como se
convencionou chamar esses trabalhos no meio de arte — é um dos suportes
privilegiados dos diversos usos do corpo em interacdo com o espag¢o na arte
moderna e contemporéanea.

b. Nucleo 2 — Experiéncias de cinema e video de artista

Nesse nucleo serdao apresentados filmes e videos de artistas relacionados
com o tema da Bienal. Serd muito importante estabelecer previamente os
limites suportaveis das sessfes para permitir efetivamente o publico usufruir
das obras sem 0s excessos que tém sido cometidos em diversas mega-
exposicOes de arte, nas quais € completamente impossivel para qualquer ser
humano assistir a programacao apresentada.

c. Nucleo 3 — A ciberarte

Além de obras de arte desenvolvidas especialmente para o computador, esse
nucleo devera apresentar a expansédo das fronteiras sensoriais e estéticas
provocadas por diversos trabalhos que, mesmo sem se apresentarem no
sistema de arte, sdo evidentemente portadores de novos paradigmas que,
num futuro préoximo, provocardo modificagcbes nas experiéncias de espaco e
corpo. Desde a interatividade dos jogos de computador, as experiéncias em
tempo real possibilitadas pela ampliacdo da banda passante da Internet 2,
até as coletividades formadas em rede, a cultura digital é responséavel por
uma camada de nova sensibilidade acrescentada as diversas outras atuantes
na vida atual.

4. A persisténcia da pintura

A representacdo do espaco para construir a ilusdo de profundidade numa
superficie de duas dimensfes esteve no centro da arte ocidental desde a
antiguidade classica e alcanca, depois do interregno da alta idade média
e da posterior influéncia de Bizadncio, uma elevada sistematizagdo no
Renascimento com a invencao da perspectiva geométrica. Do equilibrio
centralizado renascentista ao descentramento barroco, dos excessos do
rococo a restauracao iluminista neoclassica, do romantismo ao realismo, a
representacdo da ilusdo espacial manteve-se, apesar das transformacdes
exigidas por cada época dentro de certos parametros cujas regras basicas
haviam sido langcadas no século 15.
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A pressao da vida urbana acelerada pela revolucado industrial, a forca do
formidavel progresso da ciéncia e da técnica, acarretando um novo mosaico
na divisdo social e técnica do trabalho e novas experiéncias sensiveis e
cognitivas, pdem em cheque as normas centenarias. A pintura foi a pratica
artistica que esteve no centro dessa longa trajetdria até sua crise, no final
do século 19. A arte moderna abre o Ocidente para uma incorporacao critica
de outros sistemas culturais e artisticos cujos processos passavam ao largo
da pretensa universalidade da representacdo em perspectiva, como aqueles
dos asiaticos, dos africanos e dos povos das ilhas do Pacifico.

A solucéo da crise encontrada na revolugdo cubista, assumindo a verdade do
plano e distribuindo a superficie pictérica numa multiplicidade de espacos
desloca definitivamente o plano seméantico para uma relagdo interna com

a estrutura formal. O sentido e o significado de uma obra ndo podem mais
residir exclusivamente num referente externo, numa narrativa exterior,
como uma paisagem, os temas religiosos e histdéricos, um motivo, que
determinavam, em grande parte, a composi¢cdo ou o sistema formal interno.
Em que pese essa formidavel aventura do conhecimento artistico no
Ocidente, a pintura persiste, nesse inicio do século 21, como um medium
paradigmatico das experiéncias contemporaneas questionando, entre outras,
as novas espacialidades.

a. Nucleo 1: Experiéncias histéricas no plano

Depois do papel pioneiro de Torres Garcia, a arte latino-americana
protagonizou, a partir do segundo pds-guerra do século passado,
principalmente, na Argentina, na Venezuela e no Brasil, o surgimento de
uma vertente construtiva original. Suas experiéncias apontavam para um
contexto cultural que reclamava um indice de racionalidade completamente
contrario aos estereodtipos da sociedade tradicional rural e oligarquica

cuja melhor producao artistica se escorava numa modernidade em busca
dos valores e cores locais. O melhor construtivismo latino-americano
explorou uma dimenséo sensivel original, estranha aos seus antecedentes
europeus, e investigou de modo préprio uma arte para uma sociedade em
vias de industrializacdo. A questdao do espaco é posta em novas bases nas
investigacbes planares em torno da geometria e das cores.

Esse nucleo estabelece um dialogo direto e estreito com o Nucleo 1 da
vertente Das esculturas as instalacdes — na montagem podera ser estudada
sua interpenetracdo para evidenciar para o publico as questdes historicas
comuns.

b. Nucleo 2: A nova escala - corpo e espac¢o na pintura
contemporanea

Um dos desafios dos artistas que exploram um meio milenar é responder as
solicitacbes e exigéncias perceptivas da vida contemporanea, habituada a
velocidade dos modernos meios de transporte, dos meios de comunicacao

e as dimensodes fisicas dos canyons de concreto das grandes cidades e seus
apelos visuais em escala monumental dos anudncios luminosos e out-doors.
Muitos pintores souberam equacionar essas exigéncias em solucfes
cromaticas e de dimensfes que possibilitam ao cidadao comum encontrar
um campo de continuidade entre suas motivacdes cotidianas e a experiéncia
estética adequada a essa vida, na qual esta absorvido no dia-a-dia, e a cena
renovada que encontra na pintura contemporanea. A vida intensa esta em
descompasso com as fruicbes mesquinhas que sdo dadas ao olhar leigo e
embrutecido do homem urbano médio. A nova pintura, com sua generosidade
e seus problemas, contribui para limpar e emancipar esse olhar embacado e
entorpecido pela ignorancia visual.

5. Amilcar de Castro — Artista homenageado

Amilcar de Castro (1920-2002) é um dos maiores escultores da segunda
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metade do século passado. A coeréncia de sua investigacao ao longo de mais
de cinco décadas deixou uma licdo formidavel e constitui um dos maiores
patrimoénios culturais do Brasil contemporéaneo.

A exposigcdo de Amilcar devera estar dividida em trés partes, além de ser
objeto de um catalogo especial.

1. Esculturas ao ar livre — ser&a escolhida uma praca, em comum acordo com
a Prefeitura de Porto Alegre para a exposicdo de pelo menos cinco esculturas
monumentais.

2. A Aventura da Coeréncia — exposicao do método do artista através de
uma selecdo de esculturas de menor porte que apresentem seu processo de
trabalho desde o inicio dos anos 50 até o final do século passado.

3. Nucleo de desenhos. Amilcar foi um formidavel desenhista mobilizando
recursos pictéricos em obras de grande escala sobre tela como obras de
menor porte sobre papel.

Projeto educativo

Um processo permanente

z

A preparacdo do evento € um processo que pode ser explorado em diversos
niveis. Nado interessa aqui os aspectos ligados a publicidade da Bienal,
embora tudo proposto esteja vinculado a sua divulgacédo publica.

Os monitores no local da exposi¢cdo sdo indispensaveis mas nao podem
substituir a preparacdo prévia na escola e no colégio que deve comecar pela
capacitacédo dos professores. Os encontros em associacdes profissionais, de
moradores — desde que efetivamente representativas —, em clubes e outras
organizacdes devem fazer parte do processo que trabalha simultaneamente a
divulgacao do evento e a formacao do publico.

Para isso, basta iniciar com certa antecedéncia a formagdo dos monitores

e incorporar esse trabalho prévio no seu treinamento. Este é o problema:
ndo podemos esquecer a diferenca de qualidade da educacao do publico no
ambito da arte entre nacdes avancadas e bem equipadas em museus, acervos
e escolas, e o0 abismo que nos separa dessas outras situacfdes.

A Bienal cumpre um importante papel educativo na atualizacdo das
informacdes e debates sobre arte contempordnea que 0os museus ndo podem
preencher. Esta é a sua justificativa maior.

Dois momentos do processo educativo

Qualquer edicdo da Bienal deveria ter seu projeto educativo compreendido
como um processo com dois momentos distintos.

1. Primeiro, um projeto continuo e geral abrangendo uma ampla
introducdo as questdes da arte moderna e contemporanea; esse
momento ndo depende em nada de defini¢gdes de curador ou de
curadorias e a Fundacado Bienal do Mercosul deveria incorpora-
lo como um processo independente e permanente. Ele amplia o
papel social e cultural da instituicdo e de seu(s) patrocinador(es).
Permite a melhor identificacdo do publico e da selecdo dos futuros
mediadores (monitores).

2. Segundo, depois da definicdo do projeto curatorial, o processo de
ampla difusdo do tema e do evento propriamente dito durante a
propria formacado dos mediadores. Essa seria uma das tarefas de
alunos selecionados do curso de mediadores.

Audiovisual (ou video) de introducdo ao tema

O audiovisual (ou video) de introducao ao tema, uma pequena histdéria das
transformacdes da no¢cdo de espaco na arte ocidental do século 15 ao 20, é
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um produto autébnomo que podera continuar sua “vida” num uso pedagédgico
em instituicbes de ensino fundamental e médio, e junto ao grande publico.
O curador devera supervisionar toda sua elaboracdo além de se
responsabilizar pelo roteiro.

FIM DO DOCUMENTO
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Anexo 2 - Registro Iconografico. Reuniio dos curadores (Paulo Sergio Duar-
te, Gaudéncio Fidelis e José Francisco Alves ) com as arquitetas da Secretaria
Municipal do Meio Ambiente da Prefeitura de Porto Alegre (Renata Rizotto e
Ana Maria Germani) com vistas as discussdes entre Bienal e Administragao
Municipal para a defini¢do dos locais das obras permanentes da quinta Bienal
do Mercosul.

data: 10 nov. 2004.

Local: Bienal do Mercosul.

Imagens: Nicleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 3 - Registro Iconografico. Reunido geral dos curadores e diretores da
Bienal, arquitetos, engenheiros e produgéo para tratar da crise da obra de José
Resende apds os seus primeiros usos pela populagio (o caso do balango excessi-
vo da peca).

data: 21 dez. 2008S.

Local: Bienal do Mercosul.

Imagem: Nucleo de Documentagido e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 4 - Registro Iconografico. Reunido dos curadores e produgao da quinta
Bienal do Mercosul com empresa construtora para as defini¢des dos procedi-
mentos de construgio da escultura de Waltércio Caldas.

data: 01 fev. 2006.

Local: Bienal do Mercosul.

Imagem: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo S - Capa da Revista da Quinta Bienal do

Mercosul (agosto de 2005).
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Gazeta Mercantil, 23 a 25 de dezembro de 2005, Fim de Semana, p. 7.
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Anexo 6 - Reportagem - Gazeta Mercantil, Sao Paulo,
23-25 dez. 200S.
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A arte e 0 espaco publlco

nal do Mercosul, acabou, mas deixou rastros em Porto Alegre: um conjunto de obras publicas na orla do Guaibé

José Resende: um mivante pava os gaiichos

ELAINE BITTENCOURT
Porto Alegre

caminhada ¢ um tanto
Alonga, mas reveladora.

Tendo como ponto de
partida o Parque Marinha do
Brasil, um dos mais tradicio-
nais de Porto Alegre, e andan-
do em diregdo 4 Usina do Ga-
sometro, & possivel perceber
que, apos cinco edigdes, a
Bienal do Mercosul deixa
marcas visiveis na cidade.

O parque hoje abriga um
jardim de esculturas. Mais a
frente, & direita, encontra-se a
obra de Saint-Clair Cemim,
uma espécie de cuia gigante,
doada pela 4* Bienal do Mer-
cosul. Por fim, agora ji po-
dem ser vistas, na orla do rio
Guaiba, trés das quatro obras
encomendadas pela quinta
edigio do evento.

A relagio da arte com o es-
pago foi o tema central da 5*
Bienal do Mercosul, realizada
em Porto Alegre entre 30 de
outubro ¢ 4 de dezembro. Na-
da mais natural, entdo, que as
discussdes apresentadas pelo
evento enveredassem pelo
campo da arte pablica, o que,
de certa forma, a aproximou
da pnmelra edn;:m da mostra,
cuja curadoria também reve-
lou preocupagio com o -assun-
to ao legar para a cidade o jar-
dim de esculturas, Dessa vez,
porém, os organizadores tra-
balharam um diferencial inte-
ressante, uma preocupagido
contundente com a conserva-
¢ao deste tipo de trabalho.

As obras instaladas no Par-
que da Marinha do Brasil so-
frem com a falta de manuten-
¢io e com o vandalismo. Sem

identificagdo, pichadas, em
meio ao mato crescido, pare-
cem um tanto abandonadas.
Um olhar atento porém, revela
um valioso conjunto que in-
clui obras de artistas renoma-
dos como Amilcar de Castro,
Aluisio Carvio. Haveria ain-
da, nfio tivesse sido roubada,
uma bela obra de Franz Weiss-
mann, artista falecido este ano
aos 93 anos.

As vésperas de seu final a
Bienal do Mercosul de 2005
foi encerrada com a inaugura-
¢do de obras de Carmela
Gross, José Resende ¢ Mauro
Fuke. Todas estdo, agora, de-
finitivamente incorporadas &
paisagem da orla do rio Guai-
ba. Além delas, mais uma pe-
¢a, criada por Waltércio Cal-
das, serd instalada no local
provavelmente a partir de ja-
neiro, Em comum, todas pos-
suem um aspecto que torna a
agio de vindalos mais dificil:
sdo pegas que se tornam pro-
ximas do publico porgue po-
dem ser usufruidas nio apenas
no sentido visual.

“A obra de Carmela Gross
parece uma escada, mas niio &;
a de José Resende, parece um
mirante, mas nio &; a de Mauro
Fuke parece ter bancos, mas
nio ¢ i1sso”, explica José Fran-
cisco Alves, autor de “A Escul-
tura Piblica de Porto Alegre:
Historia, Contexto e Significa-
do™ (Artfolio, 2004) e respon-
savel, junto com Paulo Sérgio
Duarte, curador-geral da mos-
tra, pelo modulo “Tranforma-
¢oes do Espago Pablico”, segio
que apresentou também obras
de Amilcar de Castro no largo
Glénio Peres.

Realizadas especialmente

para o espago para o qual fo-
ram designadas — um ponto
importante quando se trata de
arte publica — as obras tam-
bém foram feitos com mate-
riais resistentes, de facil lim-
peza e manutengao, o que de-
ve facilitar o trabalho da
prefeitura da cidade, respon-
savel agora pela conservagio
destes trabalhos.

“Fazer obras considerando
a questio da conservagio é
um avango. Ainda mais quan-

do se trata de obras de arte p'r.'l~
bl:ca que as pessoas vio
usar”, diz Alves, lcmbrandu
que esta aproximagdo com o
puiblico é um importante fator
de preservagio deste patrimd-
nio. “Os gaichos agora, lem:
bra ele, vio olhar o pér-do-sol
do Guaiba e tomar seu chi-
marrdo — outras instituigoes
sagradas da regiio — sobre
obras de arte”. Talvez seja um
belo comego na luta contra o
vandalismo. ]
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Anexo 7 - Desenhos (esbogos) da artista Carmela Gross para a sua obra
permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nicleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 8 - Desenhos (esbogos) da artista Carmela Gross para a sua obra
permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nicleo de Documentagado e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 9 - Desenhos (esbogos) da artista Carmela Gross para a sua obra
permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 10 - Texto da artista Carmela Gross para a sua obra permanente na
quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugio no Nucleo de Documentagao e Pesquisa/Bienal do Mercosul

52 Bienal do Mercosul
Projeto Carmela Gross

informacodes preliminares sobre o projeto

1. trata-se de um conjunto de 16 lajes superpostas, a ser construido
junto a Av. Edvaldo Pereira Paiva, no talude que a separa da zona
inferior que ladeia o rio.

2. a espessura de cada uma das lajes é constante e igual a 20 cm, a
fim de vencer o desnivel do terreno, que naquele ponto chega a 3,20 m.

3. as formas dos degraus sao semelhantes e suas medidas sao
variaveis (conforme os desenhos apresentados); a sua disposicao cria
um movimento ritmico, ndo regular, que ora se distende e ora se
contrai, ao longo do seu desenvolvimento.

4. todo o conjunto devera ser construido em concreto armado.

5. a borda dos degraus devera ser de ferro, ago COR-TEN (ou outro
material a ser pesquisado), para definir claramente as linhas do desenho
e destacar visualmente um degrau do outro.

6. a area estimada de implantacdo do conjunto é de cerca de 900 m2
(23 x 22 m).

7. asoma das dreas dos degraus, considerados individualmente, é de
aproximadamente 1.600 m2 (medida que dependera do processo
construtivo e do modo de implantacdo no talude).
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Anexo 11 - Projegdes virtuais do projeto escolhido por Carmela Gross para
a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 12 - Projegao virtual do projeto escolhido por Carmela Gross para a
sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).

Reprodugdes no Nucleo de Documentagido e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 13 - Desenhos técnicos para a o projeto da obra permanente de
Carmela Gross na quinta Bienal do Mercosul (assinados pela artista, abril
de 2005).

Reprodugdes no Nucleo de Documentacdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 14 - Desenhos técnicos para a o projeto da obra permanente de

Carmela Gross na quinta Bienal do Mercosul (2005).

Reprodugdes no Nicleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 15 - Desenhos técnicos para a o projeto da obra permanente de
Carmela Gross na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nicleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 16 - Imagens da construgao da obra permanente de Carmela Gross
na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 17 - Imagens do churrasco de confraternizagao que a artista Carmela

Gross ofereceu aos operarios que construiram a sua obra permanente na
quinta Bienal do Mercosul (em 04.12.2005).

Reprodugdes no Nicleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 18 - Reportagem do jornal Zero Hora (16.11.2005)

600 HORA # PORTO ALEGIE QUATAFERA 6112005

L]
Kl PETROBRAS

de Carmela e Mauro. A artista re-
corda que comegou a pensar no
trabalho um ano atrds, em novem-
bro de 2004, quando visitou Porto
Alegre para escolher o ponto da

- i que ndo era o caso
d:fx[z??nmaﬁlun—mma.—
J4 hd uma escultura aqui, com a
qual ndo adianta competir: a cha-
miné da Usina. Eu teria que fazer

uma coisa o mais singela possivel ¢

que, 20 mesmo tempo, mantivesse
uma harmonia com a paisagem
Desde o inicio, a artista pensou
em ligar os dois planos: o da rua e
o do rio, com uma diferenca de
mais de trés metros de altura. Pen-

desencontrados,

- Nao é uma escada - sublinha
Carmela. = Todo mundo ji estd
chamando de escada, mas nio é.
Claro que, para um olhar desavisa-
do, pode parecer um utensilio ur-
bano, algo que tem uma serventia.

Como uma escada.

Confidencia a artista que seu en-
tusiuuwd::o tubalho:em jus-
tamente idade: e-
rd ser nmﬁumge pass];;dtcs
sem que eles precisem saber que
estiio diante de uma obra de arte,
Os visitantes poderdo subir e des-
cer COmO em Uma esca-
da, sentar-se nela, "quase dangar”,
como sugere Carmela.

- A escultura ~ ela enfatiza - sio

Uma Bienal permanente

Obras de Carmela Gross e Mauro Fuke estdo sendo construidas na beira do Guatba

DOntem pela manha, pouco antes de retomar a
Sao Paulo, & artista pléstica Carmela Gross
inspecionou a preparagéo da obra que concebey
para ligar o plano da rua ao plano do rio, na beira
do Guaiba. J& estdo assentados os dois primeiros
degraus dos 16 que vao compor a peca (ao lado,
uma simulagéo em computador de como vai ficar
o trabalho pronto). "Nao & uma escada”,
diverte-se Carmela, “Todo mundo jé estd
chamando de escada, mas ndo é. £ mais como
se vocé tivesse jogado um baralho de cartas.”

4 A

Para desenhar a obra que vai fixar & beira do
Gualba, o artsta gaticho Mauro Fuke lsmbrou.
que aquela & uma drea de atero, Trabalhou
entéo com um programa de computador qus
gera “terrenos artificiais”. Depois, relacionou as -
mmnmmummmnnbm
dali. Chegou por fim a uma série de modulos
de alturas varidveis, de zero a 80 centimetros:
blocos de concreto com tampo de granito
(acima, a simulagdo digital). “As pessoas
mmwmmw,m-!;
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Anexo 19 - Registro Iconografico. Reunido da curadoria do Vetor das
Eculturas Publicas da quinta Bienal do Mercosul com o artista Mauro Fuke.
Acompanmbha o trabalho artista Nelson Félix.

data: 14 jan. 2008S.

Local: Bienal do Mercosul.

Imagem: Nucleo de Documentagido e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 20 - Esbogos virtuais (estudos) realizados pelo artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagédo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 21 - Esbogos virtuais (estudos) realizados pelo artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagédo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 22 - Esbogos virtuais (estudos) realizados pelo artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagédo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 23 - Esbogos virtuais (estudos) realizados pelo artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugoes no Nicleo de Documentagao e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 24 - Esbogos virtuais do projeto definitivo do artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 25 - Desenho técnico do projeto definitivo do artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).
Reprodugio no Nucleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul

Ilha02 215 volumes

Ilha01 21B valumes

IIha03 215 volumes
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Anexo 26 - Planta de situagdo do projeto definitivo do artista Mauro Fuke
para a sua obra permanente na quinta Bienal do Mercosul (2005).

Reprodugio no Nucleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 27 - Imagens da construgao da obra de Mauro Fuke
(2005).

Reprodugdes no Nucleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do
Mercosul




ANEXOS - A especificidade do lugar na Arte Pablica de Porto Alegre

Anexo 28 - Convite de inauguragao da obra de Mauro Fuke - Quinta Bienal
do Mercosul. Acervo do autor.

183

QUINTA . BIENAL DO MERCOSUL ” lp’ranqa

As Empresas Petrdleo
Ipiranga e a Fundacao Bienal
de Artes Visuais do Mercosul
convidam para o ato de
entrega da obra permanente
do artista plastico Mauro Fuke,
idealizada para a 52 Bienal.

Data_01.12.2005 (quinta-feira)
Horario_ 18h30min

Local_Orla do Guaiba, entrada junto ao
estacionamento da Usina do Gasémetro

RSVP_ Linha Mestra Eventos,
fones (51) 3337 4295 / 3342 4643

ESTACIONAMENTO NO LOCAL

“Esta obra trata da agdo humana na paisagem. Construida
sobre uma drea de aterro, recriei um relevo estabelecendo
uma relacio com a paisagem urbana e também com a que
se avista do outro lado do Guaiba.”  Mauro Fuke

REALIZACAD PATROCINADORES MASTER

Fun DA;EDO;IIUAI. Do MERcOSUL (<] GERDAU m

PETROBRAS Suntande

Suntander
cultural
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Anexo 29 - Imagens da inauguragdo da obra de Mauro Fuke.
Reprodugdes no Nicleo de Documentagido e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 30 - reportagem jornal Zero Hora. 02.12.2008S.

Fim de semana

bienal B89,

& eventos

CAPITAL E REGIAD METROPOLITANA-

HOJE
5 BENAL DO MERCOSUL
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de Cultura da instituiclo. Sea. das 8h s 22030
CARTUNS

g@ﬁ%ﬁu

Para ficar perto do rio

Mauro Fuke inaugura um congunto sscultﬁncn a beira do Guaiba

Um mobilidrio urbano. £ assim que o artista

Mauro Fuke define a obra que ele acaba de

a beira do Guaiba, a cerca de 800 metros

“Wd:e% 54 Bienal do
ol el P e 0
Mercosul estd legando a Porto Alegre.

ompostapwﬁ#ﬂhbmdeommwmaltu
de trés a 80 centf

- As 'm sentar, caminhar e deitar nas
ot ] gy

Para conceber o projeto, Fuke lembrou-se de que
aquela € uma drea de aterro e, a partir de um progra-
ma de computador que gera terrenos artificiais, defi-
niua de seus blocos de concreto. Juntos,
os blocos trés ilhas que emergem do solo, re-
metendo ao formato dos morros que se avista desde
aquela pma 0 tlpo de gramto d.os tampos, de cor
amar fo de acordo com a

hmmﬁodas mnmanhas que se vé daqui ¢ des-
S¢ mesmo

Neste domingo, dm 4, das 16h s 20h, a Ipiranga,
patrocinadora da obra, ird promover uma mateada
junto & instalagio permanente.

Além do projeto de Mauro Fuke, ji estdo prontas as
esculturas dos artistas paulistas José Resende (uma
plataforma de ago suspensa no ar, mm30meumd=
wmprunuﬂo) e Carmela Gross (um conjunto de

mlmcfeuma escwda) s trabalhos ﬁtanﬁnd.os na
orla do Guafba, perto da Usina do Gasdmetro.

0 projeto do carioca Waltercio Caldas, que consiste
em uma pequena praga mmemmmdéveloom
dois tipos de pedra, ainda ndo comegou a ser monta-
do, Seria a quarta obra piblica que a 5 Bienal deixa-
ria em Porto Alegre. Segundo a organizagio do even-
to, a construgio da pega depende da captagio de re-

L PETROBRAS

Pintura de Dudi Maia
~ Rosa estd em exibigdo
&m um dos armazéns
do Cais do Porto de
Porto Alegre somente
até domingo. A Bienal
do Mercosul, aberta
no final de setembro,
estd chegando ao fim.
A entrada, das 9h

#s 21h, é franca

Megaexposi¢do termina no domingo

Esse ¢ o iltimo fim de semana para conferir
a 5% Bienal do Mercosul. A fica
em cartaz somente mais hoje, amanhi e do-
mingo, das 9h is 21h, com entrada franca.

Para o grande publico, a Bienal representa a
chance de se atualizar com a arte contempora-
nea e de conferir, no chamado niicleo histéri-
o, pegas seminais do abstracionismo geomé-
trico na América Latina. Ali, nos prédios do
Margs e do Santander Cultural, na Praga da
Alfandega, o visitante pode admirar obras

da arte brasilei nunca ha-
viam aportado por aqui, como a Unidade ri-

partida, do suigo Max Bill, vencedora do Gran-
de Prémio da 1* Bienal Internacional de Sao
Paulo, em 1951, ¢ o Cubo vazadp, de Franz
Weissmann, premiado na mostra de 1953,

A Bienal do Mercosul também oferece a rara
oportunidade de reconciliagio com o Guaiba.
Mb@dcdwmmpuﬁehﬂe.qual
?o“ cidaddo pode experimentar o que existe

outro lado do Muro da Maud. No interior
dnsarmazéux,wn{umesmhumem:h
;hes, a p da pi no ¢

P

e quatro
eanm‘.‘camSmmapm
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Anexo 31 - reportagem jornal Correio do Povo. 01.12.20085, p. 25

sil
rie

igramas e hordrios
ponsabilidade das

.ana

0 € um re-
e oito me-
diaria com

quer espe-
, para co-
Quintana,
ite especial
¢ao do es-
é pelo en-
.br/mario-
aneiro de
es ja estao
, sera rei-

, de teatro,

dia, favoravel e benéfica pela a¢do de Sa-

“turno, vocé tem um quadro positivo em re-

lagéo a interesses de trabalho e negécios
proprios. Amigos agora irdo agir a seu fa-
vor. Seja tolerante e aceite conselhos.

VIRGEM - 23/8 a 22/9 — Beneficiado por
estabilidade material trazida pela posi¢éo

' do Sol na sua 4* casa, estardo em destaque

pensamentos e intuicdo em agdes voltadas
para relacionamentos préximos. Acuidade
mental destacada por muita sensibilidade.

YES QUINTA-FEIRA, 12 de dezembro de 2005 — 25
MNRPA www.marpa.com.br
MARCAS E PATENTES Ligue 0800.701.77.78

o vida LEAO - 22/7 a 22/8 — Com a disposicdo do  AQUARIO - 21/1 a 19/2 - Dia que The re-

serva influéncia forte da Lua em Sagitario,
fator de vantagens com profissdo e traba-
lho. As amizades assumem agora papel
fundamental na rotina gragas a novas con-
cepgoes e idéias que Ihe serdo benéficas.

PEIXES - 20/2 a 20/3 — O quadro que pre-
valece a seu favor, com boa indicagao lu-
nar, reserva melhora em suas condicoes fi-
nanceiras e no trato com dinheiro e valores.
Com isso, vird um quadro positivo no traba-
Iho e nos planos para o futuro. Surpresas.

Circuito eclético para as artes

As artes plasticas movimentam a
cena cultural em varios eventos nos
proximos dias. Hoje, as 18h30min,
na orla do Guaiba, sera inaugurada
a obra permanente do artista gau-
cho Mauro Fuke, inserida no vetor
“Transformacées do espaco publi-
co’, da 5° Bienal do Mercosul.

No Dialogos Culturais de hoje, as
19h, no Santander

da CCMQ, as 19h; e “Natal Arte”,
reunindo obras de 27 artistas, na
Galeria Gravura.

O Museu da Ufrgs sedia, até o
proximo dia 4, a exposi¢ao coletiva
de gravuras intitulada “Total pre-
senca” e, na galeria Xico Stockinger
da CCMQ € possivel conferir escul-
turas de Henrique Radomsky.

TANIA MEINERS / PRESSPHOTO / DIVULGAGAO / CP

Cultural, Elaine Te- |

desco palestra sobre
“Projecoes no espaco
urbano”. Gratis. Ja o
Memorial do RS inau- |
gura, as 19h, a mos-
tra “Imigracao Suico-
Valesana no RS".
Ainda hoje abre a
exposicao coletiva
“Jogo de dados” no
Espaco Vasco Prado,

Mauro Fuke entrega obra permanente a Capital hoje
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Anexo 32 - Imagens da obra de Mauro Fuke. Fotos do Autor (2006)
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Anexo 33 - O curador José Francisco Alves e o escultor José Resende

na escolha do local para a escultura permanente do artista (fev.
2005).

Imagem: Nucleo de Documentacio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 34 - Primeiros estudos digitais do artista José Resende para o

projeto de sua obra permanente (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 3S - Primeiros estudos digitais do artista José Resende para o

projeto de sua obra permanente (2005).
Reprodugdes no Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 36 - Primeiros estudos digitais do artista José Resende para o

projeto de sua obra permanente (2005).
Reprodugdes no Nicleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 37 - Texto explicativo de José Resende para o projeto de sua
obra permanente (2005).

Reprodugio: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 38 - Texto de José Resende sobre o projeto de sua obra per-
manente (2005).

Reprodugio: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul

£

NA  UBRDRDE & JMAR  DisThmneia  Minvipups BVTRE w‘ﬁ'hrsf

TRAVRDAS ENMTRE 31, ©up PoDe UENCER BF

E3Tandds  LaTEReIS

X PEIln E37D "F’Euumasm.va EMm ”RELM%Q A

Sev APso , Do SFIL oo S5 uiNwin ko Solo

: : EITE G@pype ESTuRLO,
E LMo TRapN: MUITE 1 : e

' Ak
NoTURALMENTE SoB P MivEL Do Sgr, TEREMoI

7 nevTE MAETS
GRauDE SAPATD , TR VR VL

Tips 20 BAdereo , Pr E taren .

S i e e e P

Faze - LA AFwepr. pcimAp .
M&» ToPERIAMDY

-I-il.-:bie.]rl)flj Mis T ol BuTEu Mmr

€S gutte - by .

Lon 6p , NO eV~

193



194  ANEXOS - A especificidade do lugar na Arte Pablica de Porto Alegre

Anexo 39 - Esbogos de José Resende para o projeto de sua obra per-
manente (2005).

Reprodugio: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 40 - Esbogos de José Resende para o projeto de sua obra
permanente (2005).

Reprodugio: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 41 - Texto e esquemas de José Resende para o projeto de sua

obra permanente (2005).

Reprodugio: Nicleo de Documentagdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul

O trabalfo surgiu da proposicdo de um problema:

1. inicialmente escolfieu-se uma barva de ago de secgdo 1" por ser a que
mais caracteriza vigas em estruturas metdlicas ;

2. apoiando-se o mitimo possivel uma de suas extremidades no solo,
quanto de comprimento se conseque ergué-la?

3. a dimensdo do perfil escolftido se dew em fungdo de um padrao de medida
que indicasse com claresa a ordem de grandeza do conjunto:

1000mm

S00mm

4. a primeira resposta do calculista (Eng. Aluzio Marganido) foi a seguinte:
emt relagdo ao peso priprio, apotando-se dois metros, conseguir-se-ta manter
wvinte ¢ oito metros em balango:

30.000mmt ]

P

ZOGOMm\

5. com relagdo ao pese proprio a proporgdo conseguida resolvia o problema, mas
como resofver a resisténcia a esforgos [aterais, com a agdo dos ventos por
exemplo, ou sefa, como solucionar um contraventamento? Um outro apoio ou
atirantd-la com cabos di ago, destruiria a inesperada desproporgdo entre a
diminuta dimensdo do apoio em relagdo ao grande balango consegquido;

6. a solugdo sugerida por Dr. Aluizio resultou na_forma final do trabalho:
se contruirmos uma viga idéntica a trés metros de distancia e solidarizarmos
uma a outra, a rigidez do confunto absorverd facifmente os esforpos laterais,
ou seja, 0 vazio, a distdncia entre elas que concretamente resolvia o problema.

7. apotar sobre este travamento uma grade metdlica que possibifitasse as pessoas
circularem sobre ela, permitindo assim experimentar sua resisténcia, deu a_forma
final ao traballio:
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Anexo 42 - Desenhos técnicos (2005) para o projeto da obra

permanente de José Resende.
Reprodugio: Nicleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 43 - Desenhos técnicos (2005) para o projeto da obra

permanente de José Resende.
Reprodugio: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 44 - Imagens da construgido da escultura permanente do
artista José Resende (junho 2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 4S5 - Imagens da cerimonia das Lojas Renner, presidente e
curadores da Bienal do Mercosul no local onde seria construida a
escultura permanente do artista (2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 46 - Imagens da construgido das estruturas de ago do corpo
da obra de José Resende, em Novo Hamburgo-RS (2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 47 - Imagens da construgao das estruturas de ago do corpo
da obra de José Resende, em Novo Hamburgo-RS (2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 48 - Imagens da construgdo das fundagdes da obra de José
Resende (2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 49 - Imagens da fundagao pronta da obra de José Resende
(26.11.2005).

Imagem: Nucleo de Documentacio e Pesquisa/Bienal do Mercosul




ANEXOS - A especificidade do lugar na Arte Publica de Porto Alegre 20§

Anexo 50 - Imagens da montagem da obra de José Resende
(26.11.2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 51 - Imagens da montagem da obra de José Resende
(26.11.2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 52 - Imagens da montagem da obra de José Resende
(26.11.2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 53 - Imagens da montagem da obra de José Resende
(26.11.2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 54 - Imagens da montagem da obra de José Resende
(26.11.2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 55 - Imagens da inauguragdo da obra de José Resende
(02.12.2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 56 - Convite da inauguragao da obra de José Resende
(02.12.2005).

Venha ver a arte
ocupar mais um
espaco da cidade.

A 57 Bienal do Mercosul e a Renner
vao presentear Porto Alegre com uma
obra permanente do

renomado artista José Resende.
Esperamos vocé para comemorar
esse acontecimento.

til0.e

e
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Anexo 57 - Projeto da placa de alerta na obra de José Resende
(2005).

Imagem: Nucleo de Documentacdo e Pesquisa/Bienal do Mercosul

ATENCADO

Limite na Plataforma:
30 PESSOAS OU 2.100 Kg

E proibido pular na Plataforma

Acao diversa é de responsabilidade exclusiva do agente.
Acesso de menores somente acompanhados.
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Anexo 58 - Placa de alerta na obra de José Resende (12.2005).

Imagem: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 59 - Obra de José Resende (dez 2005). Aspecto original.

Imagens: Autor
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Anexo 60 - Obra de José Resende (dez 200S). Aspecto original.

Imagens: Autor
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Anexo 60 - Jornal Zero Hora. Obra de José Resende (30 nov. 2005).

ZERO HORA ¢ PORTO ALEGRE, QUARTA-FEIRA, 301 112005

[0 s IS

Uma ponte até o por-do-sol

Escultura do paulista José Resende foi colocada na beira do Guatba, suspensa no ar

A partir da préxima sexta-

05 terdo

um novo de onde contem-
plar o por:

A escultura do artista paulis-
ta José Resende, uma das obras
ptblicas que a Bienal do Mer-
manlw.i a Porto Alegre, é

suspensa no ar
ibeirado(im.iba.

Com 30 metros de
comprimento, 2,5
metros de largura e
laterais em vigas de
aco de um metro de

altura, o mn]unto esaul‘ténm pesa
Jadas. O
pro;eto, pensado pelo artista hd
anos, saiu do papel pelo encaixe
perfeito da proposta ao local indi-
cado pela organizagio da Bienal
a instalagdo, A beira do Guai-
a peca funciona como uma
ponte que desafia o desnivel do ter-
reno ¢ aproxima o pidblico, que po-

derd caminhar sobre a estrutura,

- E um acidente urbano que se

encazxa na condigio da
aousoed com
0 u.suino afirma José Resende
por telefone, desde Sao Paulo.

Pode ser um lugar de contempla-
¢io, um mirante para observa;ao
do por-do-sol. Masa
artista abandona o objetivo e tem
um qué de poesia.

~ Uma viga (lateral) estd vincu-
lada & outra, precisa da outra, e é 0
espago entre elas que sustenta o
conjunto — explica Resende, com-

do a estrutura da obra as re-
humanas.

Depois de vir a Porto visi-
tar o local de instalagio da peca,
Resende acompanhou a execugio
do projeto de longe: as pecas de ago
que compdem o trabalho foram
feitas em uma metalirgica em No-
vo Hamburgo e, para levd-las até o
Guafba, foram necessdrias duas
carretas e um

A obra nasceu quxndo Resende
propds a um engenheiro de cdlculo
o desafio de projetar uma estrutura
com apoio minimo para a maior
extensdo em balango, resultando
em uma viga de 30 metros de com-
primento, sendo dois metros
apoiados no solo e 28 metros no ar.
Essa relagio de equilfbrio foi o que
atraiu o artista e impulsionou a
construgdo da pega.

A inanguragio da escultura de
Resende serd as 18h30min de sex-

por Lojas Renner, integra o vetor
Transformagaes do Espaco Piibli-
co, que deverd ter também conjun-
tos escultdricos do gaticho Mauro
Fuke - 648 blocos de

dos de ImBOcm de altura cada,
com inaugura¢do marcada para
amanhi -, da paulista Carmela
Gross ¢ do carioca Waltércio Cal-
das, todos colocados no trecho en-
tre a Usina do Gasdmetro e o Anfi-
teatro Pdr-do-Sol.

Para a 5 Bienal do Mercosul, José Resende
montou Uma ponte suspensa na oria do

Guafba ffoto acima. E do artista paulista-

também a obra Amanuenses, no Armazém
i s ctilios
com e
abotoadas umas &s outras, que se movem
pelo vento de trés ventiladores (foto &
direita). Em 2001, na 3° Bienal, o artista
estendeu uma cerca estruturada por tubos
de PVC que flutuava sobre a &gua,
produzindo novas desenhos segundo os
ventos e as corentes do Gualba (abaixa).

Programe-se

e
i PETROBRAS

A 5° Bienal do Mercosul funciona das 9h as 21h, com entrada franca, até o préximo domingo:

ARMAZENS DO CAIS DO PORTO (Avenida Maus): aco-
them o nltleo conlemporéneo dos vetores Da Escultura & Ins-
talagdo (Armazéns A3 e A4) e A Persistncia da Pintura (A5 &

LARGO GLENIO PERES: sete esculturas do arista home-
nageado Amicar de Casiro.

MEMORIAL DO RIO GRANDE DO SUL (Rua Sete de Se-
tembro, 1020): exbicio de videos.

PAGO MUNICIPAL (Praca Montevidéu, 10): obras do ve-
for Diregbes no Movo Espago, que axplora 0 uso de novas téc-
nicas na are, como folografia, video & melos digitais.

MARGS (Praga da Altdndega, sin?): pinturas do nicleo
histdrico Expeniéncias Histdricas do Plano.

MUSEU DE COMUNICAGAO SOCIAL HIPOLITO JOSE
DA COSTA (Rua dos Andradas, 958); mosira Programador
Visual, com frabalhos de Amilcar de Castro, @ obras de arfistas
do velor Diregdes no Novo Espago.

SANTANDER CULTURAL (Rua Sele de Setembro, 1028):
obras do veor Da Escultura & Instalacdo, Miceo Historico, com
cbras de, enre oulros, Franz Waissmeann @ Sargo Camargo.

USINA DO GASOMETRO (Avenida Presidente Jodo
Goutart, 51): cbras de 42 artistas que fazem uso de fologra-
fia, video & meios dighais na arte.
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Anexo 61 - Capa do jornal Zero Hora. Obra de José Resende (7 dez.
2005).
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Anexo 63 - Waltercio Caldas e a curadoria em processo de discussio

e defini¢do do local de sua obra permanente na Quinta Bienal do
Mercosul (16 jan. 2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 64 - Waltercio Caldas visitando a orla do Guaiba para definir

o local de sua obra permanente na Quinta Bienal do Mercosul (17
jan. 2005).

Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 65 - Projetos técnicos para a obra permanente de Waltercio
Caldas na Quinta Bienal do Mercosul (2005).
Imagens: Nucleo de Documentagio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 66 - Maquete virtual para a obra permanente de Waltercio
Caldas na Quinta Bienal do Mercosul (2005).

Imagem: Nucleo de Documentacio e Pesquisa/Bienal do Mercosul
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Anexo 61 - Jornal Zero Hora. Obras permanentes da Quinta Bienal
do Mercosul (14 jun. 2006).
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AND 43 - N° 14.801

PORTO ALEGRE, QUARTA-FEIRA, 14 DE JUNHO DE 2006

GABRIEL BRUST

Desde o final do ano, a orla do Guaiba
oferece a quem caminha uma
diferenciada: quatro obras de arte cons-
truidas durante a 5* Bienal do Mercosul.

Hoje, elas serio eniregues oficialmente
20 municipio. Com o presente, vai um de-

Escultura d

quildmetro de distéincia entre si, a partirda
Usina do Gasd Pelo menos duas delas

e dsin e deprdacn s ds
mesmo e 0
obras doadas em outras bienais,

s trabalhos legados pela 1* Bienal,
O em 1997, nio duraram muito. A

escultura de Carlos Fajardo, por

exemplo, teve seus tijolos saquea-
dos e se tornou churrasqueira para os usud-
rios do Parque Marinha do Brasil, As obras de
José Resende, Carmela Gross, Mauro Fuke e
Waltercio Caldas que serio entregues hoje en-
fileiram-se na orla, nesta ordem ¢ com um

serdo entregues ao municipio jd pichadas, Se-
gundo José Francisco Alves, curador respon-
sivel ¢ estudioso da escultura piiblica de Por-
to Alegre, a proposta feita aos artistas para
que criassem obras de cariter permanente le-
vou ém essa realidade.

- E uma questio contextual de Porto Ale-
gre. Tendo em vista esse probl s¢ tomou

exemplo a ser seguido, com a criagio de um
Grgio especifico para cuidar de monumentos.

Atualmente, em Porto Alegre, cabe i Secre-
taria Municipal do Meio Ambiente (Smam) a
conservagdo de obras em espago publico,

Demais regioes - RS 3,50 - Uruguai § 48

SCPR-R$ 250

Entenda como
o Live pretende
frear 0 Google

223

da cidade. Nunca fomos chamados pa
versar. Hd verba sendo liberada para fum
show para a classe alta, mas dinheiro para‘a
obra piiblica ndo tem.

O secretirio municipal da Cultura, Sergius

mas o érgdo ndo tem dint para fazer
uma conservagio permanente, apelando pa-
ra projetos de pa.rceﬂas. como o 505 Monu-

Gonzaga, aponta o o como a dnica
solugio, No segundo semestre, o Centro Muni-
cipal de Cultura receberd novas esculturas que
serdo idas por grades. 0 Monumento

mento, que garante a | dica de

a iniciativa de colocar obras de arte Ccuja so-
brevivéncia e manutengdo sejam facilitadas
pelo projeto do artista - explica Alves, que
aponta a politica adotada no Rio como um

g esculturas, O titular da Smam, Beto
2 il

pelo assunto:
- Tentamos junto & Lei de Incentivo a Cul-
tura a reforma dos 10 principais monumentos

msnwmmmbémdcwma:madn.

~ Somos a cidade com a maior quantidade
de do pais. Da préxima vez, vou
sugmrmcnalquc.cmvwd:nosdarmaw
monumentos, adote alguns que ji existem.
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Anexo 62 - Jornal O Sul. Obras permanentes da Quinta Bienal do

Mercosul (15 jun. 2006).

Porto Alegre, quinta-fe

MDERARPORTAGEM - O Sul

52 Bienal do Mercosul entrega
obras permanentes a Porto Alegre.

Evento, que contou com a presenca do prefeito José Fogaca, formalizou

a doagao das intervengoes artisticas dispostas ao longo da orla do Guaiba.

Alvara Lima

alvarolima@osul. com.br

Fundagio Bienal de Artes
V‘lsums do Mercosul, seus
lores e a prefeitura de
Pbrto Alegre realizaram ontem
a entrega das quatro obras per-
manentes da 5% Bienal do Mer-
cosul, que tomou a capital gad-
cha de 30 de setembro a 4 de
dezembro de 2005. Na ocasifio,
também foram lancados sete li-
vros sobre a mostra - cinco vo-
lumes sobre sua Gltima edigao,
uma coletiinea de ensaios sobre
arte e um tomo exclusivo que
conta a histdria da Bienal.

Apesar de a doagio ter sido
formalizada durante a ceriméd-
nia, os trabalhos dos artistas
Waltércio Caldas, Carmela
Gross, José Resende e Mauro
Fuke jai estavam dispostos na
orla do Guaiba ha algum tem-
po, abertos & visitacdo e & inte-
ragio do puablico. Sio obras cu-
jo tema foi a Transformagao do
Espaco Publico, um dos veto-
res da Bienal: “Solicitamos aos
artistas convidados para essas
Intervengoes que ndo projetas-
Sem monumentos para serem
contemplados, e sim que pu-
dessem ser literalmente usadas
pela populagéo que por ali pas-
seia em suas horas de lazer”,
explicou Paulo Sergio Duarte,
curador-geral do evento,

O tema da 5* edicio da Bie-
nal, Histdrias da Arte e do Es-
paco, explorava a relagio entre
diferentes manifestagies e ma-
terializagbes da arte contempo-
ranea. Nesse contexto, a arte
piiblica, que trata de obras in-
seridas no espagco  urbano
néo-institucionalizado  (como
Tuas e parques), serviria para
descortinar locais importantes
da cidade, redescobrindo-os

xam dentro de um projeto de
revalorizar a orla do Rio Guaf-
ba. Néo sdo apenas obras sobre
um pedestal, para serem admi-
radas, mas sim para se incorpo-
rarem & vida das pessoas, que
podem fazer parle delas”, afir-

dos trabalhos: “Ao deixar obras
de cariter permanente em Por-
to Alegre, a Bienal consegue fa-
zer com que o cidaddo mante-
nha uma reflexiio e uma fruigio
constante sobre a arte”.

As obras “Cascata”, de Car-
mela Gross, e “Olhos Atentos”,
de José Resende, adequam-se
perfeitamente & descrigio. A
primeira consiste em uma esca-
da, projetada com blocos retan-
gulares de aproximadamente
23 metros de comprimento dis-
tribuidos de forma irregular. Os

WALTERCIO CALDAS construiu um lugar para dialogar com o Guaiba.

posta mais reflexiva. Chamada
“Espelho Répido”, a obra ten-
tou unir dois elementos: as pa-
lavras “espelho”, que tem rela-
¢ao com o espago, e “rapido”,
gue tem a ver com o tempo.
“Na realidade, esse aqui é um
espelho ausente. Ele s6 estd na
estrutura e no titulo. Essa peca
foi feita tendo como foco prin-
cipal 0 movimento do rio”, des-
creveu Caldas. “Toda a arte tem
uma caracteristica de desvela-
mento: uma obra precisa se
aos poucos, especial-

passantes podem fazer uso da
obra como acesso entre o pla-
no superior da orla (a avenida
Beira-Rio) e o nivel da agua,
ou apreciar o por-do-sol senta-
dos em seus degraus. Quanto a
segunda, trata-se de uma es-
cultura de 25 metros de com-
primento ¢ 22 toneladas, loca-
lizada ao lado do Gasémetro,
Apoiada, quase que horizon-
talmente, em apenas uma de
suas extremidades, a obra ser-
ve também como mirant

mou o curador re: dvel pe-
las quatro pegas, ]oséanusuo
Alves. O vice-presidente da
Bienal, Justo Werlan, apontou
outro aspecto da importincia

ESPELHO RAPIDO - O traba-
lho de Waltércio Caldas, con-
cluido em margo, tem uma pro-

mente uma obra piblica, que
tem a desvantagem de ser vista
constantemente”, completou.

Ao avaliar a relagio preten-
dida entre seu projeto e o pa-
blico , O artista
ressaltou que ndo se trata de
uma escultura no sentido tradi-
cional do termo. “Ao observar
suas caracteristicas fisicas, ela
se assemelha mais a um local, a
um lugar. Existe toda uma di-
namica de visitagdo, mais do
que simples contemplacdo.”

Jé a intervengio de Mauro
Fuke, “Paisagem”, partiu de
um estudo topogrifico para
erguer trés ilhas, distribuidas

MAURO FUKE ergueu trés ilhas em forma de hélice com blocos de concrato.

em forma de hélice e compos-
tas por 648 pequenas pecas de
conecreto recobertas por tam-
pos de granito-guaiba (de cor
avermelhada). %I possivel ca-
minhar sobre a escultura ou
apenas sentar-se nos blocos
de diferentes alturas para es-
cutar o barulho das ondas.

LIVROS — Na ocasiio, tam-
bém foram langados sete livros
pelo projeto editorial da Funda-
a0 Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. A venda no Margs
(Museu de Arte do Rio Grande
do Sul) e no Santander Cultu-
ral, as obras preenchem a fun-
¢ao de um catilogo da exposi-
Gao a0 mesmo tempo em que se
debrucam sobre a histéria da
Bienal e a compreenséo de te-
mas ligados & arte. “A publica-
¢do estd dividida em volumes,
nas dimensoes de livios co-
muns, para facilitar a aquisigio
por parte do jovem, do estu-
dante ou do professor que nao
estiver interessado no pacote
inteiro. Isso também facilita
muito a leitura e a manipula-
¢ao”, comentou Duarte.

Inicialmente estavam pre-

vistas apenas cinco obras, vol-
tadas aos quatro vetores do
evento — “Transformagtes do
Espaco Piblico” (135 péginas,
40 reais), “Diregbes no Novo
Espago” (225 pdginas, 55
reais), “A Persisténcia da Pin-
tura” (269 péginas, 55 reais) e
“Da Escultura & Instalagio”
(311 pdginas, 65 reais) — e &
mostra especial sobre o artista
homenageado, Amilcar de Cas-
tro - “Uma Retrospectiva”
(287 pdginas, 55 reais). O pro-
grama, entretanto, foi enrique-
cido com mais dois livros.

Em “Uma Histéria Conci-
sa da Bienal do Mercosul”
(395 péginas, 95 reais), Gau-
déncio Fidelis, curador-adjun-
to da exposigio, narra a estru-
turagio da mostra e comenta
suas edigoes até hoje. No il
timo titulo, “Rosa dos Ventos”
(163 péginas, 35 reais), os cu-
radores dos diversos paises en-
volvidos na mostra apresentam
ensaios nos quais discutem po-
sighes e diregbes referentes is
bienais e a arte contempord-
nea, coniribuindo para a fun-
cho educativa e o cardter de
longo prazo da Bienal.
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Anexo 63 - PDF de matéria de comunicagao do site da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre. Obras permanentes da Quinta Bienal do
Mercosul (14 jun. 2006).
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Comunicagio Social

Prefeitura de

COMUNICAGAO SOCIAL

Secretarias Departamentos Empresas Servigos

http://www2 portoalegre.rs.gov.br/cs/default.php?reg=64067&p_s...
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Escolha um perfil
Area de interesse

A" A

Assessorias

Moticias

Banca de Imagens

TV Prefeitura

Agenda do Prefaito

e melodima
20°Cv 109 de dezembio de

Porto Alegre recebe hoje obras da Bienal do

Mercosu[ Banco de Imagens
Foto: Thnia Meinerz | Divulgacio PMPA Fata: Edison Vara | Divulgacio PMPA

Radio WEB

TV Prefeitura

Diario Oficial

I de2

Olhos abertos, obra de José Rezende

manmwrmahmmm
blocos de concreto

FAI.AQ oo
O prefeito José Fogaca recebe nesta quarta-feira, 14, as obras permanentes da 5* Bienal Porto Al A0 CIDADAD

do Mercosul. S8 trabalhos de Carmela Gross, Mauro Fuke, José Resende e Waltércio
Caldas, disposios ao longo da orla do Guaiba. Na ocasifio, serdo os sete
catdlogos que compdem o projeto editorial da mostra. Omﬂbwﬂﬁsﬂh&ﬂm
Santander Cultural (Rua Sete de Setembro, 1028), na Sala Multiuso.

Para o curador geral da 5* Bienal do Mercosul, Paulo Sérgio Duarte, as intervenges foram
pensadas como obras de arte para serem usadas pelo piblico; para que iem sobre

elas, olhem a paisagem a partir delas, ou si sobre elas. PORN DE
ele, essas obras que ficam sdo também a razéo de ser de uma permanéncia, de deixar

para a cidade algo depois que a mostra acaba. "Como pais jovem, temos que fazer esse FE

trabalho de desenhar a cidade a partir, também, das obras de arte de nosso tempo”, ; -\\

comenta Duarte. Os trabalhos, de acorde com o curador responsdvel, José F
Nvm_mpﬂnmumwénqushﬂmmupﬂumwmiagndndauﬂaﬂemsm
e todas as lid que ela carrega. Neste sentido, a arte funciona >SitesdeAaZ

como um vetor humanizador do espago urbano.

As obras permanentes da 5" Bienal do Mercosul [+] Ver todas as noticias
Espeiho Rapido, obra de Waltércio Caldas, é composta por uma plataforma de granito que

sustenta tubos de ago e quatro matacdes de granito. Segundo o proprio artista, Espelho voltarao topo *
Rapido, & “intimista®, evitando falar ao piblico, privilegiando o individuo. “E um lugar

integrado a0 ambiente, no qual o olhar e o movimento sdio fundamentais”. Para José

Francisco Alves, a obra dialoga com o Guaiba, em relagio ao qual estd localizada a

distancia de alguns metros. Ele explica que o trabalho faz alusdo ao movimento de quem

passa pelo rio apressadamente,

A obra de Carmela Gross, Cascata, iste em 16 d de com 23 metros de
largura e tem como intengdo ligar a calgada com a becr‘a do Guaiba, permitindo a interagio
da populagdo. “Minha idéia no & fazer uma ltura no sentido tradicional, distante, mas
sim um equip urbano a ser ulilizado pelas p que podem andar e sentar sobre
ele”. O declive natural do local ajuda, e a intencao & juntar o plano da calcada com o da
beira do Guaiba através de uma sucessio de outros planos, que sdo os degraus, explica a
artista.

J& a obra de Mauro Fuke é formada por 648 blocos de concreto com placa de granito no
topo, que formam trés ilhas, como pequenos morros, Para a criagao da obra, foi utilizado
um prog de de Ao de O artista explica que a intencdo era a
de estabelecer um dialogo com a pai: em volta & aideéia da i

humana. O aterro onde a obra foi construida & considerado ideal pelo artista. 'Porsiso jae
uma intervengdo do homem na paisagem”. Assim como a obra de Carmela Gross, a de
Mauro Fuke também trabalha interagindo com o publico. “As pessoas podem sentar, andar
e deitar nas ilhas”, convida o artista.

Olhos Atentos, obra que José Resende. émmpnshmmmsvgssdemqmsu
estendem acima do Guaiba, fi jo uma para uma
obra pord com caracteristicas de um equip urbano, o artista criou uma

trut P com a qual as p podem i ol do sobre ela. De
acordo com R de - cuja i éa dos fai
empregados e suas relagbes com o espaco, em |ugar de apenas uliliza-los como suporte
para formas convencionais-, a obra criada para a Bienal do Mercosul tem como objetivo
fazer “Porto Alegre enxergar-se com novos ofhos”,

1410612006 11:13:44  Twestar | Cute 3

19/12/11 23:39




226 ANEXOS - A especificidade do lugar na Arte Publica de Porto Alegre

Anexo 64 - Jornal Zero Hora. Sobre depredagio da obras
permanentes da Quinta Bienal do Mercosul e outras (24 out. 2007).

Parte 1.

IERD HORA # PORTO ALEGRE, QUARTA-FERA, 24110007

Ha Bienal, nio esqueca
de olhar as obras.

) delphys.

R :

As obras “Olhos
Atentos”, de
José Resende
(acima), e
"Espelho
Répido”, de
Waltércio
Caldas

(ao fado),
sofrem com a
pichagdo, mas
ainda ndo foram
roubadas, como
aconteceu com
diversas outras
esculturas

E

&

B

Venha ouvir
uma boa historia
de samba.

Beth Carvalho

reira

GABRIEL BRUST

Desde 1997, quando as pri-
meiras 10 obras permanentes
da Bienal do Mercosul foram
instaladas no Parque Marinha
do Brasil, a prostituta que faz
ponto na praga, s margens da
Av. Borges de Medeiros, acom-
panha a rotina de depredagio
dos monumentos. Mas hd cerca
de dois meses até ela se espan-
tou com o que vin em uma ma-
drugada. Dois homens tentavam
carregar a obra de ago inoxidi-
vel Cono Sur, do boliviano Ted

0, em dire¢io a uma van
estacionada na avenida.

Sob ameagas da prostituta de que
chamaria a policia, os vindalos de-
sistiram da bizarra cmpmlada Ou-

O que sobrou da arte

Obras permanentes deixadas pela Bienal do Mercosul ndo resistiram & agdo de vdndalos

nicipio. A conservagho de todas se dd
por meio de parceria entre a Bienal e
o municipio. E consenso entre espe-
clalistas que falta um drgio especifico
para cuidar de obras de arte pitblica
na Capital, mas, mesma assim, com-
petir com o vandalismo parece tarefa
impossivel. O presidente da Fundacio
Bienal do Mercosul, Justo Werlang,
exemplifica citando a obra Espelho
Rdpido, de Waltércio Caldas, comple-
tamente pichada mesmo apds a utili-
zagio de um produto especifico para
protecio;

— Quando se tem que aplicar repe-
tidamente, custa caro, Uma sociedade
que tem que ficar se refazendo, que
ndo consegue manter uma estitua de
Julio de Castilhos, é uma sociedade
que perde - lamenta We

Titular da secretaria do Meio Am-
bu:mc que.an Porto Alegne ¢ estra-

tra obra em ago inaxid
legada pela Bienal em 1997, nio teve

< a mesma sorte. Posicionada em lo-

cal mais remoto, Estritura Linear, de
Franz Weissmann, desapareceu. As
nove obras que restaram sdo alvo de

E pichagiio e roubos de partes.

E perceptivel que muitas sio agredi-
das pelos proprios usudrios do panque.
Ao nio existir nenhum tipo de identi-
ficagio de que aquilo se trata de uma

" obra de arte, a construgao Sem Titulo,

do brasileiro Carlos Fajardo, por exem-

plo, s¢ transforma em churrasqueira

nos fins de semana. Os tijolos que a
arrancados,

compdem,  tam-
bém se ornam dtimas demarcacdes

| por conservar
obras - Bem Moesch reconhece que
nio hd como priorizar as esculturas
da Bienal em uma cidade com cerca
de 400 monumentos ao ar livre.

= Se tu tens virios monumentos ¢
nem todos tu podes manter, tem que
priorizar os que sio considerados pa-
trimdinio — afirma Moesch.

Mis mesmo nas obras priorizadas
pela prefeitura o trabalho parece ser
como enxugar gelo, Nos (ltimos dois
anos, 0 Monumento a0 Expediciond-
rio jd recebeu quatro procedimentos
e ode Bento Gongalves, dois.

~ A cidade estd diante de’ uma
guerra, 85% dos equipamentos de
pm('.: por exemplo, precisam ser re-

los em virtude de vandalis-

Pois antes que desapaneca comple- ¢
tamente — e apds diversas reconstru-
¢oes —, a obra de Fajardo deverd ser
4 primeira a ser removida do parque,
em uma solugio que simboliza a de-
sisténcia da Bienal e da prefeitura em
conservar o patriménio. O futuro abri-
g0 ¢ incerto, mas cogita-se as depen-
déncias da Fundagio Iberé Camargn.

Além dos monumentos do Mari-
nha, outras cinco obras permanentes
foram deixadas pela Bienal a0 mu-

mo. E esse tual é o mesmo hd
30 anos - m Moesch.

Justo Werlang diz que a aposta da
Bienal deste ano na pedagogia nilo é
por acaso: € preciso trabalhar a outra
ponta do problema, a formagdo:

~ 0 problema € estrutural, de uma
juventude que nio tem colocagio, Te-
mos muito trabalho a ser feito para
que, quem sabe um dia, acabe a de-
predagio,
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Anexo 65 - Jornal Zero Hora. Sobre depredagao da obras
permanentes da Quinta Bienal do Mercosul e outras (24 out. 2007).

Parte 2.
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Municipio debate
lei para obras

Um forte debate estd precedendo a regulamentacio de
mlnmmn;nlapmadamanopa@whequcpm@
a obrigatoriedade de colocagiio de obras de arte em novas
construgoes. Todo novo edificio, piblico ou privado, que ti-
ver mais de 2 mil metros quadrados de drea adensivel de-
verd comportar uma obra. Pelo menos quatro reunides jd
foram realizadas entre cinco secretarias municipais, entre
elas a do Meio Ambiente e da Cultura, sem se chegar a um
0 desafio no p de regul o — que é
4 parte em que se estabelecem parimetros da novalei - é o
de fazer com que as obras ndo se tormem apenas Mais uma
- rubrica nas planilhas das construtoras.
As experiéncias de outros municipios do pals onde lei si-
mmpwmwmmm&nm

mdpd&pmmmk;ahor@naknmm
ltad ﬂxque,em
pmwsama espmﬂmdnsm“oh-apa—

aumram
mmndom[nio".wseja.obrasbﬂ'alas.geralmrledeam-
lejos, com motivos que inclufam sereias e golfinhos. Uma
mudanga recente na Jei da capital catarinense ajudou a mu-
dar o cendrio, oferecendo aumento do indice de construgiio
para as empresas que of por um acompank
detummxssaoqmm]aamadncmnmm
—Niop 1 cair nestes — alerta
Ana Pettini, coordenadora de Artes Plisticas da Secretaria
Municipal da Cultura.

E Porto Alegre tem know-how quando o assunto sdo leis
wvoltadas para arte que nido deram certo, Entre elas, aponta
Ana Pettini, estd o Espago Urbano Espago Arte, projeto que,
desde 1991, legou cerca de 12 obras para o municipio.

= Se criou o projeto e ndo se criou uma verba para con-
servacio das obras. A iiltima obra aprovada néo foi execu-
tada por falta de verbas. E melhor entio ndo fazer durante
um periodo ¢ conservar as que existemn ~ critica a coorde-

Sob mau tempo

Da 1" Bienal do Mercosul, em 1997, no Parque
Marinha do Brasil

Cono Sur, de Ted Carrasco (Bolivia)

0 que é: um cone em aco inaxiddvel de 2,4m
de altura sobre uma plataforma

Como esté: hd pichagdo antiga, j& desgasta-
da, e um cartaz colorido colado, Resistiu a uma
tentativa de roubo recente

Sem titulo, de Carlos Fajardo (Brasil)

0 que é: construgio de tijolos em formado
quadrada, 4m por 4m

Como estd: faltam dezenas de tijolos, que fo-
ram roubados. Jd foi restaurada diversas vezes

Estrutura Linear, de Franz Weissmann (Brasi)

0 que é: dois losangos de ato inoxiddvel, de
6,4m dé altura

Como esti: foi roubado, nada restou

Planos de um Piano, de Enio lommi (Argen-
tina)

0 que é: escullura em ago inoxiddvel, com
3m de alura

Como estd: teve um de seus pedagos da
parte de cima roubado, restando um vazio no
meio da obra. O que sobrou esté pichado

Flor, de Francisco Stockinger (Brasil)

0 que é: obra em farro soldado e pintado,
com 4,5m de altura

Como estd: apenas a base de concreto, que
sustenta a obra, estd pichada. O restanta esta
conservado

El Canto de Las Flores, de Francine Secretan
{Bofvia)
0 que é: escultura em ago com 9m de altura

0 que é: um cubo de alvenania pigmentada em
vermedha, com 3m por 3m
Como estd: pichada e tomada por umidade

Mangrulios, de Julo Pérez Sanz (Argenting)

0 que é: barras verticais de farro pintado, com
9m de altura

Como esté: consenvada, inclusive as cones

Sem titule, Amilcar de Castro (Brasd)

0 que é: circulo de ago recortado de 2,1m de
didmetro

Como estd: ha pichagdo antiga, j4 desgastada

Rayo, de Hemén Dompé (Argenting)
0 que & estubura em aco de 6m de altur
Como esti: hd pichaho antiga, j4 desgastada

Confira como estio as obras permanentes deixadas para Porto Alegre pela Bienal do Mercosul:

Da 4 Bienal do Mercosul, em 2003, na Espls-
nada Hely Lopes Meireles

Supevcuia, de Saint Clair Cemin (Brasd)

0 que é: diversas estruturas em formato de cula
feitas de ago e resina sinbética coladas umas &s ou-
tras

Como estd: hd marcas naturais de desgaste nag+|.
cuias. A base estd pichada e o jandim embabo virou
mata

Da 5* Bienal do Mercosul, em 2005, na Orla do
Guaiba

Cascata, de Carmela Gross (Brasd)

0 que & escadaria em concrelo 8 ago

Como esté: conservada, com pichacies pouco
Visiveis

Espaiho Repido, de Waltércio Caldas (Brasi)

0 que & quatro rochas integradas a um piso de
concreto e bamas de ago incxiddvel

Como estd: completamente pichada com letras
&m tamanho grande em todo piso & nas rochas

Sam tiulo, da Mauro Fuke (Brasil)

10 que é: irés estruturas de concreto anmada com
tampas de granito

Como estd: uma dezena de tampas de granito
foram roubadas

Oihos Alenios, de José Resende (Brasi)

0 que é: uma ampa de ago que avanca para ci-
ma em direcdo a0 Guaiba

(Como estd: completaments pichada
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Anexo 66 - Jornal Zero Hora. Depredagiao da obras permanentes de
Waltércio Caldas, Quinta Bienal do Mercosul (6 jun. 2008).

BLA = SENTA | 6] JUAEI0 | 2008

Vandalismo Obra doada pela Bienal do
Mercosul teve parte dos tubos furlada

Esscultura é
depredada

A escultura Espelbo Rapi-
i, um presente da 5* Bienal do
Mercosul a papulacio da Capital,
viron mais uwma vitima do des-
respeito a monumentos ¢ ahras
dieiurve dba ciddadlie

itnada funin b Avenida Beira-Rio,
s margens do Guaba, o obea j4
estira doemada poe pichagtes na suz
buse de granie. B te, o da-

b, Acho <o acaharam gee-
hezndo dois o i A poefeion esul
L0 o POCEIES AT QU O propTae
artista necupere a obera. A situagio
desus monimenie £m e plbdcs
<4 oo connplicada - dix.

Venda de metal teria
motivado es fortes

O curadee-asest a5 Rienal,

niovan patrinsdaio o além: perte dos
Tubes e ago inondiddved Sl frtada.

Emtregue 3 cilnde 2nm 2008, oo
ostras trés pegis inemalacdas pediacane
& orrde, s Fapeleo Répaln & de aukria
do artlsta carinca Wilténclo Caklas.
Segundo Rodeign da Cunbia, coor-
denador do Programa Guarhs Vive,
vincelado & Secrvtaria Municipal do
Meto Amblente (Seram 4 destriigio
o teatialbis fon e hd corcade
um mds ¢ meio, durante nma renda
dha Griands Misiorpal

- Skaristag estomane ssando o lo-
cal & heanstarn o6 Tihos pars fiesr

Jorst Framcison Alves, afimea ter oons-
tabade que tubos di escultues Seam
cortados e rompidos no cmmegn do
ann Ee areditn gee o firto odcenat
pata o ek do il

~ Esga obra redne os dols problke.
s crfens da escelig o espgs
piblico ens Bocn o vandelis-
00, O Gt s i e e

o U b foram bene soldades. Pa-  Mossevides,

i k- i, syt T e pasar &
nade inteira fazendo issa O prefuiae
dineatintiod - aalison

Alves, que ¢ profiessar do Arelier
Livee da peefeltura ¢ Gax d i

solree  aete vk cxages pdblices de
Rio Grande do S, ohserva que o
A6 NCTIIMENIeS ¢ ohuas
da Capital ndp encontra paraklo em
edifras partes.
= Cenrlago wen oo o Reasil o
do mvendo, e possn diver gue o que
oo wm Poeto Alagn: mio axcnle-
¢e em nenhum outrn Inges Fm S50
Pauilis, o i, e Curitda oo em
{dés, 25 pessns nio sobem
@ dextroem Tdn oo agit, Tedo
esul sendn depradads ¢ kevado, e nin-
i v s v presiea colbeni-
v Confissn que nlo szl o gee pode
Sy Bt Est i b Liwel

Barte o6 cenos que compurham a obva (adatm | fol Artate ¢ o8 que vestanam sio levantados per skatistas paa maolvas
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Anexo 67 - Jornal Zero Hora. Mal estado da obra permanentes de

José Resende, Quinta Bienal do Mercosul (8 maio 2009).

ZERO HORA > SEXTA | 8 | MAIO | 2009

kditor: Mdrcio Pinheiros s215-4342
# informeespecial@zerchora.com.br

‘Olhos Atentos, imensa obra de José
Resende, instalada em 2005 na orla do
Guaiba, estd mal cuidada. A ferrugem j&
come a grade que serve como piso (de-
talhe). A Smam informou que prevé um
projeto de melhoria no monumento.

:
g
e
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ANEXOS - A especificidade do lugar na Arte Publica de Porto Alegre

Anexo 68 - Jornal do Comércio. Sobre depredagao da obra
permanente de José Resende (Quinta Bienal do Mercosul) e outras

(4jan. 2011).

ﬂ Terca-feira, 4 de janeiro de 2011

ARTE PUBLICA

Jomnal do Comércio - Porto Alegre

Reparada por muitos, analisada por poucos

Ricardo Araiijo e Ricardo Gruner, especial JC

Al
naugurado em 1973 e localizado em frente
mGenmAdnnm&yoanaﬂoA]am

o e A A

em grandes proporgoes - nnhrapmml'?mde
altura por 24m d b
mmvu-ampuvwamﬂnd&l\deamnm
tais medidas, h# quem considere que a obra do
artista Carlos Tenius néo tenha a valorizacio
que merece. “E um trabalho que, além de ser
um cartdo-postal, tem uma ligagfio de histéria
com & nossa terra. Por ser muito grande, nio
tem como alguém niio notar, mas as pessoas 86
dﬁoumanmnda,ninguémimem:mpaumnm-

M
quem é daqui”, expde a domésuw Marina
ques, 40 anos, to espera o Gnibus

mmxim:dndw
Um exemplo que cabe nesta descrigio é
Ciéindida Morais, 46 anos. Apesar de passar
frequentemente pelo local, a funciondria do
thlLUnu.nwpamupmmparardefetona
ltura que te 8 uma “Acho
bonita, mas sé isso”, resume, antes de fazer
né?”,

Essa observagfio vai ao encontro do pen-
samento da estudante Graziela Escoto, 18
anos, Segundo ela, o fato de a obra hoje ser
marcada por pi deterioragfio do
ago e até abrigar moradores de rua afasta os
transeuntes. “Acho muito legal que existam
monumentos pela cidade porque nés, jovens,

importante.

Monumento a Castelo Branco chama atengiio pela sua forma

com o publico, a obra Olhos
localizada na Usina do Gasémetro
Mm mﬁﬁ'mdanlﬁ!

Pu‘mﬂmdoepmsadnpuranmm

estrutura suspensa e ter uma nova percepgdo
dolocal. Mas, desde outubro de 2008, a obra foi
interditada por propiciar risco 4s pessoas de-
ndoihwgemdnnmhﬂal.ccmmfmﬁo
obstruida, a populagfio questiona o valor da
obra, como é o ¢caso da comerciante Carmem
Ferreira, de 45 anos: “Néo é bonita uma coisa

ninhemmmchal’am

se essa rampa estivesse
Mamahdeméhnda,mm
fecharam e nunca mais arrumaram”, lamen-
ta.Dem&:meh.aﬁhdaW

oo 05 &0 aue

obras em espagos piiblicos, adrqumuhsw
va detalhadamente as pegas a fim de tentar
descobrir o sentido que o artista implicou na

para o povo manter uma obra de arte na rua.
Nmﬁmni?wﬁma{pamosmum

no Parque Moinhos de Vento, onde passeava com
o cachorro,

Se a comerciante confundiu as obras, acertou
o artista. O Monumento a Castelo Branco, locali-
mdoumw&nunammuu

h

de Out pelo

rasponsﬁwlpelafamosamwla,(?aﬂm‘lkmus.
Com cerca de 30 me
mﬂnmngwadsmlﬂgempwm

Supercuias por vezes
ndo é compreendida

alvez uma das obras que mais gere

discusséio pelas ruas de Porto Alegre,
plamd:lf{elywmm localizada na es-

Lopes Meirelles, proxima ao

Anfiteatro Por do Sol, desde 2003. Feito do
artista gaticho Saint Clair Cemin, a peca foi
doada & cidade na 4° Bienal do Mercosul.
Formada por 12 cuias idénticas resultando
em um grande dodecaedro, a obra por vezes
provocadividana como confes-
sauapwentadoJaereSoum,Mmque
realiza exercicios

Vezes par semana
mm-laduGuaiha.‘E]aeshimmmbem
localizada, e, por ser muito grande, néo
tem como passar aqui e nio notar. Sempre
filho olhando, mas nio sei exatamente o
que significa”.

metalirgico de 29 anos. De acordo com
ele, o valor de uma escultura pela cidade

ivale & existéncia de cinemas e teatros.

a forma de quem se interessa por isso
ﬁwmfatnmmarte’.reﬂmm.
0 com 08 tos ¢ o grande
wob]mpnmquemamp]eﬁmmm
de observar as expressdes artisticas: “In-
felizmente olho o que est4 pichado porque
chama mais a atencéo, asmmm acaba
sendoog:mdedealaque
da obra

mmMmmméamm
controversas.

“E meio parece um daqueles mons-
tros do filme Guerra dos Mundos”, brinca o de-
sempregado Jean de Aguiar, 22 anos, que ainda
mmplﬁa,bm-hmm‘h'ﬂ muitogrande, devia
ter algo que nos levasse para ver como é a parte
de cima”. Jéogmumﬂdmrdsmdmde 10 anos,
achuoumummbinwmmt&'ﬁlegn],a&w
que é uma obra de arte mesmo, pelo tamanho
e pela forma. Ah! E também pelo trabalhfio que
deve ter dado para fazer”, conta ele, com o apoio
do irméio Arthur, de 8 anos, que ainda diz que “As
vezes lembra um elefante”,




