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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo investigar vivéncias e concepgdes de
folclore e musica folclérica de alunos de 9 a 11 anos do ensino fundamental.

A revisao da literatura encontra-se no primeiro capitulo, no qual procurei apresentar
pesquisas e estudos recentes em educagao musical, cuja crescente tendéncia tem
sido aproximar o ensino de musica das vivéncias cotidianas dos alunos, e pesquisas
sobre folclore e folclore na educacéo.

O referencial teorico, apresentado no segundo capitulo, é constituido pela soma de
trés perspectivas distintas, porém complementares: modelos de ensino escolar, a
partir dos estudos de Pérez Gomez (1998a, 1998b, 1998c, 1998d, 1998e, 2001), o
folclore (ALMEIDA, 1971; BENJAMIN, 2002; CAMARA CASCUDO, 1984; GARCIA,
2000; LIMA, 1985) e propostas de inclusdo do folclore na escola, onde utilizo como
base a Carta do Folclore Brasileiro de 1951 e a Carta do Folclore Brasileiro de 1995.
A metodologia da pesquisa € apresentada no terceiro capitulo. O método escolhido
para conduzir esta investigacdo foi o survey interseccional de pequeno porte.
Através de procedimentos de amostragem por estratos e amostragem aleatéria
simples, foram selecionados 11 alunos da Rede Municipal de Ensino de Porto
Alegre. Os dados foram coletados por meio de entrevista semi-estruturada. O
terceiro capitulo também inclui os procedimentos de analise de dados.

O quarto capitulo é destinado a apresentagao dos resultados da pesquisa. Inclui
informacdes sobre as vivéncias e concepc¢des de folclore e musica folclérica dos
alunos investigados, além de informagdes sobre a educacdo musical existente nas
escolas cujos alunos foram pesquisados. No final do capitulo encontra-se uma
sintese dos resultados, onde destaco os principais padrbes encontrados nesta
pesquisa, bem como as relagdes existentes entre as categorias de analise.

Na Conclusdo sao apresentadas as contribuicdes deste trabalho para a area de
educacao musical, onde enfatizo a necessidade de se estabelecer uma interlocugao
entre 0 ensino escolar e o folclore, numa tentativa de fornecer subsidios para a
construcao de alternativas de inclusao do folclore no ensino escolar.

Palavras-chave: educacao musical escolar; folclore; folclore na educacéo.



ABSTRACT

The aim of this research was to investigate practices and conceptions of folklore and
folk music of primary school students aged 9 to 11.

The literature review is presented in the first chapter. It includes recent studies in the
field of music education that search to bring together school music and the students’
everyday experiences. It also presents studies focusing folklore and folklore in the
education.

The second chapter presents the theoretical framework, that was based on three
distinct but complementary perspectives: the teaching models, as defined by Pérez
Gbémez (1998a, 1998b, 1998c, 1998d, 1998e, 2001), concepts of folklore (ALMEIDA,
1971; BENJAMIN, 2002; CAMARA CASCUDO, 1984; GARCIA, 2000; LIMA, 1985)
and proposals of including folklore in educational processes (Letter of the Brazilian
Folklore of 1951 and Letter of the Brazilian Folklore of 1995).

The research methodology is presented in the third chapter. The method chosen to
carry out this investigation was the cross-sectional small-scale survey. Through
stratified sampling and simple random sampling, 11 students from municipal schools
of Porto Alegre, Brazil, aged 9 to 11, were selected. Data were collected through
semi-structured interview. Chapter 3 also includes the procedures of analysing the
data.

The fourth chapter shows the results of the research. It includes data about the
students’ practices and conceptions of folklore and folk music and information about
school music education. At the end of the chapter, a synthesis brings the main
standards identified in this research and the existing relationships between the
categories of analysis.

The Conclusion brings the contributions of this study to the field of music education. It
emphasises the need to establish connections between school teaching processes
and the folklore, providing data that can contribute to the construction of alternative
ways of including the folklore in the schools.

Keywords: school music education; folklore; folklore in the education.
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INTRODUGAO

Ao longo de minhas praticas pedagogicas como professora de musica do
ensino fundamental, médio e superior, nas redes publica ou privada de ensino,
frequentemente vivenciei situacbes em sala de aula que envolviam vivéncias e
concepgdes de folclore e musica folclérica, na medida em que os alunos,
principalmente os do ensino fundamental, externavam suas opinides acerca do
entendimento que tinham sobre esses assuntos e relatavam as praticas folcloricas e
folclérico-musicais que faziam parte de suas vidas.

Intrigava-me ao ouvir as falas dos alunos, pois as mesmas remetiam a idéia
de folclore e musica folclérica como cultura antiga, afastada de suas vidas, e apenas
existente nas vivéncias de pessoas mais idosas. Segundo os alunos, essa cultura
estava completamente distante de suas vivéncias cotidianas.

Essa situacdo causou-me certa estranheza, pois, anteriormente, ao
desenvolver estudos sobre folclore (WOLFFENBUTTEL, 2002) e musica folclorica
(WOLFFENBUTTEL, 1995, 1996, 2000a, 2000b, 2000c¢, 2000d) com diversos grupos
sociais, em nenhuma de minhas investigagdes encontrei seus praticantes
externando opinides semelhantes as visbes que meus alunos revelavam-me. Ao
contrario, a riqueza com que cada fato folclérico apresentava-se nas mais diferentes

situagbes dos grupos sociais nao fazia parecer, absolutamente, que o mesmo



estivesse defasado ou em desuso. Seus folclores configuravam-se na pratica como
vivos, dindmicos e significativos, e conectados ao cotidiano dos grupos de
praticantes.

Essa contradicdo que encontrei entre as vivéncias e concepg¢des de meus
alunos e as vivéncias e concepgdes dos praticantes de folclore de meus estudos
anteriores fizeram com que comegasse a interessar-me em buscar respostas para
essa situagao.

Os contatos mantidos com os alunos durante minha pratica docente
colaboraram para o crescimento do interesse acerca do que eles pensavam sobre
folclore e musica folclérica. Considerei, portanto, a necessidade de realizar um
estudo aprofundado a respeito, o qual fornecesse respostas para questdes relativas
a presencga da musica folclérica no dia-a-dia de alunos. Sendo assim, a presente
pesquisa teve como objetivo investigar vivéncias e concepgdes de folclore e musica
folclérica de alunos de 9 a 11 anos do ensino fundamental.

Para tanto, busquei um aprofundamento dos estudos da area de educacéao
musical, bem como da educagdo em geral, com vistas a constru¢cdo de um
referencial teérico que complementasse conceitos oriundos da literatura especifica
sobre folclore e folclore na escola. Apds a revisdo bibliografica sobre educacgéao
musical, procurei identificar na literatura concepcdes de ensino escolar e ampliar
conceitos sobre folclore e folclore na educagao. A aproximacido dessas vertentes
resultou em um referencial te6rico que procurou conjugar conceitos derivados das
areas de educacao, folclore e folclore na educacéao, tendo em vista a compreensao
da presenca do folclore na educagao musical escolar.

O método de pesquisa escolhido foi o survey interseccional de pequeno porte,

na medida em que pretendia buscar padrées que me possibilitassem mapear



vivéncias e concepgdes de folclore e musica folclérica de alunos do ensino
fundamental. A populagao escolhida para a coleta de dados incluiu alunos de 9 a 11
anos do ensino fundamental da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre, e a
técnica de coleta de dados foi a entrevista semi-estruturada.

Ao realizar esta pesquisa, procurei ouvir os alunos, deixando que eles
externassem suas opinides e relatassem suas praticas de folclore e musica
folcldrica, a fim de compreender as concepg¢des que os mesmos tém sobre isso, e
conhecer as vivéncias presentes em seu dia-a-dia. Ao utilizar o referencial tedrico
constituido por conceitos das areas de educacado, folclore e folclore na escola,
busquei uma fundamentacdo que auxiliasse minha analise acerca dessas vivéncias
e concepgoes, o0 que contribuiu para que pudesse compreender como o folclore e,
mais especificamente, o folclore musical estdo inseridos nas vidas dos alunos e suas
relagdes com as praticas de educacdo musical desenvolvidas nas escolas de ensino
fundamental.

Este trabalho se justifica na medida em que existem muitas pesquisas sobre
folclore, em diversas areas do conhecimento, inclusive sobre musica folclérica,
porém ha uma caréncia de estudos que contemplem a analise das vivéncias e
concepgdes de alunos sobre folclore e musica folclorica. Assim, penso que este
trabalho possa contribuir para a area da educacdo musical na medida em que, ao
oportunizar a verbalizacdo dos alunos acerca de suas vivéncias e concepgdes de
folclore e musica folclorica, podera fornecer dados subsidiarios para as praticas de

ensino de musica e de folclore nas escolas.



1 DEFINIGAO DO OBJETO DE ESTUDO

Ao revisar a literatura na area da educagao musical, percebe-se uma
crescente preocupacado com diversos aspectos da vida do aluno, no sentido de
conhecer as concepgdes e as vivéncias de musica que constituem seu universo
musical (ARROYO, 1990; SOUZA, 1996, 2000; OLIVEIRA, 2001; TOURINHO,
1993a). Essa preocupacdo também tem surgido como uma tentativa de auxiliar a
busca de solucdes para os problemas relacionados as aulas de musica, as quais
nao tém reagido, segundo Souza (1996, p. 62), “a altura dos desafios propostos pela
atualidade e por conseguinte ndo tém obtido sucesso, gerando uma grande
insatisfacao tanto por parte dos alunos como dos professores”. Souza (1996)
prossegue sustentando que essas tentativas de mudanga nas maneiras de se
ensinar musica visam a diminuicdo do distanciamento existente entre o ensino
musical na escola e o mundo cotidiano, decorrente da falta de conex&o entre a aula
e a vida do aluno.

Uma maneira de buscar uma maior relagdo com a vida dos alunos é
considerar a cultura que faz parte de seu dia-a-dia, sua cultura experiencial. Essa
cultura experiencial, segundo Pérez Gomez (2001), é a

peculiar configuragdo de significados e comportamentos que os alunos e
as alunas elaboram de forma particular, induzidos por seu contexto, em
sua vida prévia e paralela a escola, mediante os intercambios
“espontaneos” com o meio familiar e social que rodeiam sua existéncia.
A cultura do estudante € o reflexo da cultura social de sua comunidade,
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mediatizada por sua experiéncia biografica, estreitamente vinculada ao
contexto. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 203).

E nesse sentido que, atualmente, existem tendéncias pedagdgico-musicais
que se preocupam em contemplar e incluir, no ensino da musica, a diversidade
musical presente na vida dos alunos. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
por exemplo, propdem uma “discussado de caracteristicas e aspectos de musicas do
cotidiano, do meio sociocultural, nacionais e internacionais, observando
apropriacbes e reelaboragdes que tém acontecido no decorrer dos tempos”

(BRASIL, 1998, p. 86). Os PCN sugerem, ainda, que se realizem

interpretagdo, acompanhamento, recriagcdo, arranjos de musicas do
meio sociocultural, e do patriménio musical construido pela humanidade
nos diferentes espagos geograficos, épocas, povos, culturas e etnias,
tocando e/ou cantando individualmente e/ou em grupo (banda, canto
coral e outros), construindo relagbes de respeito e dialogo. (BRASIL,
1998, p. 83).

O folclore, como uma das formas de manifestagcbes existentes no universo
cultural, também pode estar presente na vida do aluno. Definido como o conjunto
das mais diferentes tradicdes das pessoas inseridas em uma sociedade, o folclore
pode fazer parte da vida das pessoas, ndo importando a idade, o nivel social, a
classe econdmica, a crenga politica e religiosa, a etnia, ou quaisquer outros
componentes (CAMARA CASCUDO, 1984, p. 334). Nesse sentido, os individuos
podem ser portadores de folclore. “No cotidiano, cada pessoa pratica acdes que
foram aprendidas por tradigao [...] que fazem parte da herancga cultural legada pelas
geragdes que a precederam” (GARCIA, 2000, p. 20).

Ao longo dos anos, pesquisadores dedicaram-se ao estudo do folclore,

auxiliando na construgédo de teorias de suporte e fazendo com que se configurasse
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uma visdo mais cientifica a esse respeito. Como campo de pesquisa, o Folclore'
objetiva estudar o homem “nas suas expressdes de cultura esponténea, do sentir,
pensar, agir e reagir, e também no contexto da sociedade em que vive, portanto
como homem social” (LIMA, 1985, p. 17).

As pesquisas na area do folclore tém crescido significativamente, tendo em
vista uma tentativa de resgatar e analisar os motivos folcléricos que existem nas
mais diferentes regides do Brasil (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE,
1999, p. 224). Desde a década de 1950, é possivel encontrar, em variadas regides
do pais, pesquisas sobre o folclore em geral (FRADE, 1997; LIMA, 1985; MENEZES,
1958, entre outros), incluindo o Rio Grande do Sul (LAYTANO, 1981; MARQUES et
al., 1995; MATTOS; GARCIA, 2000).

A musica folclorica é, também, uma das &areas de estudo do Folclore,
possuindo caracteristicas oriundas do folclore em geral, bem como particularidades
relativas & area especifica. E uma musica que permeia a criatividade de diferentes
grupos sociais (LAMAS, 1992, p. 15). O seu modo de transmisséo e preservagao é
oral e, por isso mesmo, a sua expansao ocorre ho meio social, resultando em uma
aceitagao coletiva. Ha, também, uma funcionalidade ligada as musicas folcléricas,
pois, normalmente, elas possuem uma funcdo especifica a qual se destinam.
Aparecem, entdo, as musicas de trabalho, os cantos para brincar, as cantilenas dos
rituais religiosos, as cantigas de ninar, entre outras, constituindo uma grande
variedade de musicas que possuem usos e funcdes especificas.

Algumas das investigagdes sobre musica folclérica foram realizadas pela

Comissao Nacional de Folclore ou pelas comissdes estaduais de folclore. Musicos

' A Carta do Folclore Brasileiro de 1951 sugere a adogéo do termo “Folclore”, grafado com letra mailscula, para
indicar o campo de conhecimento, diferenciando-o de “folclore” como “fato folclérico”.
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brasileiros de diversos lugares também dedicaram atencdo a esse estudo,
contribuindo para a divulgacéo, resgate e proposta de inclusdo do folclore na
educagao musical (ALVARENGA, 1946, 1982; GARCIA, 1981; LAMAS, 1992; VILLA-
LOBOS, 1946, entre outros). O IX Congresso Brasileiro de Folclore — realizado de 20
a 23 de setembro de 2000, em Porto Alegre —, no qual foram discutidas estratégias
de inclusao do folclore na escola, exemplifica o crescimento do interesse dessa area
na educacao.

Devido a funcionalidade inerente a musica folclérica, esta pode permear a
vida das pessoas, muitas vezes influenciando vivéncias diarias. No caso da
educagcdo musical, essas vivéncias poderiam ser incluidas no ensino, o
enriquecendo e diversificando. Oliveira (2001, p. 91-92), investigando a freqténcia
de ocorréncias de elementos musicais selecionados em uma mostra de cancdes
folcléricas na Bahia, realizou analises musicais, manualmente e por computador,
verificando a confiabilidade do programa de informatica que estava sendo testado.
Esse trabalho analisa aspectos caracteristicos da musica folclorica. Além disso,
aborda temas como o folclore e a educagdo musical, sendo que a autora sugere a
sua utilizacdo na escola. No que diz respeito aos usos do folclore no ensino de
musica, Oliveira enfatiza que

os professores podem comecar ensinando os elementos musicais
usando as cangdes ja analisadas que melhor servirem as suas
necessidades e dai expandir o repertério de ensino com material
adicional de cangdes que possuam elementos semelhantes, mas que
sejam desconhecidos aos alunos ou que sejam gradativamente mais
complexos. Realmente, o professor podera desenvolver um curriculo
baseado nos elementos freqliientemente encontrados nos materiais
disponiveis na comunidade e regido, e suplementar esses materiais com
repertorios de musica nacionais e internacionais. (OLIVEIRA, 2001, p. 98).
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Em se tratando da ludica infantil, como as cantigas de ninar, também é
possivel vislumbrar algumas aproximagbes com vistas a educagdo musical,
utilizando-as como contetdo de sala de aula (WOLFFENBUTTEL, 1995, p. 43-45).

No entanto, ainda s&o escassos os dados sistematizados acerca do que
pensam os alunos sobre o folclore musical. Pude conhecer um pouco sobre as
concepcoes de estudantes em relacédo ao folclore e ao folclore musical por ocasiao
de um projeto, desenvolvido no ensino fundamental, cujo objetivo foi o de resgatar
as cancbes presentes em seu meio familiar, analisa-las e criar coletivamente
composi¢cdes musicais a partir do material folclérico coletado (WOLFFENBUTTEL,
2000a, p. 34; 2000c, p. 34).

Um dos aspectos que chamou a atencdo na época foi o aparecimento de
exemplos musicais nao pertencentes ao repertorio folclorico, mas que foram
apontados pelos alunos como tais. Cangdes como “A Banda”, de Chico Buarque
(1966), e “Debaixo dos Caracodis dos Seus Cabelos”, de Erasmo Carlos e Roberto
Carlos (1971), foram classificadas por eles como folcldricas.

Considerando as respostas fornecidas pelos alunos, e tendo em vista a
possibilidade de utilizar o folclore nas praticas pedagdgico-musicais, € pertinente
indagar: a musica folclérica esta presente na vida dos alunos? Em que ambito das
vidas dos alunos o folclore musical esta inserido? Quais as concepg¢des que 0s
alunos tém sobre folclore e musica folclorica? Tomando como ponto de partida
essas questdes, este trabalho teve como objetivo investigar vivéncias e concepgoes
de folclore e musica folclérica de alunos de 9 a 11 anos do ensino fundamental.

Como justificativa para esta pesquisa, € significativo reportar-se ao numero de
estudos existentes no Brasil e no exterior relacionados as manifestagdes do folclore,

quer seja na musica (FORNARO; OLARTE, 1998; GARCIA, 1981; GARCIA;
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MARQUES, 1988, 1989, 2001; OLIVEIRA, 2001; ROMEIRO, 1985;
WOLFFENBUTTEL, 1995, 1996, 2000b, 2000d) quer seja em outras areas do
conhecimento, abrangendo a literatura (SALLES, 1985), a comunicacéo (BELTRAO,
2001), o teatro (MARTINS, 2000; REIS, 2000; RIBEIRO, 2000), a danga (FRADE,
1997), entre outras formas de expressdao. Em conhecendo suas vivéncias e
concepgdes, objetivos apontados nesta pesquisa, é possivel contribuir com o ensino
da musica através do fornecimento de dados elucidativos referentes ao mundo do

aluno do ensino fundamental, os quais poderao subsidiar praticas de ensino musical.



2 REFERENCIAL TEORICO

O referencial tedrico escolhido para fundamentar esta pesquisa constituiu-se
de trés perspectivas distintas, porém inter-relacionadas, quais sejam, o0 ensino
escolar, o folclore e o folclore na escola. Inicio a apresentacdo desse referencial com
uma explanagao acerca do ensino escolar tendo em vista os estudos sobre ensino e
aprendizagem de Pérez Gomez, bem como sua concepg¢ao de cultura no ambito
escolar. A seguir, apresento as concepgdes sobre folclore nas visbes de estudiosos
da area, os quais tém contribuido para o desenvolvimento das pesquisas nesse
campo de estudo. Por fim, analiso as concepg¢des de ensino do folclore no ambiente
escolar partindo de propostas de inclusao do folclore na educacéao, e tendo como
pontos de referéncia dois documentos existentes sobre o assunto, a Carta do

Folclore Brasileiro de 1951 e a Carta do Folclore Brasileiro de 1995.

2.1 O ensino escolar

Investigar vivéncias e concepgdes de folclore e musica folclérica de alunos de
9 a 11 anos do ensino fundamental impde a necessidade de examinar assuntos
relativos ao mundo da sala de aula, tendo em vista o ensino escolar e a dimensao

cultural. Parece pertinente, nessa medida, aprofundar questbes que afetam
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diretamente a escola, como suas funcdes, as diferentes concepgdes de ensino que
podem permear a pratica docente, além da insercdo da diversidade cultural como
conteudo curricular.

Nessa perspectiva, Pérez Gomez apresenta quatro modelos de ensino que
podem orientar as praticas pedagdgicas escolares. Sdo eles o ensino como
transmissdo cultural, o ensino como treinamento de habilidades, o ensino como
fomento do desenvolvimento natural, e o ensino como produgcdo de mudancas
conceituais (PEREZ GOMEZ, 19984, p. 67).

O ensino como transmissao cultural é aquele que se baseia na idéia de que a
humanidade possui um acumulo de conhecimentos, o qual foi construido ao longo
da histéria e que deve ser transmitido as demais geragdes. Esse conhecimento,
cada vez mais complexo em teorias, é apresentado em uma organizagao disciplinar.
Em vista disso, esse modelo considera importante o ensino por meio de disciplinas
cientificas, artisticas e filosoficas.

Com essa visao de ensino, a escola tem por fungdo a transmissdo do
conhecimento disciplinar que forma a cultura para as novas geragodes. O relevante,
para a proposta, sdo os conteudos das disciplinas, ao invés dos saberes,
habilidades e interesses dos alunos. O conflito decorrente desse modelo de ensino é
a desvinculagao entre o conhecimento que o aluno possui, e que lhe serve para
enfrentar e interpretar os desafios do seu dia-a-dia, e o tipo de conhecimento
oferecido pela escola, fragmentado e centrado em disciplinas.

O aluno/a que nao possui tais esquemas desenvolvidos, ndo pode
relacionar significativamente o novo conhecimento com seus incipientes
esquemas de compreensao, dai que, frente a exigéncia escolar de
aprendizagem dos conteudos disciplinares, ndo pode sendo incorpora-
los de maneira arbitraria, memorialistica, superficial ou fragmentaria.
Este tipo de conhecimento ¢ dificilmente aplicavel na pratica e, por isso
mesmo, facilmente esquecido. (PEREZ GOMEZ, 19984, p. 68).
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Quando a escola faz a selegao de conteudos a serem construidos em sala de
aula, deveria permitir a participacdo do aluno nesse processo, a fim de que ele
pudesse atuar sobre os mesmos, possibilitando, nesse processo, a construciao de
significados por parte dos alunos (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 218).

O ensino como treinamento de habilidades € um modelo que também pode
orientar as propostas educacionais. O pressuposto desse modelo esta
fundamentado no

desenvolvimento e treinamento de habilidades e capacidades formais
desde as mais simples: leitura, escrita e conteludo, até as mais
complexas e de ordem superior: solucdo de problemas, planejamento,
reflexdo, avaliagdo, etc. (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 68).

Um aspecto a ser questionado nessa perspectiva pedagdgica € a falta de
conexao entre os saberes escolares e a vida cotidiana do aluno, tornando-se a sala
de aula e a escola, como um todo, um espaco desprovido de significado. Além disso,
alguns autores sustentam que o ensino nao deve objetivar a aprendizagem baseada
na assimilacdo de quaisquer conteudos, pois aprender “é assimilar conteudos que
meregam ser assimilados e, em segundo lugar, responder aos impactos que essas
assimilagbes causam na capacidade cognitiva, na subjetividade, na estrutura
cognitiva” (BECKER, 2004, p. 60).

O ensino como fomento do desenvolvimento natural considera a educacao,
tanto dentro quanto fora da escola, como facilitadora dos meios e recursos para o
crescimento fisico e mental, dirigido pelas proprias regras do aluno. Considera
negativa a intervencédo dos adultos e da cultura no processo de desenvolvimento do
educando, pois acredita que isso resulta numa distorcdo do natural e espontaneo

desenvolvimento do individuo. Esse modelo de ensino e aprendizagem tem como
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origem a teoria de Rousseau “sobre a importancia e for¢ca das distorgdes naturais do
individuo para a aprendizagem” (PEREZ GOMEZ, 19984, p. 69).

A vulnerabilidade desse modelo reside no seu carater idealista. Segundo
Pérez Gomez, é dificil prescindir do condicionamento advindo da cultura, ou mesmo
das interacdes sociais e materiais provenientes do mundo, e isso tanto no campo
fisico quanto no campo das idéias, dos afetos, bem como do poder simbdlico.

E evidente que o elemento especifico do desenvolvimento humano é a
capacidade simbdlica. Esta capacidade proporciona a possibilidade de
representar a realidade, valoriza-la, modula-la virtualmente, transforma-
la, e comunicar suas transformacbes e valoragdes. A construcao
humana de significados se encontra estreitamente ligada a capacidade
de simbolizagéo. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 219).

Outra ponderacao a ser feita em relacdo a esse modelo de ensino reside na
idéia de que, se nenhuma intervengdo ou pontuacéo for feita em conjunto com o
aluno, as desigualdades sociais, econdmicas e culturais continuardo, sem possibilitar
que sejam questionadas pelos alunos. Abandona-lo, sob o ponto de vista
pedagogico, significa favorecer a reproducdo das diferencas e desigualdades
sociais. Para os alunos “que pertencem as classes desfavorecidas, o
desenvolvimento espontédneo supde sua socializagdo na indigéncia material e
cultural” (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 69) e, por conseqiiéncia, a continuidade da
discriminagao.

O ensino como produgdo de mudangas conceituais, o ultimo dos modelos de
ensino e aprendizagem apresentado por Pérez Gomez, baseia-se na proposigcéao de
que a aprendizagem, mais que um processo de acumulagédo de conteudos, € a sua
transformacdo. Nele, o aluno é um agente ativo, que processa a informagéo
assimilada, ao passo que o professor é um instigador que, na dialética do processo,

auxilia essa transformagao.
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Essa perspectiva de ensino e aprendizagem apodia-se em pressupostos de
Socrates e, mais recentemente, nas abordagens de Piaget e dos neopiagetianos. A
mudancga paradigmatica desse modelo encontra-se na concepg¢éao de transformacgao,
ao invés de acumulacdo de conteudos. Nesse sentido, € vital que o professor
conheca o estado de

desenvolvimento de seu aluno, suas preocupacdes, interesses e
possibilidades de compreensdo. O novo material de aprendizagem
somente provocara a transformacgao das crencas e pensamentos do
aluno/a quando consiga mobilizar os esquemas ja existentes de seu
pensamento. (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 69).

Uma dificuldade que pode se apresentar nesse modelo € quando o
desenvolvimento das capacidades formais, como o desenvolvimento do
pensamento, da capacidade e do interesse do aluno, é superdimensionado, em
detrimento dos conteudos da cultura.

Tendo em vista as ponderagdes apontadas a cada um dos modelos de ensino
(PEREZ GOMEZ, 1998d), o autor propde uma outra maneira de conceber o ensino
escolar. A razao para isso é oriunda da insuficiéncia que os demais modelos
apresentam quanto a eficacia na efetivagdo daquilo que Pérez Gémez define como
funcdo educativa da escola. Em vista disso, sua concepg¢ado baseia-se no ensino
como uma forma de assimilagdo e reconstru¢ao da cultura experiencial do aluno,
bem como do conhecimento publico da comunidade social. Passo, a seguir, a
apresentar o modelo de ensino proposto por Pérez Gémez.

A escola esta diretamente ligada aos processos de socializagdo e
humanizagdo, sendo responsavel por muitos papéis junto a sociedade
contemporanea (PEREZ GOMEZ, 1998a). A funcéo educativa exercida pela escola
vai além da mera reprodugdo do processo de socializagdo, pois se apodia no

conhecimento publico, provocando o desenvolvimento do conhecimento por parte de
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cada aluno. Pérez Gémez (1998a, p. 22) afirma que a funcdo educativa da escola
concretiza-se através de dois eixos complementares de intervengao, quais sejam, a
funcdo compensatéria e a funcdo de reconstrucdo do conhecimento e da
experiéncia.

A fungao compensatoria diz respeito a busca de atenuantes para os efeitos de
desigualdade e injustica sociais presentes na sociedade, pois a escola ndo pode
anular de todo a realidade existente. Ao aproximar-se da efetivacdo de politicas
compensatérias, a escola leva em conta a diversidade na sua légica de ensino. A
homogeneidade, entdo, cede lugar a pluralidade, resultando em diferentes modos e
organizagbes de ensino. Na perspectiva compensatéria, curriculo e ensino séo
comuns e compreensivos. Um ensino comum e compreensivo para todos néao
significa, porém, a imposicdo de uma didatica homogénea em termos de ritmos,
estratégias ou experiéncias educativas, mas uma diversidade de fazeres, um modelo
flexivel e plural.

Se 0 acesso destes [alunos] a escola esta presidido pela diversidade,
refletindo um desenvolvimento cognitivo, emocional e social
evidentemente desigual, em virtude da quantidade e qualidade de suas
experiéncias e intercambios sociais, prévios e paralelos a escola, o
tratamento uniforme ndo pode supor mais do que a consagragdo da
desigualdade e injustica de sua origem social. (PEREZ GOMEZ, 1998a,
p. 23).

A realizagao da fungdo compensatoria pela escola permite alcancar o desafio
do ensino escolar, do qual se requer cada vez mais flexibilidade didatica, diversidade
e pluralidade de métodos e organizagdes, permitindo o atendimento as diferengas de
origem e fazendo com que o ensino entre em sintonia com a realidade do aluno.

A intervencdo compensatéria da escola deve revestir-se de um modelo
didatico flexivel e plural que permita atender as diferengas de origem, de
modo que o acesso a cultura publica se acomode as exigéncias de
interesses, ritmos e motivagdes e capacidades iniciais dos que se
encontram mais distantes dos cédigos e caracteristicas em que se
expressa. Assim, a igualdade de oportunidades de um curriculo comum
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na escola compreensiva obrigatéria ndo € mais do que um principio e
um objetivo necessario numa sociedade democratica. Sua realizagao &
um evidente e complexo desafio que requer flexibilidade, diversidade e
pluralidade metodoldgica e organizativa. (PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 23).

A outra fungcdo da escola € a que se relaciona a reconstrucdo do
conhecimento e da experiéncia. Para tanto, a instituicdo escolar deve iniciar pelo
diagndstico das concepgoes iniciais e dos anseios que os alunos tém em relagéo as
suas realidades e praticas (PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 25).

Cada aluno, independentemente de sua procedéncia, tem uma bagagem
cultural singular, com um cabedal de informacbées e concepg¢des iniciais sobre
diversos aspectos da sociedade. A escola deve servir para provocar e facilitar a
reflexdo acerca desses conhecimentos, auxiliando na sua reconstrucido e
ressignificagdo. Esses conhecimentos e experiéncias, oriundos de inumeras
influéncias, inclusive daquelas que a comunidade exerce sobre a escola, bem como
sobre o processo de socializagao sistematica das novas geragdes, devem

sofrer a mediagéo critica da utilizagdo do conhecimento, em virtude de
suas exigéncias e necessidades econOmicas, politicas e sociais. A
escola deve utilizar esse conhecimento para compreender as origens
das influéncias, seus mecanismos, intengdes e conseqliéncias, e
oferecer para debate publico e aberto as caracteristicas e efeitos para o
individuo e a sociedade desse tipo de processos de reprodugao.
(PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 22, grifo do autor).

Nessa perspectiva de anadlise, € funcido da escola “fazer a diferenca” no
processo de ensino e aprendizagem, para que efetive o tensionamento dialético
entre a mera reproducao e a mudanca, sem descuidar de oferecer instrumentos de
analise e compreensao, a fim de que possa ir além das aparéncias do status quo
real. Para que isso seja possivel, no entanto, é fundamental uma radical

transformacao nas praticas pedagogicas que permeiam o ensino e a aprendizagem
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escolar. E relevante, portanto, que ocorra um estimulo & participacdo, tanto critica
quanto ativa, dos alunos na sala de aula.

Provocar a reconstrucéo critica do pensamento e da acao nos alunos/as
exige uma escola e uma aula onde se possa experimentar e viver a
comparacao aberta de pareceres e a participacdo real de todos na
determinacéo efetiva das formas de viver, das normas e padrdes que
governam a conduta, assim como das rela¢gdes do grupo da aula e da
coletividade escolar. (PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 26).

A pratica educativa na escola, cuja meta é potencializar a reflexdo em torno
da realidade, em busca de uma acao frente a ela, € viabilizada através da pratica
docente em sala de aula, facilitando e provocando o processo de reconstru¢ao do
saber. Em se tratando dos conteudos da cultura e da prépria dimenséo cultural e,
nessa medida, levando em consideragdo a diversidade de culturas presentes em
sala de aula, € importante, pois, que se conhecga a cultura experiencial dos alunos
(PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 62).

Os alunos sao portadores de uma série de saberes e, quando da elaboracéo
do planejamento, seria relevante serem levados em consideragdo. Assim, o
processo de ensino € um processo de reconstrucdo, e ndo uma simples justaposigao
de saberes. “E necessario provocar no aluno/a a consciéncia das insuficiéncias de
seus esquemas habituais e o valor potencial de novas formas e instrumentos de
analise da realidade plural” (PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 62).

A cultura que o aluno traz consigo vem repleta da histéria de sua familia, de
sua comunidade, e vem imbuida de muitas outras historias, de muitas outras
culturas, impregnadas de significados diversos, positivos ou ndo (PEREZ GOMEZ,
2001, p. 232). Ao se considerar a cultura experiencial do aluno, é possivel o alcance
de uma forma significativa de aprendizado. Nessa perspectiva, os conteudos que

sdo aprendidos de forma significativa sdo menos vulneraveis as interferéncias a
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curto prazo, resistindo ao esquecimento (PEREZ GOMEZ, 1998b, p. 39). Esses
saberes nao estdo isolados, mas encontram-se conectados a uma organizagao
hierarquica de outros conhecimentos, os quais sdo carregados de profundos
significados para os alunos.

A aprendizagem anterior e posterior ndo s6 nao interferira, como, pelo
contrario, reforgara a significagdo e importancia da aprendizagem atual,
sempre e quando continue sendo valida dentro do conjunto
hierarquico... Desta maneira, a aprendizagem significativa produz ao
mesmo tempo a estruturagdo do conhecimento prévio e a extensao de
sua potencialidade explicativa e operativa. Provoca sua organizagao,
seu afiangamento ou sua reformulagdo em fungao da estrutura légica do
material que se adquire, sempre que existam as condigbes para sua
assimilag&o significativa. (PEREZ GOMEZ, 1998b, p. 39).

Torna-se cada vez mais dificili conceber propostas educacionais,
independentemente da area do conhecimento, que n&o levem em consideracéo as
diferentes culturas existentes na sala de aula. O ambiente escolar € um rico
cruzamento de culturas.

As diferentes culturas que se entrecruzam no espago escolar
impregnam o sentido dos intercdmbios e o valor das transacdes em
meio as quais se desenvolve a construgcdo de significados de cada
individuo. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 17).

Somando-se a essa idéia de cruzamento de culturas, pode-se pensar que,
muito além da simples contemplagdo das vivéncias culturais do aluno no curriculo
escolar, esta a sua efetiva insercao no planejamento do dia-a-dia das aulas. A
compreensao do significado do ensino requer um compromisso e uma efetiva
participacado dos alunos, fazendo da aula um espaco aberto a comunicagao. Ocorre,
porém, que, devido a abertura prevista nesse processo, € inevitavel a sua intrinseca
imprevisibilidade. Mesmo assim, ndo se deve perder de vista os ideais de abertura

do espacgo escolar, pois



25

quando os individuos e 0s grupos se envolvem em processos vivos de
comunicagao, os resultados e orientagbes sdo em certa medida sempre
imprevisiveis. Os alunos/as devem participar na aula trazendo tanto
seus conhecimentos e concepgdes como seus interesses, preocupagoes
e desejos, envolvidos num processo vivo, em que o jogo de interagdes,
conquistas e concessdes provoque, como em qualquer ambito da vida, o
enriquecimento mutuo. (PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 64).

Esboca-se, ai, a idéia de um curriculo orientado pelos ideais de democracia,

referindo-se aos tipos de capacidades, de experiéncias ou de aprendizagens que se

espera sejam desenvolvidos junto com o aluno, além dos principios sob os quais

deve estar voltada a atuacdo dos professores, bem como as politicas de

norteamento das instituicdes escolares (CONTRERAS, 1999, p. 93).

O conhecimento, ao ser oriundo de processos de colaboragédo, participagcao e

partiiha de informagdes, em situagdo de igualdade de oportunidade, pode ser um

instrumento de transformacdo social (PEREZ GOMEZ, 1998e, p. 117). Essa

dinamica do processo de ensino e aprendizagem oportuniza que o objetivo central

da pratica educativa na escola seja alcangado, na medida em que é possivel

2.2 O folclore

provocar a reconstrugado das formas de pensar, sentir e atuar das novas
geracdes, oferecendo-lhes como instrumentos ou ferramentas de
trabalho os esquemas conceituais que a humanidade foi criando e que
se alojam nas diferentes formas de criagdo cultural. (PEREZ GOMEZ,
1998e, p. 100).

O folclore, como o conjunto de diferentes criagbes humanas, faz parte da

diversidade cultural presente na sociedade, em todos os povos e em todas as

épocas.

O folclore é constituido pelos saberes populares selecionados como
elementos valiosos e identificadores de cada povo. As diversidades
regionais marcam as caracteristicas predominantes das maneiras de
pensar, viver e agir; indicam os padrdes culturais aceitos pela maioria
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dos habitantes; mostram as habilidades desenvolvidas, as solucdes
criadas/encontradas para resolver seus problemas; evidenciam a
adaptacdo ao meio ambiente e os condicionamentos determinantes
deste ou daquele modo de vida. Situam a comunidade no tempo e no
espago; apresentam as contribuicbes étnicas recebidas. (GARCIA,
2000, p. 16).

O termo “folclore” foi levado a publico no dia 22 de agosto de 1846, em um
artigo escrito pelo arquedlogo inglés William John Thoms e publicado na revista
londrina The Atheneum, sob o numero 982 (VILHENA, 1997, p. 307). Na ocasiao,
Thoms, utilizando um pseuddénimo — Ambrose Merton — escreveu a respeito das
antiguidades literarias e da literatura popular, propondo a utilizagdo do vocabulo
folklore para designa-las. De acordo com o seu artigo, folk significava povo, e lore, 0
saber, a sabedoria popular. Unindo os dois vocabulos, resultou em folklore, que, no
portugués, transformou-se em “folclore”. Referia-se ele ao estudo dos usos e
costumes, cerimdnias, crencas, romances, refraos, supersticbes e outros aspectos
ligados as antiguidades populares.

O interesse que toma por tudo quanto chamamos, na Inglaterra,
“antigliidades populares”, “literatura popular” (embora seja mais
precisamente um saber popular do que uma literatura e poderia ser com
mais propriedade designado com uma boa palavra anglo-saxénica, folk-
lore, o saber tradicional do povo)... um desses fatos que a palavra do
Atheneum recolheria em abundancia para o uso de futuros
investigadores no interessante ramo das antigliidades literarias — nosso
folk-lore. Ambrose Merton. (VILHENA, 1997, p. 307).

A partir do artigo de Thoms, os estudos sobre o folclore foram sendo
desenvolvidos nos mais variados pontos do mundo. Em 1875, na Francga, foi criada a
primeira revista sobre folclore, denominada de Melusine; em 1878, foi fundada a
primeira sociedade folclérica, em Londres; e, em 1889, aconteceu o primeiro

congresso internacional sobre folclore (BARROETA, 2004, p. 1).
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No Brasil, em 1951, foi redigida a Carta do Folclore Brasileiro, por ocasiao do
| Congresso Brasileiro de Folclore, realizado de 22 a 31 de agosto, no Rio de
Janeiro. No documento, encontram-se os fundamentos, bem como as normas e os
principios para orientar as atividades em torno do folclore no territério nacional.
Posteriormente, em 1995, no VIII Congresso Brasileiro de Folclore, sediado em
Salvador, no periodo de 12 a 16 de dezembro, a Carta do Folclore Brasileiro de
1951 (ver Anexo A) foi estudada e reelaborada, considerando as mudangas da
contemporaneidade, o que resultou em um novo documento, a Carta do Folclore
Brasileiro de 1995 (ver Anexo B).

Apds essa trajetoria inicial, proposta por Thoms e complementada por outros
pesquisadores, houve uma ampliagdo da visdo do folclore, o qual veio a configurar-
se como uma ciéncia que se ocupa do estudo das manifestacbes populares em
geral.

A partir desses e de outros posicionamentos, comegou-se a estudar e
caracterizar o folclore — ou fato folclérico, como também pode ser denominado —,
cuja andlise auxilia na compreensao da sua dimensao e abrangéncia. Dentre as
varias caracteristicas do fato folclérico, os pesquisadores tém salientado quatro
como sendo as principais: a aceitacao coletiva, a funcionalidade, a tradicionalidade e
a dinamicidade (GARCIA, 2000, p. 18-19).

A aceitacdo coletiva é a carateristica do folclore que o identifica como uma
pratica generalizada e apreciada pelo grupo social em uma determinada sociedade.
Folclore € uma ciéncia que se preocupa em estudar os fatos culturais, criados e
adaptados pelas pessoas, sendo que 0s mesmos podem ser andnimos e

tradicionais, porém sempre de aceitagao coletiva (LIMA, 1985, p. 15).
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Uma possivel explicagao para a aceitagao coletiva do folclore e, desse modo,
de sua persisténcia esta relacionada a transformacéo e adaptacao pela qual um fato
folclérico pode passar, bem como pelo aproveitamento das idéias populares que
permeiam o folclore na vida contemporanea. Pode ocorrer, também, que um
determinado fato cultural, ndo necessariamente folclorico, venha a se folclorizar,
devido a aceitacdo coletiva que tenha na sociedade. Nao significa que, para ser
folclérico, o fato necessite ser oriundo do passado. Nesse sentido, salientam-se os
conceitos de processo de folclorizacdo e folclore nascente, os quais serao
abordados a seguir. Mesmo havendo divergéncias quanto as conceituagdes, bem
como quanto as razbes e tempo limite para um fato se folclorizar, a aceitagao
coletiva € um componente primordial para a ocorréncia desse fendbmeno. Almeida
(1971) defende a idéia de um alargamento do tempo limite para o fato se folclorizar
e, para além disso, descarta

qualquer medida de tempo para se saber se um fato se folcloriza ou
ndo. A aceitacdo coletiva € muito variavel e esta sujeita a uma série de
fatores imponderaveis. Ha coisas que, por certos atrativos especiais,
imediatamente sensibilizam a mentalidade popular e a tornam apta a
aceita-las. Outras sdo mais demoradas, terminando por merecer
igualmente essa anuéncia do povo, que acaba por torna-las coisa sua.
Outros fatos, sobretudo por perderem sua funcdo, desaparecem afinal.
Via de regra, esse folclore nascente ndo € uma novidade, sdo fatos
novos que se adaptam a elementos tradicionais, usos, crengas,
supersticdes, etc., ou resultam mesmo de condicdes sociais, que
favorecem a aceitagdo pelo povo... O fato folclérico sO persiste
enquanto tem fungdo marcada, seja a primitiva que o motivou, seja sua
reinterpretacdo. Mas ele morre onde nasce, no seio do povo. Desde que
perdeu sua finalidade, é olvidado e desaparece, passa a ser um
fendbmeno apenas historico. (ALMEIDA, 1971, p. 30).

O processo de folclorizagdo € uma expressao que se refere a um conjunto de
estagios, diferentes e complexos, pelos quais pode passar uma informacéao cultural,
até que venha a se tornar representativa como elemento de identidade de um grupo

social. Um fato cultural, portanto, ao ser conhecido e aceito coletivamente, torna-se
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folclérico (WOLFFENBUTTEL, 1996, p. 43). Isso pode ocorrer em diferentes épocas,
pois cada segmento da sociedade recoloca seus valores, produz novos fatos e
recombina elementos diversos para atualizar o que deseja preservar. Essas agdes
estao presentes na historia da cultura da humanidade, explicando os movimentos de
renovagao e conservagao, proprios do processo cultural (GARCIA, 2000, p. 18).

Nessa perspectiva da folclorizagdo, uma musica pode se tornar folclérica.
Para isso, sofre diversas modificacoes, até ser considerada de dominio publico. Ao
cantarem, pessoas passam informacdes musicais para outras, de uma maneira
formal ou informal. Através desses contatos, podem aparecer transi¢des, quando a
musica vai sofrendo modificagbes, que podem fixar-se no gosto do grupo social,
chegando a ser reconhecida como sua. Pode-se dizer, entdo, que ja € uma musica
folcldrica, pois passou a ser aceita pela coletividade, distinguida num patamar de
representacéo social, adquirindo identidade local, regional ou nacional.

Atualmente, apesar da existéncia de uma grande quantidade de meios
tecnolégicos de difusdo das musicas e, aliada a isso, a facilidade quanto ao registro
de obras, ainda acontece a transformacdo das musicas, as quais passam para o
dominio folclérico, sendo que, em certos casos, seus autores sao conhecidos e, até
mesmo, ainda vivem. Segundo Fontoura e Silva (2001, p. 24), uma exemplificagcao
do processo de folclorizagdo sao as cancdes “Mulher Rendeira”, de Zé do Norte, e
“Coelhinho da Pascoa”, de Olga Pohlmann, as quais estao incluidas em coletaneas
musicais, sendo que na maioria das vezes ja ndo possuem suas autorias indicadas,
aparecendo como de dominio publico, ou como cangdes folclorizadas (FONTOURA,;
SILVA, 2001, p. 24).

Ap0ds a incorporacao do fato para o dominio publico, sua base vai aos poucos

se solidificando. Ainda atuam o tempo e a difusdo para outras comunidades, sendo
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gue essas mesmas podem contribuir para as possiveis fragmentag¢des e ampliagdes
(GARCIA, 2000, p. 18). O fato transmuta, é levado a diversos locais, a fim de ser
praticado. Mesmo que existam pessoas que ndo o pratiguem, ainda o reconhecem
como pertencente a cultura. Tudo isso devido a dinamica existente no folclore. O
folclore nao se limita a conservar, defender e manter os padrées do entendimento e
acao. No entanto, ele remodela, “refaz ou abandona elementos que se esvaziaram
de motivos ou finalidades necessarias a determinadas sequéncias ou presenca
grupal” (CAMARA CASCUDO, 1984, p. 334).

O folclore nascente, outro conceito relativo ao fato folclérico, esta relacionado
ao processo de folclorizagdo. O fato folclérico nascente é aquele que ainda nao é
folclérico, porém podera vir a sé-lo. A questao do tempo, ja abordada anteriormente,
€ relativa, e dependera de diversos fatores, podendo levar anos ou décadas,
quando, em um dado momento, o fato surge como elemento de identidade,
legitimado pelo grupo. Pode acontecer, também, do fato folclérico apresentar-se
combinado a outros, o que ndo invalida o processo de folclorizagdo. Ao passar para
o dominio publico, transitando entre as pessoas de uma comunidade, e sendo
praticado, diz-se que o fato folclérico é vigente. Quando o folclore deixa, aos poucos,
de ser cultivado, quando nao mais faz parte do dia-a-dia, passa a fazer parte do
folclore historico, continuando na memoéria das pessoas mais antigas que
conviveram com ele, porém nao mais sendo praticado.

A funcionalidade, outra caracteristica do fato folclérico, esta intimamente
atrelada a existéncia do proprio folclore. Na medida em que as manifestacbes
folcldricas sao funcionais, constituem-se em culturas vivas e, portanto, vigentes. Se,

por outro lado, ndo atenderem a esse requisito, passam a assumir uma dimensao e
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um valor histérico para o folclore, constituindo-se em fato folclérico histérico
(GARCIA, 2000, p. 19).

Outro aspecto caracteristico do folclore, a tradicionalidade, relaciona-se a
passagem de um legado cultural de uma geragao para outra. Segundo Almeida
(1971), “a tradicédo € o estilo do folclore e um fato atual pode ser tradicional porque
estd ligado a esse elemento” e, nesse sentido, a tradigdo ndo é algo ligado
especificamente ao folclore, mas a todas as ciéncias sociais. Assim, a “idéia de
tradicdo se associa a de continuidade entre o que se fez e o que se faz e ndo a de
sobrevivéncia” (ALMEIDA, 1971, p. 23). Contribuindo com essa perspectiva do
folclore como uma cultura tradicional, porém viva e dindmica, € importante
considerar que ele evolui com a sociedade. A dinamicidade do folclore esta presente
em diversos aspectos da vida das pessoas. Esse processo ndo € o resultado da
inexisténcia de contato entre diferentes culturas, como a cultura oficial e a cultura de
massas, pois 0 uso que cada pessoa destina ao fato € que faz com que este tenha
continuidade. A realidade da circulagao dos fatos culturais, segundo Benjamin (2002,
p. 99), € uma realidade inegavel.

Todavia, mesmo sendo a tradicionalidade um fator relevante para o folclore, a
dinamicidade é uma caracteristica intrinseca as manifestagcdes espontaneas das
pessoas. E através da dindmica que se da a interacdo entre as varias camadas da
sociedade. O folclore ndo é imutavel, ao contrario, € essencialmente dinamico,
encontrando-se em constante transformac¢do. Segundo Lima (1985), sendo o fato
folclérico oriundo da experiéncia humana, ele

encontra-se em constante reatualizacado. Portanto, sua concepcgédo de
sobrevivéncia, como anacronismo, ou vestigio de um passado mais ou
menos remoto, reflete o etnocentrismo ou outro preconceito do
observador estranho a coletividade, que o leva a reputar como mortos
ou em via de desaparecimento os modos de sentir, pensar e agir desta.
(LIMA, 1985, p. 20).
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Estudiosos do folclore tém sustentado que, onde estiver o homem, ai estara
uma fonte de criagéo e divulgagao folcldrica.

Desde que o laboratério quimico, o transatlantico, o avido atébmico, o
parque industrial determinem projecao cultural no plano popular, acima
do seu programa especifico de producdo e destino normais, estado
incluidos no Folclore... Ndo apenas contos e cantos, mas a maquinaria
faz nascer habitos, costumes, gestos, supersticbes, alimentagao,
indumentaria, satiras, lirismo, assimilados nos grupos sociais
participantes. (CAMARA CASCUDO, 1984, p. 334).

Na Carta do Folclore Brasileiro de 1995, procurou-se afastar a idéia do
folclore como sendo apenas “herdado do passado”, apresentando outros
pressupostos que contemplam sua atualidade.

Sao também reconhecidas como idéneas as observacbes levadas a
efeito sobre a realidade folclérica, sem o fundamento tradicional,
bastando que sejam respeitadas as caracteristicas de fato de aceitagao
coletiva, anbnimo ou n&o, e essencialmente [sic] popular.
(CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1999, p. 223).

Em muitos dos estudos de fatos do folclore sobressaem-se aquelas visdes
que particularizam a caracteristica da tradicionalidade no sentido do passado, do
antigo, ou mesmo de reliquia de um tempo longinquo. Nessa concepgao, o folclore
deveria ser preservado, ndo apenas porque fosse essencial, mas porque de sua
“preservacao dependeria a veneracao do passado, dos costumes e das tradicbes do
‘povo” (FERNANDES, 1961, p. 462).

No entanto, tedricos do folclore, em tempos anteriores, ja chamavam a
atencao para que as pesquisas nao se voltassem simplesmente para o resgate do
antigo. O folclore e a cultura, entdo, ndo sao feitos de reconstituicdes idénticas dos
fatos, dos repertérios, dos habitos, etc. A transmissdo ocorre “por geragdes
reformuladas em fungao do contexto historico” e, nessa perspectiva, as culturas vao

sofrendo modificagdes, na medida em que estdo “imersas nas turbuléncias da
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histéria” (WARNIER, 2000, p. 23). Ao se falar, portanto, em tradicao, tanto no que diz
respeito a cultura quanto ao folclore, deve-se levar em consideragao que nao se
trata de sobrevivéncia, mas de uma continuidade sociocultural.

O folclore, portanto, constituido das caracteristicas, variaveis e dimensoes
apresentadas anteriormente, é cultura em constante movimento.

Passo, a seguir, a discutir propostas de insercao do folclore no espago

escolar.

2.3 O folclore na escola

As idéias de inclusdo do folclore no ensino escolar nao surgiram
recentemente no Brasil. A Carta do Folclore Brasileiro de 1951 ja propunha a
introdugdo dos diversos conteudos do folclore no trabalho pedagdgico. Essa
proposi¢cao contemplava toda a escolaridade que hoje representa a educagao basica
€ 0 ensino superior.

Partindo desses dados relativos a inclusdo do folclore na educacgao, e tendo
em vista os objetivos propostos nesta pesquisa, quais sejam, investigar vivéncias e
concepgdes de folclore e musica folclérica junto a alunos de 9 a 11 anos do ensino
fundamental, é pertinente buscar as origens das idéias pedagdgicas que tém
sustentado o ensino do folclore no meio escolar.

Em 17 de agosto de 1965, através do decreto n® 56.747, o presidente da
Republica, Castelo Branco, instituiu o Dia Nacional do Folclore e a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro.

Art. 1° — Sera celebrado anualmente, a 22 de agosto, em todo o territorio
nacional, o Dia do Folclore.
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Art. 2° — A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro do Ministério de
Educacdo e Cultura e a Comissdo Nacional de Folclore do Instituto
Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura e respectivas entidades
estaduais deverdo comemorar o Dia do Folclore e associarem-se a
promocdes de iniciativa oficial ou privada, estimulando ainda nos
estabelecimentos de curso primario, médio e superior, as celebragdes
que realcem a importancia do Folclore na formagéo cultural do pais.
(apud LIMA, 1985, p. 3).

Na Carta do Folclore Brasileiro de 1995, esse preceito é ratificado, ficando
destinado ao tema “ensino e educacao” um capitulo especial, composto de 18 itens.
Apesar de as duas Cartas do Folclore Brasileiro (1951 e 1995) enfatizarem a
necessidade da inclusdo do ensino do folclore nas instituicbes escolares, ha uma
diferenca de concepgao pedagdgica entre elas.

Na Carta do Folclore Brasileiro de 1951 a idéia de ensino subjacente a
proposta de insercdo do folclore em sala de aula revela um certo direcionamento
quanto a determinados conteudos, sendo que uns seriam mais adequados ao
ensino, em detrimento de outros. Nesse sentido, esse documento propunha que
fosse promovida a

organizagdo de uma antologia de contos populares, lendas, poesias,
enigmas e o que mais se enquadre na moderna orientagdo psicoldgica
da adolescéncia, a qual se destina. Essa antologia devera ser
constituida de volumes que contenham elementos selecionados em
cada regiao do pais, sem o aspecto formal de livro texto. (CONGRESSO
BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1999, p. 233).

Pelo teor do texto da Carta do Folclore Brasileiro de 1951, percebe-se uma
viséo de ensino como transmissao cultural (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 67), pois, ao
invés de propiciar uma busca das vivéncias folcloricas do aluno, propunha uma
organizacdo de conteudos oriundos de pesquisas folcléricas que néo
necessariamente fizessem parte do contexto do aluno ao qual esse curriculo seria

destinado. Essa proposta, apesar de inovadora para a €poca, por incluir outros
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assuntos que nao os tradicionalmente legitimados pelo curriculo oficial, parece
relacionada ainda ao modelo de ensino baseado, apenas, na transmissao cultural.
Nessa abordagem, a funcdo da escola e do professor & “transmitir as novas
geragbes os corpos de conhecimento disciplinar que constituem nossa cultura”
(PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 68). Esses contetidos, que n&o foram vivenciados pelo
aluno, ao serem registrados e legitimados pelo registro escrito oficial — como ocorre
nos livros — assumem o status de conteudo estranho a realidade do aluno.

Na Carta do Folclore Brasileiro de 1951 também existem referéncias quanto
ao cancioneiro folclérico infantii. Na mesma linha de pensamento do texto
anteriormente apresentado, no Capitulo VII, Item 2, encontra-se uma recomendacgao
para as comissdes regionais de folclore, orientando-as para que fagam um
levantamento de materiais musicais existentes de folclore, com vistas a escolha dos
motivos “entre as cantigas de uso mais generalizado em todo o pais, em suas
melhores versdes musicais e literarias, observando-se, em particular os seguintes
requisitos: a) tessitura conveniente; b) boa prosddia musical; c) texto sugestivo”
(CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1999, p. 227).

Quanto a proposicdo anterior da Carta do Folclore Brasileiro de 1951, a
intencdo nao ¢é desmerecer o empreendimento de pesquisas com fins de
levantamento em torno dos folclores existentes nas regides. O que se questiona € a
utilizacdo desse material recolhido, “cristalizado” em um certo local e em um dado
momento, como um conteudo padronizado de sala de aula para todas as escolas e
alunos. A cultura como tradigédo, sustenta Warnier (2000, p. 22-23), ndo deve ser a

reprodugao de um conjunto de habitos imutaveis.
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A Carta do Folclore Brasileiro de 1995, nesse sentido, apresenta alguns
avangos em termos de concepgao pedagogica. No segundo item do Capitulo Il —
Ensino e Educacgao, ha uma recomendacgao no sentido de

considerar a cultura trazida do meio familiar e comunitario pelo aluno no
planejamento curricular, com vistas a aproximar o aprendizado formal e
nao formal, em razdo da importancia de seus valores na formagédo do
individuo. (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1999, p. 199).

A partir dessas questdes infere-se que a cultura, como um conjunto de
significados e de condutas compartilhadas pelas pessoas, ndo é algo que se
aprenda passivamente, tampouco que se possa aceitar através da leitura de textos
ou de outros modos semelhantes de transmissdo. Ao contrario, a cultura é algo que
representa um valor para as pessoas, que faz parte de suas vidas e que, por isso,
deve ser reconstruida, reelaborada e ressignificada. Nesse sentido, ndo ha uma
unica cultura, ou um unico folclore, mas culturas e folclores diversos, como diversas
sao as criacées humanas.

Numa perspectiva educacional de folclore e de cultura, a diversidade pode
estar presente no ambiente escolar (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 16). O curriculo ndo
deve ser um terreno de passividade, mas um espaco que possibilite criacbes e
producdes ativas de culturas. Essa idéia de cultura é entendida como

o conjunto de significados, expectativas e comportamentos
compartilhados por um determinado grupo social, o qual facilita e
ordena, limita e potencia os intercambios sociais, as produgdes
simbdlicas e materiais e as realizacbes individuais e coletivas dentro de
um marco espacial e temporal determinado. A cultura, portanto, é o
resultado da construgdo social, contingente as condigdes materiais,
sociais e espirituais que dominam um espago € um tempo. Expressa-se
em significados, valores, sentimentos, costumes, rituais, instituicdes e
objetos, sentimentos (materiais e simbdlicos) que circundam a vida
individual e coletiva da comunidade. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 17).
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Porém, essas produgdes e criagdes nem sempre sao desprovidas de
conflitos. Esses conflitos, no entanto, sdo importantes para que se possa fazer
emergir as diferentes culturas, tanto em se tratando do aluno quanto do professor,
bem como dos demais membros da comunidade escolar.

A cultura que se vive, trabalhada na escola, pode e deve configurar-se
como uma concretizagdo da cultura social da comunidade onde s&o
experimentados aberta e conscientemente os problemas, os conflitos, os
interesses, as alternativas e as propostas de intervencdo da propria
comunidade. (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 95).

Sob esse ponto de vista, o curriculo passa a ser um espago de produgao e
criacao cultural, onde é possivel a entrada de todos os saberes, inclusive o folclore.
A escola, consequentemente, converte-se hum espaco de vivéncia, onde todos os
contetdos da cultura podem integrar o curriculo (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 273).

A aprendizagem originada desse processo pode tornar-se relevante (PEREZ
GOMEZ, 1998c, p. 61), pois estara partindo de uma cultura viva e préxima do aluno,
impulsionando transformagdes e reelaboracdes de conceitos anteriores provenientes
de suas interagdes no cotidiano, bem como reflexdes e questionamentos em torno
do senso comum e da manutencao do status quo. Ao propiciar essa relagdo com o
ensino, a escola cumpre suas fungbes de socializadora, instrutiva e educativa
(PEREZ GOMEZ, 2001, p. 261), favorecendo a reconstru¢cdo do conhecimento
previamente existente, na busca de sua ressignificacdo, e gerando novos
conhecimentos.

A Carta do Folclore Brasileiro de 1995 aponta para a perspectiva da
reconstrucdo dos conhecimentos dos alunos e para a importancia da inser¢cao da
diversidade cultural na sala de aula. Certamente ainda é uma ténue abordagem
acerca dessas questdes, porém ja se caracteriza como um avanco na area. E

possivel que, dentre o manancial de conhecimentos existentes no espago escolar, o
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folclore surja como um dos aspectos da cultura oriunda dos alunos. Ao oportunizar a
entrada desses saberes culturais dos alunos, a escola possibilita a analise e a
reconstrucdo dos mesmos, resultando numa aprendizagem relevante (PEREZ
GOMEZ, 1998c, p. 61).

O referencial tedrico apresentado, constituido pelo ensino escolar, folclore e
folclore na escola, foi o escolhido para orientar a analise das vivéncias e concepgdes
de folclore e musica folclorica com alunos de 9 a 11 anos do ensino fundamental. A
seguir, passo a apresentar a metodologia utilizada para desenvolver esta pesquisa,
explicitando o método, a amostragem, a técnica e os procedimentos de analise dos

dados.



3 METODOLOGIA

3.1 Método de pesquisa

O método selecionado para a realizagdo desta pesquisa foi o survey
interseccional de pequeno porte. Segundo Babbie (1999, p. 78), o survey pode ser
utilizado quando se pretende examinar apenas uma amostragem da populagdo em
estudo, e ndo toda a populagao existente. Os “métodos de survey sao usados para
estudar um segmento ou parcela — uma amostra — de uma populacgdo, para fazer
estimativas sobre a natureza da populacao total da qual a amostra foi selecionada”
(BABBIE, 1999, p. 113).

O survey é conhecido por reunir dados sobre determinados fenédmenos, a fim
de descrever a natureza das condigdes existentes, ou mesmo de identificar padrdes
com os quais as condicdes possam ser comparadas. E possivel, também,
determinar relagdes entre eventos especificos. Esse tipo de pesquisa pode ser
utilizado nas mais diferentes areas do conhecimento (COHEN; MANION, 1994, p.
83).

Na maioria das abordagens, o método survey é utilizado implicitamente no
sentido de “survey por amostragem”, com o intuito de diferencia-lo dos estudos que

abrangem todos os componentes de uma populagéo ou grupo.
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Quanto ao desenho desta investigacdo, o tipo utilizado foi o desenho
interseccional. No desenho interseccional, os

dados séo colhidos, num certo momento, de uma amostra selecionada
para descrever alguma populagdo maior na mesma ocasido. Tal survey
pode ser usado ndo s6 para descrever, mas também para determinar
relagdes entre variaveis na época do estudo. (BABBIE, 1999, p. 101).

3.2 Amostragem

A amostragem utilizada na pesquisa foi a probabilistica, e o desenho foi
amostragem por estratos.

Os desenhos de pesquisa de survey tém recorrido a amostragem
probabilistica, pois, através dela, é possivel gerar uma maior representatividade.
Permite, também, uma maior generalizacdo das descobertas em torno da
amostragem (COHEN; MANION, 1994, p. 87).

Dentre as possibilidades existentes de selecdo da amostra, nesta pesquisa foi
utiizada a amostragem por estratos, também denominada de amostragem
estratificada. Nessa amostragem os “elementos sdo escolhidos aleatoriamente no
interior dos estratos ou subgrupos, definidos por uma ou mais caracteristicas
particulares” (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 171). Os procedimentos utilizados na
amostragem por estratos compreendem uma divisdo da populagdo em estratos ou
subgrupos, tendo em vista as carateristicas objetivadas para o estudo.
Posteriormente, é estabelecida uma amostra aleatéria de cada um dos estratos
(LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 171).

A amostragem por estratos permite reduzir a possibilidade de erros sem que

se necessite aumentar a extensdo da amostra global, pois os elementos sé&o
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escolhidos aleatoriamente no interior de estratos ou subgrupos, definidos segundo
caracteristicas particulares.

Os procedimentos para a selegdo dos alunos investigados foram os
seguintes: escolhi como populagdo de pesquisa alunos do Il Ciclo do ensino
fundamental da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre (RME-PoA), pois foi
nessa faixa etaria que, anteriormente, desenvolvi um projeto, no qual pude entrar em
contato com vivéncias e concepcdoes de folclore e musica folclorica de alunos
(WOLFFENBUTTEL, 2000).

Outra razdo para a escolha dessa populacdo para a pesquisa esta
relacionada a facilidade de acesso as escolas, bem como aos alunos, na medida em
que atuo profissionalmente junto a Secretaria Municipal de Educagao (SMED),
ocupando o cargo de assessora pedagdgica no nivel do ensino fundamental.

Para Babbie (1999, p. 121), a populagdo de uma pesquisa “é a agregagao
teoricamente especificada de elementos do survey”. Os elementos s&o as unidades
nas quais as informacbes sao coletadas. O mesmo autor diferencia, ainda,
populagdo de universo, salientando que este ultimo é a “agregacao tedrica e
hipotética de todos os elementos definidos num survey” (BABBIE, 1999, p. 121). No
caso desta pesquisa, o universo constitui-se de todos os alunos do ensino
fundamental da RME-PoA.

O Il Ciclo na RME-PoA caracteriza-se por acolher alunos em uma faixa etaria
que se inicia aos 9 anos de idade, estendendo-se até os 11 anos e 11 meses de
idade. Além disso, o Il Ciclo encontra-se dividido em 3 anos, cada um deles
denominado de ano-ciclo: 1° ano, 2° ano e 3° ano (PORTO ALEGRE, 1996, p. 15). A

Tabela 1 apresenta as idades correspondentes dos alunos aos trés anos do Il Ciclo.
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Tabela 1 — Anos-ciclo e idades — RME-PoA

Ano-ciclo ldade
1° dos 9 anos aos 9 anos e 11 meses
2° dos 10 anos aos 10 anos e 11 meses
3° dos 11 anos aos 11 anos e 11 meses

A listagem geral das escolas da RME-PoA e dos alunos do Il Ciclo do ensino
fundamental (populagdo da amostra) foi adquirida a partir de uma consulta junto aos
arquivos virtuais (intranet) da SMED, particularmente do Sistema de Informacdes
Educacionais (SIE), o qual contém dados referentes as escolas, bem como aos
alunos.

Como resultado dessa primeira consulta aos arquivos virtuais da SMED, pude
constatar a existéncia de 52 escolas de ensino fundamental na RME-PoA.

A proposta educacional que orienta todo o ensino na RME-PoA encontra-se
fundamentada em um documento produzido pela SMED, denominado de Cadernos
Pedagogicos n® 9 (PORTO ALEGRE, 1996). De acordo com essa proposta da
SMED, a musica deve estar contemplada no ensino fundamental em duas instancias
de aprendizagem, denominadas de base e complemento curriculares.

A base curricular € composta por quatro areas de conhecimento com
dimensao interdisciplinar, contemplando a expressdo, as ciéncias fisicas e
bioldgicas, as ciéncias socio-historicas e culturais e o pensamento ldgico-
matematico. A educagdo musical encontra-se inserida na area de expressao da base
curricular, cujo nome genérico, “arte-educagao”, inclui “musica, cénicas e plasticas”
(PORTO ALEGRE, 1996, p. 61-62). Segundo a proposta da RME-PoA, o aluno
devera, obrigatoriamente, passar pelas trés areas artisticas durante seu processo de
escolarizagao.

O complemento curricular constitui-se de medidas previstas na organizagao

escolar que visam contribuir para o ensino e aprendizagem dos alunos. E um
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conjunto de atividades e componentes curriculares oferecidos em outro horario, além
da carga horéria letiva dos alunos, apresentando-se como atividades opcionais. A
arte-educacgao faz parte dessa organizacgao, incluindo aulas de “musica, cénicas e
plasticas” (PORTO ALEGRE, 1996, p. 61-62). Nesse sentido, existem escolas na
RME-PoA que, mesmo nao oferecendo a musica no curriculo, oportunizam vivéncias
e praticas musicais através de projetos e oficinas. Esses projetos/oficinas acontecem
nas escolas como atividades extracurriculares que sao oferecidas aos alunos no
turno inverso de suas aulas. Em alguns casos, essas atividades também séao
oferecidas a comunidade em geral, como forma de democratizacdo do espaco
escolar. Nessa perspectiva, alguns professores de musica fazem propostas ligadas a
sua area, como € o caso de projetos que contemplam orquestras, bandas e corais.

Diante desse quadro, foram consideradas aptas para participarem da selecéo
da amostragem apenas aquelas escolas do ensino fundamental cujo ensino de
musica é oferecido regularmente no curriculo. Dessa selegao, restaram 26 escolas
de ensino fundamental, as quais foram divididas regionalmente tendo em vista as
quatro regides do municipio de Porto Alegre (Norte, Sul, Leste, Oeste), conforme a
divisdo oficialmente adotada pela SMED. Posteriormente, em cada regido foi
escolhida apenas 1 escola, resultando 4 escolas em toda a RME-PoA, assim
denominadas: Escola Norte, Escola Sul, Escola Leste e Escola Oeste.

Antes de realizar a selecdo dos alunos da pesquisa, procurei as equipes
diretivas das quatro escolas, solicitando-lhes permissao para realizar a investigagao
com seus alunos. Como ndo houve nenhuma discordancia das escolas, iniciei a
selecao dos alunos.

Consultadas as escolas, voltei ao SIE, a fim de construir uma relacao

contendo os nomes de todos os alunos matriculados no Il Ciclo, distribuidos por
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escolas. De cada escola foi selecionado 1 aluno em cada ano-ciclo: 12, 2° e 3°. Optei
pela escolha de 1 aluno por ano-ciclo, tendo em vista o objetivo de fazer uma
amostragem representativa da faixa-etaria em cada regido. Partindo desse critério,
obtive uma amostragem de trés alunos por regiao.

A seguir, procurei os pais ou responsaveis pelos alunos, solicitando-lhes
permissao para a realizacdo das entrevistas.

Deve-se esclarecer que na Regiao Sul o numero de alunos ficou reduzido de
3 para 2 devido ao fato de que um dos estudantes selecionados para participar da
investigacao nao estava na escola em nenhuma das trés visitas agendadas. Assim,
somando-se os 3 alunos da Escola Norte, os 2 alunos da Escola Sul, os 3 alunos da
Escola Leste e os 3 alunos da Escola Oeste obtive uma amostra formada por 11

alunos. A Tabela 2 apresenta o numero de alunos entrevistados por escola.

Tabela 2 — Alunos entrevistados por escola

Ano-ciclo Escola Escola Escola Escola Total
do Il Ciclo Norte Sul Leste Oeste
12 ano 1 aluno 1 aluno 1 aluno 1 aluno 4 alunos
2% ano 1 aluno 1 aluno 1 aluno 1 aluno 4 alunos
3%ano 1 aluno - 1 aluno 1 aluno 3 alunos
Alunos por escola 3 alunos 2 alunos 3 alunos 3 alunos 11 alunos

3.3 Técnica de pesquisa

A técnica selecionada para a coleta de dados foi a entrevista. A entrevista é
uma técnica de coleta de dados que consiste numa conversa entre duas ou mais
pessoas, mantida de modo intencional, a fim de obter informacdes a respeito do
assunto investigado. A entrevista tem como objetivo coletar essas informagdes na

linguagem da prépria pessoa entrevistada, permitindo ao pesquisador a construgao
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de hipdteses que, confrontadas com o referencial tedrico, permitir-lhe-do a
interpretacao, analise e sintese pretendidas (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 134).

O tipo de entrevista utilizado para a coleta de dados foi a semi-estruturada. A
entrevista semi-estruturada constitui-se de uma série de questdes de carater aberto,
organizadas em um roteiro anteriormente previsto. Porém, de acordo com o
andamento da entrevista, existe a possibilidade de serem feitas modificacbes
(COHEN; MANION, 1994, p. 277). Esse tipo de entrevista possibilita uma maior
amplitude na coleta de dados, pois permite “explicitar algumas questées no curso da
entrevista, [e] reformula-las para atender as necessidades do entrevistado”

(LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 187-188). A entrevista semi-estruturada é flexivel e

possibilita um contato mais intimo entre o entrevistador e o entrevistado,
favorecendo assim a exploragdo em profundidade de seus saberes, bem
como de suas representagdes, de suas crengas € valores... em suma,
tudo o que reconhecemos, desde o inicio, como o objeto das
investigagbes baseadas no testemunho. (LAVILLE; DIONNE, 1999, p. 189).

O roteiro da entrevista desta pesquisa continha questées diversas, agrupadas
nos seguintes tépicos: dados de identificagcao, vivéncias musicais, concepgdes sobre
folclore e musica folclérica e repertdrio folclérico-musical, formas de aprendizado do
folclore e vivéncias folclorico-musicais (ver Apéndice A). Essas questdes foram
ampliadas e aprofundadas no decorrer das entrevistas, a partir das respostas
fornecidas pelos alunos.

As entrevistas foram realizadas individualmente, permitindo uma maior
compreensao das informagdes e facilitando o seu registro. Todas as entrevistas
foram gravadas em fitas-cassete e, posteriormente, transcritas.

ApoOs a realizacdo das entrevistas com os alunos, foi necessaria uma
ampliagdo na coleta de dados, sendo incluidas algumas informagdes fornecidas

pelas equipes diretivas das escolas. A razido para isso foi a necessidade de obter
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informacgdes complementares quanto as vivéncias musicais oferecidas aos alunos,
como as oficinas de musica na escola, caracterizadas como complemento curricular,
e construindo um panorama geral da presenga da musica nas escolas, inserida na
base do curriculo ou no complemento curricular. Apesar da complementagcao das
informacdes pelas equipes diretivas das escolas, a fonte principal de dados para

este trabalho foram as entrevistas realizadas com os alunos.

3.4 Procedimentos de analise de dados

A anadlise de dados constituiu-se num processo de busca e organizagao
sistematica de todo o material resultante da coleta de dados. O objetivo desse
processo foi ampliar a compreensdo acerca do material recolhido, permitindo
apresenta-lo as outras pessoas. O trabalho que ocorre na analise de dados inclui a
manipulacao das informacoes,

a sua organizagao, divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura
de padrdes, descoberta de aspectos importantes e do que deve ser
aprendido e a decisdo sobre o que vai ser transmitido aos outros
(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 205).

Os procedimentos de andlise de dados desta pesquisa foram os seguintes:
apds a transcricdo das entrevistas com os 11 alunos das escolas da RME-PoA,
realizei varias leituras de todo esse material, fazendo anotagdes de informagdes
relevantes para a futura analise, com o intuito de familiarizar-me com os dados
obtidos, bem como compreendé-los como um todo.

Procurei, entdo, desenvolver um sistema de categorizagdo desses dados a
partir do roteiro da entrevista semi-estruturada (ver Apéndice A), bem como de

informagdes importantes que surgiram ao longo da leitura das entrevistas. Ocorreu
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uma busca quanto a existéncia de padroes (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 205) a
partir das falas dos alunos entrevistados. Ao mesmo tempo, selecionei frases ou
trechos considerados significativos para a compreensao das concepgdes e vivéncias
de folclore e musica folclérica dos alunos entrevistados.

Desse modo, os dados obtidos foram agrupados nas seguintes categorias: o0s
alunos entrevistados, a educagao musical nas escolas (incluindo a perspectiva das
escolas e a dos alunos entrevistados), vivéncias folcloricas e folclérico-musicais dos
alunos, preferéncias musicais dos alunos, e concepcboes de folclore e musica
folclérica dos alunos.

Apos esse processo, retornei ao referencial tedrico, buscando interpretar os
dados categorizados a partir dos modelos de ensino e aprendizagem de Pérez
Gbémez (1998a, 1998b, 1998c, 1998d, 1998e, 2001), dos conceitos de folclore e das
concepcdes de folclore no ensino escolar. Os resultados desse processo sao

apresentados no proximo capitulo.



4 RESULTADOS E ANALISE DE DADOS

4.1 Os alunos entrevistados

Neste subcapitulo apresento informagdes sobre os alunos investigados, como
a faixa etaria, a regido escolar (Norte, Sul, Leste, Oeste) e o ano de escolaridade
(ano do Il Ciclo). Também s&o abordados aspectos referentes as suas origens, no
que diz respeito ao local de nascimento, bem como a procedéncia de suas familias.
Dos 11 alunos entrevistados, 4 cursavam o 12 ano do |l Ciclo, outros 4 alunos
cursavam o 22 ano do Il Ciclo, e 3 alunos estavam no 32 ano do Il Ciclo. Os 4 alunos
do 1% ano do Il Ciclo encontravam-se na faixa etaria dos 9 anos e 1 més aos 10 anos
e 5 dias, enquanto que os 4 alunos do 2° ano do Il Ciclo situavam-se na faixa etaria
dos 10 anos e 13 dias aos 10 anos e 10 meses. Finalmente, os 3 alunos do 32 ano
do Il Ciclo estavam na faixa etaria dos 11 anos e 5 meses aos 11 anos e 10 meses.
Quanto aos locais de nascimento, a maioria dos alunos respondeu ter nascido
na cidade de Porto Alegre, ou seja, dentre os 11 entrevistados, 8 afirmaram serem
naturais dessa cidade. Outros 2 alunos disseram ter nascido no municipio de
Canoas e 1 indicou 0 municipio de Julio de Castilhos como seu local de nascimento.
Em se tratando da procedéncia das familias dos alunos entrevistados,

incluindo os pais, avds e padrastos, ha uma maior variedade de locais de
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nascimento. Dentre os entrevistados, 2 alunos responderam que toda a sua familia
ou os pais nasceram em Porto Alegre. Dois alunos informaram o local de nascimento
da mae como sendo Porto Alegre, porém os pais ou padrastos oriundos de cidades
diferentes. Outras cidades também foram apontadas como de origem da familia,
incluindo Canoas, Caxias do Sul, Cristal, Gravatai, Julio de Castilhos, Passo Fundo,
Santana do Livramento, Sao Leopoldo, Sdo Sepé e Viamao. Nenhum dos alunos
indicou uma procedéncia familiar fora do Estado do Rio Grande do Sul. De todos os
alunos entrevistados, apenas um deles ndo soube fazer qualquer referéncia quanto
ao local de nascimento de seus familiares. No entanto, foi somente esse o caso de
desconhecimento total, pois os demais entrevistados souberam dizer a procedéncia
de a0 menos um dos membros de sua familia.

Em relagdo a origem familiar advinda de outro pais, um aluno informou que
seus bisavos paternos vieram da Alemanha, e outro, que seus avos paternos eram
oriundos da ltalia. Os demais alunos entrevistados nédo souberam informar uma
possivel procedéncia de outro pais por parte de algum familiar. Mesmo quando a
procedéncia estrangeira era externada na resposta de alunos entrevistados, nao
houve demonstracdo de identificagdo deles com essa origem, ou mesmo que 0s
alunos conhecessem aspectos culturais de seus familiares originarios de outros
paises. Tampouco os alunos souberam informar os nomes de seus avos ou bisavos
estrangeiros.

O pai da minha méae veio da Italia... Do nome eu s6 sei que tinha
Francisco... O sobrenome eu ndo sei... (Jo — Escola Oeste).

A partir das respostas dos alunos, parece que eles sentem-se somente

brasileiros.
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Meu pai é de origem alema... Eu tenho sangue de alemao... Mas eu sou
brasileiro, € a minha raga mesmo, eu ndo sou alemao... (B — Escola
Norte).

Outro aspecto a ser mencionado € o que diz respeito aos sobrenomes dos
alunos pesquisados. Mesmo quando seus sobrenomes sugeriam origens
estrangeiras, de modo geral, os alunos nao souberam responder se eram
provenientes de outra origem que nao a brasileira, parecendo nao identificar sua
procedéncia familiar ou, talvez, ndo se importando com esse assunto.

A partir dos dados coletados percebe-se que, apesar de os alunos
identificarem suas origens, 0s mesmos nao mencionaram vivéncias a elas
relacionadas. Do mesmo modo, pareceu nao existir, por parte das escolas dos
alunos entrevistados, uma abordagem pedagdgica especifica a respeito, ou mesmo
que esses aspectos fossem contemplados no curriculo escolar. Em nenhuma das
entrevistas com os alunos foram mencionadas propostas de ensino cujo assunto

estivesse relacionado as suas origens familiares ou as vivéncias ligadas as mesmas.

4.2 A educacao musical nas escolas

Neste item apresento as informacdes fornecidas pelos alunos entrevistados,
as quais foram complementadas pelas equipes diretivas das escolas visando
alcancar uma maior compreensao quanto as aulas de musica nos ambientes
escolares investigados. As informagdes obtidas com as escolas sobre as praticas
musicais no ambito escolar encontram-se no subitem Perspectiva das escolas,
enquanto que os dados provenientes das entrevistas com os alunos sao

apresentados em Perspectiva dos alunos.
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4.2 .1 Perspectiva das escolas

Inicio com a analise a partir da perspectiva das escolas, para a qual foram
consideradas tanto as praticas musicais inseridas no curriculo escolar, e constituidas
como disciplina especifica (base curricular), quanto as atividades extracurriculares,
cuja ocorréncia da-se fora dos tempos e espacgos regulares do curriculo.

De acordo com a proposta da SMED, a musica deve estar contemplada no
ensino fundamental em duas instancias de aprendizagem, denominadas de base e
complemento curriculares.

Apesar de a insercdo do ensino musical no curriculo escolar ter sido um dos
critérios de selecao das escolas para a realizacdo desta pesquisa, e de o ensino de
musica ter presencga obrigatoria nas escolas da RME-PoA (PORTO ALEGRE, 1996,
p. 61-62), nem sempre a musica esta efetivamente presente nos diversos niveis de
ensino das escolas pesquisadas, o que pude constatar quando entrei em contato
com as equipes diretivas. Algumas escolas, segundo as respostas fornecidas,
oportunizam o ensino de musica em apenas um dos ciclos de formacdo e, mesmo
assim, ndo em todos os anos que o compdem. Outras escolas, contudo, oferecem
aulas de musica em alguns anos de diferentes ciclos. Apesar do oferecimento do
ensino de musica no curriculo escolar, essa area do conhecimento nao esta,
portanto, presente em todos os niveis de ensino das escolas.

A Tabela 3 apresenta um panorama geral do oferecimento de vivéncias
musicais nas escolas. Essa tabela informa sobre a presenca da musica na base
curricular, tendo em vista os ciclos e os anos desses ciclos em que sio oferecidas
aulas de musica, indicando as percentagens para cada escola. Também séao

apresentados dados como o numero de professores de musica distribuidos nas
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que algumas escolas oferecem-lhes,

Tabela 3 — Educagao musical nas escolas

Escola

Musica no curriculo escolar — Base curricular

| Ciclo

Il Ciclo

Il Ciclo

Percentual
total

Oficina de
musica na
escola -
Complemento
curricular

Numero de
professores
de misica

Norte

1%¢ 2°
anos

22,22%

1 oficina de
instrumento
musical e

1 oficina de
pratica de
conjunto vocal

Sul

12 ano

3%ano

Turma de
progress&o’

33,33%

1 oficina de
instrumento
musical

Leste

1%¢2°
anos

3%ano

33,33%

1 oficina de
instrumento
musical e

1 oficina de
musica

Oeste

19, 2%e 3°
anos

33,33%

Na Escola Norte, a educagao musical aparece no curriculo somente durante o

1° e 0 2° anos do | Ciclo. Nesse ciclo de formagdo, os alunos estdo com

aproximadamente 6 e 7 anos de idade, considerando-se que o | Ciclo atende a faixa

etaria dos 6 anos aos 8 anos e 11 meses de idade (PORTO ALEGRE, 1996, p. 13).

A musica, porém, esta presente fora da sala de aula através da oficina de

instrumento musical, onde sdo ministradas aulas de flauta doce, e da oficina de

pratica de conjunto vocal, caracterizada como canto coral. Ha que se considerar que

essas oficinas ndo atendem a totalidade dos alunos da escola, ficando a maioria

2 As turmas de progressdo atendem aos alunos com defasagem entre sua faixa etaria e a
escolaridade (PORTO ALEGRE, 1996, p. 12).
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deles sem o contato com o ensino musical. Isso se deve ao fato de existir somente
um professor de musica nessa escola, nao existindo carga horaria suficiente para
qgue seja possivel atender a totalidade dos ciclos. Os alunos dos sete anos restantes
— 3% ano do | Ciclo; 12, 2° e 32 anos do Il Ciclo; 1°, 2° e 32 anos do Il Ciclo — ndo
possuem aulas de musica na base do curriculo.

Nas escolas Sul, Leste e Oeste os dados sdo um pouco diferenciados, se
comparados a Escola Norte. O aparecimento do ensino de musica na base do
curriculo € ampliado para 3 anos-ciclo, aumentando o acesso dos alunos ao ensino
de musica. As particularidades existentes em cada uma das escolas residem nos
anos-ciclo em que a educacido musical esta presente.

Na Escola Sul, o ensino de musica ocorre no |, Il e lll Ciclos, porém nao é
oferecido em todos os anos que compdem esses ciclos. As faixas etarias
contempladas com aulas de musica abarcam alunos de 6 anos — 12 ano do | Ciclo —,
11 anos — 3% ano do Il Ciclo —, e alunos dos 12 anos aos 14 anos — turma de
progressao (PORTO ALEGRE, 1996, p. 13-17).

Na Escola Leste, o | e o Il Ciclos também tém aulas de musica. No entanto, a
semelhanga do que ocorreu nas demais escolas, nessa instituicdo o ensino da
musica ndo aparece em todos os anos-ciclo. No | Ciclo, os alunos do 12 e 2° anos
tém aulas de musica, incluindo a faixa etaria dos 6 anos aos 7 anos € 11 meses. No
Il Ciclo, somente os alunos do 3° ano tém acesso ao ensino musical, os quais estao
com cerca de 11 anos de idade (PORTO ALEGRE, 1996, p. 13-15). A Escola Oeste
oferece aulas de musica somente no Il Ciclo, atingindo os alunos da faixa etaria dos
9 aos 11 anos e 11 meses de idade (PORTO ALEGRE, 1996, p. 15).

Outra distincéo existente entre as escolas Sul, Leste e Oeste esta relacionada

ao oferecimento do complemento curricular. As escolas Sul e Leste oferecem o
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ensino musical como complemento curricular. Todavia, a Escola Oeste nao oferece
essa possibilidade aos alunos. A Escola Sul oferece uma oficina de instrumento
musical como complemento curricular, onde sdo ministradas aulas de flauta doce. A
Escola Leste, por sua vez, possibilita a participacdo do aluno em duas oficinas:
oficina de instrumento musical, com o ensino de flauta doce, destinada aos alunos
de todas as faixas etarias, e a oficina de musica, para os alunos do | Ciclo (dos 6
anos aos 8 anos de idade).

Em todas as escolas incluidas na pesquisa percebe-se a existéncia de, ao
menos, 1 professor de musica no curriculo. Porém, em um universo de 3 ciclos,
somando-se 3 anos em cada ano-ciclo, sem contar com a possibilidade de existirem
diversas turmas, ndo € possivel para um unico professor de musica atender as
necessidades do ensino musical em todo o ambito escolar. Tampouco, a ampliagcao
de 1 para 2 professores possibilita resolver as lacunas existentes no ensino musical.
Analisando os dados da Escola Leste, pode-se constatar essa deficiéncia. Mesmo
possuindo 2 professores de musica, a escola nao consegue atender a maioria dos
seus alunos, os quais, cada vez mais, tém crescido em quantidade.

A partir do panorama apresentado sobre o0 ensino de musica nas quatro
escolas incluidas na pesquisa, passo, a seguir, aos dados colhidos durante as

entrevistas com os alunos.

4.2.2 Perspectiva dos alunos

Dentre os 11 alunos entrevistados, 4 responderam afirmativamente quanto a

sua participagao em aulas de musica na escola, e 7 alunos disseram que nao tém

aula de musica na base curricular. Verifica-se portanto que, dentre todos os alunos
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entrevistados, apenas 36,37% tém aulas de musica como disciplina integrante da
base curricular, e 63,63% nao tém acesso a esse ensino.

Dos 4 alunos que responderam ter aulas de musica na base curricular da
escola, um deles (A — Escola Leste) disse que também frequenta uma oficina de
instrumento musical, na qual aprende a tocar flauta doce. Esse aluno é o unico
dentre todos os 11 entrevistados na pesquisa que participa das duas modalidades
de ensino de musica na escola, tanto na base quanto no complemento curriculares.
Os outros 3 alunos que tém musica na base do curriculo, todos da Escola Oeste,
disseram que nao fazem nenhuma oficina de musica, pois sua escola nao oportuniza
essa modalidade de complemento curricular.

Dos 7 alunos que responderam nao ter aula de musica na base curricular da
escola, 2 deles (B — Escola Norte, Ca — Escola Sul) disseram que participam de
oficinas de musica como complemento curricular. O aluno B — Escola Norte afirmou
participar de duas modalidades de oficinas: instrumento musical (flauta doce) e
pratica de conjunto vocal. O aluno Ca — Escola Sul respondeu que faz uma oficina
de instrumento musical, aprendendo a tocar flauta doce. Os restantes 5 alunos que
nao tém aula de musica em sala de aula afirmaram que também nao estio inseridos
em nenhuma modalidade de ensino de musica como complemento curricular, ndo
tendo nenhuma forma de acesso ao ensino musical no @mbito escolar.

A Tabela 4 apresenta os dados fornecidos pelos alunos quanto a sua
participacdo no ensino de musica na escola, seja na base ou no complemento
curricular. Especifica, ainda, a modalidade de complemento curricular da qual o

aluno participa.
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Tabela 4 — Participagao dos alunos no ensino de musica escolar — base e
complemento curricular

Aluno - Escola Aula de musica Aula de musica Modalidade de
Base curricular Complemento complemento
curricular curricular
SIM NAO SIM NAO

P — Escola Norte X X -

B — Escola Norte X X Oficina de instrumento
musical (flauta doce) e
de pratica de conjunto
vocal

Fe — Escola Norte X X -

Ca — Escola Sul X X Oficina de instrumento
musical (flauta doce)

E — Escola Sul X X -

Je — Escola Leste X X -

| — Escola Leste X X -

A — Escola Leste X X Oficina de instrumento
musical (flauta doce)

C — Escola Oeste X X -

Jo — Escola Oeste X X -

Fa — Escola Oeste X X -

Dentre os 7 entrevistados que responderam negativamente quanto a sua
participacado nas aulas de musica na escola, 4 alunos disseram ter tido oportunidade
de participar de aulas de musica em anos anteriores, quer sendo na prépria escola
em que estavam estudando no momento da entrevista, quer sendo em outra escola
em que estudavam anteriormente.

Os dados oriundos das entrevistas com os alunos e das consultas as equipes
diretivas das escolas, em confronto com a proposta educacional de ensino da RME-
PoA, demonstram um descompasso. Apesar de toda uma organizag&o curricular e
extracurricular, cujo ensino de musica encontra-se amplamente contemplado na
proposta, na pratica esse proposito néo é atingido.

A realidade observada nas escolas cujos alunos foram pesquisados encontra
ressonancia em outros contextos educacionais do pais. Pesquisadores tém

apontado sua preocupagado quanto a educacdo musical no ensino brasileiro
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mencionando a quase inexisténcia da aula de musica nas escolas (HENTSCHKE,

OLIVEIRA, 2000, p. 48). Segundo Souza et al. (2002),

A situagcdo da aula de musica nas escolas brasileiras tem sido
frequentemente descrita como catastréfica, quando n&o, ausente. Desde
a implementacao, em 1971, da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
(Lei n° 5692/71), fala-se no desaparecimento da aula de musica nas
escolas regulares. Quase nao existiia mais a aula de mdusica e,
consequentemente, o professor de musica com habilitagdo especifica.
Uma conseqiiéncia grave seria a descontinuidade da aula e planos e
planejamentos inadequados. Do ponto de vista organizacional, a
consequiéncia seria o tdo reclamado papel periférico da aula no
curriculo, com um minimo de horas e situada em horarios extremos,
como os primeiros ou ultimos. (SOUZA et al., 2002, p. 20).

Outros aspectos relacionados ao ensino de musica nas escolas foram
investigados durante as entrevistas com os alunos. Segundo seus depoimentos, em
geral as aulas de musica aconteciam com a utilizagcdo de aparelhos de som,
principalmente o de CD. Em raras ocasides o radio também era usado. Segundo
informacdes dos alunos, esses eram os equipamentos que o professor utilizava para
reproduzir as musicas que pretendia trabalhar com os alunos. Quando o radio era
utilizado, normalmente os alunos pediam que o professor sintonizasse nas
emissoras de suas preferéncias. Se houvesse a utilizagdo do aparelho de CD,
segundo os alunos, normalmente era o professor quem levava os CDs para serem
escutados nas aulas.

A gente canta os CDs que a [profes]sora traz, ou usa o radio. A maioria
ela ja traz pra nés. Pra nés cantar. (A — Escola Leste).

Ah, a [profes]sora faz a gente copiar no quadro e depois coloca o som, a
gente danga e faz brincadeira. (Jo — Escola Oeste).

Ah, a gente ouve as musicas que a professora traz pra nds escutar,
letras de musica. Ela traz a letra da musica, traz o CD, e a gente escuta
e depois canta. (Fa — Escola Oeste).
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Pelas falas dos alunos percebe-se que a forma de trabalho nas aulas de
musica esta centrada na pratica do canto, sendo que o modo de apresentacado das
cancdes da-se pelo uso do aparelho de CD ou do radio. Nenhum dos alunos
mencionou que eles proprios levassem seus CDs para as aulas, mas, em todos os
casos, era o professor quem os fornecia.

Nao foi possivel depreender, a partir das falas dos entrevistados, se alguma
outra forma de utilizagdo das cancgdes foi desenvolvida em sala de aula. As
informacgdes restringiram-se a descrigdo do aprendizado da letra da cangéao, a qual,
segundo eles, era escrita no quadro pelo professor, e pela posterior pratica do canto,
que era auxiliada pelo uso do CD. Depois de dominada a letra, a turma passava a
canta-la, utilizando-se ou nao do aparelho de CD.

Ramos (2002, f. 128), em sua pesquisa junto a alunos do ensino fundamental,
também verificou a énfase no ensino do canto na escola, referindo 0 mesmo modo
de trabalho com as cancdes o qual foi descrito anteriormente.

O canto coletivo, em unissono, sem a utilizagdo do aparelho de CD ou do
radio, também foi mencionado como pratica das aulas de musica. Contudo, apenas
um dos alunos lembrou-se de uma das canc¢des trabalhadas em aula, a qual, de
acordo com sua descri¢gdo, parecia ser uma cancao folclorica. O modo de trabalho
com essa cangao assemelhou-se ao do canto com o uso do CD. Segundo os alunos,
a letra da cangdo era escrita no quadro e eles repetiam-na até conseguirem
aprendé-la. Os depoimentos de alguns alunos sugerem que, também nesses casos,
geralmente o repertdrio era escolhido pelo professor, como demonstra a fala de um
aluno entrevistado.

Nos cantamos umas musicas que a professora da pra nds, como “De
Abdbora vai Melao”. (C — Escola Oeste).



59

Essa abordagem de ensino de musica parece remeter a dois modelos de
ensino apresentados por Pérez Gomez, o modelo de ensino como transmissao
cultural e o modelo de ensino como treinamento de habilidades. Ensino como
transmissao cultural na medida em que, de acordo com ao dados obtidos nas
entrevistas, as cangdes que fazem parte do repertério dos alunos sao selecionadas
pelo professor, sem a menor interferéncia do aluno. As cangdes constituem-se
contetdos que sdo transmitidos pelo professor ao aluno (PEREZ GOMEZ, 1998d, p.
67). Porém, essa pratica pedagdgica também pode ser analisada do ponto de vista
do ensino como treinamento de habilidades, no que diz respeito a memorizacdo da
letra da cancdo (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 68).

O aluno C, da Escola Oeste, que recordou a cangao folclérica, foi o unico que
conseguiu lembrar alguma atividade desenvolvida em sala de aula. No restante das
entrevistas, os alunos tiveram dificuldades em entoar cancdes trabalhadas em aula,
bem como nomea-las. Talvez o fato de nao participarem da escolha do repertdrio
faca com que os alunos ndo mantenham uma relagéo significativa com o conteudo
das aulas de musica. Pérez Gomez (2001) enfatiza a importancia da significagado no
trabalho em sala de aula.

O estudante aprende de maneira duradoura muito mais € muito menos,
em todo caso algo distinto, do que se ensina, ndo s6 porque todo o
processo de aprendizagem é um processo de construgdo singular,
como, principalmente, porque o que se ensina nao costuma encaixar
dentro de seus interesses pessoais nessa etapa de seu
desenvolvimento. (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 281).

Em se tratando do canto coletivo como modo de ensino, parece ser essa a
pratica mais utilizada nas aulas de musica junto as escolas incluidas nesta
investigacdo. Aléem das atividades de canto descritas anteriormente, os alunos néo

mencionaram outras maneiras de trabalhar a execugao vocal, nem outras atividades
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aléem do canto. Nenhum aluno relatou ter participado de atividades de criagao
musical em torno das cangdes, mas apenas fazendo a sua reproducéo.

Esses dados nao séo particulares a presente investigagdo, pois estudiosos
tém feito referéncias ao predominio do canto no ensino de musica em todo o pais
(FUKS, 1993, p. 135; TOURINHO, 1993b, p. 95). Parece existir uma tendéncia a
reducdo das atividades de musica as praticas de canto.

Nas entrevistas com os alunos, também nao foram referidas outras atividades
musicais na base do curriculo, além das caracterizadas como execu¢ao de cantos.
Atividades de composigao, execugao instrumental e apreciacido parecem nao estar
sendo contempladas no ensino curricular de musica das escolas, ndo apresentando
a diversidade de possibilidades existentes, em se tratando do ensino de musica
(SWANWICK, 2003, p. 54). Outras formas de execugdo musical parecem ser
contempladas, apenas, na modalidade de ensino de musica como complemento
curricular, principalmente nas oficinas. Nelas, o ensino de flauta doce foi o mais
referido, como apresentam os dados da Tabela 4, apresentada anteriormente. Trés
alunos afirmaram freqlentar as oficinas de flauta doce. Todos os alunos
entrevistados disseram gostar bastante das atividades desenvolvidas durante as
aulas das oficinas.

Os alunos parecem ter interesse em executar instrumentos musicais, apesar
de a escola enfocar apenas o canto nas aulas de musica na base do curriculo. Ao
questionar-lhes sobre o que fariam caso fossem professores de musica, 5 alunos
responderam que gostariam de trabalhar com instrumentos musicais. A seguir,
apresento algumas de suas falas.

A aula de musica deve ensinar a mexer nos instrumentos. E, bateria,
algumas coisas basicas, como violdo. (B — Escola Norte).
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Iria pegar os instrumentos e dar para os alunos tocarem (Je — Escola
Leste).

Gostaria de tocar violédo e teclado. (| — Escola Leste).
Gostaria de tocar bateria. (C — Escola Oeste).

Hum, posso dizer? Eu ia dar instrumentos para os alunos, pra fazer tipo
um coral! (Fa — Escola Oeste).

O aluno Fa (Escola Oeste), ao ser inquirido sobre esse assunto, mostrou-se
surpreso, parecendo nao estar acostumado a ser consultado quanto ao
planejamento das aulas ou, talvez, ndo tenha tido oportunidade de opinar quanto
aos seus conteudos. Esse comportamento remete aos modelos de ensino que nao
consideram a cultura experiencial (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 205) dos alunos, como
0 ensino como transmissao cultural, o ensino como treinamento de habilidades, o
ensino como fomento do desenvolvimento natural e o ensino como produgao de
mudancas culturais (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 67-69), pois nenhum deles
apresenta uma preocupagao com esse aspecto da vida dos alunos, nao existindo
espaco para a inclusao de seus saberes no planejamento escolar.

Outro dado que se apresentou em uma das respostas sobre o ensino de
musica na escola foi o relativo ao ensino do solfejo.

Tem que ensinar a solfejar, também... O solfejo € quando a gente faz
uma troca de nota e continua no mesmo som, s6 muda devagarinho... O
solfejo é importante pra musica, pra mudar de nota e nao ficar a musica
inteira com uma nota so. (B — Escola Norte).

A resposta anterior reflete uma concepcdo de ensino em sintonia com a
funcao educativa da escola. Ao referir o estudo do solfejo, o aluno sinaliza para uma
das fungdes da escola, a qual prevé uma dimensao compensatdéria do ensino

escolar. Talvez, para esse aluno, o modo de acesso a esse saber seja apenas
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através da escola. Assim, a funcdo educativa utiliza o conhecimento, construido
social e historicamente, como mecanismo de analise e promocido desse saber
(PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 22).

As concepgdes dos alunos sugerem que a aula de musica é mais do que a
realizagao de praticas de canto. Além disso, os estudantes demonstraram interesse,
durante as entrevistas, em participar de atividades musicais diversas, como
composicao, execugao (vocal e instrumental) e apreciagao (SWANWICK, 2003, p.

68).

4.3 Vivéncias folcléricas e folclérico-musicais dos alunos

Dentre as atividades musicais realizadas pelas escolas, segundo
depoimentos dos alunos, poucas envolvem o folclore. Além disso, a partir das
entrevistas, foi possivel verificar com os estudantes que a pratica existente dentre
eles reconhecidamente caracterizada como folclérica é a das brincadeiras, sendo
que a sua realizacdo pode acontecer tanto dentro quanto fora do ambiente escolar.

Segundo Cémara Cascudo (1984, p. 146), os termos “brincadeira”,
“brinquedo”, “jogo” ou “ronda” sao sindnimos, constituindo divertimentos tradicionais
infantis que podem ser cantados, declamados, ritmados ou ndo, e apresentando
uma movimentagdo corporal. A palavra “brinquedo” pode ser empregada para
designar tanto o ato de brincar, a pratica Iludica, quanto o objeto utilizado na
brincadeira, como a boneca, o arco, o soldado, o carro, entre outros tipos de
brinquedos (CAMARA CASCUDO, 1984, p. 146).

A importancia do ato de brincar tem sido objeto de pesquisa de muitos

estudiosos, os quais tém salientado o seu intrinseco valor pedagogico.
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Sendo um legado cultural resultante da selecdo coletiva feita pelas
geragdes precedentes, contendo conceitos significativos, simbolismos e
apresentando inumeras variantes, tais atividades continuam vigentes,
recebendo a preferéncia das criangas em seus momentos de lazer. Os
conteudos dessas brincadeiras, ao mesmo tempo ludicos e formativos,
propiciam o desenvolvimento fisico, intelectual e psicossocial,
constituindo-se em elementos de formagdo da crianga para a vida
adulta, favorecendo a pratica da ética desde a infancia. (GARCIA;
MARQUES, 2001, p. 11).

Da mesma forma, a pratica das brincadeiras tem sido investigada por
estudiosos de diferentes areas do conhecimento, e os resultados tém contribuido
para o entendimento de sua importancia no desenvolvimento da crianga em sua
relacdo com o mundo (ARIES, 1986; FONTOURA; SILVA, 2001; FORNARO;
OLARTE, 1998; GARCIA, 1981, 1998; GARCIA; MARQUES, 1988, 1989, 2001;
LIMA, 1985; MATTOS; GARCIA, 2000; MORAES, 1974; NETTO, 1977,
PELLEGRINI FILHO, 1982).

As brincadeiras mais referidas pelos alunos entrevistados foram as de carater
coletivo, nas quais eles se divertem juntamente com seus colegas e amigos.
Apareceram dois tipos de brincadeiras que s&o praticadas pelos entrevistados, as
brincadeiras sem cantoria e as brincadeiras com cantoria.

O maior numero de indicacbes de brincadeiras apareceu naquelas do tipo
sem cantoria, totalizando 33 ocorréncias. As brincadeiras com cantoria receberam
17 indicacdes dos alunos. Convém esclarecer que esses numeros apareceram em
virtude dos alunos terem a oportunidade de indicar mais de uma brincadeira com a
qual se divertiam.

As indicacdes de brincadeiras sem cantoria e com cantoria sdo apresentadas,

a seguir, na Tabela 5.
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Brincadeiras sem Alunos Brincadeiras com cantoria Alunos
cantoria praticantes praticantes
Pega-pega 10 Cantigas de roda: “Ciranda, 6
Cirandinha”; “Atirei o Pau no Gato”;
“Marcha Soldado”; “Pezinho”; “De
Abdbora vai Meldo”; “Caranguejo”
Esconde-esconde 5 Cantigas de ninar: “Nana Nené”; 6
“Brilha, Brilha Estrelinha”
Jogo de futebol 5 Capoeira 2
Pular corda 3 Escoteiro 1
Faz-de-conta: 3 Paralelepipedo 1
escolinha; boneca;
casinha e comidinha
Jogo de voleibol 3 Formulete cantado 1
Bolinha de gude 1
Verdade ou 1
consequéncia
Amarelinha 1
Andar de bicicleta e 1
roller
Total de ocorréncias 33 Total de ocorréncias 17

Como se observa na tabela anterior, de todas as brincadeiras citadas, tanto

as sem cantoria quanto as com cantoria, a mais referida foi o pega-pega. Dentre os

11 alunos entrevistados, 10 disseram que gostam muito dessa brincadeira e que

praticam-na tanto na escola quanto fora dela.

Outras brincadeiras que também apareceram em um numero expressivo de

entrevistas foram as cantigas de roda (6 indicagbes de alunos praticantes), as

cantigas de ninar (6 indicacbes de alunos praticantes), o esconde-esconde (5

indicagbes de alunos praticantes) e o jogo de futebol (5 indicacbes de alunos

praticantes).
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4.3.1 Brincadeiras sem cantoria

As brincadeiras sem cantoria indicadas pelos alunos entrevistados foram:
pega-pega, esconde-esconde, jogo de futebol (GARCIA; CAMARGO, 1998, p. 19),
pular corda, faz-de-conta, jogo de voleibol (GARCIA; CAMARGO, 1998, p. 14),
bolinha de gude, verdade ou consequéncia, amarelinha, andar de bicicleta e roller.

As brincadeiras de pega-pega, também denominadas por pesquisadores
como jogos ou brincadeiras de pegar, tém sido encontradas como atividades
presentes no cotidiano das pessoas ha bastante tempo. A iconografia de séculos
anteriores e textos descrevendo costumes de diferentes épocas tém demonstrado a
presenca das brincadeiras (ARIES, 1986, p. 92, 115).

Em se tratando das brincadeiras de pega-pega, alguns dos alunos
entrevistados revelaram que, ao tentar pratica-las no espago escolar, foram
proibidos por parte das equipes diretivas das escolas. Ao perguntar-lhes se tinham
conhecimento acerca do motivo para tal proibicdo, responderam-me que o
argumento fornecido a eles e aos seus pais foi o tumulto ocasionado pelas correrias
durante os recreios escolares, o qual resultava em alunos machucados, gerando
muitas brigas entre eles. Segundo os alunos entrevistados, a diregcdo optou por
proibir essa atividade.

Estudiosos dos comportamentos e concepgdes em torno da crianga e do
jovem ja apontavam a existéncia de atitudes semelhantes em épocas mais remotas,
demonstrando que essa postura educacional néo é recente (ARIES, 1986, p. 104).
Esse modo de conceber o ensino e a aprendizagem nao demonstra considerar a

cultura experiencial do aluno. Além disso, pode ser também que as equipes diretivas
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nao percebam esse tipo de conteudo proveniente da vida do aluno como importante
para ser utilizado na escola.

Mais uma vez essa postura apresentada por parte das escolas parece
remeter aos quatro modelos de ensino apresentados por Pérez Gémez (1998d, p.
67-69), pois nenhum prevé a utilizagdo da cultura experiencial (PEREZ GOMEZ,
2001, p. 205) do aluno no ambito escolar.

No entanto, mesmo sendo proibidos de realizarem suas brincadeiras, os
alunos entrevistados disseram-me que encontravam maneiras de “burlar” esse
controle e, escondidos, conseguiam encontrar um modo de brincar de pega-pega.
Se, por ventura, ndo conseguissem encontrar um meio de praticar a brincadeira na
escola, iam em busca de outras possibilidades fora da instituicdo escolar.

E oportuno lembrar a Carta do Folclore Brasileiro de 1995, em seu Capitulo 11
— Ensino e Educacéao, que recomenda a aproximacao do aprendizado formal do nao-
formal, particularmente da cultura trazida pelo aluno (CONGRESSO BRASILEIRO
DE FOLCLORE, 1999, p. 199). Parece que, ao nao considerar as brincadeiras
praticadas pelos alunos, que constituem parte de sua vida, a escola ndo observa a
cultura experiencial do aluno, ndo a considerando valida.

Com essa atitude, a escola demonstra uma concepg¢ao de cultura e de folclore
na educagado em sintonia com pressupostos que vigoravam em épocas anteriores,
como os apresentados na Carta do Folclore Brasileiro de 1951, a qual fazia
indicacbes das praticas de folclore que poderiam ser utilizadas no ensino escolar.
QOutras, pelo contrario, deveriam ser desconsideradas por nao se constituirem
apropriadas a educagao, ja que nao despertavam o espirito de cooperagao e o

sentimento de disciplina (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1999, p. 227).
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Além da Carta do Folclore Brasileiro de 1951, alguns teéricos compartilham
das idéias de folclore na educagdao na perspectiva de “folclore aproveitavel’” e
“folclore nao aproveitavel” (CARVALHO NETO, 1981). Quanto ao folclore
aproveitavel, argumenta-se que ha categorias de fatos folcléricos que sé&o
recomendados ao ensino escolar. No entanto, ha determinados fatos que nao
podem entrar no ambito escolar por serem desqualificados, constituindo-se,
portanto, em “folclore ndo aproveitavel” (CARVALHO NETO, 1981).

As respostas fornecidas pelos alunos entrevistados quanto a proibicao de
certas brincadeiras remetem ao conceito de folclore ndo aproveitavel e folclore
aproveitavel. As correrias realizadas por eles durante os intervalos das aulas
constituem-se, nas concepgdes das escolas, como um fator de perigo, ndo podendo
fazer parte da cultura escolar, parecendo configurar, assim, uma cultura nao
aproveitavel.

Além da analise quanto as concepgdes relacionadas aos conceitos de folclore
na escola, podem-se inferir modelos de ensino subjacentes as praticas pedagodgicas
escolares, em se tratando da proibicdo das brincadeiras de pega-pega. Pode ser
que as escolas estejam em sintonia com o modelo de ensino como transmissao
cultural (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 67), pois parece existir uma selecdo também
quanto as brincadeiras proprias para o ambiente escolar.

Outra brincadeira que apareceu em muitas respostas dos alunos foi o
esconde-esconde. Inserida na modalidade de brincadeira sem cantoria, o esconde-
esconde foi mencionado por 5 dos alunos entrevistados. Nessa referéncia, os alunos
disseram que podem pratica-la no espago escolar, durante os intervalos das aulas,
nao havendo nenhuma restricdo. Além disso, também apreciam brincar de esconde-

esconde com seus amigos, em suas casas ou has ruas de seus bairros.
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O jogo de esconde-esconde também €& uma modalidade de brincadeira
existente ha muito tempo na vida das pessoas. Ariés (1986) explica que a idade das
criangas que praticavam o esconde-esconde em diferentes momentos da historia
variava (ARIES, 1986, p. 86), constituindo-se numa brincadeira muito aceita
coletivamente.

Os alunos entrevistados disseram-me que, além de brincar de esconde-
esconde com seus colegas e amigos, dentro ou fora do ambiente escolar, também
costumavam brincar com seus familiares, em suas casas. Porém, de acordo com
suas respostas, isso era feito somente “quando eram criangas” (E — Escola Sul).

Quanto a brincadeira de esconde-esconde as escolas parecem estar em
sintonia com o modelo de ensino proposto por Pérez Gémez, em que a cultura
experiencial pode ser utilizada na escola (2001, p. 205), na medida em que permitem
e, as vezes, até utilizam-na em suas praticas pedagogicas, como revelaram algumas
das respostas dos alunos entrevistados.

Outras brincadeiras também foram citadas pelos estudantes entrevistados,
tendo em vista a classificagdo daquelas sem cantoria. O jogo de futebol (GARCIA;
CAMARGO, 1998, p. 19) e o ato de pular corda apareceram nas respostas de 5 e 3
alunos, respectivamente. A brincadeira de faz-de-conta e o jogo de voleibol
(GARCIA; CAMARGO, 1998, p. 14) aparecem, cada um, com 0 mesmo numero de
indicacgdes, ou seja, 3 alunos disseram brincar desses modos.

Os jogos de futebol e de voleibol tém sido difundidos ao longo dos anos como
pratica desportiva e ludica, angariando adeptos em todo o mundo,
independentemente de faixa etaria e sexo (GARCIA; CAMARGO, 1998, p. 14). O
jogo de futebol praticado pelos alunos entrevistados situa-se numa categoria de

futebol varzeano. Nessa modalidade, as regras ndo sao as oficiais, mas aquelas
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decididas em conjunto pelo grupo ludico. Do mesmo modo, difere do esporte oficial
por nao possuir juiz e uniforme. Além disso, a formacdo dos times é variada
(GARCIA; CAMARGO, 1998, p. 19).

Nas escolas visitadas, também pude observar que a pratica do futebol, bem
como a do voleibol, sdo amplamente permitidas pelas escolas, sendo, também,
incluidas em aulas de educacdo fisica. Sob esse ponto de vista, as escolas
demonstram considerar a cultura experiencial (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 205) do
aluno, na medida em que permitem e utilizam esses saberes como conteudo de sala
de aula.

O faz-de-conta, conforme informacdes dos alunos entrevistados, é praticado
de diversas maneiras, podendo apresentar-se como jogo de lojinha, de escolinha,
brincadeira com bonecas, ou de casinha. Segundo os alunos, no jogo de lojinha as
criangcas fazem de conta que sdo donas de uma loja, e ficam vendendo pequenos
objetos (P — Escola Norte). O jogo da escolinha, praticado pelos alunos nos
intervalos entre as aulas, ou em suas casas, € por eles explicado do seguinte modo:
“por exemplo: eu sou o professor, a senhora € aluna. Dai eu passo uma coisa no
quadro e pego pra copiar’ (I — Escola Leste).

As brincadeiras de faz-de-conta sao atividades que permitem a entrada da
crianca no mundo da fantasia, onde ela pode vivenciar qualquer personagem ou
situacdo. Os faz-de-conta mais comumente encontrados sdo os que fazem
referéncia ao cotidiano dos lares das criancgas, da escola, do médico, entre outras
situagdes (GARCIA, 1998, p. 73).

Na brincadeira da escolinha, a fala do aluno | — Escola Leste quanto a atitude
do professor sugere uma concepgdao baseada no modelo de ensino como

treinamento de habilidades (PEREZ GOMEZ, 1998, p. 68), pois os alunos, ao
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brincarem desse modo, atuam de acordo com suas vivéncias, incluindo o faz-de-
conta de professor, Desse modo, o aluno, fazendo de conta que € o professor, faz
algumas anotagdes no quadro-negro, como contas, palavras, etc. Segundo Garcia
(2001, p. 11), quando uma crianga vivifica algo em uma brincadeira, mostra-se por
inteiro, pois brincar € “um ato revelador da crianca e do mundo que a cerca. As
brincadeiras espontaneas, igualmente, permitem observar como os estimulos do dia-
a-dia estao influenciando-a na construgao de sua pessoa” (GARCIA, 2001, p. 11).

Outros tipos de brincadeiras sem cantoria que apareceram nas entrevistas
com os alunos foram o jogo verdade ou consequéncia, o jogo com bolinhas de gude,
0 jogo de pular e andar de bicicleta e de roller.

O jogo verdade ou consequéncia € um tipo de jogo de memodria praticado
coletivamente. Segundo as informagdes dos alunos entrevistados, o objetivo é o de
responderem, de memoria, a determinadas perguntas que séo criadas no momento.
Se o aluno ao qual esta sendo realizada uma pergunta errar, devera ser punido,
“pagando uma prenda” (B — Escola Norte).

Tem que botar uma garrafa no chao, girar ela, e se ela apontar pra ti, tu
tem que perguntar pra qualquer guria uma coisa. Dai, o que ta no teu
lado da roda pergunta: qual de vocés quer? Dai tem que levantar o
dedo, sempre tem que levantar o dedo. Dai, tu pergunta: verdade ou
consequéncia? E ela diz: consequéncia. Quero que tu beije tal guria. E
tu tem que beijar ela. E s6 selinho! Se é verdade, tem que beijar ela...
Se é consequéncia, tem que beijar outra guria. (B — Escola Norte).

O jogo com bolinha de gude, referido por um dos alunos entrevistados (B —
Escola Norte), € um tipo de jogo com bolinhas, apresentando-se com nomes e
regras variados, combinados previamente entre os participantes (GARCIA;
MARQUES, 1989, p. 62). De acordo com o aluno que revelou brincar desse modo,
geralmente a brincadeira acontece com dois ou trés colegas, sendo que todos tém o

mesmo numero de bolinhas no inicio do jogo, as quais chamam de “bulitas”. O
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objetivo € ganhar o maior numero de “bulitas” de seus colegas. Os jogos praticados
com bolinhas, a semelhanga de outros ja mencionados anteriormente, sdo bastante
antigos. Em diversos momentos histéricos € possivel verificar a utilizagdo dessa
brincadeira.

A presenca do milenar jogo na Europa é confirmada num quadro de
Pieter Brueghel (1525?7-1569), intitulado “Jogos Infantis”, onde aparece,
ao que tudo indica, uma variedade do jogo das bolinhas praticada em
trés ou quatro buracos no chdo, o popular jogo de burica, bulica ou
papao brasileiro. As modalidades que conhecemos provém da Europa,
incluidas na bagagem ludica das criangas portuguesas e espalhadas por
todas as regides colonizadas. (NETTO, 1977, p. 4).

O jogo da amarelinha, outro tipo de brincadeira mencionado por um dos
alunos entrevistados, geralmente é praticado na escola, durante o recreio. De
acordo com as respostas dos entrevistados, os estudantes apreciam brincar desse
modo com diversos colegas, sendo que cada um deles desempenha seu papel
individualmente. O jogo consiste em pular sobre um diagrama que os alunos
desenham no chdo. Esse diagrama tem a forma de uma cruz (Ca — Regido Sul).
Também denominado de “academia” ou somente “cademia”, o jogo da amarelinha é
um jogo ginastico infantil muito antigo, e difundido em todo o pais. Aparece, também,
em diversos paises do mundo, sendo que na Franca, de onde veio para o Brasil,
denomina-se de marelle (CAMARA CASCUDO, 1984, p. 6). Ao pesquisarem sobre o
jogo da amarelinha, classificando-o como jogo ginastico infantil, estudiosos tém
localizado essas praticas na Antigiiidade greco-romana (CAMARA CASCUDO, 1984,
p. 6).

A pratica de andar de bicicleta, apesar de ter sido mencionada por um dos
alunos entrevistados, € uma brincadeira bastante utilizada pelas criangcas das
localidades em cujas escolas encontram-se inseridas. Isso péde ser percebido

quando me dirigia para as entrevistas nas escolas. Diversas criangas, de diferentes
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idades, utilizam-se desse tipo de entretenimento. Percebi, também, que muitas
pessoas valem-se da bicicleta como forma de locomocéo, a fim de fazerem compras
nos pequenos mercados existentes nas imediacdes. Todavia, quanto ao roller, uma
espécie de patim, ndo pude perceber uma pratica mais difundida nas proximidades,

tampouco nos ambientes escolares.

4.3.2 Brincadeiras com cantoria

Quanto a categoria de brincadeiras classificadas como com cantoria, as
cantigas de roda foram as mais citadas. Dos alunos entrevistados, 6 mencionaram
brincar desse modo com seus colegas. Nessa categoria foram mencionadas
“Ciranda, Cirandinha”; “Atirei o Pau no Gato”; “De Abdbora vai Melao”; “Caranguejo”;
“‘Pezinho” e “Marcha Soldado”.

As cantigas de roda estdo inseridas na roda cantada, constituindo-se em

atividade ludica que se caracteriza pela formacgédo em circulo, na qual as
criangas geralmente dao-se as maos, deslocando-se para uma outra
diregdo; simultaneamente, cantam uma mudsica (a unissono ou
dialogada) que pode conduzir a uma acgao coreografica. (GARCIA;
MARQUES, 1988, p. 13).

As cantigas de ninar também apareceram com O mesmo numero de
indicagdes que as cantigas de roda. Seis alunos mencionaram utilizar as cantigas de
ninar, particularmente do “Nana Neném”, para brincar. Associado as cantigas de
ninar, também pode aparecer o faz-de-conta, quando os alunos utilizam-se de
cangdes para embalar seu bebé imaginario.

Outra brincadeira com cantoria que foi mencionada por 2 alunos entrevistados

foi a capoeira. Segundo esses alunos, a capoeira ocorre normalmente durante os
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intervalos entre as aulas, ou mesmo fora do ambiente escolar, quando eles relinem-
se com seus amigos para brincar.

Um aluno (B — Escola Norte), ao comentar sobre a capoeira, demonstrou
aprecia-la bastante, dizendo que teve a oportunidade de aprendé-la no ambiente
escolar, mas fora do curriculo oficial. E, portanto, uma atividade oferecida pela
escola como complemento curricular. Esse aluno participava da capoeira havia dois
anos. Segundo ele, duas pessoas ministram as aulas de capoeira na escola, o
instrutor e o mestre. Os encontros ocorrem duas vezes por semana, com uma hora
de duragdo, no final da tarde. Quando Ihe perguntei a respeito das cangdes que
acompanham a pratica do jogo, o aluno disse que existem varias cantigas,
concordando em entoar duas que ele recordava no momento.

A primeira cang¢ao entoada pelo aluno entrevistado funciona como um canto
responsorial. Os versos em negrito da cangao “Salomé”, apresentada a seguir, sdo
entoados pelo mestre, e os demais, constituem-se numa repeticdo dos versos
anteriores, os quais sao entoados pelo instrutor e demais participantes. O jogo da
capoeira desenvolve-se tendo como formacgao espacial uma roda.

Salomé, Salomé, capoeira pra homem e também pra mulher/
Salomé, Salomé, capoeira pra homem e também pra mulher/ Salomé,
Salomé, minha mae é Maria, meu pai é José/ Salomé, Salomé, minha
mae é Maria, meu pai é José/ Canarin da Alemanha, quem maté meu
curio?/ Canarin da Alemanha, quem maté meu curi6?/ Eu jogo
capoeira, mas meu mestre é melhor/ Eu jogo capoeira, mas meu
mestre é melhor. (B — Escola Norte).

A segunda cang¢do, menos extensa, € sobre uma pomba. Todos os
participantes da roda de capoeira cantam-na em unissono, diferentemente da
cancao anterior.

Pomba voou, pomba voou, pomba voou pra leva meu amor/ Pomba
voou, pomba voou, pomba voou pra leva meu amor. (B — Escola Norte).
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A medida que relia as transcricdes das entrevistas com os alunos, as quais
contém informacdes e descricdes minuciosas sobre seus modos de brincar de
capoeira, também recordava das visitas realizadas as escolas. Fora das salas de
aula havia uma riqueza de praticas sendo realizadas pelos alunos, inclusive a
capoeira. Os alunos formavam varios grupos, cada um desenvolvendo o jogo a seu
modo, apresentando algumas variantes. Poder-se-ia, por exemplo, utilizar essa
diversidade cultural viva (BENJAMIN, 2002, p. 99) e presente naquele momento,
com vistas a diferentes estudos junto aos alunos em sala de aula, incluindo o
musical. Além disso, na perspectiva do ensino educativo, com vistas a presenca da
cultura experiencial do aluno na sala de aula (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 205), essa
seria uma abordagem pedagdgica em sintonia com visées do ensino relevante para
os alunos (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 61).

Outra analise que se pode empreender remete ao conceito de reinterpretacéo
do fato folclérico (ALMEIDA, 1971, p. 30). A capoeira, no contexto das vivéncias dos
alunos entrevistados, pode ser um exemplo de fato folclérico que esteja passando
pelo fenbmeno da reinterpretacdo, sendo renovado (GARCIA, 2000, p. 18) e
atualizado (LIMA, 1985, p. 20) dentre os participantes, naquela localidade especifica.
Inicialmente, a capoeira era praticada em outro contexto, por outra faixa etaria,
possuindo outra fungdo. Talvez o que esteja ocorrendo ndo seja o desuso de um
fato e o surgimento de outro, mas uma mudanga de fungdo, uma reinterpretacao da
capoeira. Nessa possivel mudanca esta presente a dinamica inerente aos fatos
folcléricos (BENJAMIN, 2002, p. 99).

Em relagcdo as demais brincadeiras com cantoria, apareceram o jogo de
escoteiro, o paralelepipedo e o formulete cantado, cada brincadeira com a indicagao

de 1 dos alunos entrevistados.
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Na brincadeira de escoteiro, os alunos divertem-se fazendo uma espécie de
treinamento nas selvas, ou mesmo simulando diversos tipos de aventuras. Durante a
brincadeira, segundo as entrevistas (B — Escola Norte), os alunos entoam uma
cangao que objetiva imitar um lobo, emitindo a vogal “u” prolongadamente. Apesar
de o escotismo ser uma associagdo educativa instituida, com objetivos e
organizagao definidas, e da qual o aluno entrevistado afirmou fazer parte, a
brincadeira de escoteiro por ele relatada ndo era praticada em seu habitual espaco
do escotismo, mas em outros ambientes e com outra funcéo.

As brincadeiras inspiradas no escotismo podem ser analisadas tendo como
base os conceitos de folclorizagao e de folclore nascente. Devido a grande aceitagao
quanto as praticas realizadas no escotismo, o aluno seleciona algumas que mais
aprecia, praticando-as fora do contexto habitualmente utilizado. Essas praticas
comegam a se solidificar, tanto para o aluno praticante quanto para os seus colegas
de brincadeira, ajudando a difundi-la. Pode ser, entdo, que ai esteja um fato
folclérico nascente, que podera vir a se folclorizar, caso ocorra a sua aceitagao
coletiva e a manifestacdo venha a cumprir sua fungcédo dentro do grupo ludico.
Somente o tempo podera revelar se o escotismo, ou praticas dele oriundas, irdo ou
nao se folclorizar. E, para isso, ndao se pode, tampouco, estipular um tempo
cronoldgico limite (ALMEIDA, 1971, p. 30).

O jogo do paralelepipedo, outra brincadeira relatada por um dos alunos
entrevistados, consiste em entoar uma cancéo e bater palmas de acordo com o seu
ritmo. O aluno entrevistado (Fe — Escola Norte) afirmou que costuma brincar com
esse jogo, juntamente com seus amigos, durante os recreios escolares. A cangao

que deve ser entoada nessa brincadeira desenvolve-se a partir da consoante “p”,

(1 L {3 A (P ]

associada as vogais “a”, ‘", “u”.
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Pa-ra-ra, pa-ra-tchi, pa-ra-ra, pa-ra-tchi, pa-ra-ra-ra/ Pi-ri-ri, pi-ri-tchi, pi-
ri-ri, pi-ri-tchi, pi-ri-ri-ri/ Pu-ru-ru, pu-ru-tchi, pu-ru-ru, pu-ru-tchi, pu-ru-ru-
ru. (Fe — Escola Norte).

O formulete cantado, exemplo de brincadeira relatada por um dos alunos
entrevistados (I — Escola Leste), € uma atividade que normalmente antecede uma
brincadeira, de modo a auxiliar na escolha dos colegas que irdo ter uma posi¢cao de
destaque na atividade (GARCIA; MARQUES, 1989, p. 15). O formulete mencionado
pelo aluno entrevistado € denominado de “Adoleta”. Segundo ele, € uma maneira de
escolher quem vai ser o pegador na brincadeira de pega-pega. O colega no qual
recaisse a silaba final seria o “pegador”. O aluno mencionou dois tipos de “Adoleta”.
Um deles lembra um pouco a lingua francesa: “Adoleta, le petite, le toma, le café
com chocola, adoleta”. O outro tipo utiliza palavras da lingua portuguesa: “Adoleta,
puxa o rabo do tatu, quem cai fora é tu. E ta, é te, é ti, é to, é tu” (I — Escola Leste).
Na primeira “Adoleta”, o escolhido € aquele em que recaiu a silaba “ta”, de “Adoleta”,
€ na segunda versao, € o que ficou com a silaba final “tu”.

De um modo geral quanto as brincadeiras, percebi que a atividade ludica
ainda € uma pratica bastante comum dentre as vivéncias dos alunos entrevistados.
Nenhum dos alunos afirmou n&o brincar. Por minimas formas de expressao de
ludicidade, sempre havia a referéncia a alguma brincadeira ou jogo.

Quando as criangas brincam, observa-se a satisfagdo que elas
experimentam ao participarem das atividades. Sinais de alegria, risos,
certa excitacdo sdo componentes deste prazer, embora a contribuicdo
do brincar va bem mais além de impulsos parciais. A crianga consegue
conjugar seu mundo de fantasia com a realidade, transitando,
livremente, de uma situagdo a outra. Ha uma acdo psicofisica na
consecugao dos objetivos: no ato de brincar, a crianga propde-se a fazer
algo e procura cumprir sua proposigao (GARCIA; MARQUES, 1988, p. 11).
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No entanto, os alunos ndo mencionaram em suas respostas a utilizagao
dessas brincadeiras, ou de outras manifestacbes ludicas que eles praticam, no
ensino escolar. Pelas suas respostas, infere-se que os momentos em que a
brincadeira ou sua cultura ludica experiencial aparece € somente nos recreios.
Talvez uma visdo de folclore como algo alheio ao ambiente escolar esteja
permeando suas concepgoes.

Em geral, a partir da analise das respostas fornecidas pelos alunos, as
escolas parecem nao utilizar as praticas ludicas dos alunos como conteudos em
seus planejamentos, desconsiderando sua cultura experiencial (PEREZ GOMEZ,
2001, p. 205). Além disso, em algumas ocasides, as proprias vivéncias ludicas dos
alunos sao proibidas de entrar nos ambientes escolares, tendo como justificativa o

aspecto da organizagao disciplinar da escola.

4.4 Preferéncias musicais dos alunos

Apesar das brincadeiras folcloricas com cantoria estarem presentes nas
vivéncias dos alunos entrevistados, suas preferéncias musicais sdo constituidas pelo
repertorio veiculado por programas da midia, tais como novelas, seriados e
videoclipes. Em se tratando do folclore, nenhum exemplo de musica folclérica foi
mencionado dentre suas preferéncias musicais, apenas as cancdes relacionadas as
brincadeiras.

A partir das indicacdes dos alunos, € possivel apresentar suas preferéncias,
tendo em vista trés categorias basicas: cantores ou duplas de cantores, grupos

musicais € musicas de novelas/seriados (ver Tabela 6).



Tabela 6 - Preferéncias musicais dos alunos
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Cantores ou duplas de

Grupos musicais

Musicas de novelas/seriados

cantores
Bob Marley Capital Inicial “Didrio de Daniela” (SBT — 2001)
Bon Jovi CPM 22 “Mulheres Apaixonadas” (Globo — 2003)
Claudinho e Buchecha E o Tchan “Sitio do Pica-Pau Amarelo” (Globo — 2003)
Elvis Presley Engenheiros do Hawaii
Eminem Foo Fighters

Gian e Giovani

Kiss

Kelly Key Os Tribalistas
Leandro e Leonardo Rouge
Leonardo (cantor nativista) | Tequila Baby

Madonna

Milionario e José Rico

A categoria “cantores ou duplas de cantores”, bem como a de “grupos
musicais”, sobressairam-se em relacdo as musicas de novelas. Os alunos fizeram
11 indicagdes de cantores/duplas, 9 indicagbes para grupos musicais € 3 para as
novelas/seriados (ver Tabela 6). Quanto as novelas/seriados, os alunos nao
mencionaram uma musica em especial; apenas citaram seus nomes, dizendo que
gostavam de toda a sua trilha sonora.

Surgiram, também, referéncias ao pagode (alunos C e Fa, da Escola Oeste),
funk (alunos Jo e Fa, da Escola Oeste), axé (aluno P — Escola Norte), musica erudita
e musica gaucha. Porém nao foram citados os nomes de cantores, grupos musicais
ou orquestras, tampouco foi mencionado se as musicas tinham sido escutadas em
alguma novela ou seriado.

Quanto a “musica classica” (Fa — Escola Oeste), mencionada como
preferéncia por um dos alunos entrevistados, da mesma maneira nao foi possivel
obter nomes de compositores ou a referéncia quanto a intérpretes ou
instrumentistas, limitando-se o aluno a menciona-la genericamente.

Em se tratando da musica gaucha, mais relacionada ao tradicionalismo e aos

Centros de Tradicdo Gaucha, os CTGs, a maioria dos alunos afirmou nao gostar
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dessa musica. Dentre os 11 alunos entrevistados, 6 mencionaram nao aprecia-la.
Além disso, 3 alunos afirmaram n&o conhecer ou nao ter opinido formada sobre essa
musica. Somente 2 alunos disseram ter participado de um grupo de CTG. Porém
esses mesmos alunos disseram nao mais fazer parte do grupo, e nao mais escutar
essa musica no dia-a-dia. Nas respostas dos alunos sobre as questdes relativas a
musica gaucha, parece existir uma relagao entre nao gostar e nao conseguir atribuir
significado a musica. Alguns dos entrevistados afirmaram nao entender o que os
cantores entoam na musica gaucha.

Um dos participantes da pesquisa afirmou que ela lhe parecia estranha e
vulgar. Além disso, complementou ele, as palavras que eram ditas na cangao nao
faziam parte de seu vocabulario diario e, desse modo, ndo entendia o seu
significado.

E meio... estranho assim... os arreios... meu pelego, eu ndo gosto
disso... Eu acho meio vulgar... sem sentido, meio bagaceiro... (B —
Escola Norte).

Outro aluno entrevistado fez referéncia a grosseria, em se tratando de musica
gaucha. Pelo que foi possivel perceber, a mengao ao “ser grosso” ndo diz respeito a
voz cantada, baseado no parametro musical altura (grave/grosso ou agudo/fino),
mas como sindnimo de grosseiro, rude, descortés.

Nao da pra entender muita coisa...eles cantam grosso... E grosso, ndo
da pra entender muito... Os caras falam muito grosso e n&o da pra
entender muito. (Jo — Escola Oeste).

Outro aspecto a ser mencionado diz respeito ao “nao estar acostumado” a
essa linguagem e, como consequéncia, a musica tornar-se enfadonha.

Eu gosto de funk e pagode e ndo gosto de CTG... eu escuto assim, mas
tem umas [musicas de CTG] que sao muito chatas... Ah, eu nao sei por
que, eu ndo estou acostumada a escutar... (Fa — Escola Oeste).
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Em alguns casos, talvez, exista uma relagdo com experiéncias nao tao
positivas que a musica gaucha possa lembrar aos alunos. Um dos alunos
entrevistados referiu que certa vez foi a um baile em um CTG e ocorreu uma briga,
sendo que seu pai e um compadre deste foram baleados.

Uma vez assaltaram la... |a no baile... é, eles atiraram no compadre do
meu pai, no brago, e no meu pai... (P — Escola Norte).

Ha um aspecto que, de certa maneira, relaciona as respostas fornecidas
pelos alunos. As reclamacgdes exteriorizadas por eles, quanto ao ndo entendimento
do que estava sendo entoado nas cangdes, aos modos rudes de falas externadas
pelos intérpretes vocais, ou mesmo referéncias a modos de comportamento mais
agressivos, podem apontar para uma questdo de identificacdo e de auto-
reconhecimento nesse modo de manifestagao musical.

Pareceu que, ao serem inquiridos sobre as musicas de CTG, de modo algum
os alunos gostariam de estar relacionados a elas, pois ndo € algo com que se
identificam em termos culturais. Esses saberes nado fazem parte de sua cultura
experiencial (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 205). Além disso, parece algo pejorativo
estar relacionado a esse tipo de cultura, ndo existindo vinculagéo alguma.

A identidade é definida como o conjunto dos repertorios de agéo, de
lingua e de cultura que permitem a uma pessoa reconhecer sua
vinculagdo a certo grupo social e identificar-se com ele. Mas a
identidade ndo depende somente do nascimento ou das escolhas
realizadas pelos sujeitos... seria talvez mais pertinente falar-se em
identificacdo ao invés de identidade, e que a identificacdo é contextual e
flutuante. No quadro da globalizagdo da cultura, um mesmo individuo
pode assumir identificacdes multiplas que mobilizam diferentes
elementos de lingua, de cultura, de religido, em fungdo do contexto.
(WARNIER, 2000, p. 16-17).
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Parece, também, nado existir identificacdo dos alunos com timbres utilizados
na musica gaucha. Nessa musica, principalmente as pegas executadas nos CTGs, o
acordeom, também chamado de gaita-piano, € um instrumento musical bastante
utilizado nas composig¢des, quer seja como solo, ou como acompanhamento para o
canto. No Rio Grande do Sul, a “musica urbana de origem campeira, é influenciada
principalmente pela gaita” (FREITAS E CASTRO, 1969, p. 227).

Um dos alunos entrevistados informou que um parente seu tocava acordeom,
e 0 som que era produzido incomodava-o muito, pois o acordava pela manha: “E, eu
ndo gostava muito da gaital...E porque de manha ele ficava tocando e me
acordava!” (P — Escola Norte). Ao ser perguntado por que n&o apreciava a gaita, o
mesmo aluno entrevistado informou que ndo gostava do instrumento pelo tipo de
som que produzia, bem como porque a intensidade era muito forte.

Em sua pesquisa de mestrado, Ramos (2002) encontrou uma fala
semelhante, ao indagar um aluno acerca de seu ambiente musical familiar.

Uma das queixas de Duca estava no volume alto do equipamento de
som que os pais preferem para escutar musica sertaneja e regional. O
menino alega nao gostar desses géneros devido a esse fato. (RAMOS,
2002, f. 76).

4.5 Concepgoes dos alunos sobre folclore e musica folclorica

Varias sao as possibilidades do folclore se apresentar no dia-a-dia dos alunos
e das pessoas em geral. Porém, na maioria das vezes, as pessoas ndo conseguem
relacionar suas praticas diarias, oriundas de sua cultura experiencial, a fatos
folcldricos, pois as visbes subjacentes as suas concepgdes baseiam-se em idéias do
folclore como uma cultura antiga, tradicional, que eles ndo vivenciam. Por essa

razao, muitos alunos nao relacionaram, em suas respostas durante a entrevista,
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suas praticas diarias ao conceito de folclore, pois nem se aperceberam que elas
faziam parte do folclore.

As concepgbes podem ser agrupadas em 4 categorias: folclore como lendas,
folclore como conhecimento registrado nos livros, folclore como uma tradigédo, e

folclore como algo dindmico.

4 .51 O folclore como lendas

No que diz respeito as lendas, dos 8 alunos que explicaram o que entendiam
por folclore, 5 relacionaram suas respostas a elas. Essa referéncia foi feita quanto a
existéncia do folclore nos ambitos familiares e escolares. Quanto ao folclore familiar,
uma das falas que apareceu exemplifica a concepg¢ao do aluno:

E que o0 meu pai e a minha mae, as vezes, quando era hora de dormir,
contavam historinhas da lara, do Saci-Pereré, contavam historinhas
assim pra mim. ( P — Escola Norte).

Ao serem perguntados, 3 alunos mencionaram ter participado de atividades
com lendas.
Folclore sao histérias, umas lendas... (C — Escola Oeste).

Eu s6 sei que é uma lenda, que é do Saci, da Cuca... o Saci é
engracado, porque ele faz um monte de brincadeira... (Je — Escola
Leste).

4.5.2 O folclore como conhecimento registrado nos livros

A idéia de que os fatos folcléricos apenas encontram-se registrados em livros

também foi uma concepcdo que se apresentou nas respostas dos alunos

entrevistados.
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Ao serem perguntados se tinham participado de trabalhos sobre folclore na
sala de aula, 3 alunos lembraram de atividades realizadas em anos anteriores, como
a leitura de livros sobre folclore. Essas atividades, segundo eles, foram
desenvolvidas por professores unidocentes, e ndo por professores especialistas em
artes ou em musica. O que conheciam sobre o folclore tinha sido veiculado através
da descricdo de fatos folcléricos de outras localidades, o que, para eles, estava
distante de suas vivéncias. A seguir, alguns depoimentos que explicitam essa
abordagem:

Assim, quando a [profes]sora contava historinha do Saci-Pereré, assim,
que tem uns livrinhos na biblioteca, da lara, do Curupira... (P — Escola
Norte).

Ouuvi falar aqui na escola... N6s lemos um livrinho folclérico...Na aula de
artes tinha que desenhar a parte que mais gostou do livro... (C — Escola
Oeste).

S6 uns livros... aqui na escola... a professora distribuiu uns livrinhos...
eu escolhi folclore... (Jo — Escola Oeste).

Quanto ao desenvolvimento de projetos sobre folclore no &mbito escolar, um
aluno respondeu ter participado de um trabalho que incluia o conhecimento sobre os
morros da cidade de Porto Alegre, sendo utilizados livros para esse projeto.

Eu tinha uma professora que falava sobre folclore brasileiro. Faz tempo.
Ela falava sobre os morros, o Morro Santana, que € o morro mais alto...
E que eu ndao me lembro de muita coisa, estava num livro, e faz tempo
ja... (E — Escola Sul).

A mencao ao registro musical de fatos folcléricos em livros, em se tratando de
musica folcloérica, também apareceu na resposta de um aluno. Sua referéncia,
contudo, relaciona-se ao trabalho que foi desenvolvido em outra escola, onde

estudava anteriormente. Segundo ele, essa atividade nao fazia parte das aulas
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especificas de musica, mas da aula ministrada pelo professor unidocente. O aluno
relatou brevemente suas lembrancgas acerca da aula:

Antes, no outro colégio, a gente trabalhava sobre essas coisas...a gente
trabalhava mdusica folclérica... a gente tinha bastante mdusicas, livros
com as musicas... (Fa — Escola Oeste).

Aparece nessa resposta a idéia do folclore como algo que s6 se aprende nos
livros, e ndo como um saber existente no cotidiano das pessoas (BENJAMIN, 2002,
p. 99). A musica folclorica, nessa concepgéo, ndo é aquela que faz parte da vida do
aluno, que ele canta e pratica em seu dia-a-dia, mas apenas aquela extraida de
compéndios musicais oriundos de pesquisas folcléricas. E uma musica que o aluno
nao percebe como pertencente a sua vida, nado se identificando com ela, conforme
revela o depoimento a seguir:

Nao é uma musica que eu me identifico. (C — Escola Oeste).

As idéias contidas nas respostas dos alunos remetem, também, ao modelo de
ensino como transmissdo cultural, no qual o conhecimento esta conservado e
acumulado somente nos livros, devendo ser transmitido as novas geracdes (PEREZ
GOMEZ, 1998d, p. 67). Aparece, da mesma maneira, a nogdo de folclore em
sintonia com pressupostos da Carta do Folclore de 1951. Talvez ai possa estar uma
explicacado para a referéncia, por parte dos alunos, do folclore como uma tradicao,

como algo antigo, outra concepgao que se apresentou nas falas dos alunos.
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4.5.3 O folclore como uma tradicao

A idéia do folclore como pratica e conhecimento tradicional e antigo também
se apresentou nas concepg¢des de alguns dos alunos entrevistados. As suas
respostas exemplificam essa visdo acerca do folclore:

Folclore pra mim é uma coisa que ainda continua, além de anos, em um
pais. (Jo — Escola Oeste).

Folclores sao tradigbes, como a Festa de Sdo Joao é uma tradigédo, que
antigamente eles faziam festas...porque antes as pessoas cultivavam
mais. (Fa — Escola Oeste).

As concepgoes de alunos sobre o folclore, incluindo as festas, os folguedos e
as praticas de jogos e dancgas, ligados a idéia de tradicionalidade, também surgiram
nas entrevistas. Dois dos alunos entrevistados fizeram alusdo a algumas
festividades, com o intuito de exemplificar o seu entendimento sobre o significado do
termo.

Carnaval também ¢é folclore. E o Boi-Bumba, a danca da capoeira, a
dancga dos facdes, € s6 isso que eu conhego. (B — Escola Norte).

Quando os alunos mencionaram as manifestagdes que consideravam
folcloricas, eles mesmos disseram que costumavam participar tanto do carnaval
quanto da capoeira. Em se tratando da danca dos facdes, um aluno esclareceu que
pdde conhecé-la quando da apresentagcao de um grupo de CTG em sua escola, por
ocasido de uma festividade local. Ao comentar sobre essas festividades, o aluno
revelou suas concepgdes sobre folclore, relacionando-as a aspectos da
tradicionalidade.

Folclore é uma coisa muito antiga que ainda conservam... E um ato
historico... é, por exemplo, deixar pelo menos alguma coisa acesa da
sua tradigéo, do seu passado... (B — Escola Norte).
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Ao serem questionados sobre musica folclérica, 5 alunos responderam
também fazendo referéncia a essa musica como antiga.

Musica antiga... Como meu pai falou, coisa que é de folclore... € musica
do pais que teve ha anos e continua sendo... Uma delas seria mais ou
menos o “Caranguejo”. (Jo — Escola Oeste).

Esse mesmo aluno (Jo — Escola Oeste), ao ser inquirido a respeito das
musicas presentes nos CTGs, classificou-as como musicas folcléricas.

Para além das concepcgdes dos alunos, pode-se pensar nas concepcdes que
alguns professores possam ter sobre folclore. E possivel que poucos professores
conhegam a Carta do Folclore Brasileiro de 1995. Assim, esses professores podem
continuar tendo uma visdo educacional sobre o folclore como algo que os alunos
aprendem através dos livros, como sugerido pela Carta do Folclore Brasileiro de
1951, e ndo como uma cultura que esta viva na sala de aula, na medida em que
todos podem ser portadores de folclore.

Essa visdo de folclore remete ao modelo de ensino como transmissao
cultural, na medida em que os corpos de conhecimento que compdem a cultura, e
que se encontram registrados nos livros, sdo os considerados relevantes para o

ensino escolar (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 68).

4.5.4 O folclore como algo dinamico

Ao mesmo tempo em que apareceram alunos que apontaram a caracteristica
da tradicionalidade presente nos fatos folcloricos, um aluno vislumbrou a sua
atualidade, quando comentou que

folclore ndo é s6 coisa antiga. Tem outros que eles inventaram agora,
nao sei 0 nome. Sei la. Ndo sei o nome, soO sei que eles inventaram, eles
dangam pela rua. Carnaval também é folclore. (B - Escola Norte).
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A tradicionalidade, uma das caracteristicas do fato folclérico, reflete a
experiéncia de vida das pessoas; por isso, muitas vezes esta ligada ao passado. No
entanto, € uma manifestacdo viva, sendo constantemente reinterpretada e
atualizada. Ao participar das festas de carnaval, o aluno esta reinterpretando esse
fato, pois incorpora outras praticas de sua época, atualizando-o.

Quanto a tradigdo [...] traz o perigo de se pensar em coisa do passado,
anacronismo, sobrevivéncia e até velharia [...] Se assim fosse, nao
haveria dinamismo sdcio-cultural, o que é inadmissivel [...] Além da
tradicdo ndo obrigar a “um passado milenario” — pois existe folclore de
formacado recente a até contemporinea — também ndo implica em
imobilidade; pois os fendbmenos culturais em geral, e portanto folcléricos,
sdo dindmicos pela sua propria natureza. (PELLEGRINI FILHO, 1982,
p. 28).

O mesmo aluno, ao comentar sobre a capoeira, por ele classificada como
folcldrica, explica o seu entendimento sobre o fato:

Folclore € quando o cara faz capoeira. Capoeira ndo € luta, é... é luta,
também, mas é danca, teatro... Também tem a bateria, tem berimbau,
atabaque, caxixi, agogd... Capoeira é um folclore. E, os escravos,
assim, tinha uns que fugiam com a capoeira, usavam a capoeira pra
fugir. Isso é antes que saiam, por causa da Princesa Isabel. Dai, depois
que os que tinham escravo la que comecaram a deixar eles fazerem
rodas de capoeira. Mas eles tinham duas horas pra descansar, né, no
dia. Dai, uma hora eles treinavam, e na outra, dormiam. (B — Escola
Norte).

As concepgdes de folclore externadas pelos alunos como sendo algo

dinAmico encontram ressonancia nas idéias de folclore como uma cultura viva

(BENJAMIN, 2002, p. 99), que evolui com as mudangas da sociedade.

4.5.5 Concepgdes sobre cultura

Além das concepgbes sobre folclore e musica folclorica, 3 dos alunos

entrevistados externaram suas opinides sobre cultura. A cultura, segundo eles,
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limita-se a um conjunto de atividades desenvolvidas nas aulas de artes visuais ou
em visitas a exposicoes de arte.

Cultura, ah... num passeio que eu fui com a [profes]sora, a gente foi e
ela falou de cultura... Cultura € uma coisa assim de desenho, fazer
artes, com os quadros, fazer estatuas, foi isso que eu entendi. (Fe —
Escola Norte).

Cultura é saber aproveitar as aulas de artes. (Fa — Escola Oeste).

Cultura é coisa que fazem em desenhos, com argila... (C — Escola
Oeste).

As concepgdes dos alunos sobre cultura, as quais relacionam-se ao ambiente
escolar, podem ter origem nas praticas pedagogicas que eles possam ter vivenciado
no ambiente escolar.

Nesses casos, ao apresentar apenas uma dimensao da cultura, ou poucas
possibilidades de o aluno construir significados sobre cultura, a escola parece
reduzir a riqueza cultural a uma tarefa ligada apenas as aulas de artes,
especificamente, de artes visuais, ndo possibilitando que os alunos estabelegcam
conexdes de significados com outras areas do conhecimento. Nao se favorece a
construcao de significagdes com o conhecimento existente no cotidiano dos alunos e
os demais saberes presentes em outros espacos escolares e extra-escolares,
extrapolando os limites de uma ou de outra disciplina.

Nessa visdo apresentada pelos alunos acerca da cultura, ndo se percebe a
dimensdo de cultura como um conjunto de significados, expectativas e
comportamentos que sdo compartilhados pelas pessoas e que se encontra em todos
os lugares, sendo repleta de significados, valores, sentimentos, aspectos materiais e
simbodlicos, entre outros aspectos (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 17). Ao invés disso, a
cultura apresenta-se um tanto estatica. A semelhanca das concepcdes de folclore,

externadas pelos alunos entrevistados, a cultura também esta sendo considerada
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por eles como tradicdo, caracterizada pela existéncia de objetos artisticos que
podem estar presentes em museus ou outros locais destinados a essa finalidade, ou
mesmo pela confeccao de trabalhos de artes plasticas no ambiente escolar.
Apresentam-se, nessas concepcdes, idéias de cultura e de ensino
relacionadas ao modelo de ensino como transmiss&o cultural (PEREZ GOMEZ,
1998d, p. 67), ao invés da idéia da cultura viva (BENJAMIN, 2002, p. 99), que auxilia

na transformac&o do saber cotidiano do aluno (PEREZ GOMEZ, 1998e, p. 92).

4.6 Sintese dos resultados

Apos a apresentacao dos resultados e da analise dos dados, passo a
apresentar uma sintese dos mesmos, onde procuro destacar os principais padroes
encontrados na pesquisa e as relagdes entre as categorias identificadas. Com isso,
pretendo fornecer um quadro mais amplo das vivéncias e concepcdes de folclore e
musica folcldrica dos alunos e sua relagdo com o folclore e o folclore no ensino
musical escolar.

A maioria dos alunos que participaram desta pesquisa nasceram em Porto
Alegre ou em cidades da Grande Porto Alegre. As suas falas sugerem que o local de
nascimento, bem como a questdo da ascendéncia estrangeira de algum membro da
familia, ndo se constituiram num fator de diferenciacdo em relagdo aos alunos
entrevistados, pois suas vivéncias folcléricas, segundo os dados obtidos, ndo trazem
referéncias especificas a essas origens.

As vivéncias folcldéricas concentram-se mais no ambito das brincadeiras por
eles praticadas, principalmente aquelas realizadas de forma coletiva. Os resultados

revelam que as brincadeiras fazem parte do dia-a-dia dos alunos, pois os mesmos
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apontaram praticas em seu cotidiano que se constituem como folcléricas, dentre elas
as brincadeiras pega-pega, esconde-esconde, futebol, pular corda, faz-de-conta,
voleibol, entre outras.

As vivéncias folclérico-musicais dos alunos apareceram em maior quantidade
nos seus momentos ludicos, principalmente durante a realizacido de brincadeiras
com cantoria, como cantigas de roda, cantigas de ninar, capoeira, escoteiro, entre
outras. Quanto as demais vivéncias de musica folclérica, ndo foi possivel encontra-
las em outros ambitos que n&o o ludico.

Poucos foram os depoimentos dos alunos nos quais relataram a utilizacdo de
suas vivéncias folclérico-musicais em sala de aula. Da mesma maneira, ndo pareceu
que a musica folclérica seja um dos conteudos que integram as aulas de musica
desses estudantes. Além disso, outro componente que pode ter contribuido para a
pouca ocorréncia de exemplos musicais folcléricos por parte dos alunos é a
igualmente reduzida presenga da educag¢ao musical na base do curriculo, bem como
do curriculo complementar. Nesse sentido, e tendo em vista a educagao musical nas
escolas, a perspectiva das mesmas demonstrou que, mesmo sendo a inser¢cao das
aulas de musica um aspecto previsto na proposta do ensino por ciclos de formagao
(PORTO ALEGRE, 1996), o ensino de musica, efetivamente, ndo esta presente nas
escolas. O que ocorre € 0 seu aparecimento em um ou outro nivel de ensino,
enquanto que os demais niveis ficam sem a presenca dessa disciplina. Além disso, o
complemento curricular, igualmente previsto na proposta da SMED, também n&o
esta sendo observado no ambito escolar em muitas das escolas cujos alunos foram
pesquisados.

A perspectiva dos alunos em relagdo a educacdo musical na sala de aula

desvelou algumas praticas pedagodgicas presentes nas instituicbes de ensino. A
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musica, ao ser trabalhada na base do curriculo, parece estar sendo desenvolvida de
um modo restrito. Praticas de audicdo musical e a posterior pratica vocal,
acompanhadas de aparelhos de som como CD ou radio, parecem estar sendo as
praticas pedagodgicas adotadas pelas escolas.

Apesar de a musica folclorica estar presente no cotidiano dos alunos, suas
preferéncias musicais sao constituidas por musicas veiculadas através dos meios de
comunicacgao, incluindo cantores ou duplas de cantores, grupos musicais ou musicas
de novelas, seriados ou clipes. Os exemplos de musica folclérica apareceram muito
reduzidamente, caracterizados pelas cangdes entoadas durante as brincadeiras.

As vivéncias folcloricas e folclérico-musicais dos alunos parecem nao ser
consideradas como tais por eles. O folclore, aspecto cultural inserido na vida das
pessoas, pode manifestar-se de variadas maneiras, em qualquer que seja a
localidade em que se viva, ou em qualquer meio social. No entanto, em muitas
ocasides, ndo se consegue perceber as praticas cotidianas como folclore. Talvez ele
seja visto como algo que faz parte do dia-a-dia, porém dissociado da idéia de
folclore. Isso foi observado durante a realizagao das entrevistas com os estudantes,
bem como na andlise dos dados. Os alunos entrevistados cantaram ou
mencionaram exemplos de praticas folcléricas e folclorico-musicais, sem se
aperceberem que os mesmos eram folcloricos. De um modo geral, os entrevistados
ndo nomearam as vivéncias de sua cultura experiencial (PEREZ GOMEZ, 2001, p.
205) como sendo folcldricas, apesar de muitas delas fazerem parte de pesquisas de
estudiosos do folclore. Parece que os conceitos que os alunos tém acerca do folclore
sao insuficientes ou incapazes de fornecer-lhes subsidios para poderem reconhecer

muitas de suas praticas cotidianas como folcléricas.
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As concepgodes dos alunos entrevistados em relagdo ao folclore e a musica
folclérica estdo relacionadas, na maioria das vezes, ao conceito de folclore como
algo antigo, ou como distante de suas vidas. Das concepgbes que surgiram dentre
os alunos entrevistados, encontram-se as categorias de folclore como lendas, de
folclore como conhecimento registrado nos livros, de folclore como uma tradicéo, e
de folclore como algo dindmico. As trés subcategorias iniciais — lendas, livros e
tradicdo — de certa forma, encontram-se relacionadas, na medida em que
apresentam uma visao de folclore distante das pessoas. Essa concepgao pode estar
afastada da idéia do folclore como um dos aspectos da cultura, inserido no pensar,
viver e agir das pessoas (GARCIA, 2000, p. 16) das pessoas. A concepgao de
folclore como algo dindmico também apareceu, porém foi menos freqiente. Essa
forma de conceber o folclore poderia possibilitar a interlocucéo entre a concepgao de
folclore como algo dindmico e a sua utilizagdo como conteudo de sala de aula.

Pesquisadores tém assumido posicionamentos definidos quanto a esses
aspectos. Benjamin (2002, p. 99) defende a idéia de que “o folclore como cultura
popular e tradicional € dindmico e evolui com as mudancas da sociedade. Folclore
nao é sobrevivéncia, mas cultura viva.”

A partir das respostas dos entrevistados, infere-se que os professores
também parecem n&o conceber as praticas cotidianas dos alunos como folcléricas,
desconsiderando-as no planejamento de ensino em suas aulas. De um modo geral,
encontrei aspectos relacionados, principalmente, a trés dos modelos de ensino
apresentados por Pérez Gomez (1998d).

O modelo de ensino predominante parece ser o da transmissao cultural, cujos
corpos de conhecimento considerados apropriados para integrar o planejamento de

ensino sdo os contetdos consagrados nas disciplinas (PEREZ GOMEZ, 1998d, p.
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68). Esse modelo apareceu nas idéias de folclore como o que esta registrado em
livros, ou mesmo quando o professor escolhia o repertorio que os alunos deveriam
cantar em sala de aula. Uma outra forma desse modelo se apresentar foi na
proibicdo da pratica da brincadeira de pega-pega, quando a escola selecionou o tipo
de brincadeira que poderia entrar no ambiente escolar. Nessa medida, as
brincadeiras e, em especial, o pega-pega, ndao fazem parte dos conteudos
considerados proprios para a escola.

Em outra ocasido, o modelo de ensino como treinamento de habilidades
também se apresentou em praticas pedagdgicas, quando o principal objetivo do
ensino era o “desenvolvimento e treinamento das habilidades e capacidades
formais” (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 68). A pratica do canto coletivo apresentou-se
como um exemplo desse modelo de ensino, pois os alunos, ao serem entrevistados,
responderam que cantavam as cancdes até dominarem a sua letra.

O modelo de ensino como fomento do desenvolvimento natural, como um
meio de facilitar o desenvolvimento dos alunos, porém sem a imposi¢cao de regras
(PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 69), também apareceu em algumas ocasides, mas em
menor intensidade. O jogo de futebol e de voleibol podem ser exemplos desse
modelo de ensino, pois, na maioria das vezes, os alunos praticavam esses jogos em
ambito escolar sem contribuicdes do professor. O modelo proposto por Pérez
Gomez que busca a reconstrugdo da cultura experiencial do aluno também se
apresentou nas praticas pedagogicas, porém de modo pouco expressivo, como
também pdde ser verificado na permissdo da pratica da capoeira no ambiente
escolar.

Quanto aos conceitos de folclore, as falas dos alunos sugerem que os

trabalhos desenvolvidos pelos professores, em sua maioria, parecem nao
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contemplar os fendmenos de transformacéao e reinterpretagao (ALMEIDA, 1971, p.
28). Ao contrario, a partir das respostas dos alunos, infere-se que, para encontrar
manifestacdes do folclore, € necessario ir a outros locais e verifica-los com outras
pessoas que nao eles mesmos. Ou, de outro lado, que o folclore € um conhecimento
registrado nos livros, como lendas ou contos (MORAES, 1974, p. 63). Nesse sentido,
0 ensino escolar também pouco tem contribuido para uma mudanca de concepgao
do folclore, pois a visdo apresentada pela escola constitui-se como estereotipada,
nao fazendo parte da cultura do aluno. Desse modo, o estudante cria suas proéprias
estruturas para ndo querer assumir como seus esses saberes, pois, para ele, ndo
fazem parte de sua vida (PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 19). Isso contraria propostas de
educadores musicais, os quais vém defendendo a aproximacido entre o ensino
escolar e 0 mundo cotidiano do aluno (SOUZA, 1996, p. 62).

De um modo geral, parecem predominar os modelos de ensino que nao
partem da cultura experiencial dos alunos. Consequentemente, podem surgir
dificuldades no estabelecimento de relacdes entre as vivéncias dos alunos, os
conceitos de folclore e a insercao de suas praticas diarias como conteudos de sala
de aula. A escola parece nado estar desempenhando seu papel de promotora do
ensino relevante e efetivando sua funcdo educativa (PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 21;
PEREZ GOMEZ, 2001, p. 76).

Dentre as fungbes da escola, segundo Pérez Gomez (1998a, p. 122),
encontra-se a de critica, social e educadora, cujo objetivo é possibilitar a
aprendizagem relevante dos alunos. Todavia, para que isso seja possivel, é
importante que o professor e a escola como um todo conhecam a cultura de seus

alunos, tendo em vista a mediagédo da aprendizagem significativa.
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Em vista dessas consideragdes, surgiram outros questionamentos durante
esta investigacéo, relacionados ao conhecimento da cultura experiencial dos alunos
por parte dos professores. A partir das respostas fornecidas pelos alunos, nao
parecem existir relacbes entre os saberes dos alunos e os conteudos das aulas.
Corroborando isso, as concepgdes de folclore e musica folclérica dos professores
parecem estar fundamentadas em pressupostos ultrapassados, ja em desuso,
porém em sintonia com idéias sobre o folclore como algo antigo, como conhecimento
registrado em livros, algo alheio a vida dos alunos. Essa concepgao sobre folclore
aparece, também, na Carta do Folclore Brasileiro de 1951. As respostas oriundas
dos alunos néo apontaram praticas pedagdgicas que partissem de suas vivéncias. O
mundo da escola e a vida do aluno parecem ser mundos isolados. Parece existir um
descompasso entre a fungao educativa da escola e a cultura experiencial do aluno,
havendo dificuldades na reconstrucido do conhecimento oriundo da sua experiéncia
(PEREZ GOMEZ, 1998a, p. 22), principalmente no que diz respeito ao folclore, o

qual constitui-se num dos possiveis conteudos a serem utilizados na sala de aula.



CONCLUSAO

O presente trabalho teve como objetivo investigar vivéncias e concepgdes de
folclore e musica folclorica de alunos de 9 a 11 anos do ensino fundamental. Esse
objetivo foi desdobrado nas seguintes questdes norteadoras: a) a musica folclorica
esta presente na vida dos alunos? b) em que dmbito das vidas dos alunos o folclore
esta inserido? c) quais as concepgdes que os alunos tém sobre folclore e musica
folclorica?

Para responder essas questdes, selecionei como método de pesquisa o
survey interseccional de pequeno porte. Esse método reune dados sobre
determinados fendmenos com vistas a descrever a natureza das condi¢des
existentes sobre o mesmo, bem como identificar padrées. Ao utilizar o método
survey, busquei padroes dentre os dados coletados, procurando relagdes entre os
eventos especificos (BABBIE, 1999, p. 78).

A técnica utilizada para a coleta de dados foi a entrevista semi-estruturada, a
qual possibilitou investigar as vivéncias e concepgdes dos alunos quanto ao folclore
e a musica folclérica, a partir de suas proprias perspectivas, através da escuta de
suas falas. Os dados obtidos junto aos alunos foram complementados por meio da
realizacdo de contatos com as equipes diretivas das escolas. O método e a técnica

de pesquisa escolhidos possibilitaram-me, assim, identificar certos padrées dentre
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as respostas dos alunos, o0s quais parecem caracterizar suas vivéncias e
concepgoes de folclore e musica folclorica.

O referencial tedrico escolhido para fundamentar esta investigacao foi
constituido a partir de uma interlocucao entre trés perspectivas distintas, porém inter-
relacionadas: o ensino escolar, o folclore e o folclore na escola. O referencial tedrico
do ensino escolar foi constituido pelos modelos de ensino apresentados por Pérez
Gbémez (1998a, 1998b, 1998c, 1998d, 1998e, 2001). A fundamentagdo para o
folclore foi construida tendo como base teorias e pesquisas realizadas por
pesquisadores da area (ALMEIDA, 1971; BENJAMIN, 2002; CAMARA CASCUDO,
1984; GARCIA, 2000; LIMA, 1985). A Carta do Folclore Brasileiro de 1951 e a Carta
do Folclore Brasileiro de 1995 (CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 1999)
foram utilizadas para fundamentar a perspectiva do folclore na escola, pois sao os
documentos que representam as idéias da Comissdo Nacional de Folclore, bem
como as concepgdes dos pesquisadores da area, tendo em vista os conceitos que
definem folclore como ciéncia e como pratica, bem como sua inser¢céo na educacao.

Com base nessas perspectivas, foi possivel compreender os dados obtidos
junto aos alunos e suas escolas e, assim, encontrar respostas para as questdes que
orientaram esta investigagao.

Em se tratando da presenca do folclore e da musica folclorica, bem como o
ambito em que o0s mesmos encontram-se na vida dos alunos, verifiquei que o
folclore esta presente nas suas vivéncias diarias, principalmente durante a
realizacao de brincadeiras, sendo que as mesmas sdo acompanhadas ou nao de
cantoria. A ludica, dessa forma, € ainda um modo de aparecimento do folclore vivo
(BENJAMIN, 2002, p. 99) nas praticas cotidianas dos alunos. Deve-se salientar que

a presencga da musica folclorica nas vivéncias dos estudantes encontra-se menos
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expressiva. O canto folcldrico, entoado independentemente da pratica ludica, nao foi
apontado pelos alunos entrevistados como parte de suas vivéncias, tampouco como
preferéncias musicais. A musica folclérica apareceu, efetivamente, nas brincadeiras
com cantoria.

Quanto as brincadeiras, ao verificar uma variedade de praticas ludicas
presentes nas vivéncias diarias dos alunos entrevistados, pode-se vislumbrar uma
contribuicdo dos resultados desta pesquisa para compreender o folclore como
cultura viva, fornecendo dados que possam subsidiar as praticas pedagogicas
escolares. Observei a existéncia de brincadeiras que remontam a épocas mais
antigas e que, na atualidade, sofreram modificagbes, adquirindo nuances
particulares, e constituindo-se em reinterpretacao de fatos originais.

A capoeira, presente nas brincadeiras dos alunos entrevistados, € um
indicativo de reinterpretacdo. De acordo com as informagdes dos entrevistados, a
capoeira com a qual eles estao brincando parece ser uma variante da capoeira mais
antiga, a qual dispersou-se geograficamente, passando por um processo de difusao,
e sofrendo modificagdes por parte dos estudantes, como a troca de sua funcéo. Este
€ um fato folclérico vivo, pois esta sofrendo transformacodes, oriundas dos proprios
alunos que a praticam, em vista das mudancas da contemporaneidade. A capoeira,
portanto, esta presente na vida dos alunos, porém nao € concebida como folcldrica.

O folclore nascente e o conceito de folclorizagcdo também foram aspectos
verificados na pesquisa. O escotismo, indicado como pratica ludica durante as
entrevistas, pode ser analisado como fato folclorico nascente, pois esta sendo
amplamente utilizado pelo grupo de criangas, sendo aceito coletivamente e tendo

uma funcao ludica bem definida.
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Nas concepg¢des dos alunos quanto ao folclore e a musica folclorica
predominaram as idéias de folclore como cultura antiga. A categoria do folclore como
tradicdo encontrou-se inserida nessa concepg¢ao, cuja visdo basica consistiu no
folclore como algo estatico, ndo dindmico. A idéia de folclore como o que esta
registrado nos livros e o folclore como sendo lendas também remete a uma visao
estatica e tradicional do folclore, na medida em que ele encontra-se afastado das
vidas dos alunos e, portanto, como cultura antiga. Porém os préprios alunos
sinalizaram outras possibilidades existentes quanto as concepcdes de folclore,
incluindo formas de concebé-lo como algo dindmico, como uma cultura atual. Essa
concepcao dos alunos remeteu a visdo do folclore em movimento, constituindo-se
numa cultura viva (BENJAMIN, 2002, p. 99) e presente no cotidiano dos alunos.

Quanto as vivéncias de folclore, percebi que algumas sao praticadas pelos
alunos nos ambientes escolares. Outras, porém, sido proibidas de serem la
realizadas, devido a problemas relacionados a disciplina escolar. A partir das
entrevistas com os alunos pude inferir alguns modelos de ensino subjacentes ao
ensino escolar, sugerindo concepg¢des de folclore e educagado por parte dessas
instituicdes. A utilizacdo dos livros com abordagens de folclore, sendo utilizados
como material subsidiario para o conteudo das aulas, foi indicado pelos alunos como
praticas pedagdgicas de seus professores, 0 mesmo ocorrendo em relagdo as
lendas. As informagdes sobre as praticas pedagodgicas dos professores, a partir das
entrevistas com os alunos, sugerem concep¢des de ensino que parecem nhao
considerar a cultura experiencial do aluno.

Essa visdo pedagdgica pode estar relacionada a diferentes modelos de
ensino que nao levam em consideracao aspectos da vida do aluno, como o ensino

como transmissdo cultural, o ensino como treinamento de habilidades, o ensino
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como fomento do desenvolvimento natural ou o ensino como produgao de mudancgas
conceituais. Porém, a partir das falas dos alunos entrevistados, parece predominar o
modelo de ensino como transmiss&o cultural (PEREZ GOMEZ, 1998d, p. 67).

Nesse sentido, e tendo em vista as entrevistas com os estudantes, percebi
que algumas instituicdes perpassaram a idéia de que o folclore ndo € um aspecto
cultural que pode estar presente na vida das pessoas, mas algo distante, uma
espécie de informacgao “cristalizada” em livros. Apresenta-se, ai, a concepg¢ao do
folclore como tradigdo, como cultura antiga. Essa concepgéo, de certo modo, esta
relacionada a visao de folclore e de folclore na educacdo como a apresentada na
Carta do Folclore Brasileiro de 1951, cujos pressupostos tedricos recomendavam a
utilizagdo, em sala de aula, dos registros escritos existentes sobre pesquisas
folcloricas (CONGRESSO BRASLEIRO DE FOLCLORE, 1999, p. 227).

O modelo de ensino como transmissao cultural, predominante na maioria das
escolas cujos alunos pude pesquisar, ndo leva em consideragao a cultura
experiencial dos alunos (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 205), na busca de uma
aprendizagem relevante. Outra informagéao fornecida pelos alunos foi a sua néo
participacdo no planejamento do ensino escolar, tampouco com sugestbes de
conteudos a serem trabalhados nas aulas. Parece que esses aspectos constituem-
se num desafio para essas instituicdes no que diz respeito a concepg¢ao de ensino e
as praticas pedagogicas dos docentes. Além disso, o folclore musical também
pareceu ser pouco trabalhado nas escolas.

Mesmo sendo o ensino como transmissao cultural o modelo predominante na
maioria das escolas cujos alunos foram entrevistados, algumas instituicbes de
ensino demonstraram utilizar a cultura experiencial (PEREZ GOMEZ, 2001, p. 205)

dos alunos, sinalizando, assim, outras possibilidades de inclusdo do folclore e do
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folclore musical na sala de aula. Percebi esse fato a partir das entrevistas com os
estudantes, quando alguns deles mencionaram brincadeiras que eram utilizadas em
sala de aula — tais como o futebol e o voleibol. Ao utilizar essas brincadeiras, as
escolas demonstraram concepg¢des de folclore como cultura viva (BENJAMIN, 2002,
p. 99), realizando uma interlocucéo entre o saber cotidiano do aluno, que se constitui
na sua cultura experiencial (PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 62) e a aprendizagem
relevante (PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 61).

Mesmo tendo sido a presenga da educagao musical na base do curriculo um
requisito para a selecao das escolas para esta pesquisa, verifiquei que as mesmas
nao conseguem efetiva-la na pratica, provavelmente devido ao reduzido numero de
professores de musica existentes nas escolas. Deve-se salientar que a inclusao da
educacao musical nos trés ciclos que compdem o ensino fundamental esta
contemplada na proposta de ensino por ciclos de formagédo que regulamenta todo o
sistema educacional da RME-PoA.

Desse modo, da mesma maneira que o ensino de musica encontra-se
deficitario, as vivéncias de musica folclérica e o proprio entendimento sobre essa
tradicdo musical, também estdo bastante comprometidos. O resultado € a quase
total inexisténcia de exemplos musicais folcléricos entoados pelos alunos
entrevistados. Apenas nas brincadeiras, como se péde perceber, foi possivel obter
alguns exemplos de cantigas do folclore, pois as mesmas estavam associadas a
ludica dos alunos, muitas vezes praticadas independentemente das escolas, ou
mesmo por elas sendo proibidas.

Tendo em vista as informacdes obtidas e analisadas a partir do referencial
tedrico, percebo a necessidade de incrementar os foruns e os debates em torno do

folclore e do folclore na escola, incluindo propostas de formacgao continuada dos
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professores, independentemente da area do conhecimento. E necessario que os
pressupostos da Carta do Folclore Brasileiro de 1995 e de pesquisas recentes sobre
o folclore e o folclore na educacédo sejam mais difundidos, e que dialogos sejam
estabelecidos entre as areas do folclore e da educacdo musical, buscando uma
aproximagao entre o mundo escolar e 0 mundo cotidiano do aluno (SOUZA, 1996, p.
62). Da mesma forma, € necessario viabilizar momentos de formagao continuada
junto aos professores, auxiliando numa compreensao mais ampla do folclore e, em
vista disso, do folclore como cultura viva (BENJAMIN, 2002, p. 99) na vida das
pessoas e nos processos de escolarizagao.

E necessario promover a divulgacdo dos conceitos da ciéncia do folclore e a
Carta do Folclore Brasileiro de 1995, se o objetivo é o trabalho com folclore nas
escolas. Além disso, torna-se pouco relevante para os alunos apresentar-lhes
conteudos em sala de aula, mesmo que extraidos do folclore, porém desprovidos de
significado para eles, sendo totalmente alheios a sua cultura experiencial. Na maioria
das vezes essa € uma postura pedagogica que algumas escolas tém assumido
quando do trabalho com folclore. Ou, ainda, que o folclore seja apenas trabalhado
durante o més de agosto, sendo somente no dia 22 de agosto, por serem 0 més e 0
dia do folclore, respectivamente.

Sintonizados com as idéias de folclore apresentadas na Carta do Folclore
Brasileiro de 1995, bem como da escola como um cruzamento de culturas (PEREZ
GOMEZ, 2001, p. 16), alguns pesquisadores tém apresentado propostas de inclus&o
do folclore musical no ambito escolar (AGRIFOGLIO, 2004), fundamentados na
cultura experiencial dos alunos (PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 62), com vistas a sua
dinamica, e objetivando a aprendizagem relevante. Em se tratando dos professores

de musica, essa necessidade é acrescida da importadncia do conhecimento acerca
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da musica folclérica, contemplando as diversas possibilidades existentes no cenario
sonoro da contemporaneidade.

Acredito que as praticas oriundas da cultura experiencial dos alunos possam
adentrar o ambiente escolar, sendo possivel estabelecer relagdes entre esses
saberes e os conteudos da cultura académica, contribuindo, assim, para uma
aprendizagem relevante (PEREZ GOMEZ, 1998¢, p. 61) e para a reconstrucéo do
conhecimento.

A cultura publica cumpre assim uma funcgao critica: provocar e facilitar a
reconstrucdo do conhecimento “vulgar” que o aluno/a adquire em sua
vida anterior e paralela a escola. (PEREZ GOMEZ, 1998c, p. 63).

A finalizagdo desta pesquisa aponta para a necessidade de uma investigagéo
junto aos professores, tendo em vista verificar quais as concepg¢des que permeiam
suas praticas pedagogicas, incluindo o folclore e o folclore musical. Além disso, os
dados obtidos juntos aos alunos investigados apontam para a relevancia de uma
interlocucdo entre o folclore e a educagdo musical. Uma investigacdo dessa
natureza podera contribuir para o fornecimento de dados com vistas a construgao de
alternativas de inclusao do folclore no ensino escolar.

Finalmente, sugiro que os procedimentos metodolégicos desta pesquisa
sejam utilizados em outros trabalhos, com grupos de alunos de diferentes faixas

etarias e grupos socioculturais.
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APENDICE A - Roteiro da entrevista semi-estruturada

DADOS DE IDENTIFICACAO

1) Nome completo:
2) ldade:
3) Local onde nasceu:

4) Sabes a origem da tua familia? (Origem étnica)

VIVENCIAS MUSICAIS

1) Executas algum instrumento musical?

2) Cantas em coro?

3) Participas de algum grupo musical? Qual?

4) Em tua familia ocorrem reuniées com musica? Como sao?

5) Participas ou ja participaste de algum Centro de Tradigdes Gauchas?

Qual? Onde?

6) Em caso afirmativo, como participavas: dangavas, entoavas, tocavas ou

assistias as apresentacdes?
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CONCEPCOES SOBRE O FOLCLORE E MUSICA FOLCLORICA

REPERTORIO FOLCLORICO-MUSICAL

1) O que é folclore para ti?

2) O que é musica folclérica para ti?

3) Nomeia duas musicas folcléricas que tu conhegas.

4) Sabes canta-las?

5) Com quem aprendeste estas cang¢des?

6) Conheces musicas folcléricas que tu ndo gostas? Quais?

7) Sabes canta-las?

8) Queres cantar mais alguma cangao?

9) Das musicas folcléricas que conheces, quais tu consideras tradicionais na
tua familia?

10) Conheces algumas cangoes folcléricas para dancar? Quais?

FORMAS DE APRENDIZADO DO FOLCLORE

VIVENCIAS FOLCLORICO-MUSICAIS

1) Trabalhas com folclore na tua escola?

2) Se existe algum trabalho com folclore na tua escola, ele acontece em
alguma disciplina do curriculo ou € um projeto da escola como um todo?

3) Lembras de algum trabalho com folclore que te marcou? Qual?

4) Nas aulas de musica aprendes musicas folcléricas? Lembras de alguma?
Podes canta-la?

5) Participas de algum grupo que consideras folclérico na tua escola? Qual?



ANEXO A - Carta do Folclore Brasileiro de 19513

CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO DE 1951

O | Congresso Brasileiro de Folclore, reunido nesta Capital de 22 a 31 de
agosto de 1951, resolveu tornar publico, neste documento, os principios
fundamentais, as normas de trabalho e as diretrizes que devem orientar as
atividades do Folclore Brasileiro, de acordo com as conclusbes aprovadas,
reservando-se para publicacdo nos Anais aquelas deliberagdes de carater transitorio
ou de natureza administrativa, ndo passiveis de sistematizagdo dentro do critério

aqui estabelecido.

1. O | Congresso Brasileiro de Folclore reconhece o estudo do folclore como
integrante das ciéncias antropoldgicas e culturais, condena o preconceito de so6
considerar folclérico o fato espiritual e aconselha o estudo da vida popular em toda

sua plenitude, quer no aspecto material, quer no aspecto espiritual.

®* CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 8., 1995, Salvador. Anais... Salvador: UNESCO:
Comisséo Nacional de Folclore, 1999. p. 223-235.
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2. Constituem o fato folclérico as maneiras de pensar, sentir e agir de um
povo, preservadas pela tradicdo popular e pela imitagdo e que n&o sejam
diretamente influenciadas pelos circulos eruditos e instituicbes que se dedicam ou a
renovagao e conservacgao do patrimonio cientifico e artistico humano ou a fixacédo de

uma orientagao religiosa filosofica.

3. Sao também reconhecidas como idéneas as observacgdes levadas a efeito
sobre a realidade folclérica, sem o fundamento tradicional, bastando que sejam
respeitadas as caracteristicas de fato de aceitacdo coletiva, anbnimo ou nao, e

essencialmente popular.

4. Em face da natureza cultural das pesquisas folcldricas, exigindo-se que os
fatos culturais sejam analisados mediante métodos préprios, aconselha-se, de
preferéncia, o emprego dos métodos historicos e culturalistas no exame e analise do

folclore.

1. Considerando-se que, para melhor conhecimento e maior desenvolvimento
do Folclore Brasileiro, € necessario intensificarem-se os trabalhos de campo, o |
Congresso Brasileiro de Folclore reconhece a necessidade de ser estabelecido um
Plano Nacional de Pesquisa Folcldrica, que vise ao levantamento, dentro de bases e
principios cientificos, dos motivos folcléricos existentes em todas as regides do pais.

Compete a Comissdo Nacional de Folclore a organizacdo desse Plano, em cuja
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elaboragdo serdo ouvidos os Orgaos regionais e, se necessario, associacdes

culturais de objetivos afins.

2. Para execugao do Plano sera ainda elaborado um manual pratico de
pesquisa, contendo orientacdo que deve ser seguida pelos pesquisadores nas
respectivas areas. Aconselha-se, igualmente, a realizagcdo de cursos praticos de
preparagdo de pesquisadores, para o fim de assegurar-lhes conhecimentos

fundamentais de método e técnica de trabalho de campo.

3. Os trabalhos de pesquisas devem ser executados por equipes, nas quais
se incluam, sempre que possivel, técnicos de cinema e gravagdo de som,
sociélogos, historiadores, gedgrafos-cartografos, musicélogos, etnografos e

linguistas, além de folcloristas necessarios.

4. Competira as equipes em cada Estado, recolher igualmente o
documentario material, através de pecas folcléricas, e fotografico, destinando-se o
que for obtido ao Museu Folcldrico da respectiva Unidade Federada; as pecas mais
caracteristicas de cada regido devem ser conseguidas em duplicata, destinada uma
das vias ao Museu Folcldrico que se organizara na Capital da Republica com carater

nacional.

5. A Comissao Nacional de Folclore regulamentara os trabalhos de pesquisa
e de preparacao de pesquisadores, respeitadas as peculiaridades de cada Unidade

da Federacao.
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1. Toda pesquisa folclorica devera ser feita em moldes cientificos,
obedecendo as normas metodoldgicas comumente seguidas nas ciéncias sociais.
Para esse fim os pesquisadores além do necessario treino, devem ser instruidos
sobre questdes metodoldgicas e, pelo menos, nogdes de etnografia européia,
amerindia e africana, a fim de que nao lhes passem despercebidos aspectos muitas
vezes importantes e para que os dados coletados ndo sejam invalidados por falhas e

de técnica.

2. Para tornar-se viavel um levantamento dos fatos folcloricos brasileiros,
observadas as recomendacfdes acima prescritas, deve-se aproveitar o concurso de

instituicoes ja existentes e ramificadas por todo o territério nacional.

3. Para que sejam obtidos os elementos indispensaveis a realizagdo das
pesquisas folcloricas, cumpre que estas pesquisas além de sua finalidade cientifica,
adquiram finalidade pratica e util a regidao que se realizem, bem como aos seus

habitantes.

1. E reconhecida como fundamental & pesquisa do Folclore Brasileiro a
necessidade do levantamento prévio do calendario folclérico, destinado a fixar as
datas em que se celebram, em cada Municipio, as festas tradicionais de maior

repercussdo social. Consideram-se como incluidas entre estas festas as de carater
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regional (festas de padroeiro, festas de colheita, moagem, marcacdo de gado,
vaquejadas, etc.), as de comemoracgao geral (festa do ciclo de Natal, de Carnaval, da
Semana Santa, de Sao Joao, do Divino Espirito Santo, etc.), e as festas especiais,
isto €, comemoragdes locais, promovidas por grupos étnicos ou sociais com o

proposito de determinada celebragao.

2. A Comissao Nacional de Folclore organizara o questionario basico ao
levantamento do inquérito, cabendo as Comissbes Regionais acrescentarem o0s

aspectos especificos referentes a cada Unidade Federada, em particular.

3. Recomenda-se as Comissdes Regionais adotem providéncias para que o
calendario e o mapa folclérico de cada Unidade Federada sejam apresentados, sob

forma tdo completa quanto possivel, no Il Congresso Brasileiro de Folclore.

1. A Comissdo Nacional de Folclore promovera, através das Comissdes
Regionais e com a possivel urgéncia, o levantamento das romarias existentes e
reconhecidas nas diversas regides do pais, de modo a estabelecer sua origem, data
de realizagao, local e finalidades. Com estes elementos sera organizado o mapa e

calendario das romarias brasileiras.

2. A Comissao Nacional de Folclore sugerira ao governo da Republica, na
forma que julgar mais conveniente, a organizagao de missdes assistenciais, com a

finalidade de atuar nos locais das romarias. Essas missbes deverdao ter a
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colaboracéo de varios técnicos do governo, incluindo-se, particularmente, elementos
de acao representativos de: a) grupo sanitario, de profilaxia e educacéao sanitaria; b)
grupo de educacgdo rural, ajustados as condi¢des de cada romaria: c) grupo de
recreacao e divulgagao cultural, que proporcione aos romeiros através de filmes,
representacdes teatrais, discos, alto-falantes, etc., oportunidades de recreio e do
conhecimento de fatos da vida cultural do pais e ainda instrucdes sobre processos
sanitarios, higiénicos, educativos, etc.; d) grupo de estudos socioldgicos destinado a
estudos e pesquisas sociais; e) grupo folclorico, para estudos e pesquisas folcléricas

e cuja representagao cabera a Comissao Nacional de Folclore.

3. A atuacédo dos elementos integrantes das missdes assistenciais visara
precipuamente a assisténcia sanitaria, educacional e cultural as populacdes
participantes das romarias, procurando fixar, em particular, seus objetivos no
seguinte: orientar o homem no sentido de sua fixagéo a terra, evitando a emigracao;
apresentar programas ou atividades que nao entrem em choque com o espirito da
romaria ou a mentalidade da populagéo; programar seus trabalhos em horas que
nao perturbem os atos religiosos; prestigiar as manifestagdes artisticas autdctones,
promovendo exposi¢coes de arte popular, festas de musica e dangas regionais, etc.,
de maneira a criar, no povo, interesse pela conservacdo do que Ihe é préprio em

atividades artisticas; concorrer para a educacgao e o bom gosto.

4. A organizagao das missdes assistenciais far-se-a com a colaboragcédo dos
Ministérios da Educacdo e Saude e da Agricultura, da Legido Brasileira de
Assisténcia, da Sociedade Brasileira de Sociologia e da Comissdo Nacional de

Folclore e ainda de servigos técnicos estaduais ou de outros 6rgaos assistenciais e
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culturais. Para esse fim o governo promovera a organizagdo de uma comissao com
representantes dessas entidades, para elaborar e planejar os trabalhos das missdes

assistenciais.

VI

1. Reconhece o Congresso a conveniéncia de assegurar-se 0 mais completo
amparo as artes populares, ao artesanato e a industria doméstica, auxiliando-se as
iniciativas que digam respeito ao seu desenvolvimento e a protecédo dos artistas

populares.

2. Para tanto devem os 6rgaos da Comissao Nacional de Folclore promover,
sempre que possivel, com a colaboracdo dos 6rgdaos competentes da respectiva
administracdo estadual, as pesquisas e estudos convenientes que visem, em
particular, ao levantamento regional das artes populares e dos tipos de organizagao
existentes para produgédo e comércio em comum de artigos artesanais e de trabalho
doméstico, ao planejamento das atividades, cursos, programas de aperfeicoamento,

concursos, etc., necessarios ao amparo e estimulo ao artesanato.

3. E dirigido um apelo aos Governos Regionais para que, com a cooperacdo
dos 6rgaos regionais de folclore, promovam o estimulo as organizagbes de artes
populares e de artesanato, assistindo-as no que for imprescindivel as atividades

artesanais e domésticas lucrativas, sempre preservando sua localizag&o regional.
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VI

1. Considera-se o cancioneiro folclorico infantil fator de educacgao, tendo em
vista que, ao mesmo tempo que desenvolve o gosto pela musica e o habito do canto
coletivo, fornece material adequado as aulas e recreacdo, reforcando ainda o
aproveitamento do elemento tradicional. Sua utilizacdo deve visar as necessidades
infantis de gregarismo e expanséao, e também despertar o espirito de cooperagéo, de

par com o sentido de disciplina.

2. E recomendado as Comissdes Regionais que incluam, em seus planos e
atividades de pesquisa, o levantamento mais completo possivel do material do
cancioneiro folcldrico infantil, de modo que oportunamente possa a Comissao
Nacional de Folclore fazer a escolha dos motivos entre as cantigas de uso mais
generalizado em todo o pais, em suas melhores versdes musicais e literarias,
observando-se, em particular os seguintes requisitos: a) tessitura conveniente; b)

boa prosddia musical; c) texto sugestivo.

3. O material que for coletado, dentro deste propdsito, devera trazer
indicagdes referentes: a) ao género; b) a movimentagao; c) a localidade, regido ou
zona de onde procede; d) quem recolheu e em que data; €) ao andamento; f) a
colocagao da letra na musica; g) a todos os esclarecimentos suplementares que a
execugao da cantiga exigir. Com base nas indicagbes musicais recolhidas,
providenciara a Comissao Nacional de Folclore um acompanhamento pianistico de

facil execucéao e rigorosamente de acordo com o carater da cantiga.
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4. A Comissao Nacional de Folclore promovera, oportunamente, a publicacao,
em volume, do material recolhido, destinando-o a ampla divulgagao nas escolas pré-

primarias e primarias do Brasil.

5. Propdée o Congresso que as cangbes folcléricas sejam incluidas no
programa dessas escolas, em todo o territério nacional, e quer se encaminhem

providéncias para que esta sugestao se transforme em lei.

VI

1. O Congresso protesta contra as alteragbes e deturpagdes notdrias em
temas folclérico-musicais. Neste sentido formula respeitoso apelo as autoridades
judiciais do pais para que, nas acgdes de direito autoral, em que se alegue inspiracao
no folclore, sejam ouvidos peritos de reconhecida competéncia em assuntos

folcléricos.

2. O Congresso considera necessario:

a) a adogao de providéncias adequadas a defesa e preservagao do folclore
musical em relagdo a sua divulgagao pelo radio, organizando-se planos e adotando
normas, em cuja elaboragdo sejam também chamados a colaborar ativamente
representantes das principais entidades radiofénicas do pais. Sugere-se que, nessas
normas, se inclua a obrigatoriedade de terem as estagdes de radio, individualmente
ou por grupos, consultores especializados em folclore musical, sempre que possivel

com curso dessa disciplina feito em Conservatérios de Musica.
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b) seja tornado obrigatdrio por lei, e com san¢des adequadas, a transi¢gao nas
composi¢cées que utilizem temas folcléricos, da melodia ou tema original
aproveitando a sua procedéncia, assim como figurem também essas indicagdes nos

programas de concertos ou festivais em que aparecem tais obras.

1. E formulado encarecido apelo ao Exmo. Sr. Presidente da Republica no
sentido de que se promova, pelos meios julgados mais convenientes aos interesses
da administragdo publica, a criagdo de um organismo, de carater nacional, que se

destine a defesa do patrimonio folclorico do Brasil e a protegcao das artes populares.

2. Ao 6rgéo a ser criado, nos termos desta sugestao, deve ser dada estrutura
de carater autarquico, com plena autonomia técnica e a autonomia administrativa

indispensavel a prépria de seus encargos.

E recomendado ao IBECC que promova, junto ao Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, as providéncias necessarias no ser utilizada, da forma mais
conveniente aos interesses daquela entidade, na realizagcdo dos interesses daquela
entidade, na realizagdo dos inquéritos folcléricos que, em ambito nacional, sejam

estabelecidos pela Comissao Nacional de Folclore.
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Xl

1. E inadiavel a necessidade de preservar os produtos da inventiva popular,
tanto os de carater ludico e religioso como os de carater ergolégico. A guarda
desses objetos deve ficar a cargo de instituigdes apropriadas, e sob a diregdo de
orgaos ligados a pesquisa e ao estudo do folclore devido tanto ao carater coletivo
dessa tarefa como ao longo tempo indispensavel a coleta e classificagao dos dados

para lhes dar interesse didatico.

2. Recomenda, pois, o Congresso a criagado, no Distrito Federal, do Museu
Folclérico Nacional, com uma das divisdes ou um museu subsidiario dedicado ao
folclore e as artes populares da Capital da Republica e de museus folcloricos por
parte das Comissdes Regionais, nas Capitais € nos Municipios em que sua criagao
se revelar exequivel, proveitosa e representativa. Cabera a Comissdo Nacional de
Folclore, através do seu Conselho Diretor, € sob sua responsabilidade direta, a
organizagao do Museu Folclérico Nacional, e as Comissdes Regionais através dos

seus respectivos Secretarios Gerais e dos museus locais.

3. Para a efetivacdo destas medidas a Comissao Nacional de Folclore pedira
aos governos estaduais que auxiliem, na medida do possivel, a criacdo e
organizagdo dos Museus Folcldricos locais, seja assegurando-lhes facilidades de
instalagdo, seja emprestando técnicos de museus, seja subvencionando no todo ou
em parte as suas atividades; pedira ao IBGE a sua colaboracdo, através dos
agentes municipais de estatistica, na coleta de material de interesse folclérico e

popular; procurara obter, de outros organismos federais, o0 mesmo tipo de
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colaboracéao; pedira ao Governo Federal, em carater permanente, as necessarias
franquias de transporte, por agua, terra e ar, para o material recolhido; e as
Comissdes Estaduais de Folclore se entenderdo com os poderes publicos locais no
sentido de obter deles a cessao, para a formagao dos museus estaduais, de objetos
de uso e criagado popular porventura existentes em reparticbes nao especializadas,
como as chefaturas e delegacias de policia; pedirdo a colaboragédo de organismos e
reparticdbes que possam ajudar na coleta de material, aos governos estaduais e,

quando couber, as prefeituras municipais.

Xl

1. E conveniente difundir e vulgarizar as diversdes e dancas dramaticas
brasileiras, levando-as, por meio de exibi¢cdes teatrais, a camadas da populacdo que
a elas habitualmente ndo tém acesso e, igualmente, a outros pontos do pais, fora da
sua area de distribuicdo, contanto que nao se altere a sua autenticidade ou se
deforme a sua expressao primitiva. Essa difusdo e vulgarizagdo, enquanto néo se
faz através de grupos diretamente empenhados no folclore, podem ser feitas por
meio de artistas especializados em representacdes populares e folcléricas, aos quais
o Ministério da Educacdo e Saude, pela portaria n® 240, de 23 de maio de 1949,

prometeu apoio oficial.

2. Recomenda o Congresso a Comissado Nacional de Folclore e as Comissdes
Regionais: o estimulo e, sempre que possivel, a criagdo de grupo de amadores,
especializados em teatro popular, que sob orientagcdo de um folclorista por elas

designado e atendendo ao minimo das exigéncias teatrais, transponham com
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fidelidade para o palco as diversdes e dancas dramaticas de sua respectiva regiao
ou Estado; o apoio moral, cientifico, artistico e, quando possivel, financeiro aos
grupos de amadores e profissionais. Porventura existentes, que se dediquem a este
tipo de vulgarizagao do folclore nacional, o estudo das possibilidades de utilizagao
gratuita e periddica de teatros ja existentes por parte desses grupos de amadores,
entendendo-se para tanto com as autoridades federais, estaduais e municipais
competentes; e a coordenagao das atividades desse grupo de amadores em plano
nacional de maneira a favorecer o seu intercambio entre as varias regides

brasileiras.

X1l

1. E infima, em comparacdo com a riqueza e a variedade do folclore nacional,
a soma disponivel de informagdes e de estudos folcléricos e em geral esses
trabalhos se ressentem de falta de técnica, devido ao seu carater eventual e fortuito.
Torna-se necessario formar peritos em numero razoavel e com certa continuidade e
familiariza-los com os métodos modernos de observacgao, pesquisa e analise, a fim
de aumentar o rendimento de seu trabalho e enriquecé-lo, sendo conveniente que
esse treinamento especial se ministre em nivel universitario, devido ao concurso de

outras disciplinas afins.

2. A Comissdo Nacional de Folclore dirigira um apelo as autoridades
competentes, propondo a criagao, nos cursos de Ciéncias Sociais e de Geografia e

Historia das Faculdades de Filosofia, da cadeira de Folclore, na qual se ensinem, em
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uma parte geral, os métodos de pesquisa, observagao e analise dos fatos folcléricos
em todas as suas modalidades, e, em parte especial, as formas e processos do

folclore nacional.

3. Nesse apelo propora, igualmente, a Comissao Nacional de Folclore:

a) que a cadeira de Etnologia e Pesquisa dos Conservatérios de Canto
Orfebnicos passe a denominar-se de Folclore Nacional, como na Escola Nacional de
Musica da Universidade do Brasil, e que nenhum aluno seja aprovado nessa
disciplina sem a apresentacdo de uma pesquisa de campo, como também nenhum
professor seja admitido para leciona-lo sem a correspondente apresentagédo de uma
Oou mais pesquisas de mérito.

b) Que seja criada, em todos os Conservatorios oficiais ou oficializados da
Unido, Estado ou Municipios, a cadeira de Folclore Nacional.

c) Que se estenda a frequéncia as aulas de folclore de todas as escolas de
musica nacionais a todos os estudantes dos diversos cursos, nao se restringindo a
sua obrigatoriedade apenas aos alunos das classes de composi¢ao, encarecendo-se
ainda a necessidade de ter o curso, pela importancia do estudo conjunto do folclore

para a formacao da cultura nacional, a duracéo de dois anos.

XV

1. As Comissdes Regionais de Folclore deverdao organizar, nas faculdades,
escolas normais e colégios secundarios, centros ou grupos de pesquisas, formados
por alunos dos respectivos estabelecimentos, e cujos trabalhos terdo assisténcia

técnica e a orientagao da respectiva Comissao.
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2. Os centros assim organizados terao como finalidade principal a pesquisa
de campo, a colheita do material como existente, o registro mecanico dos fatos
folcldricos, o estabelecimento de nucleos de documentagdo (museus, discotecas,
arquivos, etc.) e a sua respectiva divulgagao, com observagdes e notas, mas sempre

em seu estudo original.

3. Como medida de estimulo as atividades desses centros deverdo ser
promovidas palestras, conferéncias, seminarios, etc., para o estudo, em conjunto do

material recolhido, sempre que se realizar uma pesquisa de campo.

4. As Comissdes Regionais procurardo entender-se com as autoridades do
ensino, na respectiva regido que sejam favorecidos esses estudos e trabalho,
prestigiando moral e materialmente as atividades dos centro de pesquisadores nos

estabelecimentos de ensino.

5. E sugerido as sociedades luso-brasileiras a organizacdo de centros de
estudos folcloricos, tendo em vista as origens portuguesas fundamentais no
tradicionalismo brasileiro, a fim de que, em instituicdes dessa natureza, se estudem

os aspectos cientificos das relagdes entre os dois folclores — o brasileiro e o lusitano.

XV

1. E reconhecida a necessidade de dar-se & publicagdo de uma Biblioteca
Brasileira de Folclore, em que se editem obras originais sobre folclore brasileiro e se

reeditem livros fundamentais, ja hoje esgotados. Nessa cole¢do serdo incluidas,
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igualmente, tradugdes de obras cientificas em que se encontrem estudos ou

pesquisas de interesse para o folclore nacional.

2. Para a organizacdo da Biblioteca Brasileira de Folclore, a Comissao
Nacional de Folclore entrara em entendimentos com o Ministério da Educacgao e
Saude, a fim de que se organize uma comissdo com representantes daquele
Ministério, da Comissdo Nacional de Folclore, do IBECC, da Universidade do Brasil
e do Instituto Nacional do Livro, para estabelecer o plano de publicacéo, distribuicdo
e venda das obras selecionadas e tomar todas as providéncias necessarias a

efetivacido da Biblioteca Brasileira de Folclore.

XVI

A Comissdo Nacional de Folclore fica incumbida de promover os necessarios
entendimentos com as autoridades competentes, no sentido da publicacdo de uma

revista brasileira de folclore.

XVII

Reconhece o Congresso a conveniéncia de promover-se a organizagao de
uma antologia de contos populares, lendas, poesias, enigmas e o que mais se
enquadre na moderna orientagdo psicolégica da adolescéncia, a qual se destina.
Essa antologia devera ser constituida de volumes que contenham elementos

selecionados em cada regiao do pais, sem o aspecto formal de livro texto.
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XVII

No sentido de dar maior valorizacdo aos assuntos do tradicionalismo nacional,
sobretudo junto as novas geragdes, o0 Congresso sugere aos editores e
responsaveis pelas publicagbes infantis e juvenis, bem como a imprensa em geral,
preferéncia pelos temas brasileiros, populares e folcléricos nos comentarios,

historias e ilustracdes dos periddicos.

XIX

A utilizacdo de elementos folcléricos como fonte de desenvolvimento do
turismo merece ser estimulada e incentivada, devendo, neste sentido, os 6rgaos
integrantes da Comissdo Nacional de Folclore manter-se em entendimento
constante com o Conselho Nacional de Turismo a fim de que, num regime de
estreita e proveitosa cooperacao, possa ser incrementada a aplicagao do folclore ao

turismo.

XX

1. E sugerida ao IBEEC a criacdo, como setor de trabalho do secretariado da
Comissao Nacional de Folclore, de uma secdo de intercambio cultural com o
estrangeiro. Esta secao trabalhara em colaboragdo com os 6rgaos regionais daquela
Comisséo visando aos seguintes propositos: a) manter relagcbes com entidades
folcldricas e folcloristas estrangeiros, para isso organizando um fichario por paises e

especializagdes; b) estabelecer a permuta de publicagbes e material folclérico, que
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devera ser feita na conformidade dos interesses locais das Comissdes Regionais; c)
publicar, com a periodicidade mais conveniente, um Boletim, em espanhol, francés e
inglés, com informagdes relativas ao folclore brasileiro, inclusive indicagao

bibliografica do folclore nacional.

2. Em cada Comissédo Regional sera designado um de seus membros para
incumbir-se do contato com a secao de intercambio cultural, facilitando a todos estas

informacgdes de natureza regional destinadas a divulgagéao no exterior.

3. A Comissao Nacional de Folclore solicitara apoio da UNESCO, do
Ministério das Relacbes Exteriores e do Instituto Nacional do Livro para obtencéo de
facilidades necessarias aos desenvolvimento desse intercambio, que se fara
diretamente ou por intermédio das Missdes Diplomaticas, Reparticbes Consulares e

delegacias junto a Organismos internacionais.

XXI

1. Considera-se a realizacdo das Semanas de Folclore, comemoracao anual
do Dia do Folclore, fator de desenvolvimento do estudo do Folclore Brasileiro e de
maior aproximacao intelectual e pessoal entre folcloristas nacionais. Fica
estabelecido que, nos anos em que se realizar Congresso Brasileiro de Folclore, ndo

havera Semana de Folclore.

2. E sugerida as Comissdes Regionais a inclusdo, no programa da Semana

do Folclore que estiver a seu cargo, de seminarios, mesas redondas e outros meios
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que permitam o debate entre folcloristas presentes, de problemas fundamentais
ligados ao estudo, técnica e pesquisa do folclore, em particular da regido onde se
efetuar a reunido. Sugere-se também a realizagéo, na mesma época, de exposi¢coes
folcléricas dos temas e assuntos regionais, como meio de difusdo de aspectos

folcloristicos em sentido pedagdgico e cultural.

XXl

As Comissbes Regionais de Folclore promoverédo, a exemplo do que ja se
vem fazendo em alguns Estados, a designacédo de delegados seus nos Municipios
do interior, procurando, igualmente, estabelecer o mais intimo contato com o
professorado primario e secundario das diversas localidades e com Agentes
Municipais de Estatistica, como elementos valiosos de informacdes e de cooperacao

quanto as pesquisas e levantamentos do folclore regional.

XX

O Congresso recomenda a Comissao Nacional de Folclore a adogao, pelos
meios mais adequados, das medidas que couberem no sentido de: a) promover-se a
realizacdo, em cada cinco anos, de Congressos luso-brasileiros de Etnologia e
Folclore, alternadamente em Portugal € no Brasil; b) estabelecerem-se as bases

para um Congresso Sul-Americano de Folclore.

Rio de Janeiro, 31 de agosto de 1951 — Renato Almeida, Presidente — Cecilia

Meireles — Secretaria-Geral.



ANEXO B - Carta do Folclore Brasileiro de 1995*

CARTA DO FOLCLORE BRASILEIRO DE 1995

O VIl Congresso Brasileiro de Folclore, reunido em Salvador, Bahia, de 12 a
16 de dezembro de 1995, procedeu a releitura da Carta do Folclore Brasileiro,
aprovada no | Congresso Brasileiro de Folclore, realizado no Rio de Janeiro, de 22 a
31 de agosto de 1951.

Esta releitura, ditada pelas transformacdes da sociedade brasileira e pelo
progresso das Ciéncias Humanas e Sociais, teve a participacdo ampla de estudiosos
de folclore, dos diversos pontos do pais, e também teve presente as
Recomendacdes da UNESCO® sobre Salvaguarda do Folclore, expressas em
documento aprovado em 15 de novembro de 1989.

A importancia do folclore, como parte integrante do legado cultural e da
cultura viva, € um meio de aproximagao entre 0os povos e grupos sociais e de

afirmacao de sua identidade cultural.

* CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE, 8., 1995, Salvador. Anais... Salvador: UNESCO:
Comisséo Nacional de Folclore, 1999. p. 197-204.

® Recomendacgdo da UNESCO sobre Salvaguarda do Folclore, por ocasido da 252 Reunido da
Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em Paris em 1989 e publicada no Boletim n® 13 da
Comisséo Nacional de Folclore, jan./abr. 1993.
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Capitulo | = CONCEITO

1. Folclore é o conjunto das criagdes culturais de uma comunidade, baseado
nas suas tradicbes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificagdo da manifestacao folclérica:
aceitacao coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade. Ressaltamos que
entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em sintonia com o que
preconiza a UNESCO. A expresséao cultura popular manter-se-a no singular, embora
entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam os grupos que as
produzem em contextos naturais e econémicos especificos.

2. Os estudos de folclore, como integrantes das Ciéncias Humanas e Sociais,
devem ser realizados de acordo com metodologias préprias dessas Ciéncias.

3. Sendo parte integrante da cultura nacional, as manifestagdes do folclore
sao equiparadas as demais formas de expressao cultural, bem como seus estudos
aos demais ramos das Humanidades. Consequentemente, deve ter o mesmo
acesso, de pleno direito, aos incentivos publicos e privados concedidos a cultura em

geral e as atividades cientificas.

Capitulo Il - PESQUISA

1. A pesquisa em folclore pede, na atualidade, um reaparelhamento
metodolégico dos pesquisadores, combinando os procedimentos de investigacéo e
de analise provenientes das diversas areas das Ciéncias Humanas e Sociais.

2. A pesquisa folcldrica produtiva sera aquela que constituir avanco teérico na

compreensao do tema e em resultados praticos que beneficiem os agrupamentos
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estudados, objetivando também a autovalorizacdo do portador e do seu grupo
quanto a relevancia de cada expressao, a ser preservada e transmitida as novas
geracgoes.

3. Recomenda-se o desenvolvimento de programas de pesquisas integradas,
regionais e nacionais, sobre temas especificos, com metodologias comuns, com o
objetivo de propiciar estudos comparativos.

4. Recomenda-se, como metodologia de pesquisa, atuagado participativa,
integrando pesquisador e pesquisado em todas as etapas de apreenséo,
compreensao e devolugao dos resultados da pesquisa a comunidade.

5. Recomenda-se a organizacdo de nucleos de pesquisas cientificas e

multidisciplinares.

Capitulo Il — ENSINO E EDUCACAO

Recomenda-se:

1. Desenvolver agao conjunta entre os Ministérios da Cultura e da Educacao a
fim de que o contetdo do folclore e da cultura popular seja incluido nos niveis de 1°
e 2° graus e como disciplina especifica do 3° grau de forma mais ampla, incluindo
enfoque tedrico e pratico através do ensino regular, de oficinas, de observagodes e de
iniciacao as pesquisas bibliograficas e de campo.

2. Considerar a cultura trazida do meio familiar e comunitario pelo aluno no
planejamento curricular, com vistas a aproximar o aprendizado formal e ndo formal,

em razao da importancia de seus valores na formacgao do individuo.
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3. Envolver os educadores de diferentes matérias em torno do folclore,
considerando-o um amplo campo de acdo para os estudos e a pratica da
multidisciplinaridade.

4. Buscar assessoramento para a agao pedagodgica relacionada ao folclore
junto a instituicées de estudo e pesquisa e/ou especialistas.

5. Manter, ampliar e melhorar a oferta de cursos de Folclore com vistas ao
aperfeicoamento dos especialistas em exercicio na area do Folclore e a reciclagem
de professores, a fim de que possam recorrer a produgao cientifica mais recente,
que veicule uma visao contemporanea do folclore/cultura popular.

6. Intensificar a promog¢ao de cursos de Folclore aplicado a Escola que
envolvam, além da tematica geral, o aprendizado de técnicas de construgéo
artesanal e arte popular, a pratica de grupos vocacionais e instrumentais, com
repertorio de musica folclorica, direcionado a professores de 1° e 2° graus,
propiciando-lhes condi¢cdes para que deles participem.

7. Incluir o ensino de Folclore nos cursos de 2° grau (Habilitagao/Magistério),
nos cursos de Comunicacdo, de Artes, de Educacdo Fisica, de Historia, de
Geografia, de Turismo, nos Conservatorios e Academias de Artes em geral,
Faculdades de Ciéncias Humanas e Sociais, de Pedagogia, de Servigo Social.

8. Designar para lecionar a disciplina Folclore os professores com
especializacao na area ou em outras disciplinas afins com reconhecida experiéncia.

9. Fomentar a criacdo de Cursos de Graduacdo e/ou Pds-Graduagao que
formem especialistas direcionados a pesquisa da cultura popular.

10. Incorporar o tema folclore aos programas do PET (Programa Especial de
Treinamento) e outros programas, tais como Monitoria e Iniciacao Cientifica, a

estudantes participantes de pesquisa de folclore.
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11. Enfatizar a importancia da participacdo de portadores de folclore nas
atividades de ensino/aprendizagem em todos os niveis.

12. Orientar a rede escolar para que as datas relativas ao Folclore e Cultura
sejam comemoradas como um conjunto de tematicas que devem constar dos
conteudos das varias disciplinas, pois configuram expressdées em diferentes
linguagens — a da palavra, a da musica, a do corpo — bem como técnicas, cuja
pratica implica acumulagdo e transmissdo de saberes e conhecimentos hoje
sistematizados pelas Ciéncias. Instruir os professores para que motivem seus
alunos, em tais datas, a estudar manifestacées do seu proprio universo cultural.

13. Estreitar o contato das Comissbées Estaduais de Folclore com diferentes
instituicoes de 12, 2° e 32 graus, para estabelecer e/ou atualizar programas regulares
de cursos sobre pesquisa € ensino de Folclore.

14. Promover a articulacdo entre pesquisadores e professores no sentido da
participacdo na coleta e organizagao de coletdneas que reflitam as diversidades
culturais regionais, com vistas a sua divulgagado, valorizagcdo e aproveitamento
didatico do acervo folcldrico.

15. Realizar o levantamento mais completo possivel do cancioneiro folclérico,
das dancas e dos brinquedos e brincadeiras infantis, considerando-os fatores de
educacao, de desenvolvimento do gosto pela musica/danga e de sociabilidade,
valorizando-se o material tradicional com vistas ao seu aproveitamento no processo
educativo. As cancdes devem ser transmitidas em pauta musical com o respectivo
texto e as demais indicagdes necessarias: tessitura conveniente para voz infantil,
detalhes da prosddia musical, eventual movimentacéo.

16. Incentivar a produgao de textos e outros recursos em linguagem acessivel

ao leigo, bem como a produgdo de textos para deficiente visual e/ou auditivo,
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recorrendo-se para a sua divulgacao a veiculos diversos: publicagbes académicas,
revistas de educacgao, programas de radio e televisdo, programas produzidos pelas
televisdes educativas e publicacdes paradidaticas.

17. Realizar seminarios, congressos etc. para apresentagdo e discussao de
relatos de experiéncias pedagogicas e resultados de pesquisas.

18. Reconhecer a diversidade linguistica do Brasil e respeitar, sem
discriminagao, os falantes procedentes das varias regides e de todas as camadas

socio-culturais.

Capitulo IV — DOCUMENTAGAO

1. Reconhece-se a importancia da documentacéao folclérica em todos os seus
aspectos, utilizando-se dos meios tecnoldgicos especificos.

2. Recomenda-se o levantamento do calendario folclérico em ambito estadual,
mediante a articulagdo com os grupos e 6rgaos locais.

3. Recomenda-se que a documentagdo deve ficar sob a guarda de
instituicbes apropriadas, ligadas ao estudo e a pesquisa do folclore, como museus,

fundagdes, universidades e outros centros de documentacéo.

Capitulo V — SALVAGUARDA E PROMOCAO

1. Reconhece-se a importancia do apoio as manifestagdes folcloricas. Esse
apoio deve-se dar, sobretudo, no sentido de assegurar as condigbes sociais e
naturais aos homens para garantir o florescimento de suas expressoes culturais

dindmicas.
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2. Recomenda-se que as Comissdes Estaduais se articulem com os 6rgaos
locais para realizagao de pesquisas e outras atividades que visem a promoc¢ao e a
salvaguarda dos portadores e de grupos folcléricos de qualquer natureza.

3. Reconhece-se a necessidade de fortalecimento dos organismos oficiais, de
carater nacional, estadual e municipal que se destinam a defesa do patriménio

folclérico do Brasil.

Capitulo VI — DIREITO DO AUTOR

1. Recomenda-se adotar providéncias adequadas a defesa do patriménio
musical folclérico, particularmente no caso das melodias de dominio publico, dos
folhetos de cordel, impedindo a apropriacdo dos mesmos por terceiros, realizando-se
o procedimento de registro em 6rgados competentes.

2. Instrumentalizar as Comissdes Estaduais para iniciarem o registro do
patrimdnio musical de suas regides.

3. Recomendar a indicagdo da procedéncia dos temas folcléricos nas
composic¢des que contenham esses temas em qualquer de seus aspectos.

4. Zelar pelo direito dos artesdos e artistas populares de livremente
estipularem o valor de suas obras e do mesmo modo zelar e respeitar o direito de

imagem que |Ihes deve ser conferido.
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Capitulo VIl - EVENTO

Recomenda-se:

1. Divulgar o calendario nacional de atividades culturais, em particular de
eventos ligados a estrutura global das comunidades — considerando aspectos da
economia, da ordem politica e cultural —, informando, além do registro cronolégico
das festas tradicionais, outros dados referentes a historicidade e estrutura da
manifestacao, detalhes dos participantes, importancia para o contexto etc.

2. Prestigiar e divulgar as manifestagcbes artisticas representativas das
diferentes comunidades.

3. Respeitar os interesses dos representantes da cultura popular nas decisdes
relacionadas a dindmica de suas manifestacdes, sem atitudes paternalistas nem
imposicao de modelos alheios ao proprio folclore.

4. Promover Semanas de Folclore.

Capitulo VIII - TURISMO

Reconhece-se que a relagao folclore e turismo é uma realidade. O turismo
pode atuar como divulgador do folclore e como fonte de recursos para o crescimento
da economia local, o que pode significar melhoria da qualidade de vida das camadas
populares. Esta relagdo, porém, precisa ser avaliada no sentido de resguardar os

agentes da cultura popular das pressdes econdmicas e politicas.
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Capitulo IX — GRUPOS PARAFOLCLORICOS

1. Sdo assim chamados os grupos que apresentam folguedos e dangas
folcldricas, cujos integrantes, em sua maioria, ndo sdo portadores das tradi¢gdes
representadas, se organizam formalmente, e aprendem as dangas e os folguedos
através do estudo regular, em alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo
nao espontaneo.

2. Recomenda-se que tais grupos ndo concorram em nenhuma circunstancia
com Os grupos populares e que, em suas apresentagdes, seja esclarecido aos
espectadores que seus espetaculos constituem recriacbes e aproveitamento das
manifestacdes folcldricas.

3. Os grupos parafolcléricos constituem uma alternativa para a pratica de
ensino e para a divulgacao das tradi¢gdes folcléricas, tanto para fins educativos como

para atendimento a eventos turisticos e culturais.

Capitulo X — COMUNICAGAO DE MASSA

Reconhece-se que ndo se pode mais desconsiderar o papel desempenhado
pela comunicacdo de massa na dindmica do folclore, tanto pela divulgagao
descontextualizante, quanto pela influéncia ideolégica de valores que |he séao
proprios. Recomenda-se o estudo das inter-relagdes do folclore com os fatos da
cultura de massa e, em especial, com as interferéncias, aproveitamentos e

reelaboracdes reciprocas.
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Capitulo XI — PUBLICACOES

1. Reconhece-se a necessidade da edicdo de obras sobre o folclore brasileiro
e traducbes de obras cientificas em que se encontrem estudos e/ou pesquisas
relevantes, além da reedi¢ao de livros fundamentais.

2. Reconhece-se a necessidade da divulgagdo dos estudos sobre as

manifestacdes folcldricas através de todos os meios e recursos disponiveis.

Capitulo XIl — INTERCAMBIO

Considera-se de grande importancia o intercambio entre estudiosos,
pesquisadores e instituicbes afins, objetivando a mais ampla troca de informacoes,
em ambito nacional e internacional. Para tanto, recomenda-se a realizacio periodica

de encontros, seminarios, simpdsios e congressos, nacionais e internacionais.

Capitulo XIll - SUBCOMISSOES

Recomenda-se as Comissdes Estaduais estimular a criacdo de comissdes

municipais de folclore que poderdao se assim o quiserem, se vincular a Comissao

Estadual.
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Capitulo XIV — HIERARQUIAS

Recomenda-se atuar junto as autoridades religiosas, politicas, policiais e
educacionais no sentido do reconhecimento, prestigio e respeito as varias formas

populares de expressao cultural.

Capitulo XV — RECURSOS FINANCEIROS

Reconhece-se a necessidade de recursos financeiros para a realizagao de
pesquisas e agdes de divulgagao e apoio ao campo do folclore. Para isso, sugere-se
a sua captacdo junto as instituicbes oficiais de financiamento, bem como o

desenvolvimento de mecanismos de parceria com a iniciativa privada.

Salvador, Bahia, 16 de dezembro de 1995.



