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“A verdade ndo € o tempo que passa;
a verdade é o instante”.
(Rubem Braga)



RESUMO

O conhecimento € um instrumento para compreensao e intervencdo na realidade de
cada aluno dentro de sua comunidade. E a partir da relagéo entre os individuos, e do
contato social, isto €, da interagdo com o outro e com a palavra do outro, que se
constroem os sentidos, marcas da lingua, a qual se constitui um processo de
constante construcdo, desconstrucdo e reconstrucdo. A partir dessas situacdes de
interacdo e comunicacdo é que as manifestacées, orais ou escritas, tornam-se
textos, produzidos com intencionalidade e sentido proprios. Por isso, eles devem ser
0 ponto de partida nas aulas de Lingua Portuguesa, para que a escola possa fazer
parte do processo de formacéo dos cidadaos. Ainda, para que os alunos possam se
inserir nas praticas sociais que somente a linguagem |Ihes proporciona, é necessario
gue tenham a oportunidade de ler e escrever extensivamente textos variados, de
todos os tipos e géneros do discurso, os quais podem ser divididos em cinco ordens
diferentes: do narrar, do relatar, do argumentar, do expor e do descrever acdes, de
acordo com suas finalidades sociais. Por fazer-se de retalhos narrativos, descritivos,
argumentativos e expositivos, defendemos que a cronica seria, nesse sentido, um
género de todas as ordens, além de, aparentemente, algo mais simples, mais
despojado, menos denso, mais livre. Por isso, ela torna-se uma ferramenta de
trabalho muito atil para ser utilizada como ponto de partida para o inicio de um
trabalho de escrita significativo em sala de aula, principalmente no ambito do Ensino
Médio.

PALAVRAS-CHAVE: Educagéo. Linguagem. Texto. Letramento. Producgéo textual.
Géneros. Cronica.



ABSTRACT

Knowledge is a tool to understand and step in the reality of each student among their
communities. It is from the relation that exists among individuals, and their social
contact, that is, from the interaction with the other and his/her words that meanings in
language are built. Language is considered a process of constant construction,
deconstruction and reconstruction. It is from these communicative and interactive
situations that oral or written manifestations turn into texts, which are produced
intentionally and have their own particular meaning. That is the reason they should
be the starting point in Portuguese classes, so schools can be a part in the process
of generating real citizens. Yet, so that students can be inserted in the social
practices that only language allows, it is necessary that they have the opportunity to
read and write extensively different kinds of texts of all genres, which can be divided
in five different ranges: narrate, report, argue, expose and describe actions,
according to their social goal. And because they are made of narrative, descriptive,
argumentative and expositive pieces, we defend that chronicles are part of a genre of
all ranges, also by apparently being something simpler, more stripped, less dense,
more free. Therefore, chronicles are very useful tools for teachers to use as a starting
point to significant writing in classroom, mainly on High School.

KEY WORDS: Education. Languagem. Text. Literacy. Writing. Genres. Cronicles.
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INTRODUCAO

“As condicOes de interpretacdo ndo sdo iguais para todos,
pois 0 conhecimento é distribuido de forma desigual”.
(ORLANDI, 1996)

Fala-se muito em igualdade nos dias atuais. Todos lutam por direitos,
defendendo o direito de igualdade de posse e produgéo, por equiparacdo e aumento
de salarios, e elaboram seus discursos, no Rio Grande do Sul, baseados nos ideais
de liberdade, igualdade e fraternidade marcados em nossa bandeira. Defende-se,
atualmente, que devemos ser iguais, que cada individuo deve ser cidadao, dono de
seus atos e de suas palavras, assumir uma posicdo perante o discurso politico
difundido na sociedade e, a partir dai, colaborar para um estado mais democratico

de direito.

No entanto, a realidade que se vé nas escolas gauchas mostra que nem
sempre somos incentivados ou incentivamos essa reflexdo. Ora, a escola seria 0
lugar por exceléncia do debate e da criacdo dos cidad&dos. E ali que se deveria
ensinar o aluno a ler com qualidade e interpretar os discursos em voga. E ali
também que o aluno deveria aprender a defender seus ideais e expressar-se — tanto
na forma falada quanto na escrita — com propriedade, de maneira a ter voz ativa

perante a sociedade que tanto dele exige.

Ao contrario, o conhecimento nas escolas € distribuido de forma desigual,
provocando uma diferenca significativa no desenvolvimento da atividade

interpretativa e de reflexdo. Os alunos néo sdo incentivados a estabelecer conexdes
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entre as ideias, a pensar sobre o que € lido, a duvidar da veracidade dos discursos,

e ficam muitas vezes alheios as praticas sociais que a linguagem proporciona.

Assim, é de se pensar qual o tipo de alunos esta sendo formado nas escolas
e 0 que queremos que eles se tornem. A partir dessa reflexdo, estaremos aptos a
elaborar planos concretos de mudanca, de forma a intervir no processo de formacao

de leitores criticos, sujeitos pensantes e atuantes na sociedade.

Dessa forma, defendemos a criagdo de projetos que abarquem temas e
objetos construtivos da cidadania preconizada pela prépria Constituicdo Federal de
1988%. A Constituicdo, no Capitulo Ill, Secdo | — Da Educacdo, dispde que a
educacédo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaboracdo da sociedade, e deve visar ao pleno
desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua

gualificacéo para o trabalho.

O artigo 206 da CF/88 também menciona que o ensino pretendido ocorrera
com base em principios como igualdade de condicbes para 0 acesso e a
permanéncia na escola; liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar o
pensamento, a arte e o saber. O mesmo artigo ainda fala em pluralismo de ideias e
de concepcgdes pedagodgicas, e coexisténcia de instituicdes publicas e privadas de

ensino, bem como a garantia de padrao de qualidade.

Na Carta Constitucional, especificamente no art. 13, também esta definido
gue a Lingua Portuguesa € o idioma oficial da Republica, e sera por meio dela que o
processo educacional acontecera. E dever de cada professor incentivar o uso da
lingua e a pratica da interpretacéo textual, jA que ler e escrever S&0 COmpromissos
de todas as &reas®’, mas cumpre especificamente aos professores de Lingua

Portuguesa o trabalho mais eficaz com ela.

! Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm>. Acesso em
27/12/2010.

% Ver: NEVES, lara C. B. et all. (orgs.) Ler e escrever. Compromisso de todas as areas. 6.ed. Porto
Alegre: UFRGS, 1998.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%83%C2%A7ao.htm
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O preparo para o0 exercicio da cidadania passa, necessariamente, pelo ensino
de lingua e pelo trabalho com o texto, como orientam sabiamente os Parametros
Curriculares Nacionais®, as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio e também
os Referenciais Curriculares. E ver a lingua como um meio de demonstrar a vida e
refletir sobre ela e ndo como um fim ajuda-nos a entender que o0 processo de
desenvolvimento da linguagem abrange muito mais do que aulas de gramatica
estanques e sem ligacdo direta com a atividade de pensar sobre a vida e seus

pormenaores.

Assim, é tarefa precipua dos professores de Lingua Portuguesa o incentivo
dos alunos a essa atividade de pensar e a expressdo do pensamento por meio de
atividades de leitura e escrita. Para tanto, defendemos o trabalho com géneros, em
especial a cronica, e apresentamos uma proposta de trabalho no ambito do Ensino
Médio.

O primeiro capitulo desta pesquisa objetiva promover a reflexdo sobre
algumas concepcdes de educacdo e ensino, lingua e texto que devem nortear a
producdo textual em lingua materna. Nesse capitulo, trataremos da nocdo que se
tem de ensino e de ensino de lingua, tanto em sua variedade falada como escrita,

visando a respaldar tedrica e metodologicamente nossa proposta.

Ja no segundo capitulo, dissertaremos sobre a importancia do estudo com
géneros e tipologias textuais, utilizando-se para tanto a perspectiva de géneros
textuais defendida pelos Circulos de Bakhtin e Genebra. Estudaremos também a
cronica, a partir principalmente da visdo de Jorge de Sa (2008), como subsidio a

defesa de nossas ideias.

® No Brasil, ha varios documentos destinados a guiar as praticas educacionais nas escolas da rede
publica de ensino, contribuindo com dados, informacg6es, explanacdes tedricas e, inclusive, com

ideias a serem utilizadas pelos professores. Dentre os documentos hoje existentes, podemos citar,
além dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio (PCNEMSs), os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs, de 1998), as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (OCEMs, de 2006) e os
Referenciais Curriculares do Rio Grande do Sul (2009).
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No terceiro capitulo, e utilizando-se as teorias expostas nos capitulos,
anteriores, pretendemos apresentar uma proposta para o trabalho com a crénica
principalmente no &mbito do primeiro ano do Ensino Médio. Tentaremos explicitar de
gue forma esse género pode auxiliar os alunos a iniciar de forma livre a expressao
sobre si e dai partir para outras formas de escrita, nos géneros mais variados. Este
capitulo serd construido a partir do relato de experiéncias bem sucedidas ja

realizadas.

Nas proximas paginas, ndo pretendemos apenas discutir o papel do professor
de Lingua Portuguesa no desenvolvimento da capacidade de interpretar e
estabelecer significados nos diferentes textos a que os alunos sdo expostos, mas
contribuir com reflexdes sobre o ensino de lingua materna e apresentar ideias que
promovam a utilizacdo diversificada e eficiente das multiplas formas de linguagem
como forma de expressdo do pensamento. Assim, esperamos contribuir de alguma
forma para que se equalize a distribuicdo do conhecimento ou a reflexdo sobre ele,
tentando-se assegurar o padrdo de qualidade em educacdo a que faz referéncia o

art. 13 da Carta Constitucional.



1 ENSINO, LINGUA E ENSINO DE LINGUA

“Tudo muda no universo, e a lingua também. [...]
N&o precisamos ter medo disso

guando formos dar aula de portugués.”

(BAGNO, 2009)

1.1 Ensino e perspectivas em educacao

Para entrar em sala de aula, o professor precisa saber claramente qual
concepcao de educacdo e ensino que adota. Acreditamos que a visao do professor
sobre 0 que é educacao e o posicionamento que adota frente a seus alunos vai guia-
lo na tarefa da docéncia, ja que as praticas de ensino variam de regido para regiao,
de escola para escola e até de professor para professor, de acordo com as

concepcdes pedagogicas adotadas.

Em muitas escolas brasileiras, ainda ha professores que, mesmo
inconscientemente, adotam posturas baseadas em perspectivas compartimentadas
de educacéo. Tais perspectivas, como o proprio nome diz, compartimentam, dividem
o conhecimento e contribuem para uma segregacao ndo apenas do contetdo, mas
social. Seu enfoque fragmentado, centrado na transmissédo de conteudos prontos,

acaba resultando em alienagé&o, tanto para professores quanto para alunos.

Nessa perspectiva, 0 conhecimento é entendido como o acumulo de fatos e
informacgbes isoladas, sendo o professor o Unico informante e transmissor do

contetdo. Ele exerce o papel de dar as respostas certas e cobra-las. Percebe-se
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gue nado ha abertura ao dialogo, vez que o aluno € visto como sujeito dependente, e
gue recebe passivamente o conteudo transmitido pelo professor, porque € ele que

determina o problema a ser estudado.

Como bem sabemos, e inclusive ja devamos ter vivenciado em nossa prépria
experiéncia escolar, ha uma segmentacao rigida dos conteudos, das disciplinas, e
pouca ou quase nenhuma comunicacao entre as areas em escolas que adotem essa

perspectiva. O processo de aprendizagem possui pouca ou nula flexibilidade.

Contudo, o sistema educacional brasileiro vem sofrendo algumas
modificacdes positivas, principalmente em relacdo a sua estrutura, as concepcoes
de educacédo adotadas e aos objetivos nos ultimos anos. Vemos, atualmente, maior
valorizagc&do de uma perspectiva globalizante do ensino, com enfoque mais universal,
centrado na resolucdo de problemas significativos para os alunos. Isto €, a prépria
concepcao de aluno muda nesse sentido: ele é visto como sujeito ativo e que usa
sua experiéncia e seu conhecimento prévios para a resolucdo de problemas, os

guais, por sua vez, determinardo os conteudos a ser estudados.

O conhecimento, nessa perspectiva mais ampla, € um instrumento para
compreensdo e possivel intervencdo na realidade de cada um, dentro de sua
comunidade. O professor apenas intervém no processo de aprendizagem, por meio
da criacdo de situacdes problematizantes, e da introducdo oportuna de informacdes
relevantes, dando condi¢cdes aos alunos para que avancem em seus esquemas de
compreensao da realidade, como defendia Piaget, e possam fazer parte das praticas

sociais que ela implica.

Essa concepcdo passa pelas ideias interacionistas vygotskyanas de
desenvolvimento real e potencial. Segundo Vygotsky, o desenvolvimento real é
determinado por aquilo que a crianga ou o aluno séo capazes de fazer sozinhos, por
ja terem um conhecimento prévio consolidado, e que 0s torna capazes de resolver
situacOes utilizando seu conhecimento de forma auténoma. O aluno ndo é tabula

rasa.
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O desenvolvimento considerado potencial é determinado por aquilo que a
crianca ainda ndo domina totalmente, mas é capaz de realizar com o auxilio de
alguém, isto €, que podera construir com a ajuda e a intervencdo de um mediador,

em um movimento dialético de aprendizagem.

Contudo, o professor frequentemente ndo sabe de que forma exercer esse
papel, conforme ROMAO e PACIFICO mencionam:

O professor se coloca ora tentado a se curvar sobre o peso do
cansaco e das dificuldades materiais de ensinar e aprender, ora se
move freneticamente, disposto a efetuar projetos inovadores, muitas
vezes sem embasamento tedrico, com vistas a encurtar 0 desgosto
entre os alunos e os livros (ROMAO e PACIFICO, 2006, p.18).

Embora seja dificil para o professor adotar uma ou outra postura, ou
posicionar-se a respeito dela, ele deve ser o mediador entre 0 mundo da fala e da
escrita e o aluno, e também um estimulador de potencialidades linguisticas e sociais.

Como ensina Marcos Bagno,

a funcéo da escola é, em todo e qualquer campo de conhecimento,
levar a pessoa a conhecer e dominar coisas que ela ndo sabe e, no
caso especifico da lingua, conhecer e dominar, antes de mais nada,
a leitura e a escrita e, junto com elas, outras formas de falar e de
escrever, outras variedades da lingua, outros registros (BAGNO,

2009, pp.33-4).

E isso se da inicialmente por meio da linguagem verbal, ou seja, pelo uso da

palavra.

1.2 Palavra, lingua e linguagem
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Diz-se que a palavra* é apenas uma unidade da linguagem humana, seja
falada seja escrita. Consoante Ataliba T. de Castilho, ela “pode ser considerada a
z2unidade linguistica maldita“, tais sdo as dificuldades em conceitua-la” (CASTILHO,
2010, p.54).

Ferdinand de Saussure (1917/1972, p.128) reconhecia que *“a palavra,
malgrado a dificuldade que se tem para defini-la, € uma unidade que se impde ao

espirito, algo central no mecanismo da linguagem”.

Mikhail Bakhtin (1981, p.38) ndo apenas reconhecia essa centralidade da
palavra, mas referiu que ela “esta presente em todos os atos de compreensao e em
todos os atos de interpretacdo”, e suas caracteristicas — pureza semidtica,
neutralidade ideoldgica, implicacdo na comunicacdo ordinaria, possibilidade de
interiorizac@o e presenca obrigatoria em todo ato consciente — “fazem dela o objeto
fundamental do estudo das ideologias® (BAKHTIN, 1981, p.38).

O autor ainda menciona que a palavra “penetra literalmente em todas as
relacdes entre individuos, nas relagdes de colaboracéo, nas de base ideoldgica, nos

encontros fortuitos da vida cotidiana, nas relacbes de carater politico etc.” Ainda

* N&o temos pretensédo de encontrar uma defini¢éo satisfatoria ao termo “palavra”, mas buscamos em
Saussure, Bloomfield e Mattoso Camara Jr. algumas ideias que tentaram dar conta do conceito. A que
mais parece contemplar o escopo deste estudo é a concepcéo deste Ultimo, segundo a qual palavras
séo “vocabulos providos de significacdo externa, concentrada no radical; noutros termos, vocabulos
providos de semantema”. Vé-se que o professor Mattoso Camara Jr. mostra-se preocupado com o
problema terminolégico, vez que utiliza o termo vocabulo de um ponto de vista mais técnico,
reservando palavra para as unidades significativas. O estudo de Camara Jr tenta direcionar a
discussdo a uma base oral, em oposicdo a uma tradicdo que privilegie a base escrita da lingua.
Nesse aspecto, o autor classifica os vocabulos diferentemente: fonolégicos (mais atribuido a fala) e
morficos ou formais (mais atribuidos & escrita). Ver: BASILIO, Margarida. O conceito de vocébulo na
obra de Mattoso Camara. PUC-RJ. DELTA vol. 20 no. spe. S&o Paulo: 2004.

3 Segundo a Filosofia, ideologia é ciéncia proposta pelo fildsofo francés Destutt de Tracy (1754-1836),
que atribui a origem das ideias humanas as percepc¢des sensoriais do mundo externo. Por extenséao,
no marxismo, teoria adotada por Bakhtin, a ideologia compreenderia a totalidade das formas de
consciéncia social, o que abrange o sistema de ideias que legitima o poder econémico da classe
dominante (ideologia burguesa) e 0 que expressa 0s interesses revolucionarios da classe dominada
(ideologia proletaria ou socialista). Para Bakhtin, a natureza dos fenémenos linguisticos pode ser
compreendida pela 6tica marxista, e a significacdo dos enunciados proferidos pelos falantes de uma
lingua tem sempre uma dimens&o avaliativa, expressando um posicionamento social que atribui valor
as coisas. Todo enunciado seria ideoldgico. Por isso, o signo acaba se tornando “a arena onde ocorre
a luta de classes” (BAKHTIN, 1981, p.46). Assim, segundo o autor, a classe dominante tentaria
remover do signo linguistico seu carater de polivaléncia — ocultando seus tracos ideoldgicos —
transformando-o em monovalente.
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segundo ele, “as palavras séo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e
servem de trama a todas as relacdes sociais em todos os dominios” (BAKHTIN,
1981, p.41).

A palavra, entdo, é um fendmeno ideoldgico por exceléncia. Em sua visao, o
gue pronunciamos ou escutamos — e também o que escrevemos — nao sao palavras,
“mas verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis
ou desagradaveis etc.” (1986, p.95). A palavra é construida na interlocucao, e existe
somente ali, naquele espaco de tempo.

Geraldi (1996), refletindo sobre Bakhtin, enfatiza que € por meio da relacao do
eu com a palavra do outro, bem como nas rela¢des interativas do eu com o outro,
gue se da o processo de tomada de consciéncia do sujeito. O processo de

internalizacao da palavra do outro seria, por natureza, ininterrupto e inacabado.

Pode-se dizer entdo que o sujeito da linguagem néo € passivo — uma vez que
age em relacéo a palavra do outro —, e é heterogéneo — pois forma-se da unido das

palavras e ideologias, 0 que se concretiza no processo de interacao.

Para Bakhtin, ndo existe monologia, somente dialogia®. O sujeito fala por
meio da contrapalavra, um discurso nasce de outros discursos e se produz sempre
para outro sujeito. Dessa forma, ndo pode haver total neutralidade nas palavras,
uma vez que elas expressam sentimentos, pensamentos, visdes de mundo,
concepcdes de vida. Ha intencionalidade no emprego das palavras, e escolha das
gue serdo usadas para expressar uma ou outra ideia, o que pode ser entendido

inclusive como um processo consciente.

A palavra estd em todo lugar, como podemos facilmente notar inclusive no
caso do pensamento: n0s pensamos em palavras, até sonhamos em palavras,

mesmo que nao as digamos ou escrevamos. Em virtude disso, as relacdes de

®Em oposicao ao conceito de monologia, Bakhtin traz o de dialogia, isto €, interagir por meio da
palavra, em unido a palavra do outro. Ver: FLORES, Valdir. Dialogismo e enunciacdo: Elementos para
uma epistemologia da lingiistica. In: Linguagem & Ensino, Vol. 1, No. 1, 1998 (3-32). ljui: UNIJUI,
1998.
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interatividade entre os sujeitos que utilizam as palavras no momento da interagcao
nao podem ser postuladas como um conjunto finito ou definido de possibilidades: o

nl

sentido sempre pode ser outro, ainda que néo possa ser “qualquer um”‘. Aqui,

arriscamos dizer, reside a beleza das linguas naturais.

Esse sentido constitui-se na relagdo com o outro e com a palavra do outro.
Em relacédo aos textos escritos, 0 sentido somente pode ser construido no processo

de interlocucao entre seu autor e leitor, também em constante dialogia.

Ainda, de acordo com Marcos Bagno, a lingua constitui-se um processo de
constante construcdo, desconstrugcdo e reconstrugdo. Ela seria um processo
inacabado e nunca concluido, construido por meio da interacdo, do contato social.
Segundo o autor, “a lingua é uma atividade social, um trabalho coletivo,
empreendido por todos os seus falantes, cada vez que eles se pdem a interagir por
meio da fala ou da escrita” (BAGNO, 2007, p.36 — grifos do autor).

1.2.1 Lingua falada

E por meio da modalidade falada da lingua que as interacdes ocorrem de
forma mais usual. A possibilidade de articular o aparelho fonador e produzir sons
com significado € uma das caracteristicas que nos distinguem dos outros animais,
por exemplo. Muito antes da escrita, houve a fala. E ela que até hoje predomina em

nossa comunicagdo com o outro e com 0 mundo.

A linguagem €, nesse sentido, a “acdo conjunta que emerge quando falantes
e ouvintes — ou escritores e leitores — desempenham suas agdes individuais em

coordenacdo, como um conjunto” (CLARK, 2000, p. 55). Para Clark, as acdes que

" Cazarin menciona que, “no caso de praticas de leitura no ambito escolar, ao professor [...] ndo
caberia o papel de atribuir sentidos (s) aos textos apresentados aos alunos, mas de explicitar o modo
como um objeto simbolico produz sentidos, o que resulta [...] em saber que o sentido sempre pode ser
outro, mas também nao pode ser qualquer um...” (CAZARIN, 2006, p.310).
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compdem o falar e o0 ouvir vém em pares, ou seja, para cada acdo de falar ha uma

correspondente agao de ouvir, diferentemente do que ocorre com 0s textos escritos.

O autor ainda menciona que,

para um cendrio de uso da linguagem ser basico, ele deve ser
universal as sociedades humanas. Isso eliminaria 0s cenarios
escritos, uma vez que sociedades inteiras, bem como grupos dentro
de sociedades letradas, dependem somente da palavra falada
(CLARK, 2000, p.60).

Ele ainda apresenta importante dado:

Estima-se que por volta de um sexto da populagdo mundial seja
iletrada. Além disso, a maioria das linguas se desenvolveu antes da
expansdo do letramento®. Podemos também eliminar os cenarios
falados que dependem de tecnologias como o radio, a televisdo e
gravacbes, uma vez que esses nhdo sdo exatamente universais. A
maioria das pessoas participa dos cenarios ndo pessoais,
institucionais e prescritivos apenas raramente, e, ainda assim, sua
participacdo é restrita a certos papéis — sdo o publico das palestras,
0S paroquianos e 0s espectadores no tribunal. As pessoas participam
frequentemente de cenarios ficcionais, mas geralmente como platéia.
A conversa face a face é, portanto, o cenario mais comum de todos
(CLARK, 2000, p.61).

Clark refere sabiamente que a conversa face a face € o principal cenario que

nao requer habilidades especiais para acontecer — ela simplesmente acontece, e por

isso é o cenario basico para a aquisicdo da linguagem para as criancas.

Ao nascer, nenhuma crianca possui 0 dominio das formas faladas da lingua,

tampouco o das formas escritas. E durante seus dois ou trés primeiros anos de vida

gue elas adquirem sua lingua, tanto em sociedades letradas como iletradas, e isso

ocorre em cenarios quase que somente conversacionais. A conversa face a face,

segundo Clark, é o berco da linguagem. Marcos Bagno refere que a modalidade

falada da lingua configura o uso majoritario da linguagem.

8A nogao que se tem atualmente do conceito de letramento sera discutida no item 1.2.2 deste
trabalho. Buscamos para tanto autores como BAGNO (2009), KLEIMAN (1995), SCHLATTER (2009)

e GARCEZ (2008).
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Uma crianca fala sua lingua materna ja aos dois ou trés anos de idade e,
portanto, jA sabe essa lingua. Aos cinco ou seis anos, a crianca ja domina
perfeitamente as regras gramaticais, tendo todos 0s recursos necessarios para se
exprimir e narrar os fatos do passado, fazer projecbes futuras, demonstrar
afetividade etc., para situar seu discurso no momento de interacdo. Saber uma
lingua, na concepcao da Linguistica Moderna, “significa conhecer intuitivamente e
empregar com facilidade e naturalidade as regras basicas de funcionamento” da
lingua que se fala (BAGNO, 2009b, p.51).

Falar, ainda segundo Marcos Bagno, “é tdo imprescindivel e natural para o ser
humano quanto respirar, andar, ver, beber agua, comer etc.” (2009, p.67). E, da
mesma forma que executamos essas acOes de formas diferentes, em situacdes
diferentes, alterando-as segundo nossas necessidades, também o fazemos em

relacdo a lingua.

O autor refere que “os falantes mudam a lingua o tempo todo” (BAGNO, 2009,
p.166). S&o eles que vao alterando as regras de seu funcionamento de forma
imperceptivel e inconsciente, por meio da fala e da escrita. N6és a alteramos,
tornando-a mais adequada e satisfatdria a nossas exigéncias de processamento
mental, comunicacdo e interacdo, e de nossas necessidades de comunicacao, de
atribuicdo de mais precisao ou expressividade ao que se quer dizer, e iSso ocorre
desde 0 momento em que passamos a adquirir a faculdade da linguagem.

Novos modos de dizer sdo criados, novas palavras surgem, e a gramatica da
lingua é modificada “para que novos modos de pensar e de sentir, novos modos de
interpretar a realidade sejam expressos por novos modos de dizer” (BAGNO, 2009,
p.168).

Bagno refere ainda que “o mundo da lingua falada” ndo é cadtico, como
muitas vezes se diz, mas tem regras, especificidades e mecanismos proprios,

diferentes dos da variedade® escrita da lingua. Ainda lembra o autor que

® cada uma das modalidades em gue uma lingua se diversifica, em virtude das possibilidades de
variagdo dos elementos do seu sistema (vocabuldrio, pronincia, sintaxe) ligadas a fatores sociais
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todo ser humano (desde que ndo seja mudo, evidentemente) fala
muito mais do que escreve, mesmo que seja uma pessoa altamente
letrada, mesmo que seja um profissional da escrita, mesmo que
escreva cinguenta paginas por dia (2009, p.67).

O autor menciona, ao comparar a modalidade falada da escrita da lingua, que

a escrita, a literatura e a escola sdo instituicbes eminentemente
sociais, sdo invengdes culturais, criagbes artificiais muito recentes na
histéria da humanidade — as formas mais antigas de escrita tém
menos de 6.000 anos, ou seja, durante 99% da histéria da nossa
espécie ninguém escreveu nem leu nada [...] (BAGNO, 2009, p.34).

No mesmo sentido, Bagno afirma que “a lingua falada € a lingua tal como foi
aprendida pelo falante em seu convivio com a familia e com a comunidade, logo nos
primeiros anos de vida” (2009, p.71). Segundo ele, a lingua falada configurar-se-ia o
instrumento basico de sobrevivéncia, ainda mais quando a comunicacdo assume

papel cada vez mais relevante, como ocorre nos dias atuais.

Contudo, apesar de aparentemente defender apenas o uso da modalidade
falada da lingua, o autor sabe da importdncia que a escrita exerce em nossa
sociedade. Ele ndo deixa de entendé-la como um fendbmeno diferente da fala, com
suas proprias peculiaridades, e que precisa ser trabalhado em aula. Veja-se:

Escrever também € importante, e essa importancia cresce cada vez
mais na sociedade contemporénea, mas € um conhecimento de
outra natureza, semelhante a tocar piano, guiar um automovel,
dancar balé classico, fazer tric6, pilotar um avido, formatar o disco
rigido de um computador... — ninguém nasce sabendo essas coisas,
elas dependem de estudo prolongado e consciente, de

e/ou culturais (escolaridade, profisséo, sexo, idade etc.) e geogréficos € uma variedade da lingua. Os
PCNs ja trazem essa ideia de variedade impregnada nas concepgdes que incentiva os professores a
adotarem: “A variacao é constitutiva das linguas humanas, ocorrendo em todos os niveis. Ela sempre
existiu e sempre existira, independentemente de qualquer agdo normativa. Assim, quando se fala em
“Lingua Portuguesa” esta-se falando de uma unidade que se constitui de muitas variedades.” Citam-
se, a titulo de exemplificacéo, as variedades falada e escrita do Portugués, duas faces de uma mesma
lingua. In: BRASIL. Ministério da Educacao. Parametros Curriculares Nacionais. Lingua Portuguesa,
5% a 82 séries, 1998, p.29.
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condicionamentos fisicos e mentais, de treinamento constante etc.
(2009, p.67).

O autor afirma que a lingua escrita, por ser um tanto “artificial”, isto €, uma
criacdo da sociedade, € apenas uma tentativa de representacdo da lingua falada:
nenhuma ortografia ou compéndio gramatical em nenhuma lingua do mundo
consegue reproduzir a modalidade falada com fidelidade. Este nem seria seu

objetivo primordial.

No entanto, Bagno menciona que a lingua a que se refere, em qualquer de
suas modalidades, “ndo se manifesta nem em palavras soltas nem em frases

isoladas e descontextualizadas. Toda e qualquer manifestacdo da linguagem, falada

7

ou escrita, é necessariamente, invariavelmente, inevitavelmente um texto” (2009,

p.66). [grifos do autor]

1.2.2 Lingua escrita, texto e letramento

Os Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio — PCNEMs, um dos

guias de nossa atividade educacional atual, referem que

a unidade basica da linguagem verbal é o texto, compreendido como
a fala e o discurso que se produz, e a fungcdo comunicativa, o
principal eixo de sua atualizacdo e a razdo do ato lingtistico. O aluno
deve ser considerado como produtor de textos, aquele que pode ser
entendido pelos textos que produz e que o constituem como ser
humano. O texto sO existe na sociedade e é produto de uma historia
social e cultural, Gnico em cada contexto, porque marca o dialogo
entre os interlocutores que o produzem e entre 0s outros textos que o
compﬁemlo.

1% Disponivel em: <http://www.scribd.com/doc/3327790/PCNS-PCNEM-linguagens-codigos-e-suas-
tecnologias>. Acesso em 14/08/2010.


http://www.scribd.com/doc/3327790/PCNS-PCNEM-linguagens-codigos-e-suas-tecnologias
http://www.scribd.com/doc/3327790/PCNS-PCNEM-linguagens-codigos-e-suas-tecnologias
http://www.scribd.com/doc/3327790/PCNS-PCNEM-linguagens-codigos-e-suas-tecnologias
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Isto é, toda manifestagcdo, oral ou escrita, configura um texto, produzido com
intencionalidade e sentido proprio, mas que somente se constitui como tal em

situacdes de interacao.

Maria da Graga Costa Val define texto como “uma ocorréncia linguistica,
escrita ou falada de qualquer extensdo, dotada de unidade sociocomunicativa,
semantica e formal” (COSTA VAL, 1991). Segundo a autora, um texto seria uma
unidade da linguagem em uso. Os falantes, em geral, ndo se comunicam por meio
de palavras isoladas, mas por meio de textos, imbuidos da chamada textualidade,
isto €, 0 conjunto de caracteristicas que facam dele um texto e ndo apenas uma

sequéncia de frases.

Um texto, para ser considerado como tal, deve ser coerente, isto €, nao
veicular ideias contraditérias, mas compativeis; coeso, isto é, uno em termos
formais; intencional, ligado ao sujeito que o produz e a sua vontade de expressar
determinada ideia de determinada maneira. Além disso, deve ser informativo, ou
seja, comunicar algo, com suficiéncia de dados; situacional, isto é, pertinente,

relevante e adequado a situagdo sociocomunicativa; intertextual, que dialogue com

outros textos, utilizando o sentido destes para a sua prépria significacao™”.

J& que toda a comunicacdo envolve textos orais e escritos, eles é que devem
ser o ponto de partida nas aulas de lingua. Ainda, o estudo do texto em sua forma
plena e a maneira como € produzido, isto é, socialmente, embasa outro conceito-

chave a atividade educacional: o conceito de letramento.

Angela Kleiman, em seu artigo “Modelos de letramento e as praticas de

alfabetizacdo da escola”, refere:

Podemos definir hoje o letramento como um conjunto de préticas
sociais que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e engquanto
tecnologia, em contextos especificos, para objetivos especificos
(KLEIMAN, 1995, p.19).

\/er: COSTA VAL, Maria da Graca. Redacdo e textualidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991.
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O conceito de letramento também é abordado pela professora e pesquisadora
Margarete Schlatter (2009, p.12). Segundo ela, o letramento consiste na
“participacdo [do aluno] em diferentes préaticas sociais que envolvam a leitura e a

escrita na lingua materna [...]", isto €, que envolvam textos.

Marcos Bagno ensina que a grande tarefa da educacdo linguistica
contemporanea € permitir, incentivar e desenvolver esse letramento dos alunos, ou
seja, possibilitar a plena inser¢cdo dos sujeitos/falantes na cultura letrada, o que é,
sem sombra de duvidas, um direito da escola e de todo e qualquer cidad&o (2009,
p.86).

No ensino basico, letramento significa formar o cidaddo capaz de “participar
criticamente no mundo, apto ao transito nas sociedades complexas
contemporaneas, e preparado para o enfrentamento com a diversidade e o transito

intercultural, ou seja, um cidadao plenamente letrado [...]” (GARCEZ, 2008, p.52).

Pedro Garcez ainda menciona que a escola deveria ter como objetivo a
formacdo desses cidaddos, o0 que envolve oportunizar a reflexdo e o
autoconhecimento, de forma que o aluno possa cruzar as chamadas fronteiras
culturais na prépria sociedade de que faz parte, para dela poder participar como
cidadéo pleno (GARCEZ, 2008, p.54).

Para que esses objetivos sejam alcancados, € necessario mostrar ao aluno a
sua lingua e fazé-lo refletir sobre ela, incentivando-o a pensar sobre aquilo que ja

sabe a respeito e conscientizar-se daquilo que ainda precisa desenvolver.

O ensino de leitura e escrita deve ser trabalhado para que esse aluno possa
inserir-se ainda mais nas praticas sociais de sua comunidade e produzir cada vez
mais textos. E o professor deve oportunizar essas reflexdes acerca da lingua
materna, da leitura e da escrita, de forma a auxiliar o aluno a identificar qual posicéo
ocupa na sociedade. Assim, o professor estara exercendo seu papel de mediador

entre o ensino de linguas e o aluno.
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1.3 Ensino de Lingua Materna

A faculdade de falar uma lingua natural parece ser inata, afinal criancas de
pouca idade ja dominam as formas da lingua e sua gramatica. Ora, se iSso é
verdade, seria viavel ensinar a lingua materna, no nosso caso, a Lingua
Portuguesa? Ou é dever dos professores apenas aperfeicoar os conhecimentos

prévios dos falantes, mostrando a eles outras possibilidades de uso dessa lingua?

Bagno menciona que o grande problema, no que diz respeito ao ensino de
Portugués no Brasil, € que, “depois de mais de cento e setenta anos de
independéncia politica, [esse ensino] continua com os olhos voltados para a norma
linguistica de Portugal” (2009b, p.42). Culpa nossa, que muitas vezes incentivamos

mesmo que de forma inconsciente essa pratica.

Infelizmente, segundo o entendimento do autor, isso ocorre em virtude de
concepcdes ja antigas e compartimentadas de educagdo e ensino de Lingua
Portuguesa que visam a atribuir aos falantes e alunos a culpa pelo dito “fracasso
linguistico”.

Assim, em vez de buscar as causas da dificuldade de ensino na
metodologia empregada, nas diferencas de aptiddo individual para o
aprendizado de linguas ou na competéncia do préprio professor, €
muito mais cédmodo jogar a culpa no aluno ou na incompeténcia
linguistica “inata” do brasileiro (BAGNO, 2009b, p.47).

O autor ainda refere que, na hora de ensinar as linguas nacionais, que sao

vivas,

recorre-se a metodologia de ensino que era secularmente usada
para o latim, lingua morta [...]. Ora, essa metodologia de ensino
permite, quando muito, aprender alguma coisa sobre a lingua, mas
nao permite aprender a usar a lingua, que deve ser a pedagogia de
lingua materna, uma vez que o aluno ja é falante dessa lingua e
precisa, isto sim, desenvolver esse conhecimento prévio que ele ja
tem do funcionamento de seu idioma materno, aprender novos e
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diferenciados usos daquilo que ele ja possui (BAGNO, 2009b, p.85 —
grifos do autor).

Essa aprendizagem de novos usos, além de acontecer por meio do contato
social, ocorre pela ja mencionada mediacdo do professor de Lingua Portuguesa, que
direcionara o ensino da lingua para a aprendizagem dos usos que dela se pode

fazer.

1.3.1 Ensino de lingua falada

Nesse contexto, € interessante pensarmos se € possivel e viavel ensinar o
aluno a forma falada da sua lingua apos ele ja té-la adquirido natural e socialmente.
O que se vé com frequéncia nas escolas, na televisédo, nas revistas, nos jornais, nos
livros sdo tentativas de ensinar os falantes da lingua a falar bem, o que nédo passa

de uma convengao.

A guestao toda envolve o que veio primeiro. No caso da lingua, a fala surgiu
primeiro e, somente apdés um tempo consideravel, a escrita. No entanto, ndo
raramente se tenta ensinar aos alunos, telespectadores e leitores que se deve falar
conforme predizem os compéndios gramaticais, criados com base em um Portugués
gue ndo é o nosso, como ja referia Marcos Bagno, mas o Portugués de Portugal
(BAGNO, 2009).

Assim, uma questdo importante para se pensar ndo € apenas se 0 professor
deve ensinar aos alunos que se deve escrever do jeito que se fala ou falar do jeito
gue se escreve, mas que cada contexto exige um comportamento diferente em
relacéo a lingua, e que a lingua tem muitas variedades diferentes. E sobre questdes
como essas que o professor de linguas deve pensar ao organizar sua atividade
pedagdgica e programar suas aulas de Lingua Portuguesa. A resposta a esses
guestionamentos e a analise da relevancia dos conteudos e das praticas que serao

adotadas o auxiliardo a definir seus objetivos na sala de aula, ao fazé-lo
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proporcionar ou ndo o acesso de seus alunos as praticas sociais que somente a

linguagem oferece.

1.3.2 Ensino de leitura

Bagno refere que, para que as pessoas possam ter acesso ao letramento, e
inserirem-se nessas praticas sociais, € necessario que elas possam ler e escrever e,
para que isso aconteca, elas tém que “ler e escrever, ler e escrever, ler e escrever,
reler e reescrever, re-reler e re-reescrever. [...] Ler e escrever — é isso que importa”
(2009b, p.86).

Para tanto, & importante que os alunos leiam e escrevam textos variados, de
todos os tipos e géneros'? que ocorrem na sociedade, pois é somente depois de
muita leitura e escrita que se podera levar o aluno a refletir sistematicamente sobre o
fendbmeno da lingua, da linguagem e de suas variacoes.

Sobre a leitura, Pecheux (1995) refere que “o ato de ler instala a polissemia, a
metafora, a leitura do arquivo e o0s saberes de cada aluno, a investigacdo das
condi¢cbes de producdo dos sentidos e sua insercdo histérica” (Apud ROMAO e
PACIFICO, 2006, p.17).

Roméo e Pacifico mencionam que “s6 0 acesso ao arquivo discursivo
possibilita a leitura como um processo de construcdo que vai além dos sentidos
literais” (2006, p.19). Esse arquivo discursivo a que fazem referéncia faz parte dos
conhecimentos que o aluno traz consigo previamente, isto €, seu desenvolvimento

real, e a partir dele serdo construidos novos conhecimentos.

Ainda referem as autoras que “a leitura é vitimada pela burocratizacdo do
texto, recortado em regras e fatiado em normas, utilizado apenas como modelo a ser
copiado, ,interpretado’ pelo contetido dado” (ROMAO e PACIFICO, 2006, p.17). E

por motivos como esses que o leitor da atualidade acaba se tornando um mero

12 procederemos brevemente ao estudo dos géneros discursivos no segundo capitulo desta pesquisa.
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decodificador, mesmo que a atividade de leitura ndo deva reduzir-se a simples
decodificacdes de coédigos linguisticos existentes, ou a procura de informacfes

especificas, como refere Margarete Schlatter (2009, p.13).

Ao contrario, para tornar-se um leitor maduro, o aluno necessita ir além do
cbdigo escrito que lhe é apresentado, e deve constituir-se um leitor participativo,
mesclando seu conhecimento de mundo, cultural e de estruturas de género. Deve
saber também que diferentes textos possuem diferentes usos, por meio do contato

social e da dialogia.

O alunol/leitor, nesse contexto, além de simplesmente ler o texto, necessita
compreender, refletir e construir uma opinido a respeito dele. E importante que se
recupere a memoéria discursiva de cada aluno para que esses objetivos sejam

atingidos, o que ocorrerd por mediagdo do professor de linguas.

Ele deve conceber o ato de ler como um ato de subjetivagdo do individuo, ato
gue instaura o denominado sujeito-leitor. Ler, por esse vié€s, significa muito mais do
gue adquirir conhecimentos impressos em uma folha de papel, sem propdsito ou
ligacdo com a experiéncia de vida do aluno/leitor. A experiéncia de leitura de Paulo

Freire ensina exatamente isso, ao referir em depoimento:

Ao ir escrevendo este texto, ia ,tomando distancia“ dos diferentes
momentos em que o ato de ler se veio dando na minha experiéncia
existencial. Primeiro, a Jleitura® do mundo, do pequeno mundo em
gque me movia; depois, a leitura da palavra que nem sempre, ao
longo da minha escolarizacdo, foi a leitura da palavramundo®.
(FREIRE, 2009, p.12, grifo nosso)

O autor aponta para um tipo de leitura que nao seria ensinado na escola
(embora devesse ser), isto é, a leitura da “palavramundo”. Da mesma forma, Romao

e Pacifico referem que essa leitura significa:

Desvendar os sentidos do mundo, dos textos que compdem esse
mundo, de percorrer as paginas dos livros, as paginas da vida,
interpretando e buscando compreender o0 que se constréi ,por detras
da fachada®, trabalhando com o sentido dos textos, o sentido da vida,
uma vez que o ser humano € essencialmente dotado de significacao,
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e, em todos os instantes, o0 homem é chamado a interpretar e a
atribuir sentidos diante das situacdes que o rodeiam (2006, pp.8-9).

Outro autor que exaltou a capacidade de leitura de mundo para além das
margens de um texto escrito foi o filosofo alemao Arthur Schopenhauer:

Os eruditos sdo aqueles que leram coisas nos livros, mas o0s

pensadores, 0s génios, os fachos de luz e promotores da espécie

humana s&o aqueles que as leram diretamente no livro do mundo.
(SCHOPENHAUER, 2010, p.41)

Essa metafora do “liviro do mundo” vem ao encontro de nossa concepc¢ao de
ensino de Lingua Portuguesa: a de que a lingua falada e escrita sdo usadas nas
praticas sociais, e, necessariamente, sdo produto de uma leitura do mundo. Dessa
forma, propiciar ao aluno a oportunidade de aprender a ler a “palavramundo” no
“livro do mundo” deve ser o maior objetivo do professor de lingua no processo

educacional.

A leitura, conforme Leffa (1999), “ndo é um ato solitario, mas coletivo,
exercido dentro de uma comunidade que tem suas regras e convencbes” ja
definidas, e tanto o professor quanto o aluno dentro da sala de aula fazem parte
dela.

Margarete Schlatter, aproveitando Luke e Freebody, menciona que o ato de
ler envolve quatro posturas e comportamentos por parte do leitor: de decodificador,
de participante, de usuério e analista de textos. Essas posturas e a¢gdes ocorrem de
forma integrada, e o conhecimento para essa integracdo é aprendido na escola, por
meio das praticas de leitura desenvolvidas (SCHLATTER, 2009, p.13).

Assim, esquematizando-as, chegamos ao seguinte:

Postura de | Ac&o i Exemplo |

Acionar o conhecimento
Decodificador relativo a mecéanica do
texto escrito

Combinagéo de letras, leitura da esquerda para
a direita, relagéo entre som e significado etc.
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Relacionar informacfes
Participante do texto ao seu
conhecimento prévio.

Conhecimento de mundo, cultural, adquirido
pelas préticas de leituras prévias

Ao ler o horéscopo, deve saber buscar as
informac@es sobre seu signo; ao ler um editorial,
devera buscar o ponto de vista do jornal sobre o

tema em foco etc.

Saber (re) agir conforme
Usuario a expectativa criada pelo
género discursivo.

Ler nas entrelinhas, reconhecer implicitos e
pressupostos, reconhecer a existéncia de ponto
de vista em cada texto e as posicoes defendidas
pelos autores em relagédo aquilo que escrevem.

Ser critico em relacdo a
Analista ideologia subjacente ao
texto.

Quadro 1: Sistematizacdo das posturas do leitor
Fonte: SCHLATTER, 2009, p.13.

E importante que o professor busque atividades que contemplem todas essas
acOes para o desenvolvimento de leitores proficientes. Desde o ensino basico, € nao
apenas importante, mas necessario que adotemos praticas pedagdgicas que

estejam de acordo com essa perspectiva.

N&o se pode dizer jamais que a leitura € apenas decodificacdo; ao contrario, 0
leitor, além de conhecer os simbolos, ler da esquerda para a direita, conhecer o
alfabeto, necessita ir além da simples decodificacdo do conjunto de simbolos que se
apresentam em um texto. O leitor precisa ser participante, usuario e analista do
texto. Para tanto, precisard de conhecimento enciclopédico e de mundo, e
necessitara conhecer os diferentes tipos de textos e os diversos usos que se da a
eles.

Regina Zilberman, em artigo sobre o ensino e a formacao de leitores de forma
multidisciplinar, refere que é importante pensar a atividade de leitura como atividade

de motivacao, ja que é dever do professor,

motivar as criancas e 0s jovens ao habito de ler: abordar as relagbes
entre a literatura e ensino legitimando a funcao da leitura, sugerindo
livros, assim como atividades didaticas, a fim de alcancar o uso da
obra literaria em sala de aula e nas suas casas com objetivos
cognitivos, e ndo apenas pedagogicos; considerar o confronto entre a
criacdo para criancas e o livro didatico, tornando o uUltimo passivel de
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uma Vvisdo critica e o primeiro ponto de partida para a consideracdo

dos interesses do leitor e da importancia da leitura como

desencadeadora de uma postura reflexiva perante a realidade™?.

Ensinar os alunos a pensar e a assumir essa postura reflexiva € um desafio a
ser transposto dentro de cada sala de aula, para que isso surta efeitos significativos
fora dela. Afinal, somente quando for decodificador, participante, usuario e analista
do texto ao mesmo tempo é que o aluno podera dizer-se linguisticamente

competente, em qualquer que seja a modalidade da lingua.

1.3.3 Ensino de lingua escrita

Em se tratando da modalidade escrita da lingua, o principal problema com

gue nos deparamos nas escolas € que

s

a producédo de textos é vivenciada pelo aluno na escola como um
falso dialogo privado com o professor; falso porque, na verdade,
também o professor ndo é verdadeiramente um leitor, que gosta ou
ndo do que leu, que responde as inquietacdes manifestadas no texto
(GUEDES, 2009, p.51).

Isso ocorre também em virtude do trabalho massivo com a gramatica
tradicional, que acaba levando os alunos a “construirem uma imagem da lingua
escrita como conjunto de formas dissociadas e até mesmo opostas as praticas
cotidianas da lingua falada” (GUEDES, 2009, p.49). Isso, com certeza, impossibilita

o professor de constituir-se como leitor em primeira mao do texto do aluno.

Assim, o professor acaba errando por focar-se na correcdo gramatical da
redacdo escolar e esquecer-se de que, antes de tudo, o importante € que essa

composicéo se torne discurso.

13 ZILBERMAN, Regina. Disponivel em: <http://www.qdivertido.com.br/verartigo.php?codigo=24>
Acesso em 07/07/2011.


http://www.qdivertido.com.br/verartigo.php?codigo=24
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Por discurso, Guedes entende o texto que faz uso consciente dos recursos
expressivos da lingua com a finalidade de produzir deliberados efeitos de sentido e
conhecimento a respeito dos proprios alunos e de sua realidade social (GUEDES,
2009, pp.52 e 55). Portanto, 0s recursos expressivos seriam muito mais importantes

do que a forma.

Entretanto, parece faltar aos alunos esse conteudo, exatamente em virtude de
0 pensamento, o questionamento e a reflexdo ndo serem trabalhados nas atividades
de leitura na escola. E é praticamente impossivel escrever sobre algo que néo se

leu, pensou ou refletiu critica e previamente.

O ja citado filésofo alemédo Shopenhauer dizia que, antes de escrever, deve-
se pensar. Contudo, ndo se tem o costume de incentivar essa pratica nas escolas. A
leitura extensiva proporcionaria 0 pensar e somente entdo o leitor tornar-se-ia apto a

escrever sobre 0 que pensou.

Assim, para que um aluno inicie a atividade de escrita, deve primeiramente
iniciar a de leitura. Apdés, em termos mais formais, pode-se trabalhar com o aluno as
guatro qualidades discursivas que tém a capacidade de transformar a redacao
escolar em discurso. Elas foram descritas e exemplificadas pelo professor Paulo
Guedes, e sao: unidade tematica, objetividade, concretude e problematizacéao
(GUEDES, 2009, p.49). Essas qualidades devem ser trabalhadas na escrita e
reescrita constante dos textos, de forma que os proprios alunos passem a pensar

sobre a sua forma de escrever e descubram seu interlocutor.

Segundo Guedes, ai estd um ponto crucial para a determinacédo da tarefa do
professor de Lingua Portuguesa, que é ensinar a escrever, “pois, para cada assunto,
para cada motivo que impde a composicdo de um texto, para cada interlocutor, o
escritor vai ter de arriscar a escolha de determinadas estratégias como as mais
adequadas” (2009, p.81).

Ainda segundo o autor, escrever é

uma atividade que precisa ser encarada por qualguer pessoa como

uma atividade util para botar a cabeca no lugar, para organizar as
dificuldades de entendimento tanto das questdes mais gerais e
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complexas relativas ao mistério da existéncia quanto de qualquer
guestdo suficientemente complexa para merecer uma atencdo mais
minuciosa do que uma conversa de bar pode ter (GUEDES, 2009,

p.81).

Para ele, o texto é sempre uma tentativa imperfeita de produzir efeitos de
sentido sobre o leitor e, por isso, € direito do escritor reescrevé-lo, para tentar dar ao
seu leitor uma explicagdo mais clara a respeito daquilo que este fez um honesto

esforco para entender.

A andlise das qualidades discursivas no texto do aluno € fundamental para

gue o professor identifigue aquilo que ainda had que melhorar e por isso as

esquematizamos a seguir.

Qualidade l Do que se trata Caracteristica
Dizer coisas do interesse do D4 ao leitor chave e rumo que o
Unidade leitor e n&o dizer qualquer coisa oriente no trabalho de atribuir sentido
Tematica ou varias coisas sem relacdo  a cada uma das palavras que 1é e de
entre si. estabelecer relacdes entre elas.
Necesséria para o leitor D4 ao leitor todos os dados

compreender o texto, colocando necessarios para o entendimento
diante dele, e tirando de dentro  daquilo que se quer dizer a partir de

QlJERETE B do autor os dados necessérios uma avaliacdo que o autor faz sobre o
para que a mensagem figue  conhecimento prévio que o leitor deve
clara. ter a respeito do assunto em questao.
Garante que a mensagem seja Faz o autor tomar parte ativa na
expressa com precisao para negociacao entre leitor e texto em
que ndo restem davidas no relacédo aos sentidos, principalmente
Concretude leitor a respeito dos sentidos e ao evitar a imprecisdo de sentido, pelo

valores que o autor atribuiu aos  lugar-comum e pelo uso de nogbes
recursos expressivos com que a confusas e expressdes vagas e
constituiu. genéricas.

E responsavel por dar ao leitor um
bom motivo para que ele se ponha a
ler o texto; precisa interessa-lo,
envolvé-lo, deixar bem claro que ele
tem muito a ver com aquilo que o
texto esta falando. Deve desafiar e

Envolve o leitor, mobiliza suas
: energias intelectuais, convoca-o
Questionamento 5 articipar da solugéo ou, pelo
menos, do equacionamento do
problema que o texto lhe
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apresenta. desacomodar o leitor, por provocar
nele reacdes que o fagam continuar
lendo.

Quadro 2: Sistematizacdo das qualidades discursivas
Fonte: GUEDES, 2009, pp.60-1.

Essas qualidades, quando colocadas como ponto de chegada, resgatam a
discursividade e textualidade em qualquer texto, como praticas da analise linguistica,

por meio da interlocucdo que ele pretende instalar.

Guedes menciona que, ao escrever e reescrever cada frase, organizar cada
sequéncia e cada paragrafo, o autor deve se questionar sobre o que quis dizer com
0 que escreveu para seus leitores especificos, o que acabou dizendo, e, em caso de
nao ter dito o que gostaria, 0 motivo de isso ter acontecido. Ainda, o autor do texto
deve questionar-se sobre o que ainda pretende dizer, e de que forma pode fazé-lo
(GUEDES, 2009, p.61).

Nesse sentido, e voltando a questdo da leitura, ler s6 faz sentido se for para
escrever e reescrever, conforme menciona Paulo Guedes. Segundo ele, ler s6 faz
sentido se for para “assumir um ponto de vista a partir do qual organizar e
reorganizar a compreensdo do tema em questdo e para construir e reconstruir o

ponto de vista assumido” (2009, p.22).

A escola, contudo, muitas vezes pensa que “assumir” um ponto de vista, pela
argumentacdo, somente é possivel por meio de textos dissertativos. Tem-se que 0
texto dissertativo € o texto argumentativo por exceléncia, onde o aluno estaria
autorizado a manifestar sua opinido a respeito de um assunto determinado, e isto

nao parece ser verdade.

Ao contrario, ha varias formas de argumentacdo e é dever do professor
mostrar isso aos alunos, incentivando-os a ler e a escrever nos mais diversos

géneros discursivos. Marcos Bagno, nesse sentido, reitera a importancia de os
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alunos lerem e escreverem textos variados, “de todos os tipos e todos 0s géneros

gue circulam na sociedade” (BAGNO, 2009b, p.86). Segundo ele,

somente assim a pessoa vai estar minimamente habilitada a se
mover em mei0 ao universo letrado que ¢é a sociedade
contemporanea, que exige de nds capacidades de leitura e escrita
cada vez mais variadas, que se transformam e se complexificam
mais a cada dia (BAGNO, 2009b, p.86).

Afinal, é infinitamente mais Gtil e relevante ensinar alguém a usar a lingua e
nao ensinar-lhe sobre ela. E isso pode ser perfeitamente realizado pelo trabalho com
géneros como ponto de partida para o ensino de lingua materna em sala da aula,

conforme estudaremos a sequir.



2 A CRONICA DE JOSE

“Na verdade, acham que é dificil fazer literatura neste pais?
Al estdo os assuntos, 0s personagens, as pessoas, as ideias.
E s6 misturar, bater no liquidificador e pronto”.

(Ignacio de Loyola Brandao)

2.1 Géneros textuais, discursivos e tipologias

A partir do conceito bakhtiniano de géneros discursivos'®, pesquisadores

europeus do chamado “Grupo de Genebra”, como Schneuwly e Dolz*®, propuseram
a utilizacdo dos géneros como instrumento e ponto de partida para o ensino de

lingua materna em sala da aula.

14 Segundo Bakhtin, o carater e os modos da utilizacdo da lingua séo tdo variados como as proprias
esferas da atividade humana. Essa utilizacao, segundo o autor, ocorre em forma de enunciados, os
guais refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada uma das esferas dessa utilizagao.
Cada uma dessas esferas elaboraria seus tipos relativamente estaveis de enunciados, o que
denominamos géneros do discurso, e que sédo determinados sécio-historicamente (BAKHTIN, 1997,
p.290). Bakhtin refere que nés nos comunicamos somente por meio de géneros do discurso, 0s quais
estdo em nosso dia-a-dia, e nos sdo dados quase da mesma forma que nos € dada a lingua materna.
Ele dividiu os géneros em dois tipos principais: primarios e secundarios. Os géneros considerados
primarios seriam os mais espontaneamente utilizados pelos falantes, isto €, produzidos nas situacdes
mais corrigueiras de comunicac¢do. Os secundarios estariam mais presos a certas situagoes
discursivas formais, em que se exigiriam acfes discursivas mais especificas. Ver:
<http://www.editorasaraiva.com.br/portalportugues /default.aspx?c=73&mn=40>

15 Joaquim Dolz, Bernard Schneuwly, August Pasquier e Jean-Paul Bronckart sdo pesquisadores do
chamado “Grupo de Genebra” que inspiraram teoricamente as discuss6es empreendidas quando da
elaboracao dos Parametros Curriculares Nacionais, fundamentando a elaboracdo da proposta. O
Grupo de Genebra vem desenvolvendo, na Universidade de Genebra, pesquisas sobre o0 ensino de
lingua a partir de géneros ha quase duas décadas.


http://www.editorasaraiva.com.br/
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Os pesquisadores posicionaram-se contra a utilizacdo da tipologia classica de
narracao, descricdo e dissertacdo para o desenvolvimento de habilidades de escrita
e leitura, e a consideraram inadequada para uma acdo pedagodgica voltada ao

desenvolvimento de competéncias comunicativas mais amplas.

Segundo os autores, a pratica do trabalho com a tipologia classica e ndo com
0s géneros literarios em si ndo contemplaria o escopo social dos textos, por basear-

se apenas na organizacao textual e ndo no que um texto realmente significa®®.
Schneuwly e Dolz (2004) acreditavam que somente

uma proposta de ensino-aprendizagem organizada a partir de
géneros textuais permite ao professor a observacdo e a avaliacdo
das capacidades de linguagem dos alunos; antes e durante sua
realizacdo, fornecendo-lhe orientacbes mais precisas para sua
intervencdo didatica. Para os alunos, o trabalho com géneros
constitui, por um lado, uma forma de se confrontar com situacoes
sociais efetivas de producdo e leitura de textos e, por outro, uma
maneira de domina-los progressivamente®’.

Conforme preconizado pelos PCNs (BRASIL, 1998) e pelos Referenciais
Curriculares (RIO GRANDE DO SUL, 2009), todo o texto se organiza dentro de
determinado género, em funcdo das intencdes comunicativas. Ainda, o género é
parte das condi¢des de producao dos discursos, as quais geram 0S USOS sociais que

determinaréo as producdes discursivas.

Os géneros sdo determinados historicamente e constituem formas
relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Segundo Schneuwly e
Dolz, sdo caracterizados por trés elementos: conteddo tematico: o que € ou pode
tornar-se dizivel por meio do género; constru¢do composicional; estrutura particular
dos textos pertencentes ao género; e estilo: configuracdes especificas das unidades
de linguagem derivadas, sobretudo, da posi¢cdo enunciativa do locutor; conjuntos

particulares de sequenciais que compdem o texto etc.

'% Ver secdo 1.2.2 deste trabalho, em que tratamos dos conceitos de texto e letramento.
Y Dolz e Schneuwly (2004). Apud MARTINS e SAITO. Disponivel em: <http://www.faccar.com.br/
eventos/desletras/hist/ 2006 _g/textos/023.htm>. Acesso em: 15/05/2011.


http://www.faccar.com.br/%20eventos/desletras/hist/%202006_g/textos/023.htm
http://www.faccar.com.br/%20eventos/desletras/hist/%202006_g/textos/023.htm
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Ainda, os pesquisadores dividiram os géneros do discurso como pertencentes
a cinco ordens diferentes: do narrar, do relatar, do argumentar, do expor e do

descrever agbes, de acordo com suas finalidades sociais.

Segundo eles, ao utilizarem-se 0s géneros na escola, estes devem ser
agrupados de forma que correspondam a essas finalidades sociais atribuidas ao
ensino e cubram os dominios essenciais de comunica¢cdo em nossa sociedade, seja
em relacdo aos dominios escritos seja em relacdo aos orais. Os autores também
mencionam que eles devem ser relativamente “homogéneos quanto a capacidade de
linguagem implicada no dominio dos géneros agrupados” (SCHNEUWLY e DOLZ,
2004, pp.120-1).

2.1.1 Géneros da ordem do narrar

Schneuwly e Dolz deram o nome de “géneros da ordem do narrar” aqueles
tipos de textos que constituem, de certa forma, a mimesis da acdo, por meio da

criacao da intriga no dominio verossimil.

Como exemplos de textos orais e escritos que envolvam os géneros da ordem
do narrar, os autores citam o conto maravilhoso, a fabula, a lenda, a narrativa de
aventura, a narrativa de ficcdo cientifica, a de enigma, a novela fantastica, o conto

parodiado.

Poderiamos incluir ainda nesta categoria a narrativa mitica, a anedota, a

piada, o conto, a parddia, dentre outros.

2.1.2 Géneros da ordem do relatar

Os géneros da ordem do relatar referir-se-iam a representacéo, pelo discurso,

de experiéncias vividas, situadas no tempo. Inserir-se-iam ai os relatos de viagem,
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os relatos de experiéncias vividas, o diario intimo, o testemunho, a autobiografia, o

curriculum vitae.

Ainda, fariam parte desta ordem a ata, a noticia, a reportagem, a crbénica
social, a esportiva, bem como o relato histérico e o perfil ou ensaio biogréfico.

2.1.3 Géneros da ordem do argumentar

Em relagdo a textos da ordem do argumentar, cabe falar em sustentagéo,
refutacdo e negociacdo de tomadas de posicdo. Por meio desses géneros, seriam

discutidos problemas sociais controversos.

Nesta ordem, estariam englobados os textos de opinido, o dialogo
argumentativo, a carta de leitor, a de reclamacédo, a de solicitacdo, as deliberacdes
informais, o debate regrado, o editorial, o discurso de defesa, o requerimento, 0

ensaio, a resenha critica etc.

Ainda poderiamos inserir neste grupo 0s géneros de persuasdo, como O
aviso, o convite, os sinais de orientacdo, o texto publicitario comercial, o institucional,

cartazes, slogans, folders de campanhas diversas e, ainda, folhetos em geral.

2.1.4 Géneros da ordem do expor

Pode-se dizer que, por meio dos géneros da ordem do expor, pretende-se
apresentar diferentes formas da realidade e dos saberes. Citam-se, nesse caso, 0S
contratos, as declaracdes, os documentos de registro pessoal, o semindrio, a
conferéncia, o artigo ou verbete, a entrevista de especialista, a tomada de notas, 0
resumo de textos “expositivos” ou explicativos, o relatorio cientifico, o relato de

experiéncia cientifica.
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2.1.5 Géneros da ordem de descrever acoes

Na ultima categoria, a de descrever a¢fes, 0s autores preocuparam-se em
alocar géneros que, de alguma forma, tratassem de regulacdo mutua de
comportamento, como aqueles que veiculam instrucdes e prescricbes. Assim,
incluiram nessa ordem as instru¢cdes de montagem, a receita, o regulamento, as
regras de jogo, as instru¢cdes de uso, bem como a bula, o manual de procedimentos,

0s estatutos e as leis e as placas de orientagao.

2.2 A crbnica como género

Em relacdo a crénica, podemos dizer, conforme menciona Jorge de Sa, que
“seu relato é, assim, fiel as circunstancias, onde todos os elementos se tornam
decisivos para que o texto transforme a pluralidade dos retalhos em uma unidade
bastante significativa” (SA, 2008, p.6).

Por isso, por fazer-se aparentemente de retalhos narrativos, descritivos,
argumentativos e expositivos, podemos dizer que a crbnica seria um género de
todas as ordens, utilizada a teoria de Schneuwly e Dolz, feito circunstancialmente, ja

que seu principio basico seria registrar o circunstancial (SA, 2008, p.6).

Jorge de Sa menciona, sobre as origens desse género que aqui chamamos
“de todas as ordens”, que a histdria de nossa Literatura se inicia exatamente com a
circunstancia de um descobrimento, jaA que, oficialmente, a literatura brasileira
nasceu da cronica, por meio da carta de Pero Vaz de Caminha'® (SA, 2008, p.7),

com uma conotacao historicista, portanto.

'8 A Carta a el-rei D. Manuel sobre o Achamento do Brasil é o documento por meio do qual Pero Vaz
de Caminha registrou as suas impressdes sobre a nossa terra & época do descobrimento. E o
primeiro documento escrito da histéria do Brasil e, por isso, considerado o marco inicial da obra
literaria no pais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Pero_Vaz_de_Caminha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pero_Vaz_de_Caminha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pero_Vaz_de_Caminha
http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_do_Brasil
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Massaud Moisés (1984, pp.101-20) salienta que a crdénica comecou a ser
empregada sem essa conotacdo historicista somente no século XIX, devido a ampla
difusdo da imprensa ocorrida nesta época, quando o género aderiu ao jornal para
registrar o dia-a-dia. Anteriormente, ela assumia apenas a Unica funcédo de resgatar
a histéria do reino e de seus reis e cumprir sua funcéo pedagodgica e doutrinaria a

populacéo.

Jorge de Sa menciona, no entanto, que alguns estudiosos da narrativa curta
afirmam que a crbnica seria um género carioca. Historicamente, isso até faria
sentido, por ela ter sido praticada com maior intensidade nos jornais do Rio de
Janeiro, mas nao se pode dizer que o tenha sido de forma exclusiva: em outros
pontos do pais os jornalistas literatos também a praticavam. S& diz que, “nos dias

atuais, entdo, seria ainda maior absurdo acreditar em tal privilégio” (SA, 2008, p.69).

Contudo, é fato que a cronica surge do jornal, e a riqueza estrutural do jornal
e, portanto, da crbnica, nasce da necessidade de “explorar da maneira mais

econdmica possivel o pequeno espaco de que se dispde” (SA, 2008, p.8).
Ao cronista cabe o comentario dos acontecimentos (SA, 2008, p.9), agindo

de maneira mais solta, dando a impressao de que pretende apenas
ficar na superficie de seus proprios comentérios, sem ter sequer a
preocupacdo de colocar-se na pele de um narrador, que €,
principalmente, personagem ficcional (como acontece nos contos,
novelas e romances) (SA, 2008, p.9).

Interessante ressaltar que, antes de a crénica ser concebida como o é hoje
em dia, ela foi “folhetim” (CANDIDO, 1981), isto é, um artigo de rodapé sobre as
questdes do dia-a-dia (politicas, sociais, artisticas e literarias). Este foi, aos poucos,
encurtando e ganhando certa gratuidade, certo ar de quem esta escrevendo a toa,
sem muita importancia, de modo informal. Posteriormente, a crbnica assumiria 0

tom ligeiro e encolheria de tamanho, até chegar ao que é hoje.

Arrigucci Jr. afirma que a crbnica &
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um fato moderno, submetendo-se aos choques da novidade, ao
consumo imediato, as inquietacdes de um desejo sempre insatisfeito,
a rapida transformacédo e a fugacidade da vida moderna, tal como
esta se reproduz nas grandes metrépoles do capitalismo industrial
em seus espacos periféricos. A primeira vista, como parte de um
veiculo como o jornal, ela parece destinada a pura contingéncia, mas
acaba travando com esta um arriscado duelo, de que, as vezes, por
mérito literario intrinseco, sai vitoriosa. Nao raro ela adquire, assim,
entre nos, a espessura de um texto literario, tornando-se, pela
elaboracdo da linguagem, pela complexidade interna, pela
penetracdo psicoldgica e social, pela forgca poética ou pelo humor,
uma forma de conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e
de nossa histéria. (1987, p.53) [grifos nhossos]

O género cronica oscila, portanto, entre a reportagem e a literatura, como

afirma Massaud Moisés (1984), entre o relato impessoal, frio e descolorido de um

acontecimento trivial e a recriacdo do cotidiano por meio da fantasia.

A crbnica, assim, seria aparentemente algo mais simples, mais despojado,

menos denso, mais livre: “Na crénica, embora ndo haja a densidade do conto, existe

a liberdade do cronista. Ele pode transmitir a aparéncia de superficialidade para

desenvolver o seu tema, o que também acontece como se fosse ,por acaso™ (SA,

2008, p.9).

Contudo, ndo se pode dizer que a aparente simplicidade da crénica signifique

desconhecimento de qualquer artimanha artistica. Essa simplicidade decorre do fato

de que ela

surge primeiro no jornal, herdando a sua precariedade, esse seu lado
efémero, de quem nasce do comec¢o de uma leitura e morre antes
gue se acabe o dia, no instante em que o leitor transforma as
paginas em papel de embrulho, ou guarda os recortes que mais lhe
interessam num arquivo pessoal (SA, 2008, p.10). [grifos nossos]

Antonio Candido, nesse sentido, ja dizia que
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o fato de ficar tdo perto do dia-a-dia age como quebra do
monumental e da énfase. A crbnica esta sempre ajudando a
estabelecer ou restabelecer a dimensdo das coisas e das pessoas.
Em lugar de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de adjetivos
e periodos candentes, pega 0 miudo e mostra nele uma grandeza,
uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas. Ela é amiga da
verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e também nas
suas formas mais fantasticas, sobretudo porque quase sempre utiliza

o humor™. [grifos nossos]

Assim, pode-se dizer que, na cronica, ha uma proximidade maior entre as

normas da lingua escrita e da oralidade. Isso sem que “o narrador caia no equivoco

de compor frases frouxas, sem a magicidade da elaboracéo, pois ele ndo perde de

vista o fato de que o real ndo é meramente copiado, mas recriado” (SA, 2008, p. 11).

Em relacdo a amizade da crénica com a poesia, Sa menciona que, com 0 seu

toque de lirismo reflexivo, o cronista capta

0 instante brevissimo que também faz parte da condicdo humana e
Ihe confere (ou lhe devolve) a dignidade de um nucleo estruturante
de outros nucleos, transformando a simples situacdo no didlogo
sobre a complexidade de nossas dores e alegrias (SA, 2008, p. 11).

O cronista cumpre, assim, sua principal caracteristica: o despojamento verbal

(SA, 2008, p.13). Ele trabalha o texto em suas diferentes fases de elaboragido até

que esteja pronto para ser publicado (SA, 2008, p.21).

E, nesse movimento, conforme menciona Candido,

[...] 0 seu intuito ndo é o dos escritores que pensam em “ficar”, isto €,
permanecer na lembrangca e na admiracdo da posteridade; e a sua
perspectiva ndo é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do
simples rés-do-ch&o. Por isso mesmo, consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada
um; e, quando passa do jornal ao livro, nOs verificamos meio
espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria

% Trechos do ensaio publicado em CANDIDO, Antonio. Recortes. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1993.
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pensava, talvez como prémio por ser tdo despretensiosa, insinuante
e reveladora.”® [grifos nossos]

O cronista brinca com as palavras, refletindo sobre a prosa do dia-a-dia, por
meio do relato de aparentes banalidades (SA, 2008, p.47). Narrativa curta por
exceléncia, a crbnica é uma “conversa fiada”, conforme dizia Vinicius de Moraes, e
menciona Sa (2008, p.28), e, por isso, acaba se tornando inseparavel companheira
de viagem (2008, p.29).

Em termos formais, no corpo do texto da crénica, podem ser apresentados
pequenos contos, artigos, ensaios ou poemas, ou seja, tudo o que possa ser
considerado capaz de informar o leitor sobre os acontecimentos diarios. O cronista
faz descricbes e tece comentarios a partir da observacdo direta de fatos ou
situacdes sujeitos as marcas do subjetivismo e do tempo, de onde vem, inclusive, 0
nome atribuido a esse género literario. Dai o chamarmos de “género de todas as

ordens”.

Sa menciona que “[...] o importante é reconhecer que essa mistura nada mais
€ do que uma tendéncia da literatura contemporanea, numa enriquecedora

confluéncia de géneros” (2008, p.26), como se mostrara a seguir.

2.2.1 Acrbnica de José

O escritor portugués José Saramago entendia que “ao cronista compete ser
registrador do tempo, o seu particular e aquele em que mais alargadamente vive”. O
papel do cronista seria domar o tempo ao p6-lo por escrito, distinguindo o tempo
interior (pessoal e vivencial) do tempo histérico* (SARAMAGO, 1986 Apud NEVES,

20

Idem.
2 Disponivel em: <http://www.faccar.com.br/eventos/desletras/hist/2006_g/textos/023.htm>. Acesso
em 07/08/2010.
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1995). “Dessa forma, ao narrar o mundo, 0 cronista narra a si mesmo — e ambos

vencem a passagem do tempo” (SA, 2008, p.68).

O préprio escritor transformou nosso querido “José”, de Carlos Drummond de
Andrade, em crénica, relacionando-o a si proprio, ao seu tempo e a sua vida. No
famoso poema, a festa acaba, a luz apaga, o povo some, a noite esfria e alguém se
questiona: e agora, José? Mas quem seria esse José que ficou sem mulher, sem
discurso, sem carinho, que n&o podia beber, fumar, nem cuspir podia? O autor fala
dos varios Josés escondidos pelo mundo que se enquadram nessa descrigdo e que,
de alguma forma, representam “casos particulares de um fenbmeno geral”, como ele

mesmo menciona.

Registramos, a seguir, os dois textos, que valem a pena ser lidos e
comparados, e nos quais destacamos alguns trechos que podem nos servir como

tépicos a refletir.

JOSE
Carlos Drummond de
Andrade

E agora, José? #

José Saramago

Ha versos célebres que se transmitem através das idades do homem,
E agora, José? como roteiros, bandeiras, cartas de marear, sinais de transito, bussolas
— ou segredos. Este, que veio ao mundo muito depois de mim, pelas
maos de Carlos Drummond de Andrade, acompanha-me desde que

Afesta acabou, nasci, por um desses misteriosos acasos que fazem do que viveu ja, do
a luz apagou, que vive e do que ainda nao vive, um mesmo no apertado e vertiginoso
0 poOvVO sumiu, do tempo sem medida. Considero privilégio meu dispor deste verso,
a noite esfriou, porque me chamo José e muitas vezes na vida me tenho interrogado:
e agora, José? “E agora, José?” Foram aquelas horas em que o mundo escureceu, em
e agora, vocé? que o desanimo se fez muralha, fosso de viboras, em que as maos

vocé que € sem nome, ficaram vazias e atOnitas. “E agora, José?” Grande, porém, é o poder
que zomba dos outros, |da poesia para que acontega, como juro que acontece, que esta

vocé que faz versos, pergunta simples aja como um ténico, um golpe de espora, e ndo seja,
que ama protesta, como poderia ser, tentacdo, o comeco de interminavel ladainha que é
e agora, José? piedade por nés proprios.

Em todo caso, ha situacdes de tal modo absurdas (ou que pareceriam

Estd sem mulher, vinte e quatro horas antes), que ndo se pode censurar a ninguém um
esta sem discurso, instante de desconforto total, um segundo em que tudo dentro de nds
esta sem carinho, pede socorro, ainda que saibamos que logo a seguir a mola pisada,

22 Cronica retirada do livro do autor A Bagagem do Viajante, também disponivel em WERNECK,
Humberto. Cronicas. Série Boa Companhia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.
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ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,
o dia néo veio,

0 bonde néo veio,
0 riso néo veio,
ndo veio a utopia
e tudo acabou
e tudo fugiu
e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José ?
Sua doce palavra,
seu instante de febre,
sua gula e jejum, sua
biblioteca,
sua lavra de ouro,
seu terno de vidro,
sua incoeréncia,
seu @dio - e agora?

Com a chave na méo
quer abrir a porta,
ndo existe porta; quer
morrer no mar, mas o
mar secou; quer ir
para Minas, Minas
ndo ha mais. José, e
agora?

Se vocé gritasse,
se vocé gemesse,
se VOocé tocasse
a valsa vienense, se
vocé dormisse, se
VOCé cansasse, se
vocé morresse...
Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,

vocé marcha, José!
José, pra onde?

violentada, se vai distender vibrante e verticalmente afirmar. Nesse
momento veloz tocara-se o fundo do poco.

Mas outros Josés andam pelo mundo, ndo o esquegamos nunca. A
eles também sucedem casos, desencontros, acidentes, agressoées, de
gue saem as vezes vencedores, as vezes vencidos. Alguns nao tém
nada nem ninguém a seu favor, e esses séo, afinal, os que tornam
insignificantes e flteis as nossas penas. A esses, que chegaram ao
limite das forcas, acuados a um canto pela matilha, sem coragem para
0 Ultimo ainda que mortal arranco, € que a pergunta de Carlos
Drummond de Andrade deve ser feita, como um derradeiro apelo ao
orgulho de ser homem: “E agora, José?”

Precisamente um desses casos me mostra que ja falei demasiado de
mim. Um outro José esta diante da mesa onde escrevo. N&o tem rosto,
€ um vulto apenas, uma superficie que trem como uma dor continua.
Sei que se chama José Junior, mas mais riquezas de apelido e
genealogias, e vive em S&o Jorge da Beira. E novo, embriaga-se, e
tratam-no como se fosse uma espécie de bobo. Divertem-se a sua
custa alguns adultos, e as criancas fazem-lhe assuadas, talvez o
apedrejem de longe. E se isto ndo fizeram, empurraram-no com aquela
subita crueldade das criancas, ao mesmo tempo feroz e cobarde, e o
José Junior, perdido de bébado, caiu e partiu uma perna, ou talvez nao,
e foi para o hospital. Misero corpo, alma pobre, orgulho ausente - “E
agora, José?”

Afasto para o lado meus proprios pesares e raivas diante deste quadro
desolado de uma degradacédo, do gozo infinito que é para os homens
esmagarem outros homens, afoga-los deliberadamente, avilta-los, fazer
deles objecto de troga, de irrisdo, de chacota -matando sem matar, sob
a asa da lei ou perante sua indiferenga. Tudo isto porque o pobre José
Junior € um José Junior pobre. Tivesse ele bens avultados na terra,
conta forte no banco, automoével a porta - e todos os vicios Ihe seriam
perdoados. Mas assim, pobre, fraco e bébedo, que grande fortuna para
S&o Jorge da Beira. Nem todas as terras de Portugal se podem gabar
de dispor de um alvo humano para darem livre expanséo a ferocidades
ocultas.

Escrevo estas palavras a muitos quildbmetros de distancia, ndo sei
gquem ¢é José Junior, e teria dificuldade em encontrar no mapa Sé&o
Jorge da Beira. Mas estes nomes apenas designam casos particulares
de um fenémeno geral: o desprezo pelo proximo, quando ndo o 6dio,
tdo constantes ali como aqui mesmo, em toda parte, uma espécie de
loucura epidémica que prefere as vitimas faceis. Escrevo estas
palavras num fim de tarde cor de madrugada com espumas no céu,
tendo diante dos olhos uma nesga do Tejo, onde ha barcos vagarosos
gque vao de margem a margem levando pessoas e recados. E tudo isto
parece pacifico e harmonioso como os dois pombos que pousam na
varanda e sussurram confidencialmente. Ah, esta vida preciosa que vai
fugindo, tarde mansa que ndo sera igual amanha, que nao seras,
sobretudo o que agora és.

Entretanto, José Junior esta no hospital, ou saiu j4 e arrasta a perna
coxa pelas ruas frias de Sdo Jorge da Beira. Ha uma taberna, o vinho
ardente e exterminador, o esquecimento de tudo no fundo da garrafa,
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como um diamante, a embriaguez vitoriosa enquanto dura. A vida vai
voltar ao principio. Sera possivel que a vida volte ao principio? Sera
possivel que os homens matem José Junior? Sera possivel?
Cheguei ao fim da crénica, fiz o meu dever”. E agora, José?”

Jorge de Sa ja disse que, “em todos os cronistas, ha certo lirismo, pois &
através dos seus estados de alma que eles observam o que se passa nhas ruas”
(2008, p.57). Esse lirismo é facil de ser percebido na crénica de Saramago que ora
apresentamos. Jorge de S& ainda menciona que “o lirismo da cronica se relaciona
com o subjetivismo do escritor de forma mais clara do que acontece com o contista”
(2008, p.76).

Assim, utilizando-se da poesia de Drummond, Saramago narra, argumenta,
reflete, descreve, e, com seu tom poético préprio, também faz poesia, tudo na forma
de uma cronica. Nesse formato, ele registrou o tempo sem medida, como o
denominou, em sua forma particular, por meio das breves narracdes que fez durante
o texto, e, a0 mesmo tempo, registrou aquele em que alargadamente viveu, na

crénica de José: dele e de todos os outros.

José, o Saramago, falou sobre si e sobre os outros Josés em um momento
gue capturou no tempo que |he fez refletir sobre, exatamente, a fugacidade da vida.
Cronicou a respeito dela, cumprindo o seu dever de José e de escritor. Contudo,

permaneceu-lhe a divida do que viria depois na sequéncia da vida: e agora?
Sua crbnica se aproximou do poema em prosa, em que

0 jogo de analogias faz nascer todo um imaginario — que é o
resultado das experiéncias individuais do artista e que se transforma
num somatorio de emocgdes, pois o leitor também recria, também
atribui significacbes as frases que compBem as imagens poéticas
(SA, 2008, p.48).
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Segundo Jorge de S4, “o sentido da poesia — e, por extensao, da cronica, que
tem um suporte poético — esta na ultrapassagem do que € para alcancar aquilo que

pode ou poderia ser” (2008, p.50).
Conforme Antonio Candido, a crdnica, para muitos,

pode servir de caminho ndo apenas para a vida, que ela serve de
perto, mas para a literatura. Por meio dos assuntos, da composicdo
solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se
ajusta a sensibilidade de todo o dia. Principalmente porque elabora
uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural.
Na sua despretensdo, humaniza; e esta humanizacdo Ihe permite,
como compensagao sorrateira, recuperar com a outra mao certa
profundidade de significado e certo acabamento de forma, que de
repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata

a perfeicéo®. [grifos nossos]

E parece ser exatamente isso que ocorreu na cronica de José. Saramago
genialmente transpds um poema a cronica, falando de si e de todos ao mesmo
tempo. Por meio de sua composicdo solta, ajustou-se a sensibilidade do dia-a-dia,
nao apenas seu, mas de varios que se chamam José, humanizando-os tanto quanto

a si proprio — e até o proprio texto.

Ainda, a partir da andlise desta transposi¢cdo de poesia a cronica, podemos
afirmar que néo é dificil escrever neste ultimo género, e, mais, que ele abrange, sim,
muitos outros. Ela, como pudemos perceber do texto de Saramago, e como refere
sabiamente Antonio Candido, é amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais
diretas e também nas suas formas mais fantasticas, e sua durabilidade pode ser

maior do que ela mesma pensa.

Exatamente por ser assim, simples, a crbnica “consegue quase sem querer
transformar a literatura em algo intimo com relacdo a vida de cada um”, como diria
Candido. E, nesse contexto, por ser um género peculiar, e, a0 mesmo tempo,
geneérico, universal, inacaracteristico, a crénica se mostra uma ferramenta impar

para o trabalho em sala de aula, principalmente no ambito do primeiro ano do Ensino

2 dem.
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Médio, em que a idade adolescente e a curiosidade que dela é caracteristica
permitem o inicio de um trabalho mais veemente de reflexdo e questionamento

sobre a vida de cada um e de posicionamento sobre ela.



3 A CRONICA NA SALA DE AULA

"A principal meta da educacéo € criar homens que sejam
capazes de fazer coisas novas, ndo simplesmente repetir o que
outras geracdes ja fizeram. Homens que sejam criadores,
inventores, descobridores. A segunda meta da educacao é
formar mentes que estejam em condic¢des de criticar, verificar
e ndo aceitar tudo que a elas se propde".

(Jean Piaget)

3.1 Apresentacgao

Conforme estudado, a crbnica é ligada a vida cotidiana, e constitui-se uma
narrativa informal, familiar, intimista. Ainda, faz uso da oralidade, ao permitir a
utilizacado da linguagem coloquial. O cronista, como vimos, mostra sensibilidade no
contato com a realidade, utilizando um fato qualquer como meio ou pretexto para

exercer seu estilo e criatividade.

Conforme pudemos depreender do texto de Saramago, a crbnica também
possui certa dose de lirismo, ainda que ndo perca sua natureza ensaistica
(expressdo de uma opinido baseada em fatos). Além disso, ela se propde a dizer
coisas sérias por meio de uma aparente conversa fiada, muitas vezes utilizando o
humor pra tanto. E breve, um fato moderno e estd, assim como os falantes e alunos,

sujeita a rapida transformacéo e a fugacidade da vida moderna.

Por todas essas razdes, ela pode e deve ser trabalhada em sala de aula, de
forma que o professor possa, ao utiliza-la, incentivar, motivar e promover estratégias

para o inicio da producéao textual. Dessa forma, apresentaremos, neste capitulo, uma
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proposta para o trabalho com crénicas no primeiro ano do Ensino Médio, como ponto

de partida para o ensino da escrita nos anos subsequentes.

Assim, na primeira parte do capitulo, sugeriremos brevemente acdes que
podem ser tomadas, em sala de aula, para que isso aconteca. O objetivo da
proposta é fazer das aulas de Lingua Portuguesa um momento de descontracdo e
de progressos, desde a hora da escolha das cronicas a serem utilizadas em aula.

No segundo momento, faremos breve relato de uma experiéncia de docéncia
em estagio curricular realizado na Escola de Ensino Médio Agronomo Pedro

Pereira®*, em que foram colocadas em préatica as sugestdes a seguir expostas.

3.1.1 Primeiros passos

De forma a iniciar o trabalho com crénicas em sala de aula, entendemos que
€ interessante apresenta-la aos alunos. O professor deve explicar-lhes algumas de
suas especificidades, bem como abordar a questdo da grande confluéncia de

géneros que |he é caracteristica.

Apos esta primeira etapa, e, considerando o fato de que ninguém pode
escrever em um género que desconhece ou sobre 0 que ndo pensou previamente, é
necessario ler crénicas. Defendemos a leitura, primeiramente, de crénicas com teor
humoristico, como contraponto ao mito da “lingua dificil e chata”, para, com isso,
mostrar que o0 ensino de Lingua Portuguesa pode se dar em uma atmosfera ladica.
ApoOs, sugere-se a leitura de cronicas diversas, como a cronica-ensaio, a politica, a
descritiva, a narrativa, a dissertativa, a reflexiva, a dialogada, a social, a esportiva
etc.

Aconselha-se, entdo, colocar os alunos em contato com o0 género,

estimulando neles o olhar para suas caracteristicas, bem como incentivando o

4 Até o final do ano de 2010, a escola contava apenas com o Ensino Médio. Em 2011, passou a
oferecer também o Ensino Fundamental.



54

guestionamento e a reflexdo, por meio de discussdes e debates, sobre o motivo de
determinado texto ser considerado uma cronica ou néo. Interessante se faz mostrar
também os veiculos midiaticos onde o género aparece, solicitando aos alunos que

apontem, a partir de suas percepcoes, as caracteristicas do género nos textos lidos.

Em um segundo momento, sugere-se a predominancia da composicdo de
cronicas por parte dos alunos, a partir de ideias previamente trabalhadas. Esta
segunda etapa configura-se um processo muito importante, visto que seu foco néo
deve estar apenas na composi¢cao, mas ha recomposicdo, € na re-recomposicao,
isto é, cada aluno deve iniciar um texto, continua-lo, reescrevé-lo, re-reescrevé-lo,

refletir sobre ele e ajusta-lo de forma a torné-lo “publicavel”.

Interessante, nessa fase, questionar os alunos a respeito de suas proprias
producdes, mesmo que provisorias (visto que estardo em fase de elaboracao), sobre
a presenca ou ndo das caracteristicas da crbnica apresentadas e debatidas em
momento anterior. Necessério também, nesse momento, alertar os alunos sobre a
guestdo da autoria: eles, a partir de entdo, serdo os autores das cronicas de seu dia-

a-dia, como o foram os alunos protagonistas do relato que segue.

3.2 Acrbnica na sala de aula

Foi a partir das ideias e reflexdes descritas que, ao final do ano de 2010,
resolvemos coloca-las em pratica e criamos um projeto de estagio curricular sobre o
ensino da escrita com base na leitura e producéo de crbnicas e que seguisse essas
etapas. Ele foi implementado em sala de aula com muito sucesso em uma turma de

primeiro ano de Ensino Médio — a Turma 101.
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3.2.1 Situacao empirica de aprendizado

O projeto desenvolveu-se nas dependéncias da Escola Estadual de Ensino
Médio Agronomo Pedro Pereira, sita a Av. Bento Gongalves, n° 8.426 — Bairro
Agronomia, zona leste de Porto Alegre. As aulas — um total de 10 (dez) — foram
ministradas as sextas-feiras, das 10h20min, as 12h, em uma turma com cerca de 40
alunos inscritos. No entanto, a rotatividade nas aulas era grande, de maneira que

apenas entre 20 e 25 alunos compareciam aos encontros regularmente.

Esses alunos provinham dos bairros adjacentes a escola, como a Lomba do
Pinheiro. Pertenciam, em sua maioria, a classe meéedia baixa, e muitos inclusive
trabalhavam para auxiliar no sustento da familia. Moravam em locais com violéncia e
trafico de drogas, e, para muitos, a escola era apenas um lugar para passar o tempo,
fazer amigos e praticar esportes. Em virtude de ser uma turma bastante amiga,
afetuosa e unida, nosso trabalho tornou-se facilitado, ainda que as condicGes
materiais da escola fossem apenas razoaveis, e 0s recursos, limitados, em que pese

bem empregados.

Os alunos néo estavam acostumados a aulas de Portugués que propusessem
atividades que buscassem em suas proprias realidades os elementos para a
construcéo das aulas. E nossa postura nas aulas baseou-se no exato entendimento
de que o professor de Lingua Portuguesa deve ser, além de um mediador entre o
mundo da escrita e o aluno, um estimulador de potencialidades, como ja referido, e
deve fazé-lo partindo das experiéncias de vida de seus alunos, para que tudo lhes

faca sentido.

3.2.2 O que ensinar

Nossa tbnica, entdo, foi apresentar a Lingua Portuguesa como parte da

realidade dos alunos, e como recurso para produzir e compartilhar sentidos.
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Assim, iniciamos o0 contato com a Lingua Portuguesa de forma diferente do
gue tradicionalmente se faz, pontuando que, na lingua falada, somos proficientes
desde muito cedo, antes mesmo de aprendermos a escrever. Mostramos aos
alunos, por meio de discussdes, que nds, falantes, nos comunicamos sem problema

nenhum, e a sala de aula é um exemplo mais do que suficiente disso.

Referimos que, como na lingua falada, a escrita também esta constituida de
nossas “marcas” linguisticas, expressoes favoritas, resultado de constantes “testes”
de comunicacao, e oriundas desde os nossos primeiros balbucios. Mencionamos,
portanto, que, no texto escrito, nada mais normal (e benéfico) que essas

particularidades aparecessem.

3.2.3 Como ensinar

Assim, elaboramos® um projeto de 10 aulas e que intitulamos “Projeto
Cronicando — O ensino da leitura e da escrita por meio das crénicas do dia-a-dia”.
Investimos nesse titulo de forma a mostrar aos alunos que “cronicar” € um verbo
possivel e de valéncia mdultipla, e que eles o fazem diariamente, mesmo sem
perceber. Nossa intencao era incentivar a leitura e a escrita das cronicas do dia-a-dia

gue compunham as vidas de nossos alunos.

Inicialmente, estabelecemos que os fariamos ler nesse género, para somente
entao exigir que escrevessem. Estabelecemos que, de inicio, trabalhariamos apenas
com a leitura reflexiva de crénicas, com atividades especificamente elaboradas para
cada texto, como mostraremos a seguir. ApOs, e aos poucos, dariamos inicio ao
cultivo do habito, por parte dos alunos, da escrita didria. Vencidas essas duas
etapas, iniciariamos a confeccdo do produto final de nosso projeto: uma crénica

escrita por eles e que seria publicada em um blog.

> As aulas de estagio foram ministradas em dupla, pelos professores Lara Gobhardt Martins e Oscar
Ferreira Bastos Neto. Participaram, como colaboradores, o professor titular da turma, nosso também
colega na Universidade, Jéferson Tendrio, e a Vice-Diretora da Escola, professora Ana Paula.
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Para tanto, iniciamos nosso trabalho levando a sala de aula e ao contato dos
alunos o jornal. Recortamos de jornais textos variados, e pedimos que, ap0s nossa
explanacdo sobre as possiveis caracteristicas da cronica, eles identificassem quais

dos textos era de fato uma crénica.

Apols, selecionamos um total de sete textos de Moacyr Scliar, Ignacio de
Loyola Branddo e Luis Fernando Verissimo®, dentre outros, e, a cada aula,
procedemos a leitura desses textos. A leitura por vezes se deu de forma silenciosa,
por vezes, em voz alta, conforme sentiamos o animo dos alunos para tanto. Além
disso, sempre propunhamos atividades de debate e discussédo sobre os textos lidos
por meio de atividades — orais ou escritas — de interpretagao.

Ainda, de forma a exemplificar que a cronica pode ser considerada um género
de todas as ordens, trabalhamos com algumas atividades que nos proporcionaram
resgatar nos alunos outros géneros. Assim, desenvolvemos, a partir dos textos lidos,
exercicios praticos. Como exemplo, podemos citar a descricdo de um objeto pessoal
importante na vida dos alunos (apés a leitura da cronica “Da timidez”, que descreve
uma caracteristica — a de ser timido), a transposicdo de uma histéria em
quadrinhos27 para um texto em prosa — transposicdo do discurso direto para o
indireto —, bem como o levantamento das girias utilizadas pelos alunos em situacdes

reais de comunicagdo e a andlise dos contextos em que sdo empregadas. Além

 Jniciamos a leitura de crénicas com “Poesia Eleitoral”, de Moacyr Scliar. Apés, lemos “A arte de
encapar cadernos”, de Ignéacio de Loyola Brandao, bem como “Marteladas na Cabec¢a” e “Um banco
de jardim por um cobertor”, do mesmo autor. Em seguida, lemos os textos “Sexa” e “Pa pa pa”, de
Luis Fernando Verissimo, como forma de discutir questdes relativas a linguagem e a reflexao sobre
ela. Lemos, por ultimo, “Da timidez”, também de autoria de Luis Fernando Verissimo.

2" Utilizamos, para essa atividade, tirinhas retiradas de coletaneas de Calvin e Haroldo (Calvin &
Hobbes), de Bill Watterson. Calvin € um garoto de seis anos de idade com bastante personalidade, e
tem como companheiro Hobbes, um tigre sabio. Para Calvin, ele esta tdo vivo como um amigo
verdadeiro, mas, para os outros, ndo passa de um tigre de pelicia. De acordo com algumas visdes, as
fantasias mirabolantes de Calvin constituem frequentemente uma fuga a cruel realidade do mundo
moderno e, para Bill Watterson, uma oportunidade de explorar a natureza humana. Calvin & Hobbes
€ considerada uma obra prima pela sua visao Unica do mundo, pela imaginagao do protagonista e
pelas situacdes insdlitas que se estabelecem. Diversas fontes mencionam que o autor teria dado o
nome de Calvin e Hobbes aos personagens como forma de homenagear Jodo Calvino, reformador
religioso do século XVI, e Thomas Hobbes, fildsofo inglés do século XVII. Ver mais em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Calvin_and_Hobbes>. Em nossa atividade, entregamos a cada aluno uma
tirinha e pedimos que, primeiramente, lessem-na, e, apds, transcrevessem-na em um ou dois
paragrafos, de forma a exercitar suas habilidades narrativas e descritivas.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Calvin_and_Hobbes
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disso, trabalhamos a questdo do ponto de vista, utilizando, para isso, imagens com
ilusdo de oOptica, de forma que, a0 mostrarmos as imagens aos alunos, cada um
deveria, individualmente, descrever o que via ali, a partir de seu proprio ponto de

vista.

Pretendiamos, com essas atividades, preparar nossos alunos para o
momento em que eles se deparariam com a folha de papel em branco para escrever,
pela primeira vez, sua crbnica. Para tanto, e baseados no filme “Escritores da
Liberdade™®, adquirimos cadernetas de bolso e com elas os presenteamos,
solicitando que, nos moldes do filme, escrevessem, diariamente, pelo menos um fato
de seu dia-a-dia, uma frase, um pensamento. Estes apontamentos lhes serviriam de

subsidio para desenvolverem, apos, seus textos.

Durante sete aulas, preparamos os alunos, por meio das leituras e das
atividades diversas que proporcionamos, para que iniciassem de fato sua producéao
final. Na oitava aula, entdo, apds muita leitura e discussao, bem como da avaliacao
conjunta do contetido das cadernetas®, e da leitura dos pequenos textos até entdo
produzidos pelos alunos, propusemos a eles que retomassem seus apontamentos e
escolhessem o tema sobre o qual escreveriam sua cronica pessoal. Assim, apos

escolhido o tema, deu-se inicio a composi¢ao da primeira versao do texto.

% ESCRITORES da Liberdade. Direcdo de Richard LaGravenese. EUA, 2007. Cor, 123 min. Drama.
Projeto Portal Cinema. Titulo original: Freedom Writers. Neste filme, baseado em uma histéria real,
Hilary Swank atua numa instigante historia, envolvendo adolescentes criados no meio de
agressividade, e exerce o papel da professora que oferece o que eles mais precisam: uma voz
propria. Quando vai lecionar em uma escola corrompida pela violéncia e tenséo racial, a professora
Erin Gruwell (Hilary Swank) combate um sistema deficiente, lutando para que a sala de aula faca a
diferenca na vida dos estudantes. Contando suas proprias historias, e ouvindo as dos outros, a turma
de adolescentes supostamente indomaveis descobre o poder da tolerancia, recupera suas vidas
desfeitas e muda seu mundo. No filme, a professora Erin presenteia 0os alunos com cadernetas para
gue escrevessem ali suas histdrias e seus dramas pessoais.

# A escrita nas cadernetas ocorreu de forma esporadica. Muitos alunos escreviam ao menos um
paragrafo ou uma frase todos os dias. No entanto, houve casos de alunos que nada escreveram.
Assim, embora néo fosse a ideia inicial, e em virtude da necessidade da escola em atribuir notas aos
alunos, resolvemos que deveriamos “cobrar” a escrita diaria. Assim, ndo pontuamos os alunos pelo
contelido que escreviam, mas somente pelo fato de escreverem: isto €, quem escrevesse, ganhava

os trés pontos que lhe faltava na nota. A real avaliagcdo do contetido das cadernetas foi realizada

pelos préprios alunos em momento posterior.
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3.2.4 Prética social

De forma a dar sentido a producdo dos alunos, e incentiva-los a escrever com
um objetivo claro, bem como estabelecer um interlocutor, e assumir, portanto, a
nocdo de autoria, decidimos que todas as crbnicas produzidas seriam, ao final,
publicadas no blog® da escola, como exercicio da pratica social que caracteriza o

letramento.

Apés a leitura cuidadosa da primeira producdo dos alunos, percebemos que
eles, na posicao de escritores que estavam adotando, tentaram adequar-se aos
moldes do texto escrito, mesmo que ainda com muitos tracos da oralidade. Isso foi
prova de que entenderam que a escrita ndo € algo artificial, nem presa a formas pré-

definidas.

Percebemos que os textos foram escritos de forma muito espontanea, e com
informacdes bastante intimas, variadas, reais. Assim, como o principal carater da
modalidade escrita, isto é, o texto com manifestacédo individual e subjetiva do autor,
ja tinha sido em grande parte apropriada pelos alunos, restou-nos apenas fazer os

ajustes necessarios para adequar os textos a publicacao.

Assim, liamos cada texto fazendo, sempre que necessario, apontamentos no
sentido de que fossem eliminadas ou substituidas algumas expressbes e
construgbes frasais muito proprias da lingua falada, bem como alguns léxicos
inadequados ao contexto. Também falamos sobre a importancia da pontuacdo, da
concordancia e dos tempos verbais, bem como da organizacdo das palavras dentro
do sintagma. Trabalhamos, ainda, questdes relacionadas a coeréncia e a coesao,
por meio de sugestbes de uso de nexos e sinais de pontuagdo. Todos os

apontamentos, importante frisar, foram realizados em virtude dos problemas

% Cronicas disponiveis em: <http://agronomopedropereira.blogspot.com/>. Na décima primeira aula,
apos a publicacao (feita pelos professores, em virtude da falta de tempo), levamos os alunos ao
laboratério de informéatica da escola e mostramos a eles como acessar o blog, postar comentarios
etc., de forma que pudessem interagir com seus textos e os textos dos colegas.


http://agronomopedropereira.blogspot.com/
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encontrados nos textos. Algumas vezes, se o problema era considerado geral*,
procediamos a correcdo coletiva, por meio de discussdes e explanacbes. Se o0s

problemas eram particulares, os corrigiamos individualmente.

Abordamos também, em cada texto, a presenca das caracteristicas da
cronica, estudadas na primeira aula. Assim, os alunos eram incentivados a ler seus
proprios textos como alguém “de fora”, um interlocutor diferente de si e do professor

e analisa-lo.

ApoOs os debates, coletivos e individuais, deu-se inicio a reescrita do primeiro
texto. O “Texto 27, como o chamamos, deveria ser escrito de forma a resolver os
problemas apontados por nos e identificados pelos préprios alunos no Texto 1. Foi
perceptivel como os alunos estavam realmente interessados em superar suas
dificuldades e que a nds cabia apenas indicar os caminhos que deveriam seguir para

consegui-lo.

De posse dos textos reescritos, chegava a hora de avalia-los no nivel da
argumentacdo, conforme refere Alcir Pécora (1992). Por constituirem em sua maioria
relatos pessoais, nossa tarefa resumia-se apenas em conduzir o aluno a organizar,
no papel, os aspectos difusos e justapostos encontrados, o que era feito texto a

texto, caso a caso.

No entanto, a reflexdo pessoal sobre os fatos narrados, a qual acreditavamos
devesse vir integrada ao texto, era um passo mais dificil de ser dado. Ainda que
muitos dos alunos tenham desenvolvido seus textos de uma forma subjetiva e
reflexiva, em alguns ainda faltavam as marcas de subjetivacdo do autor, isto €, o

sujeito-autor ndo havia se instaurado.

A solucéo encontrada para esse problema, que, na verdade, também passava
por problemas da ordem da argumentacao sinalizada por Pécora (1992), estava em

¥ Um exemplo de problema geral encontrado foi a questdo do mas e do mais. Frequentemente, 0s
alunos confundiam as expressfes, escrevendo mais em lugar de mas e vice versa. Outros exemplos
foram: pluralizacdo (que geralmente ndo ocorria. Ex.: [as coisa], [os menino] etc.), uso frequente de
expressoes tipicas da fala, como [né], [dai], [entdo]; muita repeticdo de palavras na mesma frase;
topicalizacdo do sujeito (Ex.: [Minha mé&e [ela] ndo deixava eu namorar]) dentre outros.
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orienta-los no sentido de que a simples narracdo de um fato, por exemplo, nao trazia
nenhuma contribuicdo ao leitor de seu texto. Assim, tentamos explicar que, se
falavam de futebol, musica ou relacionamentos amorosos, esses relatos deveriam
ser contados a partir da experiéncia vivida pelo autor e que, por consequéncia,
deveria haver ali algum tipo de aprendizado ou reflexdo. Isto é: seu texto deveria

valer a pena ser lido.

Afastavamos os alunos, dessa maneira, da concep¢do do texto como
resultado unicamente de aprendizado de instrumentos para se chegar a uma forma.
Assim, vinculdvamos os textos a uma manifestacdo de conteido, com as marcas de
guem escreveu, de sua visdo de mundo, de sua autoria. Nesse sentido, 0s
colocavamos em todas as posicdes possiveis: de decodificadores, participantes,
usuarios e analistas de seus textos, conforme refere Schlatter (2009, p.13).

3.2.5 O processo

Feitas essas consideracOes, vale a pena relatar de forma mais detalhada
como esse processo aconteceu no decorrer das dez aulas, dia a dia, e nossas
motivacbes para a proposicdo das atividades que até agora mencionamos

brevemente.

3.2.5.1 Aaulal - O que é crbnica?

Iniciamos a primeira aula apresentando-nos aos alunos, e conhecendo
também um pouco a seu respeito. Falamos do projeto e de nossa intencdo de
trabalhar leitura e escrita de crbnicas para publicacdo. Perguntamos a eles se
sabiam o conceito da palavra “crénica” e se ja haviam lido alguma. Percebemos que
a maioria ndo sabia do que se tratava o género, visto que suas leituras resumiam-se

a revistas e gibis. Foi por isso também que entendemos ser necessario, antes de
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propor a escrita de uma cronica, proceder a um periodo de leituras de cronicas.
Assim, decidimos que a primeira leitura deveria tratar das especificidades (ou

“inespecificidades”) do género.

Procedemos a leitura do texto “Crénica: um género literario e textual”, o qual
trata da origem do termo e as mudancgas por que sua estrutura passou no decorrer
do tempo até chegar a forma atual, bem como aborda algumas de suas principais

caracteristicas.

Em seguida, entregamos recortes de crbnicas retirados de jornais, para que
os alunos, apds sua leitura, identificassem neles algumas caracteristicas do género.
Apés a tarefa de leitura silenciosa, atentamos para as manifestacdes orais
individuais sobre o que havia sido reconhecido nos textos e que os enquadrariam no
género cronica. Por meio dessa atividade, obtivemos bons debates. Os alunos
identificaram muitas das caracteristicas da crbnica nos textos lidos, principalmente

as relativas a fatos do cotidiano e humor.

3.2.5.2 A aula 2 — Falando de elei¢des e escola

Iniciamos a segunda aula com a leitura silenciosa da cronica “Poesia
Eleitoral”, de autoria de Moacyr Scliar. Por estarmos vivendo, a época, véspera do
primeiro turno das eleicbes para Presidente e Governadores de estado, achamos
valido propor um texto que falasse desse fato cotidiano “recente”. A tnica do texto
de Scliar era o humor, e ele trazia jogos de palavras acerca das frases utilizadas na
campanha eleitoral pelos candidatos. O autor as utilizou como pretexto para fazer

sua “poesia”, usando, para isso, nomes e frases de colegas jornalistas seus.

Nesta mesma aula, estudamos também o texto “A arte de encapar cadernos”,
de Ignéacio de Loyola Brand&o, por meio da leitura em voz alta. Por ser um texto que

abordava assuntos relacionados ao ambiente escolar, os alunos se identificaram
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com muito do que ali estava escrito. A intertextualidade presente, relativa a escola e
a arte, foi reconhecida por eles, que fizeram suas “leituras” a partir do lI6cus escolar,
de onde falavam, e do conceito que tinham do “fazer arte”, geralmente considerado
dificil. Propusemos atividade com exercicios de interpretacdo que abordassem
pontos referentes ao modo como as partes dos textos se relacionavam, quais eram
os efeitos dos mecanismos de coesdo, de que maneira 0s implicitos eram
importantes para a leitura global do texto, se as escolhas de palavras atendiam ao
efeito pretendido pelo autor etc. (RIO GRANDE DO SUL, 2001, p.61).

3.2.5.3 As aulas 3 e 4 — Sobre o fazer literatura

Escolhemos, para a terceira aula, o texto “Marteladas na Cabeca”, de autoria
de Ignacio de Loyola Brandao. Nele, o cronista falava de sua atividade de escritor, e
de como busca, no cotidiano, histérias para inspirar a escrita de seus textos. A
escolha motivou-se pelo fato de esta crénica, especificamente, constituir-se uma
metanarrativa do ato de escrever crénicas, uma vez que trata do uso de cadernos
para anotacfes, a postura de observador, a indagacao perante os fatos que podem
“dar histéria” e a metafora do liquidificador, segundo a qual o narrador atribui o ato
de fazer literatura a “misturar” os “assuntos, 0s personagens, as pessoas, as ideias”
e baté-los todos no liquidificador. Nesse sentido, ler esse texto nos aproximava de
nosso objetivo e ele foi fundamental para que pudéssemos mostrar aos alunos como
se é escrever cronicas. Assim, por meio dele, pudemos explicitar alguns caminhos a
serem percorridos para a escrita de uma cronica e explicar aos alunos que escrever
textos ndo significa adequar-se a tematicas pré-estabelecidas por algum livro

didatico, manual de redacdo ou método de ensino do professor.

Mostramos-lhes, isto sim, que 0s assuntos para a cronica estao presentes no
cotidiano de cada um, e sédo percebidos diferentemente pelos individuos. E, como

um dos elementos textuais mais significativos de um texto narrativo em prosa € a
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descricdo, nossa proxima atividade foi trabalhar esse elemento de uma forma

participativa com os alunos.

Reiteramos, a partir do texto, que a crbnica se forma a partir de algum fato,
concreto ou abstrato, que deve ser descrito no texto, para situar o leitor no tempo e
no espaco e “ambientar o personagem”, conforme menciona Paulo Guedes. Assim,
destacamos a importancia do carater pessoal, “elemento de subjetivacdo do autor”
no texto (GUEDES, 2001), e do elemento descritivo, que “deve trazer contribuicéo
para o sentido global do texto.” (GUEDES, 2001). Entendemos que essa concepcao
de descricdo expande e enriquece o0 texto, em oposicdo ao conceito da simples
descricao “escolar”, proposta como mera lista de caracteristicas fisicas, emocionais

etc.

E, para melhor estudarmos as peculiaridades da descrigcdo, e mostrarmos que
ela pode variar dependendo do ponto de vista de quem a realiza, mostramos aos
alunos imagens com ilusédo de optica, as quais permitiam, portanto, mais de um tipo

de descricdo. Um exemplo das imagens utilizadas € demonstrado a seguir:

Figura 1: Sem autoria conhecida. Fonte: Google Images.
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Na imagem, é possivel observar-se duas cenas: uma paisagem, com um
casal olhando para o horizonte, e também uma silhueta de bebé, formada pelos
galhos secos e pelo desenho da rocha que o casal pisa. Este € um tipo claro de
situagao que permite a escolha do leitor na hora de descrever a paisagem: o objeto
se forma a partir da escolha do observador. Dessa forma, este é quem precisa
escolher o que sera descrito, de forma a ndo tornar a narrativa desinteressante, ou

até incoerente.

Ainda, entregamos, na quarta aula, as cadernetas a cada um dos alunos, para
gue, a partir daquele dia em diante, e nos moldes do texto “Marteladas na cabeca”,
passassem a registrar e descrever ali qualguer assunto do cotidiano que pudesse
“dar historia”.

3.2.5.4 Aaula 5 - Falando sobre a lingua

Nossa intencdo, a partir da quinta aula do projeto, foi trabalhar alguns
aspectos linguisticos coloquiais, uma das caracteristicas do género cronica. Para
isso, foram selecionados dois textos de Luis Fernando Verissimo: “Sexa” e “Pa, pa,
pa”. Ambos trabalham a questéo das girias e expressdes da lingua falada.

Procedemos a leitura da crbnica “Sexa”, e, por meio do texto, debatemos a
presenca de novas palavras na lingua escrita, e como elas podem surgir a partir da
incompletude do repertorio linguistico escrito para que o sentido que o autor

pretende buscar ao escrever seus textos seja suprido®?. Assim, de dominio da norma

%2 Um exemplo disso pode ser a questdo do género de um substantivo. O repertdrio lexical, muitas
vezes, restringe a apenas um género — masculino ou feminino — substantivos que, no mundo real,
representam seres de sexos bem definidos, como, por exemplo: cobra, peixe, formiga, chefe,
presidente, girafa etc. Na lingua falada, muitas vezes expandimos esse paradigma, dizendo cobro,
peixa, chefa, girafo etc., expressdes nao autorizadas pela norma gramatical. No caso do texto de
Verissimo, inclui-se mais uma: sexa. Nesse sentido, a titulo de exemplo, questionamos os alunos
sobre essa questdo do género, anotando, no quadro, exemplos como a formiga/o formigdo, em que a
palavra formiga seria pertencente ao género feminino, ao passo que, transmutada para o
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escrita, e sentindo falta de um Iéxico que demonstre o sentimento, o autor pode criar
expressdes novas, neologismos, como, por exemplo, o proprio titulo do texto de

Verissimo.

Em seguida, trabalhamos o texto “Pa, pa, pa”, o qual reflete sobre expressdes
ndo dicionarizadas da lingua, mas que, no entanto, exercem papel fundamental na
interacdo entre os falantes. Nesta crbnica, o personagem travou um didlogo com
uma cidada norte-americana que desejava aprender portugués, mas nao entendia o
funcionamento de certas expressées em conversas informais e passou a questionar

o funcionamento da lingua nova. Abaixo, trecho do texto, para exemplificacéo:

[...] Mas o que ela ndo entendia mesmo era o “pa, pa, pa”.

— Qual o significado exato de “p4a, pa, pa?”

— Como é?

—"“P4, pa, pa’.

—“P&” é pa. “Shovel’. Aguele negdcio que a gente pega assim e...
—“P&” eu sei 0 que é. Mas “p&” trés vezes?

— Funciona como reticéncias — sugeri eu. — Significa, na verdade, trés
pontinhos.

— Mas por que “pa@” e ndo “p6”? Ou “pi” ou “pu”? Ou “etcétera” [...]

A partir da discussao sobre o texto, pedimos aos alunos que: 1) registrassem
algumas expressodes e girias utilizadas no cotidiano e explicassem o sentido de cada
uma; 2) colocassem exemplos dessas expressdes em frases que utilizavam na
lingua falada; 3) relatassem em quais contextos de fala tais expressdes poderiam

ser usadas, e em quais contextos deveriam ser substituidas.

Apos a atividade, ressaltamos a importancia da identidade linguistica dos
alunos, refletida nos exemplos que deram, e reforcamos que ela € marca de uma
comunidade, a sala de aula, e que os fendbmenos da lingua falada poderiam ser
transcritos no contexto de escrita, desde que adequados as condi¢des especificas

do texto escrito.

aumentativo, em vez de a formigona, mantendo o género feminino, criamos e aceitamos a expressao
o formigé&o, no masculino.



67

3.2.5.5 A aula 6 — Curtindo e trocando

Por ser a crbnica um género em que a percepc¢ao da realidade pelo autor
deve ser agucada, comecamos a sexta aula propondo um exercicio de percepc¢ao
intimista de cada aluno. Chamamos a atividade de “Curtograma” e ela consistiu na
realizacdo de uma listagem das preferéncias de cada um em uma espécie de “plano

cartesiano”, como segue:

Curto e faco/tenho N&o curto e fago/tenho

Curto e nédo fago/tenho N&o curto e ndo fago/tenho

Por meio dessa atividade, objetivamos despertar nos alunos um olhar critico

sobre seu proprio cotidiano e suas preferéncias.

Apos, e ainda utilizando a mesma tematica, trabalhamos o texto “Um banco
de jardim por um cobertor”, de Ignacio de Loyola Branddo, o qual falava de uma
personagem que procurava, ha secdo de trocas dos anuncios de classificados do
jornal, a “troca” da sua vida, e sobre elas fazia questionamentos a si mesma. Veja-

Se.

[...] O que levava um homem a trocar uma colecdo completa de
James Joyce em inglés pelos romances de Alexandre Dumas? E a
senhora que desejava os livros do Paulo Coelho, oferecendo os da
Méonica Buonfiglio? [...]

A partir da leitura desse texto, propusemos que os alunos fizessem o relato de
uma pessoa ou objeto que lhes fosse importante, de forma a exercitar a descrigéo,

sobre a qual ja haviamos falado. O relato devia conter uma parte descritiva, uma
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narrativa, € uma opinativa: eles deviam descrever uma pessoa ou um objeto, narrar
um episodio em que tivesse sido importante e, apos, opinar sobre o motivo dessa
importancia em suas vidas, de forma que sua experiéncia pessoal pudesse ser

compartilhada com outras pessoas e por elas utilizada como aprendizado, inclusive.

3.2.5.6 A aula 7 — A natureza ensaistica da cronica

De forma a retomar a aula anterior e dar continuidade ao estudo das
caracteristicas da cronica, utilizamos o texto “Da timidez’, de Luis Fernando
Verissimo, em que este descreve um atributo, o de ser timido. Optamos, dessa vez,
por utilizar um texto com estrutura discursiva mais complexa, e que tivesse também
natureza ensaistica. Nesta cronica, o autor se posicionou por meio de interdiscursos
mais elaborados e Iéxicos que precisaram ser explicados, por se afastarem da
coloquialidade, caracteristica dos textos anteriormente lidos:

[...] Ser timido notério € uma contradicao. [...] Afinal, que retumbante
timidez é essa, que atrai tanta atengdo? Se ficou notério apesar de
ser timido, talvez estivesse se enganando junto com 0s outros e sua
timidez seja apenas um estratagema para ser notado. Tao secreto
gue nem ele sabe. E como no paradoxo psicanalitico, s6 alguém que
se acha muito superior procura o analista para tratar um complexo de
inferioridade, porque s6 ele acha que se sentir inferior € doenca. [...]
Defendo a tese de que ninguém € mais timido do que o extrovertido.

O extrovertido faz questdo de chamar atencdo para a sua
extroversdo, assim ninguém descobre a sua timidez [...].

Nesse trecho, foi necessario, para a leitura, explicar o significado de algumas
palavras aos alunos, para, assim, fazé-los entender o sentido que essas expressdes
acionaram na formulacdo da “tese” do autor. Por se tratar de um tema abstrato, o
autor teve que recorrer a analogias na descricdo da personalidade do timido. Assim,

aparecem intertextos com a psicologia, a carnavalizagcédo e a medicina.
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3.2.5.7 As aulas 8 e 9 — Escrevendo

Na oitava aula, debatemos sobre as especificidades do texto escrito para uma
publicacdo e analisamos conjuntamente o conteudo das cadernetas, para a escolha
do tema a ser desenvolvido no texto que os alunos iriam escrever a partir daquele
momento. Iniciou-se, entédo, a producéo final — “Texto 1", para o que as habilidades
desenvolvidas pelos alunos por meio da leitura dos textos que Ihes apresentamos

seriam necessarias.

3.2.6 Avaliacao

A avaliacdo das producdes ocorreu de forma gradual e continua, por meio
do mapeamento do uso que faziam das habilidades estudadas e a competéncia em
produzir textos que requeriam o0 uso dessas habilidades. Como dizem os
Referenciais Curriculares:

A leitura e a producdo de textos devem estar no centro: a avaliacdo
deve propor aos alunos tarefas que sirvam de indices das suas
competéncias para ler e escrever desenvolvidas ao longo do

trabalho, pois a aprendizagem serad avaliada em termos dessas
competéncias (RIO GRANDE DO SUL, 2009, p.116).

Assim, ndo tivemos uma avaliacdo final que somasse todos os “acertos” e
fosse o resultado de uma computagdo de itens certos ou errados. Avaliamos o
guanto cada aluno evoluiu na sua formacdo como sujeito da linguagem e o quanto
cada um se utilizou dos recursos linguisticos ou discursivos para a resolugdo das

tarefas do projeto.

Para isso, utilizamos os critérios propostos por Alcir Pécora (1992), Maria

Helena de Moura Neves (2006) e a observancia das caracteristicas mais gerais da
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cronica, trabalhadas desde a primeira aula, o que era feito pelos proprios alunos, ao

olharem para seus textos.

Assim, a grade de avaliacdo a que fazem referéncia os Referenciais
Curriculares (2009), que ndo resumiu nossos critérios, mas ajudou-nos a pontuar

com maior seguranca e organizacao os problemas dos textos, foi a seguinte:

Nivel 1 Presenca das caracteristicas do género

Ligada a vida cotidiana; Narrativa informal, familiar, intimista;

Uso da oralidade na escrita; linguagem coloquial;

Sensibilidade no contato com a realidade; Sintese (resumo);

Uso do fato como meio ou pretexto para o escritor exercer seu estilo e
criatividade;

Dose de lirismo; Natureza ensaistica;

Diz coisas sérias por meio de uma aparente conversa fiada;

Uso do humor; Brevidade; Fato moderno.

Mecanismos linguisticos e procedimentos na constituicdo dos

enunciados (PECORA, 1992; MOURA NEVES, 2006

Em nivel de ORACAO: “Manipulacio de algumas operagdes primarias da linguagem [....];
instauracé@o de um processo verbal minimo [...]; atribuicdo de uma acdo, estado ou
gualidade a um sujeito” (PECORA, 1992, p.30).

Léxico Presenca adequada ou inadequada de contexto;

Auséncia ou presenca: Verificagdo se o aluno reconhece as palavras
nas quais o acento € diferencial para o significado;

Acentuagéao

\(/:grnbcaolrdanma Em que medida atrapalha o sentido da oragédo (ambiguidade, p. ex.);
Importancia que a norma teria para que a correcao de eventuais
“falhas” enriqueca a qualidade do texto;

Pontuacgéo Qual o efeito de sentido pretendido pelo autor na escolha do sinal?
Constituicdo dos sintagmas (nominais e verbais): Arranjo dos itens de
modo a estabelecer um todo coeso a oracdo; Recursividade (no nivel
da oracdo): capacidade de encadear adequadamente elementos de

mesma categoria (nomes, pronomes, verbos, adjetivos, advérbios).;

Ortografia

Sintaxe

Em nivel de COESAO: “Existe coesdo quando os elementos de um texto referem-se
mutuamente, e, dessa foram, identificam uma totalidade” (PECORA, 1992, p.60).

Nexos Presenca ou auséncia: cumpre a funcéo da qual é instrumento?
- Capacidade de encadear uma ou mais oragdes dentro do sintagma
Recursividade nominal-

Presenca de
“relatores
coesivos”
Tempos Verbais

Estratégia de preenchimento do texto escolar (nocivo a
intersubjetividade do texto);
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Referenciacdo
textual
Topicalizacao
Repeticado Como fazer para evitar; substituicdo de palavras.

Utilizacdo de termos anaforicos e cataforicos;

Em nivel de ARGUMENTACAO: Deve suscitar a “ac&o entre sujeitos da linguagem”
(PECORA, 1992, p.88), visando ao sucesso “das ocorréncias para instituirem uma
relacéo intersubjetiva de significacido” (PECORA, 1992, p.90).

~ Simples mengé&o a uma expressao nado garante a especificidade do
Noc¢des confusas

argumento.
Lugares comuns
Generalizagbes Totalidade indeterminada e no¢des semiformalizadas;
Dominio do
Consagrado

Discurso pronto

Tentamos, na medida do possivel, avaliar progressivamente os textos que iam
sendo produzidos. A medida que os alunos escreviam, avaliavamos seu
crescimento. Ao final, tinhamos em maos cronicas diversas, as quais teriam passado

por varias etapas de “recauchutagem” até sua publicacao.

Recolhiamos cada texto produzido e o observavamos, de forma a encontrar
nele pontos a melhorar. Apds reescrever os textos trés vezes (0 que se deu na
décima aula, com o Texto 3), nesse movimento de vaivém que proporcionamos,
chegou-se ao produto final: uma crénica que estava pronta para ser publicada, isto
€, um texto escrito por sujeitos da linguagem, e que continha as principais
caracteristicas desse género de todas as ordens, isto é, textos que narravam,
relatavam, argumentavam, expunham e descreviam acfes, conforme ja

mencionavam Schneuwly e Dolz (2004).

Contudo, ainda que extremamente satisfeitos com o resultado do trabalho
realizado em tao curto espaco de tempo (dois meses — dez aulas), mas insatisfeitos
com a ideia de publicar as crbnicas do dia-a-dia de nossos alunos apenas no blog da
escola, decidimos que fariamos deles reais autores, e lhes dariamos a oportunidade

de ver seus textos publicados em um livro.
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Jorge de Sa ja mencionava que

0s proprios jornais conferem ao cronista a missdo de colocar a vida
no exiguo espaco dessa narrativa curta, que corre o risco de ser
sufocada pelas grandes manchetes, ou confundir-se com o contexto
da pagina em que ela é publicada. Dai a necessidade de transferi-la
para o livro (SA, 2008, p. 18). [grifos nossos]

E foi exatamente essa necessidade gque sentimos. Nao podiamos deixar que
os textos de nossos autores acabassem se perdendo, e, por isso, precisdvamos
“eterniza-los”. Na semana que antecedeu a Ultima aula, entdo, preparamos a arte do
livro, digitamos as cronicas que tinhamos em maos, imprimimos 30 coépias,
providenciamos as capas, e, na décima segunda aula, fizemos o langamento do

livro, em evento todo planejado para tanto.

1> e cada aluno

Nesse dia, vale a pena relatar, organizou-se um coquete
recebeu uma copia do livro composto pela turma. Foram convidados a participar do
evento alguns professores da escola e o professor da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul, Arcanjo Pedro Briggmann, orientador da disciplina de estagio.

Na ocasido, procedemos, primeiramente, a explanacdo aos alunos sobre o
gue seria um evento de lancamento de livro, reforcando que, naquele momento, eles
poderiam autografar os livros uns dos outros. Apés, procedemos a leitura coletiva do
prefacio criado para o livro, o qual resumia toda nossa intengcdo com o Projeto. Veja-

Se.

O ato de escrever exige muito trabalho de leitura e prética de
escrita diaria. Durante o estagio realizado na E. E. E. M. Agrbnomo
Pedro Pereira, tentou-se proporcionar essa pratica a cada aula que
se iniciava. Por meio da leitura de textos do género Crodnica,
tentamos mostrar 2 Turma 101 uma nova forma de encarar a leitura,
incentivando-os a ler e a produzir textos no género estudado,

% Pretendemos proporcionar aos alunos uma verdadeira experiéncia com a linguagem, durante o
decorrer das 11 aulas por que se estendeu o periodo de estagio na escola. Ao final, sentimos a
necessidade de completar o processo iniciado, com tudo que isso podia significar. Assim, organizamos
um coquetel simples, com recursos proprios, adquirindo alguns salgados e refrigerantes de forma a
presentear nossos alunos pelo trabalho realizado. No Anexo 2, podem ser encontradas as fotografias
gue registaram este momento tdo especial, ocorrido no dia 10/12/2010.
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seguindo-se todo um projeto de leitura elaborado cuidadosa e
especificamente para os alunos desta turma.

Apo6s o término do periodo de estagio, tinhamos em maos um
corpus de 20 textos, e decidimos, entdo, aproveitar a oportunidade e
publica-los no blog da escola e criar um livio composto por essas
producdes.

Assim, coletivamente, a obra foi montada e criada. Todos
ajudaram, cada um a sua maneira, na constru¢gdo deste livro.
Digitamos os textos escritos e reescritos e os publicamos nesta obra,
de forma que cada producdo individual ndo sofreu grandes
alteracdes, para manter a “cara da turma” e mostrar, por que ndo, a
real forma que se escreve no ambito escolar publico nos dias de
hoje, em uma turma de primeiro ano do Ensino Médio.

Esperamos, assim, proporcionar momentos legais de leitura
aos leitores, bem como agradecer a todos os autores dos textos, ja
gue, sem eles, este trabalho néo teria sido possivel.

Frisamos que, aqui e no blog, encontram-se as recordacdes
dos momentos divertidos e produtivos vividos durante as sextas-
feiras dos meses de Outubro e Novembro do ano 2010, e as
memorias das histérias do cotidiano dos alunos, produzidas e
desenvolvidas durante este periodo.

Uma vez escritos e publicados, os textos de nossos alunos
durardo para sempre, ficardo na memoria deles mesmos, em nossa
memoria e ha memoéria de cada um que tiver acesso a esta
coletanea que aqui apresentamos.

Um muito obrigado a todos. Divirtam-se!*

Ainda, propusemos a leitura coletiva de algumas das cronicas agora
publicadas. Alguns alunos se prontificaram a fazer a leitura de seus proprios textos,
outros solicitavam autorizagcdo para ler os textos dos colegas. Atentos, os alunos
escutaram cada palavra lida, e se emocionaram. Aberto o coquetel, puseram-se a
assinar os textos uns dos outros, e o fizeram com sentimento: eles eram o0s autores

de seus textos. Eles eram cronistas de seu dia-a-dia.

% O preféacio foi redigido pouco tempo antes da impressao dos livros. De certa forma, ele resume todo
nosso entendimento e nossas inten¢des quando da criacao e da implementacéo do projeto na Turma
101. Agradecemos a todos os alunos que nos permitiram essa experiéncia: Daiane Oliveira;
Francielle Soares, Juliana Rodriguez; Lucas dos Anjos; Matheus Amaral; Rafael Tracante; Sérgio
Michel; Sinara Silveira; Virginia de Oliveira; William Gomes; Alex Sander dos Santos; Brayana M.;
Eliseu Lopes; Estefani Aresco; Jéssica Gama; Josiane de Oliveira; Patricia dos Anjos; Thaina Lima;
Yago Lima e Paulo Henrique S. B.



CONSIDERACOES FINAIS

A partir das experiéncias relatadas, pode-se perceber que um trabalho
significativo em educacdo, especificamente na area da linguagem, envolve muito
mais do que teoria, pratica; muito mais do que concepc¢des, acdes; muito mais do

que férmulas, intuicdes.

No decorrer deste trabalho, tentamos mostrar que, atualmente, ha a
necessidade de que nos pautemos na valorizagdo de uma perspectiva globalizante
do ensino. Este ensino deve estar centrado na resolucao de problemas significativos
para os alunos, em que o0 conhecimento seja um instrumento para compreensao e

possivel intervencao na realidade de cada um, dentro de sua comunidade.

Em relacdo a lingua, vimos que o sujeito da linguagem néo é passivo e €&
heterogéneo, visto que se forma da unido de palavras e ideologias. Nesse contexto,
0 sentido que o sujeito atribui as palavras constitui-se na relacdo com o outro e com
a palavra do outro. Em relacdo aos textos escritos, ainda, ele somente pode ser
construido no processo de interlocucdo entre seu autor e leitor, em constante
dialogia, afinal, a lingua € uma atividade social construida por meio da interacao dos

falantes, seja por meio da fala ou da escrita.

Vimos, ainda, que a lingua, em qualquer dessas modalidades, ndo se
manifesta em palavras soltas ou frases isoladas e descontextualizadas, mas
configura invariavelmente textos, os quais devem ser o ponto de partida nas aulas

de Lingua Portuguesa.
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O estudo do texto, nesse sentido, embasa o conceito de letramento, isto €, a
participacdo do aluno em diferentes praticas sociais que envolvam a leitura e a
escrita na lingua materna. Assim, é fundamental mostrar ao aluno a sua lingua e
incentivar a reflexdo sobre ela, sobre aquilo que ele ja sabe, bem como auxilia-lo a
conscientizar-se daquilo que ainda precisa desenvolver para que possa inserir-se

nessas praticas.

Ainda, para que 0 acesso ao letramento ocorra e, com isso, a insercdo dos
alunos nas praticas sociais, € necessario que eles possam ler e escrever repetida e
reiteradamente textos variados, de todos os tipos e géneros que ocorrem na
sociedade. Afinal, como vimos, é somente depois de muita leitura e escrita que se

podera levar o aluno a refletir sistematicamente sobre o fendmeno da lingua.

Mas, além de simplesmente ler o texto, o leitor necessita compreender, refletir
e construir uma opinido a respeito dele, por meio da recuperacdo de sua memoria
discursiva. Isso, conforme estudado, ocorrera por mediagéo do professor de linguas,
qgue deve conceber o ato de ler como um ato de subjetivacdo do individuo, e que

instaura o denominado sujeito-leitor.

Em relacdo a escrita e a reescrita dos textos, os alunos devem ser
incentivados diariamente a pensar sobre a sua forma de escrever e descobrir seu
interlocutor, para que se instaure, entdo, o sujeito-autor. Para isso, € necessaria a
observancia das qualidades discursivas que trabalhem a unidade tematica,
objetividade, concretude e problematizacdo nos textos, principalmente na reescrita,

direito do escritor e do leitor.

E, jA que escrever e ler sO se concretizam por meio de géneros variados,
estudou-se a utilizagdo dos géneros como instrumento e ponto de partida para o
ensino de lingua materna escrita em sala da aula. O género, conforme vimos, é
parte das condi¢cdes de producdo dos discursos, que, por sua vez, geram 0S USOS

sociais que determinardo as producdes discursivas, como em uma cadeia.

Nesse contexto, seguindo teorias propostas por autores do Grupo de

Genebra, como Schnewly e Dolz, concordamos com o agrupamento dos géneros do
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discurso em cinco ordens: do narrar, do relatar, do argumentar, do expor e do
descrever acfes. Além disso, e introduzindo ai o foco de nosso trabalho, passamos
a dissertar sobre a cronica, mencionando que, por fazer-se aparentemente de
retalhos narrativos, descritivos, argumentativos e expositivos, ela seria um género de
todas as ordens, ja que, em sua estrutura, pode conter exemplos de todos os

géneros.

Em relagcdo a este género, vimos que ele oscila entre a reportagem e a
literatura, dadas suas origens, e entre o relato impessoal, frio e descolorido de um
acontecimento trivial e a recriacdo do cotidiano. O cronista cumpriria, assim, a
principal caracteristica do género, que é o despojamento verbal, trabalhando-o em
suas diferentes fases de elaboracdo até que esteja pronto para publicacao.

Arriscamos mostrar, nesse sentido, que qualquer um pode ser cronista. Nosso
primeiro exemplo foi o do grande escritor portugués José Saramago, o qual
transformou o poema “José€”, de Carlos Drummond de Andrade, em crbnica,
relacionando-o a si proprio, ao seu tempo e a sua vida, como mencionamos. O
escritor, utilizando-se da poesia de Drummond, narrou, argumentou, refletiu,
descreveu agles, e, com seu tom poético préprio, também fez poesia, tudo em

forma de cronica.

Apos o0 exemplo de Saramago, e por meio de relatos, mostramos que nao
apenas grandes escritores tém a capacidade de escrever crbnicas, mas que isSso
pode ser feito pelos alunos dentro de sala de aula, mesmo em uma escola da

periferia, com escassos recursos.

Assim, no terceiro capitulo, apresentamos algumas sugestdes de como iniciar
esse trabalho. Primeiramente, entdo, mostramos que € interessante apresentar o
género aos alunos, por meio, inicialmente, da mera explanacédo de algumas de suas
especificidades, e da abordagem da grande confluéncia de géneros que lhe é

caracteristica.

Apods, e em termos mais praticos, considerando o fato de que ninguém pode

escrever em um género que desconhece ou sobre o que ndo pensou previamente,
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mostramos ser necessario que os alunos leiam cronicas e tentem encontrar nelas,
reflexivamente, as caracteristicas sobre as quais ouviram falar.

Em um segundo momento, entdo, apds a leitura de crbnicas variadas,
defendemos que os alunos devem iniciar a escrita e reescrita no género, com 0
auxilio direto do professor, o qual os deve acompanhar em cada etapa, avaliando-0s

e sugerindo reflexdes sobre os textos produzidos.

O relato que fizemos no ultimo capitulo foi uma tentativa de comprovar as
ideias defendidas ao longo do presente trabalho. Alias, foi por meio de movimentos
de valorizacdo dos géneros e da instauracdo do sujeito-autor que tentamos mostrar
aos alunos que 0s géneros sdo nossos guias de comunicacao diéria e que, portanto,

todos nés sabemos como usa-los.

Para tanto, utilizamos em especifico a cronica, tdo préxima de néds, tao

acessivel e, ao mesmo tempo, tao rica. Sobre ela, Jorge de Sa ja mencionava:

E com estrutura especifica, com leis proprias, que a cronica recusa a
marca regional: predominantemente voltada para o urbano, ela ndo
abandona o rural; centrada no particular efémero, ela caminha para a
universalidade mais duradoura; divulgada primeiramente pelos
jornais da capital federal, ndo se tornou privilégio da Cidade
Maravilhosa e ganhou outros territorios (SA, 2008, p.77). [grifos
Nossos]

Por meio de atividades como as expostas brevemente no terceiro capitulo, foi
possivel trazé-la ao territério da sala de aula, e juntamente com ela, o estudo da

Lingua Portuguesa e o desenvolvimento de habilidades comunicativas.

Queriamos mostrar, com o projeto desenvolvido, que é possivel escrever de
fato em sala de aula, e que a redacdo escolar pode, sim, ser substituida por reais
textos. Assim, defendemos que o0 uso da cronica, por todos 0os motivos expostos, e
pelos resultados alcancados em termos praticos, contribui muito para diminuir ou
pelo menos amenizar a distancia que separa a modalidade escrita da modalidade
falada da lingua materna, e facilita o processo de ensino-aprendizagem vivenciado
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em sala de aula pelos alunos, como ponto de partida para o desenvolvimento de

habilidades comunicativas mais amplas.
Acreditamos, compactuando com o entendimento de Jorge de Sa, que

0 objetivo da escrita de crbnicas, nesse aspecto, € recompor a
histéria individual, e isso é um jeito de o cronista nos ensinar a
compor a nossa historia na condicdo de pessoas ligadas a tantas e
tantas herancas culturais (SA, 2008, p.15).

Ainda, como educadores, devemos entender que NOSSO COMpPromisso, €,
antes,

com a formacdo do aluno, com o desenvolvimento de suas

capacidades tanto de reflexdo sobre a linguagem quanto de uso

critico da lingua. E na medida em que lingua e linguagem sao parte

indissociavel de nossa forma de ser e de viver, da histéria individual e

coletiva de todos nés, a educacdo linguistica ndo pode deixar de

ocupar-se do maior numero possivel de suas facetas, em especial
aquelas mais envolvidas na vida social (BAGNO, 2009, p.15).

Assim, podemos dizer que, com o trabalho de contato direto com o aluno e
com seu texto, com o estimulo a leitura critica e com o incentivo a producdo de
textos que partem do particular, do simples rés-do-chao, do coloquial, e vao para o

geral e mais complexo, pode-se, sim, fazer diferenca.

Ora, o projeto apresentado neste trabalho teve a duracdo de apenas dez
semanas e, ainda que em um espaco de tempo tdo curto, e com a disponibilizacao
de poucos recursos, surtiu efeitos extremamente positivos que, com certeza,
marcaram a vida de alunos e professores. Assim, imaginamos que, em situagcdes
“normais” de ensino, isto €, no decorrer de todo um ano letivo, o trabalho possa ser

muito mais significativo e surtir muito mais resultados positivos.

Obviamente, ha que se estar ciente das possiveis dificuldades a ser
enfrentadas durante as aulas, e que estas nem sempre vao ocorrer como O

planejado. Mais do que isso, € preciso que o professor tenha em maos (ou em
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mente) estratégias para contorna-las e flexibilidade na hora de propor as tarefas e
avalia-las. E a partir do saber fundamental de que mudar é dificil, mas possivel, que

devemos programar nossa acao politico-pedagdgica (FREIRE, 2010, p.79).

Ainda assim, mesmo que o0s alunos reais (e néo ideais) e a dura realidade
escolar sejam, por vezes, tdo diferentes da nossa idealizacdo de educadores,
defendemos que toda tentativa é valida, e, se o professor do primeiro ano do Ensino

Médio ndo souber por onde comecar, que comece por ai, eis nossa sugestao.

Afinal, € nosso dever incentivar a cada aula a analise reflexiva dos fatos do
dia-a-dia por parte dos alunos, instruindo-os e construindo com eles o0s
posicionamentos a respeito da realidade em que estdo inseridos. E esse processo
deve se dar por meio da escrita e da interagdo constante com o texto, entendido aqui

como discurso e ndo meramente um cédigo a ser decifrado.

Por meio de experiéncias como a que aqui propusemos, tornamo-nos
capazes de intervir na realidade de nossos alunos, tarefa incomparavelmente mais
complexa e geradora de novos saberes do que se simplesmente nos adaptassemos
a ela (FREIRE, 2010, p.77). Com isso, ensinamos, compartilhamos conhecimentos e
aprendemos muito. Afinal, conforme sabia licdo de Paulo Freire, “onde quer que haja
mulheres e homens ha sempre o que fazer, ha sempre o que ensinar, ha sempre o
gue aprender” (2010, p.84), e, por isso, vale a pena investir nessa ideia. O resultado
pode ser surpreendente.
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A vida na escola

{Daiane Olveia)

maioria das pessoas pensa que € faol

avida de um esmdarte, mas 50 quem

2 estudante sabe que ndo & bem assim
A mirha mie mesmo tem & mania de falar
assim: - “Tu 50 esmada, € esta reclamando,”
Mas guando ela fala isso, ela ndo lembra que
eu tenho que acordar ceds, estadar para
provas até tarde, fazer warios wabalhes de
umia vez 54, e ete, Minguém vE o lade do
estudante, s vezes parece que, para os
adultos, quem 56 estuda ndo faz nada da
vida

Apesar de ter seu lado dificl ser
estudants tambeém tem seu lado agradavel,
pois nds, esmdantes, conquistaEmos varias
amizades no decorrer do ano letive, As vezes
até arrumamos namorados! Os passelos
também s3o matito legais e o recrein, entio, &
o momento mais esperade pelos ahmos
Neste momento acontecem muias coisas
que vemos, fazemos e ouvimos e de que até
Deus duvida 530 coisas do Hpo: tombos,

Fraela L ranlnan da 14

beijos, brigas, adolescentes andando de
balanco, e et

Ainda temos as aulas & como todo
mumdo sabe, hd matérias legais e chatas e 05
professores nem sempre estio de bom
hamor. Mas fazer o qué? Todo mundo tem
ses dias bons e nuns, nio 67

0 que importa mesmo € que convivemos
com harmonia e respeito. Afinal o
impertants & aprender!

Frages [ ran luan da 15

A musica
[Francielh Soarne)

orque @ misica & essendal na vida
das pessoas? Na verdads, a misica é
um jeito de expressar os
sentimentos, mas porque ha tamtos
tipos de gemeros nmsicas? Na werdade
depende do estle da pessoa e do jeito dela

0 que leva wma & a ficar boura pelos
seus idolos? Serd que € pela nmisica ou por
serem famosos? Na verdade, uma coisa leva
a putra Serd que a fama mda a cabeca das
pessoas? E dificl responder, pois todos
pensamos  diferentemente, por  isso
acontecem bastantes brigas entre diferentes
grupos. Cada um acha que =aa omisica &
melhor que a do outro. Mo meu colégio,
existem viriss tribos e uma delss sio os
chamados "Emos”,

Eles tém caracteristicas diferentes dos
outros, s3p mals emotvos, gostam de
Tmisicas tristonhas e tem seu jeito proprio de
pensar. Mo meu caso, en nio pertengo 3
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nenhuma tribe. Gosto de todos os tipos de
Tmisica, pois & mnisica é essendial.

Frauin C runlnas ds n

A tal quinta-feira
[l Fodrgues)

(Quinta-feira & para mim, um dia
diferente. Existem os lados ruins, como, por
exempla, ter que assistic os trés periodos de
matemaitica (eu eston no 1° ano do ensino
meédio, & a matéria “matemitica” nio & muito
dificil, porém eu ndo gosto de matemstica)
entio tudo se terna mais dificil,

Também € o diz em que eu trabalho
com o5 muzscalos do brago na acedenma, @ &
SEMPTe & Mesmd coisd toda a guinta-feira,
eu simto wm desinimo totak qual € a
vantagem de ficar com o5 bragos muscaloses
52 e 500 mulher™ Porque geralmente quem
tem meisculos nos brages sio os homens!
Sim, eu e que hi vantagens. Quem nio
gosa de dar aguele “whauzinho” elegante™
Mas como eu ndo gosto mMuito, Sempre
reclamo de alzumas coisas.

Fras L ras fnas 4 1H

Também na quinta-feira € dificil assistr
TV, por exemplo, porgue ea gosto de assistr
a “Grande Familia®, mas nem sempre consigo
VEr ¢ programa até o final, pargue tenho que
acordar cedo no owmo dia, ji que eu estudo
no tumo da manha,

Ah, clarg, também existe o ledo bom da
quinta-feir: meu pal vem me visitar e eu
ami Tt men pai e gostana que wdos os
dias fossem quintas-feiras, para eu o ver
todos o5 dias Ainda, nas quintas-feiras 3
noite, posso tomar refrigerante, pois estd
quase entrando a sexta-feira: nos finais de
SEMANG U posso tomar refrigerante e isso
520 crdens do meu persoral trainner,

Eu também ndo posso me esquecer de
comentar sobre a professora de matemitica,
ela & “loura”, mas eu goste dela, Gosto das
explicardes dela e fsso faz com gue a minha
quinta-feira se torme mais agradavel, Mas ela
vai embora, A professora de matemdtica tem
gue ir embora porque acabou seu periodo de
estazio, Vou sentir falta dela, & com certeza,
a5 quintas-feiras nio serA0 Mais 35 Mesmas.,

O azar & meu

(Luscam o Anjos |

eu nome € Lucas dos Anjos mas

bem que podia ser Locas do Azar

Sou um homem nuito do pé frio, Se
estou na fila do caixa do supermercads,
quando chega minha vez acaba a fita Se
estol no Gnibus e Vou passar na roleta a
roleta emperra. Se sae de carro, o cammo
esiraga, e a550m val 0 azar caminhando junto
Comiso.

Sei 14 acho que isso € de outmas vidas, ou
também pode ser de fandlia, De repente tve
algam parente que nem conhecd, que deveria
ser assm. Mas com todo este azar, e tenho
que procurar a sorte, E dificil, mas tenho que
tentar.

Um dia foi inédite: meus sobrinhos
brincaram o dia inteiro no pitio perto de
uma cacrhopa de marimbondes. En fm
chamilos para tomar caf, e o5
marimbondos me pegaram. Entdo fui tomar
um banhe, e nin € gue a porcaria do
chiveiro queimou? Enguanto e tomava
banho, meus sobrinhos pegaram os alfinetes

Fraa [ o lnas da 1H
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da minha mie e foram brincar lego em cima
da minha cama 56 que eles sabem que eu
nio deiwo, entdo estava sainde do bacho
gelado, com picadas de marimbomdos por
todo o corpo, & pensel cOMESD: 490N VOU M
deitar.

Como eu estava louco de dor, nem dei
bola para a bammea do meu quarto, ful logo
me jogando na cama Se eu soubesse jamais
teria feito isso. Me espetei todo nos alfinetes
& Al correr atrds do meus sobrinhos, 56 que
tinha deixads o piso do molhade.
Escorreguei e bat com a cabea no chio,

Bom me levantei do chis, arramei
minha cama, e me deited, Fui dormir. Pensed
que agaele dia seria o meu fim, mas ndo foi e
nem o do meu azar,

Frapin [ ran fnandn 3]
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0O dia em que

eu quase me matei
(Mathes Cores Arnaral]

oje en falo do dia em que en quase

me matel, ndo 0 & MM mas a

minha irmd também Vou falar dos

cuidades gue nos devemos ter em
casa

Um certo dia eu cheguei em casa,
depais da escola e ful fazer um macarrdo
instantaneo para mim. Botel a 3zua para o
“miojo” para esquentar e ful para o meu
quarts verteve, at€ a dzua ferver

Depois de alsuns mimgos, a minha
irm foi até a cozinha, voloou 328 o quarto &
COMELDI & Me Xngar,

- Tuta bowro, quer nos matar, seu idiosa!

Eu olhei pra ela e falei:

- Pargue vocé estd me xingando? E idiota &
viooe!

- Parque voos defmoa 2 boca do fogdo ligada,
- Mas td aresa’?

- Hio.

- Mas voce acha que eu queria deiar a boca
lizada e nos matar™

Falei bem brabo, claro, parque parecia
que ela pensou gue eu queria matar a nos
diois, £oisa que e N30 quaria, pargue quem é
o lowco que val querer matar 4 5 € 3 5ud
irmé, ndo €7 Mas ela estava certa, porgae fiol
burrice da minha parte defwar a dgua
fervendo e ir para o quarto, sabendo que o
“miojo” co@inha rapidinho, como gque em
questio de 5 mimatos o “miojo” estd prooto,
ndo &7 Eu que nde me dei conta,

Até parecia que ela era mais velha do
que ey, pelo modo em que ela veio falar
comige, mas ela nio £ nio! Lembrando
sepre, como ed jA havia dite no imico, que
nos, mais velhos, & que devemos cusdar dos
irmdos mafs noves e ter sempre cuidado na
hora de i mexer nio fogdo!

Mas no final eu nem comi o tal do
“minja”, porgue eu fiquei brabo e ful pra ra.

Fraela L ranlnan da o)
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O tempo passa

|Rafadl Tragane|

OCE jA Peparou que o tempo parece

estar passando mas rapide? Que a

hora passa despercebidamente, &

que o5 dias parecem ficar mais
curtos? Serd que & o tempao? (u € agente que
ndo aproveita o dia?

Essas 530 persumtas que cada ano que
passd a gente repete para § mesmo, Um
exemplo propric € quando vocd inica um
ano letves ©1 aE ti mo primeiro mes se
enturmando 13 e tal, 8 , guando vooé percebe,
jd estd no fim do ano & Vm a prova e os
trabalthos finasis chegando na sua mio pra
fazer, al comepa a correria, pra fazer isso, pra
fazer aquila. Mas no fim di tudo certm.

Ha verdade, fsso € uma caracteristica
de brasileiro: deizar tudo pra dltima hora
(ratro exemplo € gue 05 acontecmentos que
marcam histdria Scam gravados nas nossas
mentes. Muitos fatos que aconteceram no
imido da dérads, come o atague 3s torres
gemeas, por exemplo, al vock se lembra e
acha que foi ano refrasado, mas, na verdade,
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ja faz sete anos! Entio voce se di conta de
guie 0 tempo passou e vios nem vin Evoltaa
pensar naguelas pergumtas injdais.. Voo j
mpamq{uentﬂ.pnpmmpassandn
mais rapido? (Que a hora passa
despercebidamente, & que os dias parecem
ficar mals aurtos™

E assim comega tade de nove, mais um
ano que passa, mais experiéncia que se
CODMUISA.

O futebol
(St Wiguel}

o dia 15 de novembro de 2010,

acontecsn um fato muito legal na

minha vida Eu e meus amizos

estavamos jogando futebol no
asfalto na rua perto da minha casa, quando
meu amize Ruan teve uma brilhante ideia de
colocar uma pedra de concreto o meio da
T4, para ser nossa goleira

Cada vez que algum velculo passava
pelarua, nos gritavames: - “0lha o concreto!”
E também apontavamos para avisar. E enTe
Eritns e sindis o pior acontecew! Estava vindo
um carro bem devagar, e mingusm quais
gritar, e pem fazer sinal porgque como o
carro estava vindo bem lentamente, todos
pensaram que ele ia se dar conta e desviar. E

mas pensamos errado,

0 motorista bateu no meio do pedaco
de concrety e amassou toda a frente do
carro, aguele ndo Palio vermelho, O dono
descen do carro indignado e usou o5 mais
sardidos Epos de palavrdes, ofendendo a nds

Frapa [ranlnaada E

Frages [ ean lngn ds &

e diretamente a0s nossos pais. Nos nem
falivamos nada porgue sabiamos que a
culpa era totalmente nossa Mas que ficamos
ofendidos eu nde posso negar!

Ho fim, nds tedos Svemes que pagar o
concerto daguele Palio, Que azarao!

Is50 foi como uma ligio para nds Hoje
em da nada de jogar futebol no asfalto,
TED menos com pedras de condreto como
Zoleira

Meu primeiro namorado

{Binara F. Shveina)

abe aquela historia de amor 3

primeira vista? Aconteceqn ocomiso.

Um dia, minha melhor amiga, a

Claidia, me convidou para irmeos
buscar a sua agenda na casa de wm morador
novo. Era um amigo da Claidia mas que eu
nip conhecda ainda Depois nds nos
conhecemos e acsbamos  ficando, Ele
perguntou para a Clatdia: “Como € o nome
da tua amiga™ Ela falou: “Smara”. Eu acho
que ele postou de mim. Nos “ficamos” e
demos uns beijinhos e eu comecei a me
apaimonar por ele; ea queria vé-lo todo dia
mas gle era mulherenge, & também eu era
muite “crianga” naguela épeca Eu ndo
pensava direitn, mas estava decidida a ficar
oom ele.

05 meses T& passaTam € el ndo tinha
mais ouvido falar nele, quando, um dia, indo
ao mercado. ea o vi, Ele me olhou e disse que
estava com sapdades de mim Maguels
moments, me apaonsi de novo, & nos

Frapea Crn fuan du il
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COMECAMOS 3 DAMOTr “em casa”, Ficamos
mais S8ri.

Hoje eu tenho 17 anos e nds j&
terminames o relacionamentn, mas estamos
voltande a nos entender de nove. Eu o amo
muite & n& consige ficar mais wm dia sem
vi-lo, Nos ficamos & meses sem oomversar
naguela época, porgae ele era muit chato e
ciumento & e ndo gosto de pessoas chatas e
ciumentas, por isse nos ficamos sem contato,
mas ele ndo azuentou Hoje o Adriano tem
19 anes, ele & muite legal eu adoro ele.
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Frapin Dran lnandn H

Cafe com leite

[Winginia de Ofveina)

stivamos e, Mmeus pais e minha
irmd indo para o Stio da minha avg,
quando, no caminhe, Dos Passamos
por um bando de vacas,

Minha irmi era pequena ainda =
deveria ter ums cinco anos de idade, quando
ela ohou para uma das vacas do bando, uma
vaca branca, e pergamtou por que A vaca
dava beite, Minha mie disse, brincando, que
2rd poTgue a vaca era branca Minha irmd,
COMO &rad CTianga, e como oianga aredita
em mde que o5 adultos falam, achou que
fosze por agaels motive mesmo, & ndo falou
nada

(hegando ao sito a minha avo, havia
varios bichos: galinhas, percos, ovelhas e
duas vacas, sendo que uma era preta e a
oultra era branca Minha irma ficoa olhando e
pensando, gquando persunipu  novamente
para minha mie que, 58 abranca dava beite, a
pret daria café, ndo? Eq cal na gargalhada’
Essas criancas de hoje em dia sdo
brincadeira

O caminho certo

ATl S |

rel falar sobre minha vida e also

mais. A minha vida comegou a

LOMAr UM FUmg AS0rE, € el estou

com 16 anos, comegando 3 entender
a vida e seus significados. Devemos tentar
vivé-la o mais intensamente possivel & tentar
ser ma boa pessod

Entendo que Deus € tudo de bom. E
tude que pego a ele para fazer por mim, ele
faz, E em iToca, eq tenfo ser uma pessod
melhor, AnGzamente, eu fazia muota coisa
errada Por exemalo, j& roubel, 13 fums, ja
“pixei” @ A cometi erras de gue nio posto
nem de me lembrar. Hoje vejo que o gue eu
fazia ndo era certo, E 0 mais imporante &
quae hoje estou feliz com a vida que levo.

Sei, afinal, gae € 50 eu me esforgar um
POUCD MaESs para passar de ano e ndo 5o ficar
e divertindo com o5 amiges E, fElando
amigos, gostaria de expressar wma opimdo
sobre eles
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Eles sio Dwito importantes para
qualguer pessoa Uma pessoa sem amigo
vive na tristeza, posso garanbr. Mas para
falar sobre meus amigos, nada melhor do
que ¢ que a lema de uma musica diz- A
amizade, nem mesmo a forpa do tempo pode
destruin”
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Mudanca de rotina da vida
{ Ml Eander Sanios)

1 estava Com 05 momentes contados

para o dia segunte, era sempre a

mesma CofTeria primeiro colégio,

depeis fisebol e por wltimo o estudio
do meu tio, cnde eu canto (o passatempo de
e mais gosto).

Hum domingo mea dia de descanso, a
rotina mudou um pouce. Eu estava parair a
uma festa do Dia das Bruxas, junto com os
amigos, mas eu acabei levando minha mie e
meu irmde, para Sriles do tidic & nos
divertirmos um pouco,

E mos divertimos & bega, Eu me divert
bastante, Chegamos em casa exanstos Mas
um moment de aegria veio se tornar de
risteza,

0 telefone tocon, & minha mds foi atender
Ccom um sormise imenso. Mas, do sorriso,
ligrimas rolaram; a alesria fristeza se
tommow, com a notida de que minha ava
havia falecido. Men irméo comegou a chorar
desesperadamente na mesma hora

Frapa L ran lnun du 33

chamando por nossa ava. 50 que ela estava
longe, segaindo seq caminhg novo.

E eu mudei completamente naguele
momento, me tormei oura pessod. Uma
parte do brincalhdo ficou pra trds; a Tisteza
tomou conta de mim, me deixando calads,
fechado, silencioso no dias segaintes.

Mas hoje eu superei tudo isso, cootimuo
com minha velha rotna e contando os
minutos. Com amor e carmhe mando um
bedjo para minha querida avé. Onde quer que
ela esteja, minca a esquecensl,

Frogin Cranfnanda 3'!'

Um amor complicado

{ErEyEng b |

dia 31 de Abril de 2000 bl wm dia multo
OmPnru.u.u: na wida do Luana ela "Foou®

onm um garcen chamado Loam [“fcar” &
quando um menine & uma menina estabeloem wm
tpe de relacionamento]. Esse menino era um
=somiho die consums” dela Ele era do tipo: jogadar
de wiilel, bem simpdtico, carishoso & tal Luana
pensou que e s quelra curtiplo com ela, lsto &
dar uns beljos sem compromisso. Mas, na verdade,
mdieTa bem kso

Passaram quatre meses ¢ cles S5 estavam de
curtigho, até que ele tomau coragem ¢ pediu daem
namorn. |4 estava na hora, nde &7 Foxal! Quatro
mises s enrolands @ pobre coltada. Kinguém
merece! Mas ela fol pega de surpresa, pois estava
em estado de choque Ela disse goe ifa aceltar,
[POTQUE ROSTAVE TUlho dede, mas o probems maisr
era of pais dela Eles debavam ela namorar, mas
munca o onléglo, pols achavam  gue S0
prejudicaria nos estodoes.

Os pals pensaram mulio, dutante um més, se
dedxariam Luana namorar ne colégio. Eu acho ko
emadoe, pois nd0 s pode mandar mo corachn. A
Luana ndo escolhey o garobe nem o lugar em qoe
Irlase apalmonar.

Fraaln [ ran inas ds %

Fassado esse empe, a més chamow a garots
[Para CORVErsar & PETFUREDU S8 £T3 S50 ThESTHn que
ela guerla A pgarota, com  muita  voniade
responde: - E sim, mde, pois eston apabrnads peio
Luaw, acho que eie & o garons dos mews sonhos. Ela
estawa Tults encan tada com o garsto,

Enfim, chegou o grande dla ¢ Luam #ol & casa de
Luana pedi-la em namoro. Seus pals quands o
wiram, ni> gnstaram dele Para eles, a primeira
impressao & 3 que fica, ¢ realmente foow Bles
autorizaram o namoTo “numa boa”. Mas, gquando
ele foll embora, a mde falou: - "Minha filha, sei que
wood eStl encantada com esse mening, mas el sent
que cie ndo ¢ uma pessoa confldved, ¢ voob val
sofrer na mao dele”

M3z & m3e, sempre sabe o que ¢ melhar para
o filhes_. Luana nio dew multa bela para sua me,
disse que ela estava com wma Impress 2o noim dele,
e que 1550 la mudar ao longe do tempo.

Luana ¢ Luan cstavam vivendo momenbos
maravilhoses, Eles salam, lam a0 cinema. Forque
issn & mults bom para fazer enire namoTados
apalxonados.

Mas seus pals alnda estvam prescupadas,
porque Luanga, filha deles mals velha, 2 “wodd”, por
cassa do  namorado, estava  mudando  seu
cOmportamentn, suas atiudes. Hrigava com suas
amigas, estava se afasando de todos Whvla wm
mundinks s4 dila & 4 seu amor.
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Atk gue um dia ela se deparou com uma
dezcobera. Flral SuS Ml o gulu abrir
seus olhos, pols of pals de Luana eram espiritas, o
receblam muftas mensagens sobre sua filha Uma
delas fol que Luan estiva enganandn Luana; que
ele nio era honeme ¢ tudo mals. Luana nio queria
acreditar, il commends falar com seu namorade ¢
ele confessou tudo, Disse que menty, s, pra da,
mas gue e ndo sabla onde estava com a cabaca
Pedin mil desoulpas, mas ndo adlantow Luana
TErMIRG O NATGD.

Ela Flonu muits triste, pols o que mats dola erao
fatn dele parecer uma colsa, mas era totalments
difererie Luana quase entrow em depressdo. E
Luan, iedos o5 dias no colégio, pedla para woltar
oom Luana. Mas ela, por mals qoe amasse ele, n@o
voltow, pols ela sempre pensou: - "Quem mente
WA VEZ, meRbE sempre”

Luana ceniow viver sua vida conhecendo cuiros
FArOLos, mas nunca esqueceu Luan Atd gque viu que
Luan nio era o garobo dos sonhos dela O que era
pra ser um sonho, acabou virando pesadelo. Loan
agora estl levandio sua wida como amigo de Luana
Claro, wm ainda gosta do cutre. 0 goe twer que
acomtecer, aconbecerd, pols eles alnda se amam.

Huma histiria de amor ndo se pode mandar no
coraclo, ¢ nem debar ningoém se meter, pols
quando duss pessoas se amam, nada nem ningodm
pode scparar. Luana & Luan sinda serio felizes de
nown, & ambém serdo bem malks o gue amigos.
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Jogando futedsol

JEReu Lopes |

odos o5 dias um mening que gostava

muite de jogar futebol ia para sua

escolinha Ele postava muito de jogar
fitebal & o reinador vai um talent novo
nesse menino, O treinador gostava de ver o
MmEeninG em campo, pois ele jogava muita
bola

Aré gue um dia teve gue parar de jogar,
por coisas de sua familia. Também houve o5
miotives do colégio, poks era época de provas,
trabathos et Messa época, a escolinha
estava em época de campeomato, mas o
menino teve que escolher, e escolhen os
estudos,

Mas o menine nio desanimou e corren
atras dos seus somhos: reschveu o5
problemas na famdlis comepou a estudar
todos o5 dias para passar de ano e contava
05 dias para terminar suas aulas A partir
daquele momento, ele comegou a ficar maito
agitado com fude aquilo que estava
acontecendo, & familia dele, indusive, estava

dando o malor apoio para ele nos seus
estudos e nos seus trabalhos.
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Mas o menine 55 tnha um sonhe: de se

tornar um grands josader de futebel & ele
estava se esforcando o madmo para isso
acontecer. 0 pertodo no colézio, com provas
e frabalhos, era passageiro. Depois, tudo ira
voltar ao normal e ele iria tocar a sua vida
jozando ftebol O mening acrediton em sen
sonho e estava lutando para ele se realizar,

Passaram-se o5 dias, chegou o final do
ang, ele pegou seu boletim e viu que estava
“passado” de ano. Ele weio com todo o seu
esforge, wdo pelo que ele huou e acabou
conseguinde. Ele tmha gque acabar o
Primeiro Grau e consesuin Agora, ele estava
livre para sezuir ua vida.

E waltou a jogar futebol. Putebol, para ele,
era tudo, Voltou a jogar as lizas os
CAMPEONAtDS & 3 mosTar o seu fitebol nos
gramados. Também reencontrow o5 amizos
do campa, Naguele momento ele 56 queria
saber de jogar e arreditava que podia viver
disso. Evive
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Meus amigos

{Estelani Aneson)

oje eu esiava pensands na vida e
percebi como eu ame o colégio e as
PeTs0as que comvivem nele, que, no

350, 540 05 MEUS Amigos parceiros e
minhas “parceiras”, como U cosmmo direr.
Forque amizp, amizo mesme, € dificl de
encontrar, Mas como eu sou muito sortuda,
tenho & melhores amigos, amigos de verdade
COM QUETH 81 POSS0 CONTAT sempre, 530 eles:

“Paty, Josy, Kk, Sergio, Paulo e William.”

Eles s3o tudo na minha vida, sd0 muaio
mais do gue amigns 540 meus immdos. Estio
SEMpTe [rESENtes D05 MOMEeNntos mais
legais, me ajudam, aconselham e até criticam
quando predsam.

Cada um deles esteve em um momento
comizn, na qual me ajudaram  mowEto.
Estiveram presentes nas minhas fraquezas e
vindrias. Se tenho que agradecer a alguém o
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que sou hoje, € a eles. Eles sio o presents
mais linde que Deus me deu e colocou em
meus caminhes. Pois sio eles gae, na hora
em gue preciso, estio ali e dizem: “Levanta a
cabeca e segue em frente!”

Caro que tenho muito mais amigos
principalmente o5 “Galau® (Grupoe de
Amizos), Mas tBm o5 especias, 05 que
marcam presenga na vida da gente, E o que
digp € que o5 amo & nio sei Viver sem essas
pessoas. Se um dia eu chegar a sair do
colégio. vou levar todos em meu coragio
para sempre. Afinal, anizade & isso.
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Cenas do colidiano

| Masdon O}

odos o5 dias, apds a escala, fago mm

curso de Comercia, & ontem minha

professora passou um filme e um

documentirio, ambos muito bens,
que me chamaram ubte a atencdo, pois
falavam de coisas parecidas, relacionadas ao
nosso cotidiano,

0 fibne se chama “Correntes do Bem™ e
relata a hisodria de am mening que tinha um
trabatho na eseola pra fazer, desemvolvendo
uma ideia sobre "0 que poderiamos fazer
para madar o mumde?, e colocar essa ideia
eI pragea.

Esse mening resolven ajudar as pessoas e
quem ele conseguisse ajudar nas precisaria
pazar nada pela ajuda, Mas deveria passar
esza gjuda adiante, para trés pessoas, em
uma espéde de corrente, Me fez pensar que
nem Sempre conseguimas ajudar owtras
pemsoas. E uma histdria de bondade e
vontade de ajudar o provdme, apesar de nem
sempre consegairmes isso de um medo el

Vale a pema asdsir até o fim E
surpreendente, chocante e triste.

0 docamentirio também fol muito
smpdonante & contava a histaria de cineo
meninas com idade eotre 13 e 15 anos
contando toda a histdria de vida de meninas
gravidas, como esse fazo prejudicava suas
vidas por engravidarem t3o novas, Mosmou-
se para elas gue ter fithos pessa idade &
triste, pois muda as suas realdades. Azora,
com filhos nos bragos, havia uma
responsabibdade muite grande.  Eram
meninas-mies & defwaram sua joventade
paratmés

Figuei muito emecionada com ambas as
hisodrias, pois elas refletem o gue realmente
acontece no nosso cotdiano, Come no filme,
nic consegdimos ajudar a todos como
gostariames; N30 podemos pegar as pessods
e colocar pra dentre de nossa casa por
eempl, E quase impossivel, mas tentamos
ajudar sendo generosos, E no documentario,
a historia € mste iriste porgue meninas-
mies devem ter respomsabillidades que
criangas ndo tém Elas ndo  estdo
amaduredidas para esarem passando por
Wma etapa tio responsavel em suas vidas.
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E muito triste para mim e para outras
pessoas também quands conhecem algam
famo como esse. Mio  postaria  que
acontecesse 550 COMIED.
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Grande responsabilidade

[beaiane de Ol

Sudeste, no Pinheiro, wma cena com a

gual figuei muito wiste Vi um

homem, ou melhor, um gz que
devia ter uns 17 anos e uma guria de uns 15
anos que estava gravida Ela era apenas uma
MmEning para uma responsabilidade enomme,
Ele a destratava, a humihava denoo do
Gmibus e vi que aguela guria podia ser ew, ou
M3 amiga que nEe tomow o cuidado devido,
& agora seria mis, Pergunto: como eles vdo
cubdar desta crianca?

52 mal sabem se cubdar, agora pense como
eles terdo um filhe rum ambiente de brigas.
Bomy acho que eles ndo ©m o minimo de
responsabibdade, ele humilhando ela, e a
muria se arrastando por ele, Onde foi o
orgulho dela, e ele por que a humilha assim?
Eles vao consruir uma famdia, gue deverd
zer o “porto segure” dela Mas ndo, eles nio
pelsaram msso e agora terdc algumas
difruldades a enfrentar e seria melhor se
estivessem umidos.

Pﬁmdﬂ.demdnanihmdauuha
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Map sei e verei esse casal de pove, mas
espero que eles tenham mudada, porgue sdo
TOVOS & COm 05 erros vao aprender, O que
nds esperamaos & que erros cometides nio se
tormem um habito, 0 bebé n3s presendie atos
de violénria e o seu conwivio com os pais seja
agradivel

_Esperamas tamhém gue cUTAS Pessoas
N30 COMETAm 8552 MESMD efT0, & VEjam que
a cofsa mais maravilhosa do mundo & ter um
filhe, [ofelizmente, ne case do casal do
dmibus, ndo foi o momento certo. Estio com
uma responsabilidade nuito maior do gue a
de pessoas com a mesma idade.
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Uma mulher na

Presidéncia do Brasil
| Paitrizia dios Angos |

assumto que ndo quer caar € a

eleicin de uma mulher parz a

presidéncia do Brasil Isso € uma
prova de que até os proprics homens
arreditam que uma mulher pode governar o
Brasil,

Hi tanto tempo exstem leis que
privilegiam e fortalecem os direitos das
mulheres, mas 50 agora, em 2000, o5
brasileiras realmente comfiaram em uma
paTa OCUpET WM CAargo GE0 impormmte
cootrariande a logica de  amiEzamente,
guande o5 homens sempre deveriam estar
no poder.

Vocés nio acham que esse fentmeno
também deveria ter acomtecido com as
mulheres dos tempes passados, quando o
dever delas era cozinhar, lavar, passar e
SETpre SECVir apenas a0 seu maride? Mio
podiam sair, eqressar suas opinides, votar,
escalher o marido nem Empous conTarii-

Fraga [ raa fgaada "ﬂ

]n.‘e'n-:éjipmu}:‘apmsarctmnmise
noss05 pais CAITEEASSEM NOSSAS  MAeS,
arrastando-as pelos cabelos como  nos
desenhns animados? Seria Hormvel!

Mao guero dizer que as mulheres devam
foram homens que Sovernaram nosso pais
Ja estava na hora disso madar.,

Pode zer que o povo brasileiro seja
privilegiade em ter um bom governo, mas
talvez fique deceprionado com um governo
raim. Pels menos, a nossa confianga Dilma
teve para fazer um bom frahalhe na
Presidénria da Bepihli
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Quem sabe

[ Thasirad Livsa

dia 06 de novembro de 2010 fi o dia

mais feliz na vida de Amanda Nesse

dia, aconteceu sua festa de 15 anos, e
o melhor presente que ela receben foi um
garotn, gue, na verdade, era sen primo, Ele
52 chamava Rafsel, Durante a festa, depois
de horas dangando e bebendo, eles
resohreram & para a frente do salio “tomar
UM ar” & Comversar.

Rafael falava para Amanda que, naguela
festa, ele queria “fcar™ com alguém e
Amanda pensava em beijar seu primo na
festa, o que Rafzel nem imaginava Comversa
vai, conversa vem, Fafas] disse:

- “Tem alguma “mina” & na wa festa pra eu
“trovar™? Mas que seja bonita.,”

Amanda alhou para Rafael e disse-

- “Tem bastantes “minas” bonitas na festa, o
problema & que quase todas tém namorado.
Hossa, vooe estd por essas de escolher? Tem
que ser banits, sendo ndo tem chances com
voce? En nunca teria, entio. Sou feia.”

Fraa [ lnan 4

Rafael, olhands Amanda com um
SOITIS0 N0 Tosto, disse:

- “Clare que teria chance comige! Tu és
bomita, Sm, 50 que & mmha prima’™

- “Mias primo nio & rmda, disse Amanda com
um sorise malicioso,”

05 dois se olharam e comegaram a rir,
Mimutos depois, eles voltaram a dangar e
continuaram bebendo. Rafael sai para a rua
de novoe com of amizgos, Amanda alhou e foi
atrds com a intengio de beijar o primo. Na
raa, comversando, Amanda o abracou e
passou 4 mdo em seu rosto, Rafaed olhou
para Amanda com wm sorriso e fol chegando
perin de sua boca Amanda ficou nervosa e
COMECDU 4 i, mas, no pensaments, ela
estava muito feliz, pois o gque gueria estava
quase acomtecende. Entdo eles se beijaram e
isso aconteceu trés vezes naguela festa Ma
ltima, o pai de Amanda vin

Amanda, entdo, olhou assustada para
e pai & entrou 0o saldo, quando seu pai a
paxon pele brago e falpu:

- “(rae iss0 ndo T2 repita mais!”

Horas depois, quando a festa estava

acabandn, e todos estavam imdo embora

Frapa [ ramlnaada E]

Amanda ficou pemsande no beijo. Agquele
beijo nio aconteceu de nove, mas ela pensa
nele e sonha com ele todos os dias.

(uem sabe um dia o @bu cootra o
reladonamento entre “familiares” acabe e
eles se beijem novamente,

Fraa [ o lnan da a

Um dia de azar

{'iagrs L |

uem mmea sonhou em tocar um

instrumente nusical’? Eu sonhava

munte e fiol a partir dal gue a misica
COMETTU & BT pardcipacio na minha vida

Eu comecei 4 tocar instrumentos de
percussdo com apenas 7 anes de idade, mas
foi com 13 anos que eu fiz uma das maiores
bobagens da minhavida

Eu participava da Orguestra Villa Lobaos
e tInha uma vizzem do grape chesando, Era
uma tarde de ensaio normal da orquestra,
mas a professora se arasou e ficamos 56 eu
& mMes amizos na sala de ensaio do grapo,
até que um deles teve a ideia de debarmos
NOS505 OHNes pxados na porta da sala, Bah!
Foi uma terrivel ideia, mas todos fzeram, Ma
hora, Ninguem penso nas consequencias.

Foi & que a professora chegou e vin
todos os nomes na porta da sala Ela ficou
mute braba e “cortou” & todos nos da
vizgem que estava chegande. Hio pudemos
ir como pardgao.
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Eu fiquei mauito triste e munca mais quis
fazer alzuma coisa parecida, porgue essa foi
coisa de momento e estragou um dos meas
maiores sonhos de crianga,

Fras L fnas 4 E}

O Crack desinuiu

minha familia
[ Puulo Henrges 5. B}

udo comegou com minha Ha, que se

tornou wsudria de Crack aos 18 anos

de idade. Ela usou Crack por dois anos,
@ fazia de tudo para fumar essa droga até
que foi imternada uma cEnica para
usudrics de drogas. Ela ficou 14 por um ano,
passou por diversos Tatamentos para se
curar.

Ela conseguin parar por um tempoe o
uso de Crack, mas infelizmente voltou 2 usa-
1o depois. E usava cada vez mais, até que a
ficon muite doents e fof, entdn, internada em
um hospital j& muito fraca; ela ndo
consemua nem se mexer, Ela ficon imternada
nesse hospital por 3 dias, ate que houve uma
parada cardiaca e elaveio a falecer.

Mas o pior veio depeis, ainda. 0 men
avi, pai dels, ficou muite triste & comegoa a
emagrecer e ficar cada vez mais fraco por
causa da fristera e da saudade que sentia
dela, Ble ficou muits doenmte & um més

Fraga [ via fgaada H

depois que minha ta merrew, ele também
vein afalecer.

E por causa desse exemplo que falo
para as pessoas que “Crack nem pensar!’,
I=s0 & uma droga que destroi a vida do ser
humano e a familia também. £, na mizha
familia pos perdemos uma pessod qQue o
Crack levoa e cutra por ndo ter aguentada o
saffimento de perda, Porgue foi sofrido. E
izso € algo que ndo desejo para ninguém,
TETH Para 0 pior inimizo.
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Anexo 2: Registro Fotografico — Evento de lancamento do livro do projeto, ocorrido
em 10 de dezembro de 2010
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