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RESUMO

A presente pesquisa versa sobre a possibilidade ou ndo da alfabetizacao geogréfica por
meio do Teatro de Fantoche como possibilidade de uma prética ludica, mais envolvente
e que permita a autonomia do sujeito em sala de aula. Na coxia buscamos as
informacdes por meio de entrevistas realizadas com sujeitos alunos e professores de
terceira série/ano do Ensino Fundamental, em trés escolas de Porto Alegre. O Objetivo
geral que buscamos foi observar se o ladico do teatro de Fantoches é uma
possibilidade facilitadora da construcdo do Conhecimento Geogréafico. Trabalhamos
com a dialdgica, a recursividade e o principio hologramatico, na crenca ndo de uma
Unica verdade, mas das verdades serem muitas e também provisérias. N0sSsos
procedimentos no palco basearam-se na Pesquisa Qualitativa. Na primeira cena
exercitamos o0 ato do conhecer os atores, 0 palco e o Teatro. As reflexdes sobre essa
cena dizem respeito a construcdo do conhecimento geografico com énfase nos
conceitos de Espaco, de Lugar e de Orientagéo por meio do Teatro de Fantoches. Para
tanto buscamos o apoio da Epistemologia Genética para compreender provisoriamente
como a crianga constroi o conhecimento. Na segunda cena tratamos das questdes
metodoldgicas. A terceira cena € dedicada as leituras produzidas na coxia e no palco:
no primeiro ato desta cena encontramos as Representacdes das entrevistas com 0s
sujeitos professores e sujeitos alunos. No segundo ato as representacdes das oficinas
gue, nesse momento, analisamos as oficinas de contacdo de histérias e de construcao
dos Fantoches. No terceiro ato as Represent(acdes) das Apresent(acdes); o estudo das
representacoes espaciais e sociais dos sujeitos alunos para a construgcdao do
conhecimento, por meio da apresentacdo teatral com os Fantoches, foi vista como
importante para a compreensao do conhecimento geogréafico. No Ultimo ato, mas nem
tao final da peca, dedicamos as reflexdes de nossos objetivos com as préaticas adotadas
no palco. Observamos que ha um predominio nas narrativas dos sujeitos alunos quanto
ao brincar, em especial ao ludico. Procuramos analisar os significados que os sujeitos

atribuem ao brincar, bem como o seu papel nas representacfes espaciais e sociais.

Palavras-chave: Ensino da Geografia, Complexidade, Teatro de Fantoches.



ABSTRACT

This research deals with the possibility or not geographic literacy through the Puppet
Theatre as a practical possibility of entertaining, more engaging an denabling the
autonomy of the subject in the classroom. Backstage seek information through
interviews with subject teachers and students of third grade / year of elementary
school, in three schools of Porto Alegre. The general objective was to observe
whether we seek to play the puppet theater is a possibility of facilitating the
construction of geographical knowledge. We work with the dialogue, theholographic
principle and recursion, a belief in not only truth but many truths are also provisional.
Our procedures were based on the stage in Qualitative Research. In the first scene
exercise the act of knowing the actors, the stage and theater. Reflections on the
scene to the construction of geographical knowledge with emphasis on the concepts
of space, place and guidance through the puppet theater. To this end we seek the
support of Genetic Epistemology to provisionally understand how the child constructs
knowledge. In the second scene of treat methodological issues. The third scene is
devoted to the readings produced backstage and on stage: in the first act of this
scene we find the representations of the interviews with the subjects and subject
teachers students. In the second act the representations of the workshops at that
time, we analyze the storytelling workshops and construction of puppets. In the third
act represents (shares) of Presentations (actions), the study of social and spatial
representations of the subjects students to construct knowledge by means of
theatrical presentation with puppets, was seen as important for the understanding of
geographical knowledge. In the last act, but not as the final piece, dedicated to the
reflections of our goals with the practices adopted on stage. We note that there is a
predominance in the narratives of the subjects students about the play, especially to
play. We tried to analyze the meanings individuals give to the play, as well as its role

in social and spatial representations.

Keywords: Geographic Teaching, Complexity, Puppet Theatre.
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INTRODUCAO

Para nos, a Geografia € uma area do conhecimento importante para
entendermos e, quicd, mudarmos os caminhos da realidade. Para tanto, ndo basta
saber para que esta ciéncia serve, mas, principalmente, concebé-la enquanto ciéncia, o
gue vai além de uma disciplina de memoriza¢do. Pensamos que saber Geografia ndo é
apenas decorar capitais ou pintar mapas, entretanto, além de outras possibilidades, é
uma arte-ciéncia® que pode nos conduzir & compreensao das razdes e emocdes que
percorrem 0S espacos e 0s lugares, nos orientando na formagdo académica e

igualmente como cidadaos.

Na busca por esta compreensado, por muitas vezes, optamos em separa-la das
demais areas do conhecimento, reduzindo-a em uma disciplina académica isolada, o

gue nos leva a enxergé-la como uma parte do todo esfacelado.

Articular os saberes é compreender que as relagbes que se ddo em
sociedade ndo sdo automatizadas nem funcionam em separado, entretanto € um
conjunto de saberes que necessitam se agrupar, para formar um tecido, em um
movimento que vai das partes ao todo e do todo as partes. Seria como um
organismo vivo que, para sobreviver, precisa que todos 0S seus sistemas
(respiratorio, linfatico e circular) funcionem em conjunto, e este todo, sem as
partes, nao funcionaria normalmente. Assim, entendemos ser o0 Principio
Hologramatico da Complexidade (MORIN, 2003, p. 94), tdo importante na trajetoria

dessa pesquisa.

Logo, devemos ainda saber que a Geografia deve ter unicidade e, mais do
gue uma disciplina, tem que ser vista ndo apenas pelo viés fisico ou humano, mas
também, por um conjunto indissociavel entre Ciéncia e Arte, pois um precisa do
outro, a fim de se afirmarem enquanto arte-ciéncia. Afinal o que seria do espago sem

0S Sujeitos e 0s sujeitos sem o espago?

! Nesse momento, observamos a necessidade de esclarecermos a referencia “arte-ciéncia”: refletimos que nesse
momento, a Geografia além de ser uma ciéncia, com suas fundamentacdes tedricas, também pode ser uma arte,
pois dependera da forma como lemos e compreendemos esse espago. Que pode ser de forma lddica, com os
fantoches ou ndo.
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Mais um obstaculo que podemos observar no entendimento da ciéncia é a
pratica docente que, por muitas vezes, condena 0 sujeito aluno a leituras e
exercicios de livros didaticos, levando-os a condicdo de incapazes nas praticas
geograficas, deixando de lado a atividade criativa e autbnoma de aprendizado, ndo

lhe dando, portanto, a oportunidade de ser autor.

Nesse momento, acreditamos que ensinar exige respeito a capacidade dos
sujeitos em construir o conhecimento de forma criativa, autbnoma e que preserve a

curiosidade destes para os saberes que a vida esconde.

A questdo que trazemos nos faz refletir sobre o ser autbnomo em tempos de
contradicbes e, muitas vezes, até de despreparo do profissional no ensinar da
Geografia. Ao iniciarmos esta caminhada, tinhamos esta inquietacdo: € possivel

construir um aprendizado autbnomo em Geografia? Ou nao?

Optamos, entretanto, pela construcdo de autonomia de Freire (2010).
Segundo o autor, “saber que devo respeito a autonomia e a identidade do educando
exige de mim uma pratica em tudo coerente com este saber” (FREIRE, 2010, p. 61).
Pensamos que a possibilidade de construir um aprendizado autdnomo é possivel em
todas as areas do conhecimento, contudo, para tanto, ndo devemos dar limites a
imaginacdo, inquietude e curiosidade do sujeito aluno. Para isto, as préticas,
pautadas no ladico, que possibilitem essa liberdade, nos parecem ser importantes

para formar esta autonomia.

Ao mesmo tempo em que 0 sujeito busca a sua autonomia no aprendizado,
se depara ainda com o processo de dependéncia que a sua cultura sofre no
confronto com os mecanismos da Globalizacdo — industria cultural — que difundem

valores, ideias, comportamentos e atitudes.

Essa relacdo dos sujeitos com o mundo globalizado pode nos dar a falsa
ideia de autonomia. Vestimo-nos, lemos, brincamos, trabalhamos, comunicamo-nos
a partir de nossas vontades, todavia esquecemos que somos subordinados a “mais-
valia mundial” (SANTOS, 2004, p. 216). Estamos a servico do mundo globalizado, e
Nnossos atos criticos, criativos ou autbnomos, nos servem, para nos incluir na

sociedade.
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Pensamos, neste momento textual, que a necessidade de alfabetizacdo
geografica, ou seja, de insercdo do sujeito nos diferentes saberes dessa Arte-

Ciéncia pode contribuir para a busca pela inclusao social.

7

Nesse sentido, intitulada “Geografar, Alfabetizar com Fantoches, é sé
comecar!”, esta pesquisa torna-se um convite da pesquisadora para 0s sujeitos que

gueiram discutir novas formas de alfabetizar em Geografia.

Empregamos, assim, esta expressao “Alfabetizar em Geografia”, eis que
acreditamos, mesmo temporariamente, que o sujeito aluno, além de ser alfabetizado

para as letras e 0s numeros, também precisa ser alfabetizado para o espaco.

7

A finalidade desta pesquisa ndo €, contudo, tracar uma metodologia de
ensino, nem fazer um resumo de tal possibilidade. Encontram-se, nestes estudos,
guestionamentos quanto a eficacia ou ndo da utilizacdo do Teatro de Fantoches na

alfabetizacao geografica.

Mas, como ja fora dito, ndo se deve pensar que, com este trabalho,
estaremos trazendo uma férmula magica para alfabetizar em Geografia, por
sabemos que, para ensinar, ndo podemos depender somente de metodologias
prontas para o uso. A rotina da sala de aula, os sujeitos que se relacionam entre si e

0S seus objetos sao particulares.

Propor aulas criativas que tornem o sujeito aluno autbnomo na construcéo do
seu conhecimento, com o propoésito de conduzi-lo a tornar-se um ser critico na
sociedade, néo é tarefa facil. Alias, quem disse que seria uma tarefa facil? Quando
optamos pela licenciatura, o fazemos, por acreditar no papel social da escola.
Independente das nossas vocacdes, aprendemos que a licenciatura é desafiante, em
funcdo de suas condicbes proprias, tais como: o professor, pouco valorizado na
sociedade, os alunos, “irreverentes”, além de, muitas vezes, encontrarmos escolas, sem

estrutura e que néo oferecem apoio aos professores.

No entanto, igualmente, encontramos muitos professores que nao se apoiam
para promover um aprendizado significativo para os sujeitos, acreditando que o
importante é o “conteddo”. Abrem mao, com muita frequéncia, da qualidade e

criatividade, ou seja, dispensam a autoria. Quem nao se lembra do professor mais
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guerido na escola? Mas, provavelmente, também nds nos lembraremos daquele que
foi o “pior”, do qual ndo gostavamos. E por que ndo gostavamos? E uma questio

gue devemos nos recordar sempre, ao planejarmos as nossas aulas.

Sentada atrds de uma grande mesa, uma professora — poderia ser qualquer
professora de terceiro ano do Ensino Fundamental, de qualquer escola, de qualquer
bairro, cidade, estado ou pais — é questionada a respeito das aulas que oferece aos
seus alunos sobre a importancia da Geografia. “Minhas aulas de Geografia sao
otimas, trabalho com pintura de mapas, eles (alunos) adoram!” (PROFESSORA B.,
14/12/2010).

Essa € a resposta da professora B, que poderia ser de outra escola, onde
gualquer leitor estudou desde o Jardim de Infancia (hoje Pré-escola) e que tem tantas
lembrancas. Realmente, as lembrancas podem ser muitas: a professora, a escola, os
funcionérios, os lugares da/na escola e os seus colegas. Hoje, somos tomados deste
sentimento de saudade e nos parece que agueles tempos é que foram bons, em que

realmente se aprendia. Realmente aprendiamos ou nao?

N&o nos cabe apenas refletir se aquela professora era boa ou ruim ou se a
educacdo que recebemos naquela época era ou nao de qualidade, mas, sim,
guestionarmos o ensino e a alfabetizacdo geogréfica que se praticam no presente

nas escolas brasileiras, sejam elas publicas ou privadas.

Para tanto, fazemos o seguinte pergunta: Vocé € capaz de lembrar-se das
suas aulas de Geografia nas séries iniciais do Ensino Fundamental ou ndo? Por

qué?

Vocé poderia responder “faz muito tempo”, “ndo me lembro” ou “ndo estudei
Geografia” ou, ainda, “lembro quando eu pintava mapas”. Sao varias as respostas que
podemos ouvir, porém, na maioria delas, provavelmente, o sentido seria semelhante.
Por consequéncia disto, podemos pensar que a Geografia passa quase despercebida
nas séries iniciais, o que pode contribuir para torna-la um conhecimento, para muitos

sujeitos, intoleravel, por ndo saberem interpreta-la.

Diante desta reflexdo, € que trouxemos a questao que orienta esta pesquisa:

s

O Teatro de Fantoches é um facilitador ou ndo na constru¢do do conhecimento
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geografico nas séries iniciais do Ensino Fundamental? Como veremos, ao longo
deste estudo, pensamos ser esta uma nova forma de possibilitar condicbes para que
0 sujeito construa um modo diferenciado de compreender o mundo ja na

alfabetizacao.

Semelhante ao ator que busca possibilidades para a sua representagcao, os
pesquisadores procuram caminhos para alcancar 0s objetivos, mesmo que

provisoriamente.

Nesse sentido, a trilha que percorremos foi iluminada pela Teoria da
Complexidade de Morin (2003/2010), com a qual utiizamos uma abordagem
gualitativa e participativa de pesquisa. Com esta forma de ver o mundo,
verificaremos ou néo a possibilidade para a constru¢cdo do conhecimento geografico,
a partir do ludico que o Teatro de Fantoches pode proporcionar ao aluno. Entretanto,
sabemos que esta é uma entre tantas possibilidades de lermos a vida.

Para atingirmos nossos fins, norteamos a presente pesquisa a partir dos
seguintes objetivos especificos: compreender como a crianca constréi o
conhecimento, por meio da Epistemologia Genética, no capitulo intitulado “Piaget e a
descentragao”; discutir os conceitos geograficos a serem construidos pelos sujeitos
alunos: espaco, lugar e orientagdo no capitulo chamado: “O Palco”; avaliar se o
Teatro de Fantoches € um facilitador ou ndo na construcdo do conhecimento
geografico por alunos de 32 série/ano do ensino fundamental, e, para alcancarmos
este objetivo especifico, redigimos o capitulo “A arte do teatro”; e, por fim, produzir
oficinas com Teatro de Fantoches para verificar se estas sdo ou nao facilitadores na
construcdo do conhecimento geogréfico, cujo conteldo esta no capitulo “As leituras

da pesquisa”.

Realizada a introducdo desta pesquisa, pontuado o problema de
investigacao e tracado o objetivo para dar conta, sempre provisoriamente, do objeto
de estudo, desejamos, neste momento, que os senhores leitores tenham didlogos e

reflexdes, pautados na razao e também na emocédo. Bem vindos ao teatro!
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1 FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo, apresentamos 0s sujeitos que iluminaram esta pesquisa,
bem como as suas relacdes no palco geogréfico. Apos, abordaremos as origens das
contacOes de histérias e dos fantoches, bem como as possiveis relacées com a

alfabetizacdo geografica.

1.1 O ATO DE CONHECER OS ATORES

Em nossa experiéncia profissional, temos questionado como as relacdes
entre 0s sujeitos professores, alunos e a escola se tornam importantes na
efetividade da construcdo do conhecimento geografico. Serd essa relacdo a
responsavel pela melhor compreensdo do aprendizado da Geografia? E como
construir meios para estabelecer relagdes entre esses sujeitos, que seja possivel a

busca de solu¢des desafiadoras para um aprendizado criativo e autbnomo?

Propomos, portanto, neste capitulo, uma reflexdo ndo somente sobre as
relacdes entre os sujeitos, como também que ultrapasse os “muros da escola” e nos

leve a problematizar a aproximacéo destes com a sociedade.

1.1.1 A escola da Pés-modernidade?

A escola ndo é uma invencdo antiga, mas, sim, uma invencdo histérica
recente (CANARIO, 2006). Podemos acreditar que ndo temos, nos dias de hoje,
estruturas logicas de grandes modificacbes escolares, tais como o seu formato

fisico, especialmente, das salas de aula.

% Pensamos por Pés-modernidade como sendo uma espécie de liberdade de procura do prazer que
tolera uma seguranca individual pequena demais (BAUMAN, 1998, p. 10). Alertamos que nao faz
parte deste trabalho discutir esse momento historico.
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Conhecemos nossas salas, onde ficam: cada classe, a mesa do professor, o
guadro (negro, verde ou branco), as portas, o formato das janelas, tudo
perfeitamente quase igual, quando entramos ali pela primeira vez. E também a
conhecia o professor anterior a ndés e o professor anterior a este, e assim

sucessivamente, até chegarmos ao inicio da escola como a conhecemos hoje.

Podemos perceber que quase nada transformou: as classes permanecem
em fileiras, o quadro a frente, a classe do professor, que € a maior, também a frente,

marcando a sua presenca, afinal, espaco é poder!

Mas algo mudou, ou seja, 0s sujeitos, estes nao sdo mais 0s mesmos de
alguns anos atras, sao diferentes, vestem-se, comunicam-se, enfim, atuam

diferentemente dos alunos nesse mesmo espaco de tempos atras.

Reconhecer as contradicdes, geradas pelo comportamento dos sujeitos pos-
modernos, pode ser um ato de dificil entendimento para a comunidade escolar, uma
vez que, enquanto sujeitos educadores, carregados de experiéncias tedricas e
praticas, somos levados a acreditar que 0sS sujeitos alunos serdo sempre 0sS
mesmos; e que as suas atitudes, 0s seus comportamentos, 0s seus sonhos e 0s

seus guestionamentos nunca mudarao.

Por muitas vezes, acreditamos que, apesar da industria cultural, das novas
tecnologias, dos avancos informacionais, nossos alunos serdo 0os mesmos de cinco
anos atras, e esta ideia pode nos levar a crencas distintas a respeito dos sujeitos

alunos.

Serd que ndo ha uma tendéncia a idealizar o passado e a nds, sujeitos
professores? E possivel que a questdo esteja em ndo aceitarmos que estamos em
tempos diferentes e precisamos de novos espacos e novas acdes, para alterarem toda
esta concepcao pessimista sobre a escola e o sujeito aluno da Pds-modernidade ou
n&ao?

O século XX é marcado por trés fatores principais: por um lado, a
hegemonia da forma escolar; por outro lado, a naturalizagcdo e a
persisténcia da configuracdo organizacional do estabelecimento de
ensino; por ultimo, as mutacBes sofridas pela instituicdo escolar, que
passou, sucessivamente, de um modelo de certezas para um modelo de
promessas e, finalmente, para um terceiro, marcado pela incerteza
(CANARIO, 2006, p. 13).
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A escola hoje pode ter a mesma forma, no entanto ja ndo é semelhante a do
inicio do século XX, como o autor comenta. Ela esta “marcada pela incerteza”, ja que
percebemos que o conhecimento ou um diploma ndo sédo garantias de um futuro
profissional seguro, e, talvez, o sujeito aluno tenha percebido o descompasso da
instituicdo escola e dos seus anseios, antes que pudéssemos refletir e encontrar
caminhos que possam legitimar a escola da Pds-modernidade, como uma valiosa

instituicdo na socializacéo do sujeito.

A questdo aqui ndo é discutir a necessidade da instituicdo escola no mundo
pds-moderno, até porque temos convicgdo, mesmo proviséria, do carater escolar,
enguanto instituicdo formadora social, capaz de orientar e promover 0s sujeitos na

sociedade.

Porém, o momento parece ser de indagar: serd a escola a Unica instituicdo

responséavel por orientar, promover e formar sujeitos ou ndo?

[...] ndo tenho duvida de que temos que pensar na escola como ela vinha
sendo, naquilo que ela pode se transformar ou naqueles aspectos e praticas
em que ela pode se ressignificar. Pensar nela, entdo, como ela era, como ela
esta sendo e como ela pode vir a ser. Pensar nela como uma instituicdo que
pelo menos garanta a manutengdo das conquistas fundamentais da
Modernidade (COSTA, [org.], 2009, p. 125).

A escola que idealizamos ou como pensavamos na Modernidade era
percebida como uma forma de alcancar a ordem, civilizar, isto &, transformar os
sujeitos selvagens em civilizados, que aprendessem a conviver em sociedade, a
partir de certos deveres e direitos. Este “talvez” seja o sentido mais primitivo da

escola.

E hoje, para que serve a escola? Civilizar? Educar? Orientar? Libertar?
Nesse tempo em que a Modernidade est4 em crise e dando lugar & chamada Pés-
modernidade, com a Globalizagdo e os avangos tecnoldgicos, ndo estaria a escola

em crise também, por ndo acompanhar o ritmo da transformacao?

[...] tais analises estdo contribuindo para compreendermos que € no
descompasso entre as praticas escolares e as rapidas modificacdes espaciais e
temporais que estdo acontecendo no mundo atual, que esta boa parte daquilo
gue se costuma denominar “crise da escola” (COSTA, 2009, p. 108).
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Assim, este descompasso entre a realidade das escolas e o rapido
crescimento tecnoldgico, que trouxe junto a possibilidade da diversidade de
comunicacao, acabou por colocar frente a frente diversas culturas, o que acarretou,

por muitas vezes, choques culturais.

A cultura hegeménica consumista de paises ricos como Estados Unidos da
América e paises da Europa é disseminada para paises mais pobres, como os da
América Latina, que, por muitas vezes, nao tém a capacidade de consumo de bens e

servigos que se iguale ao poder de consumo dos paises mais ricos.

Pensamos que a escola ndo d& conta de explicar a tensdo que acontece

entre essas culturas tao distintas e, muitas vezes, tdo desiguais e excludentes.

Assim, podemos pensar que 0 ensino tradicional visa a sujeitos “acomodativos”,
aqueles que repetem respostas prontas, sem refletir sem criar, “sem
compreender!”, [...], apenas para agradar os seus professores, diferente da
Escola Ativa, que resgata a importancia do jogo como fator fundamental na
construgao do conhecimento, como alimento funcional & assimila¢&o do real do
eu (BECKER e MARQUES, 2010, p. 52).

Se néo quisermos mais uma escola de “acomodativos”, precisamos trabalhar
com habilidades e competéncias, para trazer a tarefa da construcdo do seu
conhecimento, para o0 sujeito aluno. Resgatar uma escola alternativa, “ativa”, pode
apresentar outra forma de leitura de mundo, diferente daquela que vinha sendo

ensinada pela escola conteudista ou tradicional.

Quem sabe a “crise” esteja na ideia que fazemos de que a escola deva ser
uma coisa ou outra e ndo aceitar que esta, além de disciplinar os corpos e a
inteligéncia, também pode ser libertadora, orientadora e educadora, construindo

sujeitos autbnomos para a sociedade.

A autonomia de que falo ndo € mais uma liberdade absoluta, emancipada de
qgualquer dependéncia, mas uma autonomia que depende de seu meio
ambiente, seja ele biolégico, cultural ou social. Assim, um ser vivo, para
salvaguardar sua autonomia, trabalha, despende energia, e deve,
obviamente, abastecer-se de energia em seu meio, do qual depende
(MORIN, 2003, p. 118).
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Analisando as palavras do autor, podemos considerar que a relagdo do
sujeito com a escola, lugar do qual é dependente em sua formacao, pode leva-lo a
precisar deste lugar (escola), visto que € nela que carrega a sua energia, a fim de

tornar-se um ser autbnomo.

Para tanto, ja existem movimentos na escola, que iluminem esses momentos
de crise, sem que vejamos somente 0s problemas, mas também, o encantamento, o

fascinio que a escola pode trazer ao sujeito.

Buscar possibilidades para a construgdo do conhecimento talvez seja
construir eventos®, desafios que possibilitem ao sujeito aluno “gostar” e ter interesse
pela aula. Através de desequilibrios (relacdes com o cotidiano, as novas leituras de
mundo sobre fatos comuns, quando somos instigados a davidas), podemos levar
esses sujeitos, p6s-modernos, acostumados ao imediatismo e ao exagero, a

equilibrarem-se mentalmente e sentirem-se autores de seu conhecimento.

Cabe lembrar que, nesse momento, nao traremos 0s conceitos de assimilagao,
acomodacao e equilibracdo de Piaget, mas, em outra secdo deste trabalho, pois agora
a nossa intencdo € apresentar o questionamento da instituicdo escola como a Unica

responsavel ou ndo por orientar, educar e formar os sujeitos alunos.

Muitas vezes, nem as familias, nem a escola, nem o Estado tém atitudes
gue ultrapassem a educacado formal. A dlvida que paira atualmente é se, na crise
gue a sociedade esta vivendo, caberia a escola o dever de formar integralmente os

sujeitos?

Esta é uma questdo sobre a qual buscamos refletir. Para tanto, trouxemos Costa,
ao sugerir que:

[...] embora a escola esteja apresentando dificuldades para dar conta da
tarefa de educar nestes tempos mutantes, parece que ela ndo perdeu sua
importancia e vitalidade. Isso, porque, de maneira geral, como institui¢&o,
ela permanece ainda muito forte no imaginario da nossa cultura. [...]
Considero que a familia, nas suas atuais e mdltiplas configuragdes, € em
grande parte responsavel em promover oportunidades de compreender essa
nova condic&o sob a qual estamos vivendo hoje (COSTA, 2009, p. 72-73).

3 Seguimos aqui o conceito de evento, trazido por Santos (2004). Se considerarmos o mundo como
um conjunto de possibilidades, o evento é um veiculo de uma ou algumas dessas possibilidades
existentes no mundo (SANTOS, 2004).
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Estendendo as palavras da autora, podemos perceber que estas mudangas
acontecem, todavia a importancia da escola parece ser inquestionavel. A
incumbéncia da orientacdo fica a cargo ndo somente da escola, como também, da
familia, seja qual a configuracdo que tenha (familias de duas maes ou dois pais, com
avoés, pais separados, entre outras), independente de sua formacdo, esta continua
sendo também importantissima na formacdo do sujeito para o mundo. Com tantas
mudancas, as adaptacfes sdo imprescindiveis neste momento, sejam elas nas

familias e ou nas escolas.

Nesta fase de grandes transformacdes, a escola parece ser, por exceléncia,
o lugar da (in) form(acéo), do diadlogo, da comunic(acéo), portanto, da palavra e da
reflexdo que ultrapassa a apropri(acdo) dos conhecimentos para nos conduzir a
form(ag&o) pessoal ou intelectual. Ou seja, a escola deve ser igualmente o lugar da
acdo! O espaco geogréfico € (re) constituido por um processo infindavel de acoes.
Assim,

[...] podemos afirmar que a escola é, em si, um espago geogréfico. Ao
mesmo tempo, enxergamos na escola a funcdo de desenvolvimento
individual e a funcdo do poder das relacdes, interacdes e trocas constantes
(CASTROGIOVANNI; COSTELLA, 2006, p. 18).

A escola como espaco geografico pode ser uma possibilidade para
entendermos as dindmicas socioespaciais, que também sao repletas de contradi¢des.
E um lugar onde se desenvolvem relagbes sociais entre os sujeitos, explicitas no
convivio da e com a comunidade, desde os sujeitos alunos, que usufruem de sua
estrutura fisica, dos recursos humanos, das trocas afetivas, até o Estado, que a utiliza

como aparato para promover, efetivar o seu papel institucional e legal.

Enfim, a escola, atualmente, enquanto espaco geografico, parece ser uma

parte do todo complexo que é o mundo. A escola € um mundo.

Nesta linha de reflexdo, pensamos ser necessario que o sujeito professor, no
seu fazer pedagodgico, seja capaz de colaborar para a construcdo de uma
consciéncia critica dos sujeitos alunos. Além disso, é preciso ainda que a
comunidade envolva-se com a escola, respeite 0os seus ideais e trabalhe em
conjunto para um bem maior, cuja finalidade pode ser a de trazer elementos

positivos para o desenvolvimento e o bem-estar dos sujeitos que ali interagem.
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1.1.2 Quem sao os sujeitos alunos?

Se observarmos as relagdes estabelecidas pelas criancas, as brincadeiras, o
sentido de ser “crianga”, caracteristico da Modernidade na P6s-modernidade, parece
comecar a perder o seu significado, pois a infancia passa a se descaracterizar no

contexto da propria inocéncia.

Penso [...] que ha uma mudanca radical nas formas de ser crianga hoje.
Penso também que n&o ha, afinal, um Unico modo de ser crianca. H&a
muitas infancias, todas elas construgbes sociais, quero dizer, todas
produzidas pelas culturas em que estdo inscritas e marcadas por essas
profundas transformacdes sociais, politicas, econ6micas e culturais a
qgue assistimos a partir da segunda metade do século XX. [...] sao
criancas do mundo de hoje muito diferentes daquela infancia inocente,
dependente, fragil e mimada inventada pelo mundo moderno (COSTA,
2009, p. 67-68).

Nesse momento, nos parece que algumas infancias sao vividas ou sentidas
de modo diferente como era ha algum tempo atrds, em que o0 espaco tinha a
conotacdo de grandeza, onde podiamos correr pela rua, brincar, utilizando a
imaginagdo, construindo historias e brincadeiras incriveis. Pensamos que
possivelmente essas experiéncias ainda sejam insubstituiveis, mas ndo estao se
realizando plenamente, em fungédo de algumas criangas ndo desbravarem o espago
como antigamente, ndo se tornando competentes em viver e resolver os problemas

do cotidiano (os jogos virtuais podem nao oferecer esta oportunidade).

Possivelmente, a crise pela qual estd passando a escola também se
encontre no fato de nés, sujeitos professores, muitas vezes, nos esquecermos de
gue os sujeitos alunos ndo sdo os mesmos de algum tempo atrds. Sao sujeitos, cujo
cotidiano é intenso e repleto de acontecimentos, que ocorrem em um espaco de
tempo curto, sejam eles virtuais (por meio da TV ou do computador) ou reais
(ocorrem na realidade concreta). S&o realidades inovadoras, portanto ndo podemos
deixar de lembrar que sdo acontecimentos que acarretardo intensas transformacoes
nas vidas desses sujeitos, e esta pode ser uma das razdes de serem tao diferentes

dos sujeitos de tempos passados.
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Quem sabe o problema esta em vermos esses sujeitos ainda como seres
dependentes e frageis, assim como acreditarmos que estes ndo carregam uma
carga de experiéncias e vivéncias, por vezes, maiores e mais sofridas que a de um

sujeito adulto.

N&o podemos esquecer que ensinar exige coragem de ousar em atitudes que
valorizem o educando como individuo repleto de experiéncias de vida, com
curiosidade sobre o mundo em que vive, capacidade criativa e com potencial
para desenvolver um olhar reflexivo sobre a realidade. Esta coragem estd numa
postura coerente com a nossa pratica, na busca de novas metodologias,
conhecimentos que ndo olhem o educando como um mero receptor de
informacéo, mas, como uma pessoa que tem o poder de criar, de transformar,
de ensinar também (CASTROGIOVANNI; COSTELLA, 2006, p. 12).

Considerando as palavras do autor, podemos buscar a coragem para ousar,
guando observamos os sujeitos alunos e trazemos as suas vivéncias para a sala de
aula, a fim de serem textualizadas de forma ladica e que estes ndo se retraiam e
acabem criando barreiras na construcdo do conhecimento que facilitara as diferentes

leituras da vida.

Possivelmente, estejamos subestimando a nossa competéncia como
mediadores, ao pensarmos que 0s sujeitos alunos, algumas vezes, ndo sao capazes
de pensar sozinhos, de resolver problemas, entre outras coisas; pois, como diz
Morin (2010, p. 326), como seres humanos, somos “[...] dotados de consciéncia, de

linguagem e de cultura, somos individuos-sujeitos computantes/cogitantes [...]".

Assim, além de recebermos as informacdes, as transformamos em
conhecimento, mediante as nossas a¢des que, por sua vez, estdo vinculadas a
nossa cultura. Logo, cada informacédo, levada para a sala de aula, podera ser
transformada em diferentes conhecimentos: para cada sujeito aluno, o seu mundo é

recriado.

Parece ser importante saber da formacéo inicial ou histérica escolar ou
familiar dos sujeitos alunos, quanto reconhecermos o nosso papel de mediacéo
na construcdo do conhecimento. Por conseguinte, ter claro como comecar e
como proporcionar as condicbes para que o conhecimento seja apropriado por
parte dos alunos torna-se fundamental, para na efetivacdo deste processo. Uma

aula desconectada do “mundo” dos sujeitos alunos nos parece vazio de sentido.
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Também, muitas vezes, nos “esquecemos”, levados pelo cotidiano, e por
uma educacao conteudista, de que o conhecimento pode partir do dia-a-dia desses
sujeitos e que, nAo menos importante, estes podem ser capazes de construir o seu

proprio conhecimento.

A partir dai, mais que um dever, uma responsabilidade de cada sujeito
professor, parece ser proporcionar uma educacado libertadora, na qual se pode
construir, com 0s sujeitos alunos, uma consciéncia critica que liberte o sujeito aluno
para uma vida em sociedade mais efetiva. E crucial ultrapassar o medo do novo e

partir para uma educacéao inovadora.

Para Freire (2010, p. 56-57) “O educador que, ensinando geografia, “castra” a
curiosidade do educando em nome da eficacia da memorizacdo mecanica do ensino

dos conteudos, tolhe a liberdade do educando, a sua capacidade de aventurar-se.

A partir desta “educacéo libertadora”, pensamos romper com a transmissao
de um aprendizado tecnicista, com o propdsito de, juntamente com o sujeito aluno,

construir conhecimento para a vida.

As respostas a tais inquietudes ndo sédo simples, na verdade, sdo mais
davidas do que respostas. Conforme Freire (2010, p. 47), € fundamental “saber que
ensinar nao é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua propria
producdo ou a sua construcao”. E, para que isto aconteca, € preciso transformar a

realidade desses sujeitos alunos, respeitando a autonomia de cada um.

1.1.3 As séries iniciais e a alfabetizacdo geografica

Na cotidianidade, temos nos deparado com muitos professores que
consideram que alfabetizar € aprender a ler, a escrever as “letrinhas”, a fazer
“continhas”. Muitas vezes, essa leitura de alfabetizacdo pode vir da prépria formacéao
académica e, indo mais longe, pode ser da propria formacdo dos professores que
tiveram na escola, nas séries iniciais, que ler as “palavrinhas” ou fazer “as

continhas”, sendo estas tarefas o mais importante.
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N&o estamos considerando a alfabetizagdo ou o letramento e o ensinar
matematico sem importancia, mas nos perguntamos: Que tipo de leitura queremos

gue os nossos alunos facam do mundo?

Desejamos chamar a atencao para as possibilidades da alfabetizacéo para
o mundo e ndo somente para o letramento ou a matematica. Alfabetizamos para
além destes: para a Geografia, a Biologia, a Histéria, para a vida, de uma forma
nao fragmentada, linear e repleta de lacunas, em que o sujeito € alfabetizado, no

entanto ndo aprende para que serve o aprendizado.

Talvez encontremos as lacunas, as falhas no ensino das séries iniciais, na
formacdo do professor pedagogo. Esta possivel deficiéncia em sua formacéao
universitaria pode fazer com que as aulas de Geografia, Histéria e Ciéncias, nas
séries iniciais do Ensino Fundamental, sejam trabalhadas de forma tradicional,
podendo o sujeito aluno criar certo descontentamento com estas disciplinas, uma

vez que o seu aprendizado fica preso as linhas dos livros didaticos.

A leitura que Straforini faz em relacdo a esse descompasso da formacéao

dos professores vem ao encontro de nossas angustias, eis que

Sabemos que ha grandes lacunas na formacédo dos professores primarios,
dentre as quais, destaca-se a quase nula formacdo teérico-conceitual das
disciplinas Historia, Ciéncias (Biologia, Fisica e Quimica) e que nos
interessa na Geografia. Nessa situagdo, qual o espaco a ser percorrido?
(STRAFORINI, 2008, p. 78).

Nesse sentido, também nos questionamos: O que fazer? Como preencher

esses espagos?

Acreditamos, portanto, que a busca por praticas mais encantadoras de
ensinar essas disciplinas seria um caminho a ser percorrido, todavia nos indagamos
novamente se as praticas encantadoras, como as brincadeiras, 0s jogos, enfim o
ladico, séo utilizadas por muitos professores pedagogos. A questado seria: Como
utilizar essas praticas para alfabetizar na Geografia, se a formacdo geografica

universitaria dos professores é falha?



25

Ainda, pensamos com Straforinni (2008), ou seja, que a busca da

fundamentacao tedrica, metodologica e epistemoldgica da Geografia:

[...] exigira um grande esforco dos professores das séries iniciais, das
escolas, faculdades publicas e particulares e do Estado, nos niveis federal,
estadual e municipal, representado pelas secretarias de educacdo e suas
reparticGes. [...] Essa é a grandeza dos professores primérios, grandeza
esta que o Estado insiste em ndo reconhecer, submetendo-os a condi¢des
de completa precariedade de trabalho (STRAFORINNI, 2008, p. 78-79).

Ponderando com o autor, acreditamos que 0 esquecimento quanto a
educacdo nao se restringe somente aos professores pedagogos, a escola ou ao
Estado, mas também, o favorecimento a aproximacdo, tdo necessaria, dos
professores das séries finais do Ensino Fundamental e do Médio. E possivel que nos
falte a “troca de figurinhas”, e a ligagdo desses professores pode ser algo
fundamental em uma escola, assim como o diferencial para uma educacao que fara
a associacao das teorias, aqui as geograficas, com as praticas ludicas propostas

pelos professores pedagogos.

Se h& falta de conhecimento na area de Geografia para os professores
pedagogos, por que nao procura-lo dentro da prépria escola onde lecionam? E se ha
falta de praticas encantadoras para os professores das séries finais, por que nao

procura-las no mesmo lugar?

O que estamos propondo aqui que sejam estabelecidas aliancas pelo sujeito
professor, das &reas do conhecimento e dos seus conhecimentos de mundo, para
gue possa, assim, construir uma educacdo mais sélida e que preencha o0s espagos

vazios, deixados por uma possivel falha em sua formacao universitaria.

Dessa forma, podemos considerar que ensinar a ler o mundo é fundamental
para o desenvolvimento da cidadania, pois, ao aprender a ler e a escrever as
“letrinhas” e as “continhas”, os sujeitos alunos também podem aprender a ler e escrever
o0 mundo. Para tanto, uma das formas que encontramos para que isto seja alcancados
parece ser a de “ler” e “escrever” o mundo, por meio do espaco geografico, articulando
a leitura e a escrita das palavras e dos numeros com a leitura e a escrita de mundo, sob

o olhar da geografia, resgatando o seu objeto, qual seja, o espaco.
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Sendo assim, o conceito de alfabetizagdo se amplia, quando deixamos de
pensar no ensino mecanico das letras e dos niameros e passamos a relaciona-los
com o mundo em que vivemos, e a Geografia pode ser o instrumento necessario

para levar estes sujeitos a fazerem esta relacdo com o mundo.

Essa possibilidade é um grande desafio ndo apenas para a educagdo, como
ainda para a Geografia, visto que ler o mundo também é ler o espaco, o lugar, as
paisagens, as culturas, os sujeitos e as suas vivéncias. Além de saber ler e escrever,
precisamos nos organizar, nos orientar e nos localizar neste mundo. Essa € a
provocacgao que fazemos para os sujeitos professores e/ou pesquisadores — possibilitar

aos sujeitos alunos uma reflexdo sobre o mundo de forma auténoma e critica.

1.2 O PALCO

O processo de alfabetizacédo geogréafica pode ocorrer, quando o sujeito aluno
compreende o movimento dindmico que se da entre as informacfes e o mundo,
entre a teoria e a pratica, ou seja, este ocorre quando o sujeito aprende a ler o

mundo, ou o palco, vivendo-o.

No que se refere a leitura do palco, € necessario ressaltar que é, por meio do

espaco, que o sujeito vai construir ou nao as suas representacdes deste.

As provaveis leituras que o sujeito possa ter no palco sao dialogos com o
mundo e, a0 mesmo tempo, com a producédo de Geografia, e isto pode possibilitar a
ampliacdo de seus horizontes, as suas linguagens, os seus significados, de tal modo
gue, em determinadas circunstancias, passem a compreender as dinamicas que dao
sentido a este palco. Entretanto, as realidades e as experiéncias, praticadas nesse
palco, através da pratica geogréfica nas escolas, sdo inUmeras. Mas cabe trazer

algumas questdes que permeiam o ensino de Geografia.

Inicialmente, destacamos a desafiante proposta de transformar aulas
apaticas que, por muitas vezes, deixam o0s sujeitos alunos desmotivados, em aulas

mais ativas e criativas, as quais envolvam 0s sujeitos no processo da aprendizagem.
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Muitos ainda acreditam que a geografia € uma disciplina desinteressante e
desinteressada, elemento de uma cultura que necessita da memoéria para
reter nome de rios, regides, paises, altitudes, etc. Nesta primeira década do
século XXI, a geografia, mais do que nunca, coloca os seres humanos no
centro das preocupacdes, por isso pode ser considerada também como uma
reflexdo sobre a acdo humana em todas as suas dimensdes
(CASTROGIOVANNI, 2007, p. 42).

Considerando as palavras do autor, refletimos que talvez a Geografia,
enquanto disciplina escolar, pode ser desinteressante para o sujeito aluno, ja que
este ndo vé sentido em estuda-la, provavelmente em funcao de seus professores

nao conseguirem mediar as relacdes que existem entre a teoria e o cotidiano.

Assim, para Castrogiovanni (org):

[...] o ensino da geografia deve preocupar-se com 0 espag¢o has suas
multidimensdes. O espago € tudo e todos: compreende todas as estruturas
e formas de organizacdo e interacdes. E, portanto, a compreensdo da
formacgao dos grupos sociais, a diversidade social e cultural, assim como a
apropriacdo da natureza por parte dos homens, deve fazer parte também
dessa alfabetizacdo (CASTROGIOVANNI [org.], 2005, p. 12).

Analisando as palavras do autor, ponderamos que, ao contemplarmos o
trabalho da prética com a teoria, estamos, na verdade, incluindo o sujeito aluno ao
espaco ao qual ele esté inserido. Certamente, estamos aproximando-o de sua vida,
relacionando os entendimentos tedricos da Geografia com a pratica do seu
cotidiano. Nesse ato construtivo, estaremos ou nao alfabetizando o sujeito aluno

para a Geografia.

1.2.1 O espaco geografico

A Geografia € uma ciéncia que tem como objeto de estudo o espaco
geografico, que é o palco das acbBes humanas, cujas relacbes chamamos de

“sistemas de ac¢des e objetos”.
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Nossa proposta atual de definicdo da geografia considera que a essa
disciplina cabe estudar o conjunto indissociavel de sistema de objetos e os
sistemas de acdo que formam o espaco. Ndo se trata de sistemas de
objetos e sistemas de agbes tomados separadamente. [...]. O espacgo é
formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditorio, de
sistemas de objetos e sistemas de ac¢des, ndo considerados isoladamente,
mas, como quadro Unico no qual a historia se da (SANTOS, 2004, p. 62-63).

Para Santos (2004), as acbGes e o0s objetos interagem indissociavel e
solidariamente, assim como de forma contraditéria, de tal modo que podemos
estabelecer uma logica que pode, a0 mesmo tempo, um significado, mas nao ser
significante na mesma forma para todos os sujeitos. Podemos ter acesso aos mesmos

simbolos ou signos, mas a representacéo destes seré diferente para cada sujeito.

O nivel perceptivo comporta significacées, no entanto os seus significantes
reduzem-se a indices, enquanto, em nivel representativo, os significantes se
compbdem de signos e simbolos, e, em se tratando de representacdo
espacial, constituem significados as transformacbes do espaco ou dos
estados espaciais (CASTROGIOVANNI, 1995, p. 42).

Partindo das palavras do autor, consideramos que 0 objeto apresentara um
valor ou um significado que dependera do contexto social ao qual esta inserido. As
acOes estao ligadas aos sujeitos, e as suas orientagdes estdo associadas ao meio,
inseridas em uma sociedade. Essas ac¢0es, praticadas pelos sujeitos, dardo sentido

aos objetos, e estes dardo significado as acoes.

A partir desta légica, é possivel observar que a interacdo entre sistemas vao

gerar transformacdes no espaco e, consequentemente, no sujeito.

A forma como essa interacao se da podera estar condicionada ao imaginario
dos sujeitos, que esta carregado de simbologias, e serdo de profunda importancia

para a materializacdo de suas experiéncias.

Para ter a possibilidade de conhecer o palco, dar sentido e significado a este
espaco, é preciso entender as técnicas que utilizaremos para esse fim. De acordo
com Santos (2004, p. 29), “as técnicas sdo um conjunto de meios instrumentais e
sociais, com os quais o homem realiza sua vida, produz e, ao mesmo tempo, cria
espaco”. As técnicas de producdo de acdes e objetos podem criar um novo espaco.

Esse palco apresentara significados, intencdes e valores (positivos ou ndo) aos que
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se apropriam dele, influenciando as relagbes ou as trocas, produzidas em

sociedade.

Assim, neste espaco da sala de aula, onde os sujeitos interagem, formando
um conjunto de relagbes e trocas com 0 meio e entre si, que irdo criar certa

identidade, é que poderemos trabalhar o conceito de lugar.

1.2.2 O lugar — a identidade

Existe uma fracdo do espaco geografico que tem sentido para nds, com a qual
temos uma relacdo de identidade e sentimento. Estas porcdes do territorio sdo
denominadas “lugar”.

O Lugar é o quadro de uma referéncia pragmatica ao mundo, do qual lhe
vém solicitagBes e ordens precisas de a¢fes condicionadas, mas é também
o teatro insubstituivel das paixdes humanas, responséveis, através da acao
comunicativa, pelas mais diversas manifestacdes da espontaneidade e da
criatividade (SANTOS, 2004, p. 322).

7

Propomos que é, na escala do lugar, que os principios de participagéo,
criatividade, afetividade, sociabilidade se fazem presentes. No lugar, além de
recebermos informacdes que nos orientam em nosso cotidiano, como 0s que
recebemos por meio da midia, podemos ainda criar o reino das ideias, crencas e
paixdes, pois é, nele, que o sujeito se encontra, se identifica e percebe que tem

identidade, € o local, no qual ele pode estimular o seu imaginario.

Castrogiovanni [org.] (2005) contribui com o nosso olhar, pontuano que:

Cada lugar é sempre uma fragdo do espaco totalidade e dos diferentes
tempos, portanto, na busca da compreensdo dos lugares, ha
necessariamente o transito pela totalidade. A ideia de lugar esta associada a
imagem da significacdo, do sentimento, da representacdo para o aluno
(CASTROGIOVANNI, [org.] 2005, p. 15).

Com esta lupa, € possivel afirmar que é, por meio do lugar, “uma por¢cao da

totalidade do Espaco”, que podemos construir o conhecimento de mundo e nos
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aperceber de como ele existe. O lugar é onde encontramos significagdo, sentido,

importancia, visto que é neste que nos damos conta de que temos identidade.

Assim, o fantoche pode ser considerado uma forma de manifestacdo desta
significacdo, a partir do qual o sujeito aluno pode se expressar e desenvolver-se,

enguanto utiliza a linguagem do brincar.

O brincar com o fantoche possivelmente venha auxiliar o sujeito aluno na
representacdo do lugar geografico. Logo, o lugar poderd ter uma dimenséao
importante, uma vez que 0 sujeito passard a retratar o seu cotidiano imediato, o

vivido, fazendo tornar-se global para todos os outros espectadores.
Mas como uma crianca entre 8 a 10 anos percebe o lugar?

Se pensarmos na percepcao de um bebé, o lugar para ele pode ser somente

o colo da mée, os seus bragos e a protecdo que este ato tem.

A medida que essa crianga vai crescendo e descobrindo novos ambientes,
comecga a se distanciar do apego de outros sujeitos e se apega a objetos, ai é que
ela adquire pequenas manias, como 0 cobertor, o urso de pelldcia, a chupeta,
objetos, nos quais ela busca apoio e protecdo, mas, ndo, em localidades ou

pessoas.

Conforme Tuan (1983, p. 34), “a idéia de lugar da crianga torna-se mais
especifica e geogréfica a medida que ela cresce”. Quando a crianga se encontra no
inicio de seu periodo escolar, comeca a identificar lugares que formam o seu proprio
ambiente, como a sua casa, a sua escola, o seu bairro, a sua cidade, o seu estado e

0 seu pais.

O horizonte geografico de uma crianca expande a medida que ela
cresce, mas ndo, necessariamente, passo a passo em direcdo a escala
maior. Seu interesse e conhecimento se fixam primeiro na pequena
comunidade local, depois na cidade, saltando o bairro; e da cidade seu
interesse pode pular para a nacdo e para lugares estrangeiros, saltando
a regiao (TUAN, 1982, p. 35).

A proporcdo que a crianga cresce, 0S seus interesses acerca do lugar
também podem modificar. Inicialmente, procura observar ndo o ambiente, mas, as

pessoas. No entanto, as criangas que jé iniciam a fase de descentracéo ja passam a
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observar o ambiente de uma forma mais ampla e ja podem identificar certos lugares.
A sua atencdo se prende mais aos detalhes, como uma arvore, uma cadeira, algo

gue Ihe traga certa identidade.

Portanto, é interessante observarmos que, a medida que vao ampliando as
suas percepc¢des do lugar, podem igualmente ir aumentando as suas necessidades

de pertencimento a tais lugares.

Todos os seres humanos tém seus préprios pertences e talvez todos
tenham necessidade de um lugar seu, quer seja uma cadeira no quarto ou
um canto preferido em qualquer veiculo [...]. A imaginacao da crianca é de
um tipo especial. Esta presa a atividade (TUAN, 1982, p. 36).

Para sentirem-se pertencentes a um local, isto é, lugarizarem-se, precisam
construir certa identidade com o mesmo. Pensamos ser o lugar um facilitador nesta
construcdo. Acreditamos, assim, que sentir-se parte de um lugar € o mesmo que se
permitir conviver, para que haja um equilibrio nas relacbes desses sujeitos com a
sociedade. E o fantoche, por meio das brincadeiras, das possibilidades de
descentracédo, da interagdo e da autonomia, pode levar esses sujeitos a uma

construcdo do conceito de lugar.

1.2.3 A orientacdo — 0 negocio € nao se perder

Estabelecer relacbes com o0 mundo em que vivemos e problematiza-las é
uma forma também de compreendé-lo. Uma destas relagdes seria a capacidade que
0s sujeitos tém de orientar-se, ou seja, de movimentar-se no espacgo, como, por
exemplo, saber como ir de um bairro a outro ou ter a nocdo de distancia que este

percurso tera.

Esta habilidade de situar-se e orientar-se em relagdo a si, aos objetos e a
outros sujeitos, em um determinado espaco, pode ser um instrumento importante na
construcdo do conhecimento e da compreensdo, assim como, nas transformacdes

no espacgo onde vive.
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Segundo Castrogiovanni e Costella (2006, p. 49), “a orientagdo é um dos
maiores problemas enfrentados pelos adultos. Muitas vezes, por ser mal trabalhada,

induz a uma construcdo errada do conceito”.

Orientar-se pode vir a ser um problema, quando o sujeito aluno nao possui
esta habilidade, uma vez que esta acao pode leva-lo a compreender e se relacionar
no espaco. Consequentemente, a falta de uma adequada alfabetizacdo nessa area
possivelmente venha a dificultar a comunicacéo e as relagdes de troca que o sujeito

podera ter com a sociedade e 0 espago.

Tais problemas de aprendizagem podem levar esses sujeitos alunos a ter
dificuldades também em suas vivéncias, limitando, muitas vezes, a sua

compreensao do mundo.

Santos destaca que:

A crianca se interessa pelo desafio de aprender, de superar o desequilibrio.
Isso pressupde que a atividade proposta para a crianca ndo seja dificil
demais, fazendo-a desisti, nem facil demais, desestimulando-a. As
atividades s&o planejadas, a fim de que sejam interessantes e desafiadoras,
tém que levar em conta também a idade e o conhecimento anterior da
crianga (SANTOS, 2006, p. 43).

Pensamos ser o Teatro de Fantoches uma atividade estimulante,
interessante e facilitadora para o trabalho de descentracdo, tornando, assim, a

construgcéo do conhecimento da orientagéo espacial algo mais efetivo.

Mas como trabalhar o conceito de orientagdo espacial com o Teatro de
Fantoches? Esta inquietude tem estado presente na pesquisadora, enquanto

professora de Geografia.

Por exemplo, ao trabalhar com oficinas de construcdo do Teatro de
Fantoches e ao confeccionar os mesmos, o0 sujeito aluno podera construir as no¢des

de orientagao.

Sendo assim, Ladeira e Caldas enfatizam que:
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Durante o manuseio do material, o professor, conversando com as criangas,
pode leva-las a aumentar os seus conhecimentos: [...] distancia: na colocagéo
dos acessorios, olhos, nariz, etc.; a hogdo de distancia esta presente: longe e
perto. Localizagdo: atras, na frente, ao lado, em cima, em baixo, dentro e
fora. Lateralidade: esquerda, direita (LADEIRA; CALDAS, 1993, p. 18-19).

Corroborando com as ideias das autoras, constatamos que, durante a oficina
de construcéo de fantoches, enquanto os sujeitos alunos os produzem, podemos
trabalhar questdes de orientacles, tais como noc¢des de lateralidade, localizacao,

distancia e centralidade.

No desenho do rosto dos fantoches, o professor orientara para que o0s
alunos, primeiro, desenhem o olho direito; apés, o esquerdo, a orelha direita; e,
depois, a esquerda, bem como as sobrancelhas, para trabalharmos lateralidade e
localizacdo. O nariz e a boca sdo representados, com o intuito de trabalhar a

centralidade e a localizagéo.

Dessa forma, talvez, possamos iniciar a constru¢do do conhecimento em
orientacdo geografica, que pode ser trabalhado no momento da producdo dos
fantoches, da contacdo de histérias ou das apresentacdes, enfim, em qualquer
oportunidade, na qual os sujeitos alunos possam interagir com as suas criacbes e

entre si.

1.3 AARTE DO TEATRO

O Teatro, provavelmente, teve a sua origem quando o homem primitivo, com
grande curiosidade, passou a observar e imitar certos animais para se comunicar e
se aproximar de sua caca, por exemplo. Apés as cacadas, ele encenava para 0s
seus companheiros, como forma de expressar 0 seu ato herdico. Isto era Teatro,

mas ainda nao era considerado um espetaculo.
Entretanto, qual é a diferenca entre Teatro e espetaculo?

Se traduzirmos a palavra grega “Theatron”, descobriremos que se trata do
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lugar onde ficavam os espectadores para ver a representagdo. O espetaculo é
justamente essa representacdo, “é tudo que se oferece ao olhar” (PAVIS, 2003, p.

141), ndo somente ao olhar, mas também o que é oferecido a todos os sentidos.

Definir o Teatro, mesmo que de forma genérica, ndo da conta de responder a
dimensdo que compde esta arte, justamente, por sua diversidade de géneros

dramaticos, de condi¢cdes materiais, sociais e estéticas (PAVIS, 2003).

O que, contudo, motiva essa necessidade de Teatro para o sujeito, do mais

primitivo ao pés-moderno?

Talvez a motivacdo esteja no proprio espetaculo; na vontade de “aparecer”,
de se mostrar, de se oferecer ao olhar dos outros; no gosto pelo jogo, tanto para
adulto quanto para a crianga; e na necessidade de contar historias, de até mesmo
zombar, sem impunidade, de alguém ou de uma sociedade. O prazer de se
“transformar” em outro sujeito, personificado no ator, provavelmente faz dos sujeitos

fortes debatedores das relagfes vividas em sociedade.

O teatro, portanto, parece ser um lugar magico, em que um sujeito vive a
vida de outro, inventada ou que realmente existiu, e que, na sua vida “real’, nédo
pude ser vivida, pois vivemos em uma sociedade, cujos sujeitos que tentam ser
“diferentes” podem ser vistos como “anormais”. No Teatro, estes sujeitos podem ser
libertos, sendo aplaudidos ou n&o pelo ato de representar o diferente, porque quem

esta ali é o personagem, como se fosse uma roupa que vestimos.

O grande fascinio que o teatro exerce nos sujeitos parece ser o fato de ser
uma obra viva, isto €, ela depende da presenca do sujeito ator e do sujeito
espectador que se utilizardo de jogos da imaginacdo para a representacdo. Por
exemplo, todos sabem que aquele cenario ndo é uma estacdo de trem, que nao
existe nenhum vagao ali, mas, naquele momento, naquele lugar, vai ser uma
estacdo de trem e quem a estd assistindo serd capaz de imaginar o apito do trem ou

até sentir o vento que surge com o passar da locomotiva.

Esse Teatro pode ser mais que uma ferramenta para liberar a imaginacao,
pode ser ainda fonte de inspiracdo para diversos trabalhos, sejam eles realizados no

proprio Teatro, em casa, em hospitais ou em escolas.
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1.3.1 A contagéo de histérias na Geografia

A contacado de histérias possibilita ampliar o olhar sobre o mundo, podendo
estimular o imagético nos sujeitos alunos. Narrar ou somente ouvir uma historia sera

um exercicio desafiante e provocante para a constru¢cado do conhecimento.

Quem nunca ouviu uma historia de personagens que possuem poderes
fantasticos? De aventuras que trazem fabulas, em que um animal pode falar e estdo

vinculadas a nossa realidade e que, no final, ttm sempre algo a ensinar?

Buscamos nessas histérias sempre algo especial que chame a atencao de
nossos espectadores, jA que, assim, quem sabe possamos ser ouvidos e, talvez,

levarmos esses sujeitos a navegar na imaginagao e conduzi-los ao aprendizado.

A apresentacdo de uma historia pode ser feita com fantoches, sendo esta
um convite a imaginacdo da crianca. Por meio de uma contacdo de historias, é
possivel levar o sujeito aluno a construir o seu fantoche e, a partir deste ato,

construir, a sua propria historia.

Mas o que é uma histéria? Chaves (1963) nos oferece uma resposta:

E a narrativa de fatos reais ou imaginarios, que traduzem uma experiéncia
ou acdo completa, a qual, apelando mais para o sentimento do que para a
inteligéncia, tende a mover a vontade do ouvinte no sentido de imitar os atos
dos personagens que a compdem (CHAVES, 1963, p. 20).

Com o apoio da contribuicdo do autor citado, consideramos que, dependendo
da maneira como € contada a histéria, com ou sem emocao ou sensibilidade, esta

pode agradar os sujeitos, leva-los ao aprendizado ou somente os entreter.

Ainda, por estarmos narrando uma histéria que pode ser real ou imaginaria,
precisamos interpreta-la com propriedade, comunica-la, por meio de expressdes
faciais e corporais, para reforcar o que estamos contando. Muitas vezes, uma

expressao, seja ela corporal ou facial, nos diz muito mais do que as palavras.
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O bom narrador ndo se senta e fica falando, impavido. O corpo deve
acompanhar o que estéa sendo descrito. Todo corpo fala: a posi¢do do tronco,
os bracos, as maos, os dedos, a postura dos ombros, o balanco da cabeca,
as contracdes faciais e a expresséo dos olhos (DHOME, 2010, p. 45).

A partir das afirmagcdes da autora, pensamos que a razdo da contacdo da
historia € a de promover a aprendizagem. Para que ela se realize, € preciso que haja
catarse dessa encenacgao, ou seja, precisamos passar, principalmente, pelas partes
que séo: os detalhes, os gestos, enfim, em como 0 contador se comunica com 0s
ouvintes. Percebemos que existem elementos fundamentais e necessarios para se
contar uma histéria de maneira que atraia 0s sujeitos alunos para 0S nO0SS0S

propositos.

Nossas expressdes corporais — a espontaneidade, a improvisacao, a voz e o
olhar — sdo essenciais, eis que o narrador, a0 comunicar a sua histéria, necessita
fazé-la com emocado, de forma que o0s sujeitos sintam-se navegando com 0 seu
desenrolar. Desta forma, conquistara a atencao dos ouvintes para o real propésito,
gue € a de trazé-los da condicdo de agentes passivos da construcdo do

conhecimento para agentes ativos do seu aprendizado.

A proposta de contar histérias é a de introduzir os sujeitos nas oficinas de
construcdo e apresentacao teatral com os fantoches, visto que é importante os
sujeitos serem capazes de visualizar, mesmo que imageticamente, os lugares e as
situacdes em que vivem o personagem da histéria. Para, entdo, na construcdo de
suas histérias, poderem, da mesma forma, imaginar as situacdes e os lugares do

seu personagem (o fantoche).

1.3.2 De onde vens, caro fantoche?

O Teatro de Fantoches estava, em sua origem, ligado a objetos sagrados,
surgindo como a ligacdo entre os sujeitos primitivos e 0s seus deuses das mais
diversas culturas, bem como estava espalhado por todos os continentes deste

planeta. Era o fantoche, seja de barro, madeira ou pele de animais, que atribuia
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forca e poder divino aos deuses aos quais representava (REVERBEL, 2007;
LADEIRA, 1993).

Na Antiguidade Classica, os fantoches encontravam-se no interior dos
templos, “os bonecos articulados tinham, além da importancia cultural,
conotacoes religiosas” (LADEIRA, 1993, p. 10). Eram grandes e participavam de
festas e procissdes. Mais tarde, os romanos absorveram a ideia e passaram a

utiliza-los.

Ja na ldade Média, a representacdo de Cristo e dos santos passou a ter

feicbes humanas, o que, até 0 momento, ndo havia acontecido.

Isto parece ter sido definitivo para o desenvolvimento dos fantoches
figurativos e que imitam os sujeitos, passando a marcar os espetaculos de fantoches
como uma nova técnica e estilo até os dias de hoje. Tais manifestacbes eram
exclusivas da Igreja Catolica, porém, mais tarde, foram interditadas nas igrejas,
dando origem ao Teatro de Fantoches em miniaturas e em pequenos castelinhos.
Eram apresentados nas ruas e nas festas populares, tendo, assim, se tornado um
teatro mambembe, itinerante (LADEIRA, 1993).

A nova espacialidade do Teatro de Fantoches parece ter possibilitado uma
posicdo voltada a satira, ao humor e aos discursos contra a ordem reinante. Os
repertorios foram sendo alterados e, com o passar do tempo, carregados de
peripécias, cheios de acontecimentos extraordinarios, que vém, ao longo da historia,

se alterando no espaco de forma progressiva.

Hoje, o Teatro de Fantoches é usado nas mais diversas formas, seja como
simples exercicio de criatividade, em espetaculos de rua, em jardins de casas, nas
praias, nas feiras, nas igrejas, em patios de escolas e até mesmo em grandes

espetaculos, produzidos para vultosos palcos.
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1.3.3 Fantasia ou realidade. O lddico

Uma forma de interacdo com o mundo é a vivéncia a partir do ludico, ou
seja, agir com mais liberdade, ter mais descontracdo nas vivéncias em sociedade,
exercer uma funcédo de protagonista, sendo mais ativo, utilizando técnicas que nos
levem a praticas mais descontraidas e que arrebatem, de forma progressiva, 0s
sujeitos, sejam estes alunos ou professores, a fim de que tenham uma conduta mais

liberta e espontanea em relagéo a construcao do conhecimento.

A pratica de atividades ludicas deve ser prazerosa e direcionada a
aprendizagem do sujeito aluno, que estabelecera relacdes cognitivas com tais

experiéncias vividas, fazendo com que ele possa relacionar-se com o mundo.

Os professores necessitam, portanto, formar sujeitos alunos mais
autbnomos e criativos, que sejam capazes de construir o seu proprio conhecimento.
Precisamos, consequentemente, propor atividades para que o aprendizado seja
criativo e que, nestas, sejam levados em conta o proprio sujeito aluno e as suas

vivéncias, fazendo-os explorarem e vivenciarem o seu mundo.

7

Estas novas possibilidades podem vir da acdo do brincar, j& que este é
natural da crianca. Valemo-nos, assim, das palavras de Benjamin (1984), para
justificar esta percepcédo de natural da crianca: “Sem duvida, brincar significa sempre
libertacdo. Rodeadas por um mundo de gigantes, as criancas criam para Si,
brincando, o pequeno mundo préprio” (BENJAMIN, 1984, p. 64). A crianga, ao
brincar, parece nao criar barreiras com o mundo, mas, sim, constr6i mecanismos
para recriar e interpretar, a partir de um ambiente simbdlico, as suas vivéncias neste

mundo.

Por este motivo, possivelmente, o ladico possa ser uma técnica importante e
facilitadora no desenvolvimento cognitivo do sujeito, que pode vir a se conhecer
como um ser social e comecar a formar as suas proprias ideias de mundo, ligando a
sua realidade ao ludico. Desta forma, parece que podemos compreender 0s sujeitos

alunos na sua totalidade.
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O Teatro de Fantoches se caracteriza por ser uma técnica ludica, facilitadora
da manifestacdo do sujeito. Enquanto técnica, ndo € o fim em si, mas, 0 meio que
facilitara chegar a um fim, e, no nosso caso, a constru¢cao do conhecimento. Existem
muitas possibilidades, quando se fala em Teatro de Fantoches, e uma delas talvez

possa ser a facilidade de trabalho a partir do ludico.

A construcdo do conhecimento, juntamente com o ludico do Teatro de
Fantoches, possivelmente trara para esses sujeitos alunos o que lhes é préximo, o
seu dia-a-dia e as suas vivéncias para dentro da sala de aula. Quando os sujeitos
produzirem os seus fantoches, poderéo se libertar e construir conhecimentos com as

suas proprias relacoes.

O ludico, aplicado por meio do Teatro de Fantoches, nos faz sentir
sujeitos de nossa histéria e ndo meros expectadores. Nas palavras de Morin
(2010, p. 288), “suportamos nosso destino forjando nossa experiéncia”. Ou seja,
0 nosso existir € um processo historico de condicionamento frente as escolhas

que tomamos.

Portanto, se levarmos o0s sujeitos alunos a sentirem-se construtores do
proprio aprendizado, estardo estes, no momento de aprendizagem, liberando a sua
capacidade de criar e reinventar o mundo, de expor a sua afetividade e ideias do
imagético. Nesse momento, talvez possamos propiciar situacées, nas quais ocorram

interacdes entre o0s sujeitos e o0 objeto de estudo e a Geografia.

1.3.4 Quais as coisas que se tém para contar da Geografia?

Ensinar algo, desde o seu inicio, etapa por etapa, pode ser o principio do
caminho para a alfabetizaco dos sujeitos alunos. E um processo que precisa de
certas estratégias que orientem o sujeito aluno a buscar experiéncias do seu dia-
a-dia, informac6es do que foi vivido, unindo-as com as informacdes teoricas.
Assim, estara sendo orientado pelo sujeito professor a construir o seu

conhecimento.
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Este desafio possivelmente trard certa inseguranga, mas, com uma
orientacdo que leve o aluno a pensar o espaco concreto, juntamente com o vivido,
observando-se que um néo pode ser estudado separadamente do outro, 0 sujeito
professor levard o sujeito aluno a observar que o conhecimento geografico esta

conectado a vida.

As descobertas do sujeito aluno sobre a Geografia podem mostrar a ele
novos horizontes, leva-lo a novas curiosidades, a descobrir outras possibilidades,

tornando, por conseguinte, o conhecimento interessante e atraente.

Quando o sujeito aluno pratica atividades que ndo sdo comuns na sala de
aula, estara ele, na verdade, saindo da rotina, interagindo com o espaco que
também é social, ampliando a sua visdo de mundo e reconhecendo a complexidade

gue existe neste, bem como procurando desvendar os seus significados.

O sujeito apresenta, em sua estrutura, subjetividades que se constroem ao
longo do tempo que se apresentam antes mesmo da interpretagdo dos
signos e que retém, em sua esséncia, um ritmo préprio, ligado,
principalmente, a génese, a origem do conhecimento de cada um
(COSTELLA, 2008, p. 49).

Ressaltamos, entdo, que cada sujeito tem uma leitura dos fatos, pois possui
o seu significado de espaco geografico. Logo, o sujeito aluno construird o seu
conhecimento sobre o espaco geografico ndo a partir das vivéncias do sujeito
professor, mas, de suas vivéncias e do quanto € significativo para ele o espaco, o

lugar ou as relagées em sociedade para a constru¢do de cada conhecimento.

Na relacdo cognitiva de criancas, jovens e adultos com o mundo, o
raciocinio espacial é necessario, pois as praticas sociais cotidianas tém uma
dimenséo espacial. A educacado geogréfica, nesse sentido, ajuda os alunos
a desenvolverem modos de pensamento geografico, a internalizarem
métodos e procedimentos de captar espacialmente a realidade
(CAVALCANTI, 1998, p. 369).

E importante ressaltar que a aprendizagem geogréafica ndo é algo ruim e
sem utilidade, pelo contrario, pode ser algo muito bom e interessante,
principalmente quando aprendemos um fato novo que nos leve a fazer

associacdes com o cotidiano. Essas ligagcdes podem nos dar a sensacdo de
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descobridores, desbravadores do mundo, além de desvendarmos as incertezas

de nossas vidas.

Como desbravar o palco com o fantoche? Ou como ensinar Geografia com
um boneco? Essas sédo questdes que fazemos neste momento e, para respondé-las,
passamos a refletir, textualizando teoricamente o desenrolar de histérias de vida, por
meio de oficinas de contacdo de historias e representacdo de Teatro de Fantoches,
nascidas das subjetividades dos sujeitos alunos autores: autores do seu
conhecimento e de suas vidas. E nessa ambiéncia que o fantoche sera o
instrumento de interagdo do sujeito aluno entre a realidade e a fantasia, entre o

cotidiano e a Geografia.



42

2 DISCUSSOES METODOLOGICAS

Neste capitulo, serdo trabalhadas as questdes referentes a Teoria da
Complexidade e os seus principios, para podermos lancar um o olhar sob o0 mundo

e, entdo, interpretarmos as informagdes contidas na pesquisa.

Aqui procuraremos entender os sujeitos alunos e professores sob a Gtica das
reflexdes de Piaget (1996; 1998).

Traremos as questdes que nos levaram a pensar acerca desta pesquisa sob
a lupa da pesquisa qualitativa e participativa, sempre com a interpretacdo das

representacdes sociais e espaciais.

2.1 ABUSCA PELA COMPLEXIDADE

Como ja pontuamos, este estudo tem por objetivo propor a leitura e a
construcdo dos conceitos geograficos, através do ludico que o Teatro de Fantoches

pode proporcionar aos sujeitos.

Para trabalharmos com o Teatro de Fantoches, a Teoria da Complexidade
torna-se efetiva, uma vez que estamos falando em acdes, interacfes, acasos,
desordem, caos, davidas e incertezas, o que implica um emaranhado de tracos e
teias, em que tudo se interliga. Se nao fizermos essas ligagdes, ndo estaremos
construindo conhecimento, mas, sim, no maximo, nos enganando quanto a esta

construcao.

Como educadores, parece ser necessario compreendermos as mudancas
gue ocorrem tanto no local, na escola, com seus problemas estruturais e sociais, na
gual, muitas vezes, nos sentimentos amarrados, sem encontrarmos saida para 0s
problemas, quanto no global, cujas questdes econbmicas, politicas e sociais nos

parecem ser tdo proximas.
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Refletirmos sobre essas mudancas e néo ficarmos estaticos e imobilizados
frente a elas seria esta a grande questao aqui, pois ndo basta somente compreendé-
las, porém € preciso agir de forma consciente e fundamentada, com bases
epistemologicamente claras para o enfrentamento dos problemas, fruto destas
transformacdes. Esta parece ser, neste momento, a atitude mais apropriada a se

adotar.

Parece importante igualmente trabalhar com o Principio “Hologramatico” da
Complexidade de Morin (2005, p. 74) que, resumidamente, nos diz que “ndo apenas

a parte esta no todo, mas o todo esta na parte”.

Pode-se pensar, assim, a escola como o “todo”. Os sujeitos alunos,
professores, funcionarios e comunidade seriam as partes deste todo; séo eles, em
conjunto, que fazem com que a escola adquira vida, com as suas artérias pulsando,
bombeando informacdes, interacdes, acdes, para que este organismo mantenha-se

Vivo.

Convém, verificarmos, contudo, como se déo essas relacbes, ja que, ao
mesmo tempo em que o sujeito aluno produz a escola, esta também o forma. Cabe

aqui observarmos o Principio da “Recurséo Original”.

Para Morin:

[...] o significado desde termo lembra o processo do turbilhdo. Cada
momento do turbilhdo é, ao mesmo tempo, produto e produtor. Um processo
recursivo é um processo onde os produtos e os efeitos sdo ao mesmo
tempo causa e produtores do que se produz (MORIN, 2005, p. 74).

Nesse processo, 0s sujeitos sdo formadores e, ao mesmo tempo, formados
pela escola, como no Principio da “Recursdo Original”’, na medida em que nao
devemos nos restringir a uma visao simplista da realidade escolar. Contestamos a
causalidade linear e concebemos 0s objetos, assim como 0S sujeitos, engquanto
transformadores e transformados, os quais influenciam tanto o espaco quanto o

individuo e a sociedade.

Gostariamos de propor um didlogo amplo e questionador entre os sujeitos,

constituintes da escola. Admitindo os problemas estruturais e humanos pelos quais a
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escola passa, nesta perspectiva, fica clara a necessidade de ampliarmos nosso
conhecimento, com o propésito de discutirmos os mecanismos que levam a falhas

na postura tomada pela escola hoje em relacdo a condicdo pos-moderna.

Parece que o Principio “Dialdgico”, neste caso, torna-se indispensavel, para

debatermos este assunto, e, para isto, trouxemos Morin (2005), ao sugerir que:

[...] a respeito da ordem e da desordem, estas podem ser concebidas em
termos dialégicos. A ordem e a desordem sdo dois inimigos: um suprime o
outro, mas, ao mesmo tempo, em certos casos, eles colaboram e produzem
organizagdo e complexidade. O principio dial6gico nos permite manter a
dualidade no seio da unidade. Ele associa dois termos ao mesmo tempo
complementares e antagdnicos (MORIN, 2005, p. 74).

Sendo assim, defender uma postura aproximadora entre pontos de vista, por
muitas vezes opostos, mas que podem ser complementares é imprescindivel para a

construcdo de uma escola pés-moderna.

A escola, afinal de contas, ndo pode ser somente tranquilidade, os alunos
fingindo que estudam, e os professores fingindo que ensinam. Deve haver embate,
diferenca, caos, questionamento e o envolvimento do sujeito aluno no mundo,

partindo do seu cotidiano.

Talvez, assim, o sujeito aluno consiga construir o conhecimento, pois, afinal,

0 conhecimento € o que esta pronto ou ndo? Ou € ele que vem da duvida?

Portanto, pensamos no Teatro de Fantoches ndo como algo novo, mas como
uma tentativa de diadlogo entre duas areas de conhecimento, o Teatro e a Geografia,
duas areas diferentes, mas que também sdo complementares. Os fantoches seréo
as engrenagens ou as “partes” que auxiliardo no movimento da maquina ou do
“todo”, sendo esta a construcdo do conhecimento do sujeito aluno que, ao produzir o
fantoche, estara, ao mesmo tempo, se transformando. E esta, consequentemente, a

construcdo do conhecimento.
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2.2 PIAGET E ADESCENTRACAO

Para iniciarmos um trabalho na construcdo deste conhecimento, é
importante observarmos o estadio no qual se encontram estes alunos (com idade
entre 8 e 10 anos). Neste caso, as criancas estdo no “operatoério concreto”, no qual,
segundo Piaget (1998), elas ja tém ideia de fluidez, entretanto ndo tém limites fixos,

isto €, o tempo ndo é definido.

O sujeito, nessa média de idade, em alguns momentos, pode apresentar
caracteristicas do estadio operatério concreto, bem como estar atrasado em relacéo
a outros sujeitos de mesma faixa etaria e ser sensorio motor, anterior a do operatorio
concreto. Além disso, pode ser operatorio formal e estar adiantado naguele momento
guando comparado aos sujeitos da mesma idade.

Estes estadios se apresentardo, conforme a condi¢ao interna do sujeito, ou
seja, as suas estruturas cognitivas e a condi¢do externa, como o0 meio, no qual nos
envolvemos afetivamente. Estes, entdo, podem ser os diferenciais para o sujeito

regredir ou ir além de suas estruturas internas.

7

O estadio operatorio concreto é a fase em que se inicia 0 processo de
descentracdo que, para Marques (2010, p. 60), “[...] significa a possibilidade de poder
colocar-se no ponto de vista do outro e coordenar os diferentes pontos de vista”. Nessa
fase, 0s sujeitos passam a observar 0 espaco sob outro olhar, ndo mais voltado para si,

mas, para o outro, seja este outro um sujeito ou um objeto concreto.

Para Castrogiovanni e Costella (2006), se os alunos construirem nocdes de
orientacdo e lateralidade nas séries iniciais, sera mais facil o posicionamento dos
mesmos em uma situacéo de desafio, na qual seja necessaria a descentracao e, por

conseguinte, a leitura do espaco.

Esta descentracdo ou desprendimento do egocentrismo é um desafio. Tanto
pode ser grande quanto, sedutor, pois talvez a necessidade de criar atividades que
desafiem esses sujeitos alunos a praticarem essa descentracdo seja realmente algo

gue venha a mobilizar as estruturas dos sujeitos professores.
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Esse sujeito aluno, na busca da construgdao do conhecimento, vai agir sobre
0 espaco, podendo ocorrer, provavelmente, o desequilibrio. Segundo Becker e
Marques (2010, p. 15), isto “significa que o aluno, ao agir sobre o meio, assimilando-
0, tem o seu equilibrio cognitivo (interno) desestabilizado” e, apds este “desequilibrio
interno” ou assimilagdo, precisa “reequilibrar-se internamente” ou acomodar as

estruturas internas. Dessa forma, podera transformar a si mesmo.

A imaginacédo e o fantoche, neste caso, poderiam ser um componente no
processo de construcdo do conhecimento, eis que facilitariam ao sujeito aluno

superar, por alguns momentos, o0 egocentrismo, tao presente nessa idade.

O fantoche, para nos, estd sendo visto como um instrumento facilitador na
descentracdo. E outra referéncia que podera levar o sujeito aluno a se projetar no
espaco e o auxiliar na construcdo do conhecimento geografico. Ao manipular o
boneco, ao qual se ir4 se projetar, talvez ocorram conflitos & medida que ele se vé
fora de si. Isto é, o lado direito do sujeito aluno nem sempre sera o do fantoche,

forcando-o a coordenar a lateralidade e os objetos.

2.3 AREPRESENTACAO SOCIAL E ESPACIAL

Na construcdo dos conceitos geograficos de espaco, lugar e orientacdo sédo

importantes nas relagdes espaciais topoldgicas, projetivas e euclidianas.

As relacdes topoldgicas sdo as estabelecidas na primeira infancia e com o
espaco proximo.

Na percepcdo das relagdes topoldgicas, a representacdo € demonstrada
progressivamente através de vizinhanca; separacao; ordem; envolvimento e
continuidade. Nessa fase, os elementos sdo tomados mais isoladamente,
sem ter uma no¢do de conjunto e representacdo de relacdes
(CASTROGIOVANNI e COSTELLA, 2006, p. 40).

Percebemos que as relagbes topoldgicas sdo as primeiras a serem
construidas pelas criangas e envolvem questdes, como: perto, longe, meu e teu. A

crianca acredita que o seu brinquedo € parte dela e ainda ndo compreende as
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possiveis representacdes dessas relacbes com outro sujeito e/ou com o objeto.

JA nas relacbes projetivas, constatamos na crianca a inclusdo da
perspectiva, isto €, pode coordenar objetos a partir de seu ponto de vista. Assim,

pode observar e operar no espaco a partir do seu corpo.

Para Castrogiovanni [org.]:

RelacBes projetivas sdo as que permitem a coordena¢do dos objetos entre
si num sistema de referéncia modvel, dado pelo ponto de vista do
observador. Inicialmente, o ponto de referéncia esta centrado na propria
crianga, aos poucos é transferido para outras referéncias, ou seja, ocorre a
descentracdo (CASTROGIOVANNI [org.], 2005, p. 18).

A construcdo dessa nog¢ao ndo é simples para os sujeitos alunos, visto que,
muitas vezes, a descentralizacdo se torna um processo lento, pois inicia por volta
dos sete anos de idade (PIAGET; INHELDER, 1993) e ter, como o ponto de partida,
0 proprio corpo, para considerar e ordenar objetos e, por fim, em torno dos onze
anos, poder ordenar estes objetos uns em relacao aos outros.

Muitas vezes, por ndo trabalharmos atividades que enfoquem as relacdes
projetivas de forma variada, criamos situacées em que o sujeito aluno nédo consegue
construir, com mais facilidade, alguns conceitos da Geografia, como orientacdo e
lugar, na medida em que este ndo saberd concretizar os deslocamentos,

necessarios para a compreensao destes conhecimentos.

Ja nas relagcdes espaciais euclidianas, a crianca passa a ter uma nocéao de

coordenadas, ou seja, espacos légico-matematicos.

NOs, adultos, estamos a todo o momento construindo e utilizando essas trés
relacées espaciais. Entretanto, as criangas tendem a encontrar maiores dificuldades
na construcdo dessas relagbes, uma vez que percebem este momento de forma
concreta, diferentemente de um sujeito adulto que compreende estas relacdes de

forma mais abstrata.

Pensamos, entdo, que o Teatro de Fantoches pode favorecer o

desenvolvimento desse processo, pois faz com que o0 sujeito aluno se projete,
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observe as suas interacbes no momento em que 0 encena, invente e crie situagdes
lGdicas, para que seu brinquedo, o fantoche, as resolva. O fantoche, entendido como
parte do corpo da criangca, ao receber tanta importdncia no momento em que
representa o proprio ser criador, talvez se torne o todo. Este nos parece ser o
Principio Hologramatico das organiza¢cdes complexas de Morin (2003, p. 94), “em
gue ndo apenas a parte esta no todo, como o todo esta inscrito na parte”. Queremos
dizer que o fantoche podera ser o receptor do mundo de relacées em que o sujeito

aluno esta inserido.

2.4 A PESQUISA QUALITATIVA E PARTICIPATIVA

Para desenvolver esta pesquisa, foi utilizada a abordagem qualitativa, cujos

aspectos essenciais:

[...] consistem na escolha correta de métodos e teorias oportunos, no
reconhecimento e na analise de diferentes perspectivas, nas reflexdes dos
pesquisadores a respeito de sua pesquisa como parte do processo de
producdo de conhecimento e na variedade de abordagens e métodos
(FLICK, 2004, p. 20).

Refletir as possibilidades de trabalho, empregando como ancora a Teoria da
Complexidade sob uma perspectiva, pautada pela pesquisa quantitativa, ndo nos

daré uma Unica resposta, mas nos levara a varias ao longo deste estudo.

A pesquisa qualitativa pode nos proporcionar interpretacbes com
profundidade e mais subjetivas, através da analise e interpretacdo dos
acontecimentos de forma né&o linear, a partir da qual a pesquisadora age sobre os
sujeitos pesquisados, e estes sobre ela, considerando-se a situacao referida como o
Principio do Circuito Retroativo da Complexidade (MORIN, 2003).

Ao mesmo tempo em que formamos os sujeitos alunos, mediante as préticas
das oficinas e apresentacdes dos fantoches, igualmente estamos em formacé&o, por
meio das possibilidades de troca que ocorrerdo dos dois lados, através das acdes no

espaco com o objeto e entre 0s sujeitos.
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Dessa maneira, para atingirmos o0s objetivos propostos, mesmo

provisoriamente, foi realizada uma pesquisa participativa.

Assim, a unido da Teoria da Complexidade com o olhar da pesquisa
participativa nos parece a forma mais adequada para trabalhar questbes, como a
realidade dos sujeitos alunos de forma mais profunda e detalhada, sob diferentes
perspectivas, possibilitando que os leitores deste trabalho tirem as suas proprias
conclusdes ou vejam nele a possibilidade da abertura de novos caminhos para as

questdes que circundam a alfabetizagédo geogréfica.

A escolha pela investigacao participativa se deu, quando pensamos em
uma possivel parceria entre sujeitos professores e sujeitos alunos, isto é, entre
adultos e criancas. Encaramos, portanto, a participacdo da crianca como algo
fundamental no processo ou no caminho da producéo desta pesquisa. Valorizar e
respeitar essa parceria entre cidadaos, neste estudo, pode ser a base para o inicio

desse processo.

Nesse sentido, acreditamos que a interacdo do pesquisador no ambiente
dos sujeitos alunos pode ser enriquecedora para esta pesquisa, pois a analise,
descrita a partir da vivéncia com 0s mesmos, que permitiu que 0S mesmos
tivessem a oportunidade de serem atores neste processo, pode ganhar um
carater de autonomia, eis que as decisdes sdo partilhadas entre todos os sujeitos

do grupo, tornando a investigacdo um desafio mais facil de ser transposto.

De acordo com Soares, a investigacao participativa com criangas é também:

[...] um processo de investigacdo densamente trespassado de significados e
valores, em todas as etapas do seu percurso, 0 que se apresenta como um
desafio complexo na investigacdo com criang¢as, na medida em que os
significados e os valores que estdo ai presentes terdo sempre uma dupla
interpretacdo: a dos adultos e a das criancas (SOARES, 2006, p. 29).

Observando com o olhar da autora, podemos refletir que se torna dificil o
trabalho participativo com criangas, uma vez que deixarmos de pensar como adultos
€ passarmos a pensar Como uma crianca, e isto ndo € uma tarefa muito facil. Porém,

para este trabalho, decidimos deixar as criangcas usarem a imaginacao, cheia de
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sinais e simbolos, que, muitas vezes, somente elas entendem, para que fosse criado
um ambiente de autonomia e de autoria para eles. Assim, poderemos dar nossas

interpretacdes, “de adultos”, pesquisadores e professores, sobre as acdes desses
sujeitos.
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3 AS LEITURAS

A importancia em pesquisar o aprendizado geografico, por meio dos
fantoches, consiste em buscarmos alternativas para o desenvolvimento do aluno.
Deste modo, pontuamos, como objetivo geral: buscar a possibilidade ou ndo para a
construcdo do conhecimento geografico, a partir do lidico que o Teatro de

Fantoches pode proporcionar ao sujeito aluno.

Escolhemos, para nos guiar nesta atuacao, a Teoria da Complexidade, que
podera nos iluminar para as possiveis reflexes que tracamos com 0s sujeitos

entrevistados. Segundo Morin:

Uma teoria ndo é o conhecimento; ela permite o conhecimento. Uma teoria
ndo é uma chegada; é a possibilidade de uma partida. Uma teoria ndo é
uma solucao; é a possibilidade de tratar um problema. Em outras palavras,
uma teoria sé realiza o seu papel cognitivo e s6 ganha vida com o pleno
emprego da atividade mental do sujeito (MORIN, 2010, p. 335).

Interpretar as representacdes destes sujeitos, sob o ponto de vista da Teoria
da Complexidade, torna-se uma forma de permitir possibilidades de analises,
capazes de confrontar situacdes desafiantes, bem como a construgcdo do

conhecimento.

Neste capitulo, apresentamos as reflexfes, obtidas a partir da andlise das

entrevistas com os sujeitos professores e alunos.

Foram entrevistadas quatro professoras, sendo trés de terceira série e uma
do terceiro ano, todas do Ensino Fundamental, duas de escolas publicas, durante o
periodo de 01 a 15 de dezembro de 2010 e uma de escola particular, no periodo de

27 de maio de 2011, sendo aquelas gravadas com o respectivo roteiro em Anexo.

Tais andlises foram realizadas no sentido de nos aproximarmos do primeiro
objetivo especifico, ou seja, compreender como o0 sujeito aluno constréi o

conhecimento por meio da Epistemologia Genética.
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Ao longo destas reflexdes, apresentamos algumas verbalizacdes, extraidas
das entrevistas, que séo identificadas por siglas, como: E1, em que a letra E trata-se
da escola, bem como P1, cujo P refere-se as entrevistas com o professor; e Al, na
qgual a letra A trata-se do aluno, assim como o0 numero representa a sequéncia em

que foram realizadas as entrevistas.

Quadro 1. Demonstrativo dos sujeitos pesquisados

Escolas Numero de Idade média Sujeitos Idade média dos
pesquisadas | sujeitos alunos | dos alunos | professores (3) professores
pesquisados (anos) (anos)
El 13 9,4 P1 46
E2 10 9,2 P2 e P3 48
E3 10 8,11 P4 33

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

A Escola E1 localiza-se no bairro Centro, e a 32 série trabalhada era
constituida por 13 alunos, sendo que a maioria reside neste bairro. Os sujeitos alunos
sdo de classe média, bem vestidos, limpos e alimentados. Na hora do recreio, todos

trouxeram o lanche de casa, e a maioria dos produtos era industrializada.

A Escola tem uma estrutura fisica grande e apresenta muitos problemas de
conservacgao, visto que € antiga na cidade. As salas de aula sdo amplas, com

grandes janelas, onde os sujeitos podem observar as movimentacdes da rua.

A Escola E2 localiza-se no bairro Trés Figueiras, um dos locais mais nobres
da cidade de Porto Alegre, mas a “clientela” que a frequenta é do bairro préximo,
chamado “Bom Jesus”, separado pela Avenida Protasio Alves, que é chamada pelos

= ”

alunos de “Rio Jordao”, que separa os ricos dos pobres.

Os alunos séo de situacdo econdmica desfavoravel, muitos comparecem a
Escola para comer a merenda, se proteger das intempéries do clima e também
brincar, visto que alguns sujeitos, no horario inverso ao da escola, precisam cuidar

dos irmaos e da casa onde moram.
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A turma era composta por vinte e sete alunos e, naquele momento, havia

dez, e a professora justificou a falta destes, pelo fato de ser o final do ano letivo.

A Escola, em seu espaco fisico, é considerada de tamanho médio, as salas
sdo pequenas, contudo a sala, na qual a turma tinha aula, ndo estava lotada, por
este motivo conseguimos movimentar a turma com mais facilidade para o trabalho

nas oficinas.

Ja a Escola E3 é privada, localiza-se no bairro Menino Deus. Frequentavam

a sala todos os alunos matriculados para aguela turma, ou seja, 28 alunos.

A pesquisa foi realizada com dez sujeitos, escolhidos pela professora, porém

todos participaram das oficinas de construcao e da apresentacao dos fantoches.

Os alunos vestem uniformes, todos trazem lanche de casa, pois a Escola

nao oferece merenda, e pertencem a classe média.

A Escola é grande, as salas de aula sdo amplas, o que facilitou o trabalho

nas oficinas.

3.1 PRIMEIRO ATO: AS REPRESENTACOES DAS ENTREVISTAS COM OS SUJEITOS
PROFESSORES

As informacdes, obtidas nesta pesquisa, foram alcancadas por meio de
entrevistas do tipo qualitativa aberta (APENDICE A), realizadas ap6s as oficinas com
0s sujeitos alunos. Foram entrevistadas quatro professoras, sendo uma da Escola

E2, no entanto ndo foram pesquisados os seus alunos.

As professoras lecionam para a 3° série das séries iniciais do Ensino
Fundamental. Estas tém idade entre 33 e 48 anos e possuem tempo de experiéncia
pedagogica entre 4 e 8 anos. A professora P1 trabalha hd 4 anos na mesma
instituicho de ensino e possui diversos cursos, como avaliagdo e planejamento
escolar, oficinas de Matematica, recursos humanos, doencas sexualmente

transmissiveis e curso de alfabetizacdo. A P2 possui 8 anos de experiéncia
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pedagogica em 3 escolas, sendo que leciona na Escola, onde foi pesquisada ha 1
ano. A P3 é professora ha oito anos na mesma Escola e ndo possui outras
experiéncias pedagogicas. Ja a P4 é professora ha oito anos e leciona nesta Escola
desde agosto de 2010, e as experiéncias que possui sdo na area de educacao
infantil, bem como foi gerente e coordenadora de escolinha.

Para a P1, os principais recursos que utiliza em sala de aula sao: textos
variados, descritivos e dissertativos, livros de literatura infantil e producéo textual. A
P2 costuma utilizar materiais de pesquisa e trabalho em grupo; a P3 emprega, em
suas aulas, mapas, jornais e revistas, ja a P4 gosta de utilizar videos e material

visual, como revistas e jornais.

Considerando as respostas das professoras ao questionamento, passamos
a refletir sobre os recursos que utilizam em sala de aula, os quais sdo importantes.
Mas procuramos saber como eram utilizados estes recursos, ja que constatamos
gue nenhuma professora usava como recurso didatico o ludico, o brincar e o jogar.
Talvez porque acreditassem que o ladico ndo fosse um recurso interessante, pois
nao consigam acreditar e perceber que o aprendizado dos alunos poderia ocorrer

por essas vias.

Santos assinala que:

A educacao escolar ainda ndo se deu conta de que é na imaginacdo que o
pensamento se articula, é nela que a pessoa planeja, projetando-se em
novas situacdes. [...] serd que uma crianca, por frequientar a 32 série, deixa
de ser crianca? Parece que o professor se esqueceu de que 0O jogo, a
brincadeira e a expresséo sdo a maneira pela qual a crianca se posiciona e
entende o mundo (SANTOS, 2006, p. 57-58).

Questionamo-nos, da mesma forma, se seria possivel que a crianga, quando
saisse do recreio, poderia deixar de ser crian¢ca. Ou, quando chegasse a escola,
fosse apertado um botéo e ela deixaria de ser crianga e, deste momento em diante,
passaria a ficar quietinha, s6 ouvindo e escrevendo tudo que a professora

mandasse.

Quem, neste momento, consegue lembrar-se das aulas da 32 série, do seu

aprendizado e do que aprendeu? No entanto, serd que das brincadeiras nds nos
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lembraremos? E dos amigos, do recreio? Nao era muito mais divertido e animador

guando brincavamos com nossos amigos no recreio? Por qué?

Provavelmente, possamos atingir nossos objetivos de aprendizado, quando
utilizarmos préticas ludicas. Quem sabe essa seja uma pratica desafiante para o
sujeito aluno, eis que é, por meio da brincadeira, que ele descobre ou pode
descobrir o0 mundo. Dessa forma, as atividades ludicas podem ser um bom

instrumento para a construcéo do conhecimento.

O ludico pode ser uma pratica inovadora e prazerosa, para facilitar a
construcdo do conhecimento. Todavia, a fim de que estes resultados sejam obtidos,
€ necessario planejamento e cuidado na escolha do tipo atividade que ser& proposto

aos sujeitos alunos.

Parece-nos que a professora P3 ndo acreditava que, quando ha brincadeiras
ou jogos pedagdgicos em sala de aula, o aluno possa aprender. Percebemos que,
em suas aulas, houve maior interesse/envolvimento, quando ela “conseguiu falar’
(P3, 14/12/10). Sendo assim, os alunos ouviram, mas ndo ocorreram trocas, mas,

para ela, s6 ha aprendizado com a atencéo total dos alunos, voltada para ela.

A primeira vista, os alunos estavam sentados, ouvindo a professora.
Parece-nos que a ordem reinava. Todavia, com um segundo olhar, podemos
perceber certa inquietacdo que provoca a instabilidade, que perturba, que pede uma
agitacdo, um desequilibrio e passamos a ter um terceiro olhar, mais aprofundado e

guestionador: por que nao ha uma desordem nesta ordem?

Conforme Morin,

[...] hoje, a presenca da dialégica da ordem e da desordem mostra que o
conhecimento deve tentar negociar com a incerteza. Isso significa, ao
mesmo tempo, que o objeto do conhecimento ndo é descobrir o segredo
do mundo ou da equagdo-chave, ma dialogar com o mundo (MORIN,
2010, p. 205).

E importante lembrarmos que “as aparéncias podem enganar”’. No principio,
ao ver os alunos sentados, ouvindo a professora, pode parecer que o aprendizado

esteja ocorrendo de forma efetiva, mas que, com a desordem, a agitacdo dos



56

alunos, gritando e correndo, o conhecimento ndo esta sendo construido. Porém,
mais do que pensar em ordem ou desordem em separado, a sua unido pode leva-los

ao desequilibrio e ao reequilibrio, infinitamente.

Ainda, no que se refere ao termo “ludico”, este nos remete aos “jogos
pedagogicos” (P3, 14/12/10), os quais, quando utilizados, fazem com que a aula
passe a ser interessante para o aluno. A professora, comentando sobre as atividades
lidicas, diz que € o momento em que o aluno “mais brinca e baguncga”’ (P3,
14/12/10).

Notamos que ainda predomina, no pensar da professora, uma conduta que
nos leva a refletir que, para ela, o jogo pedagdégico ndo tem uma funcao de ensinar,
mas, sim, recreativa. E apenas um momento de descontracdo em sala de aula. O
ladico torna-se um antagonismo do ensino, ou seja, € apenas um material de apoio
para a recreacao e nao, para a educacgao. Isso nos mostra o quanto alguns sujeitos

nao tém uma postura dialégica.

Na perspectiva de Santos (2006, p. 51), “Brincar € realizar algo. Brincar &
experiéncia de autoria da crianca, por isto deve ser considerada como fazendo parte
do processo educativo. Crianca autora € aquela que age sobre 0s objetos

adquirindo, assim, conhecimento”.

Nesse momento, pensamos ha importancia da brincadeira em sala de aula,
desde que seja planejada e mediada pelo sujeito professor. Deve ser considerado o
momento das possibilidades, do “faz-de-conta” e da vida real. Talvez esse seja a
oportunidade de trazer para o sujeito aluno a ideia de autonomia, de possibilitar para

ele a autoria da construcéao da aprendizagem.

Inicialmente, o ludico pode parecer uma desordem, um caos, contudo, para
gue isto ndo aconteca o professor deve ter objetivos bem claros ao propor a tarefa,
para que esta aparente desordem né&o se torne um problema para a aprendizagem.
Este € o “Principio da Autoecoorganizacdo”, (MORIN, 2003, p. 95) em que duas
ideias contrarias, como ordem e desordem, sdo, a0 mesmo tempo, complementares

e antagonicas.
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Para a professora P1, o ludico lembra “criagédo” (P1, 08/12/10), ou seja,
ressignificar ou dar novos significados a algo. “O conhecimento que temos de algo é
a representacdo que dele fazemos a partir de nossa interpretacéo [...]. N0s, como
aprendizes, interpretamos , reinventamos o que nos é ensinado” (SANTOS, 2006, p.
37).

Quando utilizamos o ludico, abrem-se possibilidades de reinterpretacdo do
objeto de estudo. A mesma professora ainda argumenta que 0s momentos em que
percebeu maior interesse/envolvimento por parte dos alunos foi “quando tiveram que
criar um livro Dimensfes Mégicas” (P1, 08/12/2010). Assim, na fase de criagdo, em
gue conseguimos aliar o ludico ao conteddo programatico, podemos construir um

aprendizado efetivo.

Ja a professora P2 sugere que o ludico é algo que “Nao é tanto brincadeira,
mas é aquela coisa leve, subjetiva, independente do assunto, que seja divertido”
(P2, 15/12/2010). Para esta professora, o ludico pode ndo se caracterizar somente
como uma brincadeira sem importancia no aprendizado do sujeito, mas também,
como uma ferramenta para a construcdo do conhecimento, porém, de maneira

menos formal.

Expressiva a resposta da professora P4 no que tange a questionamento
acima, o ludico lembra “brincar se mexendo, nao ficar na aula s6 da cabecga pra
cima, mas, o corpo todo” (P4, 27/05/2011). A partir dessa resposta, nossas
inquietacdes aumentaram. Indagamo-nos acerca do que ela quis dizer com a frase:
O sujeito aluno s6 esta presente na aula parcialmente, ou seja, somente com 0 seu
cérebro? E esses momentos geralmente sdo aulas positivistas? Ainda, para P4, uma
aula boa é quando “junta todas as partes, visual e teoria”. Perguntamo-nos
igualmente sobre o que esta professora sugeriu com o termo “visual’. Serd o
cotidiano dos sujeitos alunos? Ou imagens de jornais e revistas? Como essa

professora provoca o seu aluno?

Para a P1, a aula boa é aquela em que o aluno se efetiva enquanto sujeito,
se apropriando do conhecimento. Evidencia-se isto, quando ela (P1, 08/12/2010)
comenta que: “uma boa aula € quando o aluno consegue se apropriar do que tu

ensinaste”. A professora completa que a aula passa a ser interessante para 0
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educando, quando ha interacdo entre o sujeito e o objeto. Em suas palavras, quando

ele “consegue interagir com o que é ensinado” (P1, 08/12/2010).

Se o professor € competente para entender ou dar oportunidade para os
alunos se expressarem, é porque acredita que uma aula ndo deve ser linear. Morin
(2003, p. 94) assevera que “o principio do circuito retroativo [...] rompe com 0
principio da causalidade linear: a causa age sobre o efeito, e 0 efeito age sobre a
causa”. Sendo assim, concebemos que, para esta professora, as aulas ocorrem por
meio de trocas de saberes entre sujeitos, nas quais o conhecimento efetiva-se com
a acdo do aluno sobre o objeto de estudo, e o professor passa a ser o mediador

nesta troca.

N&o é o aluno que age sozinho, ndo € o professor que organiza tudo o que
deve ser feito. E um processo construtivo que vai desdobrando na medida
em que o aluno age, procura, descobre e o professor vai questionando,
elaborando e cooperando de forma solidaria (BECKER e MARQUES, 2010,
p. 64).

Pensamos ser uma boa aula, quando o educador provoca o aluno ao ponto
de ser provocado em uma interacao dialogica e, por sua vez, aguele consegue outra

reacdo que pode ou ndo leva-lo a construgdo do conhecimento.

Para dar conta das questdes referentes a epistemologia da Geografia, a P1
acredita ser interessante trabalhar “[...] posicionamento, lateralidade, se situar no
espaco deles, na sala e conhecer a trajetéria da casa até a escola” (P1, 08/12/2010).
Acreditamos que esta professora considera os elementos da paisagem como
necessarios para dar seguimento a construgdo de novos conhecimentos. Ou seja,
para iniciar os seus trabalhos pedagdgicos, utiliza os conhecimentos prévios dos
seus alunos, no entanto acredita que estes ndo entram em jogo, hem habilidades,

nem competéncias, para relacionar o que sabem com o novo.

O professor necessita conhecer como se processa 0 conhecimento, de que
forma ele ocorre na mente dos alunos, para analisar as diferentes
representacdes espaciais ou manifestacbes dos alunos nas atividades
propostas (COSTELLA, 2009, p. 85).

Apesar de a professora acreditar ndo estar trabalhando com habilidades e

competéncias, pensamos que, ha aproximacdo de conhecimentos prévios aos
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desafios propostos por ela, estdo inseridas acgbes intelectuais, como comparar,
ordenar, observar, relacionar, enfim, uma série de habilidades que levarédo o sujeito

aluno a construir a competéncia para o novo desafio, proposto pela professora.

Conforme as respostas das professoras P2, P3 e P4, percebe-se que ndo ha
clareza em suas praticas quanto a metodologia utilizada em sala de aula para
trabalhar com a Geografia. Normalmente, cita-se a colocacdo de mapas, a fim de
serem trabalhados conceitos de limite, Estado e pais, intrinsecos aos temas “Brasil,
RS”, citados pelas professoras (P2, 15/12/2010) e (P3, 14/12/2010).

‘O mapa é um instrumento que reforca a representacdo da imagem de
gualquer espaco, desde que seja interpretada diante de todas as suas peculiaridades

de orientacéo, legenda, convencdes, escala e temas” (COSTELLA, 2009, p. 76).

Portanto, nos apropriando da postura da autora, o aluno recebe um mapa e
€ orientado para pintar a Amaz6nia de verde. Corremos o risco de leva-lo a construir

a ideia de que a Amazbnia € uma grande area verde, onde ndo existem

desmatamentos, queimadas, conflitos agrarios e ocupacéo de gado.

Nessa linha discursiva, pensamos que somente usar 0 mapa, sem
metodologia clara, pode n&o orientar o sujeito aluno a construir o seu aprendizado

em Geografia de forma critica e autbnoma.

3.2 AS REPRESENTACOES DAS ENTREVISTAS COM OS SUJEITOS ALUNOS

Os sujeitos pesquisados sao alunos da 3° série das séries iniciais do Ensino
Fundamental de duas instituicbes publicas e de uma particular da cidade de Porto

Alegre, no Rio Grande do Sul.

Com o propdésito de analisar as diversas experiéncias que 0s sujeitos trazem

do cotidiano é que optamos por trés escolas distintas.

A Escola E1 é publica e localiza-se na regido central do municipio de Porto

Alegre, sendo assim uma area mais densamente ocupada, com prédios amplos, com
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grande fluxo de pessoas e veiculos, diferente da Escola E2, também publica, mas
gue se encontra em uma area periférica da cidade, na qual encontramos residéncias
familiares, escassos comércios e pequeno movimento de automoveis. A Escola E3 é
particular e, assim como a E2, encontra-se em uma &rea mais descentralizada da
cidade, com residéncias familiares e comerciais, assim como um fluxo de

automao@veis um pouco mais intenso para uma area periférica.

A justificativa que trazemos para estudar os sujeitos dessas escolas, com
caracteristicas espaciais diferentes, esta atrelada ao fato de entendemos que a
construgcdo do conhecimento est4 associada ao cotidiano, as vivéncias desses
sujeitos com o local, enfim analisar as representacdes espaciais e sociais que estes
tém do espaco, o0s quais sdo (re)construidos constantemente através das

compreensoes.

Segundo Possamai e Guareschi (2009), representacdes sociais sao:

[...] saberes populares que buscam compreender e construir o real,
determinando maneiras de se viver e enxergar o mundo. Porém, deve-se
destacar que as representacdes sociais ndo sdo incorporadas na sua
plenitude, uma vez que elas precisam ser comunicadas através de uma
rede de saberes comuns que transitam e estabelecem o ritmo cotidiano
(PASSAMAI; GUARESCHI, 2009, p. 13).

Ponderando as palavras dos autores, podemos ainda argumentar que a
representacdo ndo é copia de algo de fora do sujeito, € algo imaterial, que existe
intelectual e mentalmente. A crianga, através da interagdo espacial e social, percebe-

se em relagdo ao outro e ao objeto e, assim, vai criando as representagoes.

Logo, as representacbes sdo um conjunto de saberes, socialmente
compartilhados, que constituem o mundo de um grupo de sujeitos, e, neste
momento, acreditamos ser importante analisarmos as representacdes que estes

grupos de sujeitos tém do lugar onde vivem.

Além da contextualizacdo das representacfes sociais dos sujeitos, torna-se
imprescindivel a compreensdo de suas caracteristicas diante do dominio das
relagbes espaciais. Segundo Costella (2008, p. 23), “...] & importante estudar o
dominio das relacdes espaciais, a capacidade que o sujeito tem em organizar
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mentalmente 0 espaco e representa-lo”, e, para tanto, trouxemos as ideias de Piaget

e Inhelder (1993), ao proporem que:

A representagdo € em consequéncia, obrigada a reconstruir o espaco a
partir das intuicbes mais elementares, tais como as relacdes topolégicas de
vizinhanca, de separacdo, de envolvimento, de ordem, entre outras, mas
aplicando-as j4, em parte, a figuras projetivas e métricas superiores ao nivel
dessas relagbes primitivas e fornecidas pela percepcdo (PIAGET,
INHELDER, p. 18).

E preciso, portanto, observar se o sujeito aluno consegue identificar ou
coordenar os diferentes planos com ou sem perspectivas, se é capaz de coordenar
as estruturas logicas do pensamento, isto é, se 0 sujeito tem ou ndo construidas as

relacdes espaciais topoldgica, projetiva e euclidiana.

O estudo das representagcdes espaciais e sociais sdo formas de construgcéo
do conhecimento geogréfico, pois as mesmas podem levar o sujeito aluno a interagir
e interpretar o espaco no qual vive, uma vez que a representacdo espacial que o
sujeito tem com o lugar sao relacdes de afetividade, identidade e interacdo com o
espaco e a sociedade.

Para os sujeitos, alunos das escolas E1, E2 e E3, essa concepcéo de lugar
surge como algo que lembra afetividade, ao qual se tem identidade, j& que, ao
perguntarmos se eles gostavam da escola, os sujeitos de todas elas, em sua
maioria, responderam que sim. Categorizando os motivos pelos quais gostam da
escola, encontramos na E1: os professores (Al, A7), a boa educacao (A4, A5, A9,
All) e os amigos (A7, A10, A12). J4 na E2 encontramos: os professores (Al, A6), o
brincar (A3, A6, A10) e a escola legal (A4, A5, A7, A8). Na E3: poder brincar (E7), a
professora (E8), o bom aprendizado (E6, E4), os bons amigos (E6, E9, E10), é
grande, tem espaco (E8, E2, E1), ndo sabe (E03) e € legal (EO5).

Evidencia-se que os professores, 0os amigos, o brincar e o conhecimento
adquirido sdo as categorias mais citadas. Podemos pensar, entdo, que 0S
professores e 0s amigos estao relacionados as possiveis redes sociais, as quais 0s
alunos estdo inseridos, assim como o brincar, além de ser uma atividade inata a

crianca, também é uma espécie de instrumento de inser¢cdo nestas redes sociais.
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Jogos, brincadeiras, atividades ludicas tendem a ser realizados em grupos, o0 que

demonstra uma necessidade ou busca de inter-relacionar-se.

Pensamos que ha ainda a busca pelo afetivo, indissociavel as relacbes
sociais. Segundo Maturana (2002, p. 26), as ‘“relagbes sociais que nao estédo
fundados no amor ndo sao relagdes sociais”. Para o autor, o0 amor, ou seja, as
emocdes sdo uma possibilidade de compreensao das motivacées que nos levam a

estabelecermos relacbes sociais.

Destaca igualmente que a razdo e a emocao ndo sao contraditérias, mas
convergem e que ‘[...] todo sistema racional tem um fundamento emocional’
(MATURANA, 2002, p. 52). Aproximamo-nos dessa ideia porque, ao questionarmos
0s sujeitos alunos, quanto as suas motivacdes para gostar ou ndo da escola, as
respostas, que Sdo argumentos racionais, ttm como base a afetividade, o subjetivo,
isto é, a emocao. Esse é o Principio Dialdgico da Complexidade. Esse principio, para
Morin (2007, p. 74), “[...] nos permite manter a dualidade no seio da unidade. Ele

associa dois termos ao mesmo tempo complementares e antagdnicos”.

Assim, esses sujeitos pensam a escola ndo como algo entediante, mas,

como um lugar de possibilidades, de afetividades.

Ainda, pensando o lugar como algo que tem afetividade e identidade, ao
perguntarmos “se vocé pudesse comparar a escola com outro lugar, qual seria?”,
nas trés escolas (E1, E2 e E3), a maioria respondeu: “Minha casa” e “Um parque de

diversdes”, como resposta.

Mais uma vez, a ideia da escola, como espaco de brincar, do ludico e de
afetividade (atencdo, protecao, referéncia, seguranca, etc.), estd presente. Talvez
relacionar a escola a casa pressuponha o espaco escolar como algo que Ihe dé
protecdo, seguranca, afetividade; enfim as mesmas emocdes vividas em seus lares.
Para a crianca, entdo, qualquer lugar seria o de brincar, o palco de suas

experiéncias ludicas?

No presente momento, preferimos ndo responder a essa questdo, porém a
utilizarmos como indagacdo para que nos conduza a construcdo de novas

possibilidades, que nos faca refletir sobre o tema.
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Para nos auxiliar, trazemos a seguinte pergunta, também relacionada a
afetividade: “Que palavra melhor define o local que vocé mora”. A palavra “felicidade”
foi varias vezes citada na E1 (A1, 3, 4, 5, 6, 11, 12, 13), bem como na E2 (A4, 8, 9,
10). Ja na escola E3, a mais citada foi “alegria” (A6, 4, 8, 3), seguida da palavra
“felicidade” (A3, 2), e “amor”, a segunda mais citada nas escolas E1 (Al, 3, 4, 5, 6, 7,
8,11,12)e E2 (A1, 2,4,5,6,7, 8).

Se, de fato, sempre um espaco para a crianca tem a funcdo da
brincadeira, da alegria ou do amor, o professor, na condicdo de mediador, deve
ter essa ideia clara em seus trabalhos e planejamentos. Conforme Becker (2003,
p. 23), “[...] o professor tornar-se-4 um bom educador, apreciado pelos alunos, na
medida em que deixar de fazer coisas que para ele ndo tem sentido”. Isto €, um
bom educador necessita entender que a vontade de aprender dos alunos esta
intimamente ligada ao prazer de conhecer o novo, mas que este também tenha

sentido para ele.

Logo, o sentido que terdo os conteudos deve levar em consideracéo o ato de
brincar: a ludicidade. Assim, a razdo, que € o conhecimento formal, e a emocéo,
entendida como o brincar, andam juntas e ndo sdo contraditérias no processo de

construcdo do aprendizado desses sujeitos.

Ao indagarmos os alunos no que se refere as lembrancas que tinham das
aulas de Geografia e como seria uma boa aula, poucas foram as respostas ou,
guando lembravam, ndo recordavam o que estudaram. Porém, ao contrario, a
disciplina de Artes era mencionada com frequéncia na pergunta que procurava

identificar “uma boa aula”.

Segundo esses sujeitos, uma boa aula é principalmente a de “Artes” (E1, A1,
A2, A6, All, Al12, Al13, 07/12/2010) e (E2, Al, A2, A3, 14/12/2010), na qual,
possivelmente, tenham o espaco para manifestar a sua criatividade e autonomia,
diferentemente das aulas, nas quais o objetivo principal € manter-se quieto e
copiando. “Realizar trabalhos em grupos, criar desenhos e colorir imagens ou
objetos em geral, atividade de mimica ou mesmo simplesmente escrever no quadro”

foram destacadas como atividades interessantes.
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Entendemos que, nessas aulas, houve a possibilidade de os alunos
exercessem as atividades, a partir das quais houve a associacdo as coisas que lhes
fazem sentido: o brincar, o criar, praticas estas que lhe proporcionam autoria, para
trazer de sua vida as experiéncias. Entao, o sujeito aluno aproxima-se da construgéo
do conhecimento, porque age sobre o objeto. Importante também é destacar que
agui ndo estamos colocando em pauta o0 método da professora e os procedimentos

pedagogicos que efetivam, com clareza, a construcdo do conhecimento.

E indispensavel ao sujeito professor que pense nos alunos ao projetar as
suas aulas. Precisa estabelecer redes emocionais, ou seja, o0 respeito a curiosidade,
ao ato de criar, aos gostos, a linguagem, ou seja, usar a carga de experiéncias de
cada sujeito que tornard um conteddo em uma aula viva e aberta para as

interpretacdes de seus leitores.

“E preciso conceber o sujeito como aquele que da unidade e invariancia a
pluralidade de personagens, de caracteres, de potencialidades” (MORIN, 2003, p.
128). Igualmente, o autor destaca a predominancia do paradigma cognitivo sobre o
sujeito, isto €, a razéo cientifica parece aniquilar a sua existéncia. Em nosso caso,
em sala de aula, € como se o professor dominasse o conhecimento, enquanto
restava aos alunos a paciéncia e a passividade de ouvir e entender o conceito

explicado, sem emocédo e sem proximidade afetiva.

Retornando aos questionamentos da pesquisa, fizemos aos sujeitos alunos
a seguinte pergunta: “Vocé gosta de brincar na escola ou ndo? De qué?”’. Todos
responderam afirmativamente que gostam de brincar na escola, e ainda que o
‘pega-pega” (E1: Al, 3, 4, 5, 6, 10, 11 e 12, 07/12/2010; E2: A2, 3, 4,5, 6, 8 e 9,
14/12/2010; E3: A2, 5, 7, 10) era a brincadeira preferida.

Correr, correr e correr: estas sao as principais agdes do jogo. Normalmente,
o grupo divide-se em dois, revezando entre um e o outro a missdo de pegar, fisica
ou simbolicamente, com um toque, um participante. Além de correr, a intencdo da
brincadeira pode ser a de fazer amizades, de inter-relacionar-se com os amigos, de

aproximar-se de sujeitos que, no geral, ndo temos contatos mais diretos.

Para Maluf;
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O brincar é importante porque incentiva a utilizacdo de jogo e brincadeiras.
No brincar, existe, necessariamente, participacdo e engajamento — com ou
sem brinquedo —, sendo uma forma de desenvolver a capacidade de
manter-se ativo e participante (MALUF, 2009, p. 20).

No esteio das palavras da autora, evidenciamos que as brincadeiras — com
ou sem brinquedos — geram ambiéncias participativas no ambiente escolar, porque
necessitam da interacdo, da aceitacdo do outro, do assumir regras préprias. Estas

seriam, por conseguinte, um “treinamento” para a vida social adulta.

A ideia de mundo que o sujeito constréi, a partir das brincadeiras, interagindo
com 0 outro e o0 espaco, pode leva-lo a compreender que, mais tarde, na vida adulta,
as transformacgdes, ocorridas neste espaco, sdo resultados da vida em sociedade,

da busca por satisfacdes e de sua sobrevivéncia.

7

Essa compreensdo € assimilada a partir do espaco vivido que, segundo

Almeida e Passini:

[...] refere-se ao espaco fisico, vivenciado através do movimento e do
deslocamento. E apreendido pela crianca através de brincadeiras ou de
outras formas ao percorré-lo, delimita-lo, ou organiza-lo, segundo seus
interesses (ALMEIDA; PASSINI, 2008, p. 26).

Por isso, o aluno, ao brincar, estard vivenciando possibilidades de
dominacdo do espaco, construindo estratégias, evidenciadas nesta pesquisa,
guando todos os sujeitos responderam que gostavam de brincar na escola, e as
brincadeiras preferidas eram justamente as de delimitar e percorrer o espaco. Esse
sujeito talvez possa, a partir de suas vivéncias com o brincar, construir 0s seus

conhecimentos na Geografia por meio do espaco percebido.

Castrogiovanni e Costella (2006, p. 37) asseveram que, Nno espaco
percebido, “[...] a crianca ndo precisa experimentar no momento do trabalho o
espaco referido, ela pode conhecé-lo ou ter passado por ele e, assim, lembrar o que

aconteceu e relatar através de uma ordenacao”.

Podemos dizer que, nesse momento, ou na idade em que esses sujeitos se
encontram, oS mesmos sejam capazes de relatar uma sequéncia de fatos vividos.

Desta forma, salientamos que o Teatro de Fantoches pode ser um instrumento que
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exercite as competéncias necessdarias, para representar 0s acontecimentos
experienciados, ordenando-os em uma sequéncia légica. Além do Teatro de
Fantoches propiciar esse ordenamento, também pode abrir um leque de
possibilidades ao professor, pois traz 0 mundo vivido pelos alunos, levando-os a
concebé-lo.

Quanto ao processo de construcdo do conceito de espaco, Castrogiovanni e

Costella sugerem que:

No inicio das séries finais do Ensino Fundamental, o aluno comeca a
compreender 0 espaco concebido, onde ele é capaz de operar um mapa ou
ter uma representacdo mental de um espaco, sem nunca ter ido a esse
espaco. Nessa fase é que comegamos a ter as nogbes de “limites”, um
problema enfrentado na cartografia que deve ser trabalhado, de forma lldica,
desde a Educagéo Infantil (CASTROGIOVANNI; COSTELLA 2006, p. 38).

Entdo, para esses sujeitos que, ao chegarem ao quinto ano do Ensino
Fundamental, possam desenvolver habilidades, tais como ordenar, representar e
operar mentalmente, visando a construcéo das nocdes de espaco, 0 sujeito professor
precisara, a partir das séries iniciais do Ensino Fundamental, propor atividades que
auxiliem aqueles a desenvolverem-se. Os professores, portanto, devem considerar as

etapas da evolugéo da crianca na construcdo do conhecimento espacial.

Uma vez que ja ponderamos a respeito das etapas de evolucdo da
construcdo da nocdo de espaco, optamos por tratar, nesta parte do estudo, das

relacdes topoldgicas, projetivas e euclidianas.

Retomando as Ultimas perguntas do questionério, nossa intencdo foi a de
analisar o nivel correspondente as relagdes espaciais, nas quais esses sujeitos se
encontram. Por isso, solicitamos que eles localizassem e indicassem locais e
objetos, presentes em seu cotidiano. Segundo Almeida e Passini (2008, p. 39), “os
alunos das séries iniciais do 1° grau (faixa etaria de 7-11 anos) estdo em fase de
construcdo dessas nocdes. Por isso, elas sdo percebidas de forma concreta, no
espacgo vivido.” Ou seja, uma vez que eles ndo conseguem conceber 0 espacgo e
observa-lo como um conjunto de ordenadas, as referéncias concretas s&o

indispensaveis, portanto.
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Nossa preocupacao, no que se refere as reflexdes, estava presente, quando
perguntamos onde ficava a sala da direcdo da escola. Dentro da sala de aula, os
sujeitos alunos deveriam responder da forma como quisessem, utilizando as suas
habilidades, o que nos demonstrava a complexidade de organizar os objetos no

espaco.

A maioria dos sujeitos alunos situava os objetos em relacdo a si, ao seu
proprio corpo. Ao perguntarmos onde estava a sala da direcdo, as respostas mais
comuns eram “la embaixo” (E2, A1, 5, 6, 8, 9) e (E3, A6, 9, 3, 7) e “la em cima” (E1,
Al, 3, 5, 10, 11, 12). Constata-se, consequentemente, a predominancia das relacdes

topoldgicas.

Para auxiliar nessa reflexao, trouxemos as ideias de Almeida e Passini:

As primeiras relacbes espaciais que a crianca estabelece sdo as
chamadas relacdes espaciais topolégicas elementares. Como o proprio
nome indica, sdo as relacdes espaciais que se estabelecem no espaco
préximo, usando referenciais elementares, como: dentro, fora, ao lado,
na frente, atras, perto, longe, etc. (ALMEIDA; PASSINI, 2008, p. 31).

Constatamos que esses sujeitos utilizam como referéncias elementares a sua

posicao e, a partir dela, situavam, no espaco, 0s objetos.

Pensamos em uma situagdo hipotética: o aluno que esta no segundo andar
localizara os objetos do patio possivelmente abaixo. Porém, a topografia do terreno
talvez ndo seja considerada, isto €, quem sabe a quadra da escola esteja localizada
em uma parte do terreno que se apresente em uma altitude mais elevada do que o
segundo andar do proprio prédio, o que ndo implica necessariamente conceber que,
mesmo estando em um andar superior ao térreo, outros objetos, no plano do solo,
possam estar em uma altura maior. Apés refletirmos brevemente sobre as relacdes
topologicas, abordaremos alguns sujeitos pesquisados que demonstraram um
possivel desenvolvimento da compreensao espacial mais avancado cognitivamente

que os demais.

Ainda, sobre a mesma pergunta, que fazia mencéo a localizacdo da sala da

direcdo na escola, algumas respostas nos chamaram a atencéo. Dentre elas, alguns
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sujeitos alunos concebem o local se projetando para fora do prédio, cujo caminho
era ingressar pela porta principal e identifica-la ao lado da sala dos professores (E1,
A6, 07/12/2010) e (E3, A10, 5, 2, 27/05/2011). A mera indicagcdo, como “la embaixo”,
foi superada por uma descricdo que partia de outro ponto que nao foi o seu proprio

COrpo nem o espaco em que nos encontrdvamos.

Almeida e Passini (2008, p. 38) acreditam que “o aparecimento da
perspectiva traz uma alteracdo qualitativa na concepcao espacial da crianca, que
passa a conservar a posicao dos objetos e a alterar o ponto de vista até atingir as
Rela¢cbes Espaciais Projetivas”.

Apropriando-nos do argumento das autoras, € possivel verificar que esses
sujeitos superam a visdo egocéntrica e deslocam-se mentalmente até outro ponto, o
gue é permitido, pois sdo capazes de coordenar e reverter 0 seu ponto de vista. De
acordo com Almeida e Passini (2008, p. 35), a “conservacgao e a reversibilidade séo
processos essenciais na caracterizacdo do raciocinio operacional concreto que
surge a partir de 7-8 anos”. Ja outro sujeito aluno (E1, A9 07/12/2010), ao dizer que
a sala da direcdo estava “subindo a escada, dobrando a direita”, € capaz de se
coordenar, mas nao apresentou 0 espaco de maneira que apontasse para uma

reversio”.

Também, podemos relacionar a essas reflexdes a questdo doze, em que 0s
sujeitos deveriam apontar as suas representacdes quanto ao tamanho dos prédios.
Para (E1, Al, 2, 3, 6, 7, 10, 12, 07/12/2010), (E2, A1, 2, 4, 5, 8, 9, 14/12/2010) e (E3,
A7, 4, 27/05/2011), os prédios s&do “grandes”. Assim, podemos perceber que esses
sujeitos sdo topoldgicos, ja que observam os prédios a partir de si mesmos, sem
apresentar coordenacao e reversao, em funcédo de seus referenciais elementares os

remetem ao espacgo proximo.

Novamente, observamos um sujeito aluno que nos chamou atencéo, por
relatar que os prédios séo “lugares onde tém familias” (E1, A8 07/12/2010). Este tipo
de logica nos leva a considerar que, neste momento, esse sujeito estava praticando

a descentracao, visto que mais que apontar os aspectos fisicos do prédio, relatou os

* Caracterizada por Almeida e Passini (2008, p. 36), a reversibilidade é “o caminho de ida e volta,
coordenar a acéo e realizar uma operacéo inversa”.
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aspectos humanos, demonstrando, consequentemente, uma postura mais
significativa em coordenar o seu ponto de vista e ser capaz de compreender que 0

prédio também comporta uma estrutura humana.

3.3 SEGUNDO ATO: AS REPRESENTACOES DAS OFICINAS

A intencdo de produzir oficinas teatrais, para possibilitar a construcdo do
conhecimento geogréafico, estd vinculada a grande vontade da pesquisadora-
professora em trazer para o ambiente da sala de aula praticas que encantem o0s
sujeitos que ali convivem, e, quando falamos em sujeitos, nos referimos a todos os
individuos que agem e constroem as suas relagfes em sala de aula, seja estes

alunos e/ou professores.

Produzir oficinas permite aos sujeitos a possibilidade de interagir, ou seja, de
produzir acdes entre si e entre 0s objetos que, neste caso, pode ser o fantoche,

levando-os a constantes reflexdes sobre as suas acoes.

Objetivando facilitar o entendimento dessas analises, separamos as oficinas
em duas partes, a saber: a de contacdo de histérias — “A Ovelha Maria era mesmo
uma Maria vai com as outras, até o dia [...]", na qual buscamos a integracdo dos
sujeitos no grupo, a observacdo da sua relacdo e percepcdo espacial; e a
construgcdo da personagem — “O Fantoche”. Nesse momento, refletimos sobre as

possiveis aprendizagens dos sujeitos quanto a nocdo de espaco e as relacdes

espaciais projetivas e euclidianas.

3.3.1 Oficina de contacao de historia

O contar histoérias pode ser um trabalho permeado pela imaginacdo e
fantasia, que estimula os sujeitos a interagirem e criarem relacdes afetivas com a

histéria, levando-os a imaginarem-se no lugar da personagem.
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A oficina de contacdo de historias foi trabalhada nas trés escolas, sendo na
Escola E1, gravada em audio; na Escola E2, gravada em audiovisual; e, na Escola

E3, ndo houve gravacao, devido a problemas técnicos.

A participacao dos sujeitos alunos em todas as escolas foi total, evidenciada
pela grande expectativa destes antes de iniciar a atividade. Percebemos que a
espera pelo acontecimento gerou certa inquietacdo e emocéo, trazendo a atencao

dos alunos para todos os movimentos e falas desta pesquisadora.

Morin (2008, p. 36) assevera que, em um “estado poético”, que pode ser
produzido “pela dancga, pelo canto, pelo culto, pelas cerimbnias e, evidentemente,
pelo poema.”, pode ser produzido pelo brincar. As possibilidades que alcancamos,
observando esses sujeitos alunos, somente com a informacédo que aconteceria algo
novo, criou um ambiente de expectativas, o qual foi relacionado a um dos requisitos

basicos para uma aula efetiva, o interesse e a motivagéo.

A organizacdo fisica da brincadeira era a seguinte: fizemos um circulo no fundo
da sala de aula, em funcéo de a estrutura da sala possibilitar esta formacao, pois as
salas de aula das trés escolas eram grandes e tinham espaco no fundo, para a
realizacao da atividade. Todos 0s sujeitos estavam voltados para o centro do circulo, de
modo que um poderia observar o outro, aspecto este importante, jA que permitia
perceber que o braco direito de quem observa ndo apontava para a mesma direcéo de
guem era observado (procedimentos orientados pela pesquisadora durante a contacédo

de histdrias).

Os procedimentos foram acompanhados pelos sujeitos alunos, conforme
eram orientados para serem seguidos. Ja no inicio da histéria, “A Ovelha Maria era
uma Maria vai com as outras” (ANEXO A), e 0s sujeitos, encaminhados para seguirem
0s passos da personagem da histéria, a “ovelha Maria”, que dizia o seguinte: “- Era
uma vez uma ovelha chamada Maria. Onde as outras ovelhas iam, Maria ia também.
As ovelhas iam para baixo, Maria ia também”. Nessa parte, eram orientados para

baixarem-se como a ovelha que, provavelmente, abaixou-se na historia.

“‘As ovelhas iam para cima, Maria ia também”. todos o0s sujeitos que

acompanhavam a histéria davam saltos, acompanhando a ovelha Maria.
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Podemos observar, assim, que os sujeitos desta faixa etaria (entre 8 e 10
anos) ja tém construida a nocédo do espaco perceptivo ou sensorio-motor (PIAGET;
INHELDER; 1993), visto souberem deslocar-se para baixo ou para cima. Mas nos
lembremos de que essa construgcdo € a etapa inicial para a construcao da nocao de
espaco, portanto esta atitude ja era esperada.

Dando continuidade a histéria, “As ovelhas iam para a esquerda, Maria ia
também”, porém houve certa duvida entre os sujeitos alunos: O lado direito era para

qual direcdo?

Aqui parece claramente que a dificuldade que os sujeitos tém € a de indicar
os lados direito e esquerdo, isto é, ndo tinham a nocéo de lateralidade. Aqueles com
mais dificuldades observavam o0s seus colegas e repetiam 0s movimentos. Para
essa situacdo, trazemos Antunes, Menandro e Paganelli (1993, p. 53), os quais
dizem “que a nogao direita-esquerda permite verificar o processo de descentracao
do ponto de vista das criancas, de si para o outro, e para os objetos”. Dessa
maneira, podemos perceber que o0s sujeitos alunos pesquisados possuem

dificuldades para descentrarem-se.

Verificamos que estes alunos ainda se encontravam em uma fase
egocéntrica, pois, como afirma Becker e Marques (2010, p. 60), “mesmo que o
sujeito consiga reconhecer diferentes pontos de vista, ndo consegue coordena-los”.
Ao identificarmos a fase de evolugdo desses sujeitos alunos, parece-nos ser mais
evidente a necessidade de um trabalho voltado as praticas que desenvolvam a
nocao de lateralidade, conservagéo e reversibilidade, para que possam descentrar-

Se e projetar-se no espaco e, assim, coordenar diversos pontos de vista.

Chegamos ao outro ponto da historia, e eram feitas consideracdes sobre

o lugar (préximo e distante):

Um dia, todas as ovelhas foram para o Polo Sul. Maria foi também. E
atchim! Fazia muito frio, viram até Pinguins. Maria ia sempre com as
outras. Depois todas as ovelhas foram para o deserto. Maria foi também.
— Ai que lugar quente! As ovelhas ndo colocaram protetor solar e tiveram
insolacdo. Maria teve insolagcdo também (ORLOF, 2010).
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Os sujeitos alunos tinham construido a nog¢do de que, no deserto, faz
calor e que se nao for utilizado um protetor solar a pessoa pode “queimar-se” e,
gue no Polo Sul, é frio, portanto concebem o mundo pelas partes, e, na realidade,

constroem o palco (o mundo) pelas partes (o lugar).

Aplicando o Principio Sistémico ou Organizacional de Morin (2003, p. 93),
‘que liga o conhecimento das partes ao conhecimento do todo [...],” diriamos que
o todo (0o mundo) ndo se confunde com as partes (o lugar), em funcdo dele nao
ser a soma dos lugares, entretanto um n&o acontece sem a intervencao do outro.
Os sujeitos alunos concebem que o deserto e o Polo Sul tém as suas
caracteristicas proprias e distintas entre si, mas ndo os consideram lugares nem

para a Ovelha Maria nem para eles. Seria, entdo, um nao-lugar?

Para Castrogiovanni, os ndo-lugares sao:

[...] espagos vazios de contelido, sem histdria. Sdo neutros, séo transitorios,
em geral de uma arquitetura de desnudamento. [..] o0s n&o-lugares
produzem forte tensdo na populagdo, causada pela seletividade dos
espacos, pela exclusdo, pela falta de lacos afetivos de ligagcdo, pela
negacao ao acesso, etc. (CASTROGIOVANI, 2005, p. 121-122).

Analisando as palavras do autor, pensamos que, para esses sujeitos, 0
deserto e o Polo Sul podem ser ndo-lugares, eis que aqueles nao tém lacos afetivos
relacionados aos locais e pela propria negacdo ao acesso devido as condicdes

climéaticas destas areas.

Os sujeitos alunos tém concebido que lugares muito quentes, se nao
utilizarmos protetor solar, poderemos ter queimaduras de pele e que, em lugares muito
frios, se ndo nos agasalharmos, ficaremos resfriados. Concebem o espago, mesmo que
nunca tenham ido ao deserto ou ao Polo Sul, ja que os transformam para o seu

cotidiano.

Um lugar para a Ovelha Maria é encontrado, quando, no final da historia,
ela desiste de seguir as ovelhas, pois sentiu o perigo que a aguardava, se
continuasse a seguir as suas amigas, e retornou para a casa da sua méae, na qual

ela encontrava o carinho desta, através das guloseimas que a espera. Lembrando
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gue, para Castrogiovanni [org.] (2005, p. 122), os lugares [...] “levam a idéia de
pertencimento, devido aos lagos afetivos que sédo profundos, dando estabilidade e
seguranca as pessoas e tornando-as participantes, capazes de operar
transformagdes”. Consequentemente, a casa, a escola, para as criangas, pode
representar sinbnimos de lugar, pelo simbolo de protecdo, alegria, felicidade e
amor (E1, 07/12/2010; E2, 14/12/2010; e E3, 27/05/2011).

3.3.2 Oficina de construcéo da personagem — o fantoche

Na construcdo das personagens, foram entregues a cada sujeito um
exemplar de fantoche de méo, em branco (uma luva com trés dedos, representando
a cabeca e os dois bracos do fantoche). A partir desse protétipo, 0s sujeitos
deveriam imaginar um personagem, mas ndo exigimos nenhuma condicdo, a

escolha foi livre.

Foram dadas ao grupo duas caixas, contendo caneta hidrocor, lapis de cor e
giz de cera de cores diversas. A condi¢ao, exigida para iniciar a pintura do fantoche,
era que deveriam comecar pelo olho direito. Nossa intencéo, nessa fase da oficina,
era que eles conseguissem construir a no¢ao de orientacao, que tivessem o dominio
e a coordenacao que o fantoche estava a sua frente, mas que, a direita dele, néo.
Na verdade, a direita dele estava a frente de sua esquerda, como em um espelho, é

0 que chamamos de “reversibilidade”.

O surgimento dessa nocdo “traz uma alteracdo qualitativa na concepcéo
espacial da crianca, que passa a conservar a posi¢cado dos objetos e a alterar o ponto
de vista até atingir as Relacdes Espaciais Projetivas” (ALMEIDA; PASSINI, 2008, p.
38).

Assim, é possivel pensarmos que a construcdo das relacbes espaciais
projetivas pode variar, de acordo com o ponto de referéncia de quem observa, ja que
€ parte do proprio corpo do sujeito aluno. Este € um processo de descentralizacdo

qgue ocorre gradativamente, isto é, ndo de uma hora para outra, sendo, portanto,
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uma constru¢do dificil para o aluno. Por esta razdo, precisamos experimentar
diversas situacdes, tais como: 0s jogos, a contacdo de histérias e a construcao dos

fantoches, nos quais sejam enfocadas as relacdes espaciais projetivas.

Nas andlises que fizemos da oficina de constru¢éo dos fantoches, em que os
sujeitos teriam que desenhar, primeiramente, o olho direito do boneco, observamos
gue uma pequena parte deles ilustrou o olho direito do boneco no seu proprio lado
direito, isto €, ndo descentraram, para poderem se projetar e observar que o0
fantoche estava na sua frente e que, por conseguinte, o seu lado direito era distinto
do boneco. Esta situacdo € exemplificada nas Figuras 1 e 2, o que possibilita
percebermos que os sujeitos foram egocéntricos, pois conseguiram reconhecer que
o fantoche tem um lado direito, mas néo, se transpuseram, isto é, ndo se colocaram

no lugar do boneco, para desenhar o olho direito.

Figura 1: Possivel sujeito egocéntrico

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.
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Figura 2: Possiveis sujeitos egocéntricos

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Figura 3: Possiveis sujeitos descentrados

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Constatamos que a maioria dos sujeitos ilustrou o olho direito do fantoche,

posicionando-se no lugar do boneco, situacdo indicada nas Figuras 3 e 4. Sendo
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assim, estes sujeitos alunos coordenaram os seus pontos de vista e colocaram-se

no lugar do fantoche, deste modo estavam praticando a descentracao.

Figura 4: Possiveis sujeitos descentrados

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Apoés a construcdo dos olhos dos personagens, 0s sujeitos estavam livres
para todas as possibilidades que pretendiam exprimir em seus fantoches. Para
tentar compreender quais seriam 0s seus personagens, passamos a observar atras

de quem estes sujeitos alunos gostariam de se expressar.

Nas Escolas E1 e E2, os personagens masculinos eram os de desenhos
animados, como o Ben 10 (Figura 5) e os jogadores de futebol do Grémio e do
Internacional (Figura 6). Na Escola E3, o0s personagens masculinos eram
principalmente os de filmes de terror, como o Panico, os fantasmas, os matadores,
os homens do exército (Figura 7). Nas trés Escolas, para as meninas, estes eram as

amigas ou a méae (Figura 8) e as princesas (Figura 9).



Figura 5: Representacdo de desenho animado

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Figura 6: Representacéo do futebol

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.
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Figura 7: Representacdo de monstros X militares

2. 4
Lo et L

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Figura 8: A amiga e a mae

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

78



79

Figura 9: As princesas

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Observando as personagens, criadas pelos sujeitos alunos, passamos a
apreciar as representacbes que fazem do seu cotidiano. Alguns questionamentos
foram feitos, entre eles, pensar o que leva criancas entre 8 e 9 anos a serem
capazes de pensar em bonecos tdo assustadores e violentos, como 0s monstros ou
os militares armados, e, mesmo hoje, com tantas informacdes e histérias
diversificadas, as meninas pensam em princesas e principes encantados.
Contemplamos 0s meninos que sonham em ser como 0s jogadores de futebol e os
gue passam grande parte do dia assistindo aos programas de TV e idealizam os

personagens dos desenhos como seus herdis.

Essas relagOes entre os sujeitos e 0s seus objetos (fantoches) nos revelam
vivéncias particulares, que foram apresentadas a partir das razdes (as constru¢des

dos fantoches), as emocgoes.

As representacfes sociais sdo sempre a representacdo do objeto, ou seja, elas
ocupam o lugar de alguma coisa, elas re-apresentam alguma coisa. Nesse
sentido elas ativamente constroem ou, melhor ainda, ativamente reconstroem a
realidade, de uma forma autbnoma e criativa. Elas possuem carater produtor de
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imagens e significante, que expressa, em Ultima instancia, o trabalho do
psiquismo humano sobre o mundo. Dessa forma, elas representam, por
exceléncia, o espaco do sujeito social, lutando para dar sentido, interpretar e
construir o mundo em que se encontra (JOVCHELOVITCH, 2000, p. 41).

A partir do olhar da autora, podemos entender que as representacdes sociais
séo construcdes de visdes de mundo através da relacao indissociavel entre sujeito e
objeto, ndo é apenas a descricdo de uma realidade, mas também, uma entre
inimeras formas de narracdo, que pode ser permeada por processos simbalicos e

historicos.

Somos, a0 mesmo tempo, sujeitos, constituidos de razdo e de emocédo. Nas
palavras de Morin (2008, p. 36), “se ndo houvesse prosa, ndo haveria poesia, do
mesmo modo que a poesia sO poderia evidenciar-se em relacdo ao prosaismo”. O
ambiente, a sociedade, as afetividades, a forma como nos chegam essas
informacbes e como as absorvemos e a transformamos podem nos orientar na
existéncia enquanto sujeitos. Assim, podemos dizer que somos seres bipolares,
constituidos de saberes (razdo e prosa) e de sentimentos (emocdo e poesia). O
espaco geografico esta repleto de prosa e poesia. NOs, sujeitos, precisamos

aprender a ler ndo s6 a prosa, como ainda, a alma poética do espaco.

3.4 TERCEIRO ATO: AS REPRESENT(ACOES) DAS APRESENT(ACOES)

Na perspectiva de se chegar ao apice provisério de nossa pesquisa,
voltamos o0 nosso olhar para as apresentacdes dos sujeitos e fantoches.

Foi montada, no fundo da sala de aula, uma empanada, com estrutura de
cano de PVC e tecido colorido, para servir de cortinas (Figura 10). Os sujeitos foram
divididos em duplas ou trios, sendo que, na Escola E1, formamos cinco grupos; na
E2, quatro grupos e, na E3, oito grupos, esta Ultima, com a maior quantidade de

sujeitos alunos que as outras duas.
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Figura 10: A empanada

Fonte: Autora da pesquisa, 2011.

Os sujeitos deveriam criar as suas historias, enquanto produziam o0s seus
fantoches. A criacdo era livre, apenas deveriam incluir na histéria um lugar para os

fantoches e como fariam para chegar neles.

Os alunos nao foram obrigados a participar da apresentacéo teatral, mas
alguns ndo quiseram se expor. Destaca-se, todavia, que todos fizeram os seus

fantoches.

Dessa forma, devemos lembrar que desempenhar um papel em uma peca
de teatro, mesmo que seja com fantoches, por tras de uma cortina, mesmo
assumindo ou representando ser outro, requer muita habilidade, em funcdo de a
pessoa ter que se expor e criar situagdes imaginarias, nas quais ira assumir papeis

sociais reais.

A representacdo de um personagem, aqui apresentado pelo fantoche,
pode ser um meio para nos relacionarmos com o outro, de produzir estratégias de

aproximacao, de acédo na sociedade, havendo, assim a constru¢éo espacial.



82

O desenvolvimento das estratégias supde, naturalmente, o desenvolvimento
interno dos dispositivos auto-organizacionais competentes, para a
organizagdo do comportamento. Esses dispositivos trardo de forma cada
vez mais complexa, para as acbes e comunicacbes externas, a
aleatoriedade, a desordem, o ruido externo (MORIN, 2010, p. 303).

Refletindo sob a lupa do autor, pensamos que 0s sujeitos precisam dessa
troca: exporem-se, agirem com O outro e com 0 meio, em uma forma de
desequilibrar as estruturas do pensamento e, apdés um aparente caos, se
reestruturarem, acomodando novamente as suas estruturas e, desta forma,

construirem o conhecimento infinitamente.

Com as apresentacbes do Teatro de Fantoches nas trés Escolas,
sublinhamos cinco categorias, isto €, entre todos 0s grupos, ressaltamos cinco
temas que estdo presentes em todas as apresentacdes, quais sejam: desenho
animado (E1, em dois grupos; E2, em um grupo; e E3, em um grupo); jogos de
futebol (E1, em um grupo; E2, em um grupo; e E3, em um grupo); familia (E1, em
um grupo; E2, em trés grupos; e E3, em dois grupos), contos de fada (E1, em um
grupo; e E3, em dois grupos) e violéncia (E1, em um grupo; E2, em um grupo; e E3,

em trés grupos).

Constatamos que todos os temas fazem parte do cotidiano dos sujeitos
pesquisados. Considerando os desenhos animados, que tém um lugar especial na
infancia de qualquer pessoa, nos questionamos 0 seguinte: Quais sdo as
contribuicbes que os desenhos animados trazem para o desenvolvimento e a
formagdo social das criangas? Seriam os desenhos, simbolizados principalmente

pelo personagem do Ben 10°, uma representacéo de lugar para estes sujeitos?

A todo momento percebemos a presenca do mundo em nossas vidas, no
trabalho, na alimentagdo, no vestuéario, na noticia que invade nossa casa e
interfere em nosso dia-a-dia. Neste contexto de relagfes, cada lugar reage
a seu modo aos impactos da globalizacdo e se configura de forma
diferenciada (CASTROGIOVANNI [org.], 2005, p. 109).

> Ben 10 é uma animac&o estadunidence, baseada em desenhos animados japoneses. E produzido pelo
Cartoon Network Studios. No Brasil, é exibida pelo canal de televiséo por assinatura Cartoon Network.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Cartoon_Network_Studios
http://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o_por_assinatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cartoon_Network
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Analisando as palavras do autor, é possivel refletirmos, mesmo que
provisoriamente, que os desenhos animados podem intervir nas relacbes dos
sujeitos na sociedade e no espaco, influenciando nos conflitos que poderdo ocorrer

no lugar.

Essa possivel relacdo do conteido dos desenhos animados, veiculados
pelos meios de comunicacdo, com 0s comportamentos, as atitudes e os valores,
produzidos pelos sujeitos alunos, pode ser percebida nas acdes, produzidas no
espaco, a partir das quais sdo expostas no lugar, como a escola, a casa ou o
campinho de futebol.

Além disso, quando pensamos acerca das possiveis relagbes que o0s
sujeitos alunos fazem com o jogo de futebol, sugerimos que estas podem ser uma
forma de sobreviver no mundo. Mais que um esporte, pode ser uma possibilidade de
vir a ser alguém na sociedade ou a expressdo de uma relacao de poder em relacéo
aos outros sujeitos, pois, para ter acesso ao grupo de meninos, é impreterivel que se
saiba jogar futebol (isto foi observado nesta pesquisa, quando questionamos 0s
sujeitos alunos sobre o que gostavam de brincar no recreio, e a grande maioria dos
meninos elencou o futebol), e, se souber jogar bem, com certeza, seu numero de

amigos se ampliara.

Notamos, também, que 0s sujeitos, 0s quais interpretaram os jogadores da
E2, produziram os seus fantoches com as cores do Grémio e do Internacional. No
entanto, 0os seus jogadores ndo pertenciam a esses times: o vermelho era do
Grémio, e o azul, do Brasil. Podemos refletir sobre as inversdes, como uma
representacao que os sujeitos podem ter sobre o futebol, transpondo rivalidades e o
proprio real. Ignoraram o que é imposto a eles, criaram as suas proprias ideias ou

utilizaram a imaginacéo para recriar como gostariam que fosse a realidade.

Nessa mesma ideia de idealizar a realidade, podemos citar as meninas com
relacdo os contos de fadas e princesas, bem como a histéria de Jodo e Maria, que

aparecem em duas Escolas (E1 e E2).

Acreditamos que a ludicidade, apresentada por meio dos contos de fadas,

necessita ser ofertada aos alunos em sala de aula, como repertorio criativo, 0 que
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demonstra a capacidade de brincar com a imaginagao e, assim, para que possamos

evidenciar a habilidade que os alunos possuem em relacéo ao ato de criar.

Portanto, os contos de fada podem ter uma composicdo importante para
orientarmos 0s sujeitos no processo de alfabetizacdo, pois neste existe a
possibilidade de levar os alunos a experimentarem varios sentimentos, como troca,
grupo, susto, medo, encanto, tristeza, alegria e entre outros — todos revelados em

Seus rostos.

Na apresentacdo de historia de principes pelas meninas, foi possivel
perceber as histdrias e as expressdes de encantamento. O fato de estarem atuando
em uma peca, ha qual contavam uma histéria que as envolvia, pode, naquele

instante, despertar o imaginario tanto de quem a contava quanto de quem a ouvia.

Indagamo-nos a respeito do que as motiva ou fascina nos contos de fadas.
Seria a identificagcdo emocional delas com os personagens dos contos? Identificam-
se, tém certa identidade com os contos de fadas; veem nestes um lugar? Santos
(2004) coloca a questdo do lugar, dizendo que “imp&e-se, a0 mesmo tempo, a
necessidade de, revisitando o lugar no mundo atual, encontrar 0S Sseus novos
significados” (SANTOS, 2004, p. 315).

Analisando as atitudes desses sujeitos, e acreditamos que, através do Teatro
de Fantoches, narrando os seus contos de fadas ou ndo, estes sujeitos se permitem
ressignificar o lugar e buscar lugares em sua imaginacdo, a fim de que possam

sentir-se pertencentes a eles.

O mesmo pensar, quanto ao ressignificar o lugar, podemos obter com os
grupos que buscaram contar historias familiares, envolvendo pai, mae, amigos e

irmaos.

Ao apresentarem as historias, as contavam de modo um tanto exagerado,
pois 0s pais eram muito bons ou muito ruins; os amigos, os melhores do mundo ou
os piores. O cotidiano, para esses sujeitos, quem sabe ndo é como queriam que
fosse. Embora faltasse um pouco mais de emocao, algo importante para quem conta
uma histéria, no relato de seus cotidianos, estes, em alguns momentos, eram

transpostas por eles para o Teatro de Fantoches.
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Interessante observar que, nas trés Escolas, alguns sujeitos pintaram outro
personagem nas costas do seu fantoche, talvez esta informacdo ndo seja relevante
para esta pesquisa. Mas poderia ser esta uma tentativa de mostrar outros sujeitos

gue se escondem por trds desse Unico?

Percebemos, nas apresentacdes, em todas as Escolas pesquisadas, que,
nas histérias, o grau de violéncia foi elevado, principalmente entre os fantoches que
representavam personagens da familia. Isso aponta ainda que os desenhos dos

seus fantoches foram inspirados em filmes e desenhos violentos.

Alguns expressavam os pais batendo nos filhos, outros, a violéncia dos filhos
com os pais. Outros, igualmente, desenharam os seus fantoches armados, “é¢ um
militar” respondeu um aluno da Escola (E3, A 2, 27/05/2011).

Como propde Morin:

Nossas atividades bioldégicas mais elementares — comer, beber, defecar —
estdo estreitamente ligadas a normas, proibi¢cdes, valores, simbolos, mitos,
ritos, ou seja, ao que ha de mais especificamente cultural; nossas atividades
mais culturais — falar, cantar, dangar, amar, meditar — pdem em movimento
NOSSOS COrpos, nossos Grgaos; portanto, o cérebro (MORAN, 2003, p. 40).

O meio cultural transforma a morte, representada pela arma, como um
simbolo de poder. Assim, a arma que poderia representar a morte e € bioldgica e
culturalmente negativa, em alguns casos, esta desvinculada da simbologia de poder
gue a mesma carrega na sociedade contemporéanea. O sujeito, ao usar a
representacdo deste objeto, parece estar se autoafirmando perante o grupo. Mais
contraditrio ainda € o uso de um simbolo de poder, como a arma, fazer parte do
referencial cultural de um sujeito que possivelmente ndo pertence a grupos excluidos
ou de periferia, visto que estuda em uma escola E3 particular, ainda que, em uma

escala de analise menos abrangente, ele possa nao pertencer ao grupo dominante.

A representacdo da realidade parece nédo ter apenas uma descricdo, mas

varias, por serem permeadas de processos simbolicos e historicos.

Talvez seja pela representacdo que 0s sujeitos se expdem e mostrem quem

sdo. Dessa maneira:
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Pela representacéo, individuos e comunidades ndo apenas representam
um determinado objeto e um estado de coisas no mundo, mas também
revelam quem sdo e o que consideram importante, as inter-relacdes em
gue estdo implicados e as naturezas sociais que habitam
(JOVCHELOVITCH, 2008, p. 38).

As relagbes que temos entre sujeitos e objetos sdo um meio de lermos o

mundo, construidas e apresentadas através de representagdes sociais e espaciais.

Sendo assim, pensamos que 0S Sujeitos que apresentaram 0S Seus
fantoches ou simplesmente responderam a um questionario, sejam alunos ou
professores, nos mostraram, em parte, por meio das representacdes sociais e
espaciais, as suas naturezas sociais, as suas realidades e as suas interagdes com o

meio, de forma lldica.



ULTIMO ATO, MAS NAO O FINAL DA PECA

‘“Assumo mesmo a contradicdo entre uma curiosidade que me leva a
dispersdo e a necessidade de me reconhecer para produzir o fruto de minha
experiéncia e de meu pensamento” (MORIN, 2008, p. 65-66).

Chegamos ao Uultimo ato de nosso roteiro, ou seria a catarse desta
encenacdo? Com o auxilio de nosso iluminador de cenas, o Paradigma da
Complexidade (MORIN, 2003; 2010) e os Principios Hologramaticos, Recursivo e
Dialégico, pensamos ter alcancado, mesmo que provisoriamente, 0s objetivos
tracados para essa trama. Como toda encenacdo, embora ja representada, uma
nunca é igual a outra, ainda que atuando os mesmos atores no mesmo palco e

com 0 mesmo texto.

Iniciamos nossa peca teatral tendo como cenario o dialogo entre a Geografia
e o Teatro de Fantoches. Este encontro foi proposto como uma possibilidade
facilitadora da construcdo do conhecimento geogréafico para as séries iniciais do

Ensino Fundamental.

Conforme nossas experiéncias, o que observamos, através das atividades
propostas com os fantoches, € que elas podem ser satisfatérias ou ndo, pois estardo
sujeitas a participacdo e ao interesse dos sujeitos alunos e professores, que estédo

atuando naquele momento.

Com base na analise das informacdes, levantadas com os entrevistados —
sujeitos alunos — e na revisao da leitura da Epistemologia Genética, registramos
uma discussdo, objetivando procurar compreender como a crianga constroi 0
conhecimento. Primeiramente, ressaltamos que 0s sujeitos pesquisados encontram-
se no estadio operatorio concreto (PIAGET, 1998), ou seja, tem uma média de idade

que varia entre 7 e 10 anos.

Em seguida, analisamos que, embora os sujeitos alunos pesquisados
estejam na fase do operatorio concreto, isto é, quando podem realizar uma operacao

de transformac&o, de retorno, de inversao, isto equivale a reversibilidade. E possivel
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ponderar essa operacao em alguns sujeitos, quando questionados sobre onde ficava

a sala da direcao na escola.

De dentro da sala de aula, a maioria dos sujeitos situou os objetos em
relacdo a si e ao seu préprio corpo. Na maioria das respostas, havia termos como “la
embaixo” e “la em cima”. Dessa forma, foram capazes de relacionar as nocgdes de
espaco e ordem, predominando as relacfes topoldgicas. Outros sujeitos foram
capazes de ir além, visto que tiveram a habilidade de conceber o local, projetando-se
para fora do prédio da escola e percorrer todo o caminho até chegar a sala da
direcdo. Esses sujeitos superaram a Vvisdo egocéntrica e deslocaram-se
mentalmente de um ponto ao outro. Portanto, demonstraram ser capazes de

coordenar e reverter o seu ponto de vista, e isto é a reversibilidade.

Cada sujeito é Unico e tem a sua prépria visdo de mundo, em funcédo de ter
uma vivéncia a partir das relacées que produz com 0s objetos, 0 meio e 0S outros
individuos. A principio, nos parece uma acao egocéntrica, e 0 &, pois, para se
constituir como sujeito € necessaria esta visdo a partir de si, para, progressiva e
processualmente, descentrar-se e ser capaz de compreender o mundo e a realidade,

percebida como exterior a si, em niveis mais avancados.

Evidenciamos que nossos atos estdo condicionados as orientagdes que
recebemos do espaco e da sociedade e, assim, nossas ac¢des vao ganhando
significado, gerando transformacdes no espaco e na sociedade — este é, entédo, o
Principio do Circuito Retroativo (MORIN, 2003, p. 94).

Nesse sentido, passamos a debater os conceitos geogréficos de espaco,
lugar e orientacdo, essenciais para trilhar o nosso caminho de construcdo e
transformacdo do conhecimento geografico nas séries iniciais do Ensino

Fundamental.

O espaco geogréfico foi trazido com o sentido de palco, no qual as agbes
acontecem e (re), reconstruindo infinitamente os olhares sobre o palco. Mas néao
podemos nos esquecer de que a plateia faz parte desse espaco, eis que, em parte,
dependerdo dela as acdes que ocorrem no mesmo. Se somos vaiados ou

aplaudidos, se somos criticados ou elogiados, as nossas atuacdes, observadas e
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discutidas, serdo condicionadas e sdo o que vao nos conduzir em nossas

posteriores atitudes nestas constantes interacdes.

Também podemos encarar esse palco como um lugar, em que encontramos
significacdo, gostamos de estar e que, com ele, nos sentimos pertencentes e
criamos identidade.

Nesse sentido, 0os sujeitos pesquisados puderam mostra-se nesse palco,
trazer os seus sentimentos, o que Ihes € significativo. Mais do que isto, com o Teatro
de Fantoches, podemos observar que construiram um lugar, ao criarem identidade,
por meio da concepgdo de histérias e fantoches. Essas atividades motivaram o0s

sujeitos para dialogarem com o mundo de forma ludica e, ao mesmo tempo, afetiva.

De tal modo, percebemos que, a0 provocarmos 0S Sujeitos alunos com
interacdes que os envolviam afetivamente por meio do lidico e de brincadeiras,
tivemos um retorno pedagogico mais efetivo, evidenciado pela maior atencédo, pelas

criticas e pelos questionamentos.

Observamos essas questdes, ao trabalharmos com a contacdo de histéria
da Ovelha Maria e na producdo da oficina de construcdo dos fantoches. Alguns
sujeitos ndo foram capazes de situar-se e orientar-se em relacdo ao objeto, neste
caso, o Fantoche, para inverter os lados direito e esquerdo na visdo espelhada.
Porém, verificamos que, ao manipularem os fantoches, enquanto brincavam, foram

capazes de perceber o equivoco que cometeram.

Um exemplo disso foi encontrado na oficina de construgdo do fantoche, na
qual a principal regra era desenhar primeiro o olho direito do fantoche. Alguns
sujeitos que desenharam o olho direito do boneco no lado direito, em relacdo ao
proprio aluno, conseguiram entender que deveriam se colocar no lugar do fantoche
para, assim, desenhar o olho no lado esquerdo. Essa reversibilidade foi possivel de
ser construida, ao compararem 0s seus bonecos com os dos outros sujeitos e
depois dos questionamentos entre eles proprios. Ap6s um momento de desequilibrio

e outro de reequilibrio, parece-nos que houve a constru¢do do conhecimento.

Sugerir aos sujeitos navegarem em suas proprias imaginacdes de forma

ldica e em situacdes planejadas, embora seja algo dificil, dado a seu carater
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altamente subjetivo, pode ser uma pratica pedagdgica efetiva e alternativa para

conduzi-los ao aprendizado significativo.

Portanto, considerando essa concepc¢do, buscamos avaliar o Teatro de

Fantoches, como um facilitador para a constru¢éo do conhecimento geografico.

Utilizando o fantoche como um instrumento de interacédo entre realidade —
sujeito e suas vivéncias — e fantasia, procuramos orienta-los a trazer o seu cotidiano

para trabalharmos os conceitos de Geografia.

O Teatro de Fantoches os faz sentirem-se sujeitos de suas historias e nao,
meros expectadores. O fantoche e a relagdo, estabelecida com o sujeito aluno,

podem ser a representacao das relacfes socioespaciais dele com o mundo.

As falas, os gestos, os dialogos, enfim, as acdes do fantoche sdo as
reproducdes das interacdes daquele que brinca. O que acontece no brincar esta
intimamente associado com o0 que acontece na vida do aluno. Os preconceitos, 0s
medos, os sonhos, as idealizacdes, as representacdes sociais e as concepcoes da

relacdo sujeito-mundo evidenciam-se na brincadeira.

O sujeito professor que estiver atento a tais pressupostos percebera o nivel
cognitivo e de aprendizado em que o aluno se encontra, o que possibilitara situacfes
para intervir e propiciar a (re)constru¢céo de novos conhecimentos. Exemplificamos: o
aluno conscientemente nédo diz que o norte esta para cima, mas, inconscientemente,
ao brincar, reproduz esta ideia. Desse modo, o fantoche foi tdo efetivo — talvez mais

— quanto os exercicios dos livros didaticos.

Parece-nos que a ludicidade e a construcdo de conhecimento sao
complementares, coexistem e sao interdependentes: propomos que nao haja
apropriacdo do conhecimento sem o ladico, e o lidico ndo sobreviva sem

conhecimentos prévios.

Destacamos que raz&do — 0 conhecimento — e emogao — o0 brincar — nao sao
contraditérios, entretanto encontram-se na dialogicidade. Isso ficou evidente, quando
verificamos certos argumentos racionais propostos pelos sujeitos que tiveram como

base a emocdo. Um exemplo dessa argumentacéo esta nas respostas que deram ao



91

comparar a escola com a casa, o seu lar. Ou seja, a escola, o lugar de aprender,
conhecer é, também, o lugar do afetivo, o palco da reproducdo da vida,
compreendida aqui como totalidade: a casa, a escola, o caminho entre as duas e

todos os outros lugares e as relacdes estabelecidas entre eles.

Sendo assim, os sujeitos desta pesquisa acreditam na escola como o lugar
da afetividade, protecéo, seguranca, felicidade, das relac6es, amizades e do brincar.
Enfim, observam que as mesmas possibilidades de emoc¢des que vivem em suas

casas também podem ser vividas na escola.

Constatamos, ainda, a importancia do estudo das representacdes espaciais
e sociais, pois sao formas de construir o conhecimento geografico, por meio das

interacdes, relacdes e acdes do sujeito no espaco onde vive.

O Teatro de Fantoches pode ser o elo entre os estudos das representacdes
socioespaciais e a construcdo do conhecimento geogréfico. Assim como abrir um
leque de possibilidades para o sujeito professor, pode, a0 mesmo tempo, auxiliar os
sujeitos alunos na descentracdo, orientacdo espacial e motivacdo para a
alfabetizacdo, visto que, com o brincar, proporcionado pelos fantoches, podemos
trazer o mundo vivido para a sala de aula, para, desta forma, concebé-lo, baseado

nos conceitos da Geografia e os significando.

A partir dessas reflexdes, algumas inquietacbes insistem em invadir os
nossos pensamentos, nos levando a considerar outras possibilidades de estudo.
Como uma pesquisa, direcionada aos personagens, feitos pelos sujeitos nas costas
de seus fantoches, esta seria uma tentativa de expressar outras identidades? Ou

uma forma de demonstrar caréncia?

Outra questdo que nos agita seria como utilizar os fantoches para

representar outros conceitos da Geografia, como o de paisagem ou o de territorio.

Essas sédo algumas possibilidades que, quem sabe, na complexidade da

vida, nos levardo a executar novas encenacgoes.

S&o muitos os palcos onde podemos atuar em que a alianga entre o ludico e

a Geografia permitirdo, no minimo, um bom espetéaculo.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTAS SUJEITO PROFESSOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS

< X ~ A
S’ PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA - PPG ._"_j .‘ p
~—t MESTRADO - k ey
UFRGS N T
UNIVERSIDADE FEDERAL LG Yy
DO RIO GRANDE DO SUL & ==

Material de analise:
Escola:

Numero de professores:
Nome:

Idade:

1. Quanto tempo é professor deste estabelecimento?

2. Tens outras experiéncias pedagdgica? Quais?

3. Cite os principais recursos que vocé utiliza no dia-a-dia.

4. Quais sdo os caminhos metodoldgicos que vocé acredita propiciarem melhores
resultados. Por qué?

5. O que é uma boa aula?

6. O que é necesséario para uma aula ser boa?

7. O que vocé lembra quando ouve a palavra ludico?

8. Ja experimentou trabalhar com Teatro de Fantoches?

a. Sim( )
b. Néo( )
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9. Em caso positivo. Como foi a experiéncia?
10. Quando é que uma aula passa a ser interessante ao aluno?
11. Pensando em uma de suas Ultimas aulas responda:
a. Em quais momentos vocé percebeu maior interesse/envolvimento por parte
dos alunos?
b. Por que houve este maior interesse/envolvimento?
12. Quais sao os conceitos de geografia que vocé trabalhou neste ano letivo?

13. Como trabalha tais conceitos?

14. Para trabalhar os conceitos de Geografia, que habilidades e competéncias vocé

entende como necessarias?
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTAS SUJEITO ALUNO

( UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS > ~
k’ PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GEOGRAFIA - PPG ' .’

MESTRADO / )
UFRGS gr

UNIVERSIDADE FEDERAL
DO RIO GRANDE DO SUL

Material de analise:

Escola:

Nuamero de alunos:

Nome:

Idade: Data de aniversario:

1. Ja brincou de teatro de Fantoches ou ndo? Como foi?
2. Vocé gosta ou ndo da Escola? Por qué?

3. Se vocé pudesse comparar a Escola com outro Lugar, qual seria?

( )Minhacasa ( ) Um parque de diversdes () Uma priséo
( )Umhospital ( ) Uma festa ()

4. Que palavra melhor define o local que vocé mora:

() felicidade ( ) Infelicidade ( ) paz () Impaciéncia
() alegria () tristeza ( )amor ( ) Odio

( )protecdo ( )inseguranca ( )Unido ( ) Soliddo

( ) Claro () Escuro ( ) Grande ( ) Pequeno
() Longe ( ) perto

5. Relata uma aula que vocé achou legal?

6. As aulas de Geografia costumam ser boas ou nao? Por qué?

7. Em caso de negativo. Responda como seria uma boa aula de Geografia?
8. Vocé gosta de brincar na escola? De qué?

9. Onde tém sombra para brincar?

10. De qual lado da Escola o Sol vem?

11. Onde esta a sala da direcédo?

12. Como sé&o os prédios?
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APENDICE C - ENTREVISTAS COM OS SUJEITOS PROFESSORES
DAS ESCOLAS

QUESTOES ESCOLA E1 - ESCOLA E2 - MONSENHOR ESCOLA E3 -
PAULA SOARES LEOPOLDO HOFF ROMANO
SANTA MARTA
P1 P2 P3 P4
. Quanto tempo é 4 anos 8 anos 8 anos 9 meses
professor deste
estabelecimento?
. Tens outras experiéncias | Cursos de avaliacédo Trés outras Nao Educacéo

pedagdgicas? Quais?

e planejamento
escolar, oficinas de

escolas (8 anos)

infantil, gerente
e coordenadora

do assunto que
seja divertido

matemadtica, de escola.
recursos humanos e
cursos de
alfabetizacao

. Cite os principais Textos variados, Materiais de Mapas, jornais Videos e
recursos que vocé utiliza livros de literatura pesquisa e e revistas materiais
no dia-a-dia. infantil e producgéo trabalhos em visuais

textual grupo (revistas e
jornais)

. Quais sao os caminhos O aluno deve ser Trabalhos em A favor do Essa turma é
metodoldgicos que vocé | pesquisador e o pro- grupo - sécio- mais visual
acredita propiciarem fessor deve ser medi gincanas. construtivismo
melhores resultados. ador e ndo proporcio . (Vigotski)

Por qué? nar tudo ao aluno
. O que é uma boa aula? E uma aula onde Quando tu vé Consegue Prender a
exista dialogo entre um retorno dos | envolve-los de | atencéo deles, e
professor e aluno, alunos tal maneira gue eles tragam
aula participativa. que eles lem- informacoes.
brardo para
sempre da
aula — é dificil.

. O que é necessério para | Que o aluno consiga Forma de Atencdo. Tem | Juntar todas as

uma aula ser boa? se apropriar do que | abordagem que gue ter mo partes, visual e
tu ensinaste. atinge os mento para teoria.
alunos tudo

. O que vocé lembra Lembra criacéo. N&o é tanto Jogos Brincar, se
quando ouve a palavra brincadeira, pedagdgicos. | mexer, nao ficar
lGdico? mas, uma coisa na aula da

leve, subjetivo, cabeca para
independente cima
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8. Ja experimentou Sim. Sim nao sim
trabalhar com Teatro de
Fantoches?
9. Em caso positivo. Como Maravilhosa: a Foi bom - Teatro de
foi a experiéncia? crianca transmite sombras (papel
suas emocgoes, ela manteiga e 0s
transmite na fantoches)
brincadeira.

10. Quando é que uma Quando ela Quando tem o Quando mais Quando ele
aula passa a ser consegue interagir ludico. brinca e entende o
interessante ao aluno? como que é bagunca que porqué da aula.

ensinado. outra coisa.

11. Pensando em uma de Quando tiveram que Nos trabalhos Aula da Campanha da
suas ultimas aulas criar um livro de artes. revolucdo solidariedade
responda: (Dimensbes farroupilha (Dengue —

. Magicas) cartazes e
a.Em quais momentos .
N X videos)
vocé percebeu maior
interesse/envolvimen
to por parte dos
alunos?
b.Por que houve este Tiveram a liberdade | Tinha a questdo | Consegui falar Leitura de
maior interesse de expressar tudo do ludico, reportagens do
/envolvimento? que sentiam. podiam criar. bairro, da
vivéncia deles.

12. Quais sao os conceitos Posicionamento, Mapa, Brasil RS — Zona urbana e
de geografia que vocé lateralidade, situar- localizacao, localizacdo e | rural —relevo de
trabalhou neste ano se no espaco deles e limites. pontos Porto Alegre
letivo? na sala de aula e cardeais.

conhecer o trajeto da
casa até a escola,
mapas.

13. Como trabalha tais Primeiro momento Mapas e pintura Sempre Mapa dos
conceitos? utilizo o aluno, a sala de mapas. usando bairros de Porto

de aula, onde mapas Alegre e
sentavam em relacéo enxergar os
aos objetos. Lugar bairros deles e
que visitaram, meio da escola, ter
ambiente (arvores, nocao de
Sol). distancia

14. Para trabalhar os Conhecimentos Lateralidade e Localizac&o Direita e
conceitos de prévios dos alunos. Li | interpretacédo de espacial. esquerda,
Geografia, que Philippe Perrenoud, leituras. musica (pé
habilidades e acho engessado direito e pé
competéncias vocé trabalhar com esquerdo).

entende como
necessarias?

competéncias e
habillidades.
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APENDICE D - ENTREVISTAS COM OS SUJEITOS ALUNOS DA E1 -
ESCOLA PAULA SOARES

El - Escola Paula Soares

SUJEITOS | 1. Ja brincou de 2. Vocé gosta ou 3. Se vocé pudesse | 4. Que palavra melhor
ALUNOS teatro de ndo da Escola? comparar a define o local que
Fantoches ou Por qué? Escola com vocé mora:
ndo? Como foi? outro Lugar, qual
seria?
Al N&o — nunca viu Gosta — 0s Um parque de Felicidade, amor,
professores sé@o diversdes alegria e grande
legais
A2 Ja, foi legal — da Gosto — tém 83 Uma festa Longe, protecéo e
Turma da Mbnica anos e do patio. grande
A3 Ja — foi legal. De Gosto, as vezes Um parque de Felicidade, uniéo,
gato de rua. tem aulas legais diversdes amor e paz
A4 N&o Gosto, boa Um parque de Felicidade e amor
educacéo diversbes
A5 J4, em casa, na Gosto, aprendo Um parque de Felicidade e amor.
escola nao coisas legais diversdes
A6 Ja, em casa, na Gosto mais ou Uma prisédo Felicidade, uniéo,
escola nao menos. Briguei na amor, paz, claro,
com um colega. perto, protecéo,
alegria e grande.
A7 N&ao Sim, tem os Um hospital Amor, paz, perto,
amigos, a alegria, grande.
professora e as
pessoas que gosto.
A8 N&o Pouco sim, pouco Um parque de Amor e solidao
ndo. Tenho que diversbes
acordar cedo.
A9 J4, foi legal numa Gosto, a gente Minha casa paz
creche. estuda, aprende.
A10 N&o Sim, € um lugar Minha casa unido
legal, grande,
bastantes amigos
All Néao Gosto, posso Um parque de Felicidade, uniéo,
aprender varias diversdes amor e protecao.
coisas que néo sei.
Al2 N&o — sé teatro de | Sim, é legal, gosto Minha casa Felicidade, uniao,
apresentacao das pessoas e dos amor, paz, protecéo e
colegas. alegria
A13 Néo N&o — os colegas Minha casa Felicidade e paz

gritam
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El - Escola Paula Soares

SUJEITOS | 5. Relata uma aula | 6. As aulas de 7. Em caso de 8. Vocé gosta de
ALUNOS gue vocé achou Geografia negativo. brincar na escola?
legal? costumam ser Responda como De qué?
boas ou ndo? seria uma boa
Por qué? aula de
Geografia?
Al Aula da latinha - Boas — sdo - Gosto. De princesas e
artes divertidas e legais rainha, pega-pega.
A2 De artes Nunca teve - Gosto de policia e
ladréo.
A3 Aula de verbos de Pouquinho Estudar o corpo Sim de pega-pega.
conjugar humano
A4 De portugués Foi boa — utilizou o - Gosto de cacador.
computador.
A5 Portugués Sim, aprende a se - Gosto de pega-pega e
localizar paralitico.
A6 Trabalho em grupo Legal, pintar, - Gosto de brincar
de pintar quadros escrever e ler gibi. de roda e correr e de
jogar futebol.
A7 Brincar, imitar uns N&o lembro Com brincadeiras Sim de jogar futebol,
animais s6 que os guris nao
deixam
A8 Cada aulatemum | Sim, porque a gente | Célculos e jogos Sim, cada dia a gente
significado fala sobre a cidade brinca de uma coisa
diferente.
A9 Aula da professora N&o gosto muito Fazer outra Gosto de jogos e de
estagiaria de porque nao fui experiéncia dominé
mimica muito bem
A10 Matematica, N&o lembro Verbos Sim de pega-pega
diviséo e
multiplicacéo
All Fazer muita Boa. Brincadeiras com Gosto de pega-pega
continha N&o sabia direito o as atividades.
caminho de casa
para a escola.
Al12 Desenho no quadro | N&o me lembro de Inglés Gosto de pega-pega.
aula de geografia
Al13 De artes Sim, é legal - Sim, futebol (sonho

aprender mais
sobre as coisas

ser jogador de
futebol).
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El - Escola Paula Soares

SUJEITOS | 9. Onde tém sombra | 10. De qual lado 11. Onde esta a 12. Como séo os
ALUNOS para brincar? da Escola o sala da prédios?
Sol vem? direcdo?
Al No péatio Perto da porta L4 em cima Grandes, bonitos e
bem grandes
A2 Atras da arvore Da janela Ali no balcéo S&o grandes e tem
pequenininho também
A3 No recreio, nas No meio do pétio L4 em cima Altos.
arvores
A4 Embaixo da &rvore No meio N&o sei Nao sei
num banquinho.
A5 L& em baixo, tém De la L& em cima, no Uns bonitos, outros
uma arvore com um canto pichados, uns sédo
banco que tem coloridos e outros de
sombra. uma cor.
A6 L& no canto tem uma De tras Desse lado aqui tu | Grandes, alguns com
arvore entra no colégio, janelas feias e com
tem uma porta do pichacéo fica mais
lado da sala dos feio ainda. Largura
professores e ai tu grande. Tem muitas
conversa com a rachaduras.
Silvia.
A7 Ali no meio das No meio do patio Subindo as Muito grandes, bem
arvores, ali no pétio escadas legal.
A8 Tem uma arvore que | Do outro lado da Dois andares Lugares onde tem
faz uma sombra arvore. acima de onde a familia.
gente esta.
A9 L& perto de uma Do lado direito e | Subindo a escada, Legais
arvore do lado fica no meio dobrando a direita
esquerdo.
A10 Embaixo das arvores Pétio L& em cima Grandes
All Numa parte do patio Do lado direito L4 em cima Sao bonitos e lagais
tem um pouquinho de
sombra
Al12 N&o sei. Acho que em | Desse e aponta L4 em cima Altos.
nenhum lugar, s6 para a janela.
aqui dentro.
Al13 Brinco no Sol ou Apontou com o Apontou com o antigos

dentro da sala dedo a janela dedo para a porta
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APENDICE E - ENTREVISTAS COM OS SUJEITOS ALUNOS DA E2 -
ESCOLA MONSENHOR LEOPOLDO HOFF

E2 - Escola Monsenhor Leopoldo Hoff

SUJEITOS | J& brincou de teatro | Vocé gosta ou ndo | Se vocé pudesse Que palavra melhor
ALUNOS | de Fantoches ou da Escola? Por comparar a Escola | define o local que
nao? Como foi? qué? com outro Lugar, VOCé mora:
qual seria?
Al J&, na escola — Gosto de muitas Com uma escola Amor e paz
teatro no jardim. coisas, 0s mesmo, é mais
Lobo mau. Foi professores legal
legal.
A2 Néao Sim. Eu quero ser Minha casa Pequeno, longe.
alguém na vida.
A3 J&, ndo lembro Gosto é legal Um parque de amor
brincar diversdes
A4 N&o Sim, a gente Uma festa Felicidade e amor.
aprende mais e
essa escola é muito
legal.
A5 Nao Sim, é muito legal Minha casa Amor e protecao
A6 Néao Gosto. Os Um parque de Amor e paz
professores séo diversdes
legais, fazem
brincadeiras, as
provas séo legais
A7 N&ao Gosto, porque é Outra escola Amor e paz
legal
A8 N&o Sim, é muito legal Minha casa Felicidade, amor
A9 N&o Gosto. E um nome Um parque de felicidade
bem legal diversdes
A10 Nao Sim. Lugar onde a Minha casa Felicidade e longe

gente estuda,
brinca e aprende.
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E2 - Escola Monsenhor Leopoldo Hoff

SUJEITOS | 5. Relata uma aula | 6. As aulas de 7. Em caso de 8. Vocé gosta de
ALUNOS gue vocé achou Geografia negativo. brincar na
legal? costumam ser Responda como escola? De qué?
boas ou ndo? seria uma boa
Por qué? aula de
Geografia?

Al Artes — pintura de Sao boas — mas Se os colegas Sim. Amigo

muitas coisas esqueci obedecerem imaginario, cacada
de diamante e o
Castelo do duende
verde.

A2 Artes, pintura de N&o lembro Contas de mais e Sim, com 0s amigos
natal de menos. de pega-pega e

esconde-esconde.

A3 Quando brinca e N&o lembro Todas as coisas Gosto de pega-pega
faz desenho gue a sora faz é e volei.

legal

A4 De matematica, N&o lembro Portugués — o livro. | Sim, pega-pega
continhas

A5 N&o lembro Gosto é legal - Sim de pega-pega.

estudar, aprender.

A6 Ciéncias- copias Foi legal, fizemos Prova. Educacao Sim, pega-pega,
das historias, os um monte de coisas | fisica e do recreio. | esconde-esconde e
contos do livro legais de futebol.

A7 De matematica Legal, brincamos e | - Sim de castelo de

fizemos ao mesmo diamantes.
tempo

A8 Matematica e as N&o lembro Felicidade e amor | Sim de pega-pega
contas

A9 N&o sei N&o lembro Contas de vezes e | Sim de pega-pega

de mais e de pedir
emprestado
Al0 Gosto da aula de N&o gosto muito de | N&o sei Gosto de futebol.

educacao fisica

copiar do livro
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E2 - Escola Monsenhor Leopoldo Hoff

SUJEITOS | 9. Onde tém 10. De qual lado da | 11. Onde esta a 12. Como sao os
ALUNOS sombra para Escola o Sol sala da prédios?
brincar? vem? direcdo?
Al Atras Apontou para a L& embaixo Grandes e bonitos
janela
A2 Embaixo da &rvore Na frente, ali no Embaixo do solo S&o altos.
portéo.
A3 Aqui atras Da frente Preto do legais
bebedouro
A4 L& pra baixo Ali na frente Fica la, aqui ta o Muito grandes.
tio Paulo e do lado
€ a sala dela.
A5 S6 la embaixo no | Mais pra ca (aponta Aqui embaixo Sao grandes.
barranco para a janela)
A6 Ali atras (aponta Da ali (aponta a Aqui em baixo legal
para o quadro janela) (aponta para o
negro) chéo)
A7 Tem uma quadrona Mais pela frente Ta aqui (aponta N&o sei.
para o ch&o)
A8 L4 atras Direito A embaixo (aponta | Bah! S&o tri altos.
0 chéo)
A9 L& nos fundos da L4 na quadra L4 embaixo altos
escola
A10 L4 atras, ao lado L4 em cima e do Embaixo da gente | Legal as que tem os

da casinha e nas
duas quadras.

lado da area
coberta (do lado da
gquadra pintada)

vidros azuis.
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APENDICE F - ENTREVISTAS COM OS SUJEITOS ALUNOS DA E3 -
ESCOLA ROMANO SANTA MARTA

E3 — Escola Romano Santa Marta

SUJEITOS | 1. J& brincou de 2. Vocé gosta ou 3. Se vocé pudesse | 4. Que palavra
ALUNOS | teatro de ndo da Escola? Por | comparar a Escola | melhor define o
Fantoches ou ndo? | qué? com outro Lugar, local que vocé
Como foi? qual seria? mora:
Al Nao Sim, tem espago Prédio de casa Amor e protecao
A2 N&o Gosto é grande tem | Um parque de felicidade
vérias atividades, tu | diversdes
nunca ficas parado
A3 J4, fantoche da Gosto, eu ndo sei 0 | Minha casa Felicidade e alegria.
Barbie porque.
A4 N&o Sim, porque a gente | Um parque de Alegria
aprende bastante diversdes
coisa e eu gosto de
aprender
A5 J&, chapeuzinho Gosto é legal Uma festa amor
vermelho
A6 Sim, no turno Gosto, a gente Uma priséo (eu alegria
integral fizemos estuda e aprende fico no turno
uma historinha e a | um monte de coisas | integral)
gente apresentou e faz amigos
A7 J4, tipo assim, a Gosto é legal, a Minha casa unido
gente que fez os gente pode brincar
personagens do e correr a gente
chapeuzinho pode se divertir
vermelho
A8 N&o Sim, a professora € | Minha casa Alegria
legal e é bem
grande
A9 Nao Sim, tenho amigos Minha casa Paz
legais
A10 J& mais ou menos | Gosto, a gente faz Minha casa protecéo

umas coisas legais,
tenho muitos
amigos
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E3 - Escola Romano Santa Marta

SUJEITOS | 5. Relata uma aula | 6. As aulas de 7. Em caso de 8. Vocé gosta de
ALUNOS gue vocé achou Geografia negativo. brincar na
legal? costumam ser Responda como escola? De qué?
boas ou ndo? seria uma boa
Por qué? aula de
Geografia?
Al Primeiro dia de N&o lembro Ao ar livre Sim de pega-pega
aula, educacéo ou assistir ao jogo.
fisica, jogar bola e
falar os nomes.
A2 - N&o tive Sistema solar e Gosto de futebol,
paises basquete, esconde-
esconde e pega-
pega
A3 Portugués ndo N&o lembro Exercicios para Sim de pular corda
lembra estudar bastante
A4 Historias N&o lembro Isso aqui mesmo Sim de futebol.
matematicas, a
professora fala da
histéria e a gente
tem que completar
A5 Continhas, o legal Boa (no outro Tem que ter Gosto de esconde-
€ que acertei tudo colégio) protecéo esconde e pega-
e de histérias pega
matematicas
A6 Sim na segunda Sim, com o livro Muito trabalho de Sim de jogar futebol
série para que aprenda preferéncia no recreio.
uma monte de coisa | mateméatica, uma
que a gente ndo hora de recreio.
sabe
A7 De matemadtica, a Sim,aprendeu muito | A aula do Sol Gosto de pega-pega
sora botou conta sobre Porto Alegre e corrente.
no quadro, usou o
material dourado, a
gente usa para
fazer contas
A8 Dia do campeonato | N&o lembro Ja acho legal, ndo | Gosto de futebol no
de futebol precisa de mais patio
nada
A9 Risco intruso N&o lembro Nao sei Gorbite — desenho
(animais terrestres, de bonecos.
0 que nao era
riscava)
A10 Matematica, N&o teve Trabalhinhos, uma | Gosto de pega-
continhas professora legal, pega, esconde-

colegas legais

esconde e pular
corda.
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E3 - Escola Romano Santa Marta

SUJEITOS | 9. Onde tém 10. De qual lado da | 11. Onde esta a 12. Como sao os
ALUNOS sombra para Escola o Sol sala da dire¢éo? prédios?
brincar? vem?

Al Na parte coberta, Na quadra de No outro primeiro bonitos

no campo de futebol andar e a
futebol no canto do coordenacao la
quiosque. embaixo, s6 no
recreio.

A2 Tem uma sombra Daquele lado, Perto da quadra Altos, largos e
do lado da quadra, apontou para a descendo uma muitas janelas
mas la ndo déa pra janela. rampa e na entrada

jogar bola do portéo dobra.

A3 Tem uma quadra e Na quadra Terceira porta aqui Pintados e
tem um cantinho, embaixo pichados.

eu fico la

A4 Na area coberta e Acho que onde a Entrando na escola Grandes e

onde tem uma gente joga futebol coloridos

coisinha assim (faz porque la € bem

uma concha com aberto.

as duas maos).

No cantinho da Vem mais Sol onde Quando entra na N&o gosto de
area que temum 0S meninos jogam escola tem uma alguns que séo

circulo futebol pra la. porta que a gente pichados e outros
faz algo mais grave séo bonitos.
€ la em cima.

A6 Nenhum lugar, s6 | Olhou pela janela e No corredor de Assim (faz com as

tem Sol apontou e disse baixo. duas maos o
desse lado direito formato de um
porque desse lado retangulo).

esquerdo tem
sombra
A7 Embaixo da area Pra ca aponta do L& embaixo Super grande
coberta e no lado do quadro e
quiosque, e uma puxa a mao pra
parte que é sombra mim
A8 Nos lugares que N&o sei Um andar a baixo, tu N&o identifico
nao da pra jogar vé a biblioteca e vai,
bola, na area dobra, tem uma sala
coberta de aula ali € a sala
da direcéo
A9 Ali perto da quadra O pétio La embaixo No carro eu passo
de futebol na frente dos
prédios

A10 No quiosque No campo de No patio, sai, Bonitos.

futebol

caminha reto,
desce numa lomba,
dobra e é mais ou
menos perto do
portao.
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ANEXO A - TEXTO: A OVELHA MARIA ERA MESMO UMA MARIA-
VAI-COM-AS-OUTRAS

A Historia

A ovelha Maria era mesmo uma Maria-vai-com-as-outras.

Até o dia em que descobriu que o seu Lugar.

Era uma vez uma ovelha chamada Maria. Onde as outras ovelhas iam, Maria ia
também. As ovelhas iam para baixo Maria ia também. As ovelhas iam para cima,
Maria ia também. As ovelhas iam para a esquerda, Maria ia também. As ovelhas iam
para a direita, Maria ia também. As ovelhas paravam e Maria também parava. Um
dia, todas as ovelhas foram para o Pélo Sul. Maria foi também. E atchim! Fazia muito
frio, viram até Pingiins. Maria ia sempre com as outras. Depois todas as ovelhas
foram para o deserto. Maria foi também. - Ai que lugar quente! As ovelhas nédo
colocaram protetor solar e tiveram insolacdo. Maria teve insolagdo também. Uf! Uf!
Puf! Maria ia sempre com as outras. Um dia, todas as ovelhas resolveram comer
salada de capim. Maria ndo gostava muito de capim. Mas, como todas as ovelhas
comiam capim, Maria comia também. Que horror! Foi quando de repente, Maria
pensou “Se eu ndo gosto de capim, por que é gue eu tenho que comer salada de
capim?” Maria pensou, suspirou, mas continuou fazendo o que as outras faziam. Até
gue as ovelhas resolveram pular do alto da Usina do Gasdmetro para dentro do
Lago Guaiba. Todas as ovelhas pularam. Pulava uma ovelha, ndo caia no Lago
Guaiba, caia na pedra, quebrava o pé e chorava: mé! Pulava outra ovelha, ndo caia
no Guaiba, caia na pedra e chorava: mé! E assim quarenta e duas ovelhas pularam,
guebraram o pé, chorando mé, mé, mé! Chegou a vez de Maria pular. Ela deu uma
requebrada, entrou na casa da Dona mae esfomeada e comeu uma cocada. Agora,
me, Maria vai para onde caminha seu pe.

Sylvia Orlof.

http://cucasuperlegal.blogspot.com/2009/11/historias-infantis-maria-vai-com-as.html
(Adaptacao livre da obra).
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