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RESUMO

Este trabalho esté inserido nos estudos de génbiseu perceber como as construgdes
sobre o feminino e 0 masculino, presentes nas eangé Chico Buarque de Hollanda, se

referem as relacdes de género vigentes na décati@d/@e Para isso, foram analisadas obras
que permitissem perceber a constituicdo dos padidéessexos neste periodo, verificando

valores sociais ja estabelecidos que se confroctam as ideias amadurecidas a partir da
década de 1960, mas fortalecidas na década de C®Rd.as cancbes do artista, buscou-se
averiguar suas concepc¢des sobre 0s sexos nesid@ed compositor € destacado pelas suas
cancdes que tratam sobre as figuras femininasyitde poucos trabalhos que abordam

guestbes diversas. Por meio das fontes seleciordatde periodo, foram abordados trés

temas: a esfera publica, a esfera privada e hoxuastade.

PALAVRAS-CHAVE: Mdusica Popular Brasileira. Chico Buarque de Holindasculino.
Feminino. Género.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa almejou verificar de que maneireoasticdes sobre o feminino e o
masculino, presentes nas cang¢des de Chico Buaogperibdo da década de 1970, se referem
as relacbes de género dominantes na época apohstdadécada foi escolhida devido aos
movimentos sociopoliticos e as discussdes sobrpadsdes vigentes de género que se
intensificaram neste periodo no Brasil.

Estas discussfes ocorreram gracas ao movimentaigmique ja existia desde o fim
do século XIX, mas ressurgiu na década de 196pgede acdes contestatorias, a exemplo
do movimento estudantil da Franca e o movimentpikipos Estados Unidos da América.
Reivindicando a insercéo de assuntos da esferadarislentro da esfera politica, as feministas
desejavam a ruptura da dicotomia entre o publice @@jz respeito ao Estado, a economia e
instituicbes publicas) e o privado (a vida doméstiamiliar e sexual, totalmente oposto a
politica). Isso chama a atenc&o para a opressao sofridarpelaeres e, na década de 1970,
se realca a discussao sobre seu papel na societksgando reintegra-las e restituir sua
historig, contestando a submissdo feminina em relacédo ando#&o masculina, a fim de
acabar com a relacdo de poder, construida a plartsistemas culturais e sociais, entre os
Sexos e a opressao por ela gerada.

No Brasil, a década de 1970 também é caracterigeldaforte repressado do regime
militar e também pela influéncia da contracultia.discussdes se intensificam, as mulheres
desejam também a participacdo nas questbes psliticaperiodo, mudancas sociais em
relacdo ao género como a discussdo sobre as nonfigucacdes afetivas entre os séx@s
instituicdo do divorcio, retirando o peso da Igrdma casamento, amenizando a opressao
feminina. Um dos motivos para as reivindicagcbemseengajamento na resisténcia contra a
ditadura militar, participando da luta armada, poeémaioria destas mulheres — pertencente a
movimentos estudantis, a nova esquerda e a grumgaipados pela Igreja Catodlica —
vivenciaram a discriminacdo, com o dominio mascoulitentro da politica, com a Igreja

progressista e com o Estado de bases patriaregialistas e racistaslsso permitiu uma

! COSTA, Ana Alice Alcantara® movimento feminista no Brasil: dinamicas de untarizencéo politicalN:
Niter6i: Revista Género, v. 5, n. 2, p. 9-35. 2Q8510.

2 MATOS, Maria Izilda S. deEstudos de género: percursos e possibilidades s@iivgrafia contemporanea.
IN: Cadernos Pagu. n. 11, p. 67-75. 1998. p. 68.

® ALMEIDA, Marlise Miriam de MatosDimensdes da masculinidade no Bragi: Niteréi. v. 1. n. 1. p. 29-40.
2° sem. 200@p. 30.

4 ALVAREZ, 1990apudMATOS, 1998. op. cit. p. 14.
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modificagdo no seu projeto social, promovendo amglarma que abarcasse os direitos da
mulher e formas organizacionais que favorecessgantiipacéo de setores populdres

Ha& uma movimentacao continua em relacdo ao tameaoga grandes proporgcdes por
volta de 1975, com o Ano Internacional da Mulheoipovido pela Organizacao das Nacdes
Unidas), provocando “uma onda mundial contra oseperle privilégios especiais de pais e
maridos, com as primeiras rupturas vindas da Eu@pdental e da América do Norte, mas
sem deixar nenhuma parte do planeta intocAdeseadas nesses eventos, varias atividades
publicas foram realizadas em cidades como Séao PRidale Janeiro e Belo Horizonte. Tais
encontros favoreceram a organizacao feminina, semdocdos caminhos que viabilizou a
criacao de grupos locais de estudo e reflexdo sobrma, cujos resultados foram publicados
em seus jornais, como foi o caso do jornal BrasilHdr (de 1975) e N6s Mulheres (de 1976).
Porém também houve repercusséo dentro dos baatrasgs das associacdes dos moradores
e dos clubes de maes, trazendo a discussao algmmas tcomo o trabalho doméstico. O
feminismo também chegou a televisdo, gerando ref®rmos programas femininos, que
traziam — além dos temas existentes (culinaria,apfainilia) — assuntos como sexualidade,
anticoncepcéo (utilizada desde a década de 1980asi) e a violéncia doméstica

Houve, também, como indicios dessa organizacddanpas no casamento civil a
partir de 1977, com a instituicdo do divorcio, quermitia a total separacdo dos casados,
permitindo aos divorciados a nova contragdo deimatrio. S&0 mudancas que fomentam
novas configuracdes do espaco fantiiabrindo espaco as brasileiras para lutar contra a
opressdao masculina. Todavia, 0 movimento femingiemnava pela reforma social que
permitisse o rompimento da relagdo entre publiqgmieado, abordando outras concepcdes
sobre os sexos. Temas ndo somente pertencentspeabcafeminino serdo abordados como a
prostituicdo, o homossexualismo, as familias (sais, gem maes, sem filhos, etc.), educacéao,
mercado de trabalho, entre outros.

E, portanto, uma década importante para o resigseonstrucbes dos sexos e seus
guestionamentos no Brasil. Chico Buarque, por €za tvata — nos anos de 1970 — de temas
vigentes da discussdo, como as participacdes dersom mulheres no cenario politico,

diversas figuracdes dos sexos, suas transgress@e® (@ homossexualidade, prostituicao,

> MOLYNEUX, 2003,apudMATOS, 1998. op. cit. p. 14.

® THEBORN, 2006apud ALVES, José Eustaquio Diniz; CORREA, Sérgualdade e desigualdade de género
no Brasil: um panorama preliminar, 15 anos depasQhiro. Seminario Brasil. 2009. p. 125.

" COSTA. op. cit. p. 15.

8 BERQUO, ElzaArranjos familiares no Brasil: uma visdo demografitN: Histéria da vida privada no Brasil:
contrastes da intimidade contemporénea. SP: Congedak Letras. 2007.
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rebeldia em relagcdo aos costumes vigentes), etcp&dtos de vista expressos em cancdes
veiculadas em albuns, pecas teatrais, revistamaigosobre esse periodo de luta feminista.
Sera a partir de suas canc¢des no decorrer desbeidegue o trabalho ird se desenvolver,
lembrando que, por causa da vasta quantidade deriahanusical do artista, ndo seria
possivel abarcar todas as possibilidades intetprasanesta pesquisa. O que me proponho é
fazer um exercicio de reflexdo e interpretacdo es@stas fontes, a partir do conceito de

género, visando a analise da construcdo do masaif@minino em suas cancgoes.

JUSTIFICATIVA

Chico Buarque é conhecido por ter um amplo reper&obre o feminino, ao assumir
o papel da mulher e expressar suas ideias nasesarig@davia ndo € de se esquecer de que 0s
sexos sao constru¢cdes mutuas — inclusive suadeslag poder — em que pese muitas vezes
ser valorizada apenas a concepcéo do femininotdearEste trabalho, portanto, verifica as
constru¢cdes do masculino e do feminino nas canddeartista durante este periodo de
intensificagéo de contestagcédo dos padrdes vigdetgénero.

Sobre o cantor e compositor, fiz uso do livro degiéa Homem, intituladélistoria
de cancdes: Chico BuarqUegue comenta sobre sua vida como musico e militzonéra a
ditadura militar, possibilitando interpretacfes reola construcdo das cancbes para este
trabalho comAngélica Acorda Amoy Mulheres de Atenagtc. Sobre suas cancdes, Chico
Buarque mereceu inUmeros trabalhos sobre seu enifiembastante explorado pela Janaina
Rufino em sua dissertacdds mulheres de Chico Buarque: andlise da compleldda
discursiva de cancdes produzidas no periodo daddita militar'®. Nesta mesma ordem,
Fontes escrev&em Fantasia: masculino-feminino em Chico Buar@mrdando, desde o
inicio de sua carreira, a presenca das mulhenggseggiestdes em suas cangoes.

Chico Buarque estava enquadrado como um artistaMB& (Musica Popular
Brasileira). Para compreendé-la, ha o trabalho dec® NapolitanoA musica popular

brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia politeaonsumo culturdl, que trata sobre suas

® HOMEM, Wagner. Histérias de cangdes: Chico Buar@ke Leya. 2009.

1 RUFINO, Janaina de Assias mulheres de Chico Buarque: analise da complebdiiscursiva de cangdes
produzidas no periodo da ditadura militddissertagdo ao Programa de Pés-Graduacdo em Hsnhgldsticos
da Universidade Federal de Minas Gerais. 2006.

1 NAPOLITANO, Marcos.A musica popular brasileira (MPB) dos anos 70: sé&incia politica e consumo
cultural. Atlas del IV Congreso Latinoamericano de la asméia Internacional para el Estudio de la Mdsica
Popular. Cidade do México, 2002.
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musicas de protesto. No mesmo tema, Eduardo ViesuevelSegmentacdo e consumo: a
producédio fonografica brasileira — 1965/198% Morelli escrevetD campo da MPB e o
mercado moderno de muasica no Brasil: do naciongiyler a segmentacao
contemporaned, que apontam qual era o publico da MPB naquele mtre como ela se
inseria no mercado fonografico.

As cancgles, objetos de estudo deste trabalho, gmopaliscursos dessa relacdo
dominante de género. Susana Barbosa, Nem ‘umas’ nem ‘outras’, todas.. — a
representacdo da mulher na MPB na década de f9@ponta possiveis representacées neste
periodo e explica que as visdes do feminino, exgosas composi¢cdes, sdo geralmente de
autoria masculina, ndo havendo participacdo dakeres para falar sobre elas mesmas, o que
gera uma concepcdo masculina do que € ideal amifeaniao contrario de figuracéo
propriamente feminina sobre si. Maria Izilda de ddaescreveiscutindo masculinidade e
subjetividade nos embalos do samba-caftdque trata sobre a constituicdo do perfil
masculino hegemonico das décadas de 1940 e 19&edando a compreensdo de tracos
mais marcantes nos homens que, pelo menos, essenpes até a década de 1970.

Para também perceber as construcdes dos sexodadessutidas na década de 1970,
h&4 a tese de Raquel Miguel, intituladlarevista Capricho como um lugar de memoaria
(décadas de 1950 a 19680)Neste trabalho, poderei verificar formas de mamgdo das
mulheres no espaco privado e sua relacdo com auiimasdem como — através das falas de
suas entrevistadas — a sexualidade feminina ecsed@dos com o corpo (por exemplo, em
Ai, Se Eles Me Pegam Agor@hico Buarque canta sobre a moca de familia desear de
gue seja encontrada pelos pais ao estar com spa destapado, apontando o ocultamento
dos corpos e o0 desacato a esta imposicdo socralp téorte veiculagdo nos meios de
comunicacao, nao tratando somente das revistasgasagropagandas publicitarias, novelas,

filmes, famosos e famosas, reportagens e cartpgldico.

12 \/ICENTE, Eduardo.Segmentacdo e consumo: a producdo fonografica leresi— 1965/1999.IN:
ArtCultura: Revista de Histéria, Cultura e Artel®, n.17. p. 103-121, jan./jun. 2008.

¥ MORELLI, Rita de Céssia Lahoz. O campo da MPBreescado moderno de musica no Brasil: do nacional-
popular & segmentagdo contemporadetCultura Revista de Histdria, Cultura e Arte. Uberlandid,0, n.17.
p.87-101, jan./jun. 2008.

14 BARBOSA, Susana Claudino. Nem “umas” nem “outrastias... — a representacéo da mulher na MPB na
década de 197Qinhas:revista do programa de pds-graduacdo em educagd®@8C, Floriandpolis, v.5, n.1,

p. 155-170, 2004.

> MATOS, Maria Izilda Santos d®iscutindo masculinidade e subjetividade nos ensbdim samba-cancao
Género revista da Universidade Federal Fluminense, Biiter 2, n.1, p. 73-86, 2001.

® MIGUEL, Raquel de Barros Pinté. revista Capricho como um lugar de memoéria (désatta 1950 a 1960).
Tese de doutorado da Universidade Federal de Saatarina, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Programa de Pds-Graduacéo Interdisciplinar em Giémtumanas. 2009.
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No mesmo caminho, Caroline Baseggio escre@ewomo e o0 quando do sexo:
comportamento sexual adequado as mulheres na sk&sportagens da revista Claudia na
primeira metade da década de 1960Com esta pesquisa, poderei perceber as relagdes d
poder, expressas através do género, no ambitoxdoeseexualidade de homens e mulheres
daquela época. Ha, também, o livro Figueiredoliberdade € uma cal¢a velha azul e
desbotada: publicidade, cultura de Consumo e Comapwoento Politico no Brasil (1954-
1964)%. Seu trabalho indica as relacbes sociais e fawiliaatravés das propagandas
publicitarias de periddicos.

Para verificar as relagbes de género vigentes paxzegolitico, e também familiar, no
periodo, usarei o livro de Ana Maria Colling, chama# resisténcia da mulher a ditadura
militar no Brasil'®. Este trabalho possibilita averiguar as mulheriisamtes enquanto presas
politicas, esposas, maes, filhas e colegas dosrsodw grupo politico ao qual pertenciam,
representacdes muito presentes nas canc¢des da,artislecénio de 1970, corAagélica

Esses trabalhos permitem compreender configuratggénero vigentes com as quais
Chico Buarque dialogava no periodo atraves de camgdes, permitindo verificar rupturas e
permanéncias em seu discurso. Mas, como foi exppato podemos perceber o masculino
sem olhar para o feminino, e vice-versa. Os se#oscenstruidos conjuntamente dentro de
uma sociedade e, apesar da necessidade da coostaitfistéria das mulheres e discusséo
sobre suas questdes, também € importante verficanstrucdo do masculino ndo apenas sob
a Otica das questdes do feminino. Os trabalho®sabobras de Chico Buarque de Hollanda
dificilmente apontam marcas sobre masculinidadguanto o artista trata de temas como
homossexualismo, politica, familia, trabalho. S&iméds presentes na sua obra e que podem
participar da construcdo sobre o masculino, asemmocsuas can¢des também tratam sobre a
construcdo sobre o feminino.

E a partir disto que este trabalho se justificacomstrucdo do masculino e feminino
na obra de Chico Buarque. A década de 1970, porténb periodo de contestacdo das
relacbes de género no Brasil. Pretende-se, eng¢dificar de que maneira as constru¢des do

" BASEGGIO, Caroline Acco. O como e o quando daosermportamento sexual adequado as mulheres na
secao de reportagens da revista Claudia na prinmgtade da década de 1960. Trabalho de Conclus@arde

em Licenciatura em Histdria apresentado ao Deperitonde Historia da Universidade Federal do RionGea

do Sul. 2009.

8 FIGUEIREDO, Ana Cristina Camargo Moraes. “A lidade é uma calca velha azul e desbotada:
Publicidade, cultura de Consumo e Comportamenttii@oho Brasil (1954-1964). SP: Hucitec, 1998.

9 COLLING, Ana Maria.A resisténcia da mulher a ditadura militar no BiadRio de Janeiro: Rosa dos
Tempos. 1997.
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masculino e do feminino presentes em suas obramntdueste periodo dialogam com as

relacoes de género dominantes.

REFERENCIAIS TEORICO-METODOLOGICOS

Este trabalho estéa inserido nos estudos de géhexria-se de um conceito que néo se
atém apenas aos estudos dos sexos enquanto cenflmitaracteristicas anatdomicas, mas
também constru¢cdes comportamentais culturais @iso®a definicdo de Scott, “o0 género é
um elemento constitutivo de relacdes sociais fuasabre as diferencas percebidas entre os
sexos, e 0 género é um primeiro modo de dar siguifi as relacdes de pod&rsendo, pois,
um meio pelo qual o poder se articula.

Para este trabalho, fiz uso dos quatro elemengesageis segundo as reflexdes sobre
género de Scdtt para coletar, nas cancdes, dados que permitaificaems relacées de
poder: simbolos culturalmente disponiveis que prasepresentacdes simbolicas (como, por
exemplo, as atenienses évtulheres de Atenagjue representam as mulheres submissas e
distantes da politica do momento); os conceitomativos que possibilitam as interpretacdes
do sentido dos simbolos, expressos em doutringgosas, cientificas, educativas, politicas,
juridicas, tendo sempre uma posi¢cdo binaria (memcwed feminino) para constituir um
sentido; a analise de género, ao perceber aqui mantém a posicdo binaria de
representacdo de género, inclui uma nocéo degagléssim como referéncias a instituicoes e
organizacdo social; e a forma como a identidadegéeero é construida, situando
historicamente as atividades, organizagdes e @miEges sociais.

A construcdo dos sexos possui uma complementaridaam o “oposto”: as
caracteristicas do homem o definem como tal, sendontrario daquilo que se consideram
caracteristicas femininas. Portanto uma configuralgioende da outra para existir, mas suas
diferencas permitem possibilidades de uso das fmeapoder possiveis, pois sdo a partir
delas que o poder — dominacao e subordinacdo pgordeeim discurso — se constituem. Isso
significa que as cancbes de Chico Buarque se mefea® mesmo tempo, a homens e
mulheres. EnMulheres de Atena®s homens e mulheres séo apresentados comoadetent

de caracteristicas bastante distintas, que fazasigin entre dominador e dominado. Sob a

2 SCOTT, JoanGénero: uma categoria Util de anélise histéri¢td: Educacéo & realidade. v. 20, n. 2. p. 71-
99. jul/dez 1995. p. 14.
2 |dem. p. 14
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mesma Otica da oposicao, €@wotidiang o artista canta sobre o marido que é acordado pel
sua esposa, sempre as seis horas da manha, \&harab se angustia com o corriqueiro e
imutavel dia-a-dia, enquanto a esposa vive senalexpectativa da volta do seu amado.

Também abordarei, neste trabalho, o conceito deufinidade, que consiste em “uma
configuracdo de pratica em torno da posicdo dosehemma estrutura das relacdes de
género.”? Assim como as mulheres, devemos também tratarsautiwidade no plural. Para
Connell, “diferentes masculinidades podem ser proids no mesmo contexto social; as
relacdes de género incluem relagbes entre homelagfes de dominacao, marginalizacdo e
cumplicidade”. Isso permite a percepcéo de difeiembasculinidades nas composicbes de
Chico Buarque: ha homens viris (como os atenienesg)omossexuais (como a Geni).

Se ha véarias masculinidades, entdo ha uma matr& glas. Para esse raciocinio,
Connell formula o conceito de masculinidade hegecajrexplicando que ha um modelo
masculino ideal que exerce poder de dominio sobmeehs e mulheres. A masculinidade
hegemoénica é produzida juntamente e em relacddrasomasculinidades (subordinadas e
vindas de grupos diversos), assim como instituigdEscas culturafs. Suas formacées sao,
assim como suas fontes de construcdo, modificapl@sacpassar do tempo. O que néo se
pode esquecer, entdo, é que pode haver apropriggdeslores pertencentes aos sexos
opostos (como a Geni dgeni e o Zepelilp o que pode interferir na relagéo binéria entre o
sexos e produzir novas figuragdes que possibilgaminterpretadas como transgressao para

muitos grupos na sociedade:

De um lado, o feminino é a grande ameaca a hetenoadade do homem; cada
época define a categoria do risco, mas o feminisengpre a ameaca ao homem. Por
outro, a masculinidade é interdita a mulher, porauher no lugar do homem é o
‘mundo as avessas’, a ordem corrompida, a natwhzgada. Portanto, homens
homossexuais rebaixam seu sexo escolhendo estap ale outros homens; e as
mulheres Iésbicas, por sua vez, usurpam um podendo lhes pertence, e ao qual
sequer podem usar, ja que sado desprovidas dos nieiogonsumacdo da
masculinidad®.

Esses valores, por se modificarem de acordo conassap do tempo, podem ser
reavaliados ou incorporados em determinado mome@iodo ou ndo em desuso, assim
como podendo gerar confrontos. Toda pratica e cdampentos sexuais afetivos que nao

obedecem as configuracdes duais entre os sexas gmifiderados desviantes, transgressao

22 CONNELL, Robert WPoliticas da masculinidadeN: Revista Educacédo & Realidade. v. 20, n. 21§6-
206. jul/ dez 1995. p. 188.

2 |dem. p. 190.

24 FILHO, Amilcar TorrdoUma questdo de género: onde o masculino e o femisgncruzamIN: Cadernos
Pagu. v. 24. p. 127-152. jan/jun 2005. p. 143.
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de valore®. Portanto, ndo se pode pensar a categoria gémerovigbilizar a analise do
masculino e feminino na pesquisa, visto que a lgarzacdo dos sexos, a distincdo de
valores, suas transgressdes e apropriacdes gerssibipdades que refinam a interpretacao
sobre construcao dos sexos como além de uma relagéader puramente binaria.

Para este trabalho, também fiz uso de discussdesae e metodoldgicas sobre a

fonte de pesquisa: a cancéo popular. Como um dotorhéstorico, se trata de:

uma montagem, consciente ou inconsciente, da kistfa época, da sociedade que
o produziram, mas também das épocas sucessivast@llaa quais continuou a
viver, talvez esquecido, durante as quais contirruser manipulado, ainda que pelo
siléncio [...] resulta do esforco das sociedadssoficas para impor ao futuro —
voluntaria ou involuntariamente — determinada image si proprids.

A cancédo popular pode produzir formas de intergéetadiversas a quem ouve. Tal
subjetividade deve ser problematizada pelo historiacom finalidade de compreender a
inser¢cdo da musica na historia da sociedade. Patmsar as cangdes deste trabalho, fiz uso
dos modos de analise apontado por Mdfaasalises interna e externa.

A andlise interna compreende toda sua construgébiGa com instrumentos, ritmos,
rimas, melodias, permitindo raciocinar sobre asagbes produzidas, intencdes dos artistas
na producdo de determinada musica. A musica pdsssi linguagens: a poética e a musical.
A linguagem poética ndo pode ser simplesmentepirgeda textualmente, sendo ndo estaria
se interpretando a cancdo, mas apenas o texto.pbd®mos esquecer de que as formas
poéticas nos proporcionam pistas e caminhos nawaapausicais, mas também capazes de
gerar uma interpretagdo intencional ao receptderfretacdo que podemos utilizar para
averiguar uma realidade muitas vezes expressarta @ética), visto que ela ndo deve ser
comumente lida ou falada, mas exige uma atuacdmgfagem musical também pode ser
analisada através das melodias, ritmo, harmonizagédamento, assim como instrumentos
utilizados e seus timbres, permitindo uma criagdtenicional de diversas sensacbes ao
ouvinte para uma sociedade de um dado periodo.

Todavia € necesséaria a compreensao de outros reessné\ andlise externa serve,
neste caso, para verificar tudo aquilo que estgepte nas can¢cfes, mas ndo como elementos

de constru¢cdes musical e poética. Trata-se da hdescamformacdes sobre o artista e 0

% |dem. p. 144.

% LE GOFF, Jacque$Documento/Monumento”In: Histéria e memoéria. Campinas: Editora da UmipaP.
535-549. 1996. p. 103.

2" MORAES, José Geraldo Vinci delistéria e musica: cancdo popular e conhecimengidhico. IN: Revista
Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 20, n. 32(8-221. 2000.
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contexto historico, o processo social de criacdos@io e recepcdo popular que permitem
observar determinadas relagcbes sociais, politicasoaémicas de um dado periodo. Faz-se
necessario entender como essa montagem sonorstiag ima sociedade e na cultura e como
ela se encaixa em um determinado periodo, situasdagnculos e relacbes do documento
com seu produtor e o tempo e espacgo. E importantgmeender o processo de criagio,
producéo, circulacdo e recep¢do da obra, poigpsde indicar “preocupacdes com codigos e
com o universo da criacdo da cultura popular ecjpaimente da misic&®

Hagemeyer aponta aspectos mais especificos quampadxiliar na interpretacdo e
busca de informacdes contidas nas fdft&3 primeiro ponto busca a identificacdo de seus
autores, melodias e poemas que lhes serviram copwites e do seu significado anterior; o
segundo aspecto se refere a popularidade, que basfiaar por quais meios, e como, a
cancao foi veiculada na sociedade; o terceiro eléon& a construcdo musical e gravacdes da
época, visto que a melodia e a letra possibilitabormplemento da transmisséo de sentidos,
além de verificar quais palavras e expressdes ganimaior destague, bem como as
despercebidas; o quarto elemento se refere ascpgidis, ndo podendo confundir a intengcao
da vanguarda com a aceitacdo das massas, impitasdnl assimilar a difusdo com aceitacao;
0 quinto inclui as modificagées no conteudo, queepo revelar dados originalmente perdidos
(como as letras censuradas pela ditadura); o pextim vem a ser a organizagao do repertorio
das cancdes, visto que tal ordem pode possuir alggnificado para exposicdao de um
discurso; o sétimo aspecto sao as ilustracfes eamale edicdo (diferencas tipograficas,
ilustracdes, dedicatorias, reportagens), pois &an a compreensao do lugar que aquela
cancgdo deveria ocupar dentro de um contexto histori

Estes sete aspectos podem ser utilizados junteseparadamente — visto que nem
todas as cancdes necessariamente possuem tamaghalednformacdes acessiveis — para
melhor busca de significados e refinamento dapné¢acdo. Um exemplo disso esta B&D
Sonho Mais- composta para o filmieepublica dos Assassinesm que se pode interpretar a
personagem da cancdo como uma mulher que contaonho a0 seu marido, todavia a
personagem € um travesti que conta seu sonho aonagdo, um policial, simbolo da
repressdo da ditadura. Da mesma forma a personagememGeni e O Zepelimpode ser
vista como mulher, porém é um travesti, conformarege neDpera do Malandrppeca de
teatro de Chico Buarque.

8 |dem. p. 216.

2 ANSART, apud HAGEMEYER, Rafael Rosa identidade antifascista no cancioneiro da gueniail
espanholaTese de doutorado apresentada ao Programa de&tmgio em Historia do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas. 2004. p. 57.
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Nestes casos de verificagdo de elementos que & @esentes nas cangoes, se faz
necessario recorrer aos meios aos quais houvecusgdo das cancbes na sociedade. E um
tipo de material encontrado geralmente em jormaigstas, reportagens de televiséo ou radio,
assim como suas canc¢des sao encontradas nos kBens afiginais. Dada a dificuldade de
acesso a todo este vasto material, o0 que impotsildbgotar todas as possibilidades
interpretativas, fiz uso da pagina oficial de ChRwarque de Hollanda niaternet®, que
contém diversas entrevistas concedidas a jornasgigtas, muitas delas com comentarios do
proprio artista sobre suas canc¢fes, suas repeesj93ém como interpretacfes dadas pelo
musico e dados de todos seus albuns lancados. diksuo, para acessar todas as cancgoes,
faco uso da pagina do Instituto Antdnio Carlos dolia internef, que contém todo o
material musical em formato digital e com acessbugfo.

Este trabalho contou com mais dois capitulm. disco ja gravado: contextualizacéo
€ o capitulo que rapidamente descreve a Musical&oBtasileira, tece um breve historico
sobre Chico Buarque de Hollanda durante o periodéisado, bem como a contextualizacéo
da construcdo do masculino e feminino no Brasitesgntando praticas e instituicbes que
favoreceram sua vigéncia durante anos e tambémemtdiaram as criticas sociais na década
de 1970 Gravando um novo disco: as canc¢des de Chico Buaecae relacdes de género na
década de 1970stou as canc¢des coletadas e andlise poética.uboagitulos serdo tratadas
as cancdes que permitam a analise sobre a corstiog&sexos em relagdo a esfera politica,
suas rupturas e permanéncias em relacdo a cormsogdinante. Um segundo subcapitulo
fara semelhante ao exposto anteriormente, mas &EQacea esfera familiar. O terceiro
subcapitulo abordard a sexualidade e as transgeesk® sexos presentes nas cancdes do
periodo, tratando dos padrdes de comportamentaderados inadequados para a concepcao

de género dominante.

%0 Chico Buarque. Disponivel em <http://www.chicotmue.com.br>. Acesso em 10/06/2011.
31 |Instituto Antdnio Carlos Jobim. Disponivel em tphfwww.jobim.org>. Acesso em 10/06/2011..
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2. UM DISCO JA GRAVADO: CONTEXTUALIZACAO

Este capitulo abordara a histéria da Musica PoBilasileira da década de 1970, a
participacdo de Chico Buarque em seu contexto e amafise das questbes de género na
sociedade brasileira deste periodo.

2.1. AMUSICA POPULAR BRASILEIRA E CHICO BUARQUE DE HOLLANDA

A década de 1970 foi marcada musicalmente pomal@stilos, sendo que muitos
persistem até a atualidade, todavia aquele que pedalestacado para este trabalho é
chamado de Musica Popular Brasileira (MPB). Tratade um estilo musical, consolidado
durante a década de 1960 e presente até a atwalglael porta diversos elementos estéticos
poéticos e musicais — permitindo sua pluralidadistara — e teve como caracteristica, além
das criticas sociais, a busca de cancdes que aberdao Brasil sob a Otica politica
influenciada pela ideologia nacional-popular e métto de desenvolvimento industrial

Sua popularidade entre as camadas média e uniwerditasileiras permitiu ascenséo
nacional, mas muito da sua fama se deveu aosdmstiwusicais veiculados pelas emissoras
televisivas entre 1968 e 1973. Esses eventos ee@mulados para todo pais e favoreceram a
divulgacdo de diversos artistas, cujas composi¢gépeesentaram duras criticas sociais e
politicas, o que afrontava a ditadura civil-miljtgerando uma onda de repressdes através da
censura nos meios de comunicacdo. Por causa @isMPB representou um espaco de
resisténcia cultural e politica, porém a opresséerilio dos diversos artistas — como Chico
Buarque, Geraldo Vandré, Taiguara — formaram obkiagara sua institucionalizacdo no
mercado de consunio

Com muito de seus artistas fora do pais, sua péaddecaiu. No decorrer da década
de 1970, a MPB precisou competir com diversos sugéneros musicais, nacionais e
internacionais, como o samba, a musica romantick, € trilhas de novelas que abrangiam
uma grande area do mercado fonografico. Os festtesvisivos foram extintos no inicio da

década de 1970 e as radios passaram a veicularsasas) substituindo os intérpretes ligados

32 NAPOLITANO, MarcosOp. cit. p. 1.
% |dem. p. 3.
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a televisad’, como era o caso de muitos artistas da MPB. Apdear empecilhos, sua
producdo ndo se extinguiu, visto que, durante ad#éde 1970, o prestigio obtido pelos seus
artistas — devido a condicdo de perseguidos, @slad censurados pelo governo militar — era
forte o suficiente para confrontar com os novos e®dp cenario musical

A Musica Popular Brasileira possuia seu publict dissuas gravadoras. Apesar da
queda da producdo, havia um consumo consideragel, tbmo o surgimento de outros
intérpretes do género. Os artistas se engajavaiticasiente através de suas cantdes
entrando, muitas vezes, em confronto com a cemlsugaverno ditatorial.

A MPB teve, naquele periodo, um papel importante elacdo ao cenario
sociopolitico brasileiro, levando suas cancfes demas politizados para 0os meios de
comunicacdo. E um género musical que conseguiltagoms desde sua constituicio, muitos
artistas, além de ter agregado muitos outros vinlgosstilos musicais diferentes. Podemos
utilizar muitas das suas composicdes e trajet@igso possibilidades de compreensdo da
sociedade brasileira daquele periodo. Entre ostastimais conhecidos daquele periodo, se
destaca Chico Buarque, que compds diversas camgiEedomentam a reflexdo sobre a
sociedade em diversos momentos de sua carreira.

Filho do historiador Sérgio Buarque de HollandaeeMhria Amélia Cesario Alvim,
Francisco Buarque de Hollanda nasceu em 19 de jd@li®44, na cidade do Rio de Janeiro.
Viveu na ltalia durante sua infancia, porém voldomnorar em Sao Paulo, cursando o Colégio
Santa Cruz, onde apresentou gosto pela musicaratlita desde a juventude, escrevendo
contos para o jornal da escola. Apesar da expésié@auquirida e achar que seria escritor
profissional, acabou ingressando na Faculdade geitatura e Urbanismo, em 1963.

Em 1964, ele assiste a instituicdo da ditadura-ciilitar como uma afronta as ideias
politicas difundidas entre o meio universitari@ede, paulatinamente, a difundir suas criticas
através de suas cancgdes. Inspirado pelas musicdsaae Gilberto, compositor da Bossa
Nova, decidiu seguir carreira musical, fazendodesseu violao para tocar em bares e outros
locais por onde os estudantes circulavam. Com @smeiro compacto langado, em 1965,
Chico comeca a abrir espaco nas emissoras teleyiadagipando dos festivais de musica,
entrando em contato com outros artistas como Cadtatoso, Geraldo Vandré, etc. Devido
ao seu crescente sucesso, Chico Buarque passoar aa$ programas de televisédo, tendo seu
primeiro embate com a ditadura quando o governalideasar sua can¢dd banda— que

% VICENTE, Eduardo.Segmentacdo e consumo: a producdo fonogréfica lbiesi — 1965/1999.IN:
ArtCultura — Revista de Histéria, Cultura e Artel®, n. 17. p. 103-121. Jan/jun 2008. p.112.

% MORELLI, Rita de Céssia Lahoz. Op..cjt. 93.

% |dem. p. 95.
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obteve satisfacéo popular — em uma propagandasienaénto militat’, o que gerou revolta
no cantor.

Daquele momento em diante, os protestos contravergo foram se tornando mais
comuns. Em 1967, grupos armados contras os mdissrenobilizavam em campos e cidades,
0 que gerou a criacdo de 6rgaos que inibissem sigiimo Neste mesmo ano, Chico escreveu
a peca Roda-viva, que permitia interpretar como gniteca ao movimento militar, e suas
cancdes comecaram a ser proibidas nas radios. cangées passaram a ser vistas como
afronta ao poder ditatorial, 0 que aumentou a fdmartista entre a esquerda.

Em 1968, se instaura o Al-5, fortalecendo a censwpressao, e grupos de esquerda,
como o PC do B, se prepararam para a luta armadagamo tempo em que os estudantes se
lancaram as ruas para protesto. Em 18 de dezenobnoedmo ano, apds a participacdo da
passeata “dos Cem Mil” e apresentacdo de sua peaa@ YRva, Chico é detido e interrogado
pelos 6rgaos repressores por suspeita de subvd@esdpos depois da sua soltura, e temendo
por sua seguranca, o artista viajou para Roma, @pdsapresentacado na Franca, e por la se
manteve exilado, compondo suas obras, até 1970.

Naquele ano, Chico retorna ao Brasil e aos pratgxibiticos através de cangdes como
Apesar de Vogé&ausando polémica devido a alusdo ao presideaticMAlImejando burlar a
censura, que estava mais atenta a tudo aquiloeyasde seu home, 0 compositor passa a
assinar seus trabalhos como Julinho de Adelaidgarsonagem que ele mesmo criou, e suas
cancdes voltam a ser veiculadas. Apesar dissoplaeo foi descoberto, encerrando a curta
trajetéria do seu personagem, além de fazer comaquensura fosse mais rigida quanto as
andlises dos trabalhos artisticos, o0 que ndo odimpie continuar compondo.

Muitas das suas composi¢cdes musicais foram utdzambmo cancbes de protesto
contra o0 regime ditatorial, assim como muitas d@snitiram expor sua visdo sobre as
mulheres daquele periodo. A partir da década d@,10Hico Buarque passa a refinar sua
abordagem sobre a politica e o cotidiano, incluind® mulheres, cantando temas que
permitiam maior reflexdo sobre as situacSes ferasiin e os homens. Suas cancdes
convergem com os debates feministas, que se ifitewvsim no Brasil, que buscavam tratar
dos anseios femininos dentro da sociedade comqg sexor, familia, violéncia doméstica,

politica e outros.

3" HOMEM, Wagner. op. cit. p. 44.
% FONTES, Maria Helena Sans&®em Fantasia: masculino-feminino em Chico Buar@ie Graphia, 2003. p.
6.
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No decorrer de suas composic¢des, o cotidiano éwemais abordado, apontando os
modelos sociais ja instituidos, assim como o rompim deles para a possibilidade de
constituicdo de novos padr8&Nesta linha de pensamento, can¢des cBotilianoe Ai, se
eles me pegam agoraarram histérias que nao afetam apenas um ladsod@dade, o
feminino, mas também o masculino, o que infere dangas gerais para que as mulheres

sejam incluidas socialmente, de acordo com asw#oacdes feministas.

2.2. ASOCIEDADE BRASILEIRA E AS RELACOES DE GENERO

O Brasil, principalmente nas décadas de 1950 6,18#fsia passado por uma etapa de
industrializacdo — que foi bastante difundida coileal de progresso nacioffa que
modificou as estruturas sociais do Brasil nestéoder Os aparelhos domésticos adentravam
no cotidiano da classe média urbana, auxiliandautamatizacdo de diversos afazeres e
trabalhos. Quem queria ser moderno deveria adauensilios eletrénicos. Isso fez com que
0 consumismo e sua sensacao de bem-estar fosséamtbasxplorados pelos meios de
comunicacao do periodo.

A classe média urbana se via crescendo rapidardardate essas duas décadas e essa
sensacao de modernizacdo permitiu a difusdo désidepitalistas através de reportagens,
propagandas, etc. Assim, a no¢ao de construcdadenalidade passava, obrigatoriamente,
pelo desenvolvimento capitalista, cuja concretiaag@&pendia do investimento privado,
principalmente no setor industfal

Isso afeta as configuracfes dos sexos e suahasuaa sociedade. As relacdes de
género do periodo eram marcadas por papéis bastmtitgtos entre homens e mulheres.
Podemos perceber as representacdes de seus conguds adequados por meio de diversas
fontes do cotidiano daquela época, como os anurmidiicitarios em jornais, revistas,
televisdo, musicas, etc. Com a industrializacaayosto pelo trabalho foi algo bastante
exaltado pelas propagandas publicitarias das dgécde€as0 e 60, sendo que a revista O
Cruzeiro — de 1963 — apresentava um operario ampgrala sua empresa, vendo nela a

% |dem. p. 34.
“° FIGUEIREDO, Ana Cristina Camargo Moraes. op.@it31.
“1 |dem. p. 44.
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garantia para seu futffo Essa é uma das caracteristicas do modelo de inidade
hegem©onica do periodo.
Cancbes de samba, desde a década de 1940, jaapona labuta como fator de

exceléncia masculina:

Nos anos 40 e 50, [...] a masculinidade hegemnigi@tava homens que deveriam
se mostrar sempre fortes e capazes, devendo t@ivenento com o trabalho. Nesse

processo, o trabalho aparecia como fonte basiautterealizagdo. [...] O sucesso
profissional servia como medida no julgamento de slos outros, vinculado a

competitividade e a propria ética do provedor -omém capaz de sustentar uma
mulher e os filhd¥.

Um homem, provedor e protetor do lar, que quisagséo que era de qualidade para
sua familia, talvez se sentisse cumprindo seu papelvés da aquisicAo das novas
mercadorias eletronicas. Também como uma formaxgereseu sucesso profissional a
sociedade, os aparelhos domésticos seriam adauiaigenas atravées de seu arduo trabalho
em uma empresa. Além disso, acabaria se dedicandordo e alma ao seu emprego, por ser
esse quem permitia o sustento de seus filhos s&spo

Tal carater protetor masculino era bastante difl;mdprincipalmente pelo modelo
estadunidense que buscava instalacdo na societkgieiba, pois durante a Segunda Guerra
Mundial, as mulheres dos EUA tomaram o posto dosdms como provedores dos lares, indo
trabalhar fora de suas casas. ApOs o0 evento, foessério enfatizar os ideais de
domesticidade e dependéncia das mulheres, umaueeelas precisavam deixar os postos de
trabalho e retornar ao lar, muitas vezes reforcamdoarticipacdo feminina no sustento
familiar como obsolef4

Enquanto o homem deveria prover e proteger a i&nasilmulher, portanto, deveria
cuidar do lar. Isso significa executar os afazeresanutencdo da casa, educar as criancas. O
incentivo aos servicos domeésticos era frequentsongdade brasileira, como significado de
caracteristica de uma “perfeita esposa”. Podemo=iper isso através dos exemplares de
revistas femininas, em destagque a Revista Capregpiefaziam uso de reportagens, enquetes

e propagandas destacadas na capa. Como exemgioda &22, de 1962, divulgou a matéria

“2 |bidem. p. 59.

43 MATOS, Maria lzilda Santos ddiscutindo masculinidade e subjetividade nos dasdo samba-cancéo.
IN: Niteréi, v. 2, n.1, p. 73-86. 2001. p. 77.

“ MIGUEL, Raquel de Barros Pinto. op. cit. p. 63.



25

Al

“Aprenda a fazer tricd”, que aparecia na capa dibgiec’™, como um atrativo para o publico
feminino.

Internamente, suas pecas publicitarias apresentavais objetos desse ambito
familiar como a propaganda do absorvente femininal@ds, de 1962, retratando o cotidiano
de uma jovem mae — que acorda cedo, prepara a reamal® seu bebé, arruma a casa,
planeja refeicdes — que ndo permite que “aqueks’ dtiterfiram nas suas tarefasOutros
meios de comunicacdo, cujo publico ndo era apeeasnino, também abordavam tal
comportamento feminino como as propagandas dasdbeas Prima, que representavam o
tanque de lavar roupas como a verdadeira prisddoda-de-casd porém conquistaria a
liberdade ao comprar uma moderna maquina de lavaas.

As relacbes de género ainda diferenciavam os saxages do sentimentalismo. Nas
décadas de 1940 e 1950, os homens eram educadosimarexpressarem suas emocoes,
tendo como alternativas a poesia, a musica e o hpara exaltagcdo de medos, anseios, dores
e alegria¥®. O amor masculino significava sofrimento — a as#tda raz&o — que enobrecia os
homens, pois a dor sentida havia sido causadalngere, pela traicdo de uma mufffer
Com o orgulho ferido, o perddo ndo era frequentéenpraticado nas cancoes, devido a
ingratidao feminina.

As mulheres, portanto, deveriam primar pela obwxkée fidelidade aos maridos, pelo
fato de serem eles que sustentavam as casas.a8feelde poder eram bastante demarcadas
e apontavam a submissdo feminina, por se acharss@te a presenca de uma figura
masculina ao seu lado. Eram comuns os matriménie®gorriam entre casais, cujos maridos
eram os mais velhos, como uma forma de manter uninim® masculino dentro da famfifa
Esse controle talvez fosse reforcado através dantaso civil que, até 1977, ndo previa
legalmente o divorcio dos casais, mas previa oulesg a separacdo sem dissolucao de
vinculo®. Dessa maneira, as mulheres continuavam mantidasos olhar masculino,
impossibilitadas de casar mais uma vez.

Poucas tinham a chance de se inserir no mercadoadalho, o que favorecia a
dependéncia dos maridos. Algumas propagandas etagpns abordavam a preocupacao

feminina em ser uma boa esposa. Podemos percaaecasacteristica em periddicos, como a

5 |dem. p. 73.

% |dem. p. 232.

*” FIGUEIREDO, Ana Cristina Camargo Moraes. op. git130.
“8 MATOS, Maria Izilda de. 2011. op. cit. p. 77.

9 |dem. p. 78.

0 BERQUO, Elza. op. cit. P. 417.

L |dem. p. 413.
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Revista Capricho, apresentando testes como “Estisupara 0 casamento? “Qual é o seu
tipo de homem?®® ou “Desenhar margaridas demonstra fidelidatfe’As esposas sdo as
responsaveis pela harmonia familiar, que poderialsancado com a vinda de filhos (as) e
relacbes sexuds

A partir da abordagem sobre a sexualidade femiamaevistas, como a Claudia (na
década de 1960), se percebe a busca da felicidadete o ato sexual, todavia havia a
difusdo da ideia do sexo como aquilo que manter@sal unido. Para o ponto de vista
feminino, a relacdo deveria ser concebida comoeffaamor” (ressaltando seu perfil
sentimental), sem atitudes sexuais inadequadasuparaasal. Aquilo que era entendido
como “anormal” pela sociedade nao era praticado@®esposas.

Tais anomalias estariam presentes nas relacdasdforcasamento, ndo apenas as
traicbes, como também perder a virgindade antessi#’. As esposas corretas eram aquelas
imaculadas antes do matriménio e acreditava-sea dufédelidade masculina ocorria devido a
“frieza” de suas esposas, devido a educacdo catkeey que tolhia as esposas durante as
relacbes afetivas. Apesar das constatacbes, aggeanao quisessem ser traidas pelos
maridos deveriam se mostrar interessadas nos $ameres profissionais, demonstrando
atencdo, dedicacdo e companheiri¥in@ unido e harmonia do meio familiar podem,
portanto, ser percebidas como responsabilidadesdberes, cabendo a elas descobrirem as
maneiras adequadas para que seu lar ndo se deterior

Mesmo sendo elas a manterem a unido familiarahavnterferéncia masculina nos
conflitos do lar. Os chefes da casa, porém comgesafela, também se responsabilizavam
pela resolucdo dos problemas e de modo rapido. &amap publicitarias abordavam o
modelo ideal de homem como aquele que era imediaéiplacando as aflicbes em um piscar
de olhos®. Esse era 0 homem moderno, que, devido ao cagétefemeridade, expandia seu
teor consumista. Além de reforcar seu posicionamieigrarquico entre os sexos, era perfeito
para enfrentar um dos maiores perigos mundiaisiéleadas de 1950 e 1960: o Comunismao.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, o mundo passou pgmtaizacdo politica gerada

pela Guerra Fria, cujos Estados Unidos da Amérimafrentavam com a rival Unido

2 MIGUEL, Raquel de Barros Pinto. op. cit. p. 67.

%3 |dem. p. 68.

> |bidem. p. 70.

> BASEGGIO. op. cit. p. 28.

% |dem. p. 27.

" |bidem. p. 31.

%8 |dem. Ibidem. p. 32.

¥ FIGUEIREDO, Ana Cristina Camargo Moraes. op.git110.
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Soviética. Em um embate entre Capitalismo e Cormmi mundo se bipolarizou. Como
forma de barrar as ideias comunistas nas regifedod@nio estadunidense, uma forte
manutencao do capitalismo foi empregada em divgrsogs do mundo, inclusive no Brasil.
A medida veio como a instauracdo de diversas diéadem diversos paises do mundo,
sobretudo na América Latina, Africa e Asia. Em 19&4ditadura civil-militar brasileira é
anunciada, depondo o presidente Jodo Goulart.

Jango foi deposto devido a suas propostas coagi@&icomunistas no periodo. Sua
oposicao possuia algum respaldo popular, comoduaigbido na “Marcha da Familia com
Deus pela Liberdade”. O movimento aconteceu naleidie Sdo Paulo — em margo de 1964 —
e obteve aproximadamente 500 mil participantese-eyigiam a democratizacao do pais sob
a Otica capitalista. O movimento possuia partidpage institutos publicos e setores da Igreja
Catolica, que permitiu, principalmente, a mobil&age uma grande massa de donas-de-casa
da camada média do pais.

A década de 1960 também € marcada pela revolugdocsltural provocada com o
Maio de 68, um movimento realizado pelos jovensideses que profetizava o fim das
ideologias, resistia contra as formas de totaditaoi e autoritarismo existentes que tolhesse o
individuo a uma forma Gnica de perf8afal acontecimento repercutiu em diversos pontos d
mundo, atingindo o pensamento da juventude, qustiQneu os arraigados valores sociais,
criando uma cultura prépria que rompesse com alddgeototalitaria — e também com a
liberal — por meio de cartazes, palavras de orddebate®. No Brasil, a contracultura
também esteve presente durante esse momento.elsgflete muito na questado feminina,
percebendo modificagbes nas relagbes de génererdas/propagandas exaltavam a mudanca
e liberdade feminina, como era o caso das pegasamDarling:

Apresenta duas imagens de uma mesma mulher ved@déingerie body e
bermuda), cabelos soltos, olhos destacados pok, infeas curtas e claras. Nas duas
imagens a mulher esta de perfil, em uma delasadistindo para frente, na outra
olha para cima, onde encontra a sua propria ima@omo texto: ‘éDarling, é
Darling novamente, uma nova linha, um novo conceito, uma rimagem de
mulher.’ [...] E um andncio que traz a imagem dewunulher segura, que vislumbra
em seu futuro novas possibilidades. [...] € umaanowagem de mulher e [...]
Darling também se transformou para acompanhar esta nov&mulima vez que
Darling esta sempre presente na vida das mulfferes

% MATOS, Maria Izilda de. 1998. Op. cit. p. 19.
®1 |dem. p. 20.
2 MIGUEL, Raquel de Barros Pinto. op. cit. p. 242.
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Era uma época de renovacgdo de ideias que busitagi as estruturas conservadoras
da sociedade e a situacao politica vigente. As enedh) de modo geral, conseguiram maiores
autonomias ao voltar para o mercado de trabalhegeegssar nas universidades (espacos
voltados majoritariamente para o publico masculjinmya libertacdo de alguns paradigmas
sociais.

Houve intensas manifestacfes resistentes a opreksalitadura civil-militar. Em
1968, foi instaurado o Al-5, ato institucional qoenou a opressao mais intensa e reforcou os
mecanismos de censura, tendo vigéncia até 197@o&mpoliticos se reuniram para enfrentar
0 regime ditatorial brasileiro por meio de palawlasordem e for¢ca armada. Mergulhados na
clandestinidade, os militantes eram geralmenteepeentes a classe média urbana e
universitaria. Mesmo com as mulheres se inserirmlongio publico, a politica ndo possuia
espaco para elas, tanto na oposicdo quanto nassdpre Os papéis desempenhados por
ambos o0s sexos na sociedade ainda eram conservaflguelitica era feita pelos homens. A
repressado, as organizagdes de esquerda e a seceEmageral tentam descontruir a mulher
como sujeito, apresentando a militante como uniteujesviante e n&o-polititd

Para a ditadura, elas eram promiscuas — que pr@marhomens dentro do espaco

politico ou eram, entdo, homossexfridPara a oposicdo, elas ndo eram bem vistas
constantemente acompanhadas pelos companheir@s,sparseguranca — e consideradas
incapazes de dar ordens dentro do gfupso contrario do que pensavam, ha registros de
preparos teorico e psicologico das militantes. Biihulheres chegavam a militancia atraveés
movimentos estudantis, onde havia preocupacao calasenvolvimento tedrico e com as
questdes politicas, 0 que resultava em uma mudadgeal no modo de vida e formas de
comportamento. Para elas, era necessario abandmmdiares e mudar-se para outras
cidades. As entrevistas de Colling contam que, amguestavam preocupadas com a luta
contra a ditadura, ndo podendo voltar atras em sleassdes politicas, havia aquelas
universitarias totalmente fora da situacao politicatorial do pais, chamadas de alien&das
Algumas mudancgas — como a Lei do divorcio, de 19pbdem ser observadas nas
estruturas familiares na década de 1970, o que ppoesentar, com o fortalecimento do

feminismo no Brasil, que o estereétipo familiar dBcadas anteriores gradualmente se

%3 COLLING, Ana MariaAs mulheres e a ditadura militar no Brasillll Congresso luso-afro-brasileiro de
ciéncias sociais. Coimbra. 2004. p. 7.

6 COLLING, Ana Maria. op. cit. 1997. p. 95.

% |dem. p. 9.

% |bidem. p. 8.

" |dem.lbidem. p. 67.
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dissolveu em outras configuracdes. Alguns d¥dasdicam uma baixa de contracées
matrimoniais; o aumento dos desquites e divércammgiderado legal a partir de 1977);

declinio da fecundidade familiar (menos filhos namilia); aumento de familias

monoparentais (apenas com o pai ou a méae e os)filbem como as mulheres como chefes
familiares. Essas constatacdes podem evidenciar aguepadroes de género vigentes
comecaram a ser contestados de alguma maneiraqeéiade, que muitas vezes sofreram
influéncia de diversas instituicbes da sociedadantendo uma relacdo de poder entre os
homens e mulheres daquele periodo. Porém néo queerglie as mudancas atingiram toda a
sociedade brasileira. A maioria das discussfesdgsraeio da classe média urbana e,
provavelmente, ndo a afetou totalmente, o que modsdicar a necessidade de mais anos

para que houvesse uma verdadeira mudanca social.

% BERQUO, Elza. op. cit.
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3. GRAVANDO UM NOVO DISCO: AS CANCOES DE CHICO BUARQUE E AS
RELACOES DE GENERO NA DECADA DE 1970

Neste capitulo, sera realizada a andlise das carsghecionadas para este trabalho.

Serao abordados temas como a esfera publica,ra esifeada e homossexualidade.

3.1. CHAME O LADRAO, O BRAVO GUERREIRO, O ANJO

A esfera publica € o meio de dominio masculinopsmerando tudo aquilo
relacionado socialmente as questdes de poder,raulolitica, razad. Opde-se a esfera
privada, que pertence ao feminino engloba tudolagquie se refere a natureza, emocao,
amor, intuicd®’. Era na politica que o poder mais se centralizevando dos homens, ao
contrario das mulheres publicas, que ndo possuieterpe eram consideradas vulgares,
pertencentes a todos e sem notoriefa@omo explanado anteriormente, o Brasil, década de
1970, vive os tempos da ditadura civil-militar, Bagdo resisténcia da esquerda. O meio
politico fervia em meio a revoltas e protestos,tosudeles vindos dos musicos da MPB como
Geraldo Vandré, Taiguara e Chico Buarque. Muitas cin¢des de Chico denunciaram a
ditadura, todavia o fato de suas composicfes pessuieia politica ndo quis dizer deixar de
abordar as relacfes de género e as questbesgmlitic

A primeira cancdo a ser analisadasorda Amoy composta em 1974, se trata do
personagem principal falando com sua companhelyee s® policia invadindo sua moradia.
Inicialmente ele pensa que se tratava de um sdotayia era realidade. Os policiais podem
ser identificados pelos termos “homens” e “viatumn@@ncionados nos trechokra a dura,
numa muito escura viatura/ [...] Tem gente ja no d& escada/ [...] S&0 os homénslém
disso, a introducdo da musica contém o som de uergsreal¢cando a ideia da acéo policial
no local. O temor do personagem pela acdo pokeialtempos de repressao se reflete nos
constantes chamados pela sua esposa no meio darmstas ordens de chamar o ladrédo para
prestar socorro Chame, chame, chame/ Chame o ladrdo, chame o [§drifio final da
cancao, percebe-se que a prisdo do personagemigveee que ndo tardara para que sua

companheira também seja presa.

%9 COLLING. Ana Maria. 2004. op. cit. p. 3.
O ldem. p. 2.
™ Ibidem. p. 2.
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A cancdo tem como autores Leonel Paiva e JulirloAdelaide. Julinho era o

pseuddnimo de Chico para burlar a ditadura:

Depois de Calabar, Chico percebeu que seria difésbar alguma coisa com o seu
nome. O jeito, descobriu, era disfarcar-se num g&@mo. Nascia Julinho da
Adelaide, compositor mais falante que prolificadpaudle trés cancdes: Acorda amor,
Jorge Maravilha e Milagre brasileiro. Como a Ceaswada tinha contra Julinho, sua
criacBes passavam tranquilamente. Pouco se saigia @speito até que Chico, em
setembro de 1974, entrou na pele da personagenu €nda longa entrevista ao
teatré6logo Mario Prata e ao jornalista Melchiadash@ Jr., para a edicdo paulista
de Ultima Hora. O texto da entrevista ndo regiateolaboracéo do pai de Chico,
gue garimpou em seus livros a foto de uma mulhgranemuito bonita. Saiu no
jornal com a legenda "Adelaide na época de OrfegrdNe da Brasiliarfa

Na pele do morador da Rocinha, ele descreve umaopmuito parecida pela qual
passou, em 1968, ao ser surpreendido dentro deassapor agentes da ditadura, que o
levaram para interrogat6fiv Todavia foi desmascarado pela Censura em 19@8ispratuar
de outras formas para publicar suas composicoes.

Esta cancéo permite analisar a relacdo de poder @personagem masculino — que
possui voz — e a personagem feminina, que apenas Guhomem nesta can¢cdo recomenda

aquilo que sua companheira deve fazer:

Se eu demorar uns meses convém, as vezes, varé as depois de
um ano eu néo vindo/ Ponha a roupa de domingo e pualesquecer/
[...] Se vocé corre o bicho pega/ Se fica ndo sei iitengdo/ Nao

demora/ Dia desses chega a sua hora/ N&o disctda,anéo reclame

E possivel perceber tracos da masculinidade hedemdno companheiro,
principalmente o de protetor do lar. Sua preocupagi a seguranca de sua casa lhe permite
buscar a ajuda em outras figuras masculinas. Pamngll, a masculinidade é uma
configuracdo de praticas em torno da posicdo doehsé’. Suas praticas sdo tudo aquilo que
é feito por serem homens. Pode-se pensar, entémapha ninguém melhor para executar
seus papéis do que eles mesmos. Apesar de naoosdado aquilo que o fez ser perseguido,

0 personagem esta imerso no contexto do meio ibliecorre aos seus iguais para resolver

"2 Chico Buarque. Disponivel em <http://chicobuargam.br/letras/notas/n_acorda.htm>. Acesso em
10/09/2011.

> HOMEM, Wagner. op. cit. p. 125.

4 CONNELL, Robert W. op. cit. p. 188.
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os problemas: o ladrdo participa com a segurangaaeno um futuro companheiro cuidara de
sua ex-companheira, ap0s desaparecer.

Ao personagem, entdo, restou fazer as recomendpateegue fique segura. A mulher
precisara sofrer durante um ano pela sua perdgp@&s &so, procurar outro amor. A
personagem n&o possui voz durante a cancao, commatEsse aquilo que Ihe era dito. Seu
siléncio aparece emN&o discuta a toa, ndo reclafepois se refere as atitudes frente a
outros homens — os policiais — que cumprirdo camps@el social.

Pode-se interpretar a acdo masculina com uma aiftana@os valores hierarquizantes
entre 0s sexos: ndo cabem as mulheres os assonias £ politicos, basta apenas procurar
um novo protetor para que ndo fique sozinha. Te@ddAd uma abordagem oposta em
Mulheres de Atenagle 1976). Esta cancédo foi composta por Chico eustagBoal para uma
peca de mesmo nome, que foi uma adaptacédo da cogrédil.isistratg de Aristofanes.

O poeta grego escreveu sobre as mulheres quedeandas guerras e das perdas dos
filhos e maridos, resolvem forcar a paz. Lisistraiguela quem comandava o movimento,
propds que todas as mulheres fizessem greve de gaveo finalizar os conflitos. Para que
nenhuma mulher sucumbisse aos desejos da libidas tge alojaram na Acropole da cidade
de Atenas, além de se apoderaram de todo tesopesaAde diversas tentativas e protestos,
os homens resolvem atender as reivindicagcées deae,gfemando um tratado de paz.

Devemos lembrar que:

[...] na Grécia Antiga as mulheres tinham func&eesialmente doméstica, por isso,
a posicao feminina foi deslocada. Se as mulheres @&@&m reconhecidas
politicamente, ao menos no espaco ficcional elagperam a paz com suas armas
brancas: a forca masculina derrotada pela suadeitié; a perspicacia feminina
expressa na habilidade da linguagem e igual dommjogo da seduc&b

Na cancéo, Chico canta:

Mirem-se no exemplo/ Daquelas mulheres de AteriasiMpros seus
maridos/ [...] Quando amadas se perfumam/ Se bart@mleite, se
arrumam/ Suas melenas [...] Despem-se pros marido$eram pros

seus maridos/ Os novos filhos de Atenas/ Elasé&daybsto ou vontade/

S CAETANO, Adriano Luna de Oliveira; ZANDONA, Jaiks lisistratas brasileiras e o periodo militar:
didlogos entre Literatura e Histérigseminario Internacional Fazendo Género 8: Covméncia e Poder.
2008. p. 2.
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Nem defeito, nem qualidade/ Tém medo apenas/ [ mEfrepor seus

maridos [...]

A musica ndo foi bem aceita pelo movimento feméisfue a entendeu como uma
pregacéo pela passividade das mulheres, ndo padmbeaom irdnico da letfd O carater de
submissdo € perceptivel na obra, expondo figurasnieas sem vida e pertencentes ao
espaco familiar — o espaco privado, seu grandegieft possuindo as funcdes de cuidar dos
filhos, das casas e dos maridos. Tratava-se desuoagao bastante presente na sociedade
brasileira, como heranca de uma hierarquia dosssexastante combatida pelas feministas —
ja constituida ha muitas geracdes. Para aumeniasatisfacdo, a musica qualificava os
atenienses como orgulho e raca, poder e forcavedvrerreiros de Atenas. Além disso, ha a
abordagem das mulheres como seres sedutores pareosepanheiros. Elas se desnudam, se
cobrem, se perfumam, se embelezam e, assim coristraia e as atenienses, se valem dos
seus dotes femininos para alcancar seus objetefmscando o ideal de que a mulher “é uma
imagem, feita de aparéncias, devendo ora se ocat@ise mostrar, usando sua beleza como
capital na troca amorosa ou conquista matrimonfal”

A cancao para a peca de Augusto Boal, contudoabaseviver o espirito daquelas
mulheres da comédia grega, elevando a conscié&miaiha para atuacéo politica e social no
Brasil. Foi usada da ironia, com o objetivo de dud censura, ao estabelecer comparacéo
entre as mulheres cidade-estado — referencial meatacia na Idade Antiga — e as mulheres
brasileirad®. “Mirem-se” revela a presenca de um destinatariteterminado, a quem foi
dado o papel passivo de espectador de cenas qeendbe servir de parameffo Ao se
mirarem constantemente no exemplo daquelas atesiepsrceberiam que o distanciamento
temporal entre as civilizacbes ndo fora suficigpdea que a hierarquizacdo dos sexos se

extinguisse. Neste, caso, € pela for¢a femininsilbrea que:

a musica Mulheres de Atenas [...] adquire outrapgncdes. [...] A obra permite a
construcao de enigmas, e s6 é possivel desvendd@iosuma segunda leitura, a
qual sugere que as mulheres brasileiras sigam postm por Lisistrata para

modificar o contexto sécio—politic%).

" HOMEM, Wagner. op. cit. p. 145.

" PERROT, MichelleMinha histéria das mulhere§ao Paulo: Contexto, 2007. p. 50.
8 FONTES, Maria Helena Sans&o. op. cit. p. 75.

1dem. p. 76.

8 CAETANO, Adriano Luna de Oliveira; ZANDONA, Jaivp. cit. p. 4.
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A cancgao se desenvolveu em um contexto de pant@gpéeminina contra a ditadura
brasileira. Participagdo existente, todavia maltavisPor causa das mulheres estarem
marginalizadas politicamente, a histéria de re@eska ditadura militar foi uma histéria dos
homens, ndo havendo mulher politica como um sujeistorico, excluida dos jogos de
podef’. Se o meio publico — o que detinha todo podertipoli- era majoritariamente
masculino, logo as concepcodes de sociedade sopaseeam ser percebidas por aqueles que
lidavam com ele. Para a repressao, as militantas etistas como objetos, sem vontade
propria, enquanto a esquerda reproduzia o disdaswmciedade, ndo incorporando a questao
de género, tendo a reproducéo do poder masétilino

Com o rechago do sexo feminino, muitas militanssuimiam a dominagdo masculina,
camuflando sua sexualidade em uma categoria seot®s®ara uma Lisistrata existir, ela
poderia optar pela postura assexuada, todaviatasdagdes possuiam métodos para resgatar
e fazer uso de aspectos da condicdo feminina \dgéihgumas praticas de tortura abalavam
em mesmo nivel o fisico e o psicolégico das mulheme explorarem sua nudez e o recato
adquirido durante sua construcdo social. As erstadas de Colling afirmaram que passavam
a maior parte do tempo nuas nas prisbes e comurhentens as encapuzam, sem fazer
gualquer barulho, apenas o suficiente para mostrarge ainda estavam no local. Isso as
acometia de grande humilhacdo, ao ponto de tentaencobrir com as maos ou se
posicionarem na posicéo fétal

O artista fez um chamado para as lutas politicesciis, buscando a ruptura com os
padrdes vigentes de género. Mais do que isso sele personagens femininas de algumas de
suas cancgdes como formas de expressar seu repdiamard”. Um exemplo seridngélica
(1977), baseado na vida de uma verdadeira militZinteu Angel. Ela foi uma estilista que se
engajou na luta contra a ditadura apos seu filhmarSEdgard Angel Jones, ser assassinado
pelos militares apos confrontos com a oposicdo olemo. Impedida de executar um
sepultamento digno para seu filho, pois seu corpra foi encontrado, ela se revolta com a
injustica e comeca a expressar sua dor atravésude eriacdes. A estilista faleceu

misteriosamente em 1976, em um acidente de *€akacomposicéo de Chico faz referéncia

8. COLLING, Ana Maria. op. cit. 2004. p. 2.

8 COLLING, Ana Maria. op. cit.1997. p. 105.

8 COLLING, Ana Maria. op. cit. 2004. p. 8.

8 COLLING, Ana Maria. op. cit. 1997. p. 85.

% CRUZ, Lilian Rodrigues da; GABRIEL, Gléria CristirFerreira.O feminino e o masculino nas letras de
Chico Buarque de HollanddN: Travessias: pesquisa em Educacao, Culturauaiggm e Arte. v. 2. Disponivel
em <http://www.unioeste.br/travessias>. Acesso 8f@8/2011.p. 6.

8 CAETANO, Adriano Luna de Oliveira; ZANDONA, Jaiwp. cit. p. 5.
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ao seu sobrenome “Angel”, assim como o simboladae®oda, um anjo, representando a dor
do desaparecimento pelo seu fftho

A cancéo é composta por duas figuras: aquela gugma constantemente quem é
aquela que esta envolvida em tristeza e a estiligta responde expressando sua dor. Seu
sofrimento representa o de incontaveis maes querativ filhos (as) dados (as) como

desaparecidos (as) ou mortos (as).

Podemos perceber que as questbes relacionadasglia &io presentes. E perceptivel

a figura materna nos dois Ultimos versos de cadeeto:

S6 queria embalar meu filho/ Que mora na escuridid@onar/ [...] SO
gueria lembrar o tormento/ Que fez meu filho suEpir...] S6 queria
agasalhar meu anjo/ E deixar seu corpo descansal/Queria cantar

por meu menino/ Que ele ja ndo pode mais cantar.

7

Devido sua vida de lutas, a estilista é represantadmo uma Lisistrata
contemporanea, quebrando os paradigmas da épocafoggando a importancia da
participacdo feminina no gerenciamento de emergeotier. Todavia a motivacdo materna
esta presente por trds das suas acles politiciBlgC@o ouvir as entrevistadas na sua
pesquis¥, percebeu o papel das mées dentro do sistemaisio @ tortura, respeitadas
inclusive pelos policiais do governo. As mées, aelongeral, podiam reivindicar a liberdade
de seus filhos e filhas sem sofrer retaliacdo, efqudiferente com a estilista, pelo fato dela
denunciar publicamente os crimes da ditadura, dadm&o consta na atuacdo daquelas maes
gue iam apenas as delegacias.

Com as cangles relacionadas, percebem-se algungodamentos da época: o
homem que protege seu lar, que preza pela companéeiilhos e a mulher submissa,
vinculada ao meio familiar. Também é possivel i@ifreacdes perante o dominio masculino
no ambito e a inser¢cdo na esfera publica, apontasgmarticipagdes femininas na militancia
contra a ditadura civil-militar. S&o0 mudancgas dengortamento que se relacionam com o
periodo de reivindicacbes no Brasil. Porém naoese @squecer que, apesar da insercado das

mulheres na luta contra o autoritarismo, elas m@vegem desvinculadas do meio familiar.

87 |dem. p. 5.
8 COLLING, Ana Maria. op. cit. 1997.
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Pode-se interpretar que Chico faz uso das esposaganheiras e maes para apoiar as

mudanc¢as em um cenario que ainda possui hegemasizulima.

3.2 OLHARES DO COTIDIANO

Como explicado antes, o meio privado engloba tugldl@ que esta relacionado as
questbes do sentimento, do amor, instituicdo. Epag@ de predominancia feminina, porém
h& participacdo masculina neste meio, principalmem que se refere ao lar, a familia,
relacdes conjugais. O ambiente familiar tambématreb na constituicdo de género, dos
corpos. As familias, muitas vezes, destinam tratdémsediferentes aos filhos e filhas. Aos

meninos:

muito mais do que as meninas, sdo incentivadossanselver atividades que
estimulam o corpo e a apresentar comportamentofados, audaciosos; recebem
por brinquedos: caminh&ozinho, simulacros de armigla, bicicleta, e
equipamentos varios que ativam os movimentos caipdvas, se sdo estimulados
fisicaTQente, em contrapartida suas emoc¢des sdeatks pelo fatidico ‘homem nédo
chora™.

As meninas, por outro lado:

estdo reservadas atividades ludicas que reproduaemniverso domeéstico,
preparando-as para a gestdo do Recebem como presentes: boneca, panelinha,
fogdozinho, vassourinha e, dependendo do podesifiquidas familias, toda uma
parafernalia eletroeletrénica de utensilios doroéstem miniatura para brincarem
de “casinha”, para aprenderem a ser boas maessassgaemplares, e eficientes
donas-de-casa. Nelas, sao incentivadas posturasisddde aquiescéncia e
submisséo, traduzidas como predicados de femid#idAo contrario dos meninos,
sdo, mesmo que de forma implicita, estimuladaserfdo choro poderosa arma,
utilizavel em qualquer situagdo de conflito, porgueando choram percebem-se
acolhidas, confortadas e protegitfas

N&o somente a familia, como também outras insfiasic- como a escola, Igreja —
favorecem a construcdo cultural do género, formarsdpara suas posicdes na sociedade e
lidar com suas tarefas do dia-a-dia. Podemos percalguns desses comportamentos de
ambos 0s sexos, exercitados na esfera privadaCa@idiana A cancdo foi composta em
1971, narrando os pensamentos de um personagernalmasiurante todo seu dia. O homem

€ o trabalhador, pensa nos assuntos além do ldralbaho. Alguns trechos comecam com

8 VANNUCHI, 2010, p. 64.
% |dem. p. 64.
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elementos que representam exatiddo como “todo ‘giahtual,” “seis da tarde” “toda noite”,
“meia-noite”.
Esta previsibilidade também esta ligada a suasasppe é voltada aos afazeres da

casa e seu dia parece se resumir a pensar em gdo.rRademos perceber isso nos trechos:

Todo dia ela faz tudo sempre igual/ [...] Todo dia diz que é pra eu me
cuidar / [...] Diz que esta me esperando pro jahfar] Ela pega e me
espera no portdo/ Diz que esta muito louca pradseifoda noite ela diz
pra eu nao me afastar/ Meia-noite ela jura etermac#/ [...] E me morde

com a boca de pavor.

O personagem, por sua vez, ndo aparenta 0 mesogasnho, ao perceber que tudo
no seu dia ocorre da mesma maneira, tanto em casdéogno trabalho. A falta de novidade o
angustia, favorecendo seu desgaste psicolégicasmo:f“Todo dia eu sé penso em poder
parar/ Meio dia eu sO penso em dizer ndo/ Depoispaa vida pra levar/ E me calo com a
boca de feijao”.

E possivel perceber dois tipos de dia-a-dia: osp@sa e do marido. S&o diferentes,
possuem atividades e responsabilidades distintasoti@iano era um assunto abordado e
possuia certa conotacdo negativa no que se refiateuta. Ele era marcado pelo ritmo do
trabalho — dito como a parcela menos alegre dabpessgjue envolve e arrasta os individuos,
tendo o lazer como 0 momento méagico de renovagéto fu familid'. O corriqueiro dia do
personagem o esgota, aparentando nao ter fim.

Diante da situacdo de mesmice do cotidiano, o homém aparenta satisfacéo,
enquanto a mulher se mostra entusiasmada. Por ckussstreita presenca e reiteradas
manifestacdes afetivas femininas que o homem ge spnisionado nesse citfoA atitude
feminina perante sua realidade converge com sew medriacdo anteriormente citado, com
postura doécil, tracos maternos e zelosos pelo spose, recomendando cuidadesessas
coisas que diz toda mulherTodavia sua “competéncia” é exposta como uma tafatica
negativa, transportando o mecanismo da sociedatiestital para dentro de sua Cisa&

esposa da cancao de Chico, portanto, € o produteedode criacdo do qual viveu, de intensa

1 FIGUEIREDO, Ana Cristina Camargo Moraes. op. wit77.

92 MENESES, Adélia Bezerra deiguras do feminino na cancdo de Chico Buardsie: Atelié Editorial. 2001.
p. 48.

% |dem. p. 49.
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modernizacao e agilizagéo dos trabalhos como umha lile producéo, neste caso foi voltado
a constituir esposas excelentes.

Essa relacdo de “dependéncia” amorosa e famillmbéan pode ser explicada pelo
fato do casamento ainda ser o meio privilegiada péter posicdo social, ndo apresentando
apenas motivos amorosos, como também raciindis mulheres se mantinham na protecéo
dos homens durante suas vidas, precisando deles suatento, carinho, conforto. As
mulheres abandonadas pelos companheiros, paigdriicariam sem amparo social.

Tal valor se apresenta abalado na car@bims nos Olhqgsde 1976, composta para
Maria Bethania. A cancdo também foi interpretadaQitico, que encarnou uma mulher que
foi abandonada pelo seu companheiro. A figura misscaparece passiva, sem reacao frente
as atitudes apresentadas pela ex-companheirao8fmmadamentos que divergem dos padrées
de criacdo. Ele a diz para esquecé-lo e ser fabs, ao invés de se desesperar pela perda do
amado, a personagem busca conhecer outros hongessabre como pode ser mais feliz do
gue anteriormente.

Na cancdo Chico cant®Quando vocé me deixou, meu bem/ Me disse praetierd
passar bem/ Quis morrer de ciime, quase enlouqdad depois, como era de costume,
obedeci” Pode-se entender ainda a presenca dos valoag®digao feminino nesse trecho,
apontando a emocéo, submissao, passividade, algsnsalores da esfera privada.

E o momento quando ela desaba e esta em posigipdadéncia, todavia o titulo da
cancdo sugere que a personagem feminina se cotocaesmo nivel do homém Ela se
nivela no quesito amoroso, podendo ser feliz s@mesenca do ex-companheif@Ihos nos
olhos, quero ver o que vocé faz/ Ao sentir que\ssra eu passo bem demais/ [...] Olhos nos
olhos, quero ver o que voceé diz/ Quero ver comorsapne ver tao feliz”.

Esta cancdo pode ser interpretada como sinal éedéde feminina dos dominios
afetivos dos homens. Mais do que isso, aponta acigrle de escolher seus companheiros e
experimentar tantas sensagdes quanto os homensespugeram. Aponta uma mudanca de
comportamento no ambito amoroso que se iguala ampadamento afetivo proprio dos
homens?Quando vocé me quiser rever/ Ja vai me encontedeita, pode crer/ [...] E tantas
aguas rolaram/ Quantos homens me amaram/ Bem nmaedher que vocé”.

Esta cancao foi composta um ano depois do Anonlatésnal da Mulher, promovido
pela ONU, que favoreceu as discussfes sobre agdgsdemininas. Logo, seria provavel

encontrar fontes que tocassem o assunto, mesmaejfiema tdo sutil. O meio privado,

°* BOURDIEU, PierreA dominac&o masculin&J: Bertrand Brasil. 1999. p. 49.
% MENESES, Adélia Bezerra de. op. cit. p. 95.
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todavia, ainda vigiava os comportamentos dos séxademos verificar isso e, se Eles
me Pegam Agorade 1979, composta para a peca musical intitufyuira do Malandrpde
autoria do proprio artista da pesquisa.

Chico compbs dezesseis musicas para a obra, que filine em 1985, tendo como

diretor Ruy Guerra. A histoéria se passa:

Nos anos 40, em plena, Il Guerra Mundial, na Lap&igo bairro boémio do Rio de
Janeiro. Max (Edson Celulari) € um malandro elegjargaem escripulos que explora
Margot (Elba Ramalho), cantora de um cabaré doiggdr Otto Strudell (Fabio
Sabag), chefe da espionagem nazista da regido.oM@mx-mulher de Tigrdo (Ney
Latorraca), chefe da policia, amigo e rival de Makavés de Geni (J.C. Violla),
um travesti apaixonado por ele, Max fica sabendehdzgada ao Rio de Ludmila
(Claudia Ohana), filha de Strudell, uma moca comr@&mcia de ingénua, mas na
g/eerdade muito esperta: por causa da guerra, elafigaerica fazendo contrabando

A cancao foi interpretada pelo grupo femin&® FrenéticasA musica € uma aluséo a
um cabaré, possuindo elementos como sons de c@pesdb, assobios, risadas e palmas
perante uma apresentacdo ao grupo de dancarinewasanFazendo uso de termos que
remetem ao tratamento afetivo como “papai” e “mdimde personagens buscam prever as
possiveis reacdes dos pais e méaes perante o cameotb de suas filhas.

Suas agles, por outro lado, estdo relacionadapasiefio de seus corpodAi;, se
mamae me pega agora de anidgua e de combinacddi[.se papai me pega agora abrindo
o ultimo botdo”.A sociedade constréi o corpo como realidade sexaanano depositario de
principios de visdo e divisdo sexualizantes, camsto a diferenca entre 0s sexos
biolégicos’. Expor o corpo ou as roupas intimas, portantogpsignificar mostrar-se aos
individuos, apresentando sua sexualidade. Ao aomtdas atenienses que se despiam para
seus maridos, ndo aparentam ser figuras passs&s @ontade nem se sabe para quem essas
personagens estédo se expondo, fugindo de um modtagéo de dominio masculino.

A letra pode se referir ao controle exercido s@stes corpos dos jovens, com atitudes
diferentes entre os pais e méaes. As figuras progesi aparecem como vigilantes, havendo
temor, caso descubram o que esta ocorrendo. Aafigaterna é representada ora divergente,
ora convergente a posicao das personag8esa que vai ficar sentida/ Sera que vai me dar
razdo/ Chorar sua vida vivida/ Em vao/ [...] Sendecfaz mil caras feias/ [...] Ser4 que calca
as minhas meias/ E sai deslizando/ Pelo saléo.”

% Chico Buarque. Disponivel em <http://chicobu@gam.br/construcao/mestre_cin.asp?pg=cin_malandro.
htm >. Acesso em 12/10/2011.
°” BOURDIEU, Pierre. op. cit. p. 20.
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Em algumas partes da cancéo, fica a divida solarg@psavavel atitude, expressado
em: “Sera que ela me leva embora/ Ou néo/ [...] Ser& gqai morrer de inveja/ Ou nao”
Cogita-se uma mée abalada ou tentada a experimentavéncias das personagens, ficando
esta incognita na letra. Ela também é mulher, arisab padrdes, cujas possibilidades de
contestacdo provavelmente eram inferiores em m@lacéova geracdo. Ela pode aderir as
novas sensacdes ou decidir manter os valores d®rietrinsecos a sua formagéo social.

A figura masculina também apresenta uma variacawelbante. Ambas as figuras
podem chorar suas vidas vividas em vao, podem kas filhas embora. Ou nédo. A figura
paterna, por sua vez, talvez possa compreendefibsss “Sera que vai me dar razao/ [...]
Serd que ele me estende a mao/ Sera que o pai damggo/ Ou ndo”.Porém também
abarca mais elementos de indignacdo, com caratetivay presentes eni'Sera que fica
enfurecido/ [...] Sera que ele me trata a tapa/ & sapeca um pescoc¢ao/ [...] Sera que me
pde de castigo”O homem pode, por meio da forga, impor seus maoasisle dominacéo
dos corpos, para que valores sociais ndo sejare®ugins e causem constrangimento perante
a sociedade.

O personagem paterno da cancdo, assim como a matera da outra geracao, Cujos
valores ndo foram amplamente discutidos como nad#éde 1970. A musica permite,
portanto, perceber a existéncia de um conflitoeelas geracées. Ndo se sabe se o pai
defendera sua filha e a apoiard — como uma prowdsatacdo das mudancas dos valores
questionados — ou se firma nos padrdes tradicianesconstituiram sua formacéo. Assim
como ndo se sabe se a mae permanecera nos antgfomes ou se absorvera alguns
daqueles das suas sucessOes. Percebemos que seim@adoi resolvido na cancao, ficando
aberto a questionamentos sobre quais comportamsatosonsiderados adequados para as

personagens.

3.3 BARBARAS E GENIS

Ha diversas praticas e comportamentos que saodevadbs proprios de cada sexo,
definidos culturalmente e realgcados para que horeemsilheres sejam reconhecidos como

tal”®. O masculino e o feminino se complementam, vivaimdccom o outr, podendo haver

% FILHO, Amilcar Torr&o. op. cit. p. 140.
% |dem. p. 144.
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a circulacéo dos elementos que os diferenciam,dodm novas configuragdes. Um género
vive em uma na regido limitrofe entre os conjunt®s restricbes e uma gama de
possibilidades, podendo perceber que é possivetrainnovos padrdé¥. Se ha um limite,
provavelmente ele ndo deve ser ultrapassado, ntine construcdes dos sexos da forma
como estdo, o que quer dizer que as modificacdesztando sejam bem recebidas pela
sociedade de um periodo especifico.

Ao atravessar as barreiras, as normas preestatadeei as relacdes de poder séo
evocada¥’. As praticas e comportamentos sexuais e afetiuesndo obedecem & distingéo
dual dos sexos — deixando-se perceber o que édeoado inadequado — séo vistos como
desvio, perversdo, transgressdo, fora do ndffmata um cuidado para que homens e
mulheres sigam os padrdes considerados adequadospfivel nas praticas e discursos em

voga nas esferas publica e privada.

De um lado, o feminino é considerado:

a grande ameaca a heterossexualidade do homemépada define a categoria do
risco, mas o feminino é sempre a ameaca ao homanou®o, a masculinidade é
interdita @ mulher, pois a mulher no lugar do hon&m ‘mundo as avessas’, a
ordem corrompida, a natureza ultrajada.

Chico tratou de alguns desses comportamentos daegiantes em suas cancoes.
Dentre eles, destaco a homossexualidade, porémadoutmo e do feminino. Das fontes
coletadas, a primeir8arbara, se refere ao amor entre duas mulheres. Composi®¢é3, ela
fez parte da pec&alabar, que foi censurada pela ditadura, por ser coreildeuma obra

subversiva:

A peca relativiza a posicao de Domingos Fernanddab@r no episddio histérico
em que ele preferiu tomar partido ao lado dos hi#ses contra a coroa portuguesa.
[...] Como sempre, a censura do regime militar devaprovar e liberar a obra em
um ensaio especialmente dedicado a isso. Depdisddea montagem pronta e da
primeira liberacdo do texto, veio a espera pelavagmao final. Foram trés meses de
expectativa e, em 20 de outubro de 1974, o gerar@inio Bandeira, da Policia
Federal, sem motivo aparente, proibiu a peca, prainome Calabar e, como se
ndo bastasse, ainda proibiu que a proibicdo fosadgdda. O prejuizo para os

190 ARA, Glaucia Muniz Proenca Lardransgressdo de géneros em textos de publicidguepaganda no
Brasil. IN: Stockholm Review of Latin American Studies. 8. p.11-24. nov/2007. Disponivel em:
<http://www.lai.su.se/gallery/bilagor/SROLAS_No2 00 ppl11-25_ Lara.pdf>. Acesso em: 30 jul. 20114p. 1
191 HUMBERSTONE, Barbara. Transgressées de géneréueezas contestadaRevista Brasileira de Ciéncias
do Esportev.28, n.3, p. 21-38, maio 2007. p. 27.

192 F1LHO, Amilcar Torr&o. op. cit. p. 144.

193 1dem. p. 143.
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autores e para o ator Fernando Torres, produt@anahtagem, foi enorme. Seis
anos mais tarde, uma nova montagem estrearia, izstiberada pela censuf4.

No &lbum,Chico Canta a musica foi interpretada pelo proprio artistaguento no
teatro, a cancao foi cantada pelas atrizes que woman as personagens Anna e Barbara,
duas prostitutas. Anna aparece Anma de Amsterd&antando suas experiéncias, enquanto
Barbara aparece e@ala a Boca, Barbaraexaltando a figura do seu amante Calabar. Em
Barbara, as duas, apaixonadas, declaram seus amores legodialternados.

Além do afeto, a sensualidade e desejo dos cogmminos sdo explorados na letra.
O erotismo ganha forca libertadora quando usadiasrpa que apontam o campo fisico e

sexual como “bocas cruas”, “poco escuro”, “paixadia”, "hemorragia™>

O meu destino é caminhar assim/ Desesperada eSak®ndo que no fim
da noite serei tua/ [...] Acumulando de prazeresl&to de viava/ [...]
Vamos ceder enfim a tentagcdo das nossas bocagd ¢rugg€amos viver

agonizando uma paixao vadia.

O afeto com um ser do mesmo sexo apresenta 0 aagsso que nao era de direito
visto que as relacdes sexuais ditas normais ergeridas socialmente como homens com
mulheres. Também é interessante observar que @sigdo tem origem em um extrato
especifico da sociedade. Sdo prostitutas — que esagas como equivalente pelos policiais
para que se denegrisse a imagem das mulheresntedifalitas desviadas, subversivas — que
se entregam a essa paixao. Chico pesa a homosdareahaquelas que ja sdo consideradas
transgressoras para a sociedade do periodo. Cgmostexanteriormente, as prostitutas eram
vistas como um reduto para as praticas sexuaio@zencionais, Cujos corpos permitiam
acbes com menor teor de pudor.

Apesar do ja considerado comportamento desvialag,‘eedem a tentagdo”. Se elas
cedem, entdo havia resisténcia a alguma forcas agibindo seus desejos. Os padrdes de
comportamento talvez as prendessem a uma imagemepamr Ao se renderem aos Sseus
desejos, elas se libertam dos moldes sociais quegidm ser seguidos.

S&o duas personagens que ndo perdem seus trademniddidade, percebido na
sensualidade dos corpos. Sao vistas como mulheres sdo identificadas como mulheres.

DiferentementeGeni e O Zepelimaponta uma personagem com perfil feminino, porém s

194 Chico Buarque. Disponivel em <http://chicobuargam.br/construcao/mestre_cin.asp?pg=tea_calabar.htm
Acesso em 12/10/2011.
195 FONTES, Maria Helena Sans&o. op. cit. p. 98.
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trata de um travesti. A canc¢ao foi publicada em9197mas composta desde 1977 — e foi
utilizada para a peg@pera do MalandroNa cangéo, Geni € percebida como uma mulher que
impedira que sua cidade devastada pelo ataque dgigamte zepelim. E uma personagem

marginalizada da sua sociedade por se relaciomadogersos homens:

De tudo que é nego torto/ Do mangue e do cais dmpgla ja foi
namorada/ O seu corpo é dos errantes/ Dos cegastatantes/ E de
guem nao tem mais nada/ [...] Ela € um poco de &dedE é por isso
que a cidade/ Vive sempre a repetir/ Joga pedr&eai/ [...] Maldita

Geni.

Ironicamente, a ela cede aos pedidos do povopsdtEdo pelo iminente ataque do
zepelim, para que se deite com o comandante e assdiar a cidade, todavia, no dia
seguinte, as pessoas voltaram com as ofensasodiageis a personagem. Ironia devido a
situacdo pouco convencional pelo qual € demonstadaa bondade — através do sexo —
apontando uma provavel simpatia do autor pelo elemrepcialmente marginalizatfa

A cancéo aponta a dicotomia entre bondade (asag&eni para salvar a cidade) e
maldade (o tratamento dado a ela pelo p¥ol\ musica tem todos os indicios para que se
veja a personagem como uma mulher. Assim é ref@adaneio dos substantivos e adjetivos
como: “ela”, “formosa dama”, “donzela”, “menina’maldita”, “bendita”’. Trata-se de uma
constituicdo de personagem que lembra uma figumenfea, inclusive no que se refere aos

seus gostos e principios:

Acontece que a donzela/ E isso era segredo defab&m
tinha seus caprichos/ E a deitar com homem téo efobdio

cheirando a brilho e a cobre/ Preferia amar combazhos.

Na peca de 1978, porém, Geni é o apelido de Gelnyam travesti — interpretado
pelo ator Emiliano Queirds — apaixonado por Max,maatlandro inescrupuloso que usa as
pessoas ao seu redor. Pode-se entender a consleigédopersonagem marginalizado nao

apenas pelo comportamento dito desviante advindbatadade” com seus diversos amantes,
mas também por causa da sua homossexualidade aglenabarca um estereétipo voltado ao

feminino, tratado por meio de palavras de baixaaaissemelhando-a a uma prostituta:

1% 1dem p. 78.
197 1dem. Ibidem p. 81.
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Joga pedra na Geni/ Ela é feita pra apanhar/ Elso& de cuspir/ Ela da
pra qualquer um/ [...] Joga bosta na Geni/ Mald@zni.

Em N&o sonho mais- publicada em 1980, mas composta em 1979 — também
apresenta um personagem homossexual. A cancactiliaada no filme Republica dos
Assassingsde Miguel Faria. Da mesma forma como Geni, tsgtade um personagem
travesti, que desta vez conta seu pesadelo pa&a @spanheiro, um policial. O personagem

sonhava com seu amado sendo assassinado por usoigrepo de revoltados:

O travesti relata ao policial, atemorizadamentsgo sonho: o desejo de vinganca
traz uma multiddo de pessoas - todas com um bonvangara esfolar o policial -
numa caravana, num trem, para o acerto de contds.fada adiantava ele correr
destes mortos. vivos, flagelados e humilhados: tguanais ele corria, mais piorava
a situacdo, inclusive se atolando. Ao pé da rikieence ‘happy-sad end’ [...]. Todo
aquele povo, vitima do policial, estabelece a wigga definitiva.
Antropofagicamente, matam, ‘viram as tripas’ e comes ovo’ do carrasco (numa
alusdo a que, devorando os testiculos dele, estampedindo que fossem gerados
seres tdo maléficos e indesejaveis quanto ele)orAemoracéo € geral, e aquele
povo ‘pde-se a cantaf®

Os vingadores citados sé@o todos agueles que eXiggiiga contra os torturadores, tanto
mortos quanto vivos. A musica se contextualiza eoglo da abertura politica, vigorando a Lei da
Anistia, de 1979, que concedia “perddo” a todosrimses politicos cometidos no decorrer da ditadura.
Com isso, muito exilados puderam voltar para o padalvos, todavia ndo se indenizava aqueles que
foram torturados ou as familias dos que foram rsofotravesti, por sua vez, participa do assassinat
mas sente culpa por sonhar tal barbérie, pedindb quee seu companheiro expresse seu amor para

gque ndo sonhe mais:

Tu, que foi tdo valente/ Chorou pra gente/ Pedadpie/ E olha que
maldade/ Me deu vontade/ De gargalhar/ Ao pé dandeira/Acabou-se
a lica/ E escarrei-te inteira/ A tua carnica/ E lia justica/ Nesse
escarrar/ Te rasgamo a carcaga/ Descemo a ripaaiviio as tripa/

Comemo 0S ovo.

Assim como Geni, nota-se um personagem margatdizDesta vez, percebe-se isso
através do uso de palavras ditas de forma errada toego”, “descemo”, “comemo”, talvez

como uma forma de expor uma figura periférica. Blasferenca esta nas atitudes: Genivaldo

198 CARVALHO, 1982, apud Chico Buarque. Disponivel €http://chicobuarque.com.br/construcao/mestre.
asp?pg=naosonho_79.htm>. Acesso em 03/10/2011.
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€ bondoso e néo revida as ofensas do povo, enqgaanttvo é apresentado como uma figura
vingativa, que, levado pela emocéo, vé justicamass tratos aquele que serve ao governo
ditatorial.

Mas ambos séo, diferentemente Bi&rbara submissos aos homens. Genivaldo é
influenciado pelo povo da cidade para se deitar comandante do zepelim, porém séao
destacadas figuras publicas masculinas como o bangw bispo e o prefeito com as mais
influentes. O personagem d€¥do sonho majspor sua vez, se mostra temente ao
companheiro®Ai, amor, ndo briga/ Ai, ndo me castiga/ Ai, dimegme ama/ E eu ndo sonho
mais”.

Isso apresenta o homossexual masculino identificado o feminino, com o ser
dominado por outro homem como se fora uma mtiihéEnquanto se explora a sensualidade
de Anna e Barbara — ainda apresentando caractasidiemininas, apesar da sexualidade
divergente — os homens sao constituidos como Bggue apresentam seu comportamento

dito desviante através de caracteristicas femirdnagpadrées de género vigentes.

199 FILHO, Amilcar Torr&o. op. cit. p. 144.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Foram analisadas, neste trabalho, as relacdesndeogpor meio das construcdes do
masculino e feminino, presentes nas can¢fes d® Bhiarque de Hollanda, durante a década
de 1970. Diversos trabalhos publicados abordamaspgquestao feminina, deixando de lado
as questdes do masculino. Durante a minha pesduiga/e dificuldade para encontrar
trabalhos que tratassem sobre os homens e mullmregpenas os homens, o que pode
indicar ser um tema pouco visado pelos estudosist®rid. Faz-se importante a producao
bibliografica cada vez maior para que seja possistldar as relacbes de género com maior
eficacia.

Na primeira parte da analise, foi descrita a ctungfio dos sexos até o periodo
pesquisado, abordando a participacdo social demmeiulheres. Pela bibliografia coligida,
percebeu-se que o sexo masculino foi dominantegnastdes publicas, mantendo o poder
centralizado, enquanto o feminino, em sua maiotepgermanecia no espaco privado,
limitando-se a participar do meio familiar. Homemsmulheres eram educados desde a
infancia para ocupar determinadas funcfes. Esse o@driacdo era fomentado por diversos
materiais publicitarios, que destacavam as relag6eigis de género. Notou-se a presenca de
tipos de comportamento que definiam os homens cbguvas racionais, protetoras da
familia, promoviam o conforto das esposas e filnBesquanto isso, as mulheres eram
retratadas como personagens emotivas, tementesaadone amparadas nos produtos
domésticos que facilitavam suas atividades cotidiagque eram voltadas as questdes do lar,
dos filhos e do companheiro. As relacbes afetivaxs possuiam paridade, tendo o sexo
masculino maior liberdade na vida amorosa. As maheao contrario dos homens, deveriam
ser puras e ser amadas por apenas seu marido quaroeiro, restringindo seus desejos,
devido ao pudor de sua criagcdo. Caso isso ndoexasse, eram mal vistas pela sociedade.

Na segunda parte do trabalho, foram analisadasalggancdes compostas na década
de 1970. Os documentos cotejados com a bibliogpadienitiram refletir sobre trés temas: o
espaco publico, o privado e transgressfes soamaisekos. Esta foi uma das possibilidades
de se perceber de que forma as canc¢bes de ChicquBude Hollanda se relacionavam com
os padrbes vigentes de género no decorrer da dédadd970. Essas composicoes
demandaram tanto a reflexdo das letras quanto idessds elementos musicais e historicos
que permitiam uma compreensdo acerca do génerce-deodnterpretar que a Vvisédo

apresentada pelo artista reflete as questdes taaessendo discutidas no momento, dentro
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de suas esferas politica e social. Chico cantoa paitos da classe média universitaria que
lutava contra a ditadura, cujos ouvintes perten@ambos 0S Sexos.

O espaco publico apresentou alteragdes signifastam relacdo aos valores sociais
estabelecidos, visto que ha destaque para a inséocEEminino e incentivo a lutas politicas,
apesar de 0 sexo masculino ainda possuir caragant@mico nas questdes politicas. As
relacdes de poder dentro do meio publico permitearsubmissdo das mulheres sobre os
desejos dos homens, que certamente ndo € extsga década, mas € reviskaorda, amor
expbs o carater protetor de uma figura que acomsedbha companheira a escolher um novo
amor, o que pode manté-la distante do meio polificdavia, as mulheres, como ja exposto,
estavam frequentando o0s centros estudantis e kan@b aos movimentos armados de
esquerda. Durante a década de 1970, o movimeniaigmreivindicava seus direitos, logo
seria natural a inclusdo das mulheres no cenatiticop até entdo considerado espaco dos
homensMulheres de AtenasAngélicaapresentaram aquelas figuras que lutaram ao laslo d
homens — a favor de um ideal — e que confrontaralores ainda arraigados na sociedade
brasileira, representando 0os sexos como parti@pard meio publico.

Apesar disso, ndo se pode separar as relacdesoepiiblico e o privado. Essas duas
cancOes apresentaram mulheres ligadas fortemeltan@o familiar. Foram apontadas as
atenienses como figuras que ainda eram dependiodenaridos — 0 que permitiria a revisao
dos costumes vigentes — e a Zuzu Angel inseridaili@ncia através da morte do seu filho.
Provavelmente isso aconteceria, devido a educag@bida pela sociedade, cujos homens e
mulheres — de geracdes anteriores e contempordnedestacavam quais eram 0S
comportamentos eram adequados. A esfera privadsspago que parece ter relacdo de poder
mais forte entre os sexos. Diversas questdes fdiscatidas naquele tempo e Chico retoma
algumas através das suas cancdes, apontandoarsenabs dados as mulheres e o olhar do
masculino sobre ela€otidianoapontou a continuidade dos sexos nos espacomgntados,
enquantoOlhos nos Olhoslemonstrou que as relagbes afetivas se modificai@mdo as
mulheres mais liberdade amorosa, #e eles me pegam agotadavia, pode evidenciar o
zelo pelos costumes e a ansiedade ao burla-loacikdade ainda ndo havia revisto seus
costumes a ponto de mudar a educacao dos sexegadéd seus papéis ainda na educacao
familiar. Logo seria comum que as mudancas atiagisas geragcées em um prazo de tempo
maior do que os anos de 1970 poderiam comportar.

Chico também cantou sobre personagens homossex@aissiderados como

desviantes do comportamento padréo, travestis lBcéés foram retratados como figuras
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marginalizadas neste periodo. Cada individuo fpresentado de formas distintas. Em
Bérbara a paixdo sensual é representada, tratando-sa denor considerado improprio, por
meio de duas prostitutas. E&eni e o Zepelima travesti Geni, apesar de tamanha bondade e
por ter salvado a cidade, ndo é bem vista por emgwendo alvo de escarnios constantes.
Assim como emNao sonho majspode-se perceber o perfil marginalizado nas fdias
personagem e nas acodes de violéncia que ele exac@aompositor apontou que aquilo que
era visto como diferente, impuro, incorreto, né leem recebido pela sociedade. Desviar-se
de sua sexualidade era algo que carregava um eskgmapesar de muitas vezes nao se
mostrar aparente, era percebido pelos demais]izeido a segregacéo. Portanto, um homem
deveria agir de acordo com os perfis da época, &@mmo uma mulher deveria seguir os
mesmos principios.

Chico Buarque de Hollanda era produto do seu ni#gcantava sobre o cotidiano da
classe média universitaria e expressava aquilegiaa presente em sua vida. As relacdes de
género por ele tracadas nao se diferenciavam daqug estava acontecendo nos anos de
1970. Desde as revolugOes culturais do Maio dea@8ta armada contra a ditadura, até o
movimento feminista, tudo foi vivenciado pelo adise utilizado como temas para suas
cancgdes, abordando as modificacdes pelas quaisiedade estava passando no periodo. O
artista possui grande repertério musical — apesated sido duramente censurado neste
periodo — que trata sobre as questdes femininbsrdam indiretamente as masculinas, o que
levou a selecdo de algumas composicdes. Suas codgwExploraram 0s eventos vividos
no periodo e ressaltou as vicissitudes que elasiom@am gradualmente. Muitas outras
musicas poderiam ter sido utilizadas para a refledsta pesquisa. Nao somente as de Chico,
como as de muitos outros artistas que néo forapsale analise como Odair José, Roberto
Carlos, Erasmo Carlos, Cartola, Rita Lee.

Tal diversidade possibilita a continuidade de pesgu semelhantes ou mais
aprofundadas pela comunidade cientifica, fatorppoe ser importante para a pluralizacéo do
conhecimento, visto que permite outras interpretacSobre o tema deste trabalho. As
cancdes como fontes histéricas permitem a compieatass sociedades em um dado periodo.
E possivel pergunta-las e receber respostas comiqugu outro documento existente. Isto
leva a pensar que materiais diversos podem e desemanalisados por aqueles que
pesquisam a nosddagistra Vitae para que esta seja visualizada ndo sO por desitisnas

por alunos (as), pais e mées, por aqueles qudheabaenfrentam transito e por aqueles que,
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pelo puro diletantismo, buscam estudar sobre cagasgara assim conhecer o presente e,

talvez, conceber um futuro.



5. APENDICE

Fontes musicais dispostas em relacdo ao autor e ag composicad™

Cotidiano — Chico Buarque (1971)

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela
Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar
E essas coisas que diz toda mulher
Diz que esta me esperando pro jantar
E me beija com a boca de café

Todo dia eu s6 penso em poder parar
Meio dia eu s6 penso em dizer ndo
Depois penso na vida pra levar

E me calo com a boca de feijao

Seis da tarde como era de se esperar
Ela pega e me espera no portao

Diz que esta muito louca pra beijar

E me beija com a boca de paixao
Toda noite ela diz pra eu ndo me afastar
Meia-noite ela jura eterno amor

E me aperta pra eu quase sufocar

E me morde com a boca de pavor
Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela

Barbara - Chico Buarque e Ruy Guerra (1972-1973)

Anna: Béarbara, Barbara
Nunca é tarde, nunca é den
Onde estou, onde estas
Meu amor, vem me buscar

Barbara:O meu destino € caminhar assim
Desesperada e nua
Sabendo que no fim da noite serei tua

Anna: Deixa eu te proteger do mal, dos medosahdea
Acumulando de prazeres teu leito de vilva

110 Chico Buarque. Disponiveis em <http://chicobuarcom.br>. Acesso em 20/10/2011.
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As duas: Barbara, Barbara
Nunca é tarde, nunca é den
Onde estou, onde estas
Meu amor vem me buscar
Anna: Vamos ceder enfim a tentacdo das nossas bogas
E mergulhar no poc¢o escuro és duas
Barbara:Vamos viver agonizando uma paixao vadia
Maravilhosa e transbordante, feito uma hemorragia

Mulheres de Atenas - Chico Buarque e Augusto Boal976)

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Vivem pros seus maridos, orgulho e raca de Atenas
Quando amadas, se perfumam

Se banham com leite, se arrumam

Suas melenas

Quando fustigadas ndo choram

Se ajoelham, pedem, imploram

Mais duras penas

Cadenas

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Sofrem por seus maridos, poder e for¢ca de Atenas
Quando eles embarcam, soldados

Elas tecem longos bordados

Mil quarentenas

E quando eles voltam sedentos

Querem arrancar violentos

Caricias plenas

Obscenas

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Despem-se pros maridos, bravos guerreiros de Atenas
Quando eles se entopem de vinho

Costumam buscar o carinho

De outras falenas

Mas no fim da noite, aos pedacos

Quase sempre voltam pros bracos

De suas pequenas

Helenas

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Geram pros seus maridos os novos filhos de Atenas
Elas n&o tém gosto ou vontade

Nem defeito nem qualidade

Tém medo apenas

N&o tém sonhos, s6 tém pressagios

O seu homem, mares, naufragios

Lindas sirenas

Morenas

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Temem por seus maridos, herois e amantes de Atenas
As jovens vilvas marcadas



E as gestantes abandonadas

N&o fazem cenas

Vestem-se de negro, se encolhem

Se conformam e se recolhem

As suas novenas

Serenas

Mirem-se no exemplo daquelas mulheres de Atenas
Secam por seus maridos, orgulho e raca de Atenas

Olhos nos olhos - Chico Buarque (1976)

Quando vocé me deixou, meu bem

Me disse pra ser feliz e passar bem

Quis morrer de ciime, quase enlouqueci

Mas depois, como era de costume, obedeci
Quando vocé me quiser rever

Ja vai me encontrar refeita, pode crer

Olhos nos olhos, quero ver o que vocé faz

Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais
E que venho até remocando

Me pego cantando

Sem mais nem porqué

E tantas aguas rolaram

Quantos homens me amaram

Bem mais e melhor que vocé

Quando talvez precisar de mim

'Cé sabe que a casa € sempre sua, venha sim
Olhos nos olhos, quero ver o que vocé diz
Quero ver como suporta me ver tao feliz

Angélica — Chico Buarque e Miltinho (1977)

Quem é essa mulher

Que canta sempre esse estribilho
S6 queria embalar meu filho

Que mora na escuridao do mar
Quem é essa mulher

Que canta sempre esse lamento
S6 queria lembrar o tormento
Que fez o meu filho suspirar
Quem é essa mulher

Que canta sempre 0 mesmo arranjo
S6 queria agasalhar meu anjo

E deixar seu corpo descansar
Quem é essa mulher

Que canta como dobra um sino
Queria cantar por meu menino
Que ele ja ndo pode mais cantar

Al, se eles me pegam agora - Chico Buarque (1977789



Ai, se mamae me pega agora
De anagua e de combinacao
Seré que ela me leva embora
Ou néo

Seré& que vai ficar sentida
Sera que vai me dar razéo
Chorar sua vida vivida

Em véo

Seré que faz mil caras feias
Sera que vai passar carao
Seré que calca as minhas meias
E sai deslizando

Pelo salédo

Eu quero que mamae me veja
Pintando a boca em coracéo
Sera que vai morrer de inveja
Ou néo

Ai, se papai me pega agora
Abrindo o ultimo bot&o

Sera que ele me leva embora
Ou néo

Sera que fica enfurecido
Seré que vai me dar razao
Chorar o seu tempo vivido
Em véo

Sera que ele me trata a tapa
E me sapeca um pescog¢éo
Ou abre um cabaré na Lapa
E ai me contrata

Como atracao

Sera que me pode de castigo
Seré que ele me estende a méo
Sera que o pai danca comigo
Ou néo

Geni e 0 Zepelim — Chico Buarque (1977-1978)

De tudo que é nego torto

Do mangue e do cais do porto
Ela ja foi namorada

O seu corpo é dos errantes
Dos cegos, dos retirantes

E de quem n&o tem mais nada
Da-se assim desde menina
Na garagem, na cantina

Atras do tanque, no mato

E a rainha dos detentos

Das loucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato
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E também vai amiude

Co'os velhinhos sem saude
E as vilvas sem porvir

Ela € um poco de bondade
E é por isso que a cidade
Vive sempre a repetir

Joga pedra na Geni

Joga pedra na Geni

Ela é feita pra apanhar

Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

Um dia surgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepelim

Pairou sobre os edificios
Abriu dois mil orificios

Com dois mil canhdes assim
A cidade apavorada

Se quedou paralisada
Pronta pra virar geleia

Mas do zepelim gigante
Desceu o0 seu comandante
Dizendo — Mudei de ideia

— Quando vi nesta cidade

— Tanto horror e iniquidade
— Resolvi tudo explodir

— Mas posso evitar o drama
— Se aquela formosa dama
— Esta noite me servir

Essa dama era Geni

Mas nédo pode ser Geni

Ela é feita pra apanhar

Ela € boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

Mas de fato, logo ela

Tao coitada e téo singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tao vistoso

Tao temido e poderoso

Era dela, prisioneiro
Acontece que a donzela

— e isso era segredo dela —
Também tinha seus caprichos
E a deitar com homem t&o nobre
Tao cheirando a brilho e a cobre
Preferia amar com os bichos
Ao ouvir tal heresia

A cidade em romaria
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Foi beijar a sua mao

O prefeito de joelhos

O bispo de olhos vermelhos
E o banqueiro com um milh&o
Vai com ele, vai Geni

Vai com ele, vai Geni

Vocé pode nos salvar

Vocé vai nos redimir

Vocé da pra qualquer um
Bendita Geni

Foram tantos os pedidos
Tao sinceros, tao sentidos
Que ela dominou seu asco
Nessa noite lancinante
Entregou-se a tal amante
Como quem da-se ao carrasco
Ele fez tanta sujeira
Lambuzou-se a noite inteira
Até ficar saciado

E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado
Num suspiro aliviado

Ela se virou de lado

E tentou até sorrir

Mas logo raiou o dia

E a cidade em cantoria

N&o deixou ela dormir

Joga pedra na Geni

Joga bosta na Geni

Ela é feita pra apanhar

Ela € boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

N&o sonho mais - Chico Buarque (1979)

Hoje eu sonhei contigo

Tanta desdita, amor

Nem te digo

Tanto castigo

Que eu tava aflita de te contar

Foi um sonho medonho

Desses que as vezes a gente sonha
E baba na fronha

E se urina toda

E quer sufocar

Meu amor

Vi chegando um trem de candango
Formando um bando

55



Mas gque era um bando de orangotango
Pra te pegar

Vinha nego humilhado
Vinha morto-vivo
Vinha flagelado

De tudo que é lado
Vinha um bom motivo
Pra te esfolar

Quanto mais tu corria
Mais tu ficava

Mais atolava

Mais te sujava

Amor, tu fedia
Empestava o ar

Tu, que foi tdo valente
Chorou pra gente
Pediu piedade

E olha que maldade
Me deu vontade

De gargalhar

Ao pé da ribanceira
Acabou-se a lica

E escarrei-te inteira

A tua carnica

E tinha justica

Nesse escarrar

Te rasgamo a carcaga
Descemo a ripa
Viramo as tripa
Comemo 0s ovo

Ai, e aquele povo
Pds-se a cantar

Foi um sonho medonho
Desses que as vezes a gente sonha
E baba na fronha

E se urina toda

E ja ndo tem paz

Pois eu sonhei contigo
E cai da cama

Ai, amor, ndo briga

Ai, ndo me castiga

Ai, diz que me ama

E eu ndo sonho mais
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