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RESUMO

A cultura caracteriza o comportamento, regras e crencas de um povo, que sao
carregadas de significados. E dentro dela as expressoes artisticas ocupam um
espaco importante na qual exerce funcoes fundamentais, como formacao e
desenvolvimento do ser humano, pois resgata a subjetividade, consciéncia de
si, o que possibilita a interacao social. A musica como expressao cultural é
uma importante ferramenta para a construcao do conhecimento, uma vez que
trabalha com a cognicao humana que influencia no modo como o homem
enxerga o mundo. A fim de entender como a musica influencia no
aprendizado - nao s6 em espacos destinados a educacao formal, mas em
outros que também fazem parte da formacdo humana - procurou-se
identificar esses aspectos através do estudo de caso de um projeto social,
utilizando-se o método etnografico e suas técnicas a observacao participativa
e entrevistas. Desse modo relacionando-os com o contexto social e
identificando as relacoes que estabelecem com o conhecimento, o que ajuda

na formacao da identidade social dos integrantes desse espaco.

Palavras-chave: Musica, aprendizado, projeto social, expressao cultural.



ABSTRACT

The culture characterizes the behavior, rules and beliefs of people, which are
laden with meaning. And in her artistic expressions occupy an important space
in which it performs key functions such as training and human development.
For rescues subjectivity, self-awareness, this allows social interaction. Music
as cultural expression is an important tool for the construction of knowledge,
since it works with human cognition that influences the way as man sees the
world. In order to understand how music affects learning - not only in spaces
for formal education, but in others that are also part of human development -
we tried to identify these aspects through a case study of a social project,
using The ethnographic method and its techniques to participatory
observation and interviews. Thereby linking them with the social context and
identifying the relationships they establish with the knowledge, which helps in

the formation of social identity of members of that space.

Keywords: Music, learning, social Project, cultural expression.
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1 INTRODUCAO

A formacao do ser humano se da a partir da sua interacao com os
espacos nos quais ele tem contato, assim como das relacoes que estabelecem
com as pessoas. E a cultura é responsavel por compor e influenciar a formagao
do ser humano, pois é constituida de simbolos, que reforcam a percepcao e
cognicao humana (URIARTE, 2005), criando significacoes que irao formar sua
identidade cultural e social, que definirao a maneira como o0 sujeito se
relacionara com o mundo.

Segundo Silva (2001, p.134) “a cultura é um jogo de poder”,
delimitando os estratos nos quais cada um deve permanecer, criando
estratégias para a manutencao da predominancia da cultura dominante sobre
dominada. A classe economicamente dominante é aquela que vai sobrepujar
“sua moral, sua educacdo e suas idéias” (URIARTE, 2005, p.170), dessa forma
influenciando as desigualdades sociais.

Pensa-se que a formacao intelectual dos individuos se da somente
dentro da escola, mas isso € um engano. De fato, a formacao intelectual e
social, em parte, deveria ser construida por essa instituicao, integrando o
conhecimento prévio advindo de outros espacos de aprendizagem, visando
uma formacao humanistica na qual respeita as caracteristicas individuais de
cada aluno. No entanto, percebe-se que cada vez menos isso vem
acontecendo e isso se reflete na perda da funcao sécio-cultural que a escola
deveria desempenhar que segundo Xavier (2008, p.29) seria um “espaco de
vivéncia, aquisicdo de conhecimento, producdo e manifestacao cultural”.

A escola é o espaco onde ha a construcao do conhecimento formal,
através dos métodos de ensino, que incentivam ou nao, o desenvolvimento da
criatividade e a autonomia. Essas habilidades - indicativas do processo de
aprendizagem - sao possiveis, caso se utilize o espaco escolar, como um lugar
onde ha a possibilidade de o aluno expressar e desenvolver tudo aquilo que
pensa e sente, ou seja, aquilo que ele é.

A falta de dialogo da escola - que proporciona a educacao formal - com
a realidade na qual o aluno esta inserido, pode ser amenizada com o auxilio

das expressoes culturais.



A desigualdade se dissipa quando ha um objetivo em comum como, por
exemplo, a musica. O respeito se faz presente e através desse estimulo,
encontra-se a esséncia das expressoes culturais. A expressao do individuo, que
possibilita, quando em coletivo, trabalhar o respeito a diferenca, a educacao
como processo de socializacao, em beneficio da convivéncia e do respeito. A
mUsica pode ser um motivo que estimule o aluno a maior participacao nos
espacos escolares e maior valorizacao das oportunidades que a escola
propicia, sendo em atividades curriculares obrigatdrias ou extracurriculares.

As expressoes culturais ou estéticas - atribuidas de significados pelo
homem - aliados a educacao, sao capazes de integrar o processo de
construcao do conhecimento, “onde o sentir e o simbolizar se articulam e se
completam” (JUNIOR, 1994, p.16), tornando esse processo mais prazeroso e
mais coerente com o mundo.

Através da expressao cultural o aluno é estimulado a desenvolver sua
criatividade, seu senso critico, sua autonomia, além de vivenciar outras
formas de socializacao. Mais exatamente, a musica, dentro das expressoes
culturais, segundo Pontes (2008, p.6):

(...) propicia o desenvolvimento do pensamento e da percepcao
estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar
sentido a experiéncia humana, desenvolvendo a sensibilidade, a

percepcao e a imaginacdao, elementos extremamente
significativos a todo e qualquer processo de aprendizagem.

A musica proporciona ao individuo que entra em contato com ela,
diversificadas trocas, que possibilitam “desenvolvimento das relacées
interpessoais, desenvolvimento emocional e cognitivo” (KEBACH & SILVEIRA,
2009). E dentro de um contexto coletivo “oferece influéncias que permitem
vislumbrar diferentes acées e comportamentos que geram aspiracées que
afastam (os alunos) de inerentes riscos sociais” (SOUZA, 2004).

E por acreditar nas potencialidades envolvidas no trabalho com a
musica na escola é que decidi me aprofundar neste tema realizando a
pesquisa que agora apresento através de meu Trabalho de Conclusao de
Curso. Primeiramente descrevo a motivacao e/ou experiéncia que me levou a
escolha dessa tematica, seguida dos objetivos nos quais a pesquisa teve o seu

foco. E para que haja uma maior compreensao do contexto do estudo de caso



realizado, faco uma breve exposicao do projeto social que foi objeto desse
estudo. E em seguida apresento a analise dos dados obtidos, dialogando com o

referencial teodrico.



2 A EXPERIENCIA QUE LEVOU A ESCOLHA DO TEMA

O professor que desperta entusiasmo em seus alunos conseguiu
algo que nenhuma soma de métodos sistematizados, por mais
corretos que sejam, pode obter. (John Dewey)

No curriculo do curso das Ciéncias Biologicas Licenciatura é exigida a
realizacao de estagios docentes em Ciéncias e Biologia. Como atividade
obrigatoria realizei o estagio docente de Ciéncias no Colégio de Aplicacao da
UFRGS, lecionando dentro do Projeto Amora.

O Projeto Amora utiliza-se de uma pedagogia diferenciada, pois os
alunos tém aulas normais, mas com liberdade de escolha para realizar seus
projetos de investigacoes. Com o suporte de tecnologias, saidas de campo,
assessorias constantes dos professores, a construcao do conhecimento é
facilitada pela vivéncia que o aluno tem de cada conteldo, ajudando-o na
compreensao e conexao do que foi estudado. Trabalhos interdisciplinares sao
frequentemente realizados, sendo muito comum mais de um professor dentro
de sala de aula.

Foi nesse ambiente que pude desenvolver uma proposta diferente
dentro de sala de aula, que chamei de Momento Cultural.

No inicio do estagio docente pensei o Momento Cultural como uma
forma ou tatica de acalmar os alunos, pois os meus periodos eram logo apos o
recreio, e eles voltavam cheios de energia. Com esse objetivo em mente,
oportunizei aos alunos um espaco dentro da minha aula, para expressoes
livres relacionadas a cultura e a arte. Estava aberto esse espaco para quem
quisesse, mas com uma prévia aprovacao minha, pois teria que controlar os
atos, que pudessem expressar preconceito ou qualquer outro tipo de atitude
nao muito saudavel. Comecei com o Momento Cultural, tocando um trecho de
uma musica na flauta doce. Fiquei morrendo de vergonha, mas foi valida a
tentativa de abrir o espaco, que mais tarde seria um grande sucesso nas
minhas aulas.

Expressdoes culturais sempre fazem bem para o ser humano, pois
possibilita que ele expresse o que ha de mais humano nele, é a dimensao
simbélica da comunicacdo (DAYRELL, 2002). Segundo Emile Dukheim (1912), a
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arte é a expressao do encantamento dos sentidos do ser humano, que é
expresso desde muito tempo, mesmo antes da escrita.

Para Grillo (2004, p.78) “A docéncia envolve o professor em sua
totalidade; sua prdtica é resultado do saber, do fazer e principalmente do
ser, significando um compromisso consigo mesmo, com o aluno, com o
conhecimento e com a sociedade e sua transformacdo”. Aprendi desde
pequena a valorizar a cultura e isso € expresso na minha vida, através da
musica. Percebo que essa expressao cultural foi de fundamental importancia
na adolescéncia, refletindo em minha auto-estima quanto a capacidade de
tocar um instrumento musical. Visto a dimensao das expressoes culturais na
vida de um jovem, procurei ensinar aos meus alunos o significado que isso
pode ter nas suas vidas, mesmo que seja em um pequeno espaco de tempo,
durante uma aula de apenas dois periodos semanais.

Abri mao de um tempo da minha aula, para que os estudantes
pudessem ter seu espaco e que pudessem se expressar livremente,
independentemente da aula ser de Ciéncias. Motiva-los a criar um ambiente
mais democratico, mais livre e expansivo foi um dos motivos para criacao
desse momento durante a aula.

Mas por que criar esse clima dentro de sala de aula? Acredito ser bem
importante o respeito ao aluno, e a partir do momento que ele ocupa esse
espaco e se expressa acredito que se estabelece uma relacao de respeito
entre ambos, além da valorizacao do aluno como sujeito cultural. A
valorizacao € importante, pois possibilita que o estudante sinta-se melhor
dentro daquele espaco, melhorando seu envolvimento com a aula em si.
Segundo Xavier (2008, p.20) “A escola precisa alargar o seu papel nGo so6 da
transmissdo de conhecimento, mas também como local de socializacdo, de
desenvolvimento afetivo, de espirito critico, assim como de producdo e
apropriacdo de bens culturais”. Acredito que na escola nao ha muitos
momentos que possibilitam essa interacao socializacao e cultura. Possibilitar
aos estudantes esses momentos € permitir que eles expressem o que sao e 0
que sentem em relacao ao mundo e a eles mesmos. Nao fazia ideia da

dimensao que esse momento tomaria na vida dos estudantes, mas sabia da
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importancia. Eles gostavam muito e acredito que a parte mais esperada da
aula era o Momento Cultural.

Utilizei-me desse espaco para fazer com eles exercitassem a tolerancia,
paciéncia, respeito, sensibilidade e consideracao aos colegas que ocupavam
esse espaco. Nao foi muito facil, pois tinha vezes que nao conseguia controlar
a falta de tolerancia e desrespeito em relacao as apresentacdes. Mas sempre
reiterava a importancia da educacao e respeito e procurava fazer com que
eles se colocassem no lugar do colega que fazia a apresentacao.

Aproveitei-me desse momento como forma de repressao a falta de
ordem na aula, pois, como era algo que eles gostavam muito, eu “cortava” o
momento cultural quando nao se comportavam muito bem.

Nesses momentos, eles entravam em contato com expressoes culturais
que nao tinham, ou nao estdao tao acostumados, tais como: a musica erudita,
poesia, curiosidades, nacionalidades, plantas, etc e suas relacdes. Era um
incentivo a outras manifestacoes culturais, além das que eles estao
acostumados, nao renegando sua cultura, mas sim, mostrando-os outras
possibilidades. Segundo Roberto da Matta (1986, p.127) “(...) a cultura
permite traduzir melhor a diferenca entre nds e os outros e, assim fazendo,
resgatar a nossa humanidade no outro e a do outro em nés mesmos”.

Essa experiéncia docente foi muito significativa, levando-me a escolha
do tema do trabalho de conclusao de curso, devido ao fato de as expressoes
culturais e artisticas serem grandes aliadas para construcao do conhecimento
dentro de sala de aula, sendo possivel utiliza-la por qualquer disciplina.

Nesse sentido, estabeleci como objetivos desta pesquisa, identificar a
influéncia da musica, como expressao cultural, nos indicativos do processo de
aprendizagem dentro do projeto musical da Escola Ensino Fundamental
Municipal Heitor Villa Lobos. Esses indicativos englobam a iniciativa pelo
acesso ao conhecimento, ampliacao da visao de mundo no que tange a novas
possibilidades de lugares, pessoas, estudos, diversidade de estilos musicais,
perspectivas culturais, etc. Outro objetivo foi caracterizar a influéncia do
mundo musical na formacao da identidade social, visto a dimensao que o

projeto social atinge na comunidade e arredores. Além dos aspectos que
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abrangem o ensino de musica (conhecimento musical), tentei identificar a

influéncia cultural que a musica exerce no grupo.
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3 PROJETO DE MUSICA DA ESCOLA MUNICIPAL HEITOR VILLA LOBOS

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Heitor Villa Lobos esta
localizada na Lomba do Pinheiro na Vila Mapa, proxima a cidade de Viamao,
situada na cidade de Porto Alegre. A comunidade € caracterizada por pessoas
de baixo poder aquisitivo, marginalizadas na periferia da cidade, observadas
pelas moradias humildes.

A rotina das pessoas que residem nesse local é o trabalho e para os
jovens resta a inércia e a possibilidade de permanecer na rua, expostos as
drogas e a violéncia, situacées que pude presenciar, algumas vezes, durante
as observacoes.

A escola possui um espaco amplo, composto por trés prédios de dois
andares cada e um ginasio esportivo, com duas quadras externas de esporte.
Nos finais de semana, desenvolve atividades voltadas a comunidade,
destacando-se como referéncia, devido a funcao social que desempenha no
bairro e seu entorno. Essas atividades sao realizadas devido ao apoio da
direcao bem estruturada e da Secretaria Municipal da Educacao (SMED), que

possibilitam a manutencao dessas iniciativas.

3.1 O Projeto

“Proporcionar a criancas e jovens da Vila Mapa a inclus@o social
através do acesso ao conhecimento musical e a vivéncias
artisticas.

Pretendemos desenvolver atitudes e habilidades por meio da
prdtica musical em grupo, promovendo a auto-estima e
coletividade, estimulando a sensibilidade e a percepcdo
estabelecendo interacdo com os elementos da cultura local e
ampliando suas possibilidades de participacdo na sociedade.”
(Missao da Orquestra Villa Lobos)

O Projeto comecou ha dezoito anos em 1992, com a Professora Cecilia
Silveira, musicista formada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ela
lecionava a disciplina de musica nas séries iniciais na Escola Municipal Heitor

Villa Lobos. E partir dessas aulas despertou a vontade dos seus alunos, de
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aprender a tocar flauta doce, formando assim o Clube de Flautas. Essas aulas
do Clube de Flautas eram oferecidas no turno inverso de aula dos alunos.

A professora sempre teve o apoio da direcao para a realizacao das
oficinas no espaco da escola. E aos poucos o projeto comecou a tomar uma
dimensao muito grande, ampliando o numero de oficinas. E a partir do
destaque de alunos oriundos dessas foi criada a Orquestra de Flautas Heitor
Villa Lobos. E conforme passados os anos, novos instrumentos, além de flautas
se inseriram dentro da orquestra, modificando seu home para Orquestra Villa
Lobos. Desde entao, o projeto vem sendo reconhecido cada vez mais e um dos
indicativos € o aumento dos patrocinadores e a quantidade de convites, que a
Orquestra vem recebendo, pois até esse momento (novembro de 2010) ja
foram realizadas cerca de 80 apresentacoes.

No curriculo escolar a aula de musica (musicalizacao) € obrigatoria, nas
séries que correspondem a 12 e a 3? série do ensino normal. Além disso, sao
oferecidas oficinas de diversos instrumentos, tais como: flauta doce, piano,
cavaquinho, violao, violino, violoncelo, coral, percussao, etc. Criancas a
partir dos oito anos de idade podem participar, mediante a possibilidade de
vaga.

A Orquestra hoje é constituida de 42 jovens que iniciaram a
musicalizacao através das oficinas e que, em funcdo da dedicacao,
comecaram a se destacar e passaram a integrar o grupo. Os instrumentos sao
patrimonio da Orquestra, portanto, os jovens precisam se deslocar de suas
residéncias até a escola para ensaiar. Em outros casos, o instrumento é
emprestado mediante um termo de responsabilidade consentido e assinado
pelos pais.

A maioria dos jovens que compdem a Orquestra € estudante e por isso
€ muito complicado conciliar a agenda de shows com os estudos. Em geral,
estudam pela parte da manha, outros a tarde e a noite.

Com a propagacao do projeto a escola ganha legitimidade e apoio dos
pais, vizinhos e admiradores, dando oportunidade a muitos jovens através de
69 turmas de oficinas, que acontecem de segunda-feira a sabado em todos os

turnos dentro da escola. Ha oficinas que sao realizadas em grupos pequenos e
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outras até individuais, pois requerem essa atencao para maior
aproveitamento, dividindo-se em niveis desde o basico até o avancado.

A maioria das apresentacoes da Orquestra € para escolas da rede
publicas de Porto Alegre, nao sendo cobrado caché. Ha também convites que
envolvem pagamento de caché. Todas as apresentacdes s6 sao realizadas
mediante as condicoes que a professora impdoe que sao as seguintes:
pagamento do transporte, lanche, estrutura para apresentar, horario que nao
prejudique o periodo de aula dos alunos.

Dentro da Orquestra tem-se por objetivo trabalhar o coletivo, além do
conhecimento musical. Enfatiza-se a importancia da oportunidade de
aprender musica, uma atividade que poucos tém acesso.

A proposta da Orquestra € oportunizar aos estudantes uma chance de
fazer musica, independente do desempenho escolar. A professora acredita
que os estudantes nao devem ser privados daquilo que mais gostam - tocar -,
pois muitas vezes é o Unico prazer que possuem na sua vida. Dentro de uma
sociedade que muito exclui, iniciativas como essas vem na contramao para
mostrar que outras possibilidades existem. E, ainda que o desempenho escolar
nao seja condicao para a permanéncia na Orquestra, a pontualidade com os
horarios de ensaio, apresentacdes, ensaios diarios em casa e participacao nas

oficinas sao algumas exigéncias importantes.
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4 DELINEAMENTO METODOLOGICO

Na Escola Municipal Heitor Villa Lobos, a mUsica esta presente tanto no
curriculo obrigatério, como em atividades extracurriculares. Com o objetivo
de coletar dados foi realizada uma pesquisa de carater qualitativo, no periodo
de setembro a outubro de 2010, utilizando o método etnografico em
consonancia com estudo de caso. Utilizei a observacao participante e
entrevistas abertas com alunos integrantes da Orquestra (oficinas, ensaios da
orquestra e apresentacdes), e com professores cuja trajetoria de vida é
fortemente marcada por suas vivéncias no Projeto.

A etnografia, segundo Laplantine, é a “reflexdo do homem sobre o
homem e sua sociedade” (1987, p.13), pois se baseia na reflexividade. A
importancia do processo reflexivo torna-se mais evidente nas palavras de
Fonseca (1999. P.61), segundo a qual, “a subjetividade do autor/pesquisador
é assumida como um componente essencial da andlise”. Considera-se uma
pesquisa etnografica aquela que se utiliza de um universo amostral restrito
devido a analise qualitativa dos dados, nas quais se parte do particular e
segue-se por interpretacoes mais abrangentes. Fonseca (1999, p.62) discute
que a etnografia € uma reflexao interdisciplinar, que “faz parte das ciéncias
sociais e exige o0 enquadramento social (politico, historico) do
comportamento humano”. A autora explica ainda que:

Ao cruzar dados, comparar diferentes tipos de discurso,
confrontar falas de diferentes sujeitos sobre a mesma realidade,

constroi-se a tessitura da vida social em que todo valor, emocéo
ou atitude esta inscrita. (Fonseca, 1999, p.64)

Acredita-se que para poder interpretar o objeto a ser estudado é
necessario que o pesquisador vivencie, além de observar, os acontecimentos
que cercam o objeto. Com a finalidade de compreender melhor as amarras
sociais que formam o sujeito, a técnica utilizada foi a observacdo
participativa, que consiste na presenca constante do pesquisador no cotidiano
vivenciado pelo objeto da pesquisa. Com essa ferramenta é possivel perceber
de maneira mais sensivel os detalhes triviais dos acontecimentos e, por

conseguinte, verificar se o discurso do objeto condiz com a sua acao. Assim o
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observador, segundo Deslandes (2009, p.70) “faz parte do contexto sob sua
observacdo e, sem duvida, modifica esse contexto, pois interfere nele, assim
como € modificado pessoalmente”. Tal experiéncia é extremamente
enriquecedora, pois possibilita o pesquisador se colocar no lugar do outro,
que na antropologia chama-se alteridade. Dessa maneira é possivel, segundo
Fonseca (1999, p.63) “descobrir a relacGo sistémica entre os diferentes
elementos sociais”, podendo “dar conta da totalidade do sistema”.

Foram feitas entrevistas abertas, a fim de obter informacoes mais
espontaneas e fazer com que os entrevistados ficassem mais a vontade para
relatar suas historias de vida, assim obtendo informacdes preciosas.

Para as entrevistas foram selecionadas quatro pessoas, sendo trés
professores (oficineiros) cujas trajetorias de vida sao fortemente marcadas
pelo projeto e um integrante atual da orquestra. O critério de selecao
utilizado para essas duas categorias, professor e aluno foi o seguinte:
considerando a mudanca de contexto do projeto ao longo dos anos, procurei
dividir a amostra em integrantes da orquestra do inicio do projeto e
integrante atual, com o intuito de verificar se o contexto historico-estrutural
modificou a influéncia da musica no aprendizado. Outro fator determinante
foi a indicacao da coordenadora do projeto para a amostra de entrevista, que
optou por aquelas pessoas que demonstraram, de alguma maneira, destaque
no grupo. E com o intuito de preservar a identidade dos informantes dessa
pesquisa foram modificados seus nomes, denominando-os com géneros de
plantas e assinado um termo de consentimento esclarecido, a fim de elucidar
0s propositos da pesquisa.

O contato com o projeto foi muito tranquilo, sendo a coordenadora do
projeto muito receptiva a esse tipo de atividade e sempre muito disposta a
ajudar no que fosse possivel para a realizacao da pesquisa, da mesma forma
foi a direcao da escola.

Fui apresentada ao grupo e em seguida fui fazendo amizade, sendo
sempre bem recebida. Esse ambiente me proporcionou conhecer melhor o
contexto do projeto me ambientalizando para que eu pudesse esclarecer

melhor as questdes que poderia abordar ao realizar as entrevistas. As
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entrevistas foram gravadas e realizadas em forma de conversas informais em
dupla e individual.

A cada atividade que participava junto a eles era como se eu ja fizesse
parte daquele grupo, devida tamanha receptividade e carinho que recebia,
sendo verbalizada por eles diversas vezes essa grande consideracao.

As questoes abordadas nas entrevistas eram relacionadas a trajetoria
de vida que cada um teve ou tem dentro do projeto, suas percepcoes de
mudancas, de oportunidades e suas perspectivas futuras.

Através das entrevistas procurei verificar os indicativos do processo de
aprendizagem, influenciados pela musica, que segundo URIARTE (2005, p.158)
tém desdobramentos indiretos, como “o desenvolvimento da criatividade,
sensibilidade, motricidade, interdisciplinaridade, raciocinio, conhecimento
de si proprio e as inter-relacbes”, aspectos importantes para a construcao do

conhecimento e do carater do sujeito.
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5 ANALISE DE DADOS E DISCUSSAO

A musica, eu considero um principio,
como um indispensdvel alimento da
alma humana .Por conseguinte, um

elemento e fator imprescindivel a

educacdo da juventude.

Heitor Villa Lobos

O compositor Heitor Villa Lobos atuou na época do Estado Novo, como
diretor da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA),
implementando a primeira politica publica da educacao musical no Brasil
Fabio Zanon (2009). Suas medidas estabeleciam o Canto Orfe6nico, como um
projeto que assumia um carater disciplinador e socializador, assim como uma
pratica social, Util a vida e a convivéncia em grupo, papel esse que a escola
tinha como funcao.

Considero importante essa referéncia ao compositor, pois ainda que o
nome do Projeto seja uma homenagem a Escola Municipal Heitor Villa Lobos,
€ impossivel nao estabelecer uma ligacao entre o nome do projeto e o grande
compositor brasileiro Heitor Villa Lobos, ja que os principios norteadores de

ambos sao semelhantes.

5.1 Contexto familiar

Geralmente, as familias de comunidades mais carentes sao caracterizadas
por serem numerosas, pela auséncia paterna. As maes trabalham o dia inteiro
para garantir o sustento da familia, delegando aos filhos mais velhos a tarefa
de cuidar dos menores. Além dessa tarefa, os jovens em idade de trabalhar

sao pressionados a conseguir um estagio para a complementacao da renda
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familiar. Esses aspectos influenciam na permanéncia dos jovens no projeto. Se
a familia € bem estruturada, condiciona uma situacao que o aluno permaneca
nas atividades musicais, caso contrario, desfavorece a permanéncia e o
desenvolvimento de grandes talentos devido as questdes financeiras. Por
mais que o projeto seja social e tenha o intuito de inclusao, muitos jovens nao
conseguem se inserir.

As atividades musicais atuam como um fator incentivador da unido
familiar, pois através do relato da professora do projeto (Opuntia, 24 anos),
na sua primeira apresentacao conseguiu mobilizar a familia inteira para
comprar um item do uniforme para a atividade. Os pais também se envolviam
em eventos para arrecadacao de fundos para o projeto, la no inicio, quando
nao tinham patrocinio ainda.

Ha essa grande movimentacao, pois os pais enxergam nessas atividades
uma oportunidade dos jovens estarem “fora da rua”, longe das influéncias das
drogas, da “bandidagem” que o meio propicia. Estar dentro da escola
envolvido com atividades musicais assegura os pais de uma ocupacao
saudavel, na qual é proporcionado ao jovem aprender nao s6 musica, mas
varios aspectos relacionados a postura, como comprometimento,
pontualidade, responsabilidade, disciplina, fatores que refletirao nas suas
vidas posteriormente. Essas mudancas sao percebidas pelos pais ao longo da
participacao das atividades musicais.

No entanto nao sao todos os pais que tém essa mesma postura. Alguns
pensam que as oficinas servem somente para aprender a tocar um
instrumento ou como mero divertimento. A visao restrita da funcao da arte
impossibilita o desenvolvimento dos jovens, que mais tarde ira refletir nas
suas vidas, pois tiveram sua oportunidade de expandir suas capacidades
podadas. Uma medida punitiva dos pais, muito comum, é a retirada dos filhos
das atividades musicais, por ser algo que eles gostam muito. Segundo Oliveira
(2006), o poder mobilizador da cultura sé mostra resultados se a vivéncia
musical faz sentido para o sujeito, o que nao se observa nas atitudes desses
pais. Pelo fato deles ndao serem os autores da pratica musical, mas sim meros
observadores. Assim nao conseguindo se sensibilizar com as chances de

transformacao que sao inerentes nesse espaco.
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5.2 Comunidade

Na comunidade sao oferecidas poucas atividades relacionadas a arte,
sendo as oficinas de musica uma grande oportunidade para os jovens estarem
envolvidos com atividades no periodo inverso das aulas. O ensino de musica é
uma atividade de pouco acesso aqueles de baixa renda, primeiramente pelo
fato de certos instrumentos serem caros para serem adquiridos, assim como as
aulas particulares. Mesmo o ensino de musica sendo obrigatorio no ensino
fundamental nas escolas municipais, o estudo mais aprofundado de
instrumentos € de dificil acesso. Como pessoas que mal tem o que comer
podem comprar um instrumento que custa alguns muitos reais? Fica o
questionamento.

Devido ao rapido desenvolvimento e significativos resultados que o projeto
tem mostrado na vida de alguns jovens, ele vem sendo reconhecido dentro e
fora da comunidade, tornando-se uma referéncia na trajetéria de vida
daquelas pessoas que participam. Suas trajetorias inspiram outros a perceber
novas possibilidades de vida, mostrando-lhes que outros caminhos sao
possiveis. O da educacao, da arte, do esforco, etc.

Através desses exemplos, ao mesmo tempo em que inspiram, divulgam as
atividades musicais. Sendo primeiro divulgado para os parentes e depois para

pessoas mais proximas.

5.3 Projeto Musical

Na tentativa de democratizar o acesso a arte, o projeto oportuniza aos
jovens da periferia vivéncias artisticas e experiéncias com as quais,
provavelmente, nunca teriam contato se nao fosse por esse meio. Tais
vivéncias englobam conhecer lugares novos, através de viagens,
apresentacées, retiros; conhecer pessoas; contato com uma diversidade
cultural; vivéncia musical intensa. Esse contato cultural permite a essas
pessoas “transformar o mundo através de novas sensibilidades, sentimentos,

valores, comportamentos, acbes significativas e estéticas” (Oliveira, 2006,



22

p.32), tudo isso oportunizado pela arte. Opuntia recorda com muito
entusiasmo a primeira vez que foi a um rodizio de pizza em uma viagem a
Gramado oportunizada pela orquestra. Esse fato foi extremamente marcante
para aquela crianca, pois fora sua primeira experiéncia. Outra ocasiao
representativa para muitos jovens foi viajar de aviao pela primeira vez, ficar
em hotel cinco estrelas, viajar para o exterior, experiéncias significativas que
0s jovens artistas vivenciaram.

Se nao fosse a musica oferecer um resignificado no contexto socio-cultural
e economico, talvez suas vidas fossem bem diferentes. A jovem integrante da
orquestra de 15 anos, Parodia, relata que poderia ser traficante, pois no local
onde mora essa situacao € bem corriqueira, sendo a falta de atividades um
grande incentivo a marginalidade.

As atividades representam uma influéncia positiva na vida desses
jovens, s6 pelo fato de “sair de casa, conhecer outros lugares, tocando,
apresentando.” (Parodia, 15 anos), pois a pratica musical faz sentido para sua
vida, sendo uma opcao socializadora poderosa na direcao de uma trajetoria
de vida, que apresenta perspectivas relacionadas ao estudo e ao
desenvolvimento humano. Outro jovem académico de musica relata que
talvez nao tivesse entrado na universidade, se nao fosse a influéncia da

vivéncia musical no Projeto.

5.4 Desafios e dificuldades

Embora o projeto tenha objetivos nobres que primam a inclusao social ele
ainda esbarra nas desigualdades e dificuldades.

Um aspecto significativo que o projeto propaga é a busca pelo
conhecimento, através do exemplo dos professores, que procuraram o
aprofundamento da técnica musical, alargando seus conhecimentos por meio
do ensino superior. Os incentivos encorajam-nos pelo enfrentamento do
desconhecido, que € a falta de instrucao quanto ao processo de selecao para o
ingresso a universidade. Esse desconhecimento dos caminhos da educacao tem
origem na falta de referéncia familiar e a na baixa auto-estima de suas

capacidades, impostas pela realidade nas quais vivem.
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A quebra desse paradigma é um grande avanco, no entanto suas tentativas
sao frustradas, pois a precariedade da educacao do ensino publico os impede
de continuar na concorréncia de uma vaga na universidade. Possuem
facilidade para passar na prova especifica do curso de musica, entretanto nao
conseguem passar na prova do vestibular. Em dezoito anos de projeto
somente trés pessoas conseguiram entrar na universidade publica de ensino
superior. Um ndmero baixissimo comparado aos que tentaram até hoje.

Uma alternativa oferecida aos interessados em cursar faculdade sao as
bolsas que o projeto consegue através de parcerias. Muitos foram
contemplados com esse beneficio, pois pessoas que entraram em contato com
os integrantes do projeto espantaram-se com nivel musical que eles possuiam,
crendo ser desperdicio a falta de oportunidade de aprofundar seus
conhecimentos musicais.

Por mais que o projeto obtenha verba por meio de patrocinadores a
estrutura espacial, que a escola cede para as atividades esta cada vez menos
comportando as demandas da comunidade, sendo a lista de espera superior ao

numero de vagas disponiveis para as oficinas.

5.5 Processo de mudanca

Com o crescimento do projeto e a compra de instrumentos, como violino e
violoncelo, provocaram mudancas na estrutura musical da orquestra, sendo
primeiro um conjunto de flautas e posteriormente uma orquestra, composta
por mais instrumentos. Com a insercao de instrumentos como o violoncelo,
ampliaram suas participacoes dentro da sociedade, ocupando espacos como
encontros internacionais de violoncelo. Oportunidades que aumentaram a
visibilidade do projeto, expandindo os contatos do mundo musical. Um dos
informantes recorda de um episdédio que passou em um desses encontros. Ele
tocava violoncelo e tinha que dividir o instrumento com mais duas pessoas,
revezando-se. Ao ver essa situacao uma participante do evento comoveu-se e

fez uma surpresa ao jovem presenteando-o com um instrumento.
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5.6 Auto-estima

O fazer musical é uma atividade prazerosa, pois ao fazer musica
conseguem “colocar suas personalidades nestas producées, sentir-se inteiros
no processo musical, brincando, se divertindo e aprendendo” (URIARTE, 2005,
p.161), resultando na gana de aprender muitos instrumentos, pois enxergam
significado na sua pratica. Exemplificada na atuacdao dos integrantes da
orquestra em muitas oficinas, aprendendo varios instrumentos ao mesmo
tempo.

A vontade de aprender a tocar se reflete na dedicacao ao instrumento.
Recordo de um episddio que ilustra essa situacdao muito bem, que foi de dois
meninos conversando no patio da escola e um deles chamou o amigo de
“viciado”, pois de tanto tocar violao estava com as maos cheias de calos e
mesmo com as maos esfoladas continuava a tocar. Vejo nesse episddio a
“vida” que a arte induz na busca pelo aprimoramento, Oliveira (2006, p.34)
diz, que “as pessoas devem desenvolver habilidades e vivenciar atividades de
apreciacdo musical de forma que estas desafiem as suas mentes que
estimulem as suas imaginacées, traga alegria e satisfacdo a suas vidas.”. Ao
observar os ensaios e apresentacdes da orquestra o que mais me marcou foi o
sorriso de um integrante da orquestra, que demonstrava grande satisfacao no
momento que tocava. Mas sua alegria nao era solitaria e sim como uma
satisfacdo coletiva, pois ao fazer musica em conjunto, estando em sintonia
com os colegas, a satisfacao era maior.

Como os jovens dessa comunidade sofrem as limitacoes, com maior ou
menor grau, no que tange a questdes econdmicas, intelectuais, afetivas, etc.
segundo Kater (2004, p.47) “muito embora cada qual carregue, a sua
maneira, um profundo desejo de sucesso, de poder realizar e ser por isso
reconhecido socialmente, mostrando ao mundo o quanto também é capaz.”,
refleti sobre a fala de uma integrante, que dizia o seguinte: “se tu sabes tocar
varios instrumentos, tu ficas mais tempo em cima do palco e tocas sempre”,
uma representacao de como eles podem estar mostrando suas capacidades,
em cima de um palco com o reconhecimento das palmas, dos elogios e do

“BIS” que a platéia brada. Significa para eles a estimulacao do seu potencial,
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induzindo a “superacdo de importantes obstdculos no desenvolvimento
pessoal.” (KATER, 2004, p.47).

5.7 Busca pelo conhecimento e retorno financeiro

Concretiza-se na tentativa de cursar uma faculdade, através da
consciéncia e compreensao das possibilidades que o cercam, agucadas pela
percepcao induzidas pela arte. O jovem professor do projeto relatou-me que
foi o primeiro a tentar o vestibular na UFRGS (Cereus, 26 anos) e através
dessa iniciativa motivou uma série de pessoas a seguir o mesmo caminho.
Outro aspecto descoberto através dessa atitude foi a necessidade do
aprofundamento do estudo musical. Incentivando-os, assim, a buscar cada vez
mais o conhecimento, percebendo que o que aprendera até entdo nao era
suficiente para seguir na carreira musical.

Esses jovens que tentam ingressar no ensino superior, em geral, almejam
cursar MUsica licenciatura, dedicando-se a flauta doce. Acredito que a escolha
seja feita por causa das referéncias que eles possuem dentro do projeto.
Embora a tentativa seja um progresso, tal situacao reflete de certa forma, a
reproducao da desigualdade, que segundo Pierre Bourdie (2003, p.125) é
devido:

(...) as estruturas dos universos sociais em que este inconsciente
se enraiza e se reproduz, quer se trate de divisées incorporadas
sob a forma de principios de divisao, ou das divisdes objetivas

que se estabelecem entre posicoes sociais e das quais as mais
importantes, do ponto de vista da perpetuacao dessas divisoes.

Outro aspecto que influencia na escolha pela licenciatura é a atuacao, que
alguns alunos tém como monitores das aulas. A jovem professora Opuntia
descobriu o gosto pela docéncia em uma dessas oportunidades. E desde entao
trabalha nas oficinas, mas agora como uma professora formada em musica.

A chance que alguns alunos possuem de serem monitores é decisiva, pois
muitas vezes é o que determina a permanéncia desses jovens na orquestra. A
atividade é remunerada contribuindo para o auxilio financeiro familiar e desse
modo o aluno tem a possibilidade de suplantar as limitacdes econdomicas,
assim como aumentar seu contato com a mdusica. Segundo o relato do

oficineiro Cereus (26 anos) conseguiu adquirir seu apartamento proprio, assim
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como mobilia-lo. Sua esposa (Opuntia, 24 anos) e ele trabalham dentro do
projeto desde adolescentes, tendo comecado como monitor e hoje

professores das oficinas.
5.8 Diversidade cultural

Dentro da orquestra o repertério é composto por diversos estilos musicais,
desde musica erudita até popular. Essa experimentacao de sonoridades é
muito importante para os alunos, pois 0os expée uma gama de possibilidades,
proporcionando uma maior riqueza no fazer musical. Segundo Larrosa (2002,
p.19) “o sujeito da experiéncia se define nGo por sua atividade, mas por sua
passividade, sua receptividade (..)”, esses jovens demonstram grande
receptividade a qualquer tipo de musica. Esse contato é desprovido de
preconceito o que permite a expansao do seu conhecimento musical, sendo
para esses jovens 0 mais importante tocar e nao o estilo a ser tocado.

Embora estejam abertos a carga cultural que recebem do repertorio
escolhido pelos professores, nao deixam de atribuir suas caracteristicas nas
mUsicas tocadas. Opuntia revela que embora tocassem uma musica sertaneja,
davam um “jeito” de colocar suas “carinhas” na musica, dando um ritmo de
samba. Portanto mesmo em constante contato com outros tipos musicais,
ainda assim nao perdem sua referéncia social, que é o pagode e o samba.

A aprendizagem intercultural, propiciada pela arte, revela segundo Uriarte
(2005, p.171) “através da escuta e da invencdo” a interacao da “arte (...) com
os individuos em seu cotidiano, fortalecendo suas prdticas e dando sentido a

sua histdria”, portanto reafirmando sua identidade dentro do coletivo.

5.9 Coletividade

O fazer musical faz tanto sentido a historia desses jovens, que mesmo
tendo sua rotina bem compromissada, eles atuam em atividades que nao
fazem parte de sua responsabilidade. Pude observar a atuacao de um menino
que em meio aos muitos compromissos com ensaios, oficinas e apresentacoes

continuava presente na escola, ajudando voluntariamente nas oficinas na
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quais nao fazia parte. Ajudava tocando violao, auxiliando nas aulas de flauta
para as criancas. Essa atuacao propicia convivéncia no ambiente coletivo,
aspecto valorado dentro do grupo, pois como tocam em conjunto a nocao de
coletivo é primordial. Tanto aspectos que envolvem a harmonia musical,
quanto aspectos do relacionamento humano sao baseados na coletividade,
sendo a negligéncia de um o fracasso de todos.

A nocao do coletivo € uma caracteristica importante no processo
emancipatorio humano, sendo ela fundamental para a formacao de cidadaos
conscientes e criticos. A pratica leva a convivéncia harmoniosa, pois assim se
aprende os limites seus e dos outros, aprendendo a importancia do respeito
mutuo, dessa forma criando uma histdria em conjunto o que influencia na

construcao de uma identidade coletiva.

5.10 Vinculo

Essa historia conjunta é que estabelece o vinculo significativo, que
possuem com as pessoas que fazem parte desse meio. Dedicam-se
integralmente as atividades musicais, sendo a escola o espaco que eles mais
ocupam, chegando a estar presente nele de segunda-feira a sabado, tendo
somente o domingo para descanso. Devido a essa rotina intensa eles passam
pouco tempo no espaco familiar, desse modo compartilhando experiéncias,
estreitando as relagcdes entre colegas e professores e assim fortalecendo os
lacos de amizade com as pessoas da orquestra, considerada sua segunda
familia. A relacdo com os professores € muito estreita, sendo eles
incentivadores em varios aspectos da vida dos musicistas, contribuindo mais
ainda para o fortalecimento dessas relacoes.

Uma caracteristica percebida na relacao dos integrantes é o dialogo e a
negociacao, sendo as combinacOes realizadas em conjunto. Acredito que o
constante didlogo € uma maneira de expressar confianca na suas capacidades,
assim como demonstrar respeito ao individuo.

A musica, segundo Souza (2004, p.9) funciona como “uma comunicacdo

sensorial, simbolica, afetiva, e, portanto social”, sendo o papel da



28

coordenadora do projeto de fundamental importancia na influéncia do
desenvolvimento individual de cada integrante, pois a acao que ela
empreende para o crescimento do grupo demonstra sua crenca nas
potencialidades dos musicistas. Essa ressonancia na vida dos alunos é
evidenciada através do carinho que a coordenadora os trata, primando a
avaliacao de cada um em todos os aspectos da vida do aluno, desde seu
desempenho escolar até a sua vida pessoal com a familia. Essa situacao
garante, segundo Kater (2004, p.46) “um equilibrio sauddvel nas relacbes
interpessoais (aluno-professor)”, aspecto determinante, muitas vezes, no
processo de aprendizagem. Esse contato direto propicia uma grande confianca
e consideracao por essa pessoa, sendo muitas vezes personificada como uma

“grande mae” (Lepismidium, 25 anos).

5.11 Gratidao

Um discurso muito comum presente na fala dos informantes foi a gratidao
pelo projeto, figurada da incapacidade de viverem longe do seu referencial
musical. Uma amostra desse vinculo é a dedicacao dos professores as aulas;
trabalham para realizar um trabalho bom, que possam dar um bom suporte
aos alunos. E por muitas vezes acabam até excedendo a carga horaria de
trabalho ou mesmo trabalhando sem condicoes de salde, pois acreditam no
resultado que o trabalho do projeto atinge na vida dos alunos. Opuntia explica
o motivo pelo qual se dedica “E o amor! Eu me identifico o tempo todo”, essa
fala reflete a crenca dos resultados e a gratidao que a professora tem pelo
projeto, pois vivenciou a experiéncia e tem a certeza de que como deu certo
na vida dela (foi positiva a experiéncia), pode dar certo na vida dos seus
alunos também.

Segundo Mauss (1950, p.68), quando damos algo a alguém, esse algo é
denominado como dadiva, a pessoa que aceitou a dadiva fica na obrigacao de
retribuir a coisa dada, pois “aceitar qualquer coisa de alguem é aceitar
qualquer coisa da sua esséncia espiritual, da sua alma”. Enxergo essa dadiva
como a oportunidade que essas pessoas receberam de mudar suas percepcoes

em relacdo mundo, via mUsica. Os esforcos da coordenadora do projeto sao a
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esséncia da “coisa dada”, que é retribuida na forma de sentimento e

dedicacao. O mesmo autor diz ainda:

Se damos as coisas e se as retribuimos é porque nos damos e nos
retribuimos (respeito) - dizemos ainda (delicadezas). Mas também
€ que damos a nés mesmos ao darmos aos outros, e, se damos a
nés mesmos, é porque (devemos) a nés mesmos - n0S € 0 NOsso
bem - aos outros (p.114 e 115).
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Foi uma experiéncia significativa realizar essa pesquisa, assim como ter
contato com essa realidade influenciada pela musica. A experiéncia se torna
significativa segundo Larrosa (2002, p.25), pois tem a “capacidade de
formacdo ou de transformacéo”.

Ao fazer as observacoes fui desprovida do objetivo da pesquisa, estando
aberta a todos os detalhes, sendo eles importantes ou nao para a pergunta da
investigacao. Essas minlcias observadas serviram para o enriquecimento do
trabalho, que ilustraram bem fatos que ocorriam e que continuam se
repetindo nas diferentes geracdes que passam pelo projeto.

Sou uma intérprete dessas realidades e assim como na musica, cada
intérprete representa, a mesma musica de maneiras diferentes. Carrega na
sua interpretacao toda a bagagem dos seus valores vivenciados, sentimentos,
que de certa forma, contempla seu carater. Assim fui eu na tentativa de
retratar essas realidades dentro do projeto, que emana uma vivacidade no
fazer musical. A musica transpassa a descricao das palavras e atinge a
realidade dos sentimentos, servindo de ponte dos diferentes universos, a
minha e a deles.

O fazer etnografico é composto por duas vias, que segundo Da Mata
(1978, p.30) € a rotina intelectualizada da pesquisa e “a intrusdo da
subjetividade e da carga afetiva”, aspectos nao controlados.

Acompanhei a orquestra em uma apresentacao na Assembléia
Legislativa e la permaneci nos bastidores ao lado do palco, observando tudo.
A equipe da sonoplastia fazia a passagem de som dos instrumentos, causando
grande demora no inicio do evento. Impressionou-me a estupidez que o
responsavel do som tratava os musicistas e a impaciéncia e revolta que
causara na coordenadora do grupo. Passado o momento tenso, o grupo
comecou a tocar comovendo a todos que ali ouviam sua musica, inclusive a
mim. Mesmo eu tendo ouvido o mesmo repertorio por diversas vezes, suas
musicas continuam a me comover. Fiz a seguinte leitura desse momento: a

postura que os jovens mantinham em meio a hostilidade é devido ao
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treinamento que a arte os proporcionou. O conhecimento, o esforco do
trabalho arduo é emanado em suas musicas e a vitdria se expressa no
reconhecimento daqueles que os ouvem, até mesmo o responsavel da
sonoplastia. Essa € a funcao da arte desenvolver o ser humano, através do
conhecimento de si para que haja reconhecimento do outro.

Ao longo da pesquisa foi possivel visualizar a grande influencia positiva,
que a musica como expressao cultural, pode ter na vida dos jovens da
periferia. Assim sendo possivel perceber que através do contato com as
expressoes culturais & provavel maior autonomia na busca do conhecimento.

Dentro de sala de aula a arte poderia ser utilizada como um recurso
didatico intermediador na construcao do conhecimento, sendo possivel
trabalhar questoes especificas das disciplinas, assim como aspectos que
envolvem a harmonia do coletivo.

O ser humano é constituido de tudo aquilo que sabe e vivéncia, assim
constituindo seus valores e a maneira de ver o mundo. E o conhecimento
construido, através do processo de aprendizagem é o que vai constituir o que

o ser humano vai ser, ou seja, sua identidade junto ao contexto que vive.
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