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RESUMO

Este trabalho realiza uma leitura, pautada nos fundamentos da contemporaneidade,
sobre a Literatura de Cordel do século XXI, tomando como corpus a obra de
Klévisson Viana, um dos expoentes do cordel nordestino nas ultimas décadas. Para
tratar de aspectos como a folkcomunicacdo e o dialogo entre literatura canonica e
literatura popular, foi utilizado o embasamento tedrico de Antoine Compagnon
(2010), José Marques de Melo (2008), Méarcia Abreu (1999) e Madalena Jorge Dine
(1998). Ja para tratar de questbes como a performance e a ligacao entre oralidade e
escrita, foram aproveitadas as teorias advindas dos estudos de Paul Zumthor (2007),
Idelette Muzart Fonseca dos Santos (1995), Ana Maria Galvao (2001) e Luis da
Camara Cascudo (2005). Este trabalho pretende, assim, construir uma interpretacao
abrangente sobre os temas, os personagens e as expressdes que a linguagem do
cordel mantém, mas também os que ela renova, de modo que certas ideologias e
personagens tradicionais permanecem na identidade nordestina utilizando novas

linguagens e novas poéticas.

Palavras- chave: Literatura de Cordel. Folkcomunicacgéo. Klévisson Viana. Canone.

Performance.



ABSTRACT

This thesis carries out a reading, based on the principles of contemporaneity, of
twenty-first century Cordel Literature (String Literature), taking as corpus the works
of Klévisson Viana, who has been an exponent of Northeastern Cordel Literature in
recent decades. To handle aspects such as folkcomunication and dialogue between
canonical literature and popular literature, a theoretical basis supplied by the works
of Antoine Compagnon (2010), José Marques de Melo (2008), Marcia Abreu (1999),
and Magdalena Jorge Dine (1998) has been used. And to address issues such as
performance and the connection between orality and writing , theories arising from
the studies of Paul Zumthor (2007), Idelette Muzart Fonseca dos Santos (1995), Ana
Maria Galvao (2001) and Luis da Camara Cascudo (2005) have provided appropriate
support. The work thus seeks to build a comprehensive interpretation of the themes,
characters and expressions that Cordel (String Literature) language has maintained,
but also the ones that it has renewed, in the sense that certain ideologies and
traditional characters have remained in Northeastern identity by utilizing new
languages and new poetics.

Keywords: Cordel (String) Literature). Folkcomunication. Klévisson Viana. Canon.

Performance.
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INTRODUCAO

A génese desse trabalho surgiu em 2006 durante o Projeto de Pesquisa e
Iniciacdo Cientifica “Depois da Ultima Nau: Meméria e Oralidade nas Narrativas de
Expressdo Portuguesa”’, coordenado pela Profa. Dra. Ana Lucia Liberato
Tettamanzy. Naquela época, comecei meus estudos sobre a obra teatral de Ariano
Suassuna, que por sua vez, utilizava como mote de suas pegas e como entremezes
0S personagens e as tramas dos romances de cordel. Foi através da arte de
Suassuna, misturando o erudito e o popular, que me apaixonei pelo Movimento
Armorial e pela literatura de cordel, sua mais bem acabada sintese. De acordo com

este autor:

A Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como traco comum principal a
ligacdo com o espirito magico dos “folhetos” do Romanceiro Popular do
Nordeste (Literatura de Cordel), com a Musica de viola, rabeca ou pifano
gue acompanha seus “cantares” , e com a Xilogravura que ilustra suas
capas, assim como o espirito e a forma das artes e espetaculos populares
com esse mesmo Romanceiro relacionadas. (SUASSUNA, 1974, p. 7).

Durante os anos seguintes - 2006 a 2008 -, além de pesquisar sobre a obra
de Suassuna também fiz pesquisa sobre a Literatura de Cordel, juntando materiais e
antologias sobre o0 assunto. Em 2007, fui chamada para apresentar um espetaculo
de contacao de histérias para o Servico Social do Comércio (SESC), cujo tema era
o cordel. O espetaculo fazia parte de uma exposi¢cdo sobre o cordel nordestino,
dirigido baseado nas pesquisas de Marlon de Almeida. A partir dali, tive cada vez
mais certeza de que o cordel era 0 assunto que eu desejava levar adiante em meu
Mestrado. A curiosidade sobre as condi¢bes de expressao do cordel na atualidade
levou-me a formular esse projeto de dissertagcdo, onde busquei estudar a Literatura
de Cordel do Século XXI, em especial, um de seus autores, Klévisson Viana.
Nascido em 1972, na Fazenda Ouro Preto, em Quixeramobim, interior do
Ceard, Klévisson migrou primeiramente para Canindé, junto com sua familia. Na
adolescéncia, tornou-se um dos cartunistas e agitadores culturais da cidade,
realizando eventos, publicando revistas e também cartuns no jornal local. Aos
dezesseis anos, Klévisson fez sua segunda e ultima migracdo, desta vez, para
Fortaleza onde se firmou como cartunista de um grande jornal do Ceara e onde

fundou a Tupynanquim editora, que se especializou na publicacdo de cordéis.
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Atualmente, Klévisson é um dos mais prolificos poetas de cordel brasileiros, tendo
mais de cem cordéis de sua autoria ja publicados. A maior parte desse acervo me foi
enviada pelo autor, buscando dar a dimensdo do cordel nos dias de hoje. Essa
dimensdo perpassa a sociedade atual baseada nas comunicagbes de massa, no
consumismo, na arte pop e na cultura predominantemente norte-americana. Uma
sociedade onde h& crise de valores, onde a Igreja Catdlica deixou de ser um
mecanismo de controle social e moral, onde culturas rurais e arcaicas se encontram
frente uma nova cultura informatizada e massificada, e assim, tornam-se cada vez
mais hibridizadas. Enfim, os cordéis de Klévisson vém trazer a Academia e a toda
sociedade as mudancas e novas prerrogativas da cultura brasileira e nordestina,
principalmente no que tangencia a literatura de cordel, uma tradicdo que perpassa
tanto a oralidade quanto a escrita.

Procuro dar conta das nuances existentes entre tradicdo e inovacao,
oralidade, performance e escrita, literatura canénica e literatura popular, entre outras
questdes. Utilizei-me do arcabouco teorico erigido por Paul Zumthor, Idelette Muzart
Fonseca dos Santos, Marcia Abreu, Ana Maria de Oliveira Galvdo, Antoine
Compagnon e José Marques de Melo, principais referéncias neste trabalho. Assim,
no primeiro capitulo, trato dos percursos que o género cordel fez ao longo do tempo,
desde suas origens européias até sua aclimatacdo em terras nordestinas, e de como
essa mesma literatura sofreu propostas de classificacdo. JA no segundo capitulo,
abordo o canone e suas margens, ou seja, como o cordel se apropria do canone e
como uma literatura de corte popular faz a interlocucdo com a chamada alta
literatura, como ambas se articulam e que contribuicbes cada uma traz a cultura
como um todo. No terceiro capitulo, apresento a obra de Klévisson sob o viés da
Folkcomunicacao, teoria advinda do jornalismo na década de 1960/70 que explica a
interlocucdo entre manifestacdes folcléricas e a midia, em especial os veiculos de
massas. Também neste capitulo trago a questdo da performance e o uso politico do
cordel. E, finalmente, no quarto capitulo, realizo um mapeamento do imaginario
nordestino na literatura de cordel atual, subdividindo o0 assunto em diversas partes,
cada uma abordando um aspecto identitario que faz com que o nordeste se
caracterize como regido e como produtor de uma cultura singular. Além disso, faco
uma sintese de todo o trabalho na conclusdo e incluo como anexo A, a entrevista
cedida por Klévisson Viana em 2010, via e-mail, a qual ajudou a embasar esta

dissertacao.
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1 PERCURSOS SOBRE O GENERO

1.1 ALITERATURA DE CORDEL: ORIGENS

A Literatura de Cordel ndo é exatamente um género literario, antes, abarca
em si quase todos os géneros literarios (poesia, romance, tragédia, teatro) e outros
produtos como profecias, calendarios, receitas de bolo, noticias locais e mais uma
infinidade de supostos documentos que nem sequer pretendiam ser literatura.
Assim, falar em Literatura de Cordel sugere um tipo de literatura que foi rejeitada
pelos estudiosos da historia literaria. Em geral, entende-se por Literatura de Cordel a
maneira com que certa literatura era vendida na Europa — e também nas Américas —
presa em um barbante (cordel) para sua exposicdo ao publico. Aguilar Pifial referia-

se a essa literatura da seguinte forma:

la venta no se limitaba a los pliegos sueltos, sino que abarcaba también a
los folletos vy libritos pequefios, con tal que pudiesen sostenerse, con una
pinza, en el cordel [...] cuando el volumen del negocio no propiciaba estos
tenderetes callejeros, los ciegos llevaban los pliegos colgados del hombro,
en un talego o zurron, com lo cual dejaban de ser propiamente “pliegos de
cordel. (PINAL, 1979 apud VIANA, 2000, p.17).

Podemos entender inicialmente, a Literatura de Cordel como um suporte
barato e um meio gréafico para diversos géneros literarios que transitaram durante
cinco séculos do oral para o escrito e vice-versa. Esse nome, nessa acepc¢ao, nao
define uma literatura, mas antes o modo como esses cordéis eram expostos e
vendidos. Isso ocorreu principalmente como fendmeno europeu, porém, hoje em dia,
podemos té-lo também como fendmeno latino-americano e especialmente brasileiro,
ja que no nordeste do Brasil, o desenvolvimento deste suporte e deste tipo de
literatura se deu de forma paulatina e cada vez mais intensa até os dias atuais,
como sera visto a seguir.

A Literatura de Cordel teve seus primeiros registros em meados do século XVI
na Espanha e atingiu seu auge naquele pais nos séculos XVIII e XIX com o
surgimento da imprensa e a popularizacdo dessa forma de arte. Originariamente
esse tipo de expressao literaria era chamada “folhas volantes” ou “pliegos sueltos”,

como se dizia na Espanha. Geralmente eram escritos em quadras ou décimas, ou
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ainda, em prosa e postos a venda nas feiras. Através de uma imposicao régia, 0s
versos de cordel eram comercializados e cantados por cegos, advindo dai toda uma
visagem oral e popular desse tipo de literatura. Tradicionalmente, esses “folhetos”,
como sao chamados no Brasil, ou “folhas volantes”, como dizem o0s portugueses,
tratavam de romances cavalheirescos entre reis e rainhas, princesas e cavaleiros,
histérias de lutas e guerras entre mouros e cristaos, histérias de amor e fidelidade,
crimes e traigcdes, fomes, enchentes, pestes. Enfim, tanto a cultura dos cavaleiros
nos palacios, quanto catastrofes naturais que assolavam o povo na Europa eram
tratadas nestes versos.

Desde a Espanha e depois Portugal, as “folhas volantes” ou “folhetos de
cordel”, atravessaram oceanos e tempos para se constituir, no nordeste brasileiro,
numa nova forma de arte no ambito da cultura popular. Nos seus primordios, as
“folhas volantes” eram trazidas de Portugal pelos colonizadores que se fixaram no
nordeste. As histdrias que veiculavam, geralmente em prosa ou verso, eram também
conhecidas como ‘“histérias de Trancoso”, devido aos escritos de Gongalo
Fernandes Trancoso, que havia feito uma série de relatos moralizantes muito
populares em Portugal, desde o inicio do século XVI. Entre os romances populares
mais conhecidos desta época, que ainda seguem presentes em nossos dias, estao
“A Princesa Magalona”, “Histéria da Imperatriz Porcina”, “Donzela Teodora”, “Carlos
Magno e os Doze Pares de Franga’. Romances esses que tiveram seu auge de
popularidade no século XIX.

Se até o século XIX as “historias de Trancoso” e as “folhas volantes” eram
lidas em fazendas e engenhos, com a importacdo de maquinas tipogréaficas de
segunda-mao trazidas da Inglaterra, que circularam ndo s6 nas capitais como
também em cidades do sertdo, a literatura de cordel pdde finalmente se estabelecer
nas feiras do interior, nos povoados e aldeias mais distantes e, sobretudo, no meio
rural. Assim, os “folhetos de cordel” ganharam uma dimensdo que até entdo nao
possuiam. No século XIX, junto com as tipografias, surgiram grandes poetas como
Leandro Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batista; e com eles cantadores
memoraveis como Inacio da Catingueira (que era escravo) e Romano do Teixeira.
Esses dois ultimos foram protagonistas de diversos duelos poéticos, ou como sao
conhecidas no nordeste, de “pelejas”, que mais tarde foram transformadas em

literatura de cordel. Essas “pelejas” sdo verdadeiras cantorias improvisadas onde
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cada cantador ou poeta deve dar ao seu oponente um mote que este ndo saiba
rimar.

Assim sao feitos versos de improviso e vence o cantador que melhores rimas
souber improvisar. Isso tudo partindo sempre de motes dados pela platéia que
assiste aos cantadores. Através destas cantorias, no século XIX, os folhetos de
cordel passaram a ganhar novas formas. Até entdo, como foi dito acima, eram
escritos em quadras ou décimas. Porém, com Romano do Teixeira e Silvino Piraua
de Lima, os cordéis passaram a ser escritos também em sextilhas de sete silabas
numa referéncia explicita a poesia oral. Outras inovac¢des advindas das cantorias
também se incorporaram a literatura de cordel com o passar do tempo. Este é o
caso do “Galope a Beira-Mar” e do “Martelo”, formas de escrita poética vindas da
oralidade e que fazem parte das pelejas. Mas essas nao sao as Unicas formulagcbes
poéticas utilizadas pelos cantadores nordestinos e pelos poetas de cordel. Ha
outras, tais como a gemedeira, 0 mourdo trocado, oito pés a quadrdo, quadrao
mineiro, décima heptassilabica, mourdo voltado, martelo agalopado, martelo
alagoano, martelo miudinho, dez pés a quadrao, etc.

Nesse trabalho iremos privilegiar a sextilha como forma principal adotada pelo
poeta Klévisson Viana em seus folhetos de cordel. No entanto, € interessante
constatar como a voz deu vez a uma nova forma de escrita poética. Assim, no
nordeste houve uma transposicdo da oralidade para a escrita, € 0 que se conservou
nos folhetos foi uma tradicdo das cantorias, das pelejas entre cantadores, ou seja,

uma tradicdo de expressao oral e popular.

1.2 DA LITERATURA DE CORDEL PORTUGUESA AOS FOLHETOS DE CORDEL
NORDESTINOS

Segundo os estudos de Marcia Abreu (1999), ha um fosso evidente
separando a literatura de cordel feita em Portugal dos folhetos de cordel existentes
no nordeste brasileiro. A primeira diferenca entre ambos reside no aspecto formal. A
literatura de cordel portuguesa, embora fosse também recitada nas pracas e feiras,
tem um viés mais ligado a escrita do que oral. Baseia-se em romances (do

romanceiro popular tradicional) e em pecas de teatro. Dessa maneira, muito do que
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se escreveu de cordel em Portugal foi feito no formato da prosa. Mesmo 0s versos,
guando o texto era rimado, eram feitos em quadras ou em redondilha maior.

Jéa os folhetos nordestinos apresentam outras inovagdes: eles também advém
do romanceiro tradicional ibérico, porém adquirem novos contornos através de
temas locais. Surge, assim, o “Ciclo do Boi” e o “Ciclo do Cangaco”, duas
expressdes da realidade local nordestina. Para além da tematica, a forma escrita
muito importante e obedece a regras rigidas de composi¢cdo que surgiram entre 0
final do século XIX e o inicio do século XX. Assim, a literatura de cordel nordestina
s6 é considerada enquanto tal se:

a) os folhetos forem escritos em versos;

b) os versos obedecerem a uma estrutura rigida de rimas e estrofes sendo

escritos em sextilhas ou décimas;

c) o titulo do folheto for enxuto e conseguir resumir a historia e atrair a

atencdao do leitor/ouvinte;

d) o folheto possuir entre 8 e 16 paginas (acima disso o folheto é considerado

romance);

e) a xilogravura do folheto, a ilustracdo da capa, ou a fotografia em forma de

cliché, apresentar uma sintese da historia narrada no livro.

Vislumbra-se, dessa maneira, que a literatura de cordel praticada no nordeste
brasileiro segue a regras bem especificas de composicdo e apresentacdo do
material, diferentemente da literatura de cordel portuguesa, que ndo obedecia a
regras tao rigidas, ou tdo formais. Por um lado, a literatura de cordel portuguesa
privilegiava obras escritas por autores como Gil Vicente e Baltasar Dias, diferentes
entre si em suas concepcbes formais, e destacava entre suas histérias mais
conhecidas, romances traduzidos como “Capitdo Belisario”, “Jodo de Calais”, “A
Princesa Magalona”. Por outro lado, a literatura de folhetos do nordeste destacava
autores que tinham uma mesma concepcdo formal (Leandro Gomes de Barros,
Francisco das Chagas Batista), que escreviam ndo s histérias advindas do
romanceiro ibérico, mas principalmente histérias que tratavam de temas regionais
como 0 cangaco, as disputas politicas, a exploragdo do povo, as secas, as
enchentes, os bois que se perdiam nas fazendas. Assim, os folhetos nordestinos,
embora tenham tido sua matriz nos cordéis portugueses, desenvolveram-se de

forma independente e tiveram sua producdo mais baseada na oralidade do que
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numa cultura letrada. Dai a grande diferenca entre o que se produziu em Portugal e
0 que se produziu no Brasil. Segundo Marcia Abreu (1999), € mais provavel que os
folnetos nordestinos tenham ganhado notoriedade e se estabelecido como
expressao cultural através de cantorias e pelejas orais do que pela questdo da
literatura e da escrita. Também € notério que os folhetos sdo escritos em versos em
formas de sextilhas e décimas em funcdo da voz do cantador e da possibilidade de
memorizagao e recitagdo dos versos.

Portanto, se o cordel lusitano deu origem ao cordel brasileiro, foi mais na
maneira econdmica e impressa das brochuras do que pelos aspectos formais, ja que
estes se consolidaram através da influéncia de toda uma cultura oral que pouco
privilegiava a escrita. Até hoje a literatura de cordel, no Brasil, se confunde e se
mescla com as cantorias, fato que jamais ocorreu em Portugal, onde o cordel muitas
vezes acabava transposto para a cena teatral, sendo depois lido como texto
dramatico.

Assim, em Portugal, o cordel foi também uma expressao dramatica, advinda
de uma cultura letrada e sob constante vigilancia da Santa Inquisicdo e que, no
Brasil, adquiriu a forma de poesia oral, advinda de uma cultura que prezava muito
mais a oralidade e a memoria do cantador/poeta do que o seu grau de letramento.
Além disso, o cordel portugués seguiu sempre uma moral onde o bem enfrenta o
mal dentro de uma mesma classe, e onde ha harmonia entre as varias camadas
sociais. Ja. no Brasil, a luta bem versus mal se da dentro de um contexto
socioecon6mico de diferenciacdo entre as classes e de extrema injustica social.
Neste caso, 0s ricos pertencem a classe dos maus e 0s pobres geralmente sao bons
e honestos, como afirma o estudo de Marcia Abreu (1999). De acordo com a autora,

a vida nordestina parece ser o palco e a fonte dos folhetos. Embora ndo
haja restricdes tematicas, essa producdo sempre esteve fortemente calcada
na realidade social na qual se inserem os poetas e seu publico. [...] Mais da
metade dos folhetos impressos continha ‘poemas de época’ ou de
‘acontecido’, que tinham como foco central o cangaceirismo, os impostos,
os fiscais, o0 custo de vida, os baixos salarios, as secas, a exploracdo dos
trabalhadores. [...] Dificilmente se tera pensado nesses temas a partir da
leitura de cordéis portugueses que tratam de reis, condes e cavaleiros, que
desenham um mundo de convivéncia harménica entre as classes. No
Nordeste, embora haja também narrativas ficcionais que contam as
aventuras de nobres personagens, o estado de indignacdo, lamentacgéo e
critica do cotidiano contamina as histérias. A discussao das diferencas
econdmicas é constante. [...] A simbiose entre dominantes e subalternos
presente no cordel portugués d& lugar a tematizacdo de conflitos oriundos
das diferencas de riqueza. Problemas econdmicos interferem, também, na
construgéo dos vilées das histérias, pois além de serem maus eles tém, em
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geral, grande fortuna. Por outro lado, ndo ha ninguém muito pobre no papel
de malfeitor. Ja nos cordéis lusitanos ndo ha qualquer relagdo entre riqueza
e ma-conduta, pois o0 embate entre o bem e 0 mal ocorre no interior de uma
mesma classe. Nos folhetos, ao contrario, muitas vezes ricos proprietarios
opdem-se a jovens valentes, honestos e pobres. Associa-se maldade e
riqueza, integridade e pobreza. (ABREU, 1999, p.119-23).

Conclui-se, dessa forma, que apesar de pertencerem as mesmas origens, 0
cordel lusitano e o brasileiro se distinguem um do outro, seja pela estrutura formal
(um é em prosa o outro em versos), seja pelos temas (reis, princesas versus
disputas politicas, cangaco, pendria), seja pelo tratamento dado a temas e
personagens a partir de seus enredos (moral cristd, bem/mal versus luta de classes,
riqueza/mal versus pobreza/bem). Assim, podemos afirmar que o cordel brasileiro,

partindo de raizes lusas, terminou por criar sua propria voz e sua propria estética,

tornando-se autenticamente nordestino.

1.3 CONTAMINACOES ENTRE A CULTURA ERUDITA E A CULTURA POPULAR

Seguindo o pensamento do historiador inglés Peter Burke (1995), o conceito
de cultura é muito movedico e indefinido e, além disso, nos dias atuais, a cultura &
vista também como acles e nocbes do cotidiano. Assim, as acfes de vestir-se,
comer, beber, andar e falar fazem parte da cultura de uma sociedade na medida em
gue expressam costumes e valores dessa mesma sociedade, costumes e valores
que podem mudar de regido para regido do planeta.

Ou seja, segundo o autor:

cultura € uma palavra imprecisa, com muitas definices concorrentes; a
minha definicdo é a de ‘um sistema de significados, atitudes e valores
partilhados e as formas simbdlicas (apresentacdes, objetos artesanais) em
gue eles séo expressos ou encarnados.” A cultura nesta acepcao faz parte
de todo um modo de vida,mas ndo é idéntica a ele. Quanto a cultura
popular, talvez seja melhor de inicio defini-la negativamente como uma
cultura ndo-oficial, a cultura da néo-elite, das ‘classes subalternas’, como as
chamou Gramsci. (BURKE, 1995, p. 25).

De acordo com essa Otica, cultura popular é a cultura ndo-oficial. No Brasil,
podemos dizer que essa cultura popular se caracteriza por ter um modo de

producdo, consumo, circulacdo e apropriacdo proprios, como € o caso do cordel

(SANTOS, 2009, p.14). Assim, no nordeste ird se instituir uma rede de cantadores e
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folhetistas, poetas do instante, donos da voz e do canto que os levam até a escrita.
Lembremo-nos de que, mesmo adentrando o século XX, o nordeste brasileiro
sempre foi um lugar onde a taxa de analfabetismo manteve-se extremamente alta.
Dai resultar que a cultura popular daquela regiéo fosse toda calcada na oralidade. O
que surpreende, no entanto, € o “deslizamento” da cultura popular para poetas que,
de alguma maneira, faziam parte de uma cultura letrada e que levaram para 0s
folhetos as cantorias de seu povo.

Mas destaque-se que nem todos os poetas e folhetistas “letrados” pertenciam
a elite socioecondémica nordestina, mas alguns como Leandro Gomes de Barros e
Francisco das Chagas Batista, faziam parte de uma elite letrada. Podemos visualizar
ai 0 que Peter Burke (1995) falava em seu ensaio sobre cultura popular, ou seja, que
muitas vezes a elite também participava de manifestac6es populares, apesar de ter
uma cultura propria. Segundo Burke, o “deslizamento” entre culturas era o que ele
chamava de “bi-culturalismo”, numa referéncia a essa dupla cultura das elites.
Porém, Burke chama a atencéo de que o significado da cultura popular para o povo
era um, e para as elites era outro. No caso do nordeste, felizmente, as elites
souberam absorver essa cultura popular sem descaracteriza-la. Assim, 0s poetas ja
citados tornaram-se paradigmaticos dentro da literatura de cordel e souberam
expressar em formas poéticas uma série de manifestagdes, costumes e crencas do
povo daquela regiéo.

Dessa forma, p6de haver um verdadeiro intercambio entre o popular e o
erudito, entre o oral e o escrito, como bem observa Idelette Muzart em seu estudo

sobre o Movimento Armorial®:

a maior originalidade da literatura popular nordestina reside, sem divida, no
intercAmbio estreito e permanente que estabelece entre expresséo oral e
escritura. Tradicionalmente diferenciada, a escritura (do folheto) ndo exclui a
voz (da cantoria, do romance, do conto): completa-a e renova-a,
desempenhando o papel de arquivo da improvisagéo e do momenténeo. Tal
escritura ndo marginaliza a dimensdo oral; foi escolhida como objeto
preferencial de estudo por ser relativamente estavel, muito embora o texto
do folheto esteja também submetido a processos de varia¢do, reescritura e
atualizacdo. Em compensacdo, a cantoria, poesia do instante e por
esséncia fugitiva, institucionalizou-se com um conjunto de regras e codigos
poéticos, genéricos e teatrais, permitindo assim, ao cantador improvisar
livremente sem prejuizo da coeréncia e inteligibilidade da mensagem.
(SANTOS, 2009, p.19).

! Movimento de renovacéo estética surgido em meados da década de 1960 no nordeste e liderado
por Ariano Suassuna. Este Movimento pretendia criar uma estética erudita prépria do nordeste a
partir do imbricamento e resgate das artes no &mbito da cultura popular.
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Pode-se ver, dessa maneira, o fluxo incessante entre folheto e cantoria. Ao
analisar os folhetos de Klévisson Viana que tratam de “pelejas” entre poetas,
constatamos com mais acuidade o processo de transpor para a escrita uma
performance oral, pois sdo justamente essas “pelejas” e cantorias que irdo dar vazao
a novas formas e géneros poéticos na escrita de folhetos de cordel. A transmissao
das cantorias para os folhetos e novamente a escuta dos folhetos na voz dos
cantadores é o que faz da arte popular uma arte que se renova sempre.

Assim, neste trabalho, iremos analisar entre outros aspectos, como a
performance oral influi na escrita de folhetos, ou seja, como Klévisson Viana

expressa na escrita questdes que pertencem ao mundo da oralidade.

1.4 RELACOES ENTRE TRADICAO E INOVACAO

Se, por um lado, o nordeste brasileiro conservou toda uma tradicdo advinda
do cordel, do romanceiro e da cantoria, por outro, ele também inovou nestes
aspectos. Até o século XIX, por exemplo, as lutas e guerras expressas nos folhetos
de cordel tratavam de cavaleiros medievais (como Carlos Magno e os doze Pares de
Franca) vencendo os mouros infiéis. Porém, com o surgimento do cangago e o
advento da escrita de folhetos sobre os cangaceiros, criou-se uma nova gesta ou
ciclo de herdis tipicamente nordestinos, que ndo fugiam ao esteredtipo dos
cavaleiros da Idade Média nos quesitos honra, bravura, coragem, lealdade.

Da mesma forma, o género feminino sofreu transformagfes: se até o século
XIX existiam os romances da Donzela Teodora (a mulher sabia) e da Imperatriz
Porcina (a mulher fiel), a partir do século XX comecaram a surgir outras figuras de
mulheres na literatura de cordel e a questdo feminina passou a ser vista de outra
maneira. Com isso, ao invés de heroinas, surgiram anti-heroinas em histérias como
“O romance da Quenga que matou o delegado”, “A moca que virou cachorra porque
foi ao baile Funk” ou “A histéria de Dona Mariquinha e seus cinco maridos finados,”
ou seja, a mulher passou a ser escrita e cantada numa outra dimensao, ja ndo mais
como a mulher sébia e fiel, mas como a mulher sensual e esperta, que utiliza sua
sexualidade para controlar e ludibriar os homens e, muitas vezes, acaba castigada

justamente pelo mau uso dessa mesma sexualidade/sensualidade.
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Além dessas inovacbes tematicas, houve também inovacdes espaciais e
formais na literatura de cordel, principalmente em sua passagem do século XX para
0 século XXI. Durante o século XIX e boa parte do século XX, o cordel era cantado
em feiras, mercados, pracas de cidades do interior nordestino, festas populares e
em engenhos e fazendas. Os cantadores costumavam ser celebrados como porta-
vozes do povo que, em sua maioria, era simples e analfabeto. Assim, o folheto de
cordel e a cantoria eram a expressao da cultura popular (suas crengas, costumes,
herdis e picaros), bem como era o meio de difusdo das noticias.

Através do cordel e das cantorias se contavam as historias de crimes
barbaros, de cangaceiros, de enchentes e de secas, de fomes e de pestes, de bois
bravios e misteriosos, de fatos que afetavam a vida nacional como a morte de
Getulio Vargas. Mesmo com o0 surgimento do radio e sua popularizagdo, nas
décadas de 1940/50 havia poucos aparelhos espalhados pelas cidades do sertdo
nordestino, o que fazia com que o cantador ainda tivesse supremacia sobre aquela
nova midia. No entanto, com a migragdo para as grandes cidades, especialmente do
litoral, como Recife e Fortaleza, a populacdo que antes escutava a cantoria de
cordel em suas feiras, pracas e fazendas se urbanizou. Com isso o cordel sofreu
uma série de influéncias e passou também a ser recitado em espacos urbanos.
Surgiram radios especializadas em transmitir cantorias, ndo somente nas capitais
nordestinas como em metropoles como S&o Paulo, para onde migraram muitos
nordestinos (SANTOS, 2007).

Em 1960, com o surgimento da TV, o cordel passou a ocupar espaco ha nova
midia, como atestam uma série de programas das TVs nordestinas. Se o cordel
passou a ganhar espaco em novas midias, também ganhou espaco em lugares que
antes nao frequentava, como bares, restaurantes e universidades. A literatura de
cordel passou a ser um fator de aprendizado nas escolas e classes de alfabetizacao,
bem como se tornou objeto de estudo de pesquisadores nas universidades do pais.
O cordel surgiu ainda como tema, enredo e personagens de pecas teatrais, entre
elas, “O Auto da Compadecida” e “A Farsa da Boa Preguica” de Ariano Suassuna.
Através do “Auto da Compadecida”, o cordel ndo s6 chegou ao teatro, como ao
cinema e a televisdo, adquirindo nova linguagem e novo formato.

A verdade € que a partir das décadas de 1960/70 houve um boom da cultura
nordestina, principalmente com o surgimento do Movimento Armorial. Foi a partir do

Movimento Armorial que tiveram destaque artistas como Antonio Nobrega, Armando
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Samico, Raimundo Carrero e Francisco Brennand, entre outros. Segundo Ariano

Suassuna, Iidealizador e articulador principal dessa renovacdo artistica, “o
Movimento Armorial pretende realizar uma arte brasileira erudita a partir das raizes
populares da nossa cultura” (SUASSUNA, 1974, p. 9). Assim, nas palavras de

Idelette Muzart Fonseca dos Santos,

a arte armorial define-se, portanto, por uma relacdo “fundadora” com a
literatura popular do nordeste e particularmente com o folheto de feira, que
o artista armorial ergue como bandeira por unir trés formas artisticas
distintas: a poesia narrativa de seus versos, a xilogravura de suas capas, a
musica e o canto de suas estrofes. ( SANTOS, 2009, p.13-14).

Nas décadas de 1990/2000, com a explosdo do Movimento MangueBeat e
com a ascensdo do grupo “Cordel do Fogo Encantado”, houve ainda uma maior
revitalizacdo dessa cultura que parecia fadada ao desaparecimento. Assim, surgiram
novas tematicas, como por exemplo, histérias falando de programas de TV (“O
Porco endiabrado no Programa do Ratinho”, “Carta de um jumento a J6 Soares”),
fazendo parddias de novelas (“Descaminhos das indias ou o indiano que casou com
uma cachorra”), comentando fatos internacionais (“O Conflito do Iraque e os trés
tiranos da guerra”), falando de artistas populares e internacionais (“A Chegada de
Michael Jackson no Portdo Celestial”) e até da prépria midia (“A historia do holandés
que inventou a Folk-Midia”).

Porém, adentrar a midia televisiva e mesmo cinematografica néo foi a Unica
inovacao do cordel no século XXI. Houve outra inovagéo formal: até 1980 os cordéis
obedeciam a uma dada estrutura, suas capas eram xilogravuras que resumiam a
histéria para o publico leitor/ouvinte. Porém, a partir de meados da década de 1990,
Klévisson Viana introduziu a literatura de cordel na linguagem das historias em
guadrinhos (HQ). Assim, criou quadrinhos sobre Lampido e D. Quixote, todos
escritos em cordel. Além disso, criou livros ilustrados com poesias de cordel para
criancas. Todas essas inovacdes, a partir da literatura de cordel e das cantorias,
mostram que tanto os criadores de folhetos quanto os cantadores, souberam se
adaptar a uma nova sociedade urbana, de massas, industrial, e ainda assim,
preservar seu carater autenticamente regional e popular. Porém, se houve
mudancas no carater formal e estético da literatura de cordel no Brasil, houve
também uma modificacdo nas estéticas advindas do folclore em todo o mundo. Em

meados da década de 1990 surge o conceito de folkmidia criado por Joseph Luyten
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apud Viana (2004), o qual busca abarcar, num mesmo espac¢o, as manifestacées
folcloricas e a midia contemporanea. Assim podemos inferir que as “literaturas da
voz" passaram por um processo de mediatizacdo e massificacdo em todos os
paralelos do globo, como atestam os estudos de Carlos Nogueira (2007). Segundo o

autor:

o intercambio entre o patrimbnio oral artistico-verbal e os meios de
comunicacdo de massa configura uma curiosa forma moderna de
compatibilizacdo entre o antigo, integral ou residual da tradicdo oral, o
progresso tecnolégico acelerado e a voragem cada vez mais intensa da
publicidade. Sinalizar, conhecer e estudar essa nova biblioteca ou videoteca
oral, esses produtos simultaneamente arcaicos e modernos, compreendé-
los no novo quadro social, histérico, econdmico, antropoldgico e cultural,
significa interpretar melhor os valores simbdlicos e psicolégicos associados
a voz humana, ao homem moderno e a sociedade da informacéo.
(NOGUEIRA, 2007, p. 20).

Dessa maneira, a literatura tradicional oral passa a ocupar novos espacos e a

ter novas fungoes:

outrora veiculados através da oralidade momentanea ou de objetos
impressos de consumo popular como os folhetos ou as folhas volantes, os
universos culturais simbdlicos [...] conhecem, na sociedade ultramediatizada
pés-moderna, um tratamento cada vez mais calculado em obediéncia a
objetivos propagandisticos ditados pelas regras do mercado capitalista.
(NOGUEIRA, 2007, p. 20).

No admiravel mundo novo da globalizacdo, os instrumentos de informacao e

comunicacao adquirem uma importancia cada vez maior e terminam por abarcar até

mesmo as culturas locais, populares e porque néo dizer, folcléricas:

a principio um instrumento das elites, a televisdo tornar-se-ia
progressivamente um espaco de resgate do folclérico e, com ela, imensa
voz narradora dirigida a um grande publico, outros meios de comunicagéo
social, como a radio, o cinema, a imprensa falada e escrita, a rede digital,
responsaveis, ndo pela morte dos segmentos folcléricos, como muitos
vaticinavam, mas pela sua modernizacdo participada, pragmatica e,
diriamos, ndo necessariamente programada [...]. (NOGUEIRA, 2007, p. 21).

Assim, o cordel, no Brasil, adaptou-se aos novos meios de comunicagao e,
por adaptar-se as novas conformacdes sociais, econémicas e politicas, esse tipo de
literatura popular ainda sobrevive nos dias atuais. Podemos inferir, a partir deste
processo, que houve ndo s6 um imbricamento entre culturas, como também uma

forma de hibridizacao cultural, onde o tradicional, o folclorico e o popular passaram a
dialogar com a cultura de massas po6s-moderna e mediatizada. Segundo Canclini:
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asi como no funciona la oposicion abrupta entre lo tradicional y lo moderno ,
tampoco lo culto, lo popular y lo masivo estan donde nos habituamos a
encontrarlos. Es necesario desconstruir esa division em tres pisos, esa
concepcion hojaldrada del mundo de la cultura, y averiguar si su hibridacion
2 puede leerse com las herramientas de las disciplinas que los estudian por
separado: la historia del arte y la literatura, que se ocupan de lo “culto”; el
folclor y la antropologia, consagrados a lo popular; los trabajos sobre
comunicacion , especializados em la cultura masiva. (CANCLINI, 1995,
p.14-15).

Sendo assim, podemos ler a literatura de cordel nos dias atuais, como uma
nova forma de cultura: uma cultura hibrida, mesclada. Essa mescla da-se por
conseguinte, na forma como a cultura de massas aborda o cordel (criando por
exemplo, novelas de televisdo como a novela “Cordel Encantado” da Rede Globo,
ou programas de radio como o citado programa de Assis Angelo na Réadio Capital de
Sao Paulo denominado “Sao Paulo, Capital Nordeste” e que vai ao ar todos 0s
sabados), e como o cordel, por sua vez, que aborda a cultura de massas (um
exemplo disso € o cordel sobre a chegada de Michael Jackson no céu) e as midias
televisivas ( “O Porco endiabrado no Programa do Ratinho”, “Carta de um jumento a
JO6 Soares). Nota-se, portanto, que ndo existe um UuUnico reduto para as
manifestacdes populares ou folcléricas? e, hoje em dia, como aponta Canclini, h4
todo um contexto socioeconémico e de mercado que interfere nos bens culturais e

de consumo:

la evolucién de las fiestas tradicionales , de la produccion y venta de
artesanias, revela que éstas no son ya las tareas exclusivas de los grupos
étnicos, ni siquiera de sectores campesinos mas amplios, ni aun de la
oligarquia agraria; intervienen también en su organizacién los ministerios de
cultura y de comercio, las fundaciones privadas, las empresas de bebidas,
las radios y la televisién. Los hechos culturales folk o tradicionales son hoy
el producto multideterminado de actores populares y hegemonicos,
campesinos y urbanos, locales, nacionales y transnacionales. Por
extension, es posible pensar que lo popular se constituye en procesos
hibridos y complejos, usando como signos de identificacion elementos
procedentes de diversas clases y naciones. ( CANCLINI, 1995, p. 205).

Assim, o cordel passa a ser, conforme o autor citado acima, uma forma
hibrida de cultura, transitando do popular e folclérico para a midia eletrénica e de

massas.

? Manifestacdes populares ou folcléricas: termo que podemos dividir em duas partes: popular que é
aquilo que vem do povo, é feito pelo povo e para o povo. Folclérica que advém do folclore nacional,
expressdo da arte e dos costumes locais e que foi sendo coletado por folcloristas ao longo dos
séculos XIX e XX.
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1.5 AS MARCAS DA ORALIDADE NA LITERATURA DE CORDEL E A QUESTAO
DO LEITOR/OUVINTE

A literatura de cordel é, antes de tudo, uma manifestacéo popular advinda da
oralidade como bem mostram os estudos de Idelette Muzart Fonseca dos Santos
(1995) e Ana Maria Galvao (2001). Sendo assim, o universo do cordel pertence as
sociedades com pouco letramento, mas quer seja pelo contexto historico, quer seja
pelo contexto socioecondmico, continuam a margem da cultura letrada. No nordeste,
o analfabetismo sempre foi uma marca ndo somente histérica e social como também
cultural. Esta foi a conclusédo a que chegou Ana Maria Galvdo (2001) em sua tese
sobre leitores/ouvintes dos folhetos de cordel. Nesse estudo, retomamos algumas de
suas conclusdes para efetivarmos uma andlise mais profunda sobre o publico
receptor dos folhetos de cordel. Abordamos, a partir da mesma tese, a presenca da
oralidade no texto poético do cordel e como este tipo de manifestacdo cultural
mantém viva a tradicdo oral através da escrita. Utilizamos como arcabouco tedrico
0os estudos de Idelette Muzart Fonseca dos Santos (1995), nos quais esse
imbricamento entre o oral e o escrito, torna-se cada vez mais nitido. Segundo a

autora:

pode parecer dificil distinguir o imenso conjunto das narrativas de tradicdo
oral (contos tradicionais) daquelas oriundas da tradicdo escrita — livros
populares tradicionais, contos, lendas e diversos relatos de outros paises
[...] que foram publicados em folhetins ou em livros, ou recriadas pela
novela de televisdo. Descobertos por um poeta que os ‘traduz’ em folhetos,
versejando e recriando na lingua e na poética popular. A imprensa escrita e
audiovisual interfere na permanente atualizacdo dos temas. Mas 0 processo
de transmisséo oral continua presente nessa producao escrita, que gera,
por sua vez, uma transmissao esctrita e oral (através da leitura comunitaria)®
e uma conservacao que, paradoxalmente, € melhor na meméria coletiva do
qgue na materialidade fragil e iluséria do romance (ou folheto) de cordel.
(SANTOS, 1995, p. 36-37).

O cordel passa a ser entendido como uma “literatura da voz”, sendo o folheto

de cordel uma forma hibrida entre o oral e o escrito:

tudo converge assim para o folheto, forma poética escrita que mantém
inUmeros aspectos orais. [...] Esta ‘literatura de mascate’ [...] constitui-se nos
primeiros anos do século XX em um sistema literario complexo e

® Leitura feita nos alpendres das fazendas, nas debulhas de feijao, nos engenhos de cana e nas
casas de farinha.
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independente do sistema literario institucionalizado com seus poetas, suas
casas editoriais, pertencentes aos préprios poetas populares, seus circuitos
de distribuicéo e principalmente seu publico, de iletrados sendo analfabetos,
de trabalhadores rurais e também urbanos. Contrariando as teorias que
insistem em ver no oral a infancia da literatura e na escritura o desembocar
e diluicdo da tradicdo oral, o folheto participa também dessa dinamica
cultural, entrando, por sua vez, no circuito que realimenta e renova, do
ponto de vista poético e narrativo, a tradicdo oral da cantoria e do conto.
(SANTOS, 1995, p. 37).

Em primeiro lugar, podemos inferir que os textos de folhetos jamais
correspondem ao que se pode chamar de lingua culta (escrita), ao contrario,
sustentam-se na expressdo de uma linguagem coloquial (ou semicoloquial)
utilizando palavras de cunho regional e popular. Nao é raro encontrar nos cordéis
citacbes de provérbios, trava-linguas, cantigas, ditos e expressfes populares. A
forma da escrita geralmente corresponde a forma da fala ou da cantoria e obedece a
todo um sistema de rimas, ritmo e discurso direto tipicos da performance oral. Além
disso, os textos poéticos do cordel também utilizam adjetivos em larga escala,
criando epitetos que causam no leitor mais atento a sensacdo de redundancia e
monotonia da linguagem, mas para o publico ouvinte, tornam-se interessantes. Os
textos do cordel seguem uma “dindamica da oralidade”, indicando um modo de
pensar oral, que por si SO € mais agregativo do que analitico (ONG, 1982).

Ha& que se ressaltar, ainda, que no cordel o adjetivo também possui outra

funcgéo:

0 uso expressivo dos adjetivos na construcdo dos poemas parece querer
deixar claro para o leitor de que lado se situam os personagens. Cumprem
pois, o papel de localizador das forcas do “Bem” e das forcas do “Mal”, do
heréi e do inimigo, deixando pouca margem para ambigiidades. (GALVAO,
2001, p. 80).

Outro indice de oralidade que aparece nos folhetos € o uso de formulas, ou
seja, “grupos de palavras nas mesmas condicbes métricas e que obedecem a um
mesmo padrdo sintatico — o ritmo e a estabilidade de certos temas e ideias facilitam
a tarefa do poeta e auxiliam a audiéncia na memorizacéo” (GALVAO, 2001, p. 82).
Assim, o padrdo de composicao da literatura de cordel obedece a certas formulas e
regras encontradas nas narrativas orais. Entre essas regras e padrbes encontram-se
as repeticbes do mesmo tipo de estrofe, a continua retomada dos mesmos assuntos,
o0 uso de hipérboles no texto, dando para as narrativas um tom bastante emotivo.

Além disso, utilizam temas e motivos mitico-religiosos buscando dar ao leitor/ouvinte



24

uma visdo sobrenatural dos acontecimentos. E para que o leitor/ouvinte se
reconheca na narrativa, os poetas recorrem ao lugar comum, aos chavdes, aos
clichés. Nessa busca por um reconhecimento do publico ouvinte/leitor, os poetas de
cordel terminam por dar a seus versos uma duplicidade de argumentos: de um lado,
tratam de elementos do cotidiano e da vida diaria do povo da regido, de outro,
recorrem aos elementos do maravilhoso, situando o publico num reino distante e
encantado, longe de seu mundo diario, mas que encontra ressonancias no receptor
devido ao carater universal que possui, veiculando situacdes e sentimentos tipicos
do género humano. Dessa maneira, a literatura de cordel cumpre um papel
estritamente estético (fruicAo da obra) e literario, pois leva o leitor/ouvinte a um
desenraizamento do universo em que vive, a0 mesmo tempo em que representa
ideias e valores da sociedade local.

E interessante notar a forma como se da a recepc¢do dos cordéis no nordeste
brasileiro. Diga-se de passagem que nesta regido a questado do leitor/ouvinte reflete
bem as estratificagbes e preconceitos sociais existentes. Segundo a pesquisa de
Ana Maria Galvao (2001), o publico dos poetas/cantadores é em sua esmagadora
maioria composto de homens, de classes sociais distintas, muitos deles pardos ou
pretos, e quase todos analfabetos. Geralmente o0s poetas apresentam-se em
pequenas cidades, feiras e nos meios rurais (fazendas, engenhos). Ha alguns anos,
porém, os cantadores e poetas vém ganhando espaco nos grandes centros urbanos
e também nas radios e meios de comunicacédo de massa.

Um fato interessante levantado pelo estudo de Galvédo é que as pessoas do
povo acreditam e confiam mais nas noticias veiculadas pelos cantadores em seus
folhetos e performances do que nas noticias veiculadas pelos jornais e outros meios
de comunicacdo. O poeta parece ser, assim, a Unica voz confiavel onde o povo se
reconhece. Outra funcdo do poeta, € que suas histérias geram tanto prazer nos
ouvintes que muitos deles analfabetos terminam por comprar os folhetos e buscam
adquirir (mesmo que de forma autodidética) instrumentos de leitura. Nessa medida,
a literatura de cordel serve também como estimulo a alfabetizacdo e letramento ndo
s6 de criancas, mas principalmente, de adultos.

Outro aspecto importante a ressaltar é o papel das mulheres neste circuito de
audicao / leitura de cordéis. As mulheres fica reservado um suporte secundario na
escuta / leitura de folhetos, ja que elas s6 tém acesso aos cordéis dentro do ambito

doméstico e quando séo alfabetizadas. Assim, as mulheres podem ler esses cordéis
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para seus maridos ou filhos ou, ainda, escutar histérias de seu pai ou sua mae, mas
nao podem, em hipétese alguma, participar do mesmo espaco publico das cantorias,
por ser exclusivo reduto masculino. Dessa maneira, o0s homens tornam-se tanto o
publico alvo quanto os produtores da literatura de cordel, os folhetos terminam por
veicular uma visao essencialmente masculina do mundo. Tanto é assim que, mesmo
quando representadas nos folhetos, as mulheres sdo descritas sob a dtica da
sociedade patriarcal e de acordo com os valores do universo masculino. Portanto,
destacamos que a literatura de cordel se organizou a partir de uma cultura
masculina, oral, agraria e patriarcal, e no século XX terminou por expandir-se nos
grandes centros urbanos através das migracdes e dos meios de comunicacdo de
massa. Seu publico, porém, permaneceu essencialmente masculino.

Assim, o cordel exerceu na sociedade nordestina uma tripla fung&o: por um
lado, tornou-se uma forma de diverséo e descontracdo para os homens, apos longas
jornadas de trabalho; por outro, incentivou a alfabetizacdo de muitos dos seus
ouvintes; e ainda teve o papel de ser elemento agregador das familias, nos serbes
feitos em casa ao pé da lamparina, onde o pai ou a mae (ou ainda outro familiar)
liam e recitavam para seus parentes e vizinhos os folhetos de cordel. Ha que se
ressaltar ainda que o cordel muitas vezes teve a funcédo de noticiar acontecimentos
importantes tanto da vida local, como nacional e/ou até internacional. Sob o ponto de
vista socioldgico, a literatura de cordel ainda exerce outra fungéo, que € a de ser o
porta-voz dos valores e ideologias de toda uma sociedade extremamente
estratificada, hierarquica, baseada na posse da terra e no patriarcalismo herdados
dos primeiros colonizadores da regido. A partir dai a literatura de cordel nao
funciona apenas como uma manifestacdo tipica do povo, mas também serve de
instrumento de controle social na manutencdo das elites e seus costumes. A
literatura de cordel €, nesse sentido, uma forma de “regulacdo social” dando a
sociedade nordestina toda uma conformacao cultural, ideoldgica, moral e religiosa
através das cantorias e das historias veiculadas pelos folhetos e passadas de pai
para filho. Fica facil compreender o porqué dessa tradicdo tdo arraigada nao ter-se
perdido com o advento da sociedade urbana e globalizada. Ao contrario, ndo s6 se
manteve viva a partir dos instrumentos de comunicagdo de massa como tornou-se
mais popular e difundida.

Se, nos dias atuais, ela ainda € utilizada em larga escala nas escolas do

nordeste para alfabetizar as criancas, € porque na sociedade nordestina ela continua
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desempenhando um papel fulcral, que € o de impedir o esfacelamento social e a
descaracterizacdo das tradicdes regionais devido a globalizacdo. Assim, se no
estudo de Galvao o publico ouvinte/leitor era mais restrito e abrangia especialmente
0s receptores masculinos das décadas de 1930/1940, nos dias atuais, esse publico
se alargou. Hoje é composto também por criancas em idade escolar (de ambos os
sexos), por mulheres (que escutam os programas de radio) e por estudantes
universitarios (de ambos 0s sexos) que se interessam pela literatura de cordel
devido a sua abrangéncia e importancia na conformacdo social e cultural da
sociedade brasileira, conforme afirma Klévisson Viana, em entrevista anexa.
Também, segundo Klévisson e mais acuradamente o poeta Marco Haurélio, hoje em
dia, cabe as mulheres um papel importante na literatura de cordel. Se no estudo de
Galvao (2001) as mulheres eram apartadas do convivio publico das cantorias, sendo
sua participacado restrita ao lar, ha algumas décadas elas vém ganhando mais
espaco dentro das cantorias, inclusive como poetas de cordel e cantadoras, num

meio que antes era exclusivamente masculino.

Uma proposta radicalmente oposta é a da Sociedade dos Cordelistas
Mauditos (sic), de Juazeiro do Norte, na qual a presenca feminina chama a
atencdo, especialmente pela associacdo imediata que se faz entre o Cordel
e a visdo patriarcal, propria da sociedade nordestina. Entre os Mauditos,
gue conta com nomes como Francisca Pereira dos Santos, a Fanka, e
Salete Maria, a proposta é romper com velhos paradigmas, especialmente
os calcados no androcentrismo presente na tradicdo e na historiografia.
Fanka, em artigo recente, publicado na revista Cultura Critica, aponta a
presenca feminina no Cordel contemporéaneo, citando nomes como Arlene
Holanda, de Fortaleza, Hélvia Callou, de Campina Grande, Clotilde Tavares,
Bastinha, do Crato, e Zuzu, de Salvador. A lista, felizmente, ndo se restringe
a estes nomes. Maria llza Bezerra, de Teresina, Daniela Almeida, de
Pernambuco, a jovem Julie Ane de Oliveira, filha de Rouxinol do Rinaré,
além de Cleusa Santo e Benedita Delazari, atuantes na Caravana do Cordel
em Sao Paulo, contemplam também aquelas que, aqui, ndo foram citadas.
(HAURELIO, 2010, p. 90-91).

1.6 PROPOSTAS DE CLASSIFICACAO TEMATICA

Ao longo do tempo os folhetos de cordel foram recebendo classificagbes que
poderiam ser chamadas de “tematicas”, surgidas com o intuito primeiro de permitir
uma melhor comercializacéo deste tipo de literatura (SANTOS, 2007, p.130). Assim,

foi produzida uma classificacdo “popular”, que visava facilitar as encomendas dos
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revendedores de folhetos as folhetarias. Apds essa classificacdo “popular”, surgiram
outras, advindas de pesquisas sobre o cordel, numa tentativa de explicitar os temas
abordados por este género popular de literatura. Consideraremos em nosso estudo
dois tipos de classificacdo, advindos de pesquisadores diferentes:

1. A classificacédo popular coligida por Liédo Maranhao de Souza (1976) apud
Santos ( 2007);

2. A classificacdo tematica de Ariano Suassuna (1974) e de Manuel Diegues
Junior (1973).

Por fim, colocaremos a disposicédo do leitor uma terceira classificacao feita a
partir de nossa pesquisa e fundamentada nos cordéis produzidos por Klévisson
Viana. Ha que ressaltar que todas as classificagbes ndo seguem apenas critérios
objetivos, ou pelo menos, ndo somente. Nossa classificacdo da obra de Klévisson se
da com base em temas, personagens e em situacdes que justificam uma grande
mudanca na literatura de cordel do século XXI. Levamos em consideracéo, assim, a
interacdo da literatura de cordel com as midias (TV, Cinema, Réadio, Internet), com a
sociedade de consumo (propaganda) e com a propria situacdo politica do pais e as
inovacbes que aproximam a literatura de cordel do ensino fundamental e da
alfabetizacdo nas escolas do nordeste. Nessa classificacdo também utilizamos como
referéncia o canonico e o popular, distinguindo uma forma de registro da outra.
Buscamos, com isso, privilegiar todas as producfes de Klévisson Viana, expoente
da literatura de cordel no século XXI e trazer ao leitor uma visdo contemporanea
sobre a classificacdo desse tipo de literatura e manifestacéo popular.

Conforme a classificacdo popular da literatura de cordel, h4 dois grandes
grupos: o dos folhetos e o dos romances. No primeiro, h4 vinte e trés tipos de
folhetos (folhetos de conselhos, de eras, de santidade, de corrupcdo, de sem-
vergonhice, de profecias, de diversdo, de acontecidos, de carestia, de exemplos, de
fendbmenos, de debate, de pelejas, de bravura ou valentia, de A.B.C., de Padre
Cicero, de Frei Damido, de Lampido, de Anténio Silvino, de Getulio, de politica, de
putaria, de propaganda). No segundo grupo, ha quatro tipos de romances (romances
de amor, de sofrimento, de combates, de princesas, fadas e reinos encantados).

De acordo com a classificacdo de Ariano Suassuna (1974, p.168), temos seis
ciclos (Ciclo Heroico, Ciclo Maravilhoso, Ciclo Religioso, Ciclo Cémico, satirico,

picaresco, Ciclo Histérico e Circunstancial, Ciclo de Amor e Fidelidade).
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Ja a classificacdo de Manuel Diegues Janior (1973, p.165) prevé trés
categorias, na primeira, os temas tradicionais (divididos em novelas e romances,
contos maravilhosos, histdrias de animais, anti-heroi: peripécias e diabruras, tradi¢cao
religiosa); na segunda, os fatos acontecidos e circunstanciais (divididos em
manifestacdo de ordem fisica, fatos de ordem social, cidade e vida urbana, critica e
sétira, elemento humano, Getulio Vargas, fanatismo e misticismo, cangaceiros, tipos
étnicos e regionais); na terceira, encontramos as cantorias e pelejas.

A classificagdo proposta neste trabalho envolve cinco ciclos: Ciclo Histoérico-
politico (dividido em personagens historicos, folhetos politicos, folhetos de crimes,
folhetos sobre ecologia); Ciclo da Cultura de Massas e Artistas Populares (dividido
em folhetos de artistas populares, folhetos sobre cinema, folhetos sobre programas
de TV, folhetos sobre programas de radio, folhetos de propaganda); Ciclo de
Costumes (dividido em folhetos de putaria, folhetos de moralidade, folhetos
religiosos); Ciclo de Temas e Personagens Regionais (dividido em folhetos de bois e
vaqueiros, folhetos sobre cangaceiros, folhetos de anti-herdis e picaros regionais,
folnetos de pelejas e cantorias); Ciclo Maravilhoso (dividido em Historias
Maravilhosas, Histérias populares européias, Historias populares brasileiras,
Historias infantis, Narrativas candnicas européias).

Como o leitor pode reparar, essa divisdo leva em consideracdo as
transformacdes ocorridas na literatura de cordel e na sociedade brasileira nas
Ultimas décadas. Essa € a razao principal de termos dedicado um ciclo inteiro a
cultura de massas visto que a globalizacao e a massificacdo da cultura sao fatos que
ndo passaram despercebidos pelos poetas de cordel, ao contrario, foram
absorvidos por eles transformados em temas de novos cordéis.

Como ja citado antes, a literatura de cordel buscou adaptar-se as novas
midias, levando para espacos como o radio, a TV, o cinema, a internet e o teatro um
pouco da sua propria cultura. Surgiram, entdo, pecas de teatro como “O Auto da
Compadecida” de Ariano Suassuna, documentérios cinematograficos como
“Versificando: a saga do verso improvisado em Sao Paulo”, dirigido por Pedro
Caldas, programas de radio como “Sao Paulo Capital Nordeste”, apresentado por
Assis Angelo na Radio Capital AM, todos os sabados a noite. O cordel, dessa
forma, busca ocupar espacos dentro da midia e do imaginario urbano, bem como
ampliar seu espectro de atuacdo a partir das escolas e universidades do pais.

Exemplo disso sdo os livros infantis escritos em linguagem de cordel utilizados em



29

programas de escolarizacdo e alfabetizacdo. Entre eles, estdo “Sertdo Menino”, “O
pulo do gato” e a histéria em quadrinhos utilizada no ensino fundamental e médio
“Lampido: era o cavalo do tempo atras da besta da vida’ que foi adotada pelo
Programa Nacional de Bibliotecas Escolares (PNBE/MEC).

Podemos vislumbrar que, ao contrario do que se preconizava na década de
1960 (a inevitavel morte e desaparecimento do cordel), essa arte e essa expressao
popular esta renovada e viva nos meios de comunicacdo de massa, mantendo,
assim, as tradicdes populares e sendo veiculo do imaginario nordestino frente a
globalizacdo. Ao abarcar as diversas midias em seu discurso e ao modificar seus
meios de expressao (Histérias em Quadrinhos, Livros, Programas de Radio e TV) os
folhetos de cordel e a cantoria terminaram por renovar-se frente a uma sociedade ja
ndo mais agraria, mas que busca manter significativas suas raizes sertanejas.

Nossa classificagcdo também tem por intuito dividir os temas histéricos,
politicos e de abrangéncia social (especialmente econémica e ecoldgica), bem como
criar um espago para manifestagdes tipicamente regionais (0 cangaco, as pelejas, o
boi). Além disso, dividimos o ciclo “maravilhoso” em literatura popular e candnica,
visando dar espaco a diferentes manifestacdes do literario na tradicao do cordel, que
€, sobretudo, uma tradicdo advinda da oralidade, mas que tem se concretizado
através da escrita. E é sob o0 signo da escrita que fizemos esta divisdo. Assim,
buscamos separar os contos tipicamente “maravilhosos” (que incluem génios, fadas,
princesas, bruxas, reinos encantados) dos contos populares europeus (“Barba Azul”)
e, por conseguinte, dos contos populares brasileiros (“O negrinho do pastoreio”),
bem como das histérias infantis (sertdo menino) e das narrativas canénicas

européias transpostas para o cordel (D. Quixote, Os Miseraveis).
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2 O CANONE E SUAS MARGENS

Para falar da Literatura de Cordel nordestina, uma forma literaria basicamente
poética, recorremos as definicbes de poesia ja canbdnicas, elencadas por José Paulo
Paes em seu artigo “Para uma pedagogia da metéafora”. Segundo os pensadores
gregos, a poesia tera pelo menos duas definicdes: para Platdo a poesia seria uma
espécie de “copia da coépia” de uma realidade mais alta, ideal, inatingivel pela
linguagem; para Aristoteles a poesia seria 0 veiculo de conversdo do particular em
universal, e por isso mesmo, seria “mais filosofica e de carater mais elevado que a
historia” (PAES, 2008, p.109).

Na Arte Poética de Aristételes (PAES, 2008, p.109) ha a descricdo de duas
nocdes basicas para o funcionamento da metafora: a no¢do de desvio do “sentido
ordinario” das palavras e a nocdo de estranheza que tais desvios suscitam.
Aristoteles também conceitua a poesia como arte de imitacdo, conceito que da a
entender a propria poesia como metafora do mundo.

Este conceito de poesia como metafora do mundo e como veiculo de
converséao do particular em universal € retomado por Theodor Adorno no século XX
em seu ensaio “Lirica e Sociedade”. Para Adorno, “o sujeito poético sempre
responde como fiador de um sujeito muito mais universal, coletivo e pertencente a
uma realidade social que |he é antitética” (ADORNO, 1983, p. 201). Assim, a lirica
nunca esta separada do contexto histérico em que € produzida, ao contréario, € “uma
corrente subterranea coletiva que faz o fundo de toda lirica individual. [...] E essa
corrente subterranea perpassando a lirica individual que faz com que a linguagem
seja 0 meio em que o sujeito se torna mais que sujeito” (ADORNO, 1983, p. 200).

Para o teorico alemao a poesia teria, especialmente na idade moderna, um
papel humanizador: ela ndo apenas traz o universal e o coletivo a tona, como

também é uma forma de combate a reificacdo do homem moderno. Dessa maneira,

0 poema enuncia o sonho de um mundo em que seria diferente. A
idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas € uma forma
de reacdo a coisificagdo do mundo, a dominagao de mercadorias sobre
homens que se difundiu desde o comeco da idade moderna e que desde a
Revolugéo Industrial se desdobrou em poder dominante da vida. (ADORNO,
1983, p. 195).
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Assim, a lirica moderna seria uma forma de combate a coisificacdo do
homem. Como uma forma de combate a reificacdo do mundo, seja através de
imagens sem ldgica, vindas do inconsciente, seja através de versos sugestivos e
misteriosos que remetem ao mundo das sensacdes, seja através de toda uma
linguagem oposta a beleza e equilibrio dos antigos, a poesia refere em suas
palavras o0 mundo cadtico e dissonante da Era Industrial. De acordo com Hugo
Friedrich, a lirica moderna se contrapfe a toda lirica anterior por romper tradi¢des,
mostrar incongruéncias, ser essencialmente hermética e intelectualizada. Estas
caracteristicas obedecem a um “espirito de época”’, e refletem sobremaneira a

sociedade industrial e de massas em que vive 0 homem moderno:

Parece que, nas grandes cidades, a técnica e o conteldo vital das massas
atraem na mesma medida em que atormentam, como se fossem novos
estimulos, e trazem, por outro lado, novas experiéncias de desolacdo. Pois
€ destes dois modos que a lirica reage a eles. [...]. Através da lirica, o
sofrimento passa a falta de liberdade de uma época, dominada por
planificag@es, relégios, coagbes coletivas, e que, com a ‘segunda revolugéo
industrial’, reduziu o homem a um minimo. Seus proprios aparelhos,
produtos de sua poténcia, o destronam. A teoria da explosdo césmica e o
calculo de milhdes de anos-luz o constringem, convertendo-o em um acaso
insignificante. [...]. Mas parece existir uma relacéo entre essas experiéncias
e certas caracteristicas da poesia moderna. A evaséo ao irreal, a fantasia
gue comeca muito além do normal, o sentido de mistério deliberado, o
hermetismo da linguagem: tudo pode ser talvez concebido como uma
tentativa da alma moderna, em meio a uma época tecnizada, imperializada,
comercializada, de conservar para si a liberdade e para o mundo o
maravilhoso, que nada tem a ver com as ‘maravilhas da ciéncia'.
(FRIEDRICH, 1991, p. 166).

Ao mesmo tempo, a lirica moderna torna-se um espelho da sociedade na
medida em que utiliza a linguagem para atingir outros niveis dentro da propria
linguagem, do dizer humano. Espelho que mostra em seus versos 0 que esta oculto
no inconsciente coletivo. Este desvelar do eu-lirico torna a poesia um instrumento de
consciéncia social e, por isso mesmo, uma forma de linguagem privilegiada.

Essa ressonancia da lirica no social se faz presente de forma clara e precisa
no nordeste brasileiro. Toda a Literatura de Cordel é baseada em formas poéticas,
tanto assim que possui uma “Arte Poética” prépria, podendo ser chamada de “poesia
de cordel’. Essa poesia tem tido um papel relevante na sociedade nordestina, ndo
s6 como elemento de consciéncia social, mas também como elemento humanizador
das relacdes sociais. Sendo, vejamos: desde finais do século XIX até meados da
década de 1950 o povo nordestino ndo dispunha de meios de comunicacdo de
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massa eficientes. Assim, os grandes episodios histdricos, os acontecimentos
politicos e sociais, eram comumente narrados por poetas. O povo somente
acreditava numa noticia se ela fosse veiculada em versos na voz de um poeta. Se
nao houvesse versos, rimas, recitacdo poética, mas apenas a veiculacdo da noticia
por um jornal ou mesmo pelo radio, o povo logo desconfiava de sua veracidade. Se
fosse recitada em versos pelo poeta, entdo a noticia era veridica, digna do crivo
popular (GALVAO, 2001).

A poesia de cordel teria, dessa maneira, um papel de destaque na sociedade
nordestina: ela € o elemento agregador seja das familias (que |éem e recitam o
cordel em serdes familiares), seja dos trabalhadores rurais e urbanos que se juntam
para escutar a recitacdo de cordéis apos a jornada de trabalho. Pode-se dizer que a
poesia de cordel é o elemento aglutinador e mistificador daquela sociedade. Através
de poemas, o homem do campo € capaz de reconhecer seus desafios e sua
identidade. Através de poemas, toda a sociedade se vé escrita e recitada em versos:
0s problemas sociais, as questdes de conduta moral, os acontecimentos politicos, as
inser¢cbes da cultura de massas no nordeste, tudo iSso € escrito em versos e
recitado nas feiras, nas pracgas, nas fazendas e, hoje em dia, até nas escolas.

A partir desses dados, podemos inferir que no nordeste brasileiro existe de
fato uma fungéo social da poesia muito profunda e consistente. Nao se trata aqui
somente do discurso estético proposto por T. S. Elliot em seu ensaio “A Funcédo
social da poesia” (1991), e sim, de algo que vai muito além das influéncias estéticas
e de linguagem que o poeta possa trazer a sociedade. Refere-se a uma poesia que
ndo s6 modifica a linguagem como modifica também os habitos e costumes sociais,
agrega novos valores aos antigos, traz a tona crengas e ideias coletivas, busca dar
uma nocao de identidade a comunidade a qual pertence. E, por fim, torna-se
instrumento de alfabetizacdo numa populacdo carente onde a maioria dos
apreciadores de poesia é analfabeta.

Ha que se fazer, portanto, uma distincdo entre a funcdo social da poesia
candnica e a funcéo social da poesia de cordel. Se a poesia candnica é feita a partir
de uma elite de bardos voltada as cortes européias (até finais da Idade Média) ou a
burguesia nascente (com o surgimento da Modernidade), a poesia de cordel também
possui uma ‘“elite” de poetas. Porém, essa “elite” tem a peculiaridade de estar
identificada com a maioria da populacdo. Em outras palavras, os poetas do cordel

sdo sempre “poetas populares”. Além dessa distincdo, bastante imprecisa, ha
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também toda uma questdo formal. Se a poesia canbnica européia obedece a regras
especificas, criando-se entdo a redondilha maior, a quadra, o soneto, etc., a poesia
de cordel também obedece a férmulas “populares” rigidas. Assim, a poesia de cordel
desde finais do século XIX e inicios do século XX (mais exatamente a década de
1920) tem fixado regras e parametros especificos de criacdo poética (movimento
surgido com a escola de poesia “Escola do Teixeira”) para que 0S Versos escritos
fossem considerados como validos enquanto poesia de cordel. Foram criadas as
sextilhas e as décimas como formas de contar as silabas poéticas e foram criados
estilos diversos como o “martelo”, o “galope”, a “gemedeira”, entre outros. Cada
estilo obedece a um numero exato de versos e estrofes, a esquemas fixos de rimas
e a um numero preciso de silabas poéticas.

Note-se, porém, que tanto a versificacdo quanto os estilos e rimas obedecem
a padrbes trazidos da oralidade, ndo da escrita. Desse modo, a escrita poética
buscou ajustar-se em férmulas que reproduzissem com exatiddo a cadéncia e 0s
ritmos orais das cantorias, pelejas e recitacées de poesia. Criou-se toda uma “Arte
Poética” e uma “Estética” proprias da poesia de cordel, circunscritas exclusivamente
ao nordeste brasileiro (e nos lugares onde a migracao nordestina foi grande, como
Séo Paulo e Rio de Janeiro).

Além da questdo formal, a poesia de cordel distancia-se também da poesia
canbnica em funcao do eu-lirico e da linguagem. Se a poesia candnica busca usar
palavras que causem certo “estranhamento” no leitor, desviando o sentido primeiro
das palavras e criando metaforas, a poesia de cordel ndo se furta a utilizar palavras
da linguagem cotidiana em seu sentido mais comum. O processo metaférico da
poesia de cordel é mais superficial, a metafora também ocorre no cordel (“Sebo nas
canelas” / “faltou terra no chao”), porém, o fim dltimo da poesia de cordel ndo é
produzir “desvios”, “estranhamento” no leitor: € sim, contar uma histéria de
encantamento.

Se a poesia candnica prima pela originalidade e pelo uso metaférico da
linguagem, a poesia de cordel prima pelo oposto: a originalidade da lugar a repeticao
e a redundancia de formulas que “funcionam” com o publico; a linguagem é mais
explicita do que metaférica, e o importante € comunicar 0 maximo possivel ao invés
de possuir um grau de hermetismo em que o leitor/ouvinte se sinta desafiado a
retomar o verso para finalmente compreendé-lo. Toda poesia de cordel prima pela

“comunicabilidade” frente ao leitor/ouvinte. Da mesma forma, o eu-lirico desaparece
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para dar lugar a um narrador ou a mais de um narrador. Ndo existe, portanto, na
poesia de cordel, um eu-lirico subjetivo. Ha, isto sim, um narrador que pode estar em
primeira ou terceira pessoa, ser onisciente, ou ainda estar espalhado em varias
vozes ao longo do texto poético. Por todas estas razdes, a poesia de cordel
distingue-se bastante da poesia canfnica. Enfim, por ser um instrumento bastante
peculiar de toda uma populagéo, convencionou-se chamar de “poesia popular”.

Esta “poesia popular”, no entanto, tem sido vista como uma espécie de
subliteratura, o que fez com que a Academia e outras instituicdes a relegassem a um
segundo plano dentro do que se convencionou chamar “Literatura”. Mas o que é
literatura, afinal? Para Compagnon, a literatura pode ser vista de varias maneiras,
sem uma definicdo exata: “no sentido mais amplo, literatura € tudo o que é impresso
(ou mesmo manuscrito), sao todos os livros que a biblioteca contém (incluindo-se ai
0 que se chama literatura oral, doravante consignada)” (COMPAGNON, 2010, p. 31).

Porém, o autor relata mais adiante que este ndo € o Unico viés sob o qual

podemos definir o termo “literatura”. Assim, o critico diz que:

no sentido restrito, a literatura (fronteira entre o literario e o ndo- literario)
varia consideravelmente segundo as épocas e as culturas. [...]. O sentido
moderno de literatura (romance, teatro e poesia) € inseparavel do
romantismo, isto &, da afirmacéo da relatividade histérica e geografica do
bom gosto, em oposicdo a doutrina classica da eternidade e da
universalidade do canone estético. Restrita a prosa romanesca e dramética,
e a poesia lirica, a literatura é concebida, além disso, em suas relagées com
a nacao e sua historia. A literatura, ou melhor, as literaturas, séo, antes de
tudo, nacionais. (COMPAGNON, 2010, p. 31-32).

Podemos dizer, a partir dessa premissa, que a Literatura de Cordel, mesmo
ndo pertencendo ao canone, é uma forma de literatura nacional, pois versa sobre a
realidade nordestina em suas mais diferentes latitudes, e expressa através da
mimésis a representacdo da vida e dos valores que norteiam o povo daquela regido.
Porém, esta literatura nacional ndo é de todo valorizada, como ja referimos acima.

Voltando ao autor ja citado, ele assim se coloca:

evidentemente, identificar a literatura com o valor literario (os grandes
escritores) €, ao mesmo tempo, negar (de fato e de direito) o valor do resto
dos romances, dramas e poemas,e, de modo mais geral, de outros géneros
de verso e de prosa. Todo julgamento de valor repousa num atestado de
exclusé@o. Dizer que um texto € literario subentende que um outro néo é. O
estreitamento institucional da literatura no século XIX ignora que, para
aquele que |, o que ele |é é sempre literatura, seja Proust ou uma
fotonovela, e negligencia a complexidade dos niveis de literatura, no sentido
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restrito, seria somente a literatura culta, ndo a literatura popular (a Fiction
das livrarias britanicas). (COMPAGNON, 2010, p. 33).

Desta maneira, a literatura de cordel atravessa uma “margem”: ela € e nao é
literatura. Ela € literatura enquanto linguagem escrita, que realiza através de seus
versos a representacao de toda uma sociedade, e que institui valores e ensina ao
povo toda uma série de comportamentos e leva-o até mesmo ao letramento, em
muitas das vezes. Porém, se o cordel é literatura, ele € uma “literatura marginal” que
ndo € reconhecida pelas instituicées e que, apesar de possuir seu canone préprio
(ou seja, seus precursores e grandes autores) ndo faz parte do canone nacional
instituido pelas Universidades, pelos letrados, pelos escritores. Este € um fato
corriqueiro, que devia causar estranhamento se pensarmos 0 canone nos seguintes

termos propostos por Compagnon:

voltarei [...] ao valor e a hierarquia literaria, ao canone como patrimdnio de
uma nacdo. No momento, notemos apenas este paradoxo: o canone é
composto de um conjunto de obras valorizadas ao mesmo tempo em razao
da unicidade da sua forma e da universalidade (pelo menos em escala
nacional) do seu conteldo; a grande obra € reputada simultaneamente
Gnica e universal. [...]. Por outro lado, o préprio canone dos grandes
escritores ndo é estavel, mas conhece entradas e saidas: a poesia barroca,
Sade, Lautréamont, os romancistas do século XVIII sdo bons exemplos de
redescobertas que modificaram nossa nocédo de literatura. (COMPAGNON,
2010, p. 33).

Portanto, se a “literatura de cordel” ndo faz parte ainda do canone brasileiro,

por esse motivo, deve ser desconsiderada enquanto literatura? O teérico francés

responde novamente essa questado, dizendo que:

o termo literatura tem, pois, uma extensdo mais ou menos vasta segundo os
autores, dos classicos escolares a histéria em quadrinhos, e é dificil
justificar sua ampliacdo contemporanea. O critério de valor que inclui tal
texto ndo é, em si mesmo, literario nem tedrico, mas ético, social e
ideoldgico, de qualquer forma extraliterario. (COMPAGNON, 2010, p. 34).

Sendo assim, cabe perguntar: onde termina e onde comeca a literatura? O
que faz do canone, canone? Podemos responder rapidamente, mas nao
satisfatoriamente a essas questfes. Quanto a literatura sera sempre uma forma de
mimésis da vida e do ser humano, seja em versos, seja em prosa. Sera, portanto,
uma forma de trabalho sobre a linguagem humana, ou seja, toda literatura se
expressa por desvios, por penetrar a lingua, por ser densa e complexa, por utilizar a

linguagem de uma forma diferente da usual, diferente do que € cotidiano e familiar, e



36

ainda assim, por soar familiar aos ouvidos de quem a escuta, aos olhos de quem a
|é. Poderiamos mesmo dizer, neste caso, que a literatura comeca antes da escrita
nas narrativas épicas dos povos antigos e agrafos, como foi o caso dos Hindus, por
muito tempo. Até o surgimento do grande poeta Vyasa, a India conhecia as epopéias
do Mahabharata apenas pela via da transmissédo oral. A Literatura inicia-se como
uma memorizacao de versos, narrativas e epopeéias, surgidas muito antes da escrita.
A Literatura do Ocidente também inicia sua jornada numa sociedade &agrafa, a
sociedade grega. Homero é o responséavel, segundo alguns, de pér na escrita o que
antes era memoria oral. E, talvez por isso, até hoje existam controvérsias sobre
quem foi de fato Homero. Sua vida e sua historia sdo envoltas em brumas e
mistérios, mesmo para 0s estudiosos. Se tomarmos esses dois poetas da
Antiguidade como referéncias, entenderemos que a Literatura inicia sua jornada com
a descoberta da linguagem e da memoria nas sociedades humanas e que o termo
“literatura oral” tem sido mal empregado.

Na realidade, toda literatura partiu da oralidade para a escrita. Dai
deveriamos ter também o termo “literatura escrita” mas ao longo dos séculos, néo foi
iISSO 0 que aconteceu. As elites, primeiro com 0s gregos e romanos e depois a Igreja,
apropriaram-se da escrita e por muito tempo o cddigo escrito era exclusivo
conhecimento de reis e papas. Com o advento de Gutemberg, a imprensa e o
Século das Luzes, o que antes era prioridade da Igreja e dos Reis passou a ser
difundido entre a populacédo. Nasceu, assim, o leitor, nasceram, assim, 0S romances.

Porém, o conhecimento transmitido oralmente, séculos a fio, continuou
persistindo e, por isso, esse conhecimento exclusivamente oral, ou quase todo ele
oral, passou a ser tomado como “literatura popular”, “folclore”, “romanceiro”, como
queriam os pesquisadores romanticos e depois positivistas do século XIX.

Podemos compreender a resisténcia em olhar para a literatura de cordel
como mais uma expressado da memoéria do povo nordestino e como uma expressao
literédria por exceléncia e auténtica. Predomina ainda a visdo romantica dos
primordios do século XIX. Olhamos para o cordel como algo exético e popular, a ser
perscrutado pelos estudiosos. Talvez, por isso, possamos responder agora o que faz
0 canone, canone. Onde José de Alencar é mais nacionalista, ou mais regionalista,
ou mais universal que Leandro Gomes de Barros? O que diferencia ambos? A
escrita em prosa de um e em versos de outro? Ou ndo sera uma visao elitista de que

a poesia de excelente qualidade de Leandro néo corresponde aos ideais romanticos
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da burguesia brasileira? Talvez, um dia, Leandro Gomes de Barros venha pertencer
ao canone, ndo sabemos. O que sabemos, com certeza, é que 0 canone ainda é um

julgamento de valor e uma escolha arbitraria de obras e autores.

2.1 O CORDEL E A LITERATURA POPULAR BRASILEIRA: ASPECTOS DO
FOLCLORE

De acordo com os registros de Silvio Romero (2008), no século XIX, a
literatura popular brasileira e principalmente seus aspectos orais e folcloricos,
permaneciam intactos, nas regides onde a influéncia das grandes cidades ainda nao
havia chegado, ou seja, na provincia e no sertdo. Segundo este autor, tanto os
cantos quanto os contos populares do Brasil vinham de trés origens diferentes:
européia, africana e indigena, e talvez, porque nao dizer, de uma quarta origem, a
mestica. Assim, a cultura brasileira seria a juncao dessas trés culturas diferentes, e
nossas historias, contadas de pai para filho, seriam advindas desse caldo “mesti¢o”
de culturas tdo multiplas e diversas. Essa juncéo e esta diversidade ficam expressas
na literatura brasileira do século XIX, que tem em seu bojo um cunho regionalista e
romantico, procurando fazer um panorama acurado da linguagem e dos costumes
da provincia. Um exemplo disso é o escritor Simdes Lopes Neto no Rio Grande do
Sul, que coligiu histérias e lendas de tradicdo oral (O Negrinho do Pastoreio, A
Salamanca do Jarau, M-Boi Tatd) e também escreveu contos de sua propria pena,
baseados nos costumes e na linguagem popular da Provincia de Sao Pedro.

Klévisson Viana, em seus cordéis, em pleno século XXI, retoma essas origens
e faz uma releitura do folclore brasileiro e da literatura popular de cunho regionalista.
Em 2006, Klévisson lanca o cordel “A Festa no Céu ou a Histéria do Sapo que
enganou o Urubu”, cordel este baseado na histéria indigena coletada por Romero e
intitulada de “O Urubu e o0 Sapo” (ROMERO, 2008, p. 198).

Entre a histéria coletada por Romero e a versdao de Klévisson, ha algumas
diferengas, mas o enredo essencial da narrativa permanece intacto e a licdo moral
no final da histéria é a Unica coisa que as distingue uma da outra. Na verséo
registrada pelo folclorista (ROMERO, 2008, p.125) o sapo estatela-se nhuma pedra “e

por isso ele é meio foveiro”, ja na versao de Klévisson, o sapo mente ao urubu que
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ndo sabe nadar e o urubu o solta em cima de uma lagoa como podemos ver nos
seguintes versos: “E disse: - vocé se lasca / Seu velhaco cururu! / Jogou 0 sapo na
agua / E este ja caiu nu/ tomando banho e zombando / do besta do urubu.” (VIANA,
2006, p. 8). Assim, temos em ambas as histérias de cunho oral e popular, versoes e
uma moral diferentes.

Porém, essa diversidade de visdes e recontos ndo ocorre quando se trata da
histéria de cunho regionalista, lenda coligida e escrita por Simdes Lopes Neto, “O
Negrinho do Pastoreio”. E interessante notar, inclusive, que este cordel de Klévisson
se diferencia dos demais, pois faz uso da linguagem do autor gaucho, quando
praticamente todos os outros cordéis tratam de uma linguagem bastante tipica do
nordeste, com algumas pequenas variagdes. Este cordel, editado em 2010 sob o
titulo homoénimo da histéria gadcha, segue fielmente toda a trama escrita por
Simdes, e faz uso de expressdes regionais tipicas do Rio Grande do Sul, seguindo
de perto também a diccdo de seu autor original. Exemplo disso encontra-se nos
seguintes versos: “Muitas vezes sem merenda / Saia pra trabalhar: / Montava o
cavalo baio / Pelo mato, a campear / Conduzia os animais / Para, no campo, pastar.”
(VIANA, 2010, p. 4). Repare-se 0 quanto estes versos se aproximam, por outro lado,
as trovas feitas no Rio Grande e nos paises Cisplatinos, como Argentina e Uruguai.
A linguagem e o versejar de Klévisson acabam por realizar um didlogo com os
versos dos trovadores meridionais ou payadores do sul do Continente. Além disso,
ele retoma e renova um tema caro ao folclore brasileiro e regional: as lendas do sul.

Neste sentido, ndo sé o cordel se apresenta como uma expresséao do folclore
e da literatura popular nordestina, como toma emprestadas as histdrias e contos
folcléricos do Brasil, para reinseri-los no universo popular. Faz uma juncdo entre a
oralidade e a escrita: reescreve em versos, dentro do formato do cordel, os contos
advindos da cultura oral brasileira e coligidos por Romero e Simdes Lopes Neto.
Fecha-se, dessa forma, o circuito oral-escrito, além do que, lembremos que estes
cordéis sdo lidos geralmente em feiras, pracas, fazendas, radios, ou seja, voltam
para a oralidade e para os ouvidos apurados do povo brasileiro. Portanto, a literatura
oral, feita pelo povo, depois de passar pela escrita, € retomada novamente para a
oralidade, e isso deve-se justamente a natureza do cordel e das cantorias no
nordeste.

Aléem disso, ha que atentar para outro aspecto dessa literatura de corte

popular: ela repete motivos ja estudados anteriormente. Se na literatura de cordel,
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de cunho regional, temos a figura do picaro, aquele que vence pela astucia, no conto
indigena do “Urubu e o Sapo”, também temos um embate entre o animal mais
esperto e o mais lerdo. No caso, o0 sapo engana o urubu que ndo o vé entrar em sua
viola. E escondido na viola do urubu que o sapo chega no céu e aproveita a festa.
Somente no voo de volta é que o urubu, cansado, nota que sua viola esta mais
pesada que do costume e descobre a asticia do sapo. Ainda assim, o sapo, na
versdo de Klévisson, o engana novamente mentindo sobre sua propria natureza e
conseguindo, com isso, que o urubu o solte justamente em cima de uma lagoa.
Temos aqui, na forma de uma fabula, novamente a figura do picaro, do sujeito mais
esperto que se da bem mesmo nas situacdes mais adversas. Notemos que a astlcia
do sapo é recompensada, ao passo que o urubu, mesmo tendo asas (e portanto
estando numa posi¢cdo mais privilegiada, jA que a festa é no céu), passa por bobo.
Se temos aqui o grdo da malicia que caracteriza personagens como Pedro
Malasartes e Jodo Grilo, na lenda coligida por Simdes Lopes Neto teremos outras
caracteristicas da literatura popular.

Em “O Negrinho do Pastoreio”, ficam claras as divisdes de classe social, o
embate entre o dono da fazenda e o escravo, a questdo da religiosidade, do bem
versus 0 mal ndo s6 em termos de carater e moral, mas também em termos de rico/
mau versus pobre / bom. Temos, assim, uma divisdo bem clara entre o fazendeiro
e seu filho, ambos de m& indole e cruéis ao extremo, e o negrinho, que é
responsavel, bom, humilde e tem como madrinha Nossa Senhora. O elemento
sobrenatural e religioso atua aqui como forma de justica, a justica divina. Se no
plano terreno, o negrinho € morto injustamente depois de muito apanhar, no plano
sobrenatural, ele é resgatado e “justicado” por Nossa Senhora, que surge na frente
do fazendeiro e seu filho, abracada ao Negrinho. Assim, novamente a literatura
popular brasileira recorre a nocao da justica, mesmo que essa justica venha de uma
instancia sobrenatural e divina. Dai podermos depreender que as duas histérias
apresentam nocodes de justica em ambitos diferentes, dialogando com a literatura
popular ndo sO nordestina como a brasileira. Nota-se que em toda a literatura
popular brasileira repetem-se 0s mesmos aspectos: a justica pela malicia, a justica
pela intervencdo divina. Do mesmo modo como teremos dois tipos de herois
distintos: o anti-heréi astucioso e o her6i de origem humilde ou escrava, que é
moralmente e psicologicamente mais elevado que seu antagonista, o fazendeiro rico

e sovina, e que vence ao final, mesmo perdendo a vida, pois tem ao seu lado a



40

misericordia de Deus, enquanto o fazendeiro fica com a culpa e os pesadelos. O
negrinho, em certa medida, assemelha-se a Cristo, que depois de crucificado tornou-
se divino para todo o Ocidente. Da mesma forma, o negrinho depois de sacrificado
no formigueiro, ressurge como afilhado de Nossa Senhora e passa a ginetear campo
afora, numa visdo sobrenatural, pois ele é o padroeiro de todos 0s que precisam
encontrar o que perderam. Ainda hoje, nos rincées mais afastados do Rio Grande,
pessoas acendem velas ao Negrinho pedindo que ele ache um objeto perdido. Essa

supersticao € inclusive retomada no cordel, como se pode ver nos seguintes versos:

Citadinos e campeiros Pois segundo reza a lenda,
Quando perdem alguma prenda A vela ele vai levar
Acendem logo uma vela Para da-la a sua Madrinha
Ao Negrinho em oferenda (E dessa forma pagar

Pois todos ja tém certeza O cotoquinho de vela

De que ele acha a encomenda. Que pegou |4 no altar)

(VIANA, 2010, p.24-25)

Vislumbra-se nesses versos uma tradicdo que se alastrou no Rio Grande do
Sul, bem como as no¢des de sobrenatural e divino que se acoplaram a esse heroi-
escravo: protegido de Nossa Senhora, renasce da morte como Cristo também o fez.
O Negrinho € um tipo de herdéi que a literatura popular consagrou: o humilde e bom
que é pobre versus 0 antagonista que € rico e mau. Note-se que esse tipo de
diferenciagdo ndo surge na literatura popular européia, mas é tipico da sociedade
brasileira, onde as desigualdades sociais cavaram um verdadeiro fosso entre

explorados e exploradores, ricos e pobres.

2.2 O CORDEL DE KLEVISSON VIANA E A LITERATURA EUROPEIA

Tanto a Literatura de Cordel quanto os contos populares ou tradicionais,
remetem-nos a um mesmo ambito: o da Literatura Tradicional de Expressao e
Transmissdo Oral. Mas o0 que vem a ser este tipo de literatura? De acordo com

Madalena Dine e Marina Fernandes,

os cadigos especificos da ‘Literatura Oral’ — cédigo musical, cédigo cinésico,
codigo proxémico, codigo paralinguistico — interagem com os coédigos do
sistema semiético literario — codigo fonico- ritmico, cédigo métrico, cddigo
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estilistico, cédigo técnico- compositivo, cddigo semantico-pragmatico —
estdo subjacentes a producdo dos textos da ‘Literatura Oral’; assim, esta
apresenta um policédigo bastante heterogéneo. (DINE e FERNANDES,
1998, p.11-12).

Além de apresentar codigos especificos que se interpenetram, a Literatura
Oral também é tratada como tradicional (ou popular) devido a outras caracteristicas.
Sua histéria remonta aos primordios da humanidade e das civilizacGes e, por isso,
este tipo de literatura carrega em si a “tradicdo”, ou seja, os valores, as narrativas e

0s costumes mais arcaicos do povo que representa. E sob esta perspectiva que as

autoras sublinham:

A caracterizagdo até aqui delineada ndo basta para definir o tipo de
literatura de que nos ocupamos: é igualmente necessario contextualiza-la
num género de cultura primariamente oral e atender ao seu processo de
transmissdo, o que conduz & designacdo extensa mas correcta e plena de
sentido, de Literatura Tradicional de Expressdo e Transmissdo Oral.
Tradicional porque o texto que se veicula é antigo, a sua origem perde-se
no tempo e os valores/sentidos transmitidos sdo imutaveis; oral é a
expressdo [...] e a transmisséo, que, ndo alterando , antes conservando,
acentua o carater tradicional do texto. [...]. A Literatura Tradicional
(abreviando) define-se, ndo apenas pela sua oralidade, como ainda pela
sua forma de conservacgédo, de transmisséo: a literatura consagrada ‘guarda-
se’ no livro e por ele é transmitida; contrariamente, a primeira conserva-se e
transmite-se pela memoria. (DINE e FERNANDES, 1998, p.12).

No caso da literatura de cordel e do conto tradicional, sédo linguagens que
surgem desde principios da civilizacdo européia (o cordel remonta ao século XVI,
sendo que antes disso ja tinhamos o0 Romanceiro) e que se perpetuam ao longo dos
séculos, muitas vezes se interpenetrando. Ndo € raro encontrarmos um conto
tradicional em forma de cordel, por exemplo. Este é o caso de “Jodo da Viola e a
Princesa Interesseira”, escrito por Klévisson Viana e publicado em Fortaleza no ano
de 2006. Podemos depreender dai a vigéncia, até os dias atuais, dos mesmos
codigos literarios e culturais que permaneceram no imaginario coletivo desde
tempos remotos. E se essa permanéncia da-se em pleno século XXI € porque os
contos tradicionais tém funcionado ndo s6 como narrativas maravilhosas, mas tem
suscitado questdes inconscientes nos homens que as ouvem e transmitem. Citando

novamente Fernandes, podemos dizer que:

actualmente, é consensual a consideracdo dos contos como formas
‘degradadas’ ou ‘dessacralizadas’ dos mitos. Adiantando um pouco, e de
maneira mais lata, pode dizer-se que 0s contos pdem em jogo um
imaginario que remete para uma realidade indiferenciada, colectiva,
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universal, ou seja, uma ‘estrutura antropoldgica’. (DINE e FERNANDES,
1998, p.13).

O conto tradicional toma o lugar da narrativa mitica e reatualiza questdes de
ordem emocional e transcendental da condicdo humana. O her6i do conto
maravilhoso pode tanto representar a coletividade quanto o individuo. E neste
segundo papel, de individuo, que o herdi supre, muitas das vezes, necessidades do
homem moderno, do homem de todos os tempos. Isso porque no conto tradicional
temos uma estrutura que se assemelha aos ritos e as provas iniciaticas. O heréi
parte de uma falta, ou falha, é obrigado a afastar-se do lar e da familia, passa por
provas dificeis, sua coragem, seu carater e sua indole sdo constantemente testados,
€ obrigado a vencer todos os medos e a manter-se moralmente irreprovavel, e so
assim vence o0s obstaculos, 0s inimigos magicos e conquista (com ou sem a ajuda
de fadas e objetos magicos) o prémio final de sua jornada, que pode ser a vida, um
tesouro, 0 casamento com uma princesa.

Dessa maneira, observa-se que o conto tradicional funciona como uma
espécie de iniciacdo a nivel inconsciente e faz com que o adulto ou crianca que o |é
tome contato com uma realidade ndo s6 magica / maravilhosa, mas principalmente
interior e humana. Se o mito € uma verdade baseada na ideia de religido, o conto é
uma verdade baseada na ideia de descoberta do “Self ”, descoberta de si mesmo,
superacao, auto-superacao. Assim, ao final da histéria temos o reconhecimento do
herdi e também o castigo aos falsos heréis ou aos antagonistas (bruxa, dragao). Os
contos tradicionais e, nesse caso especifico, os contos maravilhosos, obedecem a
uma série de regras, e segundo V. Propp, a uma série de fun¢bes. Citamos a seguir,
algumas regras essenciais obedecidas pelos contos tradicionais e retiradas do livro
de Dine e Fernandes:

a) Todos os contos séo narracgoes;

b) Os contos desenrolam-se no passado;

c) Os contos sao narrativas fechadas;

d) As personagens dos contos ndo possuem profundidade ou interioridade;

e) Os contos possuem uma constante potencialidade “oracular’ (ou seja,

podem sempre passar a oralidade, através da voz). (DINE e FERNANDES,
1998, p.23).
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O conto tradicional pode ser descrito como uma “narrativa anénima que se
inscreve no espaco da oralidade” (DINE e FERNANDES, 1998, p. 24) e para além
disso, remeter a um imaginario coletivo, a uma realidade indiferenciada no tempo e
no espaco. Podemos notar essa caracteristica nas formulas utilizadas para iniciar
um conto: “Era uma vez...” “Ha muito tempo atras...” “Na época em que 0s animais
falavam...”. S8o todas formulas que remetem a um passado antigo e indistinto, um
tempo e um espaco onde tudo é possivel, e onde todas as coisas mais absurdas
(um grilo falante, uma fada, uma bruxa, um duende) sdo criveis e verossimeis, e
mais que isso, fazem parte da histéria como elementos naturais da narrativa, sem 0s
quais, o conto nao seria conto.

Seguindo os estudos de Propp (1984), todos os elementos magicos do conto
tém uma funcdo e sdo a principal caracteristica do conto maravilhoso que se
originou nos meios rurais da Europa até chegar nas recolhas dos séculos XVIIII e
XIX. Para Propp, ha toda uma logica subjacente nos contos maravilhosos, de forma

gue estes obedecem a um esquema, que o autor chama de “sequéncias”:

do ponto de vista morfolégico podemos chamar de conto de magia a todo
desenvolvimento narrativo que, partindo de um dano ou uma caréncia e
passando por fungdes intermediarias, termina com o casamento ou outras
fun¢Bes utilizadas como desenlace. A fun¢éo final pode ser a recompensa,
a obtencdo do objeto procurado ou, de modo geral, a reparacdo do dano, o
salvamento da perseguicéo, etc. A este desenvolvimento damos o nome de
SEQUENCIA. A cada novo dano ou prejuizo, a cada nova caréncia, origina-
se uma nova seqiiéncia. Um conto pode compreender varias seqiiéncias e
guando se analisa um texto deve-se determinar, em primeiro lugar, de
guantas sequiiéncias esse texto se compde. [...] Alguns procedimentos
particulares, paralelismos, repeticdes, etc., fazem com que um conto possa
ser composto de varias seqiiéncias. (PROPP, 1984, p. 85).

Além de poder ser esquematizada a trajetéria do herdi dentro do conto

tradicional, segundo Karin Volobuef, existem dois tipos de herdis e de narrativas na

cultura européia:

nas narrativas de cunho mitico, o heréi é forte e habil; jA nos contos
populares europeus, a astlcia e, principalmente, as qualidades morais séo
as mais importantes, de modo que o her6i ou a heroina precisam
demonstrar que sdo generosos, humildes, gratos e cheios de bondade para
merecerem o final feliz. (VOLOBUEF, 2008, p.11 apud ROMERO, 2008).

Este herdi, que vence pelos seus valores morais aparece no conto europeu,
de origem medieval, chamado “Jodo da Viola e a Princesa Interesseira” narrado no

cordel de Klévisson Viana.
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Nesta histéria, ha trés irmaos, o mais moco € o Jodo do titulo. Os dois irméaos
mais velhos, ao deixarem a casa paterna, escolhem levar dinheiro consigo ao invés
da béncéo do pai. Ambos acabam prisioneiros de uma princesa, pois ao chegarem
ao castelo onde ela vive, sdo postos a prova pela princesa. Por serem “falsos heréis”
e reagirem as provas com falsidade e astucia, terminam castigados, indo parar no
calabouco do castelo. Jodo, ao perceber que os irmédos andavam em perigo, vendo
as plantas que os representavam murcharem, sai em busca de ambos.

Porém, Jodo prefere a béncgdo paterna ao dinheiro e por isso encontra pelo
caminho uma fada benfazeja que |he concede trés objetos magicos: uma toalha,
uma sacola e uma viola. Jodo, que sera testado pela princesa, apaixona-se por ela e
por ser franco termina casando com ela. Seus trés objetos magicos servem para
gue ele, mesmo sendo feito prisioneiro no castelo da princesa, possa barganhar com
ela sua liberdade (bem como a dos outros presos) e, principalmente, pedir sua mao
em casamento. Assim, temos um protagonista que salva a si proprio e aos seus
irmaos através da humildade, da generosidade, da franqueza. Jodo é absolutamente
sincero com a princesa, sem medo de perdé-la. Isso faz com que ela acabe
cedendo-lhe seu coracdo, como se nota nos seguintes versos:

Mas, ao dormir, a princesa

N&o o tirou do sentido;

Lembrava o rosto do mocgo

E seu jeito destemido;

N&o sabia... Seu coracéo

Tava tomando partido... (VIANA, 2006, p. 16).

Repare-se o lugar do maravilhoso: a fada, os trés objetos magicos, a
princesa, as provas. Tudo converge para o final feliz, porém a magia s existe para o
protagonista que abre mao do dinheiro num gesto de amor pelo pai. Dessa maneira,
o0 amor € o mével propulsor de Jodo, e por amar a princesa ele termina se casando
com ela. Podemos divisar este aspecto ja no inicio da histéria, quando Klévisson em
seus primeiros versos, diz:

Nestes versos, eu revelo
Para o meu publico leitor
Como todo o universo
Conspira a nosso favor,

Quando regamos no peito,
A semente do amor! (VIANA, 2006, p.1).
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Nesse caso, a princesa € que se move pelo interesse (interesse em ganhar o
dinheiro dos viajantes e depois joga-los ao calabouco). Porém é o interesse da
princesa em possuir 0s objetos magicos que a levara a desposar Jodo e soltar os
prisioneiros. Ao final, descobre-se que a fada era também uma criada no castelo
que servia a princesa e Ihe aconselhava a tomar para si 0s objetos magicos de Joao,
cedendo-lhe o0 que ele pedisse. Através deste enredo vislumbram-se sequéncias e
repeticbes (os dois irmaos partem de casa, vao parar no castelo, sado ludibriados
pela princesa que os pde a prova. Acabam castigados pela falta de sinceridade e por
suas segundas intencdes). JA o herd6i age com integridade, com coragem e com
inteligéncia e termina por passar nas provas da princesa e por desposa-la. E
também o herdi que salva os irméos e os outros prisioneiros do castelo. Ele cumpre
sua jornada desde a falta, a caréncia, o dano (os irmaos prisioneiros), até o encontro
com a fada e a obtencao de objetos magicos e as provas infligidas pela princesa. Ele
vence todas as provas e tem como recompensa a liberdade (sua e dos outros
prisioneiros) e o casamento com a princesa. Nota-se no enredo, portanto, a jornada
do heréi que, deixando a casa paterna e passando por provas, vence-as e repara
todos os danos e faltas.

Contudo, nem sempre a literatura européia criou herois: ha também aqueles
gue sao vistos como anti-herdis e que depois de vencerem provas (imaginarias ou
reais) encontram a morte. Este € o caso de Dom Quixote, protagonista de muitas
aventuras ao lado de seu escudeiro Sancho Panca, que personifica os romances de
cavalaria, fazendo deles uma espécie de aventura parddica. Ao retomar o0s
romances de cavalaria sob outro aspecto, o autor Miguel de Cervantes, reinventa a
tradicdo e inova-a com sua novelistica. Dom Quixote é, assim, o herdi que pde em
discussédo as fronteiras entre sanidade e loucura, entre a vida real e a vida
imaginaria dos livros, e faz dessa maneira uma critica a literatura da época e aos
homens de seu tempo. Diferentemente da Literatura de Cordel e dos Contos
Tradicionais, Dom Quixote distinguiu-se sempre por ser uma obra literaria, sem
ligacdo com a cultura popular, ou advinda desta. Porém, mesmo pertencendo ao
canone, isso ndo impediu que essa obra fosse retomada pela literatura de cordel
numa abordagem popular, como o fez Klévisson Viana em 2005. Mas o que
distingue uma obra como Dom Quixote de um conto tradicional como “Jo&o da Viola
e a Princesa Interesseira”? Certamente, ndo sé sua procedéncia (um vem de uma

cultura oral, outro nasce de uma cultura letrada), ou a jornada de seus heréis (que
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no caso do conto maravilhoso obedece a uma logica propria e distinta da obra de
Cervantes), mas principalmente uma terceira questdo: a de que Dom Quixote
tornou-se um classico, vindo a pertencer ao canone literario ocidental, enquanto o
conto medieval, mesmo tendo subsistido na memaria do povo, hem por iSso entrou
para o pantedo da Grande Literatura. Depreende-se dai uma valoracao estética para
ambas as obras, valoracdo esta que as distingue. Segundo Compagnon, podemos

avaliar o canone, nos dias atuais, da seguinte maneira:

Ou h& um cénone legitimo, com uma lista imutavel e uma ordem rigida, ou,
entéo, tudo € arbitrario. O canone néo é fixo, mas também néo é aleatorio e,
sobretudo, ndo se move constantemente. E uma classificacéo relativamente
estavel, e, se os classicos mudam, é a margem, através de um jogo
analisavel entre o centro e a periferia. [...] O surpreendente é que as obras-
primas perduram, continuam a ser pertinentes para nos, fora de seu
contexto de origem. E a teoria, mesmo denunciando a ilusdo do valor, ndo
alterou o canone. Muito ao contrario, ela o consolidou, propondo reler os
mesmos textos, mas por outras razdes, razdes novas, consideradas
melhores. (COMPAGNON, 2010, p. 249-50).

Para este autor, um classico € um classico porque continua tendo valor
literario e estético mesmo fora do seu contexto de origem. Entdo surge a questao
espinhosa: se Dom Quixote é pertinente mesmo nos dias atuais, se nos leva de
encontro a nossa condi¢cdo humana, por que um conto tradicional também néo o é?
Acaso nado vivemos em nossas vidas, muitas vezes a jornada do herdi? Acaso
também ndo passamos por provas duras e dificeis as quais temos de vencer?
Saimos da casa paterna em busca de um futuro, de uma independéncia e
autonomia que nao sabemos como sera. Nos individuamos através dos obstaculos
que a vida nos impde e que, a muito custo, vencemos. Ao final, encontramos a nés
mesmos, a nossa completude seja através de um parceiro, seja através de uma
carreira bem-sucedida. Voltamos entdo a questdo sobre o canone: por mais valido
gue seja, ainda assim é de certa maneira, arbitrario, por que um conto tradicional é
tdo capaz de nos revelar a nés mesmos quanto as aventuras de um Dom Quixote.
Reiteramos aqui: ambos tém uma procedéncia e uma estrutura absolutamente
diversas um do outro. Ousar levar o canone para a linguagem popular da Literatura
de Cordel foi o grande salto que Klévisson Viana deu, depois de cinco séculos em
que a obra de Cervantes tende a ser lida apenas enquanto linguagem
exclusivamente literaria. De certa maneira, tivemos aqui uma releitura do canone,

onde sua voz soa quase como poesia:
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Essa novela engracada Seu nome: Alonso Quijano.

Miguel tirou da cachola Figura magra e esguia,

(Reescrevi em Cordel, Com cinglienta e poucos anos

Nossa popular escola): Gastava o0 que possuia

Este classico maior da Comprando livros e livros

Literatura Espanhola. De herdis da Cavalaria... (VIANA, 2005, p. 4)

Pois numa aldeia da Mancha
Residia antigamente,

Um fidalgo sonhador,
Curioso, inteligente

Que lia dias e noites

De modo surpreendente.

Temos, desta maneira, uma releitura de Dom Quixote sob o viés popular e
oral da literatura de cordel. O classico deixou de ser classico? Evidente que néao,
mas adentrou a uma outra esfera, que o torna muito mais acessivel as pessoas
semianalfabetas do nordeste, as criangas em fase de alfabetizacdo nas escolas, a
todos e todas que a literatura de cordel alcance. Segundo entrevista, em anexo, de
Klévisson Viana, Dom Quixote teve tanta receptividade em forma de cordel quanto
outras historias tipicas daquela regiao.

Podemos constatar ndo so a validade do classico como também a validade da
linguagem para a qual ele foi transposto. Se Dom Quixote tornou-se conhecido no
nordeste via cordel, isso € tdo valido quanto fosse conhecido via escola ou
universidade. Se ha uma diferenca na linguagem e na forma de expressao, nao ha
diferenca no enredo, nos valores, nos cédigos transmitidos pelos personagens em
questdo. Assim, a historia de Cervantes permanece intacta em sua esséncia, porém
transformada em sua prosa.

Temos aqui o que Jorge Luis Borges, num de seus ensaios geniais, chamou
de palimpsesto, ou seja, a escritura em cima de algo que ja esta escrito. Em “Pierre
Menard, autor de Quixote”, Borges discute magistralmente a questdo da autoria. No
caso de Klévisson Viana, hd uma busca por uma licenca poética que permite
reescrever a maneira do cordel, a historia de Cervantes. Os autores dialogam entre
si e a partir deste didlogo, podemos dizer que surge, de uma maneira bastante
rudimentar, a questdo do palimpsesto, ou da reescrita. A questdo da autoria,

portanto, mostra-se bem evidente ja nos primeiros versos:
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Roguei as musas que outrora Espanha, belo pais

lluminaram Cervantes, Foi la que viveu Miguel

Que me levassem nos bragos De Cervantes, que escreveu

A outros tempos distantes Com nanquim, pena e papel

E la encontrei o Ultimo A histéria de Dom Quixote —

Dos cavaleiros andantes... Que eu refiz em cordel (VIANA, 2005, p.3).

Klévisson anuncia a questdo da reescrita, do palimpsesto. O Cordel ndo é
uma parédia porque busca ser fiel ao original, mas é uma recriacdo baseada em
Cervantes. E interessante notar que os mesmos valores registrados por Cervantes
em sua obra, quais sejam, a bravura, a coragem, a honradez, a lealdade, a amizade,
a honestidade, sdo os mesmos ainda vigentes na sociedade nordestina dos dias
atuais. Podemos aproximar Dom Quixote e Sancho Panca dos vaqueiros e
cangaceiros, eles também cavaleiros, muitas vezes sem um destino e pouso certo,
vivendo da sorte, atravessando as intempéries, contando muitas vezes com a
solidariedade alheia. Dom Quixote, 0s vagqueiros, 0S cangaceiros, sao todos
sobreviventes. E quica sejam fantasmas de uma época passada que insiste em
bater as portas do século XXI, como se passado e presente se entrelagassem num
Unico tempo histérico.

O cavaleiro andante da Espanha néo se diferencia do herdi cangaceiro ou do
vaqueiro leal, que ganha como recompensa as terras de seu senhor. Todos séo
parte integrante de uma cultura medieval e patriarcal, seja ela vivida em terras de
Europa, seja ela transplantada para o arido sertédo brasileiro. Este “sertdo medieval”
continua a existir nas intermiténcias de um novo seculo e de um novo milénio. Essa
cultura miscigenada e medievalizante € abordada por Ariano Suassuna em seus
ensaios, e € essa cultura que faz com que ainda existam no Brasil expressdées como

a Literatura de Cordel:

O Barroco, com sua capacidade dialética de unir contrastes, introduz as
vezes 0 espirito popular na Literatura erudita. Surgem, entdo, os romances
em versos de Gongora ou as novelas picarescas como Lazarilho de Tormes
E aparecem,mesmo, 0s casos em que huma obra de génio, como o Dom
Quixote, aportam e se unem os elementos cortesdos e eruditos da tradicao
renascentista e greco-latina, os elementos da épica popular do Romanceiro
ibérico e da novela picaresca, a novela de cavalaria e a tradigao dos contos
orais, vivos na memoria do Povo espanhol e mouro ao qual pertencia o
grande Cervantes. [...] Porque a cultura européia, principalmente a ibérica,
gue forma uma raiz-tronco da Cultura brasileira, est4 povoada de elementos
populares. Isto desde comecos, como ja mostrei: se Virgilio e Camdes
pertencem a uma corrente mais polida, erudita e livresca, Homero,
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Cervantes e Gil Vicente séo classicos mais ligados a aspera e forte corrente
da Literatura popular — aos cantos dos aedos, as gestas do Romanceiro, as
novelas, contos e racontos orais, as farsas populares representadas nos
tablados das pracas publicas. (SUASSUNA, 2008, p. 153-155).

Ainda citando Suassuna, temos um trecho de seu romance “A Pedra do
Reino”, onde se visualiza a interpretacdo das histérias medievais no imaginario

sertanejo:

E por isso que eu digo que os fidalgos normandos eram cangaceiros e que
tanto vale um Cangaceiro quanto um Cavaleiro medieval. Alids, os
Cantadores e fazedores de romances sertanejos sabem disso muito bem,
porque, como me fez notar o Professor Clemente, nos folhetos que Lino
Pedra-Verde me traz para eu corrigir e imprimir na tipografia da Gazeta de
Taperoa, as Fazendas sertanejas sdo Reinos, os fazendeiros sdo Reis,
Condes ou Barfes, e as histérias sdo cheias de Princesas, Cavaleiros,
filhnos de fazendeiros e Cangaceiros, tudo misturado. (SUASSUNA, 1974, p.
281).

Depreende-se dai que o nordeste, através da literatura de cordel e de uma
série de tradicbes e costumes, permaneceu uma sociedade de cunho medieval em

muitos aspectos. Reiteramos esse ponto de vista com o de Ligia Vassalo em seu

ensaio “O Grande Teatro do Mundo” no qual ela afirma:

O texto teatral é escrito com todas as marcas da oralidade préprias do
dialogo e da encenacgdo — do mesmo modo que o folheto de cordel guarda
todos os tracos de oralidade e da retdrica da voz. A transposicdo das fontes
populares para 0 meio culto engendra uma circularidade entre o oral e 0
escrito. Alias, ela é uma das caracteristicas da cultura européia a época dos
descobrimentos, o que reforca o cunho medievalizante da cultura nordestina
[...]. Assim, em outras palavras, através de Portugal tornamo-nos legatarios
daquela cultura marcada por fortes tragcos arcaicos e cosmopolitas, que se
reduplicam consoante o novo contexto em que se inserem. (VASSALO,
2000, p.149-155).

Dom Quixote personifica, em certa medida, o homem sertanejo e seus
desafios. Os principios e valores de Dom Quixote sdo os mesmos dos vaqueiros e
cangaceiros nordestinos, dai sua atualidade no sertdo brasileiro. Nao se trata
portanto, apenas de uma obra de génio, como explicitou Suassuna, mas também de
uma obra que tem repercussao social em determinados lugares do Brasil. A releitura
de Klévisson, através do cordel, é tdo atual e bem-vinda. Por isso a grande
receptividade do classico espanhol por pessoas, em sua maioria, analfabetas ou
semianalfabetas. O cordel exerce uma funcdo ndo sO de entretenimento, mas
também de elemento de educacéo e cultura, através de sua linguagem coloquial e

popular. Com isso irdo se formar novos leitores/ouvintes no século XXI. Se ha um
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pais onde o cordel é parte de um sistema vigente e atuante, este pais € o Brasil. A
verdade € que, no nordeste brasileiro, a despeito de todas as predic6es académicas
sobre sua morte, o cordel continua vivo. E ndo somente vivo, mas fazendo parte de
uma tradicdo cultural e de um circuito que vai da oralidade para a escrita e torna
novamente a oralidade atraves das recitacdes dos cordéis em feiras, escolas, pracas
publicas e mais recentemente em radios, documentarios de cinema, e até mesmo
programas de televisdo. Através de sua difusdo, o cordel retoma personagens e
motivos medievais, reatualiza obras classicas e faz ver a importancia dos contos
tradicionais de origem popular e oral que atravessaram os mares desde a Europa e
chegaram as terras do Brasil.

O cordel é uma forma de expressdo sui generis, pois continua dando vida a
toda uma arte como bem disse Ariano Suassuna, ndo € somente barroca, medieval
ou ibérica, mas é atemporal. Ao retomar romances como a “Donzela Teodora”,
“Carlos Magno e os Doze Pares de Franca”, entre outros, ao revitalizar historias
como “O Principe do Oriente e 0 Passaro Misterioso”, que vem atravessando 0s
séculos como conto tradicional, ao retomar classicos como Dom Quixote, o cordel
também retoma toda a tradicdo literaria do Ocidente. Entenda-se aqui tradicédo
literaria do Ocidente na acepcdo que utilizamos para literatura neste trabalho, ou
seja, uma construgdo cultural que se d& através da palavra que emerge
primeiramente da oralidade e depois € transposta para o cdédigo das letras e dos
livros.

Nesta acepcao “Literatura” também faz parte da tradicdo de cunho popular e
oral das sociedades ocidentais, por isso dizemos que as obras do cordel nordestino
retomam toda a histéria ancestral e tradicional das expressdes artisticas européias
tidas como “literatura” e as reatualizam e reformulam. O conto tradicional europeu
toma emprestadas novas cores, € trazido para um novo ambiente e é reeditado sob
novas circunstancias. Do mesmo modo, o classico Dom Quixote é transposto para
uma releitura na linguagem local. Dessa maneira, a literatura, antes estrangeira, é
apropriada pela cultura mestica do nordeste e é ressignificada de acordo com 0s
valores da sociedade vigente e do contexto regional. O interessante neste processo
€ a circularidade que ocorre, se pensarmos que o cordel se apropria de obras que,
em sua maioria, foram primeiramente, expressdes de uma cultura tipicamente oral, e
s6 muito tempo depois € que passaram para o codigo da escrita, como € o caso do

Romanceiro e dos Contos Tradicionais.
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Dessa maneira, temos obras que, iniciando seu processo de existéncia na
oralidade, tornam-se escritas e depois retornam para a oralidade através de
recitacfes e cantorias. Ha, portanto, toda uma apropriacdo da escrita e da voz. E é a
vOz que torna o escrito um elemento de significancia nas sociedades rurais € mesmo
cosmopolitas do nordeste brasileiro. O menino nordestino alfabetiza-se e inicia suas
primeiras leituras depois de ouvir um cordel ser recitado. Ao apropriar-se dos versos
ditos pelo cantador, o jovem busca pela palavra escrita os seus significados mais
profundos que a oralidade e a performance deixaram escapar. Ao dominar a palavra
escrita, o poeta ou leitor, retoma a oralidade como um ritual de dar voz e vida ao que
vai no papel. Nesse circuito, formam-se leitores/ouvintes, poetas/cantadores e a
palavra, o Verbo, adquire uma relevancia mais global: ela é corpo e voz, ela é signo

e sentido, ela é musica e poesia, ela € a alma humana reconhecendo a si prépria.
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3 KLEVISSON VIANA E A POESIA DE CORDEL DO SECULO XXI: MASS MEDIA
E FOLKCOMUNICACAO

Antbnio Klévisson Viana Lima nasceu a 3 de novembro de 1972 em
Quixeramobim, sertdo do Ceard, na Fazenda Ouro Preto. Foi alfabetizado, como
muitas criancas do meio rural, através da Carta do ABC. Quando Klévisson contava
oito anos de idade, sua familia mudou-se para Canindé, cidade de peregrinacdo do
interior do Ceara. Nesta cidade, Klévisson trabalhou como vendedor ambulante de
artigos religiosos, velas e bombons, na feira que havia no péatio da Basilica. Aos 14
anos, Klévisson iniciou sua carreira precoce como ilustrador e cartunista de um
jornal de Canindé, A voz do Povo. Participou da coordenacédo do Saldo de Humor
Canindeense, juntamente com seu irmdo, Arievaldo Viana e o professor
Laurismundo Marreiro. Aos 18 anos mudou-se para Fortaleza, capital do Cear,
onde iniciou sua carreira como desenhista e chargista de varios jornais. Entre eles, o
jornal O Povo, onde trabalhou de 1990 a 1995, e a Tribuna do Ceara, onde foi editor
da pagina Muro Baixo, com charges, cartoons, caricaturas e piadas em texto. Mais
tarde, vendo seu irmdo produzir cenas de quadrinhos, descobriu que também tinha
talento para ser quadrinista. Criou, assim, através de longa pesquisa, seu maior
sucesso nos quadrinhos: “Lampido: era o cavalo do tempo atras da besta da vida”,
graphic novel que ganhou o prémio nacional HQMix e foi indicado como material
paradidatico pela Secretaria de Educacéo e Cultura do Estado de Sao Paulo. Com a
publicacdo desta saga em quadrinhos, Klévisson também montou sua editora, a
Tupynanquim Editora, de Fortaleza, voltada para a publicacdo de cordéis e historias
em quadrinhos. Atualmente, Klévisson publica mais de cinqlienta autores de cordel,
além das suas proOprias histérias de cordel que giram ao redor de mais de uma
centena.

Para esta pesquisa, o autor nos enviou nada menos que 88 folhetos de
cordéis e dez livros entre quadrinhos, livros infantis em cordel, livros canénicos
europeus transformados em cordel e quadrinhos. Klévisson também foi responsavel
pela interlocucdo entre o cordel e os meios de comunicagcdo de massa. Criou cordéis
que dialogavam com programas de TV como “Carta de um jumento a J6 Soares”,
“Descaminhos das indias ou o indiano que casou com uma cachorra”, “O porco

endiabrado no Programa do Ratinho”, e também com programas de radio e filmes de
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cinema, como o cordel “Charlie Chaplin, o Carlitos: do Big Ben a Coluna da Hora”.
Além disso, teve um de seus cordéis adaptado para o programa “Brava Gente!” da
Rede Globo, no caso o romance da “Quenga que matou o delegado”. Klévisson ja
teve suas obras estudadas e traduzidas em varios paises como Bélgica, Franca,
Japao, Holanda, EUA, Italia. Atualmente, tenta implantar no nordeste a tradicdo da

cultura oral popular nas salas de aula junto com outros autores.

3.1 MASS MEDIA, FOLKCOMUNICACAO E CORDEL

Em tempos de globalizacéo, a cultura popular também sofre transformacdes.
Com o aporte de novas tecnologias, entre elas, o radio, a TV, o cinema, o jornal e,
mais recentemente, a Internet, a literatura popular de carater oral, acaba por
apropriar-se e ser apropriada por estes meios. Essa via de mao dupla entre cultura
popular e novas tecnologias fez com que surgissem, no seio da cultura de massas,
novos estudos e teorias que dessem conta do fendmeno. Assim, a0 mesmo tempo
gue a literatura popular se torna objeto de consumo das massas, ela também utiliza
0s meios da industria cultural para se fortalecer. Esse movimento, entre uma cultura
advinda do povo e uma cultura elitista (a industria cultural), fez com que tedéricos da
comunicacdo compilassem novos termos para dar conta do que sucedia entdo, na
sociedade brasileira. Entre estes teoricos, destacamos Joseph Luyten, Luiz Beltrdo e
José Marques de Melo, no que estamos embasando nossas pesquisas. De acordo
com Melo (2008), Luiz Beltrdo teria cunhado em sua tese de Doutorado, em 1967,
na UNB o termo Folkcomunicacdo para explicar a demanda entre as atividades

folcloricas e sua absorcéo pelos meios de comunicacao de massa.

A folkcomunicacdo € uma disciplina que se dedica ao “estudo dos agentes e
dos meios populares de informacdo de fatos e expressdo de idéias”.
Fundada pelo brasileiro Luiz Beltrdo (1918-1986), seu marco tedrico esta
contido na tese de doutorado por ele defendida em 1967, na Universidade
de Brasilia. O objeto desse segmento inovador de pesquisa de pesquisa
latino-americana no &mbito das ciéncias da comunicacdo encontra-se na
fronteira entre o Folclore (resgate e interpretagdo da cultura popular) e a
Comunicacdo de Massa (difusdo industrial de simbolos, por meios
mecanicos ou eletrdnicos, destinados a audiéncias amplas, anénimas e
heterogéneas). (MELO, 2008, p.17)
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Se o Folclore* compreende formas interpessoais ou grupais de manifestacéo
cultural protagonizadas pelas classes subalternas, a folkcomunicacéo® caracteriza-
se pela utilizacdo de mecanismos artesanais de difusdo simbdlica para expressar,
em linguagem popular, mensagens previamente veiculadas pela inddstria cultural.

Originariamente Luiz Beltrdo Melo a entendia como “processo de
intermediacdo entre a cultura das elites (erudita ou massiva) e a cultura das classes
trabalhadoras (rurais ou urbanas)”. (BELTRAO apud MELO, 2008, p. 18).

Na verdade, ele comprovou que 0s processos modernos de comunicagao
massiva coexistiam com fendmenos da comunicacdo pré-moderna no espacgo
brasileiro. [...]. Tais veiculos de comunicacdo popular ou de folkcomunicacdo, como
ele preferiu denominar, mesmo primitivos ou artesanais, atuavam como meros
retransmissores ou decodificadores da comunicacdo de massa (jornais, revistas,
radio, televisdo). Foi dentro dessa perspectiva que se realizaram as primeiras
pesquisas do género, privilegiando as “decodificacbes da cultura de massas (ou
suas leituras simplificadoras da cultura erudita) feitas pelos veiculos rudimentares
em que se abastecem simbolicamente os segmentos populares da sociedade”.
(BELTRAO apud MELO, 2008, p. 28).

Contudo, para legitimar-se socialmente e para conquistar os mercados
constituidos por cidadaos que ndo assimilaram inteiramente a cultura alfabética, a
inddstria cultural brasileira necessitou retroalimentar-se continuamente na cultura
popular. Muitos dos seus produtos tipicos, principalmente no setor do
entretenimento, resgataram simbolos populares, submetendo-os a padronizacao
tipica da fabricacdo massiva e seriada.

Em funcado disso, os discipulos de Luiz Beltrdo descortinaram a Folkmidia.
Ampliaram o raio de observacdo dos fendmenos folkcomunicacionais, ndo se
limitando a analisar os processos da recodificacdo popular de mensagens da cultura
massiva, mas também rastreando 0s processos inversos, de natureza folkmidiatica,
ou seja, pesquisando a apropriacao de bens da cultura popular pela industria cultural
(MELO, 2008, p. 17-18) (grifos do autor)

* Folclore: Ciéncia que estuda através da literatura das artes, dos costumes, dos habitos e crencas
de um povo, ou seja, através da antropologia e da sociologia, as varias manifestacbes que
caracterizam a vida e os valores da populagéo seja de um pais ou de uma regiéo.

® Folkcomunicagao: termo cunhado por Luiz Beltrdo, para exprimir o dialogo entre meios populares e
folcléricos (como a literatura de cordel e as festas juninas) e os meios de comunicacdo de massa.
Assim, quando um cordel fala de um filme ou de um programa de TV, ele esta dialogando com a
industria cultural e portanto, sendo um meio de folkcomunicagao.
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Dessa maneira, podemos analisar a obra de Klévisson Viana como fazendo
parte do processo de Folkcomunicacdo. Se a literatura de cordel adentrou outros
meios e midias, como o cinema, a TV e o radio, também é verdade que esses meios
foram apropriados pela literatura de cordel. Sendo assim, teremos cordéis, escritos
por Klévisson, que tratam tanto da cultura de massas quanto de seus meios de
propagacdo. E interessante notar também a posicdo de Klévisson Viana sobre essa

questdo. Numa entrevista ao site A Nova Democracia®, ele diz o seguinte:

[...]. Esse papo de dizer que a poesia feita no computador ndo é cordel, é
furado. S6, por que, antes, era manuscrita e depois passou a ser impressa
deixou de ser literatura de cordel? Nao! O fato de utilizar um recurso como a
Internet para veicular este tipo de literatura ndo faz com que ela deixe de
ser popular. Porque, hoje, a Internet esta se tornando um veiculo popular. E
apenas mais um meio que ndo descaracteriza esta literatura. O que
descaracteriza o cordel é escrever errado e ndo obedecer as regras da
meétrica, rima e oragdo. O cordel pode estar em CD, radio, televiséo, e
continuar cordel, assim como pode virar pe¢a de teatro ou cinema. [...] A
literatura popular sempre utilizou esses meios, ou novos meios para se
divulgar. Utilizar a modernidade para veicula-la ndo significa amoldar-se aos
Novos meios, mas que 0s novos meios estao se utilizando dela, porque ela
veio antes deles. (VIANA, 2010).

Este autor traz em seu discurso a questéo do cordel como meio de divulgagao
de noticias, ou seja, como uma forma rudimentar de jornalismo popular. Lembremos
gue as noticias, até bem pouco tempo, eram veiculadas pelos poetas nordestinos
nas vilas e cidades do interior e nas fazendas. Esse costume, adquirido pelo povo de
ouvir a noticia através das rimas do poeta, ainda é forte em muitos centros urbanos

e rurais do nordeste, como explica Klévisson:

N&o ha um sé grande acontecimento local ou nacional, ou mesmo mundial
gue nado tenha sido tratado pela literatura de cordel. O folheto mostra a
realidade, mais do que os grandes meios de comunicagdo, porque ndo €
atrelado a coisa alguma. E independente e é a opinido do autor. No tem
interesse em grupos econdmicos, nem tem patrocinadores. Por isso, critica
e aborda, como nenhum outro meio. Sendo honesto em suas abordagens, é
natural que o cordel se sinta ameacado — da mesma forma que a televiséo e
o radio ameacaram o jornal impresso. E, sempre que surge um novo meio,
vai haver aquele receio de que outro desapareca. Porém, o tempo acaba
provando que o novo meio vai viver paralelamente com os outros. [...]
Mestre Azuldo [...] enfatizaria a credibilidade do cordel da seguinte forma:
guando o homem foi a Lua, as camadas mais humildes da populacéo
zombaram dos meios de comunicacdo. Bastou os cordelistas abordarem o
tema para as pessoas passarem a acreditar. As pessoas confiam e
acreditam plenamente no folheto. Também os assuntos sdo o0s mais
diversos. Muitas vezes quem determina o assunto é o préprio publico leitor.

® Disponivel em <www.anovademocracia.com.br/ n°8/1182 - entrevista—klevisson>. Acesso em maio
de 2011.
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O publico esté interessado num folheto sobre o Lula? A gente faz. No caso,
esse folheto é jornalistico. Folheto de noticias, como o ataque as Torres
Gémeas, a violéncia freqliente nos grandes noticiarios, também sao
comuns. O cordel ndo perde a validade por existir outros meios. Ao
contrario, as pessoas léem a noticia no jornal e querem saber 0 que o poeta
de cordel pensa a respeito daquilo. (VIANA, 2010).

Através dessas palavras de Klévisson constata-se a validade da teoria erigida
por Luiz Beltréo (1967) sobre a folkcomunicagéao. Os folhetos de cordel s&o, desta
maneira, um meio rudimentar e advindo de praticas populares e folcloricas, que
servem como instrumentos de comunicacdo no ambito da sociedade nordestina,
seja ela rural, seja ela urbana. Através dos folhetos, é possivel fazer uma exegese
do que, se ndo o povo, pelo menos o poeta de cordel pensa dos meios de
comunicacdo de massa, dos fendmenos da cultura pop, ou melhor dizendo, da
industria cultural, e também das questdes mundiais e nacionais que séo veiculadas
pelos meios massivos de comunicacdo. O folheto de cordel deixa de ser, portanto,
apenas uma expressdo da literatura popular trazendo em seu bojo “histérias de
Trancoso”, para tornar-se um instrumento de consciéncia e reflexdo sobre a
globalizacdo a partir de um ponto de vista estritamente popular, utilizando-se da
linguagem e da instrumentalizacéo populares.

A seguir, analisamos alguns desses folhetos, escritos por Klévisson Viana, de
carater folkcomunicacional, ou seja, que expressam, em suas estrofes e rimas, a
insercdo da cultura de massas na cultura popular e a resposta da literatura de cordel
aos processos de globalizagcdo da cultura. O primeiro cordel que analisaremos
chama-se “A chegada de Michael Jackson no portdo celestial” de Klévisson Viana

(2009).

Poeta tem sinal verde
Pra voar com liberdade
Andar no tempo, sonhar,
Falar da realidade,
Contar “causo”, divertir,
Fazer o leitor sorrir,
Chorar ou sentir saudade.

[...]

Eu sonhei que o rei do pop,
Logo apds bater as botas,
Foi direto para o céu,
Fazendo muitas marmotas,
Cantando muito agitado,
Feliz, tinha se livrado

De divida, banco, agiotas.

[.-]

Eu queria cantar mais,

Pois no canto ndo empaco...
Rodando igual carrapeta,
Na danc¢a nunca fui fraco!

No palco eu fago munganga,
As vezes visto uma tanga
Pra prender o meu saco!

S&o Pedro disse: - Rapaz,
N&o é como vocé pensal
Primeiro vocé procura

O assessor de imprensa
E faga um requerimento,
Protocole no convento

Com a avo de Alceu Valencga. (VIANA, 2009, p.

1-2).
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Michael Jackson |4 no céu
Chegou bastante apressado,
Dizendo para Sao Pedro:

- Estou demais transtornado
Eu quero até me esconder
Porque nao pude fazer

O que tinha programado

Nota-se nas estrofes acima o uso da linguagem popular (empaco, carrapeta,
munganga, bateu as botas, rapaz, marmotas, causo, tanga) e também de
personagens da cultura nordestina (a avO de Alceu Valenca) misturados a
personagens da industria cultural (Michael Jackson) e personagens biblicos que
fazem parte da religiosidade nordestina (S&do Pedro). Ou seja, temos aqui 0 que na
década de 1920 os modernistas chamavam de “antropofagia” cultural. Através da
cultura nordestina, seus valores e suas crencas, vemos a apropriacdo de uma
cultura, no caso da norte-americana, e também da indastria cultural de massas, haja
vista que Michael Jackson era uma figura conhecida em todo o globo, e ndo apenas
nos EUA.

Desta forma, a literatura de cordel atua ndo s6 como uma espécie de
“jornalismo rudimentar e folclérico” ou folkcomunicacional como designou Luiz
Beltrdo (1967), ou ainda folkmidiatico, como queria Joseph Luyten (1971), mas
também como uma forma de arte que se reinventa e se renova a partir dos
pressupostos da industria cultural de massas. E interessante notar que a literatura
de cordel ndo perde suas caracteristicas (linguagem popular, valores nordestinos,
rimas, estrofes, ora¢gfes), mas ao contrario, mantém-se viva pela “degluticdo” e
reinvencdo que faz da cultura de massas. Michael Jackson, icone da cultura pop
norte-americana, termina sendo absorvido pela cultura nordestina, que o faz
encontrar-se com Sao Pedro e com a avé de Alceu Valenca. No nordeste, Jackson
danca como uma carrapeta, imagem tipica da regido. Ele ndo é apenas o icone dos
norte-americanos ou europeus, mas é também personagem de uma cultura e um
contexto nordestinos. Na visdo de Klévisson, o poeta, ao sonhar, encontra o Céu. E
o Céu é o lugar da religiosidade cristd e nordestina, onde esta Sdo Pedro, entre
outros personagens biblicos. E para este lugar do imaginario popular que Jackson
se dirige. E neste imaginario que ele ird conhecer novos valores e relembrar sua
vida, sob a perspectiva do poeta de cordel. Sendo assim, a literatura de cordel refaz

o0 caminho da industria cultural. Ela reinventa, sob sua 6tica, os icones e os valores
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de uma cultura globalizada e, sob certo ponto de vista, “alienigena”, pois que
encerra valores diferentes daqueles que séo vividos no sertdo nordestino. A
literatura de cordel atua como uma “releitura” do mundo e da sociedade poés-
moderna e midiatica ao trazer para seu publico uma versdo condizente com a visdo
de mundo regional, local. Através dos folhetos, os icones pop da midia mundial sdo
ressignificados e, assim, adquirem um novo status, o de pertencerem também a uma
linguagem e a uma arte tipica do nordeste. A realidade de Michael Jackson é
transmutada pela linguagem do folheto e da voz do cantador. E sua historia torna-se,
mais uma historia do imaginario popular nordestino e universal.

Essa interseccéo entre midia e folclore também fica clara nos folhetos escritos
a partir de meios de comunicagdo como a televisdo, o radio, o jornal, as revistas e o
cinema. Ha& muitos folhetos alusivos a estes meios, e por uma questdo de economia
de leitura, iremos abordar apenas alguns deles, exemplificando os meios aos quais
eles se referem. Porém, advertimos que a producéo de Klévisson ¢€ vasta e aborda
varios exemplos e varios folhetos. Segundo José Marques de Melo podemos ver

retratada a folkcomunicagéo da seguinte maneira:

Luiz Beltrdo argumentava que as manifestagfes populares, acionadas por
‘agentes de informacdo de fatos e expressdo de idéias’, tinham tanta
importancia comunicacional quanto aquelas difundidas pelos mass media.
[...]. Reminiscéncias do periodo medieval europeu, historicamente
aculturadas pelos colonizadores lusitanos, tais veiculos de comunicacao
popular ou de folkcomunicacdo, como ele preferiu denominar, mesmo
primitivos ou artesanais, atuavam como retransmissores ou decodificadores
de mensagens desencadeadas pela indUstria da comunicagdo de massa
(jornais, revistas, radio, televisdo). (MELO, 2008, p. 28).

Entre os varios meios de comunicacdo de massa que o cordel absorveu em
seu imaginario encontra-se a televisdo. Na pesquisa realizada, a televisédo foi de
longe, a mais retratada nos cordéis, seja por sua influéncia na cultura brasileira, seja
pelo fato de ela propria ser um instrumento de ressonancia da cultura popular que
se alimenta do folclore nacional, ao mesmo tempo em que cria novos paradigmas
culturais. Exemplo deste diadlogo entre televisdo e cultura nordestina deu-se no
Programa do JO, quando o apresentador em questdo abordou o fato de jumentos
estarem sendo vendidos a R$1 no sertdo nordestino. A partir desta noticia, veiculada
em rede nacional, Klévisson Viana escreveu o cordel “Carta de um jumento a JO
Soares”. Apresentamos a seguir algumas estrofes deste cordel e sua interlocucao

com a TV Globo:



Dizem que em Quixada
Na casa de Zé Colares
Um jumento protestou
Com sentimento e pesares
Contra uma nota que saiu
E todo mundo assistiu

No programa J6 Soares

Creio que 0 J6 Soares
Né&o disse aquilo por mal
Que em Quixada, o jerico
SO esté valendo 1 real
Quando o jumento assistiu
Grande desgosto sentiu
Por ser um pobre animal

[...]

Nesse instante aconteceu
Algo sobrenatural

O jegue adquiriu voz
Como um ser racional
Pegou lapis e papel

E foi procurar Raquel

De Queiroz, nosso animal

Na fazenda Nao-Me-Deixes
O jegue encontrou Raquel
E disse nobre escritora
Sem diploma e sem anel
Sou eu um pobre jumento
Transformado no momento
Em poeta e menestrel

[...]

Disse o jumento- Obrigado
Pode sentar numa esteira
Pegue o lapis e o papel
Que a historia é verdadeira
Escute o que vou narrar
Pois pretendo me queixar
Também ao Padre Vieira.
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[...]

Nobre jornalista J6

Nestas linhas mal tragadas
Confesso que seu programa
Sempre rende gargalhadas
Porém me sinto ofendido

E Ihe peco comovido
Defenda meus camaradas.

[..]

Vocé que anda de moto
Arriscando a sua vida
Compre um jumento e tera
Satisfacdo garantida

E no quintal da mansé&o
Alimente o seu gangéo

Dé conforto e dé guarida.

[...]

Vocé também néo tera
Problemas com o DETRAN
N&o precisa emplacamento
Basta um coxim de 1a
Aproveite o0 seu jerico
Compre um para o Derico
Deste rapaz eu sou fa.

Compre outro para o Bira

Pra todo o sexteto, enfim

No quintal da Rede Globo

NGs vamos comer capim

O jegue é um bicho esperto
Compre um pro Seu Roberto
Nem que o Marinho ache ruim.

[...]

Desculpa se eu fui ousado

Nesta reivindicacao

Espero que tenha espaco

Na sua televisdo

Para ler minha cartinha

Assina aqui na outra linha

Seu velho criado Gangéo (VIANA, 2000, p. 1-8).

Constata-se, através da leitura do trecho, as varias interlocucdes entre a

cultura midiatica da televisao e a literatura de cordel. O jumento, no nordeste, é visto
como parte integrante de uma cultura popular maior, de um imaginario mais vasto
gue vai de Rachel de Queiroz ao Padre Antonio Vieira (padre famoso no sertdo, que
fez suas incursdes pela regido no século XX e é homénimo do padre portugués).
Ele, o jumento, é em si, o simbolo da vida nordestina, dos deslocamentos, das
viagens pelo sertdo, do comércio de vilarejo em vilarejo, do meio de transporte mais

rudimentar e usual que ficou sedimentado no cotidiano daquela regido até bem



60

pouco tempo atras. Portanto, o jumento € também um simbolo da sociedade rural e
agraria na qual se desenvolveu o nordeste brasileiro até meados do século XX. Este
simbolo, ao ser ridicularizado pelos meios televisivos, gerou uma resposta: o folheto
de cordel, presumivelmente ditado pelo jumento a Raquel de Queiroz e enderecado
a J6 Soares. J6 Soares bem como seus assistentes de programa, Bira, Derico e
outros, sdo retomados neste folheto como protagonistas de um equivoco, e através
do humor, o poeta de cordel os transporta para uma vida com valores diferentes da
vida cosmopolita de Sdo Paulo. Assim, a Rede Globo pode ser transformada numa
extensdo do nordeste, quando em seu quintal, podem pastar os jumentos de JO
Soares e seus assistentes. Se o jumento € um motivo de piada para o apresentador
de TV, no folheto de cordel a situacdo se inverte: J6 Soares e a TV Globo € que séo
motivo de riso e chacota. Por que nao trocar a moto pelo jumento? Nem precisa
emplacamento!

Essa ironia ante a vida urbana e cosmopolita e ante os valores difundidos
pelos meios de comunicagédo de massa termina por subverter a ordem das coisas e
faz com que o folheto de cordel seja uma voz dissonante e a0 mesmo tempo
popular, dentro de uma configuracdo cultural onde a televisdo tem um poder
hegemonico. O folheto é a voz do povo nordestino que segue a margem dos meios
de comunicacdo de massa e exprime um ponto de vista advindo das camadas
sociais mais desfavorecidas, que geralmente sdo excluidas da midia urbana
televisiva. O folheto transforma-se num instrumento de critica a hegemonia da
televisdo e, a0 mesmo tempo, reitera para o seu publico (trabalhadores rurais e
urbanos de baixa renda e pouca alfabetizacdo) a sua prépria identidade e
singularidade. Através da literatura de cordel, a cultura nordestina se vé reafirmada e
valorizada enquanto tal, mesmo que, para isso, seja necessario enfrentar o “Monstro
Sagrado da TV Globo”. Ao fazer uma releitura do programa de televisédo, Klévisson
coloca o cordel em didlogo com a midia nacional e ao mesmo tempo reelabora
valores culturais que a TV explicitamente ignora. O folheto torna-se, dessa forma,
um instrumento do que Melo (2008) e Luiz Beltrdo (1967) chamam de
folkcomunicacédo, ou seja, ele € uma expresséao cultural advinda do folclore que traz
em seu bojo uma nova visao sobre os meios de comunicagdo de massa, fazendo
uma releitura da televiséo brasileira.

A televisdo também serve como leit motiv para outras criacbes do cordel.

Inspirado tanto na novela das oito, “Caminho das indias” quanto numa noticia
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veiculada em jornal, o poeta Klévisson Viana criou uma espécie de “parddia da
novela” em forma de folheto, intitulada “Descaminhos das indias ou o indiano que
casou com uma cachorra”. Este € outro exemplo de como a midia e a cultura

televisiva sdo vistas e retratadas no nordeste brasileiro:

Oh! Deus, pai celestial

A nossa terra socorra,

Esse mundo esta pior

Do que Sodoma e Gomorra,
No decorrer deste ano

Um magro e feio indiano

Casou-se com uma cachorra.

[...]

Vieram dizer a ele

O fuxico mais tremendo
Selvi esta engatada

Todo mundo esta sabendo
Mas por ndo enxergar bem
Selva Kumar com desdém

Respondia: - T6 nem vendo!
Eu quando li tal noticia
N&o queria acreditar
Porém o caso é veridico
Eu sei até o lugar
Da minha mente néo sai
Foi em Manamadurai
O noivo é Selva Kumar.

Eu ca pensei sobre o caso
E dou minha opinido

Os nossos antepassados
Conforme uma tradicédo
Diziam acertadamente
Quem faz de cachorro gente
Fica com o rabo na méao.

Li o caso nos jornais
Guardei até o recorte
Kumar agiu desse modo
Pra se livrar da ma sorte
Resolveu casar-se ali
Com a cadela Selvi

Eis o nome da consorte.

Ontem eu fui num baile funk

Vi uma tremenda zorra

Tinha um DJ gritando:

- Por aqui sé tem cachorra!

Mas ninguém quer ser marido

Nosso mundo esta perdido

Ta& pior do que Gomorra! (VIANA, 2009, p.1 e
11).

Através do uso de uma noticia de jornal, aliada ao tema da novela, o poeta
cria uma nova histdria baseada também em valores da sociedade nordestina. Assim,
temos a religiosidade popular aparecendo na metafora sobre Sodoma e Gomorra,
bem como uma moral cristd que surge para criticar o0s comportamentos atuais no
que tange a sexualidade e ao individualismo. Dessa maneira, a midia e a cultura de
massas (novela, jornal, baile funk) surgem como uma espécie de antagonistas ou
ainda “espelhos” de valores da sociedade globalizada e pés-moderna que nao se
coadunam com as tradicbes dos antepassados sertanejos. Ao correr do folheto,
temos duas escalas de valores: aqueles que advém de um passado e que séo
expressos em ditos populares (“quem faz de cachorro gente, fica com o rabo na
mao”), ou ainda que manifestam uma visao religiosa da moral (“nosso mundo esti
perdido, t& pior do que Gomorra!”) e os valores de uma sociedade onde tudo é valido
e onde a cultura é parte de uma industria (“tinha um DJ gritando: por aqui s6 tem

cachorra!”).
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Lembremos que tanto o jornal quanto a novela ou o baile funk e seu DJ fazem
parte de uma industria cultural que vem se desenvolvendo através dos meios de
comunicacao de massa. Sendo assim, todos esses fendmenos s&o de uma ou outra
forma, trazidos para o cordel por meio de uma releitura feita pelo poeta. O cordelista
torna-se a voz daqueles que ndo tém espaco na grande midia para critica-la. Torna-
se também palavra dissonante dentro de uma cultura globalizada que se pretende
hegemonica. Dessa maneira, através do folheto de cordel, ele traz a tona uma visdo
de mundo local, que, por ser periférica, (ou, em outras palavras, popular), ndo é vista
pela maioria da populacéo e por isso se mantém a margem das imagens e ideias
veiculadas pelos meios de comunicacédo de massa.

No entanto, ha casos raros em que o veiculo de comunicacdo de massa se
coaduna com a visao de mundo do nordestino. Sao ocorréncias isoladas em meio a
uma midia quase toda voltada para a sociedade de consumo. Porém, justamente por
serem veiculos da arte popular, tornam-se também uma nova forma de midia. Dai o
advento do que Joseph Luyten (1971) chamou de folkmidia. Assim, ndo s6 a
literatura de cordel € um espaco “folkmidiatico” como o cinema e o radio também
adquirem esse status quando veiculam as varias manifestacbes do folclore
brasileiro. Como exemplo pode ser citado o programa de radio “Sdo Paulo Capital
Nordeste” veiculado pela Radio Capital AM 1.040 e dirigido pelo radialista Assis
Angelo desde 1998. Esta radio, situada em S&o Paulo, tem sido uma das midias
paradigmaticas em veicular a cultura popular e nordestina. Segundo o cordel de
Klévisson Viana e Rouxinol do Rinaré (2002), essa radio € um exemplo do que

podemos chamar de folkmidia:

N&o tem programa porreta O cordel é professor

Como “O Capital Nordeste” Pra quem gosta e pra quem ama

Ha quatro anos € lider Os poetas populares

Mostra a arte do agreste Ligados no seu programa

O paraibano Assis O Nordeste lhe adora

Defende nossa raiz Isso ninguém ignora

Prova ser cabra da peste. Eta programa de fama! (VIANA e RINARE, 2002,
p. 2).

Dando espaco pro cordel
Pro aboio e vaquejada

Seu programa é saboroso
Como um prato de coalhada
Baido-de-dois com pagoca
Como o repente que toca

A nossa alma lavada
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O cordel atua, dessa maneira, como mais uma midia, onde se pode ver
retratada a realidade nordestina e o espaco reservado nos meios de comunicagao
de massa para essa cultura e suas expressdes populares. Um exemplo disto
encontra-se no trecho citado acima quando se fala do aboio e da vaquejada, do
prato de coalhada, do baido-de-dois com pacoca. Além de ser veiculo de
contestacdo ou de reafirmacdo das mensagens midiaticas, a literatura de cordel
também faz uma ponte entre as varias midias (TV, radio, jornal, cinema). Serve de
exemplo para isso o cordel “Versificando — a saga do verso improvisado em S&o
Paulo”, de autoria de Klévisson Viana, baseado no documentario de mesmo titulo,

dirigido por Pedro Caldas:

VERSIFICANDO é um filme [..]

Que trata exclusivamente O titulo é VERSIFICANDO
Da arte do improviso Do rico documentério

Da cultura do repente Que busca fazer registro
Rima da mente afiada De algo extraordinario

Do poeta inteligente A arte imortal do verso

Em S&o Paulo, um relicério (VIANA, 2009, p. 2).

Através destes exemplos, pudemos ver como o cordel se coaduna com as
varias midias atuais, qual sua interlocu¢do no meio de comunicacdo de massas e
como ele atua na cultura nordestina e brasileira. A literatura de cordel, ao contrario
do que preconizavam alguns teoricos na década de 1970, ndo morreu. Ela é uma
literatura de corte popular bastante viva ainda nos centros urbanos, dialogando com
as mais modernas tecnologias e meios de comunicacao, fazendo uma ponte entre a
cultura popular do nordeste e a indastria cultural globalizada. Ao se colocar como
mais uma voz frente as mais modernas midias, a literatura de cordel insere-se como
uma forma de resgate da cultura popular e local ante uma pretensa hegemonia
cultural que, paulatinamente, tenta padronizar gostos e dar ao mundo a
conformidade de uma sociedade sem critérios ou valores, mas embasada Unica e

exclusivamente na ideologia do lucro e do consumo.
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3.2 KLEVISSON VIANA E O FOLKJOURNALISM OU COMO O CORDEL
INTERPRETA OS FATOS ATUAIS

Como vimos anteriormente, a literatura de cordel faz parte de um circuito de
comunicacdo, que mesmo sendo popular e regional, dialoga com os meios de

comunicacao de massa:

A este processo de traducdo dos conteldos mididticos pelos meios
populares de informagéo de fatos e expressdo de idéias, BELTRAO (1967)
denominou Folkcomunicacéo. Sua tese de doutorado foi dedicada a elucidar
as estratégias e 0s mecanismos adotados pelos agentes
folkcomunicacionais no sentido de tornar inteligiveis fatos (informacgdes),
idéias (opinides) e diversbes (entretenimento). Em pesquisas posteriores
BELTRAO (1980) comprovou que a imprensa, o radio, a televisdo e o
cinema difundem mensagens que ndo alcancam a compreensao de vastos
continentes populacionais. Esses ‘bolsGes’ culturalmente marginalizados
reagem de forma nem sempre ostensiva, robustecendo um sistema
midiatico alternativo. Constroem e acionam veiculos artesanais ou canais
rusticos, muitas vezes estabelecendo uma espécie de feedback em relacéo
ao sistema hegemonico. As pesquisas desenvolvidas pelos discipulos de
Luiz Beltrdo atestam contemporaneamente a pujan¢a dos processos
folkcomunicacionais na base de nossa sociedade. Seus resultados
demonstram a persisténcia daqueles contingentes ‘marginalizados’ da
sociedade de consumo, que ainda demandam a decodificacdo ‘popular’ dos
conteldos elitistas veiculados pela midia convencional. (MELO, 2008, p.44-
45).

De acordo com Melo, a literatura de cordel tem um papel de ser veiculo de
informacéo e disseminacao de ideias tdo importante quanto os jornais e revistas do
pais. Dentro de um contexto popular, a literatura de cordel funciona como uma
espécie de folkjournalism, ou seja, um jornalismo feito em bases rusticas e
folcléricas, diferente daquele jornalismo comprometido com anunciantes e
marketeiros. O cordel “jornalistico”, que também se pretende historico, € aquele
baseado nos fatos dos jornais, mas que mantém um ponto de vista independente. O
poeta de cordel que noticia e comenta fatos da atualidade, como bem expressou
Klévisson Viana em entrevista citada anteriormente, é um individuo independente do
sistema: ele ndo € pago por nenhum grupo econémico ou érgdo de comunicacao, e,
portanto, é livre para dar sua opinido pessoal sobre o assunto. Dessa maneira, 0
poeta de cordel tem liberdade para reescrever a sua maneira os fatos noticiados
pela grande midia e dar a sua versdo da historia oficial. Sdo essas versbes que
iremos abordar neste capitulo. Escolnemos como repertério dois cordéis, um deles



65

tratando de temas mundiais e outro tratando de temas nacionais. Através deles,
podemos analisar como a populacdo nordestina toma conhecimento dos
acontecimentos histéricos e factuais que influenciam o mundo e também o cotidiano
do sertanejo e como a histéria € compreendida pela literatura de cordel e pelas
populacdes marginalizadas do nordeste brasileiro.

A seguir, citam-se alguns trechos do cordel “O Conflito do Iraque e os trés

tiranos da Guerra™:

Os Bushs gostam de guerra Eu sei que a corda so6 quebra
De uma maneira profunda Sempre do lado mais fraco

O pai ja fez a primeira Saddam, George Bush e Blair
O filho faz a segunda E cada qual mais velhaco

Se houver um terceiro Bush O mundo ja viu que séo
Nosso planeta se afunda Farinha do mesmo saco.

[...] [...]

George Bush esté querendo O Grande Saté da vez

Ser de Deus substituto E Saddam Hussein, falado
Pra ele, s6 ele é dono Dessa forma Khomeini

Do poder absoluto Também ja foi no passado

SO ele é quem é legitimo Nesse quadro de terror

O resto é subproduto O Bush esta enquadrado

[-.]

Agora é pelo Petréleo Se o World Trade Center

A luta que ndo se encerra Sofreu um sinistro ataque
Depois seréa pela agua Se o culpado da tragédia

Em seguida pela Terra E Bin Laden e sua claque,
Havera sempre um pretexto Que culpa tem as criangas
Pra nunca se acabar guerra... Assassinadas no Iraque?

[...] [...]

Dia 21 de margo Quantos bilhdes que sao gastos
Bush esta guerra inicia Nesse conflito sangrento?
Com apoio da Inglaterra Num desperdicio absurdo

Da Australia e da Turquia Sem légica e sem fundamento
Bombardeando inocentes Quando bilhdes de pessoas
De forma covarde e fria Morrem a falta de alimento.
[...] [-.]

Da mesma forma que Hitler A paz que o mundo deseja
Fez cercar Stalingrado E a humanidade quer

O povo de Bagda Perseguida a todo preco
Também se encontra cercado Se essa paz nao vier

Por misseis de todo jeito S0 existem trés culpados

Por tropas de todo lado Saddam Hussein, Bush e Blair (VIANA, 2003,

p.2-4, 6-7,10-11).
[...]
Para defender Saddam
Minha caneta ndo movo
N&o concordo com o regime
Nem os seus crimes eu louvo
Discordo é do genocidio
Cometido contra o povo
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Constata-se, no cordel acima, a critica do poeta aos detentores do poder
mundial e as suas desmedidas acfes. H4 um claro embate entre a hegemonia dos
EUA e Inglaterra e a catastrofe que foi a guerra do Irague em termos de violéncia,
invasdo militar e genocidio de civis inocentes. E interessante notar que o poeta da
uma visdo historica do conflito a partir da nocdo de “povo” e, com isso, evita um
julgamento distorcido (a favor ou contra o Ocidente), como muitas vezes foi
veiculado na midia televisiva. Klévisson inclui em sua andlise dos fatos, inclusive o
ataque terrorista as Torres Gémeas, mas faz outra leitura dos acontecimentos. Ele
pergunta: “Que culpa tém as criancas assassinadas no Iraque?” Ou seja, 0 terror
norte-americano € tdo injustificAvel quanto o terror protagonizado pelos
fundamentalistas islamicos.

A violéncia norte-americana € tdo horrenda quanto a violéncia germéanica que
causou o Holocausto na Segunda Guerra Mundial. Fica no ar, além da indignacéao, a
questdo levantada pelo poeta: por que ndo alimentar bilhdes de pessoas com o
mesmo dinheiro desperdicado na guerra? Por que ndo usar 0S recursos mundiais
em prol da humanidade? A resposta que Klévisson sub-repticiamente d4 a essa
pergunta € que “guem morre nao deixa histéria” e pior: “para os Estados Unidos /
Pais imperialista / SO € herdi quem lhe apo6ia/ Quem quer divergir, desista / Quem for
contra vira um crapula / ditador ou terrorista”. Ou seja, na midia globalizada,
dominada pela hegemonia norte-americana, ndo ha espaco para divergéncia, para
uma critica ao fato, para o pensamento livre de qualquer ideologia dominante. O
cordel, desse modo, surge como a voz dissonante, abafada pela midia global, mas
escutada pelo povo marginalizado do nordeste. O poeta de cordel é como um porta-
voz daqueles que ndo aparecem na TV, sejam eles as criangas iraquianas, sejam

eles os retirantes e trabalhadores do sertdo brasileiro.

3.3 ECOLOGIA E POLITICA NACIONAL EM PERFORMANCE

Desde o século XIX a peleja ou o desafio entre dois poetas e cantadores se
constituiu numa das marcas da cultura oral nordestina. A peleja, seja ela transposta
para a escrita ou apenas verbalizada em duelo, se tornou uma constante da

realidade do sertdo brasileiro. Em fun¢éo disso, o poeta de cordel, ao escrever sobre
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fatos da atualidade, também utilizou a arte da peleja como uma forma de expressar
diversas opinides sobre um mesmo assunto. Se na televisdo temos debates e
entrevistas, polémicas entre os jornalistas e seus convidados, na literatura de cordel
temos o embate entre ideias opostas através da peleja, seja ela cantada ou escrita.
Através deste tipo de recurso, € possivel levar ao povo do interior do nordeste varios
tipos de discussao sobre assuntos pertinentes a sua realidade préoxima. Um destes
assuntos de vulto no nordeste € a transposicao do Rio S&o Francisco. Noticiada em
jornais e revistas mas pouco veiculada pela midia televisiva, essa acdo do governo
federal tem gerado debates e discussdes sobre suas finalidades e seu impacto
ambiental. O cordel surge como uma forma de midia e meio de comunicacdo onde
este assunto é tratado e levado até as popula¢des mais distantes como fizeram os
poetas Klévisson Viana e Rouxinol do Rinaré, com a “Peleja de dois poetas sobre a

transposicao do Rio Sdo Francisco”, da qual retiramos os seguintes trechos:

Na praca de uma cidade (ZJ) Poeta, eu estou atento
Num encontro matutino Abra do olho, meu irméo
Um grupo de conhecidos Politico s6 lembra a gente
Debatem sobre o destino Quando é tempo de eleigéo
Da agua e do semi-arido Pode ser mais uma farsa
Um drama bem nordestino Essa tal transposicéo
Passavam dois cantadores

Ao perceberem o dilema (CS) Lula tem disposi¢éo
Se aproximaram da roda Esta fazendo o que é certo
Cada qual a par do tema Nascido no semi-arido

Um era Chico Sabino Conhece a seca de perto

E o outro Zé Jurema N&o estd impondo nada

Pra o debate esta aberto
(CS) Nos meus versos de improviso

Canto firme e ndo me arrisco (ZJ) Nosso destino € incerto

E nesse assunto polémico E disso tenho certeza

Nao sou poeta arisco Que mesmo proximo do rio
Defendo a transposicao Vé-se flagrante pobreza

Das aguas do Séo Francisco Pois quem vive em suas margens

Também falta pdo a mesa
(ZJ) Colega troque esse disco [...]

Mude a musica e o refrao (2J) A solugéo pro Nordeste
Insistindo nesta idéia Passa por Reforma Agraria
Comigo perde a razéo Pois s6 na luta operéria
Pois eu sou do lado contra Se acaba com fome e peste
Desta tal transposicao Para isso tem um teste

Que precisa solucdo
(ZJ) Outro dia, ouvi falar Acabar com a exploragéo
Que muitos dos afluentes E latifundio demais
Que correm pro Sao Francisco E o povo e os animais
Estéo ficando doentes Ja tdo quase em extingdo (VIANA, RINARE,
Devido ao desmatamento 2005, p.1- 4 e 6).

Nas encostas das nascentes
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(CS) Disso estamos cientes
E o projeto do momento
Prever revitalizar

Com o reflorestamento
Contra a erosao do solo
Que causa assoreamento.

Nota-se, nesta peleja, as posi¢cOes antagonicas dos poetas e o0 surgimento de
questdes politicas e ecoldgicas, como a ma distribuicdo de terras no Nordeste, a
exploracdo do Rio Sao Francisco, o uso politico deste mesmo rio, a poluicdo das
aguas e o seu tratamento, a pobreza em que vivem os ribeirinhos, etc. Assim, o
cordel mostra-se também um instrumento de consciéncia politica e ideoldgica, onde
a maioria da populacdo pode ver-se retratada, e onde os assuntos mais prementes
da realidade sertaneja séo levados a debate. A literatura de cordel funciona como
um veiculo de fatos e ideias, dentro da concepcao de folkcomunicacdo, ou seja,
como uma espécie de “jornal” rustico, onde as noticias sdo levadas a discussao
publica. Lembremos que, para a maioria do povo nordestino, a imprensa tem um
papel de dominio e manipulacdo. Em funcao disso, o povo prefere ouvir as noticias
através das rimas de seus cantadores e poetas, a confiar numa noticia veiculada
pelo jornal, radio ou televisdo. HA sempre uma desconfianca basica em relacédo aos
meios de comunicacdo de massa, j& que estes dependem de grupos econdmicos e
de anunciantes. Por isso, 0 poeta de cordel, geralmente oriundo do povo, tem muito
mais confiabilidade perante a populacéo, ja que ele ndo esta vinculado a nenhum
orgao publico ou privado e pode, dessa forma, dar uma opinido sobre os fatos
noticiados de uma maneira mais independente.

E interessante observar que a literatura de cordel adquire com isso um viés
histérico, politico e ideologico. Ela ndo s6 serve para divertir e entreter, como
também para informar e trazer a consciéncia coletiva aspectos diferentes da
realidade local e mundial. Por isso, o cordel torna-se uma espécie de porta-voz das
populacdes marginalizadas do nordeste e reflete, em suas rimas e versos, 0 que a

maioria do pais ignora.
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3.4 A PRESENCA DA PERFORMANCE

O termo “popular”, conforme Idelette Muzart Fonseca dos Santos (1995),
pode designar uma série de sentidos diferentes: pode referir-se ao que vem do povo,
ao que é relativo ao povo, ao que é feito para o povo e ao que é amado pelo povo.

Nas palavras desta pesquisadora, popular

Pertence, portanto, a um discurso sobre o povo, discurso que estabelece
uma relagéo:

a) Que qualifica as producdes do povo e sua delimitagdo, supondo portanto
certa forma de apropriagdo, no minimo ao classificar e nomear essas
producdes.O popular designa entdo um conjunto cultural caracterizado
pelas suas condi¢des de producéo, de circulacdo ou de consumo.

b) Que substitua a palavra do povo, em particular nos trabalhos de cunho
folclérico. Lembramos que o termo folclore designa, de uma sé vez, o
conhecimento que se pode ter do povo e 0 conhecimento e as praticas
gue este possui em si proprio. (SANTOS, 1995, p. 32).

Literatura popular seria um conceito bastante movedico e impreciso, mas que
traz em seu bojo uma informagéo cultural. Em face da literatura canonica e culta, a
literatura popular seria entdo uma acepcao de literatura ndo-candnica, voltada as
massas, aos incultos e semianalfabetos. No caso da literatura de cordel, isso se
verifica em toda a sua extensdo. A literatura de cordel é dirigida as camadas mais
pobres e excluidas do sistema educacional vigente no pais. Por conta disso, a
literatura de cordel baseia-se principalmente na oralidade e na capacidade de
transmissdo dos cantadores e daqueles que por alguma razao, tiveram certo
letramento. A literatura de cordel é uma literatura feita pelo povo, que fala do povo e
é transmitida para o povo. Nesse sentido, ela é absolutamente popular.

Podemos dizer que a literatura de cordel faz parte da cultura popular do
nordeste e tem suas raizes tanto na cultura popular portuguesa quanto na oralidade
dos cantadores nordestinos. Desta maneira, o cordel ndo apenas caracteriza-se por
ser uma literatura popular como também uma literatura oral. Mas o que quer dizer
este termo: literatura oral? Segundo Camara Cascudo, a literatura oral inicia-se em
1881 com Paul Sébillot que a definiu da seguinte forma: “La littérature orale
comprend ce qui, pour le peuple qui ne lit pas, remplace les productions littéraires”
(SEBILLOT, 1913 apud CASCUDO, 2006, p. 20).

Nas palavras de Cascudo:
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essa literatura que seria limitada aos provérbios, adivinhagdes, contos,
frases-feitas, oracdes, cantos, ampliou-se alcancando horizontes maiores.
Sua caracteristica € a persisténcia pela oralidade. [...] Duas fontes
continuas mantém viva a corrente. Uma, exclusivamente oral [...] A outra
fonte é reimpressédo dos antigos livrinhos vindos de Espanha ou de Portugal
e que sao convergéncias de motivos literarios dos séculos XllI, XIV, XV,
XVI, Donzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jo&o de
Calais, Carlos Magno e os Doze Pares de Franca, além da producao
contemporénea pelos antigos processos de versificacdo popularizada,
fixando assuntos da época, guerras, politica, satira, estérias de animais,
fabulas, ciclo do gado, amores, incluindo a poetizacdo de romances
famosos conhecidos, Escrava Isaura, Romeu e Julieta, ou mesmo criacdes
no género sentimental com o aproveitamento de cenas ou periodos de
outros folhetos esquecidos no seu conjunto [...]. Com ou sem fixacdo
tipografica essa matéria pertence a Literatura Oral. Foi feita para o canto,
para a declamacéo, para a leitura em voz alta. Serdo depressa absorvidos
nas aguas da improvisacdo popular, na poética dos desafios, dos versos
[...]. (CASCUDO, 2006, p. 21-22).

A literatura de cordel seria, dessa forma, ndo s6 uma expressao popular, mas
uma “literatura da voz”, como prega Paul Zumthor (2007) em seus estudos sobre
oralidade e performance. Ao mesmo tempo em que esta literatura advém da
oralidade, ela também se volta para o oral na forma da escrita, fazendo um circulo
entre o oral e o0 escrito, posto que ambos representam a voz. Podemos afirmar que
os folhetos de cordel sdo a “performance escrita” da cantoria.

Segundo Zumthor (2007), performance seria 0 momento em que o artista e 0
publico encontram-se na transmissao e na recepcdo da poesia oral ou da musica, da
cantoria. Assim, a performance engloba a voz e o corpo do artista, a escuta e a
recepcao do publico. A escrita, segundo este autor, seria 0 grau mais “baixo” de
performance, porém ainda assim constitui 0 momento em que a poesia “fala” para o
leitor que a recebe. O leitor “ouve” a sonoridade do poema, capta, através de seus
sentidos a musicalidade dos versos, das palavras e recebe, através de seu corpo, 0
impacto da poesia escrita. No caso do cordel, a poesia escrita muitas vezes suscita
no leitor a necessidade de |é-la em voz alta. A literatura de cordel € feita para a voz
do leitor, pensando sempre na recitacdo do poema. Por isso, toda poesia de cordel &
escrita nos moldes da oralidade. As marcas da voz aparecem na escrita, seja na
forma dos versos (em sextilhas ou décimas), seja nas rimas, seja nas repeticoes,
seja no uso de termos regionais e populares que retomam a linguagem cotidiana do
povo nordestino. A “voz do povo” surge na escrita do verso, e ao ser retomada na
cantoria, volta para o seu lugar de origem. Portanto, a literatura de cordel é também
“escrita da voz”, da memoria e da poética popular. Ou seja, ela contém em si trés

aspectos que a diferenciam da literatura candnica, quais sejam:
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a) a oralidade presente na escrita através de formulas, rimas, aspectos
formais do verso, dizeres e expressfes tipicas do povo da regido,
repeticdes, etc.;

b) a performance que ocorre tanto através da leitura quanto da recitacdo da
poesia de cordel;

c) o uso de temas, personagens e linguagem populares.

Lembremos que os folhetos de cordel fazem parte de um circuito cultural
muito maior do que a simples difusdo de uma poesia escrita. Os folhetos de cordel
muitas vezes sdo a forma escrita de uma cantoria ou peleja. Ou seja, eles séo a
fixacdo de uma performance que teve lugar num dado espago e tempo. Assim, a
escrita surge pela necessidade de fixar um acontecimento exclusivamente oral. O
cordel funciona entdo como receptaculo da memodria oral do povo. A se ver
impressa, essa memoria pode ser decorada e recitada em muitos outros lugares e
tempos. A escrita retorna a oralidade na forma de cantorias e recitacdes e mantém
viva a memoria de muitas performances, sejam elas reais ou imaginarias. Os
folhetos de cordel servem entdo a um circuito onde o oral e o escrito se entrelagam
num Unico conjunto. O folheto impresso é recitado pelo poeta ou cantador, é vendido
nas feiras e levado para casas e fazendas, onde volta a ser lembrado sempre na voz
de quem o |é e recita para os demais. Ele € um registro da histéria oral e também a
propria historia oralizada, quando transformado em performance.

Constatamos, neste circuito, a expressao da oralidade e da performance de
duas formas diferentes: na escrita e na cantoria. A escrita torna a recitacéo e a
cantoria algo perene, que estd impresso e pode ser transmitido aos mais distantes
lugares: fazendas, comunidades rurais, vilas. A cantoria e a recitacdo dos folhetos
de cordel fazem da escrita voz viva, vibrante, um momento de comunh&o entre o
poeta e seu publico. Ambas trazem a marca da oralidade e da cultura popular do
nordeste, ambas trazem em si graus diferentes de performance (ZUMTHOR, 2007).
Entenda-se performance como a expressdo vocal e corporal do cantador e a
recepcdo do publico a sua cantoria. O conjunto desta transmisséo e recepcao é a
performance. Ela é condicionada, portanto, a um dado espaco e tempo, a uma
circunstancia, e por isso mesmo € extremamente fugaz. Quando o poeta ou
cantador termina sua recitacao, quando o publico sai de cena, entdo ja ndo ha mais

performance. Assim, o conceito de performance restringe-se a um acontecimento,
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ou melhor, a uma comunh&o entre publico e poeta que tem lugar num dado espaco
e tempo, para depois deixar de existir.

A literatura de cordel, ao reproduzir a cantoria de forma escrita e impressa,
resgata esse momento de comunh&o e possibilita que ele possa se repetir em outro
tempo e outro lugar. Desta maneira, ela da continuidade a performance dentro de
um ambiente onde a escrita serve a oralidade e ao encontro entre 0 poeta e a
comunidade.

No caso de Klévisson Viana, poeta e cordelista estudado nesta dissertacao,
podemos vislumbrar perfeitamente esse conjunto de oralidade e performance em
seus cordéis. No que, particularmente, tratam de pelejas, isso fica ainda mais
evidente. Um exemplo disso é o cordel “A Insustentavel Peleja de Zé Maria e
Calixtdo de Guerra”, em que temos a reproducdo da performance incluindo uma
introduc&o que fala dos modos e vestimentas de cada cantador, bem como do lugar
e do tempo onde deu-se a cantoria. Como o leitor atento pode notar, 0os poetas usam
trava-linguas e expressdes populares e iniciam seus versos a partir da ultima rima
cantada pelo seu oponente. Além disso, 0s poetas apresentam-se cada qual
cantando as vitorias que obtiveram de outros cantadores. Reproduzimos, a seguir,

parte da peleja:

Leitores que apreciam (C de G) Calixtdo vem da escola

Uma discusséo ferina
Eis aqui grande peleja
Que se deu em Teresina
Envolvendo cantadores
Inspirados trovadores
De origem alencarina

Calixtdo é cearense,

Filho aqui de nossa terra
Fez fama no Piaui
Encontrou José Maria

Um poeta de valia

Um cantador que né&o erra.

Zé Maria, bem vestido
De traje muito elegante
Cumprimentou a platéia

E com as mogas foi galante.

Ja Calixtdo, nesse dia,
O traje que ele vestia
Era muito extravagante.

Sou cantador de primeira
Se tem sebo nas canelas,
Dé com o pé na carreira:
Vais topar um mau bocado
E morrer de caganeira...

(ZM) Sou poeta de primeira,
Meu verso tem qualidade
Canto com Geraldo Amancio,
Um cantador de verdade,

E com Benone Conrado
Ganhei popularidade.

(C de G) Isso pode ser verdade
Pois até Pinto eu pelei

E até o velho Carneiro,

Sua La eu tosquiei.

Mesmo o grande Bem-te-vi
Numa gaiola o botei...

(ZM) Vamos mudar a toada
Pra uma trova moderna!
Minha voz é um trovao,

Meus versos tremem caverna:
Montanhas ja derrubaram!
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[..] Trés tigres tristes tomaram
Este combate se deu Um trago la na taberna....
Quando eu era pequenino.
Zé Maria, com bom senso, (C de G) Fui corrido da familia,
Calixtao, faltando um pino... N&o volto a casa paterna
Para a platéia deleitar O velho deu-me uma surra
Comecaram a improvisar Mas eu quebrei sua perna
Na casa de Jodo Claudino (Por isso me desprezaram)
Trés tigres tristes tomaram
(ZM) Zé Maria quando canta Um trago |4 na taberna... (VIANA, 2001, p. 1-04)

O seu verso € primoroso:
O cantador sendo fraco,
Meu estro € muito reimoso
(pois pra bater em doido
O meu verbo € belicoso!)

(C de G) Eu acho muito custoso
Tu castigar Calixtao...

Cantador que traz balaio

Eu ja papei um montéo:

Sairam tudo pelado,

Levando as calgas ha méo...

Nota-se, através deste trecho da peleja a estrutura formal do cordel bem
como seus temas e linguagem. Analisemos, em primeiro lugar, a estrutura formal:
observamos que a poesia de cordel é construida em sete versos de seis silabas
poéticas cada um, sextilhas e que o segundo, 0 quarto e 0 sétimo versos possuem
a mesma rima final (erna). Outro aspecto € que vemos 0s cantadores repetirem na
primeira estrofe de seus versos a rima final do ultimo verso do oponente (Zé Maria:
Ganhei popularidade/Calixtdo: Isso pode ser verdade). Além disso, hd usos de
linguagem que remetem a cultura popular, como o trava-linguas utilizado por Zé
Maria e retomado por Calixtdo, jA modificado em sua estrutura. Na versdo mais
conhecida do trava-linguas temos: trés tigres tristes comeram trés pratos de trigo. No
trava-linguas poetizado e retomado por Zé Maria temos: trés tigres tristes
tomaram um trago la na taberna.

Além disso, as metaforas usadas sdo extremamente comuns e remetem a

expressdes e ditos populares (“sebo nas canelas”, “pé na carreira’, “mau
bocado”, etc.), ou seja, seriam lugares-comuns da linguagem cotidiana, se néo
estivessem inseridas numa linguagem poética tipicamente popular. Porém, ao
adentrarem o verso do cordel, elas criam uma identificacdo imediata entre o ouvinte
(geralmente trabalhador rural ou urbano, analfabeto ou semiletrado) e o cantador ou
poeta que o recita. O uso de expressdes cotidianas, portanto, ao invés de

“empobrecer” o cordel, enriquece a linguagem poética, transformando-a em
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linguagem inteligivel mesmo para os ouvintes mais despreparados, abarcando a
realidade de quem recebe este tipo de mensagem, criando uma empatia com o
publico iletrado ou com pouco letramento, fazendo com que as pessoas
compreendam de imediato aquilo que esta sendo dito.

Com isso, a oralidade adentra a escrita e renova a forma da poesia, seja ela
candnica ou ndo. No caso do cordel, essa oralidade se entranha na forma como as
pelejas sdo escritas e depois cantadas. A poesia busca reproduzir no papel as vozes
do desafio e da cantoria, mesmo quando esse desafio € apenas ficcional. Ainda
assim, a estrutura oral permanece inalterada, possibilitando que o desafio ficticio
seja cantado em feiras, pracas, escolas, comicios. Fecha-se dessa maneira, 0
circuito oralidade/performance/escrita, onde o verso colocado no papel tem em si,
um grau de performance bastante elevado (ZUMTHOR, 2007), mesmo levando em
consideracao o seu veiculo de transmissdo. Ao ler um cordel, somos convidados a
recita-lo, as rimas repercutem sua sonoridade em nossos ouvidos mesmo numa
leitura silenciosa, pois somos capazes de sentir o ritmo e a pulsagdo da poesia que
vai escrita. No caso do nordeste, essa performance se realiza partindo da leitura
para a recitacdo em grupo ou para a cantoria nas feiras. Ao serem retidas na
memoria do cantador ou poeta, as rimas que partiram do papel tornam-se pura
oralidade e performance, momento de encontro entre o poeta e seu publico,
momento de regozijo com a musicalidade das palavras e com os sentidos dos
versos. Momento de identificagdo do povo consigo mesmo, a poesia leva até o mais
humilde trabalhador a possibilidade de usufruir do belo e, ao mesmo tempo, de
reconhecer-se como humano, pertencente a uma comunidade, a um ritual ancestral

de cantar a vida.
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4 KLEVISSON VIANA E O IMAGINARIO NORDESTINO NA LITERATURA DE
CORDEL

Como ja mencionamos anteriormente, Méarcia Abreu (1999) com razéo fez
uma diferenciacdo entre os folhetos de cordel do nordeste brasileiro e o cordel
produzido em Portugal. Segundo esta autora, o cordel nordestino possuia toda uma
imagistica e um tratamento de temas proprios da regido, distanciando-se dos
personagens e temas trazidos pelos primeiros colonizadores. Além disso, enfatizava
que o cordel nordestino tem também um viés social, ou seja, a luta de classes e a
questdo da exploracdo do trabalho e da miséria, sempre surgiam mesmo nos
enredos mais fantasiosos. Podemos dizer, portanto, que dentro da literatura de
cordel ha uma producdo baseada em temas e personagens tipicos do nordeste.
Classificamos essa producdo como Ciclo Regional. Dentro desse Ciclo Regional,
podemos vislumbrar inimeras distingbes. Abordaremos as varias faces do
imaginario regional que foram transladadas para o cordel. Dentre elas, estdo
incluidas: Casos de Bois e Vagqueiros, Picaros e Anti-Herdéis, Historias de
Cangaceiros, Historias Religiosas, Pelejas e Desafios. Também abordaremos,
dentro do imaginario nordestino, o Ciclo de Costumes (as historias de moralidade e
as de putaria) por fazer parte integrante da cultura nordestina e de suas expressfées

mais auténticas. Iniciamos nossa analise pelos Casos de Bois e Vaqueiros.

4.1 CASOS DE BOIS E VAQUEIROS

Segundo o estudioso do folclore Luis da Camara Cascudo,

a poesia tradicional sertaneja tem seus melhores e maiores motivos no ciclo
do gado e no ciclo heréico dos cangaceiros. O primeiro, compreende as
‘gestas’ dos bois que se perderam anos e anos nas serras e capoeirées e
lograram escapar aos golpes dos vaqueiros. (CASCUDO, 2005, p. 15).

Os bois lendéarios que viraram versos na voz dos poetas e cantadores deram
ao nordeste uma configuracdo diferente. Da mesma forma como ha bois que sao

animais quase sobrenaturais, pois jamais sdo capturados e fogem dos vaqueiros
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pelas veredas mais improvaveis, deixando-os impotentes ante sua fuga, ha também
vaqueiros que se tornam herdis através de sua bravura e da sua obstinacdo. O
cordel de Klévisson Viana que iremos abordar, trata de unir ambos os elementos do
imaginario nordestino: o boi sobrenatural, de chifres de ouro, que ninguém é capaz
de capturar, e o vaqueiro valente, destemido e honrado. A histéria escrita por
Klévisson tem seus antecedentes em Leandro Gomes de Barros. E a histéria de um
boi especial, mantido num enorme campo, todo ele cercado, pois ndo havia quem
fosse capaz de capturar aquele boi. Assim, mantido “em liberdade”, mas dentro dos
limites da fazenda, o boi é reverenciado pelo fazendeiro, seu dono, que acredita que
0 animal possua poderes magicos, principalmente o poder de dar sorte a quem o
resguarde. O fazendeiro, viivo, sem filhos e extremamente rico, busca por alguém,
um vagueiro, a quem deixar sua heranga. Porém, ele é extremamente exigente em
sua escolha. O vaqueiro em questdo deve ser um homem de bravura, que venca a
trés cangaceiros, além disso, deve saber domar trés burros xucros num sé dia, e
acima de tudo, deve possuir a virtude de jamais contar uma mentira, mas ser
verdadeiro o tempo inteiro, custe o que custar. Dai advém o nome da historia: “O Boi
dos Chifres de Ouro ou O Vaqueiro das Trés Virtudes.”

Nesta histéria, que termina sendo uma histéria onde a honra e o amor
vencem todas as provas, 0 vaqueiro virtuoso € posto em xeque através das
artimanhas de um sobrinho ganancioso do fazendeiro. Este sobrinho, tendo trés
irmas, duas das quais eram especialistas na arte da seducédo, envia em trés noites
sucessivas cada uma das irmas. As duas primeiras nao logram seduzir o vaqueiro,
mas a terceira, que por ser virtuosa e casta, é surrada até concordar em seduzir 0
vaqueiro, é que consegue o intento de fazer o vaqueiro abater o boi. O vaqueiro,
que antes era guardido do boi, se desculpa com o fazendeiro e conta-lhe que, para
defender uma donzela, ele foi forcado a matar o boi. Diante da verdade e da
honradez do vaqueiro, o fazendeiro se rende e destina-lhe toda a sua fortuna,
enquanto que o sobrinho ganancioso volta de maos abanando para seu lugar de
origem. Os beneficiados com a heranca do fazendeiro sao justamente o vaqueiro e a
donzela, com quem ele se casa.

Assim, o enredo da historia mostra uma série de valores advindos da Idade
Média e de seus Cavaleiros até os tempos modernos do sertdo nordestino, entre
eles, a honradez, a bravura, a coragem, a obstinacdo, a honestidade. Podemos

vislumbrar, na figura do vaqueiro, o homem idealizado do sertdo, o cavaleiro que
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sabe reconhecer uma donzela e que ndo se deixa enganar ou vencer nem por
bandidos (os cangaceiros), nem por homens inescrupulosos (o sobrinho
ganancioso), nem por mulheres sedutoras (as duas irmas). Este protétipo do herdi
sertanejo também tem uma funcdo na sociedade: a de mostrar que somente um
empregado virtuoso pode receber os bens de seu patrdo. Lembremos que a
sociedade nordestina é basicamente agraria e que o fazendeiro depende da
honestidade de seus vaqueiros para ndo ser roubado ou lesado em seu patrimoénio,
0 gado. Assim, este cordel funciona como uma espécie de “contendor” social, ou
“regulador” da sociedade. Foucault (2010) em seus estudos costumava falar da
sociedade de controle. Esses controles sociais se dariam através das institui¢des:
escola, igreja, hospicio, policia, etc. No caso do nordeste, a instituicdo que regula e
pde leis é o coronelismo. Assim, o fazendeiro rico, dono de terras e senhor de
Muitos vaqueiros e jaguncos, € a lei e a ordem naquela regido. Obedecé-lo e ser-lhe
fiel, neste caso, tem suas recompensas. Ou, pelo menos, esta é a ideologia da
classe dominante, que vemos ser transmitida através da literatura de cordel.
Podemos constatar que o cordel serve também como uma instituicao “informal” da
sociedade nordestina e que tem a finalidade entre outras coisas, de “educar” o povo
daquela regido, seja transmitindo-lhe normas de conduta, seja impondo através da
ficcdo, regras de convivio social. Podemos ver isso com clareza, nos seguintes

trechos do cordel de Klévissson Viana:

Eis aqui, caro leitor

Um conto que é um tesouro -
Sendo o mesmo ambientado
No velho Ciclo do Couro -
Fala de um leal vaqueiro

E um boi do chifre de Ouro

Esta histéria se passou

Nos sertBes desabitados
Pelos célculos que fiz

Ha alguns séculos passados
Quando falar a verdade

Era um dom dos mais sagrados.

E nessa histéria se véem
As armadilhas do amor

A coragem de um vaqueiro
Defendendo seu senhor
Derrotando a falsidade
Impondo o real valor

[--]

O fazendeiro, feliz,

Tava por demais pasmado
Com o génio de Tranquilino;
Se mostrou admirado:

Deu de presente ao rapaz
Aquele burro encarnado

[...]

De noite, chamou o0 moco
E falou desta maneira:

- J& mostraste para mim
Que tua faca é certeira

E pra domar bicho brabo,
Es vaqueiro de primeira.

Falta a prova mais dificil

(E comigo has de convir)
Confio em sua palavra

(Irei a mesma abolir):

Mesmo assim eu te pergunto-
Tu és capaz de mentir?



[...]

Seu Libério decidiu

De encontrar um rapaz
De carater e valentia,
Com qualidades; capaz
Para cuidar do seu boi,
Pra tudo ficar em paz

[--]

As trés provas grandiosas
Os levavam a desistir:
Primeira, que no punhal
Pudesse se garantir
(Derrotar trés cangaceiros
E nem sequer se ferir)

A segunda prova, era

Dificil realizar:

Demonstrar, assim, que era
Vaqueiro de se gabar
(amansar trés burros brabos
Antes do dia findar)

Na terceira prova, o cabra,
Quando do velho ia ouvir
Essa tarefa impossivel

J& pensava escapulir
(Pois a Ultima prova era
Que néo soubesse mentir)

[...]

Ent&o o Senhor Liborio
Escolheu na cabroeira
Trés sujeitos maturados
Nesta lida cangaceira:
Manuelzdo Cospe-Fogo,
Zé Cancéo e Bagaceira.

Para surpresa de todos,
O rapazinho ligeiro,

Com uma s6 cutilada,
Cortou a mao do primeiro:
Manuelzao Cospe-Fogo
S6 cuspiu foi o berreiro.

[-.]

Cada qual mais assombrado,
Zé Cancéo e Bagaceira
Pularam, ndo sabem como,
Uma robusta porteira;
Diziam: - Véte, capeta!

Dou com o pé na carreira!

- Eu lhe juro, meu patréo!
Se quiser, entdo, confira:
Falsidade com os outros
E o que provoca ira!

Por ser vaqueiro de Cristo,
Eu abomino a mentira!

[...]

- Se cumprires a contento
(Como és temente a Deus),
Fazenda, gado e dinheiro
(Todos os objetos meus),
Quando eu deixar de existir,
Tudo isto, serdo teus...

- Tu podes partir agora,

Mas eu lhe deixo avisado:
Todo dia ao pér-do —sol,

No alpendre venhas montado,
Para trazer-me noticias

Do famoso Boi Dourado.

[..]

- Senhor meu amo, desculpe...

Ando muito aperreado...
Fiz algo, noite passada,
Que nao é do seu agrado!
Pra defender uma donzela
Matei o seu Boi Dourado...

[--]

Uniu com muita ternura,

Com comocéo e fervor

As duas méos que findaram
O boi na trama de amor,

Mas provaram que a verdade
Tem seu sublime valor.

Mariana e Tranquilino
Muito felizes, casaram...
Do mesmo ouro do chifre,
Os anéis encomendaram
(Dinheiro e felicidade

78

Do velho e do boi herdaram). (VIANA, 2006, p. 1,

9,11, 14-15, 17-19, 31-32).

Constatam-se, nestes trechos do cordel, os valores que norteiam a vida

sertaneja: honra, valentia, honestidade, bravura, coragem. Tranquilino é o prototipo
do homem sertanejo que possui as virtudes de aliar a valentia a sua honestidade.
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Ele herda os bens do fazendeiro por ser verdadeiro e leal. E, através de seu
comportamento honrado, institui uma moral nos sertbes. O boi, sobrenatural,
encantado, € o prémio final do vaqueiro, pois ele manda fazer as aliangcas de
casamento, dos chifres do boi. O boi também é o simbolo da riqueza e da valentia,
ja que era um boi indomavel e com chifres de ouro. Por amor, o vaqueiro sacrifica o
boi. E, por lealdade ao seu senhor, confessa o feito. Numa sociedade semifeudal e
agraria, o vaqueiro desta historia simboliza a necessidade do controle social e da
fidelidade nos ajustes feitos entre os fazendeiros e seus empregados.
Diferentemente de outras histérias, nesta ficcdo ha uma compensacéo pela lealdade
e pelo trabalho arduo. No entanto, como veremos adiante, nem todos os fazendeiros
sdo tdo generosos quanto Seu Liborio. Ha, em outras tramas, a evidente separacéo
de classes e a exploracéo do trabalho pelas elites dominantes. E o que se vera nas

histérias de cangaceiros analisadas a seguir.

4.2 HISTORIAS DE CANGACEIROS

Numa sociedade semifeudal e extremamente desigual, nada mais natural do
que os homens imporem a bala a sua lei. Nascem, assim, 0os cangaceiros do sertao:
geralmente homens presos a terra, mas que por uma série de injuncdes histéricas e
sociais, acabam deixando a vida agraria por uma vida errante e perigosa. Camara
Cascudo ja falava destes homens destemidos e arrojados em finais do século XIX e
inicio do século XX, periodo em que mais se destacaram os bandos de cangaceiros
no nordeste, tendo como figura central e mitica Virgulino Ferreira, o Lampido. As
histérias de cangaceiros tornam-se uma constante na literatura de cordel. De acordo

com Cascudo

o ciclo herdico dos cangaceiros, posterior ao ciclo do gado, ndo tem menor
abundancia nem influéncia na ‘cantoria’ sertaneja. Os grandes criminosos
estdo com suas biografias romanceadas. [..]. Todos esses nomes [...]
passam em seu halo sangrento, na poesia barbara e evocativa dos saques
terriveis e dos corpo a corpo herdicos. (CASCUDO, 2005, p.16).

Os cangaceiros surgem como uma espécie de herdis tragicos dentro dos
versos do cordel. Essa dimensdo tragica da-se por duas vias: por um lado, o
percurso de um homem elevado (trabalhador, agricultor) até sua queda (cangaceiro),
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e a descoberta de sua grandeza na queda (justiceiro); por outro lado, o fato de “ser
produto de uma hybris, uma desmedida, uma violacdo da medida, da ordem natural
das coisas [...]" (KOTHE, 1987, p. 25). Assim, o herdi cangaceiro aproxima-se do
her6i grego em seu percurso de vida, em sua iniciagdo ao mundo do crime como
uma forma de redencdo e ao mesmo tempo de queda. O herdi cangaceiro como seu

antepassado grego, a certa altura,

descobre a mao de ferro do poder, do destino, da histéria: descobre que o
seu agir foi errado; descobre que ndo devia ter feito tudo o que fez;
descobre que é o mais fraco na correlagdo de forcas, embora aparente ser
o mais forte, ou ainda que tenha acreditado ser o mais forte. E é la embaixo
que ele redescobre sua grandeza, ndo significando isto, porém, que ele
necessariamente deixe de morrer ou que venha a recuperar o poder
perdido. (KOTHE, 1987, p.26).

Suas trajetérias marginais e criminosas geralmente sdo narradas como
episodios de bravura, de insubmissdo ao status quo estabelecido pelos grandes
fazendeiros e pelas elites dominantes. Por isso, mais do que bandidos sanguinarios,
0S cangaceiros sao vistos como “justiceiros” do sertdo. Essa no¢ao de “justica pelas
proprias maos” € evocada em praticamente todos os cordéis. Portanto, o cangaceiro
é legitimado por uma sociedade onde o mais forte manda e o mais fraco obedece, e
onde ndo hé tribunais e a justica é uma palavra abstrata até se tornar em sangue.
Dessa maneira, Lampido é apresentado como um “injusticado” que foi atras da lei
das armas. Sua histéria adquire tons miticos e tragicos ao mesmo tempo, sua figura
€ lembrada como o espirito de luta do sertanejo, expulso de suas terras, espoliado
de seus bens, tendo a vida constantemente ameacada por inimigos de toda sorte.
Lampido se insere, dessa maneira, a partir de um contexto social, politico e
econdmico de grande desigualdade e imensa brutalidade. Devido a sua trajetoria
familiar e pessoal, ele é tido como uma espécie de herdi do nordeste. Sua figura é
evocada mesmo em cordéis que se pretendem absolutamente ficticios, como € o
caso de “O cangaceiro do futuro e o jumento espacial’, onde Klévisson Viana expde
com mais clareza o papel dos cangaceiros no imaginario nordestino. Através de
herdis cangaceiros vemos o cangaco como uma forma de repudio aos desmandos
dos coronéis que habitam o sertdo. Nos versos de Klévisson, como de outros

poetas da regido, isso se torna transparente:
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Dormi numa rede armada [...]

Num recanto sideral Severino grita: - Cabra
E sonhei bem diferente Eu hoje como seu “figo”
Com um cangaceiro legal Por ter tirado do povo
Severino Canindé Comida, paz e abrigo

E o Jumento Espacial. Pode vir com a curriola

Que eu ndo temo perigo!

]

[.]

Severino Canindé,

Era um rapaz diferente O coronel Galé Site
Conhecedor da histéria Rosnava feito um barrédo
Muito culto, inteligente Gritava pelo capeta

Na informética e na quantica Chamava o nome do céo
Era um cabra experiente Dava cotoco e pulava

E embolava pelo chéo.
Leu tudo sobre o nordeste

Da praia, serra e sertdo Severino quando viu

Por isso recebe em sonho Que tinha vencido a luta
Virgulino, o Lampiéo Um amontoado de latas
Que Ihe fala do cangago Foi o que sobrou da disputa
Como a Unica solugéo O povo ficou feliz

Com sua firme conduta.
E o Rei do Cangaco disse:

- Severino Canindé, [...]
Vim pra mode te falar Por enquanto o coronel
Sem rodeio e rapapé Da midia se escafedeu
Livre seu povo do aperto Sumiu entdo por uns tempos
E em meu “Padim” tenha fé! Aquele malvado ateu
E ao cangaceiro moderno
[...] Nosso povo agradeceu.
- Em defesa do Nordeste
E nosso povo oprimido [...]
Vou lutar contra o politico As jocosas aventuras
O traficante, o bandido Klévisson escreve dia-a-dia
Que entrega nossas riquezas Lampido lutar sabia
Deixando o pais falido! E teve suas desventuras
Viveu sofrendo as agruras
[...] Injustica e traicdo.
Doutra feita Severino Sonhou com um novo sertéo
Dum caso foi informado Severino nosso heroi
Que ndo distante dali Outro mito se constroi
Num pequeno povoado Numa nova geracao. (VIANA, 2008, p. 1, 4-5, 9,
O povo humilde e sofrido 16-17, 19, 21, 23-24).

Estava sendo atacado.

[-.]

- Toca fogo na mundical
Grita assim o coronel
Faco cada desnutrido
Beber um gole de fel

E de vilao mais terrivel
Faco jus ao meu papel!

Vislumbra-se, através dos versos deste cordel, como sdo vistos o0s
cangaceiros, que lugar ocupam no imaginario nordestino e quais as referéncias de
mundo que exprimem. Mesmo sendo um cordel sobre um cangaceiro ficticio, ele é

relevante no que tange a descricdo do herdi e da trama. No caso, o cangaceiro é um
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ser benfazejo, que vem trazer o bem e a justica a um sertdo assolado pelos
desmandos de um coronel. O cangaceiro Severino é apresentado como um herdéi
popular que defende os mais fracos e ndo se dobra aos mais fortes. O embate entre
classes fica claro, pois o dono do poder € um vildo e o rapaz do povo é um heréi. O
coronel Galé Site é visto como um usurpador, que quer sugar toda a riqueza e vida
do povo submetido ao seu mando. Severino é aquele que se atreve a levantar-se
contra o coronel e a defender as pessoas que ele oprime. Assim, temos 0 embate
entre bem e mal, e mais do que isso, entre o povo e a elite dominante.

O cangaceiro € a voz dissonante que se levanta contra a dominacédo e
subjugacéo do povo. Ele é o rebelde por exceléncia, por destino. E o Gnico que
enfrenta os poderosos de frente, e por ndo servir as elites, é tido como um herdéi
popular. Essa histéria de Lampido retrata bem esse perfil de homem solitario e
tragico, que enfrenta a morte, mas ndo abre mao de sua liberdade e dignidade. E,
além disso, ndo abre mao de uma certa nocao de justica, quando a justica é imposta
pelas armas e pela violéncia. O cangaceiro surge como o justiceiro do Nordeste,
aguele que traz a lei da bala e da bravura e ndo permite que a sociedade de controle
o manipule. Lembremos novamente que Foucault (2010) falava em instituicbes que
exerciam uma espécie de regulacdo social, entre elas, a policia. O cangaceiro &
aquele que desafia essa instituicdo e faz ver ao homem comum o quanto ele é
controlado e manipulado por instrumentos de poder. Altivo e valente, destemido e
bravo, o cangaceiro pressupde uma identidade de “cavaleiro da Idade Média”, de um
novo “El Cid” renascido no sertdo e combatendo ndo os mouros infiéis, mas os
coronéis e seus bandos. Essa nogdo de heroismo e justica € o que fica explicita no
cordel “Histéria Completa de Lampido e Maria Bonita”, da autoria de Klévisson Viana

e Rouxinol do Rinaré, como podemos acompanhar abaixo:

A caatinga era recluso Fazendeiro Zé Calu
Como rés presa no laco Da prépria filha abusou
Por néo ceder ao abuso Lampido qual justiceiro
Nem suportar embarago Pelos grdos o amarrou
Do sistema dominante Pendurado no telhado
Como figura marcante Por cangaceiros puxado
Tornou-se rei do cangaco! O infeliz desmaiou!

Lampido ficou famoso (VIANA, RINARE, 2006, p.19).

Nas andangas, ho sertdo
Houve um fato curioso
Numa certa ocasido

Na Fazenda Melancia
Ao fazendeiro punia
Com a mais dura lico...
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Podemos observar como a lei € instituida no sertdo por meio das a¢cdes de
Lampido. Ele é tragico, pois mesmo quando faz justica, ele usa da “desmedida”, ou
seja, vai além de qualquer limite. Essa “desmedida” é o que o leva a morte, a
soliddo, ao abandono. No final da vida, jA& sem seu bando original, Lampido é
encurralado e degolado junto com Maria Bonita. Sobram apenas os versos dos
poetas, e no caso de Klévisson, também os tracos do desenhista, que pde no
nanquim e no papel a histéria da vida e da morte desse herdi nordestino, que as

elites abominam e o povo consagra através de seus cantadores.

4.3 PICAROS E ANTI-HEROIS

O imaginario do nordeste ndo se alimenta apenas de herdis solitarios e
tragicos, mas tem também em seu repertério anti-herdis e picaros como Pedro Cem,
Jodo Grilo e Pedro Malasartes. Este ultimo, o mais famoso de todos, €
provavelmente o picaro mais antigo. Pedro Malasartes inicia sua trajetoria na
Peninsula Ibérica: na Espanha sera conhecido como Pedro Urdemales (ou seja,
aquele que urde/trama, mas acdes). Em Portugal, serd conhecido como Pedro
Malas Artes. As arteirices de Pedro, em Portugal, se dardo em duas esferas: por um
lado, ele é visto como ingénuo e bobo e suas a¢cbes sdo bem-sucedidas gracas a
sorte que sempre 0 acompanha; por outro lado, ele é o rapaz astuto e inteligente
gue trama histérias com que engana aqueles que porventura o tentem explorar de
alguma maneira (CASCUDO, 2005, p. 249). Este Pedro astuto e brilhante em suas
tramoias sera o picaro por exceléncia do sertdo nordestino. Ele se transforma no
“amarelinho”, adquirindo caracteristicas fisicas e de personalidade do proprio povo
do nordeste. Sua fisionomia é mirrada, sua tez amarelecida, ele é particularmente
feio e simplério nas vestes, quase um mendigo. Contudo, o que possui de simples
na aparéncia, ele compensa com a inteligéncia ao saber como mentir e enganar.
Porém, o Malasartes nordestino jamais engana aos pobres de ventura como ele; e é
justamente isto que faz dele um heréi popular: Pedro ludibria o fazendeiro sovina, o
janota metido a esperto, a mulher adultera e rica que se nega a dar-lhe um prato de
comida. Ou seja, todos aqueles que, numa situacdo privilegiada, primam por

explorar os mais desvalidos. Pedro surge como uma espécie de critica a sociedade



84

brasileira e nordestina, onde ha uma imensa desigualdade social e onde a injustica
econbmica se faz presente.

Se o picaro advindo da Peninsula Ibérica é aquele sujeito que se nega ao
trabalho ao mesmo tempo em que mostra por suas artimanhas, a estrutura social e
0s vicios dos poderosos, o picaro brasileiro é o sujeito que desvela a exploracao
continua do trabalho e os preconceitos que norteiam a elite. Em todas as histérias
conhecidas deste personagem no Brasil hA uma constante: diante de sua aparéncia
simploéria, todos os antagonistas (geralmente ricos e bem alimentados) o
subestimam e, de alguma maneira, buscam explora-lo. Malasartes € uma espécie de
“mito popular” em que o Zé Povinho vence os poderosos, seja pela malicia, seja pela
astucia. Ele €, em outra esfera, uma espécie de “Robin Hood” a brasileira. Engana
0S ricos e poderosos, rouba-lhes o dinheiro de forma astuta, utilizando-se das
proprias fraquezas de seus antagonistas, notadamente a ganancia, a sovinice, a
mentira. Malasartes ludibria o préprio “ludibriador” e, com isso, traz para o0 povo a
nocao de “justica” feita através da malicia e da inteligéncia. Este personagem, mais
do que um tipo, representa toda uma classe social desfavorecida e explorada.
Assim, quando Pedro vence seu oponente, temos a representacdo do povo
vencendo de alguma maneira a elite dominante. Talvez por isso Pedro jamais sofra
nenhuma espécie de castigo (humano ou divino), ja que ele, por si sO, € uma
representacdo da justica popular, uma espécie de “justica” ficticia, praticada no
plano do imaginario.

Dessa maneira, tem-se em Malasartes a sintese do “jeitinho brasileiro”, do
picaro ibérico e também um arquétipo do malandro, segundo expde o antrop6logo
Roberto Da Matta:

Temos grandes arquétipos da malandragem, figuras que desenharam como
ninguém o papel e o tipo. Gente como Pedro Malasartes, que foi capaz de
realizar uma série de transformacdes impossiveis ao homem comum.
Assim, ele superou a exploracdo econdmica e politica do seu trabalho,
condenando o fazendeiro que o espoliava. Conseguiu também transformar
a imobilidade da miséria numa venturosa vida de viajante sem pouso ou
casa, situacdo de onde pode sempre enxergar tudo e ganhar novas
experiéncias. Pedro Malasartes foi também capaz de proezas
incriveis,como explorar os ricos, vender merda como se fosse riqueza e
levar honestidade ao meio de pessoas desonestas. (Da MATTA, 1986,
p.106),

E interessante notar o papel exercido pela arte tanto no nordeste quanto em

outros locais do Brasil. Através de cantorias, de historias ficticias de um picaro



85

esperto e sagaz, o povo tem a chance de sublimar sua revolta e realizar a libertacao
ou catarse. Entenda-se catarse sob o ponto de vista da tragédia grega, onde 0s
sentimentos de horror e piedade eram liberados através da mimesis e da
verossimilhanca. Neste caso, a catarse seria a liberagdo das emocdes de escravidao
e exploracdo sentidas pelo povo e finalmente trazidas a tona e transformadas
através de acOes ludicas e criativas, sejam elas as historias cantadas nas feiras,
sejam elas a transformacao social pela qual passa o povo brasileiro durante o
carnaval. Desta maneira, no carnaval, temos uma inversdo de papéis e valores: o
povo miseravel que vive amontoado nas favelas desfila suas ricas e nobres
fantasias, enquanto € assistido de longe pela elite do pais; ja nas cantorias das
feiras nordestinas, o povo se Vvé retratado nos personagens das histdrias e na
performance do cantador, realizando através da fantasia, a libertagdo do seu
sofrimento, num movimento auténtico de catarsis.

Malasartes, em certa medida, faz parte deste movimento catartico do povo
brasileiro. Por meio de suas artimanhas, ele revela uma estrutura social desigual e
faz com que os papéis sociais se invertam: o rico é explorado, o pobre é
recompensado. Além disso, Pedro age como uma espécie de “espelho” das
vicissitudes alheias, onde € possivel enxergar o engodo e a falsidade alheia nas
artes e palavras astutas deste personagem, como bem realiza Klévisson Viana em

Seus Versos:

Pedro Malasartes foi

Um menino endiabrado
N&o se metia em questao
Pra nao lograr resultado
Mesmo sendo amarelinho
Cabecudo e bem magrinho
Atrevido e malcriado.

De rosto comprido e fino,
Olho esperto, ‘abuticado’
Sua pele tinha a cor

Do amarelo queimado;
Tinha um comprido pescoco
Sua cabeca era um carogo

De manga, quando chupado...

Pedro cresceu pobrezinho,
Junto com o mano Joédo
Que ao contrario de Pedro,
Era tolo e bestalh&o;

No trabalho era esforcado,
(J& Pedro, vivia deitado
Sem ir atras de patrdo)...

Aquela mulher téo falsa
N&o se fez de constrangida:
Saiu para recebé-lo
Sorrindo, muito fingida

Pra n&o cair em cilada
Mandou ligeiro a criada
Esconder toda a comida

[...]

Nessa hora Malasartes
Desceu entdo do telhado
Conduzindo o urubu

Pelas asas, pendurado
Bateu na porta da frente

E o homem sorridente

Foi ver quem tinha chegado

[..]

Malasartes, ja na mesa
P6s embaixo o urubu

No coitado entéo pisou;
Foi tdo grande o sururu!
Pedro deu uma cutucada



Seguiu Pedro viajando

Por vilas e povoados

Se valendo da astucia

E de planos bem formados
N&o gostava de patréo
Pois para roubar ladréo
Pedro era bem preparado

[...]

Mais tarde, Pedro encontrou
No caminho, uma fazenda
E pensou com seus bot6es:
- Esta veio de encomenda
Vamos ver logo o que faco
E como armo meu laco,

Bem na asa machucada
O bicho piou: Uh! Uh!

[...]

- E verdade,minha senhora,
O que fala o urubu?

Que vocé td me escondendo
Um recheado peru?

(Com medo de ser apanhada
Com a comida guardada,

Ela grita): Era pra tu!

[...]

Depois de grande banquete,
Entraram em negociacao
Pois o homem quis comprar

Usando esta minha prenda A ave de estimagéo...
Pedro ndo era bedcio

[...] E o urubu, no negécio

O senhor daquelas terras Vendeu por um dinheirdo...
Se encontrava viajando;
Sua esposa, traicoeira
Estava entdo preparando
Um banquete importante
Para agradar um amante,

Que a dita vinha acoitando...

Malasartes ao fazendeiro
Falou, por esta maneira:

- Cuide bem da sua prenda,
A ave adivinhadeira!

Mas quero algo informar:
Ela gosta de delatar

Pedro viu lauto banquete: Toda mulher traideira!
Um bem assado leitdo

E a criada, tratando

De um saboroso faiséo;
Vinho do Porto gelado

E peru, bem temperado
Tudo para o “Ricardao”...

A mulher, ouvindo aquilo

Ficou de tudo assustada
Mandou dar fim ao amante
Armando-lhe uma emboscada...
Devido ao bicho sabido,

Nunca mais traiu o marido

[..]] Pra néo ficar mal-falada... (VIANA, 2008, p. 2, 4,
O fazendeiro apeou-se 8-10, 12-14, 16)

Do seu cavalo possante

Bateu na porta de casa

E esperou um instante

Quem abriu foi a criada,

Ficando tdo descorada

Com a surpresa importante

Repare-se nestes versos a aparéncia fisica de Malasartes, sendo ele um
“amarelo” tanto no sentido da pigmentacdo de sua pele, quanto no sentido
metaférico, j& que no nordeste, “amarelo” designa também o sujeito esperto, que
vem do povo e que sofre as agruras da vida precaria dos pobres do sertdo. Note-se
gue este personagem adquire feicOes tipicas do nordestino, tanto em sua descri¢cao
fisica quanto psicolédgica. Ele € um picaro, pois vive uma vida errante, de povoado
em povoado, sem obedecer a nenhum patrdo. Porém, sabe como aproveitar as

situacOes para levar “vantagem” sobre elas.
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Neste sentido, ao mesmo em que é um “malandro”, também é um mestre em
dar licBes sobre comportamento, ética e moral. Veja-se a licdo neste caso, aplicada
a mulher adultera e ao fazendeiro, seu marido. Malasartes segue assim, uma moral
tipica do nordeste, levando ao leitor, a consciéncia sobre questdes de conduta.
Através do urubu falante, este personagem travesso “desmascara” a mulher do
fazendeiro e faz ver ao leitor, as mentiras e os vicios dagueles que estdo numa
posicao privilegiada: o fazendeiro e sua esposa. Assim, Pedro Malasartes ao mesmo
tempo que ludibria o fazendeiro, d4 uma ligdo de moral & mulher deste. Pedro é por
isso, uma espécie de “elemento regulador’ das relacdes sociais, através de suas
acles, a hipocrisia e a falsidade sociais se tornam transparentes e sdo de certa
forma, punidas com as espertezas protagonizadas por ele. Desta maneira, este
picaro nordestino leva ao povo, por meio de suas artimanhas, toda uma noc¢éo de
valores éticos (fidelidade, lealdade, honestidade, sinceridade) mesmo que sua
conduta aparentemente fuja aos padrdes da moral estabelecida. Utilizando-se de
tramoias, Malasartes leva ao sertdo, ndo a desmedida dos cangaceiros, mas a lei do
mais astuto. Ele conduz seus antagonistas de volta a um comportamento ético,
mesmo que isso se dé pelo medo do “desmascaramento”, ou seja, ele traz aos
confins do sertdo a lei, a moral, a conduta ética, mesmo que seja por via da astlcia
e da malicia. Assim, o nordeste cria em seu imaginario, dois tipos de justica advinda
do povo: a justica do excesso e da desmedida, preconizada pelas armas dos
cangaceiros, vingando-se dos coronéis e seus defensores; e a justica da astucia e
da malicia, que através da esperteza, e do desmascaramento da hipocrisia por um

personagem popular, da aos poderosos, uma licdo de moral.

4.4 HISTORIAS RELIGIOSAS

Se no imaginario do nordeste existem dois tipos de justica advinda do povo e
praticada pelos homens, ha também um tipo de justica que escapa ao poder
humano: a Justica Divina. Ao contrario da lei de Talido (“olho por olho, dente por
dente”) praticada pelos homens do sertdo, temos outra Lei de Deus, que é baseada
no Perddo e na Misericordia, o0 que a distingue dos tribunais terrenos. Essa é a base

da religiosidade vivida no nordeste, lembrando que o catolicismo tem um forte apelo
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naquela regido, desde os tempos dos primeiros colonizadores. Assim, surgem
personagens miticos e histéricos como Frei Damidao e Padre Cicero além de
personagens sobrenaturais (mas que também foram histéricos) como Jesus e Maria
(Nossa Senhora, a Compadecida). Enfim, tanto Jesus quanto Maria, assumem
propor¢cdes miticas e com poderes sobre-humanos, ou seja, divinos. Nesse ambito,
eles resgatam através da Literatura de Cordel, toda uma dimensao da humanidade
que geralmente se vé soterrada pela no¢cdo de mal e de pecado.

Deus, em suas figuras mais populares, assume um papel de regenerador
social, haja vista que a sociedade nordestina se baseia em guerras fratricidas e
sangrentas por questdes de terras e de vingancas familiares. Num ambiente de
extrema violéncia, onde muitas pendéncias se resolvem a bala ou na ponta da faca,
a figura de um Deus misericordioso vem trazer a no¢cao de perdao aos crimes mais
odiosos cometidos entre vizinhos e familias inimigas. Nao é a toa, que numa terra
assolada por secas constantes, pestes, fome e violéncia, a religido torne-se um fator
tdo forte de coeséo social e submissao as condigdes da natureza (e por conseguinte
as condigbes sécio-econdmicas vigentes).

A religiosidade funciona num duplo sentido: como forma de aplacar as dores e
os sofrimentos padecidos pelo povo, seja através de milagres, seja através da fé e
da oracdo; ou como forma de manter toda uma estrutura social em funcionamento,
aplacando 6dios, desfazendo revoltas, regulando as relagdes sociais em suas
diversas esferas (nascimento, casamento, doenca, morte, desavencas). O padre &
figura central neste processo de “regulacdo social”, servindo como mediador em
questbes de desavencas entre vizinhos, geralmente fazendeiros, sendo preceptor
em muitos lugares onde ndo h& escola, fazendo o papel de médico ao levar sua
béncdo a pessoas enfermas (cuja cura muitas vezes € também operada pela fé),
levando o consolo a pessoas que sofreram perdas e viuvez, enfim, servindo como
mediador em varias esferas onde o Estado ndo atua ou ndo chega (saude,
educacao, justica).

Segundo Foucault (2010), o Estado Moderno teria uma série de instrumentos
de poder e controle social, entre eles a escola, a policia, a justica, os hospicios, etc.
De acordo com este autor, todas estas instituicbes teriam um papel de sujeitar o

individuo e conforma-lo a uma série de interesses sociais, politicos e econdmicos:
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A invencao dessa nova anatomia politica ndo deve ser entendida como uma
descoberta subita. Mas como uma multiplicidade de processos [...] de
origens diferentes, [...] que entram em convergéncia e esbo¢gam aos poucos
a fachada de um método geral. Encontramo-los em funcionamento nos
colégios, muito cedo; mais tarde nas escolas primarias; investiram
lentamente o espaco hospitalar; e em algumas dezenas de anos
reestruturam a organizagdo militar. [...] Nao se trata de fazer aqui a historia
das diversas instituicdes disciplinares [...] mas de localizar apenas numa
série de exemplos algumas das técnicas essenciais que, de uma a outra, se
generalizaram mais facilmente. Técnicas sempre minuciosas, mas que tém
sua importancia: porque definem um certo modo de investimento politico
detalhado do corpo, uma nova ‘microfisica’ do poder; e porque nao
cessaram , desde o século XVII, de ganhar campos cada vez mais vastos,
como se tendessem a cobrir o corpo social inteiro. (FOUCAULT, 2010,
p.134).

A Igreja seria uma forma de contengao e controle social de uma sociedade
mais arcaica baseada no poder divino dos Reis e dos Papas. O que ocorre no
nordeste é que este poder de controle do Estado Moderno néo foi capaz de adentrar
todos os grotdes do sertdo, deixando muitos povoados, vilas e cidades a mercé da
autoridade local, geralmente um grande latifundiario. O padre torna-se, a Unica
autoridade passivel de enfrentar os coronéis do lugar e de aprimorar as relacbes
sociais entre os trabalhadores rurais e seus patrdes. Ele € o mediador por
exceléncia de todas as espécies de contenda e situacdes de conflito. Através da
figura religiosa uma série de novas condutas se estabelece: filhos sdo legitimados
através do batizado, o casamento torna-se obrigatério na consumacdo da
sexualidade adulta (ao invés de estupros e raptos), os valores catolicos séo
incutidos numa educacado religiosa onde deve-se “amar ao proximo como a Si
mesmo” e onde a caridade e a fraternidade devem ser condutas norteadoras das
acOes de cada um. Enfim, o padre traz a sociedade nordestina através da religiao,
toda uma série de leis e normas a serem seguidas, sem as quais, provavelmente
essa sociedade se desintegraria em um banho de sangue, 6dio e egoismo.

A religido assume um papel central na sociedade nordestina, como 6rgdo que
estabelece regras para o convivio social, assegura o bom funcionamento das
relac6es de poder, e mais que isso, atua huma esfera metafisica, preenchendo tanto
necessidades espirituais quanto materiais do povo daquela regido. A religidao
catolica, através de seus santos e martires, se faz presente no imaginario nordestino
e termina por representar tanto as agruras quanto a capacidade de bem-
aventuranca dos mais pobres. Ela € uma espécie de baluarte e consolo com o qual o

povo pode contar. Em sua mensagem e representacdo, Jesus surge ndo sé como o
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Salvador dos desvalidos, mas também como aquele que traz uma nova nocéo de
justica. “Amai vossos inimigos” e “Dai a outra face” sdo palavras de Jesus que
ecoam numa sociedade violenta baseada na vinganga. O fato de Jesus ter trazido
hé dois mil anos a lei do perddo e do amor ao préximo, enfrentando a lei rabinica da
época, faz com que ele represente uma instancia da justica, a Justica Divina, onde
mesmo 0 mais torpe e vil criminoso é passivel de ser perdoado, se ele tem em si 0
arrependimento. Assim, o homem sertanejo pode buscar por uma espécie de
“redencdo” ou “purgacgdo” de seus inUmeros erros ou mesmo crimes. Por isso, nasce
no nordeste a crenca no Perddo Divino e nos milagres, e tanto a figura de Jesus
guanto de Maria séo tratadas como as representantes desta misericordia de Deus.
Assim, Maria, mais conhecida como a Compadecida, € tida como a Mae
Compassiva que a todos € capaz de perdoar. Surge uma religiosidade “cabocla”,
simples e ingénua, mas de grande for¢ca na sua fé, onde a Compadecida é capaz de
milagres e de realizar no plano espiritual o que os homens se véem incapacitados de
realizar no plano material, ou seja, uma justica baseada na compaixao e no perdéao.
Essa crenca e essa mensagem tornam-se claras também através da literatura
de cordel. Klévisson reescreve uma historia advinda da Idade Média, a da morte de
um pecador obstinado, que havia matado seus progenitores e depois o padre, e do
seu arrependimento, quando é salvo das garras do deménio por Maria que se
compadece do criminoso. O milagre da Salvacdo e a crenca na misericordia divina

ficam bem manifestos nos seguintes versos:

Existiu no Velho Mundo S&o0 Miguel disse: - E verdade!
Pecador obstinado: Tu s6 vives de atentar;

Matou o padre e padrinho Mas a culpa é toda tua,

Pra provar que era malvado Pois fez 0 homem pecar...
(N&o poupou sequer a vida Jesus disse a Imaculada:

Do pai por quem foi gerado)! - Maria pode salvar!

[...] Ficou a alma a louvar

Disse assim o impostor: O Santo Nome de Maria...

- Miguel escute a verdade; Dizia: - Bendita seja,

Esta alma praticou Seja nossa Luz e Guia,

Tudo que é perversidade! Amparo dos desgracados

Tu vens cheio de razéo, Fonte de paz e harmonia! (VIANA, 2003, p.1, 7-
N&o sabe da missa a metade! 8).

Nos versos citados acima vemos a crenca na Justica Divina, enquanto fonte
de misericordia e a figura de Maria como elemento central da salvacéo e do perdao.

Se Sao Miguel e Jesus conhecem os feitos do pecador, Maria ndo sé os conhece
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como se compadece de toda a situacdo, dai ser chamada no nordeste de “A
Compadecida”. No tribunal divino, o Diabo toma o lugar dos homens comuns, e
exprime em seus argumentos 0S mesmos motivos que uma pessoa qualquer do
povo exprimiria. Ele € a figura que representa a Justica Terrena, a justica dos
homens e da lei de Talido. Contrapondo-se a essa nocao de justica falha porque
humana - surge Maria com a misericordia divina, provando que nem sempre a lei de
Talido € a lei do Deus Cristdo escolhido pelos nordestinos.

Cria-se, assim, no imaginario do nordeste, uma nova perspectiva, uma nova
possibilidade de acdo ou pelo menos de entendimento das leis que regem a
sociedade. Se é dificil realizar o que Jesus pregou, se € praticamente impossivel
amar a um inimigo, pelo menos existe uma possibilidade ou instancia divina, onde
tudo é passivel de realizar-se. Ao crer nessa instancia divina, o homem tem a
possibilidade de redimir-se e, de alguma maneira, de perdoar a si mesmo e a seu
préoximo. Maria, Jesus e a Igreja Catodlica tornam-se um signo de civilizacdo em meio

a barbarie e a violéncia que assolam aquelas terras.

4.5 PELEJAS E DESAFIOS

N&o ha como falar em pelejas e desafios sem referir-se a cantoria, de onde
eles advém. A cantoria é a primeira instancia de toda a peleja a fonte oral de onde
surgem os desafios e as glosas poéticas entre poetas diversos que se enfrentam
num embate criativo. Quanto aos antecedentes e ao surgimento das primeiras

pelejas, vejamos o que Luis da Camara Cascudo conta:

A cantoria sertaneja € o conjunto de regras que regem a profissdo do
cantador. Ha o cantador, sempre tocando instrumentos, e o glosador, poeta-
glosador, que pode ser também um cantador ou apenas improvisar. [...]. A
supremacia esta, naturalmente, nos cantadores. Vivem de feira em feira,
cantando sozinhos [...]. Vez por outra deparam um antagonista, oficial do
mesmo oficio. [...]. Na hora aprazada, iniciam a peleja, designacéo classica
para esses duelos poéticos. Vencedor ou vencido, o dividendo é de 50%.
[...]. A notoriedade dos cantadores estid sempre dependendo do ultimo
encontro. Alguns cantadores escrevem, ou fazem escrever, os melhores
versos compostos. Mandam imprimir e saem vendendo. (CASCUDO, 2005,
p.173).
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Temos o surgimento das pelejas e desafios dentro de uma cultura
basicamente oral. O cantador € também o desafiante quando posto diante de outro
cantador de igual ou maior talento que ele. Sdo as contendas poéticas, tao
populares nas feiras e pracas do sertdo nordestino. A peleja, seja ela oral ou escrita,
€ uma forma de mostrar ao publico ouvinte / leitor os talentos e a capacidade de
criacao e improvisacao dos poetas contendores. Ganha a contenda ou peleja, ndo o
poeta que sabe mais, que tem mais conhecimentos, mas aquele que sabe
improvisar e rimar melhor. Assim, a arte da rima e do fazer poético € o que decide a
parada. O melhor poeta, vencedor da peleja, sera aquele que for capaz de glosar até
o conteudo mais dificil, como um trava-linguas ou um ditado popular. Certa feita,
como conta Cascudo, o cantador José Pretinho, do Piaui, foi derrotado pelo Cego
Aderaldo porque ndo soube desvencilhar-se de um trava-lingua: quem a paca cara
compra, cara a paca pagara.

Temos na arte da cantoria nordestina o nascimento dos desafios e pelejas tdo
famosos desde o século XIX, que, ao correr do século XX, tornaram-se também arte
escrita e impressa em folhetos de cordel. Hoje em dia, muitos dos folhetos vendidos
nas feiras sdo reproducdes de “pelejas” imaginarias e as vezes até “virtuais”, ou
seja, pelejas que se deram no ambito da internet. A internet tem sido um meio de
unir poetas muitas vezes distantes geograficamente, mas que partilham do mesmo
gosto pela poesia de cordel. Um exemplo a ser citado € a peleja entre Klévisson
Viana (que vive em Fortaleza) e Braulio Tavares (radicado no Rio de Janeiro), a qual
foi inteiramente travada via internet. O interessante desta peleja € que, apesar de
virtual, ela contou com a participacdo de internautas, que ora pediam glosas, ora
pediam motes e até mesmo pagavam por estes pedidos. Cria-se entdo, no século
XXI, um novo tipo de peleja, totalmente virtual, mas nem por isso diferente do que se
tem feito até os dias atuais, ou seja, obedecendo as regras métricas da poesia de
cordel e a questdo da oralidade, pois mesmo sendo escrita, a peleja virtual ainda
assim recorre a termos da voz e da cantoria. A peleja virtual renova toda uma
tradicdo oral e popular e traz para o plano da escrita e da virtualidade o que antes
era privilégio das audiéncias das feiras no interior do nordeste. Como defende
Klévisson Viana, o cordel ndo deixa de ser cordel por utilizar-se de um meio
eletrdnico como a internet, mas, ao contrario, reinventa-se e torna-se ainda mais

popular.
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Lembremos que as pelejas sdo uma tradicdo arraigada no nordeste e que
marcam a cultura nordestina, tanto pela criatividade quanto pelo fato do embate
entre dois vates. Segundo Ligia Vassalo (2000), o sertdo tem raizes medievais que
permanecem intactas em sua cultura até os dias atuais. Dentre essas raizes
medievais, esta a contenda entre trovadores ou, no caso, entre os poetas de cordel.
As pelejas seriam, desse modo, a continuidade de uma cultura de natureza oral,
advinda de Portugal com os primeiros colonizadores. Desta maneira, tanto a cantoria
praticada por um unico cantador, recitando romances de lutas, bravuras, heréis e
princesas, quanto o embate entre dois cantadores/poetas explicitado através do
improviso e das rimas nos desafios e pelejas, seria uma tradicdo advinda de tempos
imemoriais, de uma Europa que ja ndo existe, mas que se mantém viva na memaoria
e na voz dos cordelistas brasileiros. Nao € de surpreender, portanto, que até hoje os
cantadores e/ou poetas de cordel, ao se desafiarem, primem por expor suas
qualidades e amesquinhar o oponente. Muitas vezes ocorre de um poeta/cantador
desafiado deixar-se levar pela megalomania, inventando para si caracteristicas e
situacOes diversas da realidade ou, entdo, de rimar e versejar atacando de chofre,

seu adversario. Segundo relata Luis da Camara Cascudo:

No mais aceso da luta os cantadores trocam insultos inesperados e
curiosos. As comparagdes mais chistosas e humoristicas aparecem no
galope das rimas. [...]. A violéncia da linguagem atinge o nivel da apéstrofe
e € interessante ver aqueles dois homens inofensivos e timidos alardearem
facanhas e espalharem ameacgas muitissimo além das possibilidades
materiais e morais de toda regido. (CASCUDO, 2005, p. 234).

Sendo a peleja um embate verbal ganha quem melhor souber derrubar o
adversario através de rimas insultosas e bem feitas, ou tecer motes e glosas que o
oponente se veja incapaz de continuar glosando. E comum, nas pelejas, a mudanca
do tipo de versificacdo, a inclusdo de motes alheios pedidos pelo publico, o uso de
ditados populares e trava-linguas, enfim, tudo que desafie e dificulte ao maximo a
capacidade de rimar de ambos os poetas. O desafio ndo tem este nome apenas por
ser um embate, mas também por desafiar a criatividade e a capacidade de improviso
daqueles que se propdem a enfrentd-lo. Para ilustrar esta exposicado citamos, a

seguir, trés momentos da peleja de Braulio Tavares com Klévisson Viana:
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K — Na arte de versejar [...]

Nao temo queda de braco Um internauta que nascido
No folheto e no repente L& na Serra do Teixeira
Deus me deu régua e compasso Pagou bem os dois poetas
Tenho no crénio um engenho E falou desta maneira:

Pra vate virar bagaco. Eu quero que vocés cantem

“Igualzinho a Zé Limeira”
BT - Poeta mole eu amasso

Poeta duro eu rebento K — O velho rei Salomao

O engenho que vocé fala Foi num boteco melado

E enferrujado e lento, Queria beber fiado

Moi dez alqueires de cana Todo cheio de razdo

D4 dez gotas de talento. Vinha chegando Sanséo
De posse duma peixeira

[...] Saloméo viu, fez carreira

Um internauta que ouvia Para ndo entrar no ago

Foi entéo solicitando Eu querendo também faco

Pagou o mote e pediu Igualzinho a Zé Limeira

Quero os poetas cantando

Cada qual mais inspirado BT - Li no Cddigo Penal

“Eu quero ver acordado Que George Bush

Aquilo que vi sonhando” Se engasgou tomando Crush
Na venda de Nicolau;

K - Sonhei com um belo pais Teve briga, 0 escambau,

Sem ladréo, sem nepotismo Bofete, soco e rasteira,

Onde o analfabetismo Mas a nacao brasileira

Cortaram pela raiz N&o perdeu um sé pedaco!

A criancada feliz Eu querendo também faco

Seguia firme, estudando Igualzinho a Zé Limeira (VIANA, TAVARES,

Vendo essa luz despontando 2006, p. 1, 4, 16)

Fiquei emocionado
Eu quero ver acordado
Aquilo que vi sonhando.

BT - Sonhei que via uma escola
No lugar duma FEBEM,

E uma rua onde ninguém
Roubava ou cheirava cola;
Guris em vez de pistola,

Uma caneta empunhando,

E havia uma lei baixando
Salério de deputado...

Eu quero ver acordado

Aquilo que vi sonhando.

Através destes exemplos nota-se como 0s poetas duelam em termos de rimas
e temas, como constroem por meio de seus versos, a peleja. Também € visivel o
quanto a oralidade ainda perpassa essa arte, mesmo a peleja acima tendo sido
escrita toda no computador. Na ultima estrofe de Tavares, ha o uso da giria popular
(o escambau), assim como Klévisson, na estrofe anterior, faz uso de expressdes da
oralidade em suas metéaforas (fez carreira / para ndo entrar no aco), ou seja, ambos

0s poetas recorrem a linguagem popular e oral do nordeste em seus versos escritos
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na internet e depois publicados em folheto. Essa utilizacdo da linguagem oral é
justamente o ponto forte onde o cordel se baseia e onde reside sua originalidade.
Diferentemente da alta literatura, que prima por uma linguagem culta e
rebuscada, a literatura de cordel busca exprimir o pensamento popular e a forma
cotidiana como ele € expresso nas ruas, feiras e pracas, dai, o cordel ser uma
expressao tipica do povo nordestino, que o utiliza como meio de comunicacao e
informacédo, além de ser um divertimento. Assim, os duelos entre poetas muitas
vezes ocupam o espaco da politica e dos comicios, quando se desafiam sobre um
assunto polémico (a transposicdo do Rio Sdo Francisco, por exemplo), ou quando
tratam de uma situacao da realidade circundante. O cordel ndo sé ocupa um espaco
de diverséo e disputa poética, mas torna-se uma forma de levar a populagdo mais
carente as diversas visoes de mundo. A peleja ocupa um lugar privilegiado da
escuta popular. E os poetas de cordel, através de seus embates, restituem a cultura
nordestina uma maneira propria de enxergar a realidade e vivenciar suas

experiéncias.

4.6 CICLO DE COSTUMES — HISTORIAS DE MORALIDADE E PUTARIA

O nordeste prima por ter uma moral bastante rigida e apegada a valores
religiosos, como constatamos nas histérias de cunho religioso e regional. Nao é de
admirar, portanto, que muitos de seus cordéis tratem de temas como a moral atual,
os valores éticos da sociedade moderna (ou a falta destes) e a questao religiosa.
Diga-se de passagem, que o cordel tem uma missdo de ser um meio também de
educacao popular e ndo so6 divertimento. Nesse sentido, verificamos uma série de
reflexBes e criticas sobre 0os costumes atuais. Dentre essas criticas, encontramos a
disseminagdo pela TV de valores nada éticos e de uma cultura de massas que
muitas vezes advém do estrangeiro e de forma alguma reflete a realidade nacional,
mas que é acoplada a cultura e aos costumes brasileiros. Exemplo desta cultura
importada sdo os bailes Funk e a disseminagdo de uma mdusica que, além de
estrangeira, versa sobre o crime, o sexo e as drogas de forma a fazer a sua
apologia. E contra este tipo de ideologia (onde a liberdade adquire status de coisa

absoluta) que o cordel se insurge. A literatura de cordel assume também um papel



96

de transmissdo dos valores morais e éticos que deveriam nortear a sociedade
contemporanea e faz, a seu termo, uma critica aberta a falta de limites e valores da
modernidade. Um exemplo deste tipo de cordel é a obra “A mocga que virou cachorra
porgue foi ao baile funk”, de Klévisson Viana:

[...] Moca que cai na gandaia

A TV nao quer mostrar Sai imitando a novela

A cultura brasileira Ainda cheirando a leite

Mas mostra a borra enlatada Cai na pior esparrela...

Que vem da terra estrangeira Fica feliz se Ihe chamam

E o lixo da atualidade De cachorra ou de cadela (VIANA, 2006, p. 2).

E essa “musica” funkeira.

Neste cordel, Klévisson conta a historia de uma moca, Gabriela, a Bela, que,
apos ir ao baile funk sem calcinha e com uma minissaia escandalosa e ficar la por
trés dias, volta para casa completamente drogada. Bela, como é chamada, zomba
de Deus e dos valores paternos e diz que sO acreditard em Deus se este a
transformar numa cachorra, o que termina acontecendo. Porém, transformada em

cachorra, ela passa a dar licbes de moral e de comportamento:

Cuidado, muito cuidado Jovens que cultuam o crime

Com a cachorra ex-funkeira De Hitler junto ao nazismo

Se vocé tiver errado E pregam abertamente

E bom que faga carreira O preconceito e o racismo

Porque a cadela morde A cachorra abre na terra

Na regada da traseira Para vocés um abismo (VIANA, 2006, p. 10-1).

Constata-se a utilizacdo do cordel como uma ferramenta de educacéo,
através dos versos e rimas, 0 poeta vai mostrando a importancia da ética e da moral
e ensina aos jovens nocdes de comportamento. O cordel funciona como um
instrumento de pregacdo moral, em que os erros cometidos pela sociedade sao
punidos com a faria dessa cachorra. A personagem de Klévisson passa por uma
metamorfose: de funkeira e desregrada, torna-se uma justiceira. Novamente vemos
surgir no cordel a nocao de justica (seja ela terrena, seja ela divina), em que o mal é
punido e onde o bem sempre prevalece. O autor da-se conta disso, tanto que numa
de suas ultimas estrofes, ele canta: “aguarde novos relatos / desta saga justiceira”.
Ou seja, 0 proprio autor tem consciéncia de que esta levando para seu publico uma
ideia de justica e ética que deve nortear os comportamentos tanto dos mais jovens,
quanto de todo o resto da sociedade. E justamente essa ideia de uma maior justica
no ambito social que perpassa toda a obra de Klévisson e de muitos outros
cordelistas.
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Note-se tanto no ciclo regional onde surgem personagens como cangaceiros,
vaqueiros e picaros, quanto no ciclo de costumes, existem instancias de justica e
uma busca por uma sociedade mais igualitaria, mais fraterna e mais regrada. Seja
através das armas, seja através da honestidade e da bravura, seja através da
malicia, seja através da misericordia divina ou da ira de Deus, todos esses cordéis
apresentam uma estrutura baseada na noc¢do de que o bem sobrepuja o mal, o
pobre vence o rico, o miseravel deixa de ser explorado pelo poderoso e a desmedida
e a falta de limites é tornada uma furia divina contra os desregramentos sociais.

E interessante reparar que ndo s6 a falta de limites é punida no cordel de
moralidade, ocorre 0 mesmo no cordel chamado de “putaria”. Demos este nome,
talvez equivocadamente, a cordéis em que o sexo é tratado de maneira mais
explicita e debochada ou surgem questées como a homossexualidade e a macheza.
Repare-se que no nordeste ha todo um codigo de conduta, e 0 homem nordestino,
por sua propria experiéncia de vida e pelo préprio meio onde se cria, € obrigado a
ser um “cabra macho”. H& um estere6tipo de homem a ser seguido: 0 homem
valente, bravo, destemido e, sobretudo, macho. Qualquer espécie de conduta que
fuja a esse esteredtipo é devidamente punida e castigada. Nao ha maior
desvirtuamento de comportamento do que a homossexualidade para o nordestino. E
isso fica bem claro no cordel de Klévisson Viana, chamado “O rapaz que namorou
com a velha dos papangus pensando que era Carla Perez.”

Nesta histéria, temos um rapaz que aos vinte anos de idade ainda é
“donzelo”. Depois de uma bebedeira, ja em plena madrugada, se encontra com um
bloco de folides do “Reizado” ou “Papangu”, onde ha um homem disfarcado de velha
carregando “cinco palmos de bunda’. Ao ver o tal travesti, H. Romeu nosso
protagonista, ndo se da conta de que € um homem e se apaixona pelo tal, pensando
ser a Carla Perez. O homem que esta travestido, ao ver H. Romeu todo apaixonado,
tira a peruca e depois mostra seu pénis, o que deixa o rapaz desconcertado. Além
disso, o rapaz € vitima de uma surra de todos os homens do bloco, incluindo ai o
homem travestido de velha. Essa surra mostra bem a ojeriza dos nordestinos por
qualquer manifestacdo de homossexualidade. Isso pode ser constatado nos versos

de Klévisson:



Ora, quem € do sertao

E sabe o que é reizado
Sabe que o papangu

Este folguedo falado

Tem uma velha rotunda
Com cinco palmos de bunda
Mas é homem disfarcado.

Pra quem néo sabe o que é
Preciso dizer aqui

Que a “Velha” é cabra macho
Gosta mesmo € de piqui

Se disfar¢a no folguedo

SO por causa do brinquedo
Porém nao é travesti

[...]

A velha pensou que aquilo
Fosse mera putaria
Agarrou H. Romeu

Num clima de euforia

Lhe aplicou uma beijoca
Que endureceu a piroca
Mais que a torneira da pia!

A velha vendo a marmota
Empurrou H. Romeu
Dizendo assim: Arre égua!
Tu és macho que nem eu...
Ent&o saiu de fininho,

H. Romeu com carinho
Outra beijoca lhe deu.
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Quando ele aplicou o beijo

A velha que era macho
Deu-lhe um coice téo seguro
Que quase derriba o cacho

E disse: Fela da puta

N&o pense que eu sou fruta...
Deste doce eu lambo o tacho!!!

Pegaram o jovem Romeu
Que ali estava enganado
Mais de trinta cocorotes
Aplicaram no coitado

O Bento meteu-lhe a mao...
Pensando ser dela irméo
Dizia: Calma, cunhado!

[...]

Cairam todos de pau

Peia pra dez levou s6

Gritava por sua mae
Chamava por sua avo

A velha ja sem peruca
Deu-lhe uma porrada na nuca
Que ele ficou zurué

[...]

Nisto a velha levantou

A barra do seu saiote

Apareceu uma pimba

Maior que a de um garrote

O pobre do H. Romeu

Na mesma hora correu

Chorando e dando pinote (VIANA, 2000, p. 3, 5,
7-8).

Através destes versos, nota-se o quanto é importante para os nordestinos a

questao da sexualidade. Ser homem pressupde jamais apaixonar-se por alguém do
mesmo sexo. Quando H. Romeu desvirtua-se desse padréo, seja por seu estado ja
bastante alcoolizado, seja por trazer uma homossexualidade latente, ele é
severamente punido pelos demais homens que participavam da brincadeira, tanto
assim, que leva uma surra de todos os presentes. E 0 objeto de sua paixao trata de
deixar as coisas bem claras: a velha dos papangus € um homem! Por isso, desfaz
seu disfarce: tira a peruca e depois levanta o saiote. Assim, neste cordel de
“putaria”, onde temos muitos ingredientes eréticos e comicos, temos também uma
licdo de moral severa: a de que a homossexualidade ndo é permitida no sertdo.
Trata-se de um desvio severamente punido pela sociedade patriarcal e
machista da regido, onde ndo ha lugar para nenhuma exaltacdo de amor pelo
mesmo sexo e s6 um bedcio (como é o caso de H. Romeu) pode confundir um

homem travestido de velha com a Carla Perez. A censura é tal que mesmo o autor
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mostra que o pobre H. Romeu queria mesmo era estar com a Carla Perez, tanto que
sai divulgando no dia seguinte que sua amada ndo passa de uma fachada, de um
homem travestido de mulher.

Dessa maneira, 0 autor tem como “desculpar” o erro crasso de H. Romeu e
toda a sua confusdo. Em momento algum, o protagonista € tido como homossexual
em definitivo, justamente pelo fato de isto ser uma conduta desonrosa e inimaginavel
naquela sociedade. Por isso, 0 protagonista € vitima de uma grande confusdo, de
um quiproqud, mas ndo de um caso de homossexualidade explicita. Podemos
reparar, que mesmo nos cordéis em que a linguagem é erotizada, ainda assim,
permanece um sentido de moralidade muito forte. H4 toda uma moral bastante
evidente no cordel que se pressupde seria de “putaria’, do mesmo modo, os cordéis
que tratam de costumes, sdo excessivamente moralizantes e servem para retratar o
que ha de ruim e perverso na sociedade atual, que deveria ser ou modificado ou
limitado por uma certa carga de valores éticos. Assim, os cordéis de “moralidade e
putaria” como denominados neste trabalho, servem mais uma vez para trazer ao
nordeste toda uma nocgdo de justica e ética. Na realidade, este tipo de literatura
serve como um alerta, como uma ferramenta educativa, onde sdo mostrados o0s
comportamentos que ndao devem ser seguidos. A justica se d4 no momento em que
esses comportamentos sao punidos, seja por uma instancia divina (como no caso da
cachorra do baile funk), seja por uma instancia terrena (como no caso do pateta H.
Romeu). Ou seja, o comportamento fora das regras de uma moral cristd e de uma
ética que vem desde uma Europa medieval, até sedimentar-se na sociedade
patriarcal do nordeste, é definitivamente punido com todas as instancias da justica (a
terrena, através da segregacéo social e do desprezo, e a divina, através de castigos
inimaginaveis, como ser transformada numa besta). Por tudo isso, concluimos,
novamente, que o cordel é tanto uma ferramenta educativa quanto uma expressao
bastante marcada da sociedade nordestina, seus costumes, suas regras e sua
nocéao de justica.

Neste sentido, a literatura de cordel € bem mais que uma diverséo. Ela é o
retrato escrito e falado / cantado da sociedade que se formou no nordeste brasileiro.
E interessante notar como tanto os tipos regionais (cangaceiro, vaqueiro, picaro)
quanto os tipos retratados num contexto de religiosidade ou moralidade sao
advindos de um sistema social, onde os valores que mais se impdem s&o a justica, a

ética e a honra. Tanto o vaqueiro, quanto o cangaceiro ou 0 picaro, trazem uma
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nocdo de justica aos sertdes: a justica pela verdade e pela honra, a justica pelas
armas, a justica pela malicia. Do mesmo modo, ha toda uma noc¢ao de justica nos
cordéis “de costumes”, a justica divina e sua misericérdia (quando envolve
arrependimento), a justica dos homens e sua ira, a justi¢ca divina como puni¢ao pelos
erros cometidos.

Portanto, numa analise mais acurada dos cordéis de feicdo regional
encontramos como uma constante a nocdo de justica nas suas mais diversas
instancias. Esse parece ser o ponto fulcral que une todas as narrativas passadas no
nordeste: a necessidade do estabelecimento de uma ordem no caos. E essa ordem
vem por intermédio da lei, seja pela lei dos homens, seja pela lei de Deus. Podemos
ver o quanto had no imaginario sertanejo de necessidade de ajustes de um
comprometimento com a ética e com a nocao de justica. Essa justica pode ser
medida na forma de uma necessidade de maior igualdade social e econdémica, de
maior respeito pelo ser humano, por sua vida, e também pelas normas éticas e
morais vigentes.

O imaginéario nordestino cria para si e para a sociedade onde foi fabricada
uma noc¢ado de ordem e de regramento. O cangaceiro pune o coronel do mesmo
modo como Deus pune o descrente e desvirtuado (como no caso da moca
transformada em cachorra). Os homens do bloco do papangus punem H. Romeu
(por sua mé conduta) com socos e tapas, do mesmo modo como Malasartes pune a
mulher adultera com a malicia de um “urubu adivinhdo”.

Assim, a ordem volta a reinar no nordeste e o que se julgava “desvirtuado”,
seja pela ganancia do coronel, seja pelo mau uso da sexualidade da moca funkeira,
€ novamente trazido para os limites e para as regras que fazem com que a
sociedade funcione de forma saudavel. Temos toda uma expressao da ética crista
que opde o vicio a virtude, o bem ao mal, a nocédo de pecado a noc¢édo de salvacao.
O homem sertanejo salva-se ao buscar na criacéo ficticia (baseada na realidade) dar
ao seu entorno um novo aspecto: o aspecto da lei, do limite, da regra, da ordem.
Desta maneira, atraveés da literatura de cordel, o sertanejo cria uma nova sociedade:
ficticia, é claro, mas passivel de ser compreendida e desejada por quem recebe a

mensagem, seja do poeta, seja do cantador.
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CONCLUSAO

A Literatura de Cordel existente hoje no nordeste brasileiro e estudada nesta
dissertacdo, € uma expressao da cultura popular que se mantém viva e atuante em
pleno século XXI. Através da voz e dos gestos dos cantadores sdo retomadas as
memorias e as vozes de toda uma comunidade. Na circularidade entre escrita de
folhetos e a recitacdo dos mesmos, podemos ver perpetuada nédo s6 a identidade da
sociedade nordestina como também outras identidades fundadoras daquela
sociedade. O cordel é responsavel por manter vivas também as memdérias da cultura
medieval / barroca européia, que chegaram ao Brasil com o0s primeiros
colonizadores. Utilizando-se de conteados do Romanceiro Ibérico e dos contos
tradicionais, o cordel atualiza a histéria cultural do Ocidente, a0 mesmo tempo em
que cria novos conceitos e novas histdrias. Atualmente, o cordel mantém viva nao so
a tradicdo literaria advinda de terras européias como também traduz as questbes
mais atuais das suas comunidades, como a transposicdo do Rio Sdo Francisco ou o
embate entre o funk norte-americano e 0s costumes e as musicas regionais.

O cordel passa a ocupar um espaco de reafirmacéo da identidade nordestina
e de objeto da educacédo do povo. Através do cordel, as vozes anbnimas tornam-se
presentes numa sé voz: a do cantador / poeta. Utilizando novos meios como a
televisdo, a radio, o cinema e a internet, o cordel do século XXI torna-se mais uma
ferramenta de comunicacdo e preservacdo dos costumes e valores da sociedade
nordestina atual. Através do cordel, podemos vislumbrar a consolidacdo de uma
cultura popular e tradicional, dentro do processo circular entre oralidade/cantoria e
escrita/folhetos. Os folhetos impressos séo a forma fisica das cantorias e recitagdes,
que ocorrem num momento performatico. O folheto é a memaria da voz, da recitacao
do poeta popular. E € como instrumento da memdéria de toda uma sociedade que o
folneto permanece vivo, levando aos seus ouvintes/leitores o sentido de
pertencimento e fazendo com que homens, mulheres, velhos e criangcas possam
enxergar a si proprios, em sua condicdo humana. Dessa maneira, 0os aedos da
Grécia permanecem atuais, transpostos para o0s poetas/cantadores de hoje, que
continuam cantando em versos a esséncia daquilo que nos faz humanos. Nessa
perspectiva, 0 poeta que escreve versos, como é o caso de Klévisson Viana, cuja
obra analisamos neste trabalho, é também responsavel pela continuidade da
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memoria e da cultura de um povo. Através de seus versos, Klévisson retoma uma
tradicdo que se inicia na Europa e continua sua trajetéria no Brasil. Porém, como
poeta do século XXI, ele busca dar a essa tradicdo uma nova dic¢do, nova forma e
nova linguagem. Com isso, insere o cordel também em questdes norteadoras da
modernidade e dos novos paradigmas e conceitos que surgem nos dias atuais.

O cordel de Klévisson € contemporaneo e atemporal ao mesmo tempo:
contemporaneo em seus suportes (internet e papel) e temas (programas de
televisdo, guerra do lraque), ao passo que se mantém atemporal tratando de
personagens e assuntos de todos os tempos (Dom Quixote, contos tradicionais,
lendas do folclore brasileiro). Além disso, os versos desse autor fazem uma
radiografia da vida, costumes e valores da sociedade nordestina com o uso de
personagens e topos tipicos da regido (cangaceiros, vaqueiros, picaros). Klévisson
realiza, entdo, uma sintese da Literatura de Transmissao Oral e Tradicional que vem
acompanhando a histéria das sociedades ocidentais.

Ao tratar do local e do regional, atualiza ainda as raizes da cultura brasileira,
fazendo com que seus leitores/ouvintes possam construir suas memorias e suas
identidades através dos folhetos. E como poeta de bancada (aquele que escreve
folhetos, mas ndo os recita) que Klévisson traz o cordel para a realidade das
metropoles como Fortaleza e participa da renovacdo da sua cultura, por meio da
impressdo e comercializacdo de folhetos, da editoracdo de cordéis em forma de
quadrinhos voltados ao publico infanto-juvenil e adotados em escolas, ou atraves da
publicacéo de livros infantis em linguagem de cordel.

Enfim, a partir dessa poesia de cunho popular e oral, escrita em formato de
folhetos, Klévisson renova parte da identidade brasileira e transpde para a
atualidade uma questdo emergencial: a preservacdo das identidades regionais e
populares frente a massificacdo e globalizacdo. Este autor busca realizar uma
sintese: transpor para os meios e linguagens do século XXI as histérias que vém
acompanhando o homem desde seus primordios e que fazem da espécie humana a
“espécie fabuladora”. Desse modo, Klévisson da continuidade a quem somos, ao
que somos: contadores de historias, narradores de nossas trajetdrias, sempre

herdicas, vida afora, mundo adentro.
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ANEXO A

ENTREVISTA COM O POETA KLEVISSON VIANA

1. Como foi seu primeiro contato com a literatura de cordel?

R: A poesia na maioria das vezes é cultivada no seio familiar, meu pai conta
que meu bisavd e os primos do meu bisavé eram poetas. O lendario cantador Jaco
Passarinho, citado na obra de Leonardo Mota, era parente do meu bisavd. Ele era
um homem simples do campo, mas tinha maneiras muito sofisticadas para um
matuto, tinha assinatura de jornal e tudo numa época em que pouca gente sabia ler.
A minha avo paterna, filha dele, estudou em colégio de freiras e tinha um vasto
conhecimento das coisas, principalmente de poesia. Gostava de ler cordel (que na
época ndo se conhecia por cordel, pois eram chamados de “versos”, “folhetos”,
“romances”...) e sabia varias dessas histdrias de cor e salteado. Cantava muito bem
as historias de Juvenal e o Dragdo, Donzela Teodora e do Valente Vilela. Ela, minha
avo, que tinha por nome Alzira, por sinal o nome dela foi tirado do romance de
Leandro Gomes de Barros “Os sofrimentos de Alzira”, e alfabetizou meu pai com
esses folhetos. Dai meu pai, Evaldo de Sousa Lima, foi a pessoa que primeiro
mostrou esse género literario para a gente.

Nasci no dia 3 de novembro de 1972, uma terca-feira, as 9 h da manha, na
fazenda Ouro Preto no municipio de Quixeramobim — Ceara. Cresci como toda
criangca matuta cresce; subindo em arvores, tomando banho de agude, cacimba e
barreiro, andando de cavalo... Nossa comida era muito simples: era milho, feijao,
farinha, rapadura, carne de galinha, porco... Essas comidas que todo sertanejo do
Nordeste tinha da lavra.

Meu pai, nas horas de folga, costumava ler romances de cordel para gente e
sempre dava um jeito de adquirir alguns livros. Leu muitas biografias, inclusive a de
Alberto Santos Dumont que o titulo, se ndo me engano, era “O menino de Cabangu
em Paris”. Um dia ele adquiriu um livro de autoria do poeta Alberto Porfirio chamado
“Poetas populares e cantadores do Ceara”, essa obra é fantastica! Alberto Porfirio e
meu pai me fizeram gostar de poesia. Meu pai tem muita facilidade de fazer versos e

isso, de certa forma, passou para alguns de seus filhos.
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H& uns quatro anos antes da morte do mestre Alberto Porfirio nos tornamos
bons amigos, freqiientava sempre a casa do mestre e aprendi muita coisa boa com
ele, publiguei muitas de suas obras, e sei que onde ele estiver, esta trabalhando em
beneficio da Literatura de Cordel.

2. Vocé ja cantou cordel nas feiras ou em algum outro lugar?

R: Canto nas minhas oficinas e fagco muitos recitais em teatros, escolas, feiras
e eventos. Antigamente 0s poetas iam pras feiras e cantavam os folhetos porque a
grande maioria da populacdo era analfabeta. Hoje, muitas vezes, quando a gente vai

cantar ou recitar o leitor diz: “ndo conte a histéria se ndo perde a graga.”

3. Como foi que vocé se tornou poeta de cordel? Teve algum mestre? Quem?

Onde? Quando?

R: Os mestres, como disse, foram meu pai e meus amigos Alberto Porfirio,
Bule-Bule, Zé Maria de Fortaleza, Jodo Firmino Cabral, Mestre Azuldo e os mestres
do passado Leandro Gomes de Barros, José Camelo de Melo Rezende, José
Pacheco, Manoel D’Almeida Filho, Manoel Camilo dos Santos, Joaquim Batista de

Sena e muitos outros.

4. Vocé ja participou de alguma peleja? Se sim, com quem? Onde? Quando?

R: Gosto de brincar de repentista com o professor Aderaldo Luciano, com o
poeta Jorge Furtado e com o poeta Jesus Rodrigues Sindeaux. Se quisesse abracar
a arte do improviso, com bastante treino, ndo faria feio ndo, mas meu negdcio
mesmo, minha paixao verdadeira, sdo os livros. Tenho trés pelejas publicadas em
parceria com Braulio Tavares (grande mestre da palavra), com Rouxinol do Rinaré e

com Francisco Leite Quental.
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5. Como foi que montou a Editora Tupynanquim? Como é ser poeta e editor?
Que outros cordelistas vocé edita?

R: Me considero uma pessoa feliz, pois fago quase tudo o que gosto! Editar,
escrever e ilustrar livros foi tudo o que sempre sonhei pra mim. Na minha
adolescéncia, minha familia veio morar em Canindé (CE), um dos maiores
santuarios franciscanos do mundo, terra de grandes romarias e foi la que comecei a
publicar meus primeiros textos e desenhos no jornal A VOZ DO POVO. Em 1990
me mudei pra Fortaleza e acabei sendo contratado pelo jornal O POVO. Passei
cinco anos la, no veiculo que considero o maior jornal do Ceard e que foi uma
grande escola para mim. Mas o sonho de criar uma editora me acompanhava e
mesmo quando eu trabalhava no jornal a logomarca da Tupynanquim ja estava
pronta na minha gaveta. Quando sai do jornal no final de 1994 nao contei pipoca e
fundei a Tupynanquim. Inicialmente fazia projeto de livro, jornais e revistas.
Chegamos a fazer 47 livros para o UNICEF. S6 em 1999, quando o cordel
enfrentava a pior crise de todos os tempos, é que comecei a publicar os primeiros
folhetos. Dai ja publiquei todos os grandes nomes do cordel no Brasil, e muitos
poetas iniciantes também. Ao todo, a Tupynanquim ja publicou mais de setecentos
trabalhos, j& publicou mais de cem poetas e ja lancou mais de cinqiienta novos

poetas no género cordel.

6. Além de poeta vocé também faz desenhos e quadrinhos. Conte-nos um
pouco da sua trajetéria como desenhista e quadrinhista. Quando comecgou?
Onde vocé aprendeu a desenhar? Quais sdo seus principais mestres nessa

arte?

R: E curioso isso, na minha casa todos os meus irmdos desenham
amadoristicamente. Tem um vaqueiro, primo do meu pai, que desenha muito bem.
Lembro que na minha infancia, as paredes da casa dele eram cheias de desenhos
de bois, de vaqueiros derrubando as reses, essas coisas do cotidiano dele.

Desde que me entendo por gente que gosto de desenhar. Quando né&o tinha
lapis, ficava contornando as pessoas e 0 ambiente com a ponta dos dedos, era
minha brincadeira preferida! Hoje, tenho trabalhos publicados em varios paises:

Franca, Bélgica, Holanda, Itélia, Turquia... Ganhei varios prémios nacionais com o
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meu trabalho e fui citado pelo mestre Flavio Colin (um dos maiores mestres dos
quadrinhos de todos os tempos) como um dos desenhistas que ele admirava.

Comecei publicando meus desenhos, ainda em Canindé (cidade que passei
parte de minha infancia e adolescéncia) no jornal A VOZ DO POVO e criei a revista
ARAPUCA, que fez muito sucesso. Nessa revista eu publicava quadrinhos, charges,
caricaturas, poesias, tiradas, etc. A Arapuca fez muito sucesso! Eu fazia uma
tiragem em fotocopiadora de 200 exemplares e vendia rapidamente.

O dentista Galileu Viana Chagas, primo da minha mé&e, passou na nossa casa
em Canindé, e ficou impressionado com o meu trabalho e acabou dando uma
grande forca pra me levar pra Fortaleza. Em Fortaleza, Caio, o filho de Galileu, me
arranjou um emprego para ilustrar apostilas em um colégio, o trabalho era duro e
mal remunerado, mas foi da maior importancia para que eu conseguisse chegar a
outros patamares.

Um dia me fingi de doente para nao ir trabalhar no colégio e fui com uma
pasta de desenhos visitar o jornal O POVO. L4, me orientaram para procurar o Zé do
Eqgito, diretor de arte, que pegou 0os meus desenhos e saiu espalhando e mostrando
as pessoas na imensa redacao. Inseguro, pois era matuto, inocente, puro e besta,
figuei morrendo de medo das criticas! Fui chamado imediatamente a sala do editor-
chefe que fez uma proposta a queima-roupa: - Doutorzinho eu sé posso pagar
13.000 cruzeiros! Quer??? Se ndo quiser pode ir embora!

Eu que ganhava uns 10% desse valor la na gréafica do colégio fiquei sem
poder falar, e gaguejando falei: - Que — quero!!! E prontamente fui contratado!

A época, eu sO tinha 16 anos incompletos e meu pai teve de vir do interior
para assinar minha carteira. Fiquei no jornal cinco anos e l4 aprendi muita coisa. Eu
que tinha a maior dificuldade de me adequar a escola, o jornal foi para mim uma

grande faculdade.

7. Vocé uniu o cordel aos desenhos e aos quadrinhos. Como foi a

receptividade do publico a essas inovacdes?

R: Um sucesso sem precedentes. Basta dizer que o album “Lampido... Era o
cavalo do tempo atrds da besta da vida” além de ser um sucesso de vendas nas
livrarias, ganhou prémios importantes, ja foi vendido para o PNBE do Governo

Federal, foram feitas grandes vendas publicas para os estados de Sao Paulo, Minas
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Gerais, Tocantins, Goias e também para o Distrito Federal. Acho que ja
ultrapassamos os 100 mil exemplares.

O “Mirabilia” em parceria com os lendarios desenhistas Flavio Colin, Judlio
Shimamoto, Mozart Couto ganhou prémio e fez muito sucesso! Com “A Moca que
namorou com o bode” , onde essa experiéncia de misturar cordel e quadrinhos esta
mais evidente, ganhei meu terceiro prémio HQ Mix e foi considerado pela critica o
melhor livro do género de 2003. O “Dom Quixote”, langado em 2005 ganhou o
prémio da FUNARTE e virou uma bela peca de teatro, foi gravado pelo ator Paulo

Betti e virou CD gracas ao talento do musico baiano Gereba.

8. Vocé inovou também escrevendo cordéis para criancas. Como o publico

infantil recebeu seus livros? Eles sdo lidos nas escolas do nordeste?

R: Em todo o Brasil, pois ja fui selecionado trés vezes para o PNBE e tenho
livros publicados pelas editoras Hedra, Nova Alexandria, Paulos, Escrituras, Escala
Educacional, todas grandes editoras de circulagdo nacional e até internacional. Fui
traduzido e publicado, também, em Francés e Alemdo. Meu poema “A Mala do
Folheteiro” foi traduzido pela professora Annick Moreau e publicado pela editora

Chandeigne de Paris — Franca.

9. Como foi para vocé, transpor classicos da literatura européia como Dom
Quixote e Os Miseraveis para a literatura de cordel? Como o publico de cordel

recebeu essas versdes?

R: O publico do cordel é avido por boas historias. Transpondo Dom Quixote e
Os Miseraveis eu tive a felicidade de trazer esses grandes classicos ao alcance de
todos. Pois o cordel é uma linguagem mais simples e por isso mais compreensivel
por um namero maior de pessoas. “Os Miseraveis” que foi adotado, também, pelo

Governo Federal, ja vendeu mais de 50 mil exemplares.
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10. Como vocé vé a interlocucéo entre a literatura de cordel e a televiséo, o
cinema e o radio? Ha espaco nestes meios de comunicacdo para o cordel hoje

em dia?

R: Ficar reclamando dos meios de comunicacdo ndo € o melhor caminho a
ser seguido. Trabalho com cultura tradicional e aprendi a tirar proveito dessas novas
linguagens. Vez por outra eu me aproprio de coisas da televisdo e escrevo meus
trabalhos. Eu penso que cultura que ndo se renova vira peca de museu! O cordel é
uma tradicdo e por isso estd em constante renovagao. Sou rigoroso em relacédo a
forma: métrica, rima, oracdo... Mas o0s temas precisam acompanhar 0S novos
tempos para que sejam compreendidos pelas pessoas que vivem na atualidade. Sou
louco por cinema, ja fiz animagéo, vinheta Plim-Plim... “A quenga e o delegado”, um
cordel de minha autoria, foi adaptado em 2001 para TV, na série Brava Gente
Brasileira da TV Globo. Ana Paula Ardsio, Hernane Moraes, Tadeu Melo e grande
elenco deram vida a minha histéria. Estive também, nos Programas J6 Soares,
Vitrine, Metropolis e Nossa Lingua Portuguesa do professor Pasquale Cipro Neto.

11. Como é ser cordelista num centro urbano como Fortaleza?

R: O cordel nunca foi totalmente rural. Leandro Gomes de Barros e Joao
Martins de Athayde fizeram suas carreiras de poetas e editores em Recife, um dos
maiores centros comerciais do Brasil. Em Fortaleza eu encontrei o espaco propicio
para viver exclusivamente da minha arte e por isso sou muito grato a esta cidade. O
cordel sempre teve um pé na tradicao e outro na modernidade e eu s6 estou dando
continuidade a uma arte que é muito maior do que eu. Sou apenas um tijolinho no

imenso castelo da poesia de cordel.

12. Ha espaco para poetas e cantadores em Fortaleza nos dias atuais? Onde

sao feitas as cantorias atualmente? Onde sdo vendidos os cordéis?

R: A cantoria apesar de ser uma arte irma do cordel jamais pode ser
confundida com o folheto. Pois tanto o folheto, quanto a cantoria tem suas préprias

regras.
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Nunca tivemos tantos poetas bons em atividade, tanto numa area como na
outra. Geraldo Amancio € um dos trés maiores cantadores do Brasil e mantém ha
mais de uma década um programa de cantoria e cordel na televisdo. Os festivais
lotam o0s teatros. Os meus recitais sdo bem concorridos. J& tenho feito
apresentacdes para publicos superiores a mil pessoas. Mas 0 mais importante nao e
a quantidade e sim a qualidade de publico que esta lhe escutando.

Eu vivo da minha arte e conheco varios outros colegas que vivem muito bem
do que produzem nessa area da cultura. Dificuldades existem, mas atualmente
tenho dispensado oficinas e palestras de cordel, pois ndo estou conseguindo dar

conta de tudo e atender todas as pessoas que solicitam meu trabalho.

13. O publico das cantorias costumava ser todo ele masculino. As mulheres
ficava reservado o espaco domeéstico, e so ai, € que elas podiam ler ou escutar
algum cordel. Ainda é assim nos dias atuais? Ou as mulheres também

frequentam as cantorias e as feiras?

R: Nado € bem assim. Os livros muitas vezes trazem informacdes
equivocadas. Minha avé que jA morreu ha muitos anos, era ouvinte de cantoria, e
muitas outras mulheres que conheci também eram. A maioria masculina era um fato,
pois mulher nenhuma podia sair de casa sozinha, a ndo ser acompanhada pelos
pais ou pelo esposo. Hoje as mulheres, cada vez mais, freqientam e abrilhantam as

cantorias e recitais de cordéis.

14. Existem mulheres cordelistas? Como elas séo vistas e tratadas pelo

publico nordestino hoje em dia?

R: Existem vérias. Na minha associacdo Associacdo de Escritores,
Trovadores e Folheteiros do Estado do Ceard (AESTROFE) temos algumas
mulheres inscritas. Josenir Lacerda para mim é a melhor mulher cordelista da
atualidade, tecnicamente é a mais bem acabada. Sua obra ainda € pequena em
guantidade, mas a qualidade é impecavel. A tendéncia é continuar mudando e as
mulheres irdo ocupar cada vez mais seu espaco na Literatura de Cordel. Basta dizer

que 70% do publico das oficinas de cordel hoje € constituido por mulheres.
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15. Como foi sua trajetéria enquanto poeta de cordel? Conte um pouco de sua
vida como poeta, desenhista e editor.

R: Nunca quis a felicidade s6 para mim, e ser editor é compartilhar a
felicidade que sinto ao publicar um novo trabalho com os meus colegas de profisséo.
Quando publico o trabalho deles, também me realizo com isso. A Tupynanquim
existe desde 1995, mas s6 comecou a ser editora de cordel em 1998. De la para c4
ja perdi a conta dos folhetos que publiquei. Autores, ja sdo mais de uma centena. O
folheto mais recente que escrevi e publiquei foi “O cearense Antdnio de Sampaio, de
soldado a general” sobre o grande heréi da batalha de Tuiuti, na malfadada Guerra
do Paraguai. Teve uma tiragem inicial de 60 mil exemplares. Foi escrito por
encomenda do Exército Brasileiro para comemoracdo dos 200 anos de nascimento
do personagem.

Ja espalhei nesses 12 anos de atividade, milhBes de folhetos por esse
mundao afora. Minha esposa tem me dado uma grande ajuda, ela € uma grande
divulgadora do meu trabalho e estd sempre nas feiras levando a Literatura de Cordel

minha e de dezenas de poetas.

(Entrevista cedida por e-mail em 29/05/2010).



