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O Unico resultado desse progresso dos senhoresgsera
dentro de algumas geracdes ha de vir uma revolugcédo
verdadeira, - uma revolucdo natural, césmica. Oh@es
estdo transtornando o equilibrio. Ao cabo, a natueha de
restabelecer. E 0 processo sera muito desagragaval os
senhores. A queda serd tao rapida como foi a a@szehris
rapida até, porque o0s senhores estardo falidosjo ter
desperdicado todo o seu capital. Um homem ricaagagum
tempo para realizar todos 0s seus recursos. Mas vemisso
feito, um instante é suficiente para chegar a faisér

(Aldous Huxley)



RESUMO

Este trabalho contextualiza a preocupagdo cresceot® meio ambiente e
sustentabilidade na contemporaneidade. Apresemteetadologia que serad usada na
tentativa de trilhar uma proposta pedagégico quegag a utilizacdo do cinema em
praticas de educacdo ambiental. Apds, insere domle estudo, o filme Avatar, de
2009, com direcao e roteiro de direcdo James Camnem universo temporal a que
pertence, tracando o panorama social em que alecado. A seguir é feita uma analise
de caso do filme visando estabelecer relacGesetieeakos e alegorias presentes nele e
conceitos referentes ao meio ambiente e a susiidade. Por fim, sugere caminhos
para a utilizacdo da pelicula na Educacdo Ambiental
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ABSTRACT

This work analyzes the growing concern over theirenment and sustainability in
contemporary times. Presents the methodology tasbd for work in order to create an
educational proposal that adds the use of cinemaipes in environmental education.
After that, insert the object of study, the film @war, 2009, directed and written by
James Cameron, in the temporal universe belongraging the social landscape in
which it is released. The following analysis seektblish relations between elements
and allegories within the film and concepts concgynthe environment and
sustainability. Finally, it suggests ways to usefim in Environmental Education.

Keywords:
Avatar; Cinema and Environmentalism; Ecology; Eonment Education;
Sustainability.
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1 INTRODUCAO

Bom dia, natureza
Pulméao da terra mée
Portal da cor, futuro

Cada nascer do sol

(Ricardo Silveira e Milton Nascimento)

Sabemos que nos ultimos anos as tematicas do nrelmerse e da
sustentabilidade tém ganhado muito espaco de d&ousha esfera publica,
principalmente em virtude do aquecimento globabhecdnseqiente preocupagdo com
essa questdo e com as condicbes do meio ambiersteqpea se torne viavel ao ser
humano continuar habitando a Terra. O proprio démae sustentabilidade é muito
recente, foi cunhado na década de 80 quando LBstem, fundador doNorldwatch
Institute definiu pela primeira vez sociedade sustentawehac sendo aquela “que
satisfaz suas necessidades sem diminuir as pevgsedas geracdes futuras” (BROWN
apudCAPRA, 1996, p.24).

Uma palavra apenas resumiria meu interesse nessatida: contexto. O
contexto em que vivemos € de incerteza em relagdataro. Fala-se em escassez de
recursos naturais e em aquecimento global. Os psbigos ndo sdo nada animadores e
as estatisticas indicam um futuro nem tdo distanta grandes extensdes de terras
estéreis, aumento do nivel do mar e da temperatatha do planeta. Outro contexto,
este individual, me fez buscar na natureza o antmmmento, mas talvez néo seja
cabivel enveredar para esse tipo de abordagemolbidante, valer-me-ei de conceitos,
abordagens e teorias que culminam e/ou advém deoumparadigma, o qual creio ser
imprescindivelmente levado em conta na contempatade.

De qualquer forma, buscando entender como é prddwzientrelagamento de
duas areas pelas quais os caminhos da vida mamewaainda me levam, o cinema e o
meio ambiente, da minha parte, como bacharel emu@macdo Social e estudante de
especializacdo em Pedagogia da Arte, viso estavelmdro entrelacamento: entre
Cinema e Educacao. De que forma o cinema educa® @tarproduz sentidos com a
finalidade de exortar a diferentes visbes de mund@mo esses sentidos s&o
compreendidos pelo publico? De que forma se poileanto cinema na educacado e

orientar os alunos no sentido de ler criticamestenagens?



Para responder a essas questfes optei por fazesstuao de caso do filme
Avatar', um dos maiores fenémenos de bilheteria da hésioi cinema. A proposta
dessa pesquisa consiste, basicamente, em promowerandlise comparativa entre
interpretacdes de dados obtidos a partir de umgupses de recepcdo aplicada em
estudantes do 7° ano do Ensino Fundamental atéand3tlo Ensino Médio de Porto
Alegre e um estudo de caso sob os pontos de vistdinquagem e narrativa
cinematograficas e do contexto histérico-socialggra o filme esté inserido. E deste
modo que se pretende entender como a pelicula ¢oomuacerca do meio ambiente,
em outras palavras, como ele foi recebido e erdenpelo publico jovem. Os dados
levantados por meio dos questionarios sobre o éimemto dos jovens espectadores
gue viram o filme servirdo, assim, de respaldocawsinhos que serdo sugeridos para a
utilizacdo do filme na educacdo ambiental no veesransdiciplinaridade.

Nesse sentido, 0 objetivo principal da pesquisgpaniar possiveis caminhos
para a abordagem de conceitos relacionados ao amimente que poderiam ser
trabalhados a partir do filme, tendo como pontopddida o estudo de recepcdo da
pelicula. I1sso se desenvolveria alicercado numandgirte de educacdo ambiental que
parta da sensibilizagdo ambiental (em contraposacéstratégia da “conscientizacéo”,
comumente considerada fastidiosa por jovens e ga&gne propicie o didlogo e a
valorizagdo das multiplas experiéncias dos edusando

A partir disso, pretende-se sugerir caminhos, patese aqui defendida, que
poderdo servir como orientacdo para formar espaeadem especial os profissionais
da educacédo, mais atentos ao potencial pedagégicindma, e construir alternativas
consistentes no que diz respeito ao uso dos meid®wsuais, principalmente o
cinema, na educacao, neste caso, para ser maisoprea Educacdo Ambientabu
Alfabetizacdo Ecologica- como muitos autores da area do meio ambienferpre
colocar.

Antes, no entanto, faz-se necesséria a contexagaliz e conceituacdo de
principios referentes a tematica do meio ambieniméreve panorama do paradigma

sistémico.

! O filme Avatar foi lancado em 2009 e é uma co-producédo de Estddim®s e Reino Unido dirigida e
roteirizada por James Cameron. A pelicula tem daragproximada de 160 minutos. Site wah
http://www.avatarmovie.com/




2 O TRACADO DE UM CAMINHO METODOLOGICO

Para nortear a analise do filmfevatar sob o ponto de vista dos aspectos
referentes ao meio ambiente nele abordados, fopdicados questionarios visando a
entender como se deu a recepcédo do filme por gastestudantes de 7 ° ano do Ensino
Fundamental a 3° ano do Ensino Médio.

Além disso, a partir de uma palestra conferidamon sobre cinema e meio
ambiente a convite da Prof.2 Michele Rohde Duant@anturma de 7° ano do Ensino
Fundamental da Escola Estadual de Ensino FundahigngadeiroFrancisco de.ima
e Silva, foilangado um desafio aos alunos de realizarem unaltatem video que
abordasse algum tema relacionado ao meio ambidniedesses videos foi escolhido
também para ser meu objeto de analise neste toabalh o intuito de levantar outra
hipotese de pedagogia possivel no viés dessa mghoncentre cinema e educacao
ambiental.

Com efeito, a escolha de analisar esse video bersgaadrar-se também na
politica de valorizacdo daquilo que os alunos téizer de seu historico de interacdes
com 0 meio e, assim, principiar uma mudanca de wtancom base na sensibilizacéo
ambiental. Esses dois aspectos: valorizacdo déribiz¢ pessoais e sensibilizagéo,
mutuamente se reforcam, uma vez que somos malis\énte sensibilizados por aquilo
que nos diz respeito. Um exemplo corriqueiro éstifjoativa de muitas pessoas para o
fato de gostar de algo ou alguém. Muitos quandgymeados por que gostaram de
determinado filme respondem: “porque me identiftoon ele”, ou ainda, “porque me
faz lembrar de tal coisa”. O mesmo pode ocorreredatdo a pessoas. A identificacao e
a memoria sdo quesitos que dizem respedatagenia que para Maturana e Varela &
“a historia de mudancas estruturais de uma unidsel® que esta perca sua
organizacdo” (2001, p.86). Essas mudancas estizitocarrem ininterruptamente em
cada unidade, ou como “uma alteracdo desencadeadatpracdes provenientes do
meio onde ela se encontra ou como resultado delisaanica interna” 1pid). Dessa
forma, nossas emocdes (dinamica interna), tanterpagr influenciadas por interacdes
com o0 meio quanto podem influencia-las.

Encontro na Pedagogia Waldorf uma justificativacewnente com o caminho
metodoldgico escolhido neste trabalho no que dipeito a arte e educacdo. Rudolf
Lanz defende que “quando a crianca esta envohedéinsentalmente no processo de

aprender, os conteudos também se gravam mais r@gdafundamente na memoria.”



(LANZ, 1979, p.45). O autor € ainda mais enfaticando afirma que “assim como o
artista se dirige aos sentimentos do seu publicprafessor alcancard suas metas
exclusivamente apelando aos sentimentos e a fantas seus discipulos” (LANZ,
1979, p.46).

A ideia aqui € analisar o video dos estudantesasriquexperiéncia pratica de
criacdo de uma obra audiovisual — que pode seriderasa de alguma forma
pertencente ao campo da estética — que de antemna@posta sob o estimulo do filme
Avatar e de uma posterior conversa sobre cinemaie ambiente com os educandos.
Nesse sentido, o video consiste numa atividadeargtie busca tanto a exploracdo das
experiéncias pessoais dos alunos, quanto o exeestético de questdes referentes ao
meio ambiente. Esses dois aspectos evidentement®seaiderados de forma sistémica
e visam sugerir um caminho alternativo para estabel 0 que aqui chamo de
sensibilizacdo ambiental. Uma vez que ndo ha rézaportanto, ndo ha consciéncia)
gue nao esteja calcada em algum dominio emotived&s que seja conveniente
trabalhar antes de tudo os fundamentos emotivos@siégam ao meio — ao lar.

O resultado dessas “interpretacfes”, tanto a destiqunarios quanto dos videos,
fundamenta a analise do filme em sua perspectivaeamtalista, que pretende apontar
caminhos possiveis para a sua utilizacdo em psatieseducagdo ambiental sob o viés
da transdisciplinaridade e, num contexto mais apg#anodo geral, sugerir a hip6tese
da utilizacdo de obras cinematograficas na educag@dental.

Levando em conta o potencial estético do cinem&ndo que esse tipo
especifico de narrativa audiovisual pode propiciara sensibilizacdo ambiental que
sirva de alicerce para transformacdes das dinamdeasaberes-fazeres dos educandos,
em suas interacdes com o meio (MATURANA, 1998, 20T4is transformacdes dar-
se-iam pela assuncdo do “outro” (no caso, 0 mem@uanto legitimo outro na
convivéncia (MATURANA, 1998), além do reconhecinede sua responsabilidade no
histérico de interacdes.

Nesse sentido, gsorquésdos dados obtidos por meio dos questionariosp,crei
por exemplo, poderiam ser problematizados em di&lagie constituissem dinamicas
de educacdo ambiental. Assim, essa € a direcamalaagproposta sera sugerida: no
trnsito critico e autocritico por esses “entreaheg” situados entre o enderecamento da
pelicula (a quem o filme pensa que estd se dinjine as respostas a esse

enderecamento (os multiplos olhares, opinibes eendithentos do filme no



entrelacamento com as variadas experiéncias pessosieducandos) (ELLSWORTH,
2001).

Assim, talvez uma pedagogia possivel para a edacagdbiental com a
utilizacdo de meios audiovisuais poderia ser caigmipara o dialogo e empoderamento
dos alunos, pois, afinal, também ha uma difereng@ quem os alunos séquem o0s
professores pensam que eles gdquando se fala em crise ecolégica comumente se
admite ser um problema de todos. Em outras palawrdss somos vulneraveis, ha um
pequeno numero de verdades estabelecidas, de camimdiscutivelmente sugeridos,
mas ha muito mais que se discutir, que se ouviprender com os mais diferentes
sujeitos aos quais também pertence esse problemiaav@o de que “todos estamos no
mesmo barco” jamais foi tdo global e assumir opgel como tripulante na travessia a
uma mudanca de conduta torna-se indispensavekd;gmrtanto, recomendavel que o
educador envolvido em alguma pratica pedagogicadieacdo ambiental seja — a
exemplo de um professor de Educacao de Jovensleoéduum pesquisador, um avido
investigador dos caminhos possiveis para uma maddacconduta global, e saiba
procurar nos seus alunos leituras de mundo qugmestan coadunacdo com a desejada
transformacao sécio-ambiental.

Nesse sentido, Freire diz que uma das tarefas mmuertantes da pratica
educativa-critica é a articulagdo de meios quentegseeducando a assumir-se. Assim,
“assumir-se como sujeito porque capaz de recorntseceomo objeto. A assuncao de
noés mesmos n&o significa a exclusdo de outros:obteedade’ do ‘n&o eu’ ou do tu,
que me faz assumir a radicalidade do meu eu.” (REBpud FISCHER, 2009, p.32).
Para Nilton Bueno Fischer (2009) esse “assumiasie se refere Freire

[...] torna explicita sua compreensdo sobre o d@lao levar em conta o
educador que se mostra em sua condicdo tambémimkerahilidade e ndo
de certezas e de verdades Unicas. Nessa citagaeiteencontro elementos
gue me conectam com a tematica da diversidade dfetenca, tdo caras

aos projetos deducacgdo ambientaémbora isso ndo estivesse dentro da sua
linha argumentativa. (FISCHER, 2009, p.32)

E, ainda, se nossos saberes (e também nossastegf@s) estdo fundados em
emocOes, paralelamente, este trabalho preconirabtematizacédo do que parece claro
para muitos, de acordo com as respostas dos quashisr 0s meios pelos quais o filme
defendeu a preservacdo da natureza. Isso podeaa igdlexdes intermediadas por
experiéncias estéticas e, assim, fundar me@nalidadeambiental, pois para Morin
(2007, p.23) a racionalidade “deve reconhecer depde afeto, de amor e de

10



arrependimento”, em outras palavras, a racionadida@lo € s0 razdo, mas também
emocao.

Em outras palavras, para esbocar um caminho diteyngue possibilite uma
racionalidade ambiental, pretende-se aqui partirude processo de sensibilizacdo
ambiental por meio do cinema e posteriormente dwcésio pratico de produzir um
video. Dessa forma, fecha-se um circuito que comeedg@rmina com uma obra
audiovisual, sendo que nenhuma de suas etapaseargtde andlise critica.

Evidentemente que esta proposta aqui defendidadeatie um estudo pontual:
parte-se de um filme, pesquisa-se um determinabbicple escolhe-se um caso ainda
mais pontual — o video produzido pelos alunos -a @aralise de como pode se
desdobrar por intermédio do audiovisual uma dismusgie surgiu a partir da coalizdo

dos temas meio ambiente e cinema.
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3 ANALISE DOS RESULTADOS OBTIDOS E UM ENSAIO INTROD UTORIO
SOBRE OS PRINCIPIOS DE UMA PEDAGOGIA AUDIOVISUAL-
AMBIENTAL

O questionario foi elaborado de forma que somasfgessoas que viram o filme
estivessem aptas a responder as questdes. De alndeadt34 sujeitos pesquisados em
turmas do 7° ano do Ensino Fundamental em diabteleles viram o filme (56,7%).
Destes, 40 sdo do sexo masculino e 36 do sexo ifemi@s questionarios foram
aplicados na Escola Estadual de Ensino FundamBriggddeiro Francisco de Lima e
Silva e na Escola Estadual Roque Gonzales.

A distribuicdo amostral por faixa etaria dos sogitque responderam ao

guestionario segue o seguinte grafico:
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Ja quando perguntados sobre o personagem do caial gostaram, 65%
afirmam se identificarem mais com o protagonisaie Sully. Ao justificarem o porqué
da identificacdo, muitos admitem terem preferid@rotagonista por ele ter sido o
salvador de Pandora, por ter vencido o mal, pajesamente ter se voltado contra os
seus (os humanos), em prol de uma causa que llexigpgusta, o bem. Nessa
perspectiva, 0 maniqueismo comumente explorado inema hollywoodiang em
Avatar aparece como:

. Espécie Humana (humanidade): o mal; o predadorintigo da ordem
natural de Pandora. O motivo da sua cobica: a energecnologia.

. Os Na'vis (navidade): o bem; a caca; os oprimigos objetivam a
manutencdo do equilibrio de seu habitat naturakaz2do pela qual lutam:

Pandora, a natureza.
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Em coadunacdo com o que acabou de ser apresentadn,pergunta que foi
feita no questionério, € o tema que mais teve gestao filme. As opc¢des eram:
tecnologia, crise energética, romance dos protatgmipreservacao da natureza, guerra
e outros. Dessa forma podemos dividir essas opg@aois eixos: do bem e do mal.

Segundo essa légica, os temas guerra, tecnologiégse energética estariam
relacionados com o que no filme é sugerido comdsemal e de alguma forma estéo
aliados a atitudes da humanidade. J& o romancévendo os protagonistas (Jake Sully
e Neytiri) e a preservacdo da natureza compde o ®wmatico do bem e estédo
relacionados aavidade A opc¢ao "outros”, além de ter recebido um nuniefino de
respostas, correspondia analogamente a uma deBsas apcdes citadas. Cabe
apresentar aqui o grafico que elucida a frequédeiaespostas para cada tema supra

citado que, segundo o0s sujeitos pesquisados, nuenggie destaque no filme:

4% 3% 1%

11%

45%

36%
O Preservacao da Natureza ~ B Tecnologia
O Guerra O Crise Energética

B Romance dos Protagonistas @ Outros

As razdes pelas quais os estudantes creem que €83e0S temas de maior
destaque acabaram ndo sendo bem explicitadas mssicqarios, por esse motivo
talvez pudesse ser uma direcao possivel para usiagppedagogica com a utilizacéo
do filme. Em geral esses porqués poderiam constitwim segundo momento, 0S
elementos motivadores/inspiradores das tematicasatlaidades que, por ventura,
poderiam vir a ser solicitadas aos alunos. De fam@oga, quando perguntados sobre
a cena do filme que mais 0os marcou, a justificadiv@mpatia pela cena pode constituir
um parametro fundador do reconhecimento dos asieslale algum aspecto de sua

ontogenia que lhes interesse explorar, seja nulogdidjue vise a educacdo ambiental,
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seja numa atividade requisitada ao fim da pratedagdgica. De qualquer forma, o
didlogo posterior a exibicdo da pelicula sempréageconveniente. E onde se situara
quem os alunos sdo em sua relagdo com o meiogradmsua experiéncia estética com
a obra cinematografica. Ou, como diz Ellsworth:diga relacédo entre o lado de ‘fora’
da sociedade [por vezes expressa nos filmes] eada ‘dentro’ da psique humana
[podendo ser entendida como parte da ontogeniadke iadividuo]?” (ELLSWORTH,
2001, p.12).

Assim, tanto os motivos que levam os alunos a llesim determinada
abordagem tematica como sendo a de maior énfapelitala quanto as razdes que
inspiram sua empatia para com determinada cena eosomagem, poderiam ser
problematizados e discutidos em sala de aula cbnalidade de perscrutar na historia
de cada educando, vivéncias que de alguma formaasejmontadas pelo filme. Na
hipétese aqui defendida, a valorizacdo dessas aciv€nem sala de aula e,
posteriormente, 0 estimulo para que elas inspirera atividade pratica de producgéo
audiovisual-ambiental, por exemplo, consistiria alicerce de uma dinamica de
sensibilizacdo ambiental que, por sua vez, subgzemuma tomada de consciéncia
gradativa e o reconhecimento da responsabilidadwidlmal de cada educando na
conduta humana em relagéo a natureza.

Nesse sentido, é pertinente citar Maturana, quands diz que "a
responsabilidade ocorre quando se esta consciagteotisequéncias das proprias acdes
e quando se age aceitando-as. Isso inevitavelnamaetece quando uma pessoa se
reconhece como parte intrinseca do mundo em geé (MATURANA, 2004, p.47).
Diagnosticando um aspecto de sua ontogenia gtezadentificar-se com uma
determinada cena, os estudantes, levando em coatasges historicos de interacbes
com 0 meio sempre ocasionardo mudancas, poderao pmtcorrendo o inicio do
caminho para reconhecer sua responsabilidade nersoi de acbes humanas que
constituem condutas perniciosas para a naturezdeiifemente, isso ndo se daria de
forma tdo simples e causal, pois teria de havaetesmédio do educador no sentido de
tornar clara essa influéncia individual de cadacaddo no meio ambiente em que esta
inserido e, mais do que isso, a influéncia do meidormacéo de cada um. Em outras
palavras, seja qual for a consciéncia do sujeita gam o meio, a natureza do seu
dominio de condutas, o estado em que 0 ambiemecamtra, individuo e meio estarao
mutuamente se formando, se remodelando, num etkfitago que modifica as duas

partes. Essa adequacédo reciproca do meio em redacémlividuo e do individuo em
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relacdo ao meio € o que Maturana e Varela (20Gdham de acoplamento estrutural.

Para Jodo-Francisco Duarte Jr.:

A arte é sempre a criagdo de uma forma. Toda art satravés de formas,
sejam elas estéaticas ou dinamicas. Como exemploroes estaticas temos:
o desenho, a pintura, a escultura, etc. E como jgivede dinAmicas: a danca
(o corpo descreve formas no espaco), a musicadtas wompdem formas
sonoras), 0 cinema, etc. Nas artes "dinamicasbrasas se desenvolveno
tempg ao contrario das artes "estaticas" cujas forma@se wariam
temporalmente. (DUARTE JUNIOR., 1988, p.43)

Considerando que a ontogenia € um processo dinaminterrupto, sistémico,
quicd nada mais condizente para reproduzir a lodiesse processo do que nos
utilizarmos de uma pedagogia orientada por umadan@mica. O desenvolvimento das
formas no tempo €, afinal, semelhante ao que ocwré&istorico de interacdes dos
sujeitos em suas relacdes com o0 meio.

Por outro lado, o reconhecimento de sua respdidsads por parte do individuo
o insere num dominio de comportamento que Matufa®@3) chama de "objetividade
entre paréntese”. Para o autor, quando um sujeitoreessa dinamica comportamental,
considera seu papel atuante em tudo aquilo queapersz, ou seja, nada do que
pensamos ou fazemos é completamente abstrato,umdadb em alguma espécie de
emocao carregando consigo um pouco de nés. Nessmidoo sujeito ndo atribui de
modo causal e determinista as suas argumentaddésres externos, ao passo que se
coloca como parte integrante de suas justificatevagos. Assim, grosso modo, uma
pessoa nao diria "ndo vou sair porque vai chovaed$ "ndo vou sair porque ndo me
agrada sair quando esta chovendo”. A chuva naspémeavel pela recusa do sujeito de
sair, mas sim a aversao que ele tem a sair quatédeovendo. Paralelamente, quando
o individuo se reconhece como atuante em tudonheo® também o outro. Para
Maturana (1998), na verdade, reconhece o0 outro aggulegitimo outro na
convivéncia. Analogamente, cabe aqui de novo dalogm Rudolf Lanz:

[...] uma educacdo de acordo com a verdadeiraemtuscupa 0 primeiro
lugar. Ela implica, partindo da afirmacdo do prépHeEu”, o respeito ao
"Tu", a auto-integracdo na genuina responsabilidadél e a positividade
perante o mundo - a qual ndo exclui a criticafjaatia [...]. (LANZ, 1979,

p.62)

Dito de outra forma, nesse viés da Pedagogia Waldaando o individuo

adquire consciéncia do seu "Eu" torna-se apto enhexer e respeitar outros "Eus”,
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inclusive o meio que o circunda.
Por outro lado, citando outro exemplo que corrab®raprofunda essa ideia, a
auto-integracdo do sujeito no seu meio ndo sugerem, a separacao entre ambos, mas

0 senso de pertencimento ao mundo por parte deidudi integrante. Assim,

Nossa civilizada desconfianca dos sentidos e d@ocangendra um
deslocamento metafisico do mundo sensivel - igsmeata a ilusdo de que
nés mesmos ndo fazemos parte do mundo que estuddonqeal podemos
nos manter a parte, como espectadores, e assintmdee seu

funcionamento desde fora. Uma renovada atencdo paexperiéncia
corporal, no entanto, permite-nos reconhecer enafimosso envolvimento
inevitavel naquilo que observamos nossa imers&pocal nas profundezas
de um corpo que respira e que € muito maior doogresso proprio corpo
(ABRAM apudCARVALHO & STEIL, 2009, p.88)

Esse pensamento segue a Otica de Merleau-Pontgueo para os autores,
constitui a base filoséfica para o rompimento comeducionismo biolégico que esteve
na origem da ecologia”, o qual estabelecia uma¢éel de exterioridade entre o sujeito
humano e ambienteTlid). Merleau-Ponty denomina com o termo "carne" esgecie
de comunh&o que se estabelece entre o corpo huiemamaundo. Assim, na concepgao
fenomenoldgica, "carne" é um "ponto comum e deigoitade entre o sujeito e o
mundo” (MERLEAU-PONTYapudCARVALHO & STEIL, 2009, p.88). Deste modo,

Ao invés de uma oposicdo excludente, Merleau-Ppndpde pensar esta
relacdo como um entrelagcamento denso entre humaéo-Bumano, onde a
unidade - no sentido do humano ser constituidompelma carne do mundo
- ndo nega a alteridade, uma vez que o processorgeiéncia e reflexdo
em um e em outro ndo é idéntico. Assim, a carnepgasa no ser humano
ndo pensa do mesmo modo nos outros seres senseests forma, evita-se
a fusdo ou dissolucdo da singularidade humartdasalo mundo, ao mesmo
tempo em que se desfazem as bases da arrogancamdwgue se pensa a
partir de uma ruptura absoluta com o mundo. Enfiropnceito de carne de

Merleau-Ponty permite preservar alteridade comatitotiva da relacdo do
ser humano com o mundo. (CARVALHO & STEIL, 200989§).

Essa perspectiva vai de encontro a ideia de Mauaaima exposta e defende a
insercdo atuante do ser humano no mundo sem negyagudaridade de cada um, bem
como sugere o pertencimento do homem a naturezaceemisso, negar a cultura. Esse
continuumentre humanos e ndo-humanos e o fato de que cdomqensa o sujeito que,
por sua vez, existe na relacédo de continuidadstan¢io como uma das expressdes da
carne no mundo" (CARVALHO & STEIL, 2009, p.88) idueente remete ao
acoplamento estrutural de Maturana e Varela (20QL)meio, assim, processa a

existéncia do sujeito modificando-se de acordo sems estimulos, o sujeito sente-se
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inserido no mundo sem, muito embora, deixar deesérssingular, pois € assim que €
capaz de reconhecer sua responsabilidade, aléno, dissnbém se modifica
ininterruptamente por inspiracdo das forcas do ragiajue vive. Assim, ja que um dos
pressupostos da ecologia e da sustentabilidadést®na manutencéo da diversidade, o
reconhecimento da singularidade torna-se impresahd

Nessa direcdo que se faz importante a valorizdgaantogenia de cada sujeito
imerso numa dindmica de educagdo ambiental. Pas esesmas razfes, é importante
que o educador oriente a pratica pedagogica pdi@ago, pois a carne do mundo que
nos pensa, nos sente, porém, nos, isolados, segisimMos e somos extremamente
vulneraveis as for¢cas do mundo. O educador, agsita,equiparado aos alunos, embora
seja individuo singular na dindmica pedagdgica.

Quando se fala de crise ecoldgica, comumenteadgie € um problema global,
pois cabe aqui reforcar que o pedagogo esta emgoode vulnerabilidade igual a de
qualquer educando no que diz respeito a essa érinegacao de qualquer aliado em
potencial o fara incorrer em equivoco semelhantgueolevou a humanidade a ter de
enfrentar tal crise, o erro do isolamento e do cEshismo, o caminho da
unilateralidade. Para a causa que deseja defepdms, a tdo sonhada mudanca de
conduta e reordenamento das a¢cdes humanas a finamter o equilibrio natural, seré
conveniente ao educador considerar a complexidadendividuos, das culturas, das
obras de arte em questéo (neste caso filmes),ahisnturas existentes e inexistentes

no seu proprio contexto pedagogico.
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4 ANALISE DO VIDEO SOBRE MEIO AMBIENTE REALIZADO PE LOS
ESTUDANTES

Como ja foi dito, o video que sera analisado fodpto de uma palestra que dei
numa turma de 7° ano do Ensino Fundamental da &sEstadual de Ensino
FundamentalBrigadeiro Francisco deLima e Silva. A palestra foi intitulada “A
Natureza Cinematografada” e tinha como objetivaoexys modos como o cinema vem
abordando diversos temas relacionados ao meio atabi@abe salientar que a palestra
foi proferida na disciplina de Lingua Portugues#e se ateve a uma andlise do filme
Avatar— embora este tenha merecido énfase especials-husaou tragcar um panorama
geral de filmes que vem tratando da tematica artdadien

O video escolhido para ser analisado aqui, powveaafoi intitulado pelas trés
alunas que o realizaram de “O Lixo” e tem durag#foxamada de 10 minutos. Foi dada
liberdade para que os estudantes produzissemIse dobre o tema que desejassem,
desde que de alguma forma estivesse relacionado asorassuntos abordados na
palestra.

Logo no primeiro quadro de “O Lixo” vé-se um jornalpresso em tamanho
reduzido que, em rotacéo, parte de um ponto noceat tela e, concomitantemente
com o0 movimento de rotacdo vai-se ampliando atéegi@ciona num primeirissimo
plano de forma que se consiga ler a manchete de tago: Um Problema Mundial”.
Abaixo da manchete ha uma foto, aparentemente déepdsito de lixo.

A segquir, é descrito por meio de legendas o quendemos por “lixo” e as
proprias alunas expde problemas decorrentes dacsenulo centrando, primeiramente,
seu discurso na facilidade com que animais trarsemas de doencas — ratos, moscas e
baratas — se proliferam em locais com grande qiexteide residuos.

Feito isso, sdo abordados outros problemas queocatumulado pode causar
como a poluicdo que advém da sua decomposicdoossibfidade da contaminacao
das aguas por meio da infiltracdo, porém percelmpisea maior énfase é dada sempre
as doencas que negligéncias em relacdo ao lixonpedesar. Nesse sentido, pode-se
notar que a preocupacao das alunas é restritana@$t@r da sua espécie, em momento
algum, até este ponto do video, o discurso envgra@ao reconhecimento de que o ser
humano € parte de um sistema mais amplo e de gaesegema também deve ser
mantido “saudéavel”.

Expostos os problemas advindos do lixo, sédo apt@dasm algumas solugdes
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propostas nos Ultimos tempos. E destacada a poliiis “trés Rs” que tem como
finalidade defender: a reducdo do consumo e doeddigio, a reutilizacdo e a
reciclagem. Subsequentemente discorrem sobre atacdeletiva afirmando a
importancia da sua pratica e classificando o gerténdido por lixo seco e organico.

E encenada entdo uma entrevista com uma das essidme cumpre o papel de
ator sociaf depondo sobre como ela lida com a reciclagem & éuaasua percepcao
acerca de como seus colegas agem em relacdo andiamnbiente escolar e na sua
cidade (Porto Alegre-RS). Esse quadro do videadoiominado “Comunidade com a
Palavra”.

Somente no final da entrevista — aproximadamense6aminutos de video —,
guando a aluna é perguntada como acredita quecesmesdaddos devem agir para
manter a cidade mais limpa € que aparece o recomgi®o de que o homem é parte de
um organismo maior: o planeta. Vé-se entdo umaemada Terra — nesse momento
surge também uma trilha sonora que denota certtalgias — com legendas que
descrevem as dadivas que nos foram dadas pelo miaseta para que aqui
subsistissemos e, a seguir, ha fage para a imagem de um ponto de interrogacéo
acompanhado da seguinte pergunta: “E nés? O qeendig pelo nosso planeta?”.
Segue-se a essa indagacdo uma série de imageix® @geumulado e de indoléncias
humanas para com seus residuos e em sequénciaowaandagacao: O que vamos
fazer para mudar essa situacdo? Por fim, entdse,véeompanhadas da mesma trilha
sonora, uma seérie de imagens antagonicas entne gue sdo mostrados, por exemplo,
cenarios poluidos e, a seguir, limpos, imagem dendtamento e imagem de plantio,
etc.

Acerca dessa obra das alunas, pode-se dizer quedaalmom relativa
profundidade a tematica do lixo e exp0e alternatataais para o seu tratamento. Sobre
a linguagem audiovisual, cabe frisar que poderiait® mais bem utilizada se houvesse
mais tempo disponivel, tanto para a sua exploragdosala de aula, quanto para a
execucao do trabalho por parte das estudantesluAasalimitaram-se a utilizacdo de
fotos e textos elaborados por elas quando, por geempoderiam ter partido para um
viés mais investigativo, entrevistando atores $eceevantes no que diz respeito a essa

tematica.

2 No documentario o individuo que depde do seu ldgarigem: seja médico, cientista, funcionario
publico ou estudante, por exemplo, é chamadongadigem documental, d¢or social Embora as

alunas tenham encenado uma entrevista, uma detggew seu proprio papel de estudante e opina sobre
como ¢é tratado o lixo no ambiente escolar.
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Nota-se, além disso, certa maturidade na percegpedonsercdo do ser humano
no planeta e um cunho sensibilizador na sua obrpeopoderia ser ainda mais bem
trabalhado com uma abordagem interdisciplinar @uetiizasse da arte — nesse caso 0
cinema — em conjugacao com a tematica do meio atebie

Embora néo se trate de obras facilmente comparaveisideo das alunas e os
filmes dos quais foram falados na palestra —, €réstante pensar e analisar a forma
como o0s estudantes transmutam um estimulo vindaudilovisual em um trabalho
autoral de producdo de um novo documento audidvi@uamesmo filme, mesmo sendo
visto por pessoas pertencentes a um mesmo corextm mesmo momento, suscitara
distintas formas de se relacionar com ele, poi® ‘®éste nenhum ajuste exato entre
endereco e resposta (ELLSWORTH, 2001, p.13)". Alé$80, e creio que aqui resida o
principal argumento que sustenta o uso de uma pgaagudiovisual, “[...] o evento do
enderecamento ocorre num espaco que € social,igsiqu ambos, entre o texto do
filme e 0s usos que o espectador faz dele (ELLSWR001, p.13)".

Indo ao encontro do pensamento da autora, creiv@aea pena refletir como o
educador pode conduzir os alunos a dar vazédo @goskobre o enderecamento e, mais
do que isso, propiciar um ambiente favoravel para expressao das diferentes formas
de se relacionar com obras cinematogréficas e climg@agem audiovisual. A questao
€: como, num outro espaco social, a sala de audalucador pode problematizar os
modos de enderecamento? Modos que, como deferslgoEl, ocorrem entre o que
esta contido na pelicula e as diferentes formagslidi®gar com esse conteudo, de
vivencia-lo, enfim, de se relacionar com ele transendo apenas o que ele é — ou
pensa que somos enquanto seu publico-alvo — pietirreomo ele nos subjetiva, ou
como pensa que nos subjetivara, como reforcar@oard de reforcar valores, crencas,
reproduzir padrdes, etc.

Para dialogar com a provocacéao de Ellsworth, ta&zer uma reflexdo de Rosa
Maria Bueno Fischer. Tomando de Michel Foucault@sceitos relativos ao sujeito, a

autora esclarece que

[...] ao mesmo tempo em que 0 sujeito esta sengwealguma forma,
submetido a relacdes de controle e dependénciaa ¢smbém
permanentemente imerso em indmeras praticas, rfesemties espacos
institucionais, em que é “chamado” a olhar panmessmo, a conhecer-se, a
construir para si verdades sobre si mesmo. (FISGR2B@2, p. 154)

E justamente nesse “chamado” que Fischer considstar a abertura a

possibilidade de “ultrapassar o controle e a deprerid (qQue jamais sdo absolutos)”
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(Ibid). Ou, nas palavras de Foucault, esse “chamado” aves@r 0 convite a uma luta
contra “todas as formas de sujeicdo — contra a isshm da subjetividade.”
(FOUCAULT apudFISCHER, 2002, p. 154).

O grande desafio por parte do educador é como reesge “chamado”, como
fazer com que o educando volte seu olhar para sinme analise sua conduta (no viés
sugerido neste trabalho, a educacéo ambiental)?

A exemplo da proposta pedagdgica analisada negttilcae levando em conta
a complexidade dos entre-espacos a que se reteveoEh, o professor pode promover
uma pedagogia que os problematize suscitando rentos-espacos, ndo obstante agora
autorais, democratizando a pratica do audiovisumal sala de aula. Assim, talvez
também esteja iniciando uma caminhada de amadwetnaudiovisual que podera
acarretar no futuro em dialogos e entre-lugarea gad mais ricos, tanto nas multiplas
possibilidades de dar vazdo as diferencas, quaatdommacdo de sujeitos menos
passivos e subjetivaveis pelas for¢as daquilo gquprodutores de artefatos culturais

pensam que eles sao.
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5 A NATUREZA INTERLIGADA

Vivemos, ainda hoje, numa sociedade patriarcaltadai pelos preceitos da
ciéncia moderna, cartesiana, reducionista, detétajn mecanicista. Por vezes,
chegamos a pensar que somos de fato aquelas srigneamarcham em direcdo ao
moedor de carne no videoclipe éaother Bick in The Walldo Pink Floyd, pois
acostumamo-nos a reduzir tudo a matéria, a cam®O$ Mmais uma engrenagem da
maquina ou mais um tijolo do muro. Nao importa (gegh a analogia, habituamo-nos
com o método (fundando por Descartes) de isolamdgdopartes para desmistificar o
todo, mas eis que, na década de 20 do século pasgadndo a ciéncia resolve
perscrutar intimamente a minima parte do que aareér matéria, o &tomo, depara-se
com um contra-senso: a matéria € energia ou podanggortar como tal.

As particulas subatémicas, dependendo de comecetgsiptamos” o que sao, ou
seja, dos padrdes e processos que sao tomadospomtaode partida do “olhar” para a
“pergunta”, ora respondem-nos que sdo de fatocpda materiais, ora se comportam
como ondas. Do nucleo atémico ainda pouco se &di#e-se apenas que quando ha
fissdo, € despendida uma quantidade tamanha dgi&nmpaz de episddios como o de
Hiroshima e Nagasaki. Foram muitos os desdobrammatgesas descobertas da fisica
gue acabou por exercer influéncia em todos os campa@onhecimento, mas para citar
apenas um exemplo, na década de 1960 Geoffrey @hepds a teoria dbootstrap
com a finalidade de tentar promover um entendimemas abrangente das particulas
em forte interacao, o resultado foi a conclusaquie“a natureza nédo pode ser reduzida
a entidades fundamentais, como elementos fundarmetdamatéria, mas tem de ser
inteiramente entendida através da autocoerénG&EW apudCAPRA, 2006b, p.87).

A perspectiva da ciéncia moderna de que a natui®za ser dominada, a longo
prazo, gerou a crise ambiental sem precedentes hgje vivenciamos. Para o

economista mexicano Enrique Leff, autoridade na dcedesenvolvimento sustentavel,

A crise ambiental é uma crise da razdo, do pendamdm conhecimento. A
educacdo ambiental emerge e se funda em um noeo gab ultrapassa o
conhecimento objetivo das ciéncias. A racionalidatie modernidade
pretende por a prova a realidade, colocando-a fbwamundo que
percebemos com os sentidos de um saber geradojmadomundo da vida.
(LEFF, 2009, p.18)

Nesse sentido, a valoracdo experiencial junto @rezd restaura a “relacéo entre

a vida e o conhecimento’lbfd). Esse “saber ambiental”, como Leff o designa,
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pressupde um novo paradigma cientifico no qual sepértante levar em conta nao
somente 0s objetos, as estruturas e os conteudssasnrelagdes, 0S processos e 0s
padrdoes (CAPRA, 2006).

Posteriormente, ainda, aliaram-se as descobertasci@zia, 0s “novos
movimentos sociais” que culminaram em maio de 68siA, as lutas de cunho
feminista e antibelicista, juntamente com as r@gokstudantis, serviram de alicerce
para a insurreicdo do movimento ambientalista. $s@eentido que o tedrico cultural
Stuart Hall considera esses movimentos, especiaédmefeminismo, como pontos de
ruptura, de desagregacédo, do sujeito moderno (datacdo tipicamente cartesiana),
que o autor coloca como sendo um descentramense desater de sujeicdo. Esses
movimentos reivindicavam, de certa forma, a livieséminacdo deliversidades
identitarias (HALL, 2001). Aqui esta a deixa paraeqadentremos com mais
profundidade em conceitos referentes a sustertdadéi

No seu livro intituladdA Teia da Vidao fisico quantico Fritjof Capra enuncia o
gue considera serem 0s cinco principios da susiédeale: diversidade, flexibilidade,
parceria, interdependéncia e reciclagem. Esse<ipids, por sua vez, estdo tdo
intrinsecamente ligados quanto o proprio ecossetéar exemplo, um ecossistema em
que ha diversidade de espécies sera mais flexieeltef a qualquer perturbacéo
(entendamos por perturbacéo, aqui, qualquer adorgato que acarrete modificagbes
nas condi¢des da biorregfdcataclismos, extingéo de uma espécie, etc.)citlegiem,
por seu turno, consiste na propriedade do ecossstie atuar no reaproveitamento de
residuos: os excrementos dos animais, as folhaardases e os cadaveres, servem de
adubo para o solo e de alimentos para outros asirak@m disso, em seu processo de
decomposicao, nesses residuos havera a prolifedecBactérias e fungos, organismos
de extrema importancia para o solo; isso reforgdaaa ideia de interdependéncia dos
seres no seu meio. Eles estédo atrelados uns aos.oQuanto mais complexa for essa
“teia de relagBes”, quanto mais biodiversidade kouvmais havera lacos de
dependéncia que ampliardo as possibilidades deesevbncia das espécies e a

manutencdo de seus recursos, tornando o ecossistasaflexivel e, com efeito,

% Segundo Peter Berg (2006, p.157) “o conceito derdgjido é extremamente Gtil para nos colocar de
volta dentro da natureza e ndo ‘acima’ dela. Bgpé@ € um termo para descrever a geografia nadoral
lugar onde se vive. Ela também identifica um lugara realizar atividades apropriadas para a
manutencdo dessas caracteristicas, tais como ¢ipua,de solo, de terreno, recursos hidricos etadae
animais nativos.” A escolha da utilizacdo do tetarregido aqui se deve principalmente ao propdésito
de sugerir que nés humanos somos parte da naeimeda estamos acima dela, portanto perturbacdes ao
meio oferecem, obviamente, riscos também aos kareanos.
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consolidando a relacdo de parceria entre 0os séres (as partes) na manutencédo do
equilibrio do meio ambiente (o todo).

Essa mudanca de ponto de vistas partes para o todm entendimento dos
sistemas vivos como um todo integrado, € outrocasmalientado por Capra (2006), e
acarretara um deslocamento de foco do conhecinw@tivo para o contextual, do
pensamento analitico para o holistico. Outra caritica da ciéncia moderna que cai
por terra com o novo paradigma € a busca alucipadtudo quantificar. Essa mudanca
de ponto de vista, que Capra prefere chamapatadigma sistémice Morin de
paradigma da complexidadeompreende, outrossim, um deslizamento das afpemda
cientificas, antes quantitativas quase em suaidathd, para considerar também
fenbmenos que ndo podem ser quantificados, masndeee entendidos através de
relacbes e padrbes, qualitativamente. Para citarewemplo extremo, da area do
conhecimento tida pelo senso comum como o camp® naeionalista e quantificador, a
nova matematica “[...] € uma matematica de relaggesdroes” (CAPRA, 1996, p.99).
“E mais qualitativa do que quantitativa e, desseanincorpora a mudanca de énfase
caracteristica do pensamento sistémico [.id].

A crescente preocupacdo com 0 meio ambiente e codesenvolvimento
sustentavel desencadeou uma série de eventos ded@ieada de 70 para discutir o
assunto, como a Conferéncia de Estocolmo (1972)iagdo do Relatorio Brundtland
(1987), que propunha uma série de medidas paraopmma sustentabilidade do
planeta, a Eco92 (1992), a assinatura do Protodelduioto (1997) e a COP15
realizada entre 7 e 18 de dezembro 2009 em CogeehaSe, por um lado, a
conferéncia foi considerada um grande fracassemids concomitantemente a sua
realizacdo o0 sucesso estrondoso do filfeatar, galgando a lista das maiores
bilheterias da histéria da sétima arte, até atingopo em 26 de janeiro de 2010. Cabe
salientar que essa referéncia ndo é feita com witdntde defender o cinema
hollywoodiano, nem as superproducdes milionariasdastria do Cinema, mas “como
o estudo dos padrdes requer a visualizacdo e oamegmto, toda vez que esse estudo
assumiu a dianteira, os artistas contribuiram Bognivamente para o avan¢co da
ciéncia.” (CAPRA, 2006, p.50). Destarte, se ndogaha ser uma contribuicdo para o
avanco da ciéncia, talvez o flme em questéo tesemado como grande divulgador de
certos preceitos sustentaveis. As vezes, se acpaditdemasiada burocratica e lenta, a

arte deve, sim, assumir a dianteira, cofwataro fez.
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6 UM OUTRO CONTEXTO

Para entendermos o contexto social em que foathn@ filmeAvatar, n0sso
objeto de pesquisa, faz-se conveniente expor alganseitos que dizem respeito a
comunicacao.

Se ainda existe um distanciamento consideravet @nitmeiro e terceiro mundo,
uma discrepancia de acesso a educagdo entre anthfe classes sociais, a
globalizacéo e, sobretudo, o advento real de ualaagle virtual e metafisica proposta
por Teilhard de Chardin, a noosfera, estabelecenvinoulo entre esses dois mundos.
Noosfera deriva do gregoous (mente) e pode ser entendida como uma atmosfera
mental que unifica as consciéncias e assim fazraumpa sensacao de pertencimento a
um todo por parte de cada consciéncia individuas lgalavras do préprio autor,
referindo-se ao conceito:

Penso, em primeiro lugar, na extraordinaria rede adenunicacao
radiofénica e televisiva que, talvez antecipand@ wimtonizacao direta dos
cérebros, por meio das forgas ainda misteriosaslggatia, nos une a todos,

atualmente em uma espécie de co-consciéncia df.gt¢CHARDIN apud
SODRE, 2002, p.135)

E claro que a perspectiva de Chardin vai além dsaidle um universo
informatico para propor uma “co-consciéncia”, ntaaeto podemos nos apropriar desse
conceito e entender de forma analoga a dinamical ate difusdo dos meios de
comunicacdo. As vias de acesso aos produtos dsltumtualmente, sdo mdultiplas,
sobretudo apés o advento e popularizacdoteanet Avatar foi um sucesso no cinema,
mas mesmo aqueles que ndo o viram nas salas egpugasam ter acesso ao filme
posteriormente — ou até concorrentemente — atidag$ocadoras, baixando-o wah
ou mesmo recorrendo aos DVD’s piratas, comumemnteligtes nas ruas. Muitos dos
gue nao viram a pelicula ouviram falar: ou atrasiésseus pares, ou por noticias,
trailers, making offs sobre o filme, veiculados na televisdo, ou paongcs impressos e
revistas, de forma que praticamente ndo ha quemterd@a ficado sabendo da sua
existéncia e ndo possua algum conhecimento acexcabrh cinematografica em
guestao.

Ha outra peculiaridade que merece ser citada nodgueespeito ao filme. E
claro que existem inUmeros motivos ligados ao seesso de bilheteria — a novidade

do 3D, os efeitos especiais, divulgacdo e disttdmieficiente, etc. —, entretanto, ha de
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se considerar que geralmente nos identificamos aquilo que faz parte da nossa
cultura, que de alguma forma povoou e ainda poveasso imaginario. Aqui podemos
nos servir da abordagem sociolégica empirica daesnie comunicagdo de massa que
defende que a eficacia dos mesrfesa largamente associada e depende de processos
de comunicacdo ndo provenientes dosss mediae que existem no interior da
estrutura social em que o individuo viiem italico no original] (WOLF, 2003, p.56).

Em outras palavras, o poder de influéncia e a agit domass media
dependera do contexto cultural em que foi lanc&tono ja falamos, ha anos que a
preocupacdo com o meio ambiente e o desenvolvimamgtentavel vem ganhando
espaco na midia. Movimentos de cunho ambientabaniracdes em defesa do meio
ambiente tém surgido em abundancia. H4 décadas atgossivel quévatar nao
fizesse tamanho sucesso ou que talvez um filme tebrabordagem causasse certo
estranhamento nos espectadores.

Por outro lado, segundo a teoria empirica, “a ddpde de influéncia da
comunicacdo de massa limita-se sobretudo ao refiggwalores, comportamentos e
atitudes mais do que a uma capacidade real de dsicao ou manipular.” (KLAPPER
apudWOLF, 2003, p.56).

Assim, veremos a seguir de que forma sao feitossessforcos no filme de
James Cameron, ou seja, como a pelicula reitemmegalncipientes na sociedade por

meio de alegorias presentes em sua narrativa.
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7 AVATAR: PANDORA COMO UM PADRAO EM REDE

Se o filme esta repleto dos ditos clichés hollywands que constituem um
prato cheio para os criticos de cinema mais atehtosele também alguns elementos
gue podem servir de reflexdo no que diz respeitmraa como aborda a natureza e sua
preservacdo, aspectos, esses, que sao passiveesede confrontados com conceitos
acerca da sustentabilidade. Ndo nos cabe aquivesarma critica cinematogréfica da
obra nem analisa-la sob outros enfoques possivasne uma critica ao imperialismo,
como muitos interpretaram, ou através da relacatakle e Neytiri, etc. —, mas sim nos
retermos aquilo que pode ser correlacionado coemattca proposta. Também nao nos
aprofundaremos demasiadamente em conceitos quen diespeito as técnicas
cinematograficas, pois de fato os objetos maigastantes para a nossa analise estao
em elementos alegéricos — como as trancas queatares/Na’vis possuem e outros
aspectos que veremos logo adiante — e no prégaoaoMuito embora Avatar se insira
no grande género cinematografico “ficcdo” e, dermtesse género, seja classificado
como um filme de “ficcdo cientifica”, cabe salientge “o real precisa ser ficcionado
para ser pensando.” (RANCIERE, 2005, p.58). Ass#n, aspectos reais concernentes a
ecologia que aqui refletiremos.

O filme é narrado a partir da perspectiva de Jaltly 5am Worthington), um
ex-fuzileiro naval agora confinado a uma cadeiraatas. Num futuro distante, 2154,
Jake viaja a Pandora, uma das luas do planeteeolifonde a humanidade criou uma
estacdo espacial com a finalidade de explorar umménério que pode salvar a Terra
de uma grave crise de energiairmbtanium N&o ha oxigénio na atmosfera de Pandora
e, para tornar viavel a prospeccdo do minério,ursamos criam drograma Avatar
que consiste na criagdo de corpos (avatares) sbéidmartir da hibridizacdo do DNA
humano com o DNA dos Na'vis, nativos humandideshiplitam o planeta. Assim, os
seres humanos, ligados a computadores que traasp@tia consciéncia para 0S
avatares permitindo guia-los, exploram a lua eegatn os lagcos com os Na'vis. Esse
arrojo humano para obter energia em um planetaoatios faz lembrar uma colocacgéo
de Ignacy Sachs (1978, p.487)

O espago, além do mais, falando com propriedade, (&ico recurso
inextensivel. A superficie do planeta ja& ndo seifitadla e no maximo

lograremos construir ilhas flutuantes sobre o ocoe&®evemos, portanto,
procurar que as decisdes relativas as ocupac@®isiveis do espaco se
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adotem com o maior cuidado, levando em conta sudsptas vocacoes,
presentes ou futuras. [traducéo do afitor]

De qualquer forma, tendo a espécie humana tomadsepda “ilha/lua”
intergalactica de Pandora, Jake é recrutado p&wg@rama Avatar juntamente com a
botanica (SigourneWeaver), responsavel por colher amostras da basferPandora.
No instante em que é apresentada a Jake — que subsdituir seu falecido irméao,
Tommy, cientista e ex-colega de Grace — a persomggentamente protesta por ele
ndo ser “um homem da ciéncia”. Embora, € claro,h#@a maiores explanacdes de que
“ciéncia” é essa, pressupomos que em 2154 a ciéioida € ditada pelo mesmo
“método” a que nos referimos anteriormente.

A bordo do seu avatar, o protagonista vivenciardeale voltar a andar e numa
dessas empresas, perde-se do grupo e conhece KEy#irSaldana), uma jovem Navi
do cla do®Omaticayaque o salva de animais semelhantes a lobos. Imeme a moca
recusa-se a deixar Jake seqgui-la até sua aldeentanto, ao notar que as sementes da
arvore sagrada — semelhantes a plumas, elas sendesp da arvore e flutuam
lentamente — vao de encontro a Jake, “pousandoelmetodo corpo, permite que ele a
siga até seu cla, pois, segundo sua crenca, astEsTs® sdo atraidas por aqueles que
tém o coracdo puro. A partir disso, segue-se ursi@ria de amor tipica do cinema
hollywoodianoentre Jake e Neytiri. Entrementes, é tramada tec@s humana em
Pandora, uma grande empresa que pretende p6r ab#oresta, pois no subsolo esta a
maior reserva danobtaniumaté entdo encontrada, o que culminara na guerteacos
Na'vis.

N&o obstante, ha muito mais do que o amor que naste os dois
protagonistas. E é isso que, propriamente, nos aabksar. Ha o despertar de outro
amor: pela floresta, como o préprio Jake cheganaiteida sua pretendente em dado
momento do filme. Leonardo Boff, um dos maioresoexjies da teologia da libertacéo,
desenvolve sua obra, no que diz respeito a reldgdser humano com natureza, em

termos de amor, solidariedade, cuidado e resgedt@ ele

A légica do coracao é a capacidade de encontissta nedida e construir o
equilibrio dindmico. Para isso cada pessoa pretdsaobrir-se como parte

* No original: “El espacio, ademas, hablando conpjeaad, es el Gnico recurso inextensible. La
superficie del planeta ya no se modificard y auma lograremos construir islas flotantes sobre el
océano. Debemos, por tanto, procurar que las deeisirelativas a las ocupaciones irreversibles del
espacio se adopten com el mayor cuidado, teniend@uenta sus mdultiples vocaciones, presentes o
futuras.”.
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do ecossistema local e da comunidade bidtica, egjaseu aspecto de
natureza seja em sua dimensdo de cultura. Preoiggecer 0s irmaos e
irmas que compartem, da mesma atmosfera, da messzyem, do mesmo
solo, dos mesmos mananciais, das mesmas fontagritntes [...] (BOFF,
2008, p.135)

E esse tipo de aprendizado que Jake ter4d em smdpete treinamento com
Neytiri, sera ensinado a conhecer os “irmaos estmaos Na'vis também assim os
chamam — que o cercam.

Apds a chegada a aldeia, o personagem interprptad®am Worthington passa
por uma série de treinamentos que visardo provar aoempo se ele é digno da
confianca do®Dmaticaya A lider espiritual do cla, Moat, mée de Neytque judicia
esse procedimento. Em seu video-diario, onde redataexperiéncias vividas em
Pandora, sobretudo o seus “ensinamentos sobremonfca’ dos Na'vis” — como diz
Moat — Jake afirma que tentava “entender a profegndaxadpalavra que nos remete a
ideia de rede] daquele povo com a floresta”. Didaiter ouvido falar de “coisas como
‘rede de energia’ e ‘empréstimo de energia’” e egpfue Neytiri Ihe dizia que toda
energia é apenas pega de empréstimo e que umaédmrde voltar a terra, o que
remonta claramente a reciclagem, um dos princigessustentabilidade do qual ja
falamos anteriormente.

Ao assistir a pelicula, condoemo-nos com os Navonto de torcermos pela
salvacdo de um planeta que ndo é o nosso, poissa nbas parece justa e, na logica da
tradicdo maniqueista do cinema classiotlywoodiang nos é colocada como “o bem”.

Independente de suas diferencas culturais e divelag politicas, ao final do
filme, quando o assunto é a sobrevivéncia de Pandserdiversas aldeias Na'vis unem-
se para lutar contra o inimigo em comum: a ganamodilme materializada na figura
do ser humano. O lar comum, o habitagtlbos e a sua preservagdo, seu equilibrio, a
sustentabilidade dos Na'vis, é um lugar-comum mecepgao dos nativos do planeta. O
povo que havia se separado por diferencas, unersenpa consciéncia unificada e,
neste caso, também unificadora, de que o lar conuntndo (Pandora), deve ser
priorizado em detrimento das partes (os Na'vis adacaldeia em particular). Sob a
Otica do meio ambiente ligado em rede, deve-sertemente que “0s sistemas vivos
sao totalidades integradas cujas propriedades odenp ser reduzidas as suas partes
menores.” (CAPRA, 2006, p.51). Nesse momento cardig, assim, os Na'vis, uma
identidade unificada caracterizando algo anélogonaa “cultura nacional”, uma

Navidade(um modo particular de ser e de se identificar@am Na'vi) determinada
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pelo carater preservacionista em relacdo a Pan8egundo Stuart Hall “as culturas
nacionais, ao produzir sentidos sobre ‘a nacaaitides com o0s quais podemos nos
identificar, constroem identidades.” (HALL, 20015p).

Esse “carater preservacionista” como tdo comumemtalesignamos na
contemporaneidade quando nos referimos ao movimamioientalista, na verdade,
talvez encontre um analogo mais imbuido de reshditkle e amor para com a Terra
no termo de Boff (2008): “modo-de-ser-cuidado”. @ar autor “pelo cuidado nao
vemos a natureza e tudo que nela existe como sbjateelacdo ndo é sujeito-objeto,
mas sujeito-sujeito. Experimentamos os seres cajedas, como valores [...]" (BOFF,
2008, p.95). Esse termo, destarte, que parece apaipriado também no que diz
respeito aos Na'vis. Inferimos isso a partir daeobscdo de como 0s nativos de
Pandora mantém um relacionamento transcendenteosoamimais, zelando pela sua
vida e, no momento em que € necessaria a cacadfazena espécie de oracdo em
nome do animal alvejado. Vale lembrar também a sagrvolta que Neytiri expressa
diante de Jake por ter sacrificado vidas para delv&le nitidamente denota nao
entender — ainda — a gravidade daquilo.

Para entendermos como esse relacionamento comtras seres transcende a
simples relacdo de sujeito-objeto é interessanpdoemos as nogdes propostas por
Jeannette C. Armstrong, indidtanoganre diretora-executiva dén’owkin Centre Para
ela “cada pessoa é um elemento de um organismo tracsgeal conhecido como
familia” e esse sistema “é o alicerce da manuteadaogo prazo de uma rede de vida
chamada comunidade” (ARMSTRONG, 2006, p. 41). bidstante, talvez um aspecto
ainda mais interessante seja quekanogan nas palavras da autora, consideram “[...]
as plantas, 0s peixes, 0S passaros e 0s animas ‘panentes’ que compartilham as
suas vidas uns com o0s outros e conosco.” (ARMSTRORIB6, p. 111). Assim, a
simples escolha dos termos “parentes” e “compartitnto” ilustram de igual forma a
relacdo sujeito-sujeito enunciada por Boff (2008ue serd exacerbado no filme Avatar
atraves de recurso que veremos logo a seguir.

Ja a ideia de comunidade como “organismo vivo” stgpgor Armstrong no
contexto da sustentabilidade quando afirma quesewopovo, a comunidade trabalha
para se manter “tendo em mente as necessidadeasfufbid). Ou seja, a comunidade
transcende a geragcao presente, assim, de formaceoltg a qualquer atitude ou
deliberacdo se deve ter a consciéncia de que gsdatdhoje ajudam a constituir a

heranca que sera deixada as gerac0des futuras.
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A ideia de interdependéncia e de que, tanto a emducomo um todo, quanto
o(s) conhecimento(s) estédo interligados, pelo memmsjue diz respeito a area da
filosofia, pode ser associada ao conceito de rizast@belecido pelos filésofos Gilles
Deleuze e Félix Guattari e tendo sido pego de estiprté da area da botanica. Na
biologia, rizoma € definido como um “tipo de caglee cresce paralelamente ao solo,
geralmente em posicdo subterranea, e acumula assel® alimento” (AMABIS;
MARTHO, 1997, p. 653) tendo também papel fundamerdaeproducdo — assexuada
— das pteridofitas (samambaias, por exemplo), pas neles que se desenvolvem
pontos vegetativos que dardo origem a novas plantas

Por outro lado, para Deleuze e Guattari, rizomardgpeitogrosso modaao

reconhecimento, nos sistemas [e aqui falamos tenss vivos], de movimentos e de
multiplicidades, estas passiveis de se metamorsea “qualquer ponto do rizoma
pode ser conectado com qualquer outro, e deve’ $gdducédo do autor] (DELEUZE;
GUATTARI, 1997, p.17). Ao mesmo tempo o rizoma é feito de linhas, taio
continuidade quanto linhas de fuga e, nesse semmitemos relacionar essas linhas
com as possibilidades que se criam a partir dax@nde dois seres no filme. Para um
na'vi, a ligacdo com outro animal €, tanto uma es@® de si [continuidade] quanto
uma possibilidade de fuga de si enquanto indivituéransmutagcdo em algo novo. Por
outro lado, o proprio voltar-se para si mesmo podastituir uma linha de fuga
(DELEUZE apudFISCHER, 2002, p. 154). Assim, na experienciagioalo, na fuga,
o individuo defronta-se consigo no confronto comutro, o inusitado (o0 novo ser feito
da conexéo de duas partes), e vivencia um aumenpmssibilidades de interacdo no
que vem a ser uma extensdo de si. Dessa formag datsansito por interacfes
polissémicas que propiciam o enriguecimento datsugamquanto tal.

Embora o conceito de rizoma e seus desdobramegjara astante complexos
para serem abordados a fundo aqui, essas poueasasgia permitem que encontremos
um paralelismo no filme, onde h& uma espécie deamofacdo estética da
interdependéncia enquanto principio sustentavel, iptermédio da criacdo de
possibilidades de interacéo e conexao inter-espécie podem nos remeter ao conceito
de rizoma cunhado pelos autores, sendo assim maas alternativa para um olhar

sistémico sobre a obra cinematografica aqui amlisa

®> No original: “cualquier punto del rizoma puede senectado con cualquier outro, y debe serlo.”.
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Sabe-se, ainda, que os cavalos e os cées, por lexasiabelecem lacos muito
proximos com os seres humanos. Bratar, a tranga com terminacdo fascicular dos
Na'vis que se entrelaga com idénticas trancas pteseem outros animais do seu
ecossistema, representa simbolica e metaforicamentder-relacdo desses seres e
sugere uma espécie de materializacdo do que jarizama, o ecossistema, porquanto
legitima a multiplicidade (pois metaforicamente sdseres de diferentes espécies se

unem para multiplicar suas potencialidades). Caloeesaer aqui que “uma
multiplicidade ndo tem nem sujeito nem objeto, sené@icamente determinacdes,
tamanhos, dimensbes que ndo podem aumentar serelgusude de natureza”
[traducéio do autor] (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.19)

Destarte, a conexdo dos dois seres € multipla tanpué ndo estabelecer essa
relacdo de sujeito e objeto, mas um “novo ser” aju@ integrado, que tem uma nova
dimensdo e tamanho e que obedece a outros padéesutro modo, nitidamente
podemos fazer alusédo a ideia de parentesco trggadArmstrong, uma ligacdo que
transcende a consciéncia, um lago afetivo que arseeres formando uma consciéncia
unificada.

As trancas podem ser interpretadas, ainda, comateriadizacdo da ideia de que
a natureza esta interligada, ou melhor, ligada ese.rSob essa perspectiva, vale nos
atermos aqui a cena da admissao de Jake nOrokticayapara melhor explorarmos
essa ideia de rede. No momento do “batismo” doagumtista, todos os individuos do
cld, comecando pelo patriarca, pai de Neytiri, gadlmcando as maos sob o avatar de
Jake subsequentemente. Aqueles que ndo se encautfigimntemente proximos para
tocar Jake, péem as maos sobre os ombros dos tfiesesua frente de forma que
todos individuos estabelecem “conexdes” com o tweoOfssim, parece que todos o
estdo batizando e compactuando com o culto imoiauando o plano se abre o que
vemos é de fato uma teia, ou melhor, uma rede aebnos que tem sua convergéncia
no protagonista.

Nesse viés, segundo com Capra, “onde quer gue Eeows Ssistemas vivos —
organismos, partes de organismos ou comunidadesgdaismos — podemos observar
gue seus componentes estdo arranjados a manaedaleSempre que olhamos para a
vida, olhamos para redes” (CAPRA, 1996. p.78). missisOmaticaya em sua tipica
cerimdnia de iniciacdo estariam aludindo, pelo g@uaportamento e pela dinamica do

® No original: “Una multiplicidad no tiene ni sujetd objeto, sino Gnicamente determinaciones, tamafio
dimensiones que no pueden aumentar sin que ellbieal® naturaleza.”.
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ritual, a uma “comunidade viva”, o que reforca @iaddo todo (o cld) pela interligacéo

das partes. Morin coloca que

A Terra [no nosso caso a lua Pandora] é a totaidammplexa fisico-
biolégica-antropoldgica, onde a vida é uma emeirigéda histéria da vida
terrestre. A relacdo do homem [neste caso dos §ladem a natureza néo
pode ser concebida de forma reducionista, nem deafdisjuntiva. A
humanidade [aavidadé é uma entidade planetaria e biosférica. (MORIN,
2006, p.40)

Outro instante da pelicula que merece ser desiagaglando o©maticaya
guiados por sua lider espiritual, Moat, tentamasadvvida de Grace. Eles relnem-se ao
pé da arvore das almas, sentados e dispostos eratforadial e entrelacam os bracos
com os bracos do vizinho do lado ficando, Grace;amdluéncia desse entrelacamento
de seres. Forma-se, assim, uma espécie de “U” e tla arvore e da personagem que
0s nativos de Pandora almejam salvar, juntamente @®eu avatar. Segue-se uma
série de travellings que acompanham o0s movimentos oscilatérios dos iNa'v
interligados, enquanto entoam um cantico sagradyvea, divindade suprema dos
nativos. Quando o plano se abre um pouco maisns@&xatamente a aparéncia de um
campo magnético.

Héa de ser feita outra ressalva a respeito de Ewdivindade suprema dos
Na'vis € uma Deusa e ndo um Deus. Outro legadongueerdade é anterior, mas foi
reforcado pela ciéncia moderna, € o patriarcadam Bl& toa que Hall coloca o
movimento feminista como um dos pontos de ruptora a modernidade. Comumente
vemos analogias dicotdmicas que associam, por dmenaprazdo (objetividade,
deducédo, determinismo), a uma disposicdo de cand@sculino e, a emocao
(subjetividade, intuicdo, aleatoriedade), a umaadiaristica predominante nas
mulheres. Dessa forma, tendo o método cientific sialcado em aspectos que
acabamos de associar com a masculinidade, ajudoorraborar a hegemonia do
homem na sociedade moderna. Assim, o fato de Egtea kgada a feminilidade pode
ser considerado mais um fator “ecologico” presemtgelicula, uma vez que promove
também um descentramento da figura do homem pdearaulher, e estabelece uma
espécie de equilibrio cultural. Félix Guattari (QPfala em trés registros ecoldgicos: “o
do meio ambiente, o das relacdes sociais e o0 datsidlade humana” e defende uma
“articulacdo ético-politica” entre essas trés egal®. Essa articulacdo que visa

estabelecer um equilibrio harménico € o que o acdi@ama deecosofia Portanto,
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quando falamos de igualdade entre os sexos estéersdo de ecologia, mais

precisamente sobre a “ecologia das relacdes huinahadeia de que Avatar equipara

a mulher ao homem €, ainda, reafirmada na forgedanagem Neytiri que é excelente
na lida com os animais, pratica a caca e, nosnitestdinais do filme, participa da luta
contra os humanos.

Essa equiparacdo e o estabelecimento de uma dma&mwoaperativa entre os
sexos e ndo competitiva ou de dominacao, represengavolta a cultura matristica,
presente na Europa (berco de nossa cultura oclflantzs da cultura patriarcal que,
segundo Maturana, teria vindo “do Leste, ha ceeaate ou seis mil anos” (2004,
p.49).

A cultura matristica, diferentemente do que se ppdesar, ndo € um
matriarcado. A transicdo de um sistema patriareah um matriarcal seria apenas a
transposicdo da autoridade para uma matriarca fooiber). Dessa forma, o termo

7

“matristico” é utilizado por Maturana com o proposie

[...] conotar uma situacdo cultural na qual a multean uma presenca
mistica, que implica a coeréncia sistémica acoli®do libertadora do
maternal fora do autoritario e do hierarquico. Alapea “matristico”,
portanto, é o contrario de “matriarcal”, que sigr@ifo mesmo que o termo
“patriarcal”, numa cultura na qual as mulheres tégapel dominante. Em
outras palavras [...], a expressao “matristicalj@ asada intencionalmente,
para um modo de vida centrado em uma cooperacabied@vquica. Tal
ocorre precisamente porque a figura feminina remtaesa consciéncia ndo-
hierarquica do mundo natural a que nds, seres snarrtencemos, numa
relagéo de participagdo e confianca, e ndo dealerdrautoridade, e na qual
a vida cotidiana é vivida numa coeréncia nao-higliéa com todos os seres
vivos, mesmo na relacdo predador-presa. (MATURARBQ4, p.25)

Assim, pode-se perceber que tanto na relagdo hamdirer dentro da
comunidade quanto na forma como os Na'vis agiara pam suas “presas” no ato da
caca — como abordado anteriormente, o animal @dvatomo um “irm&o”, fato
expresso, sobretudo, na cena em que Jake aprecaeaacom Neytiri — ha tracos
nitidos do que Maturana chama de “cultura matestitlém disso, como acabou de ser
dito, a espiritualidade esta centrada na mulheeska “coeréncia sistémica acolhedora”
nos rituais orientados por Moat. A cultura matcitindo estando centrada no dominio,
vive em harmonia com a natureza e produz um emacure propicia o entendimento
das relacdes com o meio como trocas (em contragmsaiexploracdo de recursos, por
exemplo). Dessa forma, ndo ha controle sobre ostas, mas a convivéncia e, assim,

se funda um equilibrio que é benéfico ao ecossastem
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Vamos refletir agora sobre outro aspecto do filmas diferentemente das
trancas dos Na'vis, sequer pode ser entendido coetéfora.

Em Pandora ha de 10 a 12 arvores que detém todwdarento da floresta
através de multiplas conexdes com suas arvoresgoast Isso acontece de forma
analoga na Terra, pois, segundo Capra (1996), massistema todas as plantas estéo
interligadas por uma complexa rede de fungos ptesensubsolo. Faz-se interessante,
aqui, transcrever a fala da personagem interprgtad&igourneyWeaver no momento
em que ela explica ao cético administrador-cheferdareitada humana em Pandora,
Parker Selfridge (Giovanni Ribisi), a forma comaaureza é conjugada no local. Ela

tenta o dissuadir de devastar a natureza localecseguinte justificativa:

GRACE: O que nés pensamos saber é que ha uma ainwietroquimica
entre as raizes das arvores. Como as sinapsesentfnios. E cada arvore
tem mdiltiplas conexdes com as arvores ao seu réddra de 10 a 12
arvores. Existem mais conex8es que o cérebro ummar entende? E
uma rede.

Dessa forma, entendendo o ecossistema como umdex@mpde, as “arvores-
maes” de Pandora poderiam ser interpretadas camedadora do proprio planeta Terra,
onde ndo medimos esforgcos para obter energia emmedrto do ecossistema global e
do seu equilibrio dinAmico. Esse “conhecimento”.essa forma sinaptica da natureza
estar ligada, se entendido em sua complexidadeg c@pendendo da diversidade, um
dos principios-chave da sustentabilidade, é ameagadda espécie que se perde. Isso
em geral incorre tanto dessa légica irresponsaaedtdencdo imperialista de recursos
nao renovaveis quanto do uso de energias poluepéepassando o exterminio de
espécies em virtude do seu valor comercial no mder¢a utilizacdo da vida como
mercadoria) e outros aspectos igualmente nocivesassistema.

Outro conceito que é retratado na abordagem de filna Hip6tese de Gaia. A
teoria foi proposta pelo quimico James Lovelock aismarde com a colaboracédo da
microbiologista estadunidense Lynn Margulis — e udram exemplo de uma teoria
surgida a partir da influéncia do novo paradignentifico. Falando sucintamente, a
hipotese sugere que a Terra € — metaforicamente erganismo vivo que se autoregula
e todos os seres tém seu papel nesse processaminde matéria e energia e
produzindo residuos. O nome “Gaia” foi sugerido 8869 a Lovelock pelo amigo
romancista William Gerald Goldingpos a primeira apresentacdo da hipotese em um

encontro cientifico em Princeton (CAPRA, 1996). &ae refere a Deusa Terra na
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Grécia antiga, pré-helénica. Segundo Capra, “adatete Gaia olha para a vida de
maneira sistémica, reunindo geologia, microbiolpgjaimica atmosférica e outras
disciplinas cujos profissionais ndo estdo acostasadse comunicarem uns com 0S
outros” (CAPRA, 1996, p.64). Neste momento, fazesmnveniente remontar o
depoimento de Jake acerca do que ouviu de Negbriestoda forma de energia apenas
ser pega de empréstimo, pois havera um tempo entecpéee ser devolvida. Além de
fazer referéncia ao principio da reciclagem, eslt&#tae pode ser ainda mais explorado.

Para Lovelock,

Temos de pensar em Gaia como o0 sistema complefmades animadas
[seres vivos] e inanimadas [rochas, agua, gases]. € crescimento
vertiginoso dos seres vivos possibilitado peladatar fortalece Gaia, mas
essa forca cadtica e selvagem é contida por ligemggue moldam a
entidade propositada que se autoregula a favor ida. Wejo o
reconhecimento dessas limitaces ao crescimentoo cessenciais a
compreensao intuitiva de Gaia. Importante para essgpreensao é que as
limitacdes afetam ndo apenas 0s organismos ousfelag mas também o
ambiente fisico e quimico (LOVELOCK, 2006, p.27-28)

Esse carater autoregulador da Terra né@o diz tespsbmente ao
reaproveitamente de biomassa, mas a uma sérieirdgatides”, de principios de
regulacdo, que permitem que o planeta como umnaatdenha um temperatura média
dentro de certos padrées e o seu equilibrio hodgEt— cabe aqui usar esse termo
em virtude da hipétese considerar Gaia um organisivo. Isso diz respeito por
exemplo, ao ciclos dos gases da atmosfera, aosgasais das aguas, etc.

Por fim, a saudacdo Na'vi: “Eu te vejo” (originante “l see you” em inglés)
que também d& nome a musica tema de Avatar, modessociada a relagdo que Boff
estabalece em seu livloAguia e a GalinhaA partir de uma histéria contada nos anos
1920 pelo lider revolucionario ganense, James AggBoff faz uma série de
comparacdes entre as atitudes que compde a dimgakdloa e a dimenséo-aguia no

bY

ser humano. A dimensao-galinha esta ligada a tegidloaque remete a ordem, ao
enraizamento, a objetividade, a realidade. Em apattida, a dimensao-aguia diz
respeito ao caos, a abertura, a subjetividadegmioos Embora, para o autor, tenhamos
nos acostumado ao longo da histéria a comportawsoapenas como galinhas,
devemos, agora, nos recusarmos a agir somenteotloamom essa dimensao e querer

“ser também aguias que ganham altura e que projatiias para além do galinheiro”,

" Homeostase: “Capacidade dos organismos em mamstantes suas funcdes organicas por meio de
mecanismos que compensam as variacdes ambientaismAotermia das aves e dos mamiferos é um
exemplo de homeostase.” (AMABIS & MARTHO, 1997, 365
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acolhendo “prazerozamente nossas raizes (galind®nao a custa da copa (aguia) que
mediante suas folhas entra em contato com o sthuea, o0 ar e o inteiro universo”
(BOFF, 1997, p.176).

Assim, “eu te vejo”, na concepcdo dos nativos dadBra, quica seja estar
aberto a esse “inteiro universo” e conseguir “egaEra sua propria conexao com o
todo. Quando Neytiri salva a vida de Jake, chamda-tcrianca” por ndo saber como
agir na floresta, diz que ele ndo pode “enxerganendo vé” e quando ele a pede para
ensina-lo, a jovem Na'vi |lhe diz que “ninguém poelesina-lo a enxergar”. N&o
obstante, nos instantes finais da pelicula, Jakéashleytiri com: “eu te vejo”, ela sorri
e, complacente, retribui com as mesmas palavras.

Talvez a espécie humana ainda possa ver. Torcaanaggpe muitos de nés so
estejam com as vistas ofuscadas ou contaminadosugowirus da cegueira, imersos
numa epidemia que logo passara, como na obra-piendasé Saramago. Ou quem sabe
precisemos de fato da escatologia narrada pelo, aldofome, da clausura, do caos?
Para que, a muito custo, consigamos ver, mesmopquesntre a degracao que a

causamos, a vida-interligada. E, finalmente possaiirer: “eu te vejo, Gaia”.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Com o crescente dinamismo na difusdo de informagda multiplicacao
explosiva dos meios pelos quais € propaladgracdo Googlecomo optarei chama-la
aqui, tem promovido mudancas radicais nas formasldeao aluno-escola. O lépido
contexto em que estéo inseridos de alguma formadaz que por vezes pouco deem
credibilidade a instituicdo congelada no tempo mppFesenta para eles, os alunos, a
escola. Os jovens de hoje muitas vezes nao utilizais o verbo “escrever”’, mas
“digitar”, os termos usados salinkar, blogar, twittar, etc. Na era digital tudo é tao
célere que os professores do Ensino Basico, paraedagkandos, tornaram-se
praticamente “dinossauros”. Afinal, de que serveamfgssores se, na duvida, ha o
Google na crise criativa, la também ha trabalhos eseslprontos ou pré-prontos. Ha
guem se medique petite de busca: é s escrever 0s sintomas e eis o ren@dato
gue oGoogle,para tudo, virou remédio. Mas o qué esse site tesr @om a proposta
deste trabalho?

Em tempos em que laullying tornou-se a nova realidade da educacdo e ganhou
as capas de jornais, as dividiu céwatar, alias, quica sair da era da educacéao glacial e
entrar na da educacgdo digital/virtual/interativgasem remeédio proficuo. Assim,
apropriar-se de bens culturais que se tornarama®aa cultura popular — 0os campedes
de procura n@&oogle— pode ser uma medida bastante conveniente dasperiteresse
dos alunos. Para fazer isso bem-feito, evidentaméntequerido o reconhecimento da
interdisciplinaridade e sugerido o caminho da tlestsplinaridade. As disciplinas nao
precisariam valer-se de programas estanques, cotedtins e saberes que parecem nao
possuir qualquer relacdo entre si; pelo contratodiferentes saberes e as diferentes
pedagogias poderiam transitar livremente entreissptinas e propiciar também que
todos os conteldos dialoguem uns com os outrosn@ecimento, sob a 6tica do novo
paradigma, ndo é algo isolado. Nessa perspectivagaessidade de se educar
ambientalmente e a conveniéncia da utilizacdo denta na educacéo e, mais do que
isso, esses dois aspectos cooptados podem, alématdamente se fortalecerem, serem
facilitadores do viés sistémico na educacao.

Restringindo-nos ao nosso caso, para que se praponh atividade realmente
produtiva utilizando uma obra cinematografica érnessante levar em conta: a(s)
abordagem(ns) tematica(s) do filme, sua forma dergéio no contexto socio-cultural,

as técnicas cinematograficas utilizadas, a triliaosa, nocdes de semidtica, alguns
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conhecimentos basicos de analise de discurso, emtres aspectos. Em contrapartida,
numa perspectiva transdisciplinar, o filme tantogaser objeto de discussao da fisica
guanto da biologia, ou, como no exemplo deste ltnabaser objeto de estudo da

disciplina de Lingua Portuguesa.

E claro que alguns desses fatores ndo foram t&duagados neste trabalho e
por vezes nao poderao ser, todos eles, explorafiosda em sala de aula, tanto pela
falta de tempo quanto pela auséncia de recurso&®éc ou mesmo de conhecimento
sobre o0 assunto. O importante € que se tenha ene pe® existe essa inter-relacéo e se
explore a0 maximo essas potencialidades. Aqui, cgmtalamos, cerceamo-nos a
analisar alegorias representativas presentes me fijue permitissem analogias claras
com conceitos referentes ao meio ambiente e querissgm uma conduta mais
harménica do homem em sua relagdo com a natureza.

Na falta de recursos, um filme corAwatar— embora altamente recomendavel —
nao necessariamente teria de ser exibido em salaulde para que pudesse ser
trabalhado com os alunos. Além da grande maiorsaedtudantes ter visto a pelicula,
vivenciaram essa atmosfera “avataristica” em qoedia 0s/nos imergiu no tempo em
que o filme foi exibido, de forma que se, por veatwm ou outro aluno n&o o tiverem
assistido, saber&o de boatos e néo terdo dificeldadidarem com a temética proposta.
E evidente que diversas perspectivas de analisedticlimitadas sem a exibicdo da
pelicula, no entanto, ainda assim, seria possiv@ng@ver algumas apreciacdes e
atividades.

Assim, algumas das cenas que analisamos, comaiacé Na'vi de Jake e a
tentativa de salvar a vida de Grace poderiam, yemelo, ser aprimoradas e adequadas
e, posteriormente, propostas como dindmica deogep sala de aula visando
problematizar aspectos referentes ao novo paradi@ma@éncia. A iniciacdo de Jake,
por exemplo, poderia ser trabalhada no sentidéadéy no que diz respeito a natureza
guanto ao conhecimento, fomentar discussfes elatigs acerca da estrutura em rede,
perpassando outras caracteristicas que mereceagdesguando se estuda sistemas
vivos, como padrdes, relacdes e processos.

O ritual que tem como objetivo salvar a vida dadgr bem como os instantes
finais do filme, quando Jake se transformara ermitieb em na'vi, sdo episédios que
podem ser pensados também numa perspectiva dd@gepallr organizacdo dos sistemas
vivos, por exemplo. A partir de uma apreciacdowiaas/raizes que abragcam 0S COrpos

no ritual de passagem, poderiam ser trazidas artflexdes que tangem os modelos
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sinapticos/fasciculares/venosos presentes nas dnagssas espécies de seres Vvivos e
auxiliar na ilustracéo do estudo da mateméticandimseros complexos, da onde advém
os fractais (os sistemas matematicos complexosdguaapresentados graficamente se
assemelham a modelos da natureza como folhas, raawss, tecidos, etc.). Poder-se-

ia, assim, clarificar a tdo abstrata arte/cién@mainar as queixas, por parte dos alunos,
referentes a pouca elucidacdo préatica da utilidadeematica ou, quicd, de alguma

forma sensibilizar-los despertando-os para o estielaleterminados conteldos da

disciplina. As noc¢des de nicho ecoldgico e de @dalimentares, que, com efeito, € um

processo ciclico que diz respeito a energia pegang@eéstimo citada na analise do

filme, poderiam igualmente ser exploradas. Pamarfiais praticos, a mesma ideia pode
ser utilizada na conscientizacao acerca da impogaa@a reciclagem.

Ha uma miriade de outros conceitos — como alguesfgam expostos neste
trabalho — que, embora ndo o sejam, a cada dianfagemais necessarios de serem
abordados desde o Ensino Basico e que também poder sua exposicdo mediada
por filmes comaoAvatar. Alguns deles foram citados no decorrer/discallesta escrita
como: hipétese de Gaia, fisica quantica, culturasiomais, teoria ddootstrap e
noosfera. Outros tantos conceitos, aléem destesing@@scindiveis, ha emergéncia da
(re)alfabetizac&o ecoldgica, para criancas, joeeadultos de todas as partes do mundo,
afinal, a crise que vivemos é global, de respotidalle de todos nés. E o todo que esta

em jogo. O todo do qual todos fazemos parte.
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