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RESUMO

Como a producdo de pessoas racializadas é ressignificada ao adentrar instituicdes? Quais
as problematicas das relag@es entre curadoria, artistas e instituicdes diante de um contexto
de racializagdo? Na presente investigagdo busco refletir sobre processos de
embranquecimento na consolidacdo de uma narrativa hegemonica de Historia da Arte.
Através de estudos de caso em que mobilizo posicionamentos de artistas, curadores,
historiadores e criticos de arte, reflito sobre a colonialidade em suas dimensdes do ser, do
saber e do poder. Questiono a interiorizagdo do paradigma colonial; e a exterioridade desse
paradigma quando manifesto na producdo de conhecimento, como sustentaculos de uma
estrutura de poder que oculta o sujeito beneficiado pela hegemonia institucional.
Compreendendo que tais dimensbes quando combinadas informam uma visédo de mundo
para a qual o sujeito é imprescindivel, como ator e objeto de reproducdo da modernidade/
colonialidade. Levando em conta os processos de apagamento de vozes dissonantes do
campo institucional, e auxiliada pelas reflexes de Rita Segato, Nelson Maldonado-Torres,
Anibal Quijano; por textos curatoriais e pelas poéticas dos artistas Antonio Oba, Ayrson
Heréclito, Priscila Rezende, Renata Felinto e muitas/os outras/os, busco pela narrativa
autoetnografica uma forma de contrapor pressupostos da epistemologia colonial no

contexto da arte contemporanea brasileira.

Palavras-chave: decolonialidade, branquitude; feminismo decolonial; antirracismo; arte

contemporanea brasileira.



ABSTRACT

How is the production of racialized individuals ressignified upon entering institutions?
What are the issues in the relationships between curation, artists, and institutions in the
face of a context of racialization? In the present investigation, | aim to reflect on processes
of whitening in the consolidation of a hegemonic narrative of Art History. Through case
studies where | engage the perspectives of artists, curators, historians, and art critics, |
reflect on coloniality in its dimensions of being, knowing, and power. | question the
internalization of the colonial paradigm and its externality when manifested in knowledge
production, serving as pillars of a power structure that conceals the subject benefiting from
institutional hegemony. Understanding that these dimensions, when combined, inform a
worldview in which the subject is indispensable as both an actor and an object of the
reproduction of modernity/coloniality. Taking into account the erasure of dissenting voices
from the institutional field and drawing on the reflections of Rita Segato, Nelson
Maldonado-Torres, Anibal Quijano, curatorial texts, and the poetics of artists such as
Antonio Oba, Ayrson Heréclito, Priscila Rezende, Renata Felinto, and many others, | seek,
through autoethnographic narrative, a way to counter assumptions of colonial

epistemology in the context of contemporary Brazilian art.

Keywords: decoloniality, whiteness; decolonial feminism; antiracism; Brazilian

contemporary art.



INDICE DE IMAGENS

Figura 1: Antonio Oba, Fortuna: Tirando a sorte, da série Inventario Instrumental da

Casa, 2015, prato de porcelana e objeto em ouro, 18 x 13 x 2,5 cm. Fonte: Mendes Wood.

Figura 2: Antonio Oba, Iconografia para uma missa preta — Agnus dei, 2016, técnica mista
sobre tela, medidas: 100 x 76 cm. Fonte: METAgraphias. v.2 n.1 marco|2017.................. 19
Figura 3: Antonio Ob4, Iconografia para uma missa preta — Batismo, 2016, técnica mista
sobre tela, medidas: 100 x 76 cm. Fonte: METAgraphias. v.2 n.1 margo|2017.................. 19
Figura 4: Antonio Oba, Iconografia para uma missa preta — Estudo para um corpo sem
orgdos, 2016, técnica mista sobre tela, medidas: 100 x 76 cm. Fonte: METAgraphias. v.2
N.1 MAIGOJ20L7. .ttt bbbttt bbbt 20
Figura 5: Antonio Ob4, Atos da transfiguracao ou receita para fazer um santo (2015).
Fonte: Oba, A., & Simao, M. (2017). Atos da Transfiguracdo. METAgraphias, 1(3).
https://d0i.org/10.26512/mgraph.V1i3.281. ......ccccoiiiiiiiiie e 30
Figura 6: Gaye com Folhas Gu (2015). Ayrson Heraclito. Fonte: reproducéo. .................. 34

Figura 7: Ayrson Heréclito. Sangue, sémen, saliva (triptico) - 2005. Fonte: Arquivo
PESSOAL. ...ttt e et e e re e reara e e te e teareenreereanes 37
Figura 8: Vista da exposicdo Ayrson Heréclito: Yorubaiano (2022). (frente) Kiry Beuys
Salvador (1995), (atras) Méaos (2007), Odé com Ofa (2007) e Yad, série “Banhistas”
(2007). Fonte: Arquivo PESSOAL. .........coviiiiieiiiiiieeeeee e 38
Figura 9: Desdobramentos sobre sankofa (2021), 6leo s/ tela 80 x 90 cm. Antonio Oba.
FONtE: MENAES WOOD ......oveiiieiciieieeie ettt 39
Figura 10 Fabulagdes I (2021), 6leo sobre tela 193 x 200 cm. Antonio Oba. Fonte:

reproduGao MeNdESs WOOM...........ooiiiiiiieiie it 40
Figura 11:Bombril (2010). Priscila Rezende. Fonte: Priscila Rezende.............cc.cccevvennenne. 42
Figura 12: Vem... pra ser infeliz (2017) Priscila Rezende. Fonte: Priscila Rezende ........ 43

Figura 13 N&o ser eu pra ser aceita (2022), acrilica sobre linho, 130 x 150cm. Fonte:

Larissa de Souza; foto: Thomas MUIET..........ocveiiiiicie e 46
Figura 14 Me enxergar novamente (2021), acrilica sobre linho, 60 x 120 cm. Fonte: Larissa
de Souza; foto: Wallace DOMINQUES .......eeovieiiieiiiecie ettt 47
Figura 15: Luz Negra (2019). Monica Ventura. Fonte: Arquivo pessoal............c.cccceeeneee. 49
Figura 16: Dama de copas (2018). Marcela Cantuéria. Fonte: arquivo pessoal.................. 51



Figura 17: excerto de Vénus assemblage ou Estudos de Vénus 1 (2020-2022). Val Souza.

FONtE: arqUIVO PESSOQL. .......cviiiiiiiiieiieie e 53
Figura 18 E ver&o o ano inteiro (2019). Dalila Coelho. Fonte: Arquivo pessoal. .............. 53
Figura 19: Lindas, leves e livres (2022). Larissa de Souza. Fonte: reproducéo .................. 54
Figura 20: Osun com Abebé e Of4 (2020). Ayrson Heréclito. Fonte: arquivo pessoal. ...... 55
Figura 21: Lambe (2015). s. a. Fonte: arquivo PesS0al ..........ccccevvreeieerieniieseeniesee e 61

Figura 22: vista da exposi¢do Yorubaiano (2022). Fonte: Pinacoteca de Sao Paulo

(=] 0T (0T [N =T ) OSSR 72
Figura 23: Vista da exposicdo Yorubaiano. Fonte: Pinacoteca de Sdo Paulo (reproducéo) 73
Figura 24: Vista da exposi¢do. Fonte: arquivo Pessoal. .........ccocvvvveieieneneneneseseeeen, 79
Figura 25: Vista da exposi¢cdo Memdrias do Futuro (2022). Pinacoteca de Sao Paulo.
ATQUIVO PESSOAL. ...ttt ettt e et e e reern e e e e nreeneenneas 80
Figura 26: Vista da exposi¢cdo Memorias do Futuro (2022). Pinacoteca de S&o Paulo.
ATQUIVO PESSOAL. ...ttt bbbttt b et b bbbt e 81
Figura 27: Vista da exposi¢cdo Memdrias do Futuro (2022). Pinacoteca de Sao Paulo.
ATQUIVO PESSOAL. ...ttt et ettt et s e e reeneenneas 86
Figura 28: Vista da exposi¢cdo Memdrias do Futuro (2022). Fonte: arquivo pessoal.......... 88
Figura 29: vista da exposi¢do. Relaxamento Afro (2018-2021), Silvana Rodrigues. Lambe
200cmx600cm. Fonte: arquivo PESSOAL. .......cuiveieiiieiere e 91
Figura 30: Plusieurs Manteaux to Bispo (2019). Fabiana Ex-Souza. Fonte: Fabiana Ex-
Souza, Nicolas Jaoul et Louis HENAEIrSON ..........coveeiiiiiiiiiiesieee e 96
Figura 31: 132 Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Fonte: arquivo pessoal. ................. 100
Figura 32: Irma to come in Earnest (2017). Julius VVon Bismarck. 44’. Fonte: arquivo
PESSOAI ...ttt et e et e et e be et e re e neare e reereanaenres 104
Figura 33: Templo orbital (2022). Edson Pavoni. Fonte: Arquivo Pessoal. ..................... 105
Figura 34: Conrad Leader, comrade leader, how nice to see you_Il (2022). Walid Raad.
FONtE: arqUIVO PESSOQL. ......couiiiiiiieiite s 106

Figura 35: Thermal Drift (2022). Rafael Lozano-Hemmer. Fonte: arquivo pessoal......... 108



SUMARIO

INEFOAUGED ...ttt b et bbb 9
(011 (1] [0 1 RSSO TO USSP PO PRUTPPRON 14
ODA OFTA MELA ...ttt 15
e (o] =] o o PSP UPPOPPROPR 18
Erotismo - Masculinidades negras e diferenga colonial ..............cccoceoiniiiiiniiicicnee, 29
FEeMINIIAAAES NEGIAS .....eeviieieeeee bbbt 41
AULOBTNOGIATIA ... vi it 57
(OF: 1011 (1] [0 TSSOSO 67
Ayrson Heraclito: YOrUDAIANO.........cviiiiirieieire et 71
Memorias do futuro: Cidadania Negra, Antirracismo e ResSiSteNncia..........cc.ceevveverrenenn, 78
Entre 0 banzo e a utopia: 0 PrESENLE ......ccuvciiiieeie e 89
Pardo € PAPEI .. .oeveeiece et re e reens 93
(0T 11 (1] [0 1 TSSOSO PR PRTPPRPRN 98
[OF0] 0 od 113 (o SRS OSRPRTRRS 112
REFERENCIAS ...ttt 115

APENDICE A oo e et e et e et e e et et e s e e e e e e et e e er e e e et e e et e e er e 121



INTRODUCAO

Em 27 de outubro de 2022, o Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR) hasteou uma
bandeira de fundo vermelho e azul sobre o qual se via a palavra “pretugués” e a silhueta de
uma cabeca soltando pela boca folhas de uma planta considerada sagrada na ritualistica das
religiGes de matriz africana. A espada de Santa Barbara ~ espada de lansd ou espada de
Ogum (quando sua coloragéo é verde), ali acompanhada da referéncia a Lélia Gonzalez?,
provocava uma reflexdo sobre o poder da voz das mulheres negras enquanto
disseminadoras e criadoras, abridoras de caminhos assim como o orixa guardido que
empresta alcunha & herbacea. A bandeira idealizada por Rosana Paulino?, traz apelo a uma
amefricanizacdo, que atrelada a programacéo da exposicdo Um Defeito de Cor (2022), com
curadoria de Ana Maria Gongalves®, interpela praticas institucionais pela valorizagdo da
diversidade nos espacos museoldgicos.

Meses antes, 0 Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), havia protagonizado uma
polémica disputa em torno do nlcleo Retomadas da exposicdo Historias Brasileiras, com
gestdo de Sandra Benites* e Clarissa Diniz> (MEDEIROS, 2022a), que motivou o pedido
de demisséo das curadoras em maio, e divulgagdo de uma declaragdo em que entendiam ter
sido alvo de censura institucional. O ndcleo Retomadas, para o qual o protagonismo e
representatividade do Movimento Sem Terra (MST) era aspecto crucial, teve um conjunto
de seis fotografias retirados da mostra por suposto descumprimento do cronograma
acordado para a mostra Histérias Brasileiras. Em resposta a alegacdo, Benites fala de
praticas incompativeis com um paradigma democratico dentro da instituicdo, entendendo
que sua presenca era uma forma de cumprir o critério de representatividade, sem que ela

estivesse de fato sendo envolvida nos processos decisérios do museu. A repercussdo do

1 Lélia Gonzalez (1935-1994), filésofa, professora e pesquisadora dedicada a reflexdo sobre o papel das
mulheres negras na sociedade brasileira.

2 Rosana Paulino (1967-), artista, educadora e pesquisadora. Doutora em Artes Visuais pela Escola de
Comunicac6es e Artes da Universidade de Sao Paulo — ECA/USP, especialista em gravura pelo London Print
Studio, de Londres e bacharel em Gravura pela ECA/USP.

3 Ana Maria Gongalves (1970-), escritora e pesquisadora, autora dos livros Ao lado e & margem do que sentes
por mim (2001) e Um defeito de cor (2006). Dos quais 0 segundo, em sua 28?2 edi¢do, romance histérico
inspirado na trajetdria de Luisa Mahin, e agraciado com o Prémio Casa de las Americas.

4 Sandra Benites (1975-0), educadora, pesquisadora e ativista guarani, foi a primeira indigena atuante como
curadora adjunta da instituicdo. Atua como antrop6loga e curadora de arte, foi recentemente nomeada
Diretora de Artes Visuais da Fundacdo Nacional de Artes — Funarte.

S Clarissa Diniz (1985-), historiadora da arte e curadora. Mestre em Artes (UERJ), graduada em Licenciatura
em Educacdo artistica/ Artes Plasticas (UFPE). Atuou como curadora assistente no Museu de Arte do Rio
(MAR) entre 2013 e 2018.
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caso levou a instituicdo a reajustar o calendario e incluir as fotografias vetadas
anteriormente, assim como readmitir Benites em seu quadro funcional.

Aqui, a aproximacdo entre os dois acontecimentos tem o intuito de delimitar
questionamentos: como as instituicdes acolhem pessoas racializadas? Como a producéao de
pessoas racializadas é recebida ao adentrar instituicdes? Quais as problemaéticas das
relagOes entre curadoria, artistas e instituigdes diante de um contexto de racializacdo? No
presente trabalho, cuja génese esta nos acontecimentos disparados pela polémica do
Queermuseu, busco refletir sobre aquilo que foi esquecido/ apagado para que uma
narrativa oficial se estabelecesse, especificamente em como esse processo ocorre no campo
da Histéria da Arte. O objeto desta tese se apresenta como uma histéria da arte
contemporanea, que leva em conta apagamentos de narrativas dissonantes do campo
institucional. Busco narrar em forma de estudos de caso, aproximacgdes com diferentes
instancias do campo de atuacdo e protagonismo de artistas, curadores, historiadores e
criticos de arte, que permitem pensar a complexidade da trama institucional e sua
permeabilidade a posicionamentos antirracistas.

Inspirada na quinta tese de Nelson Maldonado-Torres (BERNARDINO-COSTA et
al., 2019), em cada capitulo proponho uma reflexdo acerca da colonialidade em suas
dimensdes do saber, do ser e do poder. Isto é, a partir da estrutura que relaciona a
colonialidade: do saber (sujeito, objeto e método); do ser (tempo, espaco e subjetividade);
e do poder (estrutura, cultura e sujeito). Tais dimensdes, quando combinadas, informam
uma visdo de mundo para a qual o sujeito € imprescindivel, como ator e objeto de
reproducdo da modernidade/ colonialidade.

A colonialidade do poder é pensada por Anibal Quijano como modo geral de
dominacdo que produz um paradigma correspondente de sujeito — objeto, necessario para
estruturacdo da dominacdo colonial europeia, expresso na racionalidade/modernidade. O
objeto/ outro é representado como falta, inferior, signo de desigualdade. N&do ha
intercambio de perspectivas, pois a exclusdo do outro/objeto visa elidir que a dominagéo
colonial (apropriacdo dos recursos e empobrecimento geral dos colonizados) é sustentaculo
da superioridade ontoldgica do sujeito. Assim, a metodologia é permeada por uma escuta
do outro e pela participacdo efetiva da pesquisadora que vos fala, cuja escrita situada
evidencia um debate tedrico acontecendo em transito e a partir do Sul, como alternativa ao
sujeito transcendental da colonialidade, fora do eixo Rio de Janeiro/ Sdo Paulo. Ao olhar

para as primeiras instituicGes artisticas brasileiras, as narrativas que sedimentaram esse
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circuito cultural, sdo fonte de questionamentos para as a¢des afirmativas nas instituicdes
atuais. Sob uma perspectiva decolonial, colonialidade do ser/saber/poder; ou da encruza -
regime de ser/ saber/ poder, que permite olhar para aquele contexto no que diz dos
impactos da racialidade, e de um inconsciente institucional que ao nega-los aprofundou
disparidades e inviabilizou o acesso das pessoas racializadas negras. As narrativas da
modernidade/colonialidade carioca e paulista ndo sdo as Unicas, e nesse aspecto as
perspectivas de Antdnio Oba, Ayrson Heraclito, e também a minha, se entrecruzam em
relacdo aos elementos centrais da invencdo da modernidade brasileira. No meu caso e de
Ob4, emergem também experiencias no espaco publico — derivadas de politicas de Estado
— de uma ideologia moderna/colonial. O exemplo das instituicdes artisticas remete a
construcdo cognitiva da branquitude. Compreendida enquanto um modo de ver/perceber
formatado pelo racismo — institucional e cultural — resultante do evitamento do carrego
colonial.

A presente tese estd dividida em 3 modulos: No capitulo |, a poética de Obé serve
como eixo para uma discussdo dos termos que compBe a colonialidade do ser. Ao
aproximar sua poética e a de Ayrson Heraclito, busco evidenciar a diferenca nos processos
de racializagéo particular a cada um dos artistas. A aproximacéo entre corpo cultural afro-
baiano ou afro-diaspdrico e corpo historico serve assim de base para pensar em um
processo de interiorizacdo da colonialidade e nas poéticas de Antonio Oba e Ayrson
Heraclito, diante das quais interrogo minha trajetéria. O objetivo € analisar o lugar do
pesquisador e da producédo de alteridade pela eleicdo de um tema de pesquisa, € conexdes
possiveis com a racializacdo do campo — no sentido de embranquecido culturalmente.

Busco evidenciar o interesse no sincretismo enquanto disputa entre uma
multiplicidade de tradicdes emergindo das préaticas de Ob4, que questiona a valorizacdo da
tradicdo cristd/ catdlica em detrimento das praticas de matrizes africana e indigena; mas
também ampliar a gama de referéncias acerca de um imaginario cultural de uma geracao,
na qual também estou inclusa. Assim, as referéncias elencadas pelo artista oferecem
maneiras de questionar convergéncias de um imaginario compartilhado, e reconhecer
limites entre sua bagagem e a minha.

Em discussdo com as modernidades ambiguas/ modernidades alternativas de Rafael
Cardoso (2022), se apresenta também como forma de refletir sobre as problematicas
impostas por uma no¢do de modernidade difusa/ imanente & formacdo de um inconsciente

institucional que permeia o campo da histéria da arte no Brasil. O que caracteriza a
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ideologia imanente ao campo da arte? No caso do Brasil, em que a ideologia racial criou as
condigbes para a assuncdo da modernidade e de maneira contigua sedimentou o
apagamento cultural da presenca negra, uma abordagem decolonial evidencia a perspectiva
afro centrada como subversdo dos discursos e construgdes da modernidade/ colonialidade.

Ademais, significa dizer que a colonialidade do saber se assemelha a uma
linguagem e suas formas de intercambiar ou controlar conhecimento — determinantes para
acesso aos lugares de poder; ao passo que a colonialidade do ser remete a interioridade do
paradigma que mantem a superioridade das imagens mistificadas da cultura dominante —
que visam seduzir pela promessa de acesso as esferas de influéncia politica. Um dos efeitos
sobre as subjetividades de colonizados ¢é a falta de arcabouco psiquico e material para dar
sentido a intersubjetividade daquilo que o rodeia, visto que a colonialidade/ modernidade
provoca uma desarticulacdo entre o conhecimento, perspectivas histéricas e o sujeito.
Nesse sentido, minha narrativa fala de buscar compreender o trauma colonial.

No segundo capitulo, passeio por exposi¢cbes que me chamaram atengdo e
possibilitam ampliar a compreensao acerca de como se deu a constituicdo de um campo, ao
passo que ddo a ver o racismo operando significados e temporalidades distintas. Esse
caminhar, como uma sobreposicdo de perspectivas ou colagem, permite comprimir o
tempo aproximando imagens que formam a face do trauma colonial em fungdo da
repeticdo do racismo.

Ao postular uma metodologia de estudo e os critérios de elei¢do do que é viavel em
um estudo cientifico, a colonialidade do saber exclui do ambito da producdo de
conhecimento, as manifestacbes que ndo cumprem seus critérios de objetividade e
paradigmas de producdo cientifica. Nesse contexto, é possivel observar o branqueamento
pelo qual as Artes Visuais passaram para que o campo pudesse se consolidar no Brasil,
tendo como ponto de partida um campo instituido majoritariamente pela méo de obra negra
e parda, revisito transformacdes e exclusdes provocadas pelo surgimento das instituicdes e
incentivo as missdes francesas, até 0 presente momento, no qual a presenca dos artistas
afrodescendentes € minoritaria nas Artes Visuais. Reforgando a excluséo formal de pessoas
racializadas dos circuitos culturais como uma das ferramentas empregadas pela
modernidade/ colonialidade para ocultamento do privilégio branco. Assim, a caminhada
pela exposi¢cdo € narrada como experiencia que revela afetos, possibilidades e limitacdes

de uma perspectiva situada. Como uma curadoria alternativa, dou destaque para algumas
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obras, para as criticas de Maxwell Alexandre e Ex-Souza a ambientes institucionais, como
exercicio de escuta para préaticas prejudiciais a trabalhadoras/es das artes.

No terceiro capitulo, navegamos assim por encontros com objetos em estado de
exposicdo (SIMOES, 2019), pela narrativa das encruzas institucionais. Retomo alguns
aspectos da tese de Maldonado-Torres para falar dos siléncios cognitivos, da coexisténcia
de temporalidades distintas, sob uma perspectiva decolonial.

A partir das discussbes tedricas tracadas nos capitulos anteriores, no capitulo 3
parto de uma narrativa das encruzilhadas vividas enquanto mediadora da 132 Bienal do
Mercosul®, que objetiva evidenciar a posi¢do na estrutura da bienal como uma perspectiva
passivel de racializacdo, pois leva em conta posicionamentos institucionais, narrativas
curatoriais e um projeto educativo, que informado por pedagogias emancipatdrias, enfrenta
a precarizacdo do mercado de trabalho cultural. Os discursos curatoriais, 0s
posicionamentos institucionais e as subjetividades de historiadores/as, artistas, escritoras,
curadoras sdo chaves do Iéxico que nos permite discutir a colonialidade do saber e os
siléncios cognitivos provocados pelo epistemicidio.

Assim, a narrativa situada permite refletir sobre a branquitude ndo como um
posicionamento personificado em um Unico sujeito, mas localizado na subjetividade
institucional em que paira um capital politico e simbdlico manifesto nas formas de
apreciacéo, nas formas de circulacdo dos objetos, pessoas, imagens. Portanto, no ambito da
tese, falar de branquitude significa tornar visivel uma subjetividade oculta do racismo,
entendendo que atravessa os fundamentos das instituicdes artisticas e museoldgicas, ndo se

tratando de situagdo isolada, mas endémica e insidiosa em sua repetigéo.

® A Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, criada em 1996, é uma instituicio de direito
privado, sem fins lucrativos, que tem como missdo desenvolver projetos culturais e educacionais na
area de artes visuais, favorecendo o didlogo entre as propostas artisticas contemporaneas e a
comunidade.
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CAPITULO 1

A educagdo enquanto um fenémeno radicalizado no humano emerge como uma
problemética filosdfica que nos interroga sobre diferentes questdes em torno do
ser, do saber, do poder, do interagir e do aprender. Esse fendmeno esta
diretamente vinculado a experiéncia com o outro, tem como natureza radical a
sua condicdo dialdgica, diversa e inacabada. Por ndo ter fuga, inscrevendo-se
como um ato de responsabilidade, a educacdo é logo uma problematica ética,
pois estd implicada a dinamica inevitavel de tessitura de experiéncias com o
outro (RUFINO, 2019, p. 271).

Pensar branquitude e racialidade a partir da minha relagdo com os artistas com o0s
quais me identifiquei, primeiro Luiza Prado’ (1988-), e nos Gltimos anos Antonio Oba
(1983-), impde um posicionamento ético e uma autocritica que tem como objetivo rever as
narrativas sobre pertencimentos e ancestralidades constituidas as margens da modernidade
e sua ideologia. No presente capitulo busco convergéncias com tais perspectivas artisticas
e suas formas de restabelecer relagdo com o territério como alternativa para delimitar
influéncias e narrativas determinantes na constituicdo de uma cosmovisdo — consideradas
as disparidades impostas por esferas de poder na formacdo de imaginarios mesticos. A

definicdo de raca, como categoria que compreende uma

construcdo local, histdrica e cultural que tanto pertence & ordem das
representacdes sociais — assim como o sdo fantasias, mitos e ideologias — como
exerce influéncia real no mundo, por meio da produgdo e reproducdo de
identidades coletivas e de hierarquias sociais politicamente poderosas”
(SCHWARCZ, 2012, p. 34).

ImpGe a necessidade de Fala de um dispositivo colonial, de formas de racializagédo
dos espacos pela modernidade, cuja énfase em uma visdo binaria da realidade produz
impactos na construgdo cognitiva® da subjetividade e cosmovisdo. A fala anterior de
Rufino me remeteu a uma discusséo iniciada por Maria Aparecida Bento em Psicologia
Social do Racismo®: ao falar de aspectos cognitivos que impedem uma tomada de
responsabilidade, reconhecimento e reparacdo das consequéncias do racismo da empresa
colonial. Nesse sentido, 0 acesso ao conhecimento e formas de aprendizado se apresentam
como uma continuidade do pensamento hegemdnico que organiza relagdes com o territorio

e fluxos migratorios. Desse modo, a nogdo de raca pode auxiliar na compreenséo do que €

7 Artista transdisciplinar, trabalha com foto e video performances, fotografia e pintura. Conduziu uma
pesquisa sobre psicodrama e atualmente graduanda em biomedicina, estuda os efeitos de alucindgenos em
suas praticas artisticas. Ver Visualidades de Luiza Prado: poética da ex-centricidade (SARAIVA, 2017).

8 Ver Kastrup (1997, 2004, 2008).

9 (CARONE; BENTO; PIZA, 2002)
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conceituado por Anibal Quijano (1998) como colonialidade do ser, visto que leva em conta
0s impactos da racializacdo no processo de aprendizagem — forma e conteldo instituidos
pela modernidade e seu arcabouco filosofico. Entremeado nisso a categoria mesticagem
permite elidir a ascendéncia subalternizada, se apresentando como condicdo de
possibilidade para o ocultamento das dindmicas de racializacdo e excluséo histéricas, que
apos o fim do colonialismo formal, séo atualizadas pelas teorias eugenistas no inicio do

século XX.

Ao longo da expansdo do colonialismo, modus de gerenciamento da vida foram
codificados, perpetrados e propagados por aqui. Esse modus forjou
mentalidades, linguagens, regulacdes, traumas, dispositivos de interacdo social e
trocas simbolicas. Assim, podemos dizer que, ao longo de mais de cinco séculos,
se produz um modelo de educagdo que atende as demandas desse regime de
ser/saber/poder.” (Rufino, 2019, p. 14)

O pressuposto acima respalda uma no¢do de branquitude — considerada uma
identidade racial que oculta dindmicas que mantem a supremacia econémica e politica de
um extrato da sociedade brasileira. Assim, direcionar o olhar para os termos empregados
na analise das poéticas eleitas e as implicacbes dos termos utilizados dentro da producao
conceitual possibilita refletir sobre de que modo agimos para enquadrar as manifestacdes
artisticas nos pressupostos da hegemonia cultural e como isso se aplica de modo particular

a artistas racializados negros e indigenas.

Ob4 oritd met4!®

Transfiguragdo, sincretismo, branqueamento, mesticagem, identidade nacional,
corpo historico e desaparecimento sdo algumas das palavras mais recorrentes em textos
escritos sobre a trajetoria de Anténio Oba (1983-). O artista, natural de Ceilandia-DF e
professor na rede publica estadual, iniciou o trabalho performéatico em 2013 na abertura da
exposicao Verodnica (2013). Segundo Ob4, em um momento em que se debrugava sobre as
préprias praticas — seja escultura, desenho, pintura ou gravura — tentando extrair sua
linguagem particular, ele retorna aos objetos cotidianos; aquilo que é familiar.

No ambiente da exposicao, que trazia desenhos e gravuras produzidas com sangue

menstrual, o artista realizou sua primeira performance, em dupla com uma amiga. Os dois

10 Em ioruba, Oba Oritd Metd, é um titulo concedido ao orixd Exu, caracterizando-o como o rei da
encruzilhada de trés caminhos. O titulo € uma referéncia e homenagem ao projeto curatorial da exposigao
Presenca Negra no MARGS (2022), de Igor Simdes e Izis Abreu.
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encenam uma brincadeira infantil chamada passa anel, ao longo da qual velocidade e
intensidade do ato de penetrar e friccionar as mdos um do outro besuntadas de 6leo se
intensificam. No &pice do frenesi erotico e sexual 0 movimento é entdo interrompido,
ambos se levantam e deixam o0 espaco encerrando a performance. A ambiguidade da
brincadeira infantil contraposta a sensualidade encenada pelos atores envolvidos, resulta da
pesquisa do artista de habitos ou praticas cotidianas que fazem referéncia ao repertério
cristéo.

Nesse sentido, explorar aspectos da sensorialidade atraves da encenada brincadeira
remete-nos aos movimentos internos de Ob4, na medida em que narram: uma forma de
ampliar a pesquisa artistica para além das linguagens utilizadas até entdo; delimitar um
discurso particular e/ou compreender subjetividades manifestas em sua producdo. Ou seja,
observar a continuidade, dentro de sua producdo e cotidiano, de um imaginario
majoritariamente informado pelo catolicismo, imaginario esse que também passa pelo
corpo e se manifesta através dele. Dessa pesquisa em torno dos objetos e simbolos
cotidianos, surgiu o Inventario instrumental da casa (ver figura 1), série iniciada em 2015,

sobre a qual Cinara Barbosa de Sousa*! (2018) afirma

A producdo de arte afro-brasileira de Antdnio Obéa importa os elementos que
cologuem em questdo a concepcao critica de sincretismo. Entram nessa condigéo
de visibilidade um inventério tradicional como a cachaca, o corpo trabalhador e
as marcas dessa presenca diluida tanto nas atividades religiosas quanto de
trabalho (SOUSA, 2018, p. 138).

Segundo a autora, a série permite identificar “sinais sobre a potencialidade da
eficacia de dominagdo simbolica da ordem do dominio sobre a forga de trabalho
domeéstico” (Barbosa, 2018, p. 139). Ou seja, traz uma reflexdo sobre como os objetos
cotidianos sdo permeados pelos codigos culturais aos quais cada individuo escolhe ou mais
especificamente nesse caso, é levado a aderir. Assim, 0s objetos da série aparecem como
resquicios dos processos de dominagdo simbdlica herdados do periodo colonial. Revelam
rastros das disputas entre matrizes culturais distintas nas praticas cotidianas, na percepgao
de si e do trabalho; e agugcam a percepcgdo do artista para manifestagcbes de um passado

colonial predominantemente informado por uma matriz catolica.

11 professora e curadora, é Doutora (2013) e mestre (2007) em Arte pela Universidade de Brasilia (UnB) com
0s seguintes trabalhos de pesquisa desenvolvidos respectivamente: "O Dispositivo da Curadoria? entre
selecdo, conceito e plataforma” e "Curadoria em Galerias Virtuais - para uma exposicdo fotografica".
Especialista em Fotografia como Instrumento de Pesquisa, Universidade Candido Mendes (RJ). Graduada em
Jornalismo pela Universidade Federal Fluminense.
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Figura 1: Antdnio Ob4, Fortuna: Tirando a sorte, da série Inventario Instrumental da Casa, 2015, prato de
porcelana e objeto em ouro, 18 x 13 x 2,5 cm. Fonte: Mendes Wood.

Assim, 0 0sso da sorte? aparece como um simbolo da coexisténcia de codigos
culturais opostos, sem contradicdo aparente, embora a pratica de adivinhacbes seja
desencorajada dentro do catolicismo e outras matrizes religiosas. Em entrevista concedida
a Clauder Lopes Diniz (2018), Anténio Oba narra o aspecto processual de sua poética: da
tentativa de identificar sua linguagem particular, o artista percebe a atuacdo de uma matriz
ideoldgica sobre o corpo que, fragmentado pela domesticacdo, expde o carater cultural das
construcdes que o atravessam. Aliada a préatica da capoeira, a percep¢do dos movimentos
dos “outros” possibilitou distinguir/refletir acerca dos cddigos que foram aprendidos.
Através da danca perceber e acompanhar os movimentos daquele com quem se danga,
aprofundar uma consciéncia corporal de si e de outrem, adaptar-se a esses movimentos;

ampliar a percepcdo de como cadigos aprendidos manifestam-se através do préprio corpo.

12 Jogo de sorte caracterizado pelo uso da flrcula de galinhas e outras aves para tirar a sorte. Apds passar por
secagem, cada um dos dois jogadores pode segurar um lado do osso. Aquele que tirar o maior pedago de
0ss0, tera sorte em um pedido.
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Isto é, um olhar para a préatica corporal, uma mudanca de perspectiva que sublinha
os efeitos da formacdo catolica rigida, em vista da qual passa a questionar elementos de um
imaginario habitado pelas romarias dos pagadores de promessas, pelas festas catdlicas
pelos objetos e oracdes deixados no templo. No mencionado Inventario instrumental da
casa (figura 1), cada objeto é tratado como um corpo e interrogado quanto aos discursos
que carregam, a que rituais cotidianos estdo relacionados, que crengas representam. O
desenvolvimento desse inventario relacional fortalece a percepcdo de corpo bipartido,

fragmentado, sobre o qual, em entrevista de 2017, o artista afirmou:

Retornei para Brasilia com a gana de escarafunchar as raizes da casa, da familia,
das tradigBes que fizeram parte de minha formacdo. O imaginario religioso
cristdo sempre foi muito presente e por um tempo pensei em realizar fotografias
nas quais eu estaria adornado com elementos de cunho religioso e profano, uma
vez que o erotismo sempre foi uma éarea de interesse e, com isso, me figurar
como um “santo-banto” alegérico e essas alegorias tinham um carater
performativo. Esse interesse pela raiz, foi o estopim para a performance. Estava
nesse estado de encantamento e terror ante aspectos que moldaram meu corpo. A
busca pelo corpo culminou na busca por uma reflexdo sobre a identidade que
oscila entre uma memoria intima e um contexto social maior. Mergulhar em
questdes historicas e situagBes atuais relacionadas ao sincretismo, racismo,
processos de aculturaco, miscigenacdo, rituais religiosos, masoquismos,
erotismo e como essas questdes transfiguram o individuo, foi e é fonte para as
performances, no caso (OSORIO, 2017).

Um ponto de ancoragem gira em torno de uma afirmacéo da presencga do corpo.
Fosse na pintura, na caligrafia, no desenho, sempre era uma tentativa de chegar,
encontrar, tornar o corpo presente (OSORIO, 2017).
Assim, 0 artista remete a construcdo discursiva do trabalho em performance como
forma de acessar perspectivas de um corpo histérico, diante das quais o performer atualiza
sua relacdo com a ancestralidade, no que imagino como uma forma de elaboracdo de um

luto.

Presenca

De 2015 a 2017, a relacdo entre corpo historico e repertorio religioso foi recorrente
na série lconografia para uma missa preta, da qual fazem parte as telas Agnus dei (2016),
Batismo (2016), e Estudo para um corpo sem oOrgdos (2016) — figuras 2, 3 e 4,

respectivamente.
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Figura 2: Antdnio Oba, Iconografia para uma missa preta — Agnus dei, 2016, técnica mista sobre tela,
medidas: 100 x 76 cm. Fonte: METAgraphias. v.2 n.1 mar¢o|2017.
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Figura 3: Antdnio Ob4, Iconografia para uma missa preta — Batismo, 2016, técnica mista sobre tela, medidas:
100 x 76 cm. Fonte: METAgraphias. v.2 n.1 marco|2017.
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mista sobre tela, medidas: 100 x 76 cm. Fonte: METAgraphias. v.2 n.1 mar¢o|2017.

Enquanto a referéncia a Arte Sacra perpassa esses trabalhos, a imagem do parto me
surpreendeu como poucas pela auséncia na iconografia catolica de uma representacdo
explicita do nascimento — mesmo a Virgem do Leite ndo é uma representacao tdo popular
no catolicismo praticado no Brasil'®. Me chama a atencdo a iconografia colocada em
relacdo de equivaléncia: a representagdo do parto; o batismo/circuncisdo como
embranquecimento e consagracao da crianca; a cabeca do cordeiro sacrificial que sangra
amarelo/ dendé — diferente da mdo que entrega a eucaristia que sangra vermelho; a
substituicdo da representacdo do corpo pela escrita e sua crucificacdo. A juncdo de
elementos e materiais diversos, denota uma pesquisa aprofundada sobre a matriz religiosa
que o artista traz para o trabalho.

Inicialmente, ao propor uma analise baseada na apropriagdo iconoclasta dos
simbolos cristdos na analise da poética de Ob4, percebi que adentrei uma discussdo que a
meu ver reafirmava a centralidade da iconografia cristd e encerrava sua poética na
transgressdo do sagrado, ou seja, reafirma a centralidade de uma perspectiva religiosa.

Nesse caso, uma negacdo da perspectiva que o artista propde — de ativar uma

13 Mais associada a cultos ortodoxos. A representacdo foi suprimida pela semelhanga com as representacdes
de Isis amamentando Horus, ou seja, foi associada a matrizes pagas (TRADIGO, 2004).
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ancestralidade, simbolos e fatos histéricos — ao enquadrar sua poética no guarda-chuva do
imaginério cristdo, como uma recusa a olhar para suas particularidades; e a racializacao,
decorrente do processo colonizatorio, ocuparia 0 protagonismo do processo artistico.

Em sua analitica da colonialidade, Nelson Maldonado-Torres'* desenvolve noges e
termos sob um guarda-chuva decolonial que aqui utilizo como referéncia para as escolhas
metodoldgicas ao longo da tese pois permitem pensar as conexdes entre dimensdes
distintas da colonialidade e o sujeito. O autor sublinha o entendimento de que a
colonialidade é uma ldgica de desumanizacdo que prescinde da colonizacao formal de um
territorio, visto que produz “efeitos materiais, epistémicos e simbdélicos” (BERNARDINO-
COSTA et al., 2019, p. 36). Mesmo que formalmente, o colonialismo tenha sido encerrado,
os efeitos epistémicos da colonialidade seguem como referéncia na formacdo das
subjetividades — pois sdo constituintes dos modos de aprendizado, assim como estabelecem
nogOes estritas de saber que excluem formalmente outras formas de percep¢do do mundo e
conhecimento. Ao colocar o corpo negro em evidéncia, Oba oferece um repertdrio para
uma discussao da colonialidade do ser, como um dos componentes imprescindiveis da
modernidade/colonialidade, ao lado da colonialidade do saber e colonialidade do poder.
Por meio da representacdo/aparicdo do corpo negro é possivel analisar processos de
branqueamento, pela descorporificacdo evangélica, postos em pratica pelas instituicGes
cristds; e o apagamento sociocultural da influéncia negra. Assim, o artista age nos
intersticios das narrativas religiosas, dando visibilidade para perspectivas historicamente
preteridas.

Maldonado-Torres defende a abordagem tedrica decolonial diante da persisténcia
de uma temporalidade instituida na modernidade/colonialidade™ que sujeita povos
colonizados a papeis fixos que lhes foram atribuidos. Temporalidade induzida pela

repeticdo de imagens e simbolos coloniais atraveés de micro agresses. Esse aspecto me

4 Filosofo porto-riqguenho, Ph.D em Estudos religiosos pela Brown University (2002) e professor de
literatura comparada na Rutgers School of Arts and Sciences (New Jersey). Membro do grupo Modernidade/
colonialidade, publicou textos criticos em espanhol, inglés e portugués, revisitando escritos de Aime Cesaire,
Franz Fanon, Anibal Quijano, Walter Mignolo, entre outros.

15 permeia os escritos do grupo modernidade/colonialidade uma nogdo de Modernidade iniciada, com a
invasao das Américas — a partir de 1492 — e que atinge seu auge com a revolucéo industrial. Trata-se de olhar
para uma perspectiva dos colonizados, pois leva em conta trés séculos de exploragdo que sustentaram o
desenvolvimento tecnoldgico e econdmico da Europa — inexistente como bloco até ali.
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remeteu a entrevista narrada por Grada Kilombal® (2019) em que a somatizagio do

racismo emerge do relato de outras mulheres.

E dai... entdo... eu me lembro de sentir pela primeira vez... esse tipo de dor fisica
porque alguém me chamou daquela palavra. Vocé sente essa dor nos seus dedos,
ha alguma coisa... eu nunca havia sentido aquilo antes no meu corpo... Aquela
foi a primeira vez, quer dizer, eu lembro vagamente de uma vez que alguém me
chamou de ‘Negerin’ quando eu era bem pequena, e foi isso (KILOMBA, 2019,
p. 160).

No trecho a autora ressalta a somatizagdo como forma de expulsar a dor provocada
pelo trauma psicolégico do racismo. Ou seja, o significado historico evocado por um termo
colonial provoca uma revitimizagao, ao que o corpo responde como dor somética. E nesse
sentido de temporalidade que estd implicada a colonialidade do ser, na medida em que
suspende a nogao de tempo linear para aprisionar o sujeito colonizado em uma pressuposta
identidade de um tempo histérico anterior. A partir dai, a colonialidade do ser pode ser
pensada como resultado da interferéncia colonial nas nocbGes de tempo, espaco e
subjetividade; no¢cbes determinantes da experiéncia (no sentido de experimentar, inclusive
esteticamente) dos sujeitos no mundo. Depreende-se que a colonialidade do ser institui o
significado de sujeito, institui formas de apreender aquilo que os rodeia, e tem tais formas
de sentir reforcadas através da relacdo com o territorio.

Joaze Bernardino-Costa'’ e Ramon Grosfoguel® (Porto Rico, 1956) lembram que a
decolonialidade surge no mesmo momento que o mundo moderno/colonial, a partir das
resisténcias anti-imperialistas; visdo compartilhada por muitos/as autores/as do pensamento
negro — uma vez que 0s espagos disponiveis para 0s povos colonizados estdo estruturados
por discursos raciais. Em comum, uma ideia de perspectiva epistémica como forma de

produzir conhecimento, o que nos leva de volta a Lélia Gonzalez, cujos escritos

16 Escritora, tedrica e artista portuguesa, formada em psicologia clinica e psicanalise pelo Instituto
Universitario de Ciéncias Psicolégicas, Sociais e da Vida (ISPA) em Lishoa, e doutora em Filosofia pela
Universidade livre de Berlim. Autora de Memorias da Plantacdo — episodios de racismo cotidiano.

17 Graduado em Ciéncias Sociais (1995), mestrado em Sociologia (1999) e doutorado em Sociologia (2007)
pela Universidade de Brasilia. Realizou seu pos-doutorado no Departamento de Estudos Etnicos da
Universidade da Califérnia em Berkeley (2014-2015), onde desenvolveu o projeto Pensamento Caliban no
Brasil: Intelectuais Negros e 0 Campo das Rela¢fes Raciais & Luz das Teorias Decoloniais. Atuou como
pesquisador visitante (2017) no Rutgers Advanced Institute for Critical Caribbean Studies (RAICCS -
Rutgers University), onde aprimorou seus estudos sobre intelectuais negros caribenhos.

18 Graduado em Ciéncias Sociais (1979), mestrado em Estudos urbanos (1986), doutorado em Sociologia
(1992). Membro do grupo modernidade/ colonialidade e professor do departamento de estudos étnicos de UC
Berkeley.
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apresentam perspectivas de mulheres negras e siléncios da histéria colonial. Jorge Hilton
de Assis Miranda®® lembra que

Campos sdo nucleos reprodutores de desigualdades em que sua estrutura ‘é dada
pelas relacdes de forca entre os agentes (individuos e grupos) e as instituicoes
que lutam pela hegemonia no poder de ditar as regras, de repartir o capital
especifico de cada campo’. E dentro dessa engrenagem normatizada e
normatizadora que padrdes sociais sdo criados e constantemente reforcados e
reproduzidos. Nela as identidades que estdo em posicdo de poder se
movimentam principalmente pela aquisicdo/ manutencdo de capital simbolico
(MULLER; CARDOSO, 2017, p. 65).

Assim, considerar as implicacdes para o campo das Artes Visuais, no ambito da
modernidade/ colonialidade, implica analisar a formac&o do campo de atuagéo, discursos, e
politicas de cognicdo implicadas nas praticas de ensino vigentes; naquilo que reproduzem
apagamentos e exclusdes, em uma ldgica de extrativismo cultural. Estrategicamente, 0s
discursos que delimitam o campo de atuagdo e produgdo de conhecimento mantem o
significado dos termos sujeito, objeto, método, territério e cultura branco centrados: como
estratégia de apagamento da estrutura que rege determinado campo de saber-poder — uma
expressdo de como a branquitude age nos espacos. Isto implica dizer que a presenca de
sujeitos racializados em determinado espaco, ndo equivale a mudangas nas estruturas
coloniais, tampouco significa que todos possuem condigdes iguais de acesso e participagdo
nas esferas institucionais. A decolonialidade, portanto, € uma analitica que parte da
diferenca colonial, ndo para o resgate de uma ancestralidade idealizada, mas para
significacdo das relagdes do sujeito colonizado com 0 mundo. Para uma outra compreenséo
dos termos que estdo postos em disputa. Walter Mignolo?® aproxima sujeito colonial e

pensamento de fronteira, destacando que

El pensamiento fronterizo surge de la diferencia imperial/colonial del poder en la
formacion de las subjetividades. De ahi que el pensamiento fronterizo no sea
connatural a un sujeto que habita la casa del imperio, pero si lo sea en la
formacién de sujetos que habitan la casa de la herida colonial (CASTRO-
GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007, p. 35).

19 Doutor em Estudos Etnicos e Africanos, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), mestre em Educacio
e Contemporaneidade pela Universidade Estadual da Bahia (UNEB). Especialista em Histéria das Culturas
Afro-Brasileiras pela Faculdade de Tecnologia e Ciéncias (FTC) e licenciado em Ciéncias Sociais pela
UFBA. Autor dos livros Hip-Hop Transdisciplinar, Bahia com H de Hip-Hop, Preconceito de Marca x
Preconceito de Origem na Atualidade e Branquitude, MUsica Rap e Educacao.

20 Filosofo argentino, licenciado (1964) pela Universidade Nacional de Cérdoba (UNC), doutor pela Ecole
dés Hautes Etudes (1974). Autor do livro The Darker Side of the Renaissance (1995), marco teérico para a
criacdo do grupo Modernidade/Colonialidade, junto a Anibal Quijano, Enrique Dussel, Arturo Escobar,
Santiago Castro-Gomez, Edgardo Lander e outros.

23



Isto é, a partir da percepcdo da disparidade de poder dentro de determinada
organizacéo social, o colonizado produz uma subjetividade de dupla consciéncia — capaz
de perceber/ produzir nuances que escapam ao sujeito hegemdnico. Esse jogo duplo,
possibilita escapar a logica moderna/ colonial agindo nos intersticios de sua estrutura
simbdlica. E uma forma de pensar uma escuta radical/qualificada para as subjetividades
formadas na ferida colonial, que pressupde uma mudanca de paradigma epistemologico.
Mudanga essa que permite adotar outras perspectivas como variaveis importantes na
pesquisa, e arrisco dizer, inserir Oba na posicdo de mediador/ mediacdo. A partir dai
podemos comecar a desenhar o sincretismo reivindicado em sua poética como producao a
partir da diferenca colonial. O sincretismo a partir de uma perspectiva afrocentrada coloca
a diferenca colonial no centro da episteme, mantendo a dupla consciéncia do sujeito como
intermediario entre o pensamento hegemonico e 0s conhecimentos subalternizados.

Em consequéncia, 0s caracteres que tornavam uma producao inteligivel passam a
ser outros, assim como sua perspectiva referencial. Nao significa que as disparidades
reproduzidas pela colonialidade deixaram de existir, mas de abrir caminhos que nao
seguem a mesma logica que produziu a ferida colonial. Penso no artista como um
companheiro de caminhada daquelas/es que interrogam suas raizes histéricas como
alternativa para imaginar um vocabulério particular para além das referéncias compulsérias
da modernidade/colonialidade.

A perspectiva do questionamento dos processos de subjetivacdo diante da heranca
histérica marcou o contexto de criacdo de: Atos da transfiguracdo ou receita para fazer um
santo, presente na exposicdo Ocupagdo?®! (2015) e reapresentada na abertura da exposicao
individual (In)corporagdes?? (2015); Malungo: rito para uma missa preta (2016), Rosario
de Nés (2016) e Votivo (2017). A primeira, , tem analises focadas no aspecto religioso, do
branqueamento e identidade nacional de: Cinara Barbosa de Sousa (SOUSA, 2018),
Clauder Lopes Diniz (DINIZ, 2018) Dandara Buzzatto (BUZZATTO, 2019) Nicole
Smythe-Johnson (SMYTHE-JOHNSON, 2022) e Rodrigo Severo dos Santos (SANTOS,
2020). Por tal, retomo alguns pontos dos textos mencionados a seguir.

Sousa, professora e critica, aponta o aspecto ritualistico no trabalho do artista como

sintese de sua producdo na medida em que se estabelece em dialogo com outras produgdes,

21 Realizada no Elefante Centro Cultural em Brasilia.
22 Com curadoria de Roberto Conduru na Galeria Candido Portinari (UERJ).
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isto é, uma continuidade de sua pesquisa poética entre suportes distintos. A curadora, cujas

trocas com o artista se iniciaram ainda no Elefante Centro Cultural, afirma:

Pelo pensamento artistico de Antonio Oba percebe-se que ‘transfigurar’ trata da
busca de autonomia do desejo e da capacidade de decisdo pela identificacdo que
Ihe foi usurpada. Em seus trabalhos o artista coloca em questdo processos de
desenvolvimento critico de autoaceitacdo herética religiosa e cultural. Coloca a
prova suas marcas para que, assim, tenhamos em mente que criamos a todo
momento a relacdo de intimidade que queremos com aquilo que pode néo existir
na pratica, mas persiste como falta (SOUSA, 2017, p. 22).

A autora lembra que o artista se coloca diante de uma heranca cultural a qual ele
ndo teve acesso, mas com a qual uma outra relacdo de presenga pode ser edificada —
inclusive através da performance ritual. neste caso, distinto de uma percepg¢ao melancélica
da falta, a auséncia indica o caminho para uma experimentacdo que condiciona a poética
do artista a imaginacdo/reconstrucdo afetiva pelas representagdes fornecidas pelas
memodrias coletivas. Algo como um vinculo, ou pertenca forjada na experiéncia corporal. A
ideia de pertencimento reaparece em texto da autora de 2018, do qual extrai o trecho

abaixo:

no lastro da identidade e da diferenca, que Antbnio Oba parte para o
entendimento do que é o outro para forjar verdadeiramente a consciéncia dos
elementos aos quais deseja pertencer ou até que lhe sdo destinados. O corpo tem
ai portanto uma funcéo de destino. E neste sentido que a performance “Atos da
transfiguracdo: desaparicdo ou receita para fazer um santo” parece potencializar
variadas camadas das tensdes que permeiam as ideias das representacdes
coletivas (BARBOSA, 2018, p. 139).

Isto é, a performance possibilita criar uma relagdo ativa de pertencimento as
matrizes culturais que foram apagadas pela colonizagdo. Um movimento de
responsabilizacdo pelo proprio desejo e vontade de autonomia artistica que leva Oba a
avaliar suas raizes em busca de uma linguagem perdida ou esquecida, nos coloca diante de
uma dimensdo de reconhecimento do passado colonial. Esse trabalho de reinvencédo da
identidade — também uma forma de particularizar a aprendizagem — possibilita restabelecer
as dimensdes de tempo e espaco obliteradas pela colonialidade do ser.

No que diz respeito a relacdo com o territério, Maldonado-Torres lembra que a o
fendmeno da colonialidade independe da conquista territorial, logo, considero importante
observar como no caso do Brasil ocorrem transformacdes nas representacdes simbolicas
dos povos originarios de acordo com os ciclos de expansdo territorial ao longo das
diferentes fases da colonizacdo (COSTA; RATTS, 2014). Esse aspecto segue latente nos

projetos de urbanizacédo e reforma agraria, colocando a questao do territorio no centro das
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disputas entre povos tradicionais, quilombolas e agropecuaristas/ mineradores/
garimpeiros, ao passo que limita o acesso e autonomia do sujeito. No &mbito da pesquisa, a
questdo do espaco é entremeada com a poética de Antdnio Oba por outra autora
mencionada anteriormente, como destaco a seguir.

Pela ligagdo entre formacéo identitaria e modernidade, menciono o artigo intitulado
Amplifying syncretism: Antonio Ob&’s dialectical conception of Brazil (2022), o texto da
curadora Nicole Smythe-Johnson? traz uma analise em que o territorio é aspecto crucial na
estruturacdo da identidade — presente tanto na obra de Oba quanto nas de outros produtores
culturais do entorno de Brasilia. A analise da curadora ndo exclui outros pares conceituais
tal qual negro e branco, sagrado e profano, rico e pobre, etc., mas sublinha corpo e religido
como par conceitual da dialética de Ob4, especulando sobre a perspectiva afrocentrada do
sincretismo do artista nas performances Atos da transfiguracdo e Malungo. Dai retomando
representacfes do corpo enquanto corpo histérico e que nos atos ritualisticos das
performances citadas tensionam o apagamento das subjetividades negras.

A partir dessa premissa, a curadora investiga Malungo: rito para uma missa preta
(2016), considerando como eixo central a ligacdo com a regido em desenvolvimento onde
0 artista nasceu e cresceu. Smythe-Johnson exemplifica a modernidade brasileira pela
relacdo entre Ceilandia e Brasilia, antitese e tese?* respectivamente. Relagdo na qual: a) a
ultima é negacdo para aqueles que vivem na primeira; b) € possivel investigar uma
dindmica mais ampla de como identidade e nacionalidade se estruturam. Assim, a autora
reforca o argumento de que Brasilia ocupa uma posicao simbolica em relacdo a Ceilandia —
aspecto tdo significativo para a poética do artista quanto as abordagens que consideram
raca e/ou religiosidade — e que discuto abaixo a partir das observacdes da mesma.

No texto citado, Brasilia representa um monumento de desenvolvimento e
identidade apartado da realidade de quem vive nas cidades satélites por dois aspectos: o
primeiro ¢ a formacdo das favelas em torno do plano piloto. O apelo a estética
desenvolvimentista dos anos 50/60 e os discursos em torno da construgdo da capital,
aparecem como condicdes de possibilidade para a exclusdo de uma parcela da populacéo; e
demarcam a posicdo subalternizada daqueles que atuaram na construcdo da cidade —

consequentemente alienados desses espacos. As cidades satélites, tal qual Ceilandia —

23 Escritora e curadora independente com formagdo na area de estudos culturais e literatura pés-colonial,
baseada em Kingston (Jamaica).

24« posit Brasilia as synechdochal thesis, Ceilandia as the corresponding antithesis, and Brazilian modernity
as the synthesis emerging from the two. In this formulation, Brasilia and Ceilandia are merely stand-ins for a
more general dynamic that structures Brazilian identity and nationhood” (Smythe-Johnson, 2022, p. 588).
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cidade natal de Oba — e Taguatinga, sdo conjuntos habitacionais de baixa qualidade
destinados a pessoas de baixa renda, para onde foram realocadas familias removidas® de
favelas do plano piloto. Consequentemente, a relacdo com o territdrio se torna crucial para
pensar a poetica do artista, uma vez que Brasilia ocupa o status de representacao
modernista enquanto exclui as populagdes indesejadas da paisagem monumental da capital.

Intimamente ligado ao primeiro, o segundo aspecto € o violento processo de
remocao das populacdes para regides mais afastadas e sem infraestrutura, ao longo dos
anos 70/80. Um exemplo é como a remocdo das familias do 1API foi travestida de acesso a
condigdes de vida digna na Ceilandia, discurso que se fez presente nos registros de jornal a
partir de 1970%: . Nesse interim, a relagdo com um territdrio precario, sem infraestrutura
adequada (saneamento basico, energia e asfalto)) e o rompimento de dinamicas
comunitarias®’ ja estabelecidas amplificam a dimensdo traumatica do processo de
constituicdo das cidades-satélites. O que se percebe é a permanéncia/continuidade de
estruturas coloniais no planejamento urbanistico da capital — condi¢do que ndo é de forma
alguma excepcional quando se trata de areas tradicionais, em processo de demarcacao ou
areas de preservacdo ambiental.

Finalmente, Smythe-Johnson afirma a identidade da Ceilandia como “inverso
constitutivo e deliberadamente invisivel de Brasilia®?®, uma representagéo reproduzida até
os dias atuais, ressaltando que a influéncia significativa do processo de urbanizagao — junto
a outros fatores — para a poética de Oba. Embora ndo se aprofunde na discussao de como
esse mesmo processo tem na raca um fator crucial para as decisdes politicas que o
viabilizaram, raz&o pela qual a mesma registra os limites de seu ponto de vista.

Uma consideracdo sobre as caracteristicas dos territorios, das populacdes
removidas, suas origens étnicas e extrato social, pode demonstrar como a racialidade

informa o processo decisorio dos planejamentos urbanos e politicas de incentivo. Essa

25 Os registros Moradores da Asa Norte pedem remocéo de barraco e Constraste datam de janeiro de 1971.
Nos excertos, Brasilia é referida como “moderna arquitetura” contraposta ao abandono de lotes vazios e
invasbes que impedem a conclusio de obras na Asa Sul. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/028274 02/7983, Gltimo acesso: dez/ 22.

% Ceilandia: uma nova terra maravilhosa http://memoria.bn.br/DocReader/028274_02/8463.

27 Um exemplo é a decisdo dos comerciantes de acompanhar as populagdes removidas do IAPI, o fato
documentado no excerto Comércio do NB quer mudar junto com IAPI, demonstra a interdependéncia
financeira entre essas populagfes. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/028274_02/7983, Gltimo
acesso: dez/ 22.

28 “It is no surprise then, that Ceilandia’s identity as the constitutive and deliberately invisible inverse of
Brasilia remains intact, much as Brasilia’s status as symbol of Brazil’s modernist ambitions persists”
(Smythe-Johnson, 2022, p. 587).
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hipotese ¢é central para Rafael Cardoso?®, em Modernidade em preto e branco (2022). Ao
singularizar o contexto de ascensdo do modernismo paulista, o autor distingue os atores
envolvidos na Semana de 1922 das vanguardas europeias a partir de: relacbes com as
oligarquias; a exotizacdo de elementos afro-brasileiros para produzir uma estética
primitivista aos moldes dos circuitos internacionais de arte; além de uma analise das
representacdes racializadas presentes nas pinturas da época. Igualmente, seu estudo
perpassa 0s discursos que ajudaram a erigir a correspondéncia entre negritude e
criminalidade; o surgimento das favelas; as reacdes da opinido publica em vista das
remog0es; e transformagOes na paisagem de um Rio de Janeiro mergulhado em disputas
politicas e crise econémica (CARDOSO, 2022). Diante das considera¢bes de Cardoso,
penso se ao reivindicar a dialética como método analitico, Smythe-Johnson estabelece um
par conceitual baseado em oposicdo — se distinguindo assim da reivindicacdo do
sincretismo na poética do artista.

Destarte, a performance apresenta-se como espago para dialogar com o corpo
historico, o que desvela a investigacdo pelo artista dos simbolos e representacGes coletivas
que influenciam sua trajetdria. Através do ritual performatico, Oba atualiza um corpo
imanente, em didlogo e transformacdo continua; na qual o familiar, o tradicional — ou
interiorano — se oferecem como objetos de analise para um sujeito consciente de estar
desconstruindo tais esteredtipos para si. Nesse sentido, pensar o aspecto ritualistico das
performances pela diferenca colonial possibilita multiplicar os sentidos para as escolhas
subjetivas dos colonizados na constituicdo de sua propria identidade; negar o apregoado
status de objeto das relages pela tentativa de restabelecer a agéncia desses sujeitos. De
outro lado, o comprometimento com uma escuta das subjetividades fronteiricas cria
espacos de compartilhamento de linguagem, tempo, espaco e experiéncias em comum.

Ao olhar para como Oba foi afetado pelos acontecimentos apds 0 Queermuseu®,

especulo como a distor¢cdo dos pardmetros de investigacdo do artista atestam a producgéo

29 PhD em Histéria da Arte pelo Courtauld Institute of Art/Universidade de Londres. Membro da AICA-
Deutschland e do Verband Deutscher Kunsthistoriker (CIHA). Membro colaborador do Programa de Pds-
Graduacgdo em Historia da Arte da Universidade do Estado do Rio de Janeiro e pesquisador associado junto
ao Lateinamerika-Institut da Freie Universitéat Berlin (Alemanha). Pesquisa sobre histdria da cultura, da arte e
do design no Brasil

30 Em ataque coordenado, membros do Movimento Brasil Livre (MBL) — formado em 2014, adentraram o
centro cultural abordando e questionando pessoas nos primeiros dias de abertura da exposicdo. Além de
veicularem registros em que associavam as obras de Bia Leite, Adriana Varejdo, Antbnio Ob4 e Fernando
Baril a pedofilia, zoofilia e blasfémia, mais um artigo foi publicado — em tom de dendncia — incitando uma
suposta classe artistica por desperdicar dinheiro publico. A exposicdo foi cancelada trinta dias antes do
previsto e o fomento recebido por leis de incentivo foi devolvido, levando a abertura de financiamento
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colonial de um corpo negro, 0s espagos que este pode ocupar e a linguagem sob a qual
deve se pautar, identidades historicas que operam significados antes mesmo que se possa
experienciar o que o artista coloca diante de noés. As mencionadas performances foram
objeto de publicacdes em blogs religiosos em uma sorte de dominios que por muito tempo
figuraram nos primeiros resultados das buscas pelo artista no Google. A perseguicéo
sofrida, motivo pelo qual o artista se afastou do Brasil por um periodo, revela um
antagonismo enraizado na negacao da agencia e autonomia de sujeitos racializados negros
— reproduzida mesmo no campo cultural. Um assombro da modernidade/ colonialidade

diante do que um sujeito critico do embranquecimento representa.

Erotismo - Masculinidades negras e diferenca colonial

coletivo para viabilizar a exposi¢do em outro espaco cultural, dessa vez no Parque Lage, no Rio de Janeiro.
Pouco tempo apds o cancelamento da exposicdo, o Santander cultural passou por uma reformulacdo de
identidade, com o fim da gratuidade na entrada e encerramento da biblioteca e do programa educativo,
passando a se chamar Farol Santander. O que revela uma mudanca de perspectiva sobre o objetivo da
instituicdo e sua relagdo com o circuito artistico local. Hoje o Farol Santander responde diretamente a
diretoria geral do Santander sediada na Espanha.
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Figura 5: Antdnio Oba, Atos da transfiguracdo ou receita para fazer um santo (2015). Fonte: Ob4, A., &
Simédo, M. (2017). Atos da Transfiguragdo. METAgraphias, 1(3). https://doi.org/10.26512/mgraph.v1i3.281.

Nosso amor € lindo de se ver
Meu azeite de dendé
Mais bonito que os corredores do Louvre

Quente como o Sol de Saint Tropez
Me derreto em vocé
Perdicdo como a noite em Moulin Rouge®!

Um outro aspecto mencionado pelo artista ao falar de sua poética, e que sobressai
nas mencionadas Veronica (2011) e Atos da Transfiguracdo (2015), € o do erotismo. Nas
palavras de Oba, o frenesi da brincadeira infantil produz uma ambiguidade essencial para a
primeira performance mencionada. Assim como o trabalho arduo de ralar a figura de gesso
em Atos da Transfiguracdo (figura 5) — destaque nos textos de Cinara Barbosa e Nicole

Smythe-Johnson — produz uma atmosfera intimista quase onirica entre performer e pablico

31 Samba em Paris. Composicéo: Baco Exu do Blues/ Gléria Groove.
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durante os seus 16 minutos de duragdo. No caso dos escritos da primeira, a autora se detém
na narrativa dos detalhes que indicam um conhecimento consideravel do arsenal

ritualistico catdlico. Enquanto Smythe-Johnson ressalta como o movimento:

E lento e repetitivo, doloroso de ver suas pernas comegarem a tremer com o
esforco e sua pele brilhar de suor. Também lembra o trabalho bracal, lembrando
a plantagdo, o movimento repetitivo de cortar cana, talvez. Nao ha nada a fazer a
ndo ser observar os musculos de seus bracos e ombros ondulando, oscilando
entre a admiracdo e a pena. Também ¢é profundamente sensual. Sensual no
sentido do er6tico, toda a sua atividade repetitiva e objetiva, uma espécie de
caricia, concentra-se entre as coxas. Ele é bonito e barbeado do topo da cabeca
até o topo das coxas, nudez em sua forma mais extrema; a referéncia é a
pornografia, mas também a pureza (SMYTHE-JOHNSON, 2022, p. 591-2,
traducéo nossa) 2.

Assim, entram na analise aparéncia e posicdo do artista e dos objetos de apoio
utilizados, em uma decomposicdo semiotica de cada elemento discursivo. A que género de
imagem estdo mais associados 0s homens negros? Foi a questdo que me remeteu as
referéncias ao trabalho bracal e pornografia, criando uma tensdo acerca das imagens de
controle (HILL COLLINS, 2019) comumente associadas a eles, na medida em que a
diversidade das masculinidades negras perece na estereotipagem e animalizacdo desses
sujeitos. Nesse interim, cabe um paralelo entre a poética de Oba no que trata de
masculinidades negras e o trabalho de Ayrson Heraclito (1968-), artista baiano em
atividade desde meados de 1980. A referéncia a Heraclito é oportuna na medida em que
ambos compartilham elementos importantes — resguardadas as diferencas entre as poéticas
de cada artista no tocante ao sagrado.

Essencial para compreender a poética de Heraclito é a busca pela compreensao de
uma afro-baianidade resultante da simbiose cultural entre erudito e popular na cultura
baiana — que langa o artista em um estudo do Brasil colonial e a uma exploragdo das
potencialidades simbdlicas de materiais diversos. Assim cada material, seja agucar, couro,
enxofre, rapadura, tecido ou dendé, passa por uma investigacdo minuciosa quanto aos
significados simbdlicos e sua transformagdo nos espacos expositivos (HERACLITO,

2008). A pesquisa em torno das caracteristicas fisicas e simbdlicas dos materiais se une a

%2 Do original “The grating is the bulk of the performance. It is slow and repetitive, painful to watch as his
legs begin to tremble with the effort and his skin glisten with sweat. It is also reminiscent of manual labour,
recalling the plantation, the repetitive motion of chopping cane, perhaps. One has nothing to do but watch the
muscles of his arms and shoulders ripple, oscillating between admiration and pity. It is also deeply sensual.
Sensual in the sense of the erotic, all of his repetitive and goal-oriented activity, a kind of stroking, is focused
between his thighs. He is handsome and clean shaven from the crown of his head to the top of his thighs,
nudity in its most extreme form; the reference is pornography, but also purity” (SMYTHE-JOHNSON, 2022,
p. 591-2).
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vivéncia religiosa no terreiro, levando o artista a olhar para os significados atribuidos pelo
povo de santo aos materiais selecionados. Logo, o agUcar, a carne e o dendé se tornam a
triade material e simbolica sobre a qual o artista desenvolve a nocdo de corpo cultural
afro-baiano ou afro-diasporico. O acucar (e consequentemente, a cachaga) simboliza a
monocultura e € atribuido a Exu; a carne traz os aspectos violentos da escravizagdo e é
associado a Ogum; e o dendé indica fluidos vitais, que viabilizam a vida, a multiplicacéo e
a comunicacao.

A meu ver, a definicho de corpo cultural afro-diasporico se aproxima
semanticamente do corpo histérico mencionado na poética de Antdnio Oba, uma vez que
busca compreender os significados histdrico-culturais dos materiais e suas potencialidades
estético-simbolicas, sublinhando a polissemia de significados que cada um carrega a partir
do passado colonial. Comum aos dois, a tentativa de refletir e expressar uma perspectiva
afro-centrada da heranga colonial como forma de responder a questdes da
contemporaneidade. Importante notar que as semelhancas entre os artistas terminam ai,
pois além das matrizes religiosas sobre as quais ambos atuam, os alicerces das identidades
regionais com a qual se relacionam incide decisivamente na percepcao de si e do mundo. O
éxodo pressupde uma ruptura com a memaria colonial que é entdo rearticulada a partir de
outros termos pela modernidade/ colonialidade. O pensamento decolonial enfatiza as
especificidades dos sujeitos colonizados sem perder de vista as dindmicas estabelecidas
pelo colonialismo, isto é, permite focalizar especificidades dos sujeitos colonizados em
relacdo ao processo historico, analisando a empresa colonial e as tecnologias ou dinamicas
de aprendizado postas em pratica em determinados estratos sociais.

Tal abordagem implica particularizar o significado dos termos empregados nos
processos de subjetivacdo para cada individuo, que quando confrontado com significados
historicamente situados percebe as limitacdes, as fraturas dos dispositivos coloniais, por
onde é possivel exercitar sua autonomia e criatividade.

Pelo exposto a referéncia de Smythe-Johnson a pornografia e ao erético em Atos da
Transfiguragdo (figura 5) é oportuna pois parece revelar a consciéncia do artista ao jogar
com os esteredtipos vinculados a masculinidades negras. Essa via de interpretacdo
possibilita extrair um antagonismo originado na competicdo sexual entre homens negros e
brancos, ja analisado por Lélia Gonzalez quando conceitualizou a neurose cultural
brasileira (GONZALEZ, 1984). Ao assumir a psicanalise como ponto de partida, a autora

relaciona os ocultamentos da linguagem aquilo que é rejeitado pela logica. Desse lugar de
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rejeito social, Gonzalez passa a analisar os discursos de uma branquitude acritica,
definindo o termo neurose cultural como o que emerge como rejeito do discurso. E se as
populacdes negras estdo na lata de lixo da sociedade brasileira, € possivel analisar a l6gica
da dominacdo através do lugar social atribuido a tais populacbes. Na encruzilhada entre
memdria e esquecimento, a exaltacdo e endeusamento ocasional da cultura afro-brasileira
emergem como tentativa de ocultamento das continuas violagdes dos direitos civis contra
metade da populacéo brasileira.

Embora ndo seja centrada na perspectiva masculina®®, Gonzalez critica a
invisibilizacdo dos afetos entre pessoas autoctones, diaspéricas e afro-brasileiras — na
historia da sociedade colonial. Isto é, critica uma histéria do Brasil colonial que reproduz a
desumanizacdo dos escravizados e cativos e desvaloriza sua contribuicdo. Voltando a
questdo das masculinidades negras em contexto afro-brasileiro®, destaco a seguinte

observacao de Daniel dos Santos:

A coisificacdo do homem negro por meio do trafico humano, que o transfigurou
em um objeto e/ou mercadoria, ressignificou as nocdes de beleza e estética negra
que foram readaptadas e submetidas as dindmicas de compra e venda de escravos
(SANTOS, 2014, p. 10)

O que significa que as dindmicas de compra e venda eram determinantes no trato de
homens e mulheres mais ou menos alinhados aos padrdes de beleza e exotismo esperados
por um nicho de mercado bem estabelecido — e regido por manuais que orientavam a
compra de escravos — por seu apelo econémico (SANTOS, 2014). Assim, o autor
reconstitui de forma critica analises das relagcdes entre colonos e colonizados que tratam da
racializacdo de homens e mulheres negras, destacando-as como vetor para a sedimentacao
de um modelo de masculinidade branca. Além do autor, destaco mais um excerto que
remete a amplitude das especificidades ocultadas por identidades a-histéricas oferecidas

pela branquitude — pensada como dispositivo da colonialidade do ser.

A ocidentalizagdo de corpos negros se traduz em maéaquina de prazer e de
violéncia ao se negar saberes, conhecimentos tradicionais, memoria ancestral por
gestualidades, praticas culturais, rezas, musicalidade, jeito de se expressar e de
andar, de ver e estar no mundo, muito singulares para cada contexto especifico,
para cada experiéncia do vivido (CONRADO; RIBEIRO, 2017, p. 89-90).

33 As observacBes de Gonzalez leva em conta principalmente os impactos do genocidio e encarceramento
negro sobre as mulheres negras contemporaneas a ela, caso do artigo Marli, mulher, .
% (BARRETO, 2022; CONRADO; RIBEIRO, 2017; FAUSTINO, 2019; RIBEIRO; FAUSTINO, 2017).
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Assim, tomar o encontro com masculinidades diversas como um evento
desestabilizador e catalisador para uma masculinidade hegemonica exemplifica um giro
epistemoldgico alinhado ao pensamento decolonial, pois permite notar a
instrumentalizacéo dos estere6tipos na génese do argumento que sedimenta a superioridade
colonial patriarcal a partir desse encontro. Trata-se de admitir que o contato com o Novo
Mundo provocou a emergéncia de uma identidade ‘operacional’ constituida na negacao do
Outro — racializado e generificado. Ao utilizar o termo ‘operacional’, busco ressaltar que se
trata de uma producéo simbolica que justificou/possibilitou o controle da empresa colonial.
na esteira do qual, o controle exercido sobre o corpo pela matriz crista foi imprescindivel

para a instauracdo e manutencao de uma l6gica de trabalho.

Figura 6: Gaye com Folhas Gu (2015). Ayrson Heraclito. Fonte: reproducao.
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Nesse sentido, para contrastar a visdo cristd que consagra pela separacdo do
humano/profano (e que em determinados contextos adquiriu carater racial) retomo a
autoria de Heraclito, com a fotografia (figura 6) intitulada Gaye com Folhas Gu (2015), na
qual um sacerdote direciona seu olhar — e consequentemente o ponto focal — para um
contrastante ramo de folhas verdes. A imagem acima, presente na exposicdo Historias da
Sexualidade, realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), entre 20 de outubro de
2017 e 14 de fevereiro de 2018, faz referéncia a Ossaim, o “orixd” guardido do
conhecimento das ervas que possibilitam curar e despertar a esséncia do divino em cada
um.

A oposicio entre erdtico e pornografico (SEGATO; GONTIJO; JATOBA, 2021)
emerge como diferenca colonial, na medida em que separacdo necessaria entre corpo e
sexualidade ndo possuiria equivalente no candomblé. Embora o sacerdote esteja nu, nas
religides de matriz africana o corpo € um mediador imprescindivel para as relacfes com o
sagrado, pois cada um tem capacidade de manifestar o axé — a energia — dos orixas através
do trabalho espiritual. Distingue-se assim, das perspectivas cristds, cuja doutrina repousa
sobre a separacdo entre humano e sagrado - frequentemente promovendo a
correspondéncia entre corpo, erotismo, pornografia e pecado.

Outro efeito disso é visto no caso da instalacdo Et verbum (2011), que foi tomada
como um ato extremo de desrespeito ao catolicismo, por se tratar de uma escultura em que
hostias foram customizadas com corante alimenticio, passando a carregar distintas
inscri¢Oes, tais como: sina, amém, poesia, prove meu tato, oral, alma, palavra, te pensam
livro te penso livre, labio, vulva, pénis, beije-me, etc. Se evidencia — além do
desconhecimento do ritual eucaristico — como a representacdo do corpo de Cristo faz parte
do imaginario cultural de forma que, independente de sua consagracdo na Eucaristia, a
mera sugestdo de uma aproximacdo entre o cordeiro de Deus e o0 corpo humano soa
profundamente subversiva.

Retomando o trabalho de Heréclito, o sacerdote imantado pela energia de Ossaim
na figura anterior (figura 6), também participa da videoinstalagio O Sacudimento da
Maison des Esclaves em Gorée (2015)°. Performance registrada em video, ao longo da
qual trés pessoas — o artista incluso — fazem o ritual de bater folha para limpeza das ruinas
de edificacbes que se tornaram referéncia pelo embarque de escravizados no periodo

colonial. A primeira parte da performance, intitulada O sacudimento da Casa da Torre

% Gorée, Senegal.
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(2015), ocorreu na antiga moradia de arquitetura medieval habitada por Garcia d’Avila
Pereira de Aragdo (1735-1805) e palco de torturas sisteméticas praticadas por este contra
0s cativos — seja de povos originarios ou africanos e afrodescendentes (MOTT, 2010). Os
registros mencionados sdo apenas uma fracdo da pesquisa de Heraclito — desde 1986
inserido no candomblé — dedicada a cura e apaziguamento do passado colonial na Bahia,
em uma unido entre as préaticas artisticas e religiosas e aspectos éticos vivenciados no
terreiro. Quando Heraclito reivindica uma limpeza do espirito do senhor colonial que
assombra tais ruinas, ele fala de um deslocamento do eixo de sentido que torna visivel o
sujeito branco centrado da colonialidade.

Sua relagdo com uma ritualistica permeia 0s mais de trinta anos de carreira artistica
de Ayrson, que teve a exposic¢do individual Yorubaiano apresentada no Museu de Arte do
Rio (MAR) e na Pinacoteca de Séo Paulo em 2022. A associac¢do entre o corpo historico e
o corpo cultural diaspdérico fica mais evidente quando consideramos suas poéticas a partir
de rituais de matrizes distintas, e os significados historicos dos elementos da performance
trazidos a partir de questdes contemporaneas. Interrogar o passado a partir da permanéncia
de estruturas coloniais no presente, modificando a nocéo de tempo, tal qual o pensamento
decolonial sintetizado na nogdo de colonialidade do ser, que compreende o impacto da
modernidade/colonialidade no tempo subjetivo do colonizado. Nesse sentido, os rituais de
cura — no caso de Ayrson — e transfiguracdo — no caso de Oba — trazem os impactos da
colonialidade para o centro da andlise, 0 que coloca suas respetivas poéticas em sintonia
com o pensamento decolonial — embora somente Heréclito reivindique essa alcunha para

seu projeto poético e pedagogico.
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Figura 7: Ayrson Heraclito. Sangue, sémen, saliva (triptico) - 2005. Fonte: Arquivo pessoal.

Diante dos trabalhos de ambos, inevitavel refletir sobre a erosdo das masculinidades
negras causada pelo projeto colonial e sobre a necessidade de representagdes para além de
um regime de visibilidade que distorce a autoimagem de pessoas negras. Retomando uma

afirmacdo de Maldonado-Torres

Os condenados ndo podem assumir a posi¢do de produtores de conhecimento, e a
eles é dito que ndo possuem objetividade. Do mesmo modo, os condenados sdo
representados em formas que os fazem se rejeitar e, enquanto mantidos abaixo
das dindmicas usuais de acumulacdo e exploracdo, podem apenas aspirar
ascender na estrutura de poder pelos modos de assimilagdo que nunca sdo
inteiramente exitosos. A colonialidade do poder, ser e saber objetiva manter 0s
condenados em seus lugares, fixos, como se eles estivessem no inferno. Esse é o
inferno em relagdo ao qual o céu e a salvacdo do civilizado sdo concebidos e

sobre os quais ele estd acoplado (BERNARDINO-COSTA et al., 2019, p. 44).
Assim, os “condenados”, termo extraido dos escritos de Frantz Fanon, remete a
necessidade de autodefinicdo para além dos lugares atribuidos aos homens negros pela
economia colonial. De modo que ao adentar as discussfes no campo da arte, nos vemos
envoltos em um esfor¢o de desqualificar produgdes que tem autoria situada por género e
raca enquanto Arte, pois tal como faltaria aos condenados a objetividade dita necesséaria ao
fazer cientifico, também faltaria capacidade de elidir género e raca das suas proposicoes
artisticas. Mas uma autoria situada nédo significa que os significados estejam dados, nem
artistas nem espectadores saberiam antecipar os significados da experiéncia estética no
encontro com um objeto em exposicéo, visto que tais condigdes ndo sdo homogéneas e

levam em conta uma série de fatores outros.
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A alternativa tatica para uma subjetividade abstrata a-historica sustentada pela
modernidade/ colonialidade, passa por particularizar os discursos e exercer uma escuta
radical daquilo que esta posto diante de nds. Propositalmente, selecionei um registro
pessoal da exposicdo Yorubaiano (2022) de Ayrson Heraclito. Na fotografia (figura 8) se
vé em primeiro plano Kiry Beuys Salvador (1995-2022), série de santinhos com
intervencbes do artista, no primeiro podemos ler “O inventor dos pretinhos, dos
branquinhos e dos quase”, e ao fundo (da esquerda para direita) as fotografias Maos

(2007), Odé com Oféa (2007) e Yad, que compde a série Banhistas.

Figura 8: Vista da exposi¢do Ayrson Heréclito: Yorubéiano (2022). (frente) Kiry Beuys Salvador (1995),
(atras) Méos (2007), Ode com Of4 (2007) e Yal, série “Banhistas” (2007). Fonte: Arquivo pessoal.

Em entrevista para Ana Maria Maia, publicada no catadlogo da exposi¢cdo
Yorubéaiano, Heréclito afirma “pensar uma exposi¢do de arte como forma de iniciacéo € se
distanciar das formas de recepcdo ocidentais” (MAIA; HERACLITO, 2022, p. 55), para
expressar o interesse em formas imersivas de trabalho que possibilitam ir além da visao,
em prol de processos de aprendizado ndo-hierarquicos e emancipatdrios. Aqui, atraves da
justaposicdo das obras na fotografia busquei enfatizar o contraste na relacdo entre
representacdes de masculinidades presentes no ambiente da exposi¢do. Contra a carne de
charque e a iconografia cristd, vemos uma representacdo de Odé, o Deus cagador; e do
Yad, um “iniciado” nas religides de matriz africana, banhando-se no que é considerado
fluido vital: o dendé. Senti como uma ode a autoafirmacao, a ancestralidade e religiosidade

no triptico da série Banhistas, uma afirmagdo do bem viver que torna ainda mais visivel a
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contradicdo entre doutrina e préaticas no discurso cristdo. O intuito do registro foi também
de lembrar de um terceiro corpo — 0 que media a relacdo entre tais representaces de
masculinidade, cuja perspectiva, percurso pela exposicdo e modos de se envolver ou nao
com 0 espaco, sdo desconhecidos.

No caso de Antdnio Ob4, penso em Atos da Transfiguracdo® como um ambiente
intoxicante pelo p6 de gesso, impregnado ndo sé no artista como nos presentes. Imagino a
textura rancosa do gesso que forma uma pelicula de poeira sobre a pele e impregna os
cabelos. Em Malungo, a cachaca. o carvdo e o fogo criam a uma presenca, com cheiro e
calor, que denotam um método e experimentacdo em torno de aspectos simbolicos dos
materiais e falam de adaptacdes possiveis a realidade de Pindorama. Ap6s o0s
acontecimentos do Queermuseu e a realizacdo de Votivo (2017) na Delfina Foundation®,
ndo hé registros de novas performances de Ob4, a partir dali sua pintura segue como ponto
de convergéncia das questdes ligadas a ancestralidade, das quais menciono
Desdobramentos sobre Sankofa (figura 9) e Fabulag&o I (figura 10).

Figura 9: Desdobramentos sobre sankofa (2021), 6leo s/ tela 80 x 90 cm. Antonio Oba. Fonte: Mendes Wood

% Atos da transfiguraco ou receita para fazer um santo (performance, 2015).
37 Londres, Reino Unido.
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7

Em ambos os trabalhos a presenca de passaros € significativa: sankofa,
representado por um adinkra (simbolo) em formato de passaro, tem origem em uma
expressdo akan®® que poderia ser traduzida como “néo é errado voltar atras e buscar o que
esqueceu”. Geralmente representado olhando para trds com um ovo sobre as costas, 0
passaro representa a busca daquilo que o auxiliara a realizar seus propdésitos. Portanto,
Sankofa exprime o olhar para a histéria vivida como forma de construir outros futuros,
realizar o potencial de cada um a partir do aprendizado pela experiéncia — também

ancestral.
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Figura 10 Fabulagbes | (2021), dleo sobre tela 193 x 200 cm. Antonio Oba. Fonte: reprodugdo Mendes
Wood

Além do proverbio, uma sensacdo de continuidade é criada pelo movimento dos
passaros entre as duas telas, as sobreposicdes de cenas e personagens historicos que
aludem ao racismo cultural; mimetizam a descontinuidade e coexisténcia de imagens —
ficticias ou ndo — a influenciar processos de subjetivacdo. Pelos planos narrativos distintos,

% Lingua falada nas regiGes de Gana, Togo e Costa do Marfim, os primeiros registros escritos da lingua
remetem a 1800.
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a referéncia ao minstrel show® e a paleta de cores similar, Fabulacdes | me remete a uma
genealogia das imagens de controle racial cuja génese em temporalidades distintas,
aproxima pintura e colagem, criando uma atmosfera onirica como imagens suspensas no
subconsciente. Recordo a série Desenhos da liberdade de Ayrson Heréclito, pensando
novamente sobre a necessidade de imaginacao para restituir aquilo que foi perdido; sobre a
necessidade de encontrar formas de dizer pelas metéforas ou analogias.

Diante dos dois artistas, reflito sobre hiato geracional, transformacées tecnologicas
que interferem nos regimes de visibilidade, consolidacdo das instituices de arte e
colonialismo cultural. Busco uma escrita que trata da conversa entre nés, e que fale da
escuta atenta para compreender a colonialidade manifesta na minha trajetéria, refletir sobre
embranquecimento e regionalismo, principalmente uma perspectiva de cidadania que me
aproximou de Oba enquanto pessoa periférica. Pela compreensdo de que uma escrita
situada possibilita falar das contradi¢gdes e complexidades que permeiam o campo cultural,
de uma perspectiva em transito, deslocada do centro — literalmente — para o Sul.

Feminilidades negras

As estratégias de inclusdo eram muito baseadas no disfarce da negritude, entdo
meu cabelo era alisado desde que eu me entendo por gente, eu lembro de estar na
casa de uma cabeleireira, autbnoma, vizinha da minha tia Marizete, na Pavuna, e
sentada do lado do fogdo onde ela esquentava o ferro quente no fogéo e batia no
meu cabelo pra alisar, a fumaca subia, aquele cheiro de cabelo queimado... e
pasta... e hené... e cabelo arrebentado... a minha transicéo capilar se deu em 2016
(PEREIRA; OLIVEIRA, [s.d.]).

A partir das reflexdes narradas até aqui, insinua-se uma ideia de transgressao
intimamente ligada a racialidade. De modus operandi similar a objetificacdo de homens
racializados negros, na presente secdo, questiono o achatamento das subjetividades de
mulheres negras e autoctones — com o objetivo de fazer emergir o sujeito transparente. A
sequir, faco referéncia a trabalhos que questionam diretamente a continuidade dos
esteredtipos acerca de mulheres negras. Uma selegdo que se aproxima do exercicio
curatorial na medida em que possibilita aproximac6es, combina¢des e/ou sobreposic¢des

narrativas que falam de prazer, afeto, e dor.

39 Espetaculos norte americanos que popularizaram o blackface, através de representacdes pejorativas de
pessoas racializadas negras no final da Guerra Civil.
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Os primeiros sdo de Priscila Rezende®, artista visual nascida em Belo Horizonte:
de sua extensa producdo em performance, destaco Bombril (figura 11) e Vem... pra ser
infeliz, de 2017 (figura 12). Na primeira, a performer esfrega os cabelos em panelas de
aluminio durante o periodo de aproximadamente uma hora. Assim como Renata Sampaio*!
— artista carioca — em Duro (2016) e Nenhum fio a menos (2018), Rezende alude a

conotacgdo pejorativa das referéncias aos cabelos crespos.

40 Belo Horizonte — MG, 1985. Artista visual, graduada em Artes Plasticas pela Escola Guignard-UEMG
(Belo Horizonte, Brasil) com habilitacdo em Fotografia e Ceramica. Desenvolve trabalhos em video,
instalacéo, fotografia e objeto, mas tem a performance como producéo predominante em sua trajetéria. Raga,
identidade, insercdo e presenga do individuo negro e das mulheres na sociedade contemporanea sdo 0s
principais norteadores e questionamentos levantados no trabalho da artista.

41 Rio de Janeiro, 1988. Artista transdisciplinar, educadora e curadora. Mestra em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Pelotas e graduada em Artes Cénicas pela UNIRIO. Se interessa por temas ligados a
negritude, territorio e intimidade e como essas trés chaves informam a arte e a educacéo no Brasil.

42



Figura 12: Vem... pra ser infeliz (2017) Priscila Rezende. Fonte: Priscila Rezende

J& na segunda performance, a artista encarna a passista, € a0 som de temas
tradicionais do carnaval carioca, samba até a exaustdo. A performance coaduna com uma
critica ja formulada por Lélia Gonzalez — também mineira — em relacdo a presenca das
mulheres negras no carnaval. Enquanto reencenagdo do mito da democracia racial, o
carnaval € a demonstracdo por exceléncia da violéncia simbdlica exercida sobre as
mesmas, pois “o outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa
mulher, no momento em que ela se transfigura na empregada doméstica. E por ai que a
culpabilidade engendrada pelo seu endeusamento se exerce com fortes cargas de
agressividade” (GONZALEZ, 2018, p. 196). Na performance Rezende usa uma mascara de
flandres, instrumento de tortura que obliterava a comunicagéo, a ingestdo de alimentos e
bebidas, e que desencadeia um embate direto contra o mito de uma escraviddo branda no
Brasil. Embora o texto de Lélia esteja em vias de completar quarenta anos de publicacéo,
quanto podemos dizer sobre transformacGes sociais que de fato invertem essa légica da
obliteracdo e objetificacdo das mulheres negras?

O racismo cotidiano ndo € um evento violento na biografia individual, como se
acredita — algo que ‘poderia ter acontecido uma ou duas vezes’ —, mas sim o
acumulo de eventos violentos que, a0 mesmo tempo, revelam um padrdo
histérico de abuso racial que envolve ndo apenas os horrores da violéncia racista,
mas também as memdrias coletivas do trauma colonial (KILOMBA, 2019, p.
215).
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Ao afirmar a caracteristica atemporal das situacdes de abuso racial, Kilomba
ressalta como o trauma do abuso coletivo pode ser reativado em situacdes cotidianas
através da repeticdo. afirmacao que me provocou a pensar sobre posicOes éticas diante de
trabalhos que tratam de situacbes explicitas de sofrimento da/o mulher. Ao ler o que
Kilomba tem a dizer sobre trauma, diante da investigacdo de Rezende, me questiono
enquanto artista, autora, pesquisadora e curadora: como ndo revitimizar pessoas negras
individual e coletivamente ao tratar de trabalhos que tem conteudo sensivel?

Juliana dos Santos*, artista e arte-educadora, relembrou o processo envolvido na
performance Qual é o pente?(2016), durante o 10° encontro do curso de mediadores da
Bienal 12* — dedicados a discutir Género e Raca na Arte-Educacdo. Na ocasido, Santos
relatou a dificuldade vivenciada nas relagdes com a avd que ainda demonstrava resisténcia
aos cabelos crespos em estado natural. Devido a insisténcia da artista, a matriarca participa
da performance realizada em 2015 no Sesc Santana. A acao que se desenrola é um rustico
ritual de alisamento do cabelo da performer, em que a avd, em pé, repetidamente aquece
um pente de ferro na chama de um fogdo de duas bocas e aplica nos cabelos da neta
sentada a sua frente. O doloroso processo foi relatado por Santos como um ponto de
inflexdo, que provocou comogdo e duvida na avd. Estdo ai mobilizados os significados
culturalmente associados aos cabelos crespos, o papel que cada um desempenha na
reproducdo intergeracional de um regime de visibilidade que impinge sofrimento as
mulheres negras.

Fala também aos observadores: como testemunhamos a performance e falamos
sobre ela, em detrimento da dor fisica e psiquica de terceiras? Na ocasido do curso com
Santos, entrou em discussdo como a performance, quando trata de assuntos dolorosos traz
consigo um fetiche — da branquitude - pela dor de mulheres negras — motivo pelo qual a
artista optou por ndo mais reencenar a performance. Destaco o trecho abaixo sobre sua

reflexdo posterior:

O trabalho mais destacado de minha producdo é a videoperformance Qual é o
pente? Nela, trago a discussdo o corpo de duas mulheres negras vivenciando um
processo que perpassa por violéncia, memdria, afetividade e resisténcia. Esse
trabalho é tristeza, é dor, mas quero trabalhar com alegria também. Dai vejo o
Seu Djalma, um corpo negro de um senhor sambando sem parar, na festa, no
fervo, de chinelo. O que aqueles pés poderiam nos dizer sobre essa caminhada?

42 Artista e arte educadora. Pesquisa varias linguagens bidimensionais como fotografia, pintura, intervencdo
urbana e a atuacdo em video-arte. Mestre em Arte/Educacao pelo Insituto de Artes da Unesp. Bacharel e
Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (2014).

43 122 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, 2020.
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Basta ver como eles se resolvem em cadéncia e leveza. O Seu Djalma sambando
é a antitese do Qual é o pente? Ele propGe possibilidades outras de representacao
de corpos negros: teve dor, tem dor, mas tem frevo, tem fluxo, tem alegria, tem
sambiéncia. Esse material me faz lembrar de uma frase de Alice Walker que
impactou muito minha vida: ‘Tempos dificeis requerem dancas furiosas’
(LOPES, 2018)

A citada sambiéncia, tem como pano de fundo a jungdo comunitaria, as festas
tradicionais, o exercicio de criatividade e estado de alegria, do saber ancestral manifesto
nos ritmos que cada um aprende ou inventa sambando. E verbo mais do que substantivo,
pensar a diversidade das subjetividades afro-brasileiras. As experiéncias de Juliana dos
Santos, Priscila Rezende e Renata Sampaio convergem na experiéncia comum de uma
desvalorizacdo historica da trajetoria de mulheres negras.

Diante do exposto, vejo com ressalvas imagens que reproduzem o sofrimento de
pessoas racializadas (negras ou indigenas) quando representadas por artistas visuais
brancos/as, mesmo como dendncia. A diferenca de perspectiva entre objetificacdo e
autorrepresentagdo é flagrante se trouxermos o trabalho de Larissa de Souza** (1995-)
abordando a temaética do cabelo em duas telas distintas: Nao ser eu pra ser aceita (figura

13), e, Me enxergar novamente (figura 14).

4 Artista paulista autodidata, tem as experiéncias das mulheres negras no epicentro de sua pintura figurativa.
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Figura 13 Nao ser eu pra ser aceita (2022), acrilica sobre linho, 130 x 150cm. Fonte: Larissa de Souza; foto:
Thomas Miller
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Figura 14 Me enxergar novamente (2021), acrilica sobre linho, 60 x 120 cm. Fonte: Larissa de Souza; foto:
Wallace Domingues

A extrema prética caseira de alisamento do cabelo, a artista contrapde o big chop
como um divisor, a referéncia ao corte de cabelo vem de um contexto em que pessoas
fazem transicdo para o cabelo natural apds conviverem com técnicas de alisamento
quimico por um periodo de tempo prolongado. A ado¢do da referéncia respalda uma
tendéncia crescente — passivel de observacdo nas redes sociais — de fortalecimento da
autoestima, principalmente para criancas negras. Importante mencionar que apenas em
Minas Gerais foi registrado um aumento de 237% nos casos de racismo em instituigdes de
ensino (REZENDE, 2022a) no primeiro semestre de 2022. No mesmo ano, foram
publicizados varios casos de criancas na faixa de 9 a 14 anos, que sofreram injuria racial
por docentes ou colegas de instituicdo, em virtude do cabelo ou cor da pele (LIMA,
SCHMIDT, 2022; LORRAN, 2022; REZENDE, 2022b). Sob essa perspectiva, 0 universo
criado por Larissa de Souza na pintura traz narrativas afetivas, manifestas em corpos
diversos, promovendo um ponto de ancoragem para o trabalho de arte-educadores, na
medida em que possibilita criar um espaco de didlogo e naturalizar a diversidade dentro

das instituicGes culturais.
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A preocupacdo com uma mudanca de paradigma na representacéo feminina se deve
a um impasse relacionado a duas pinturas de Adriana Varejdo datadas de meados dos anos
1990 com as quais tive contato ao pesquisar mais sobre Cena de Interior Il — presente na
mostra Queermuseu. A partir de 1988, Varejao apresenta diversos estudos em torno de
cenas coloniais, das quais as pinturas Filho Bastardo - estudo (1992), e Filho Bastardo Il —
Cena de interior (1994) figuram estupro, tortura e uma aparente negociacdo de uma
crianca indigena. Foram as primeiras experiéncias tridimensionais da pintora, e ambos 0s
trabalhos apresentam uma incisdo no centro da tela, de onde “escorre” uma mancha
vermelha. Me questionava sobre os modos como estdo retratadas as mulheres negras e
indigenas, principalmente por sua presenca enquanto objetos de tortura ou humilhacao.

Por ocasido do 33° Festival de Arte da Cidade de Porto Alegre, assisti a palestra
intitulada Arte e Feminismo Negro com lzis Abreu®, cuja fala partia de uma obra
especifica da artista Maria Lidia Magliani, e durante as conversas que seguiram sua fala,
questionei sobre os incomodos e reflexdes acerca das pinturas acima mencionadas. Abreu,
cuja pesquisa Repositério memorial da diferenca racial: representacdes de sujeitos
racializados como negros no acervo do MARGS, aponta para sistematizacdo das
representacdes pictdricas do acervo do museu, a partir do conceito de imagens de controle
de Patricia Hill-Collins (HILL COLLINS, 2019), e para a reflex&o acerca dos regimes de
representacdo em que tais imagens se inserem, me respondeu com um outro
guestionamento: Onde estdo as mulheres brancas nesse contexto?

A pergunta me levou de volta aos escritos de Lélia Gonzalez, em que ela destaca o
fato de as populagdes negras terem sido narradas, de forma que sua escrita é retomada da
propria voz. Na familia colonial, mulheres brancas ocuparam uma posicao privilegiada,
sedimentada sobre o trabalho das mulheres indigenas e diasporicas. A pergunta de lzis
Abreu me levou a questionar a branquitude contida no privilégio de narrar as experiéncias
traumaticas de mulheres originarias e diasporicas. Escrever/narrar sob o ponto de vista da

branquidade passa por ndo reconhecer a continuidade de estruturas coloniais na

4 1zis Abreu é servidora no Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul - MAC/RS. Trabalhou no
Nucleo de Curadoria e no Nucleo de Programa Publico do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - Ado
Malagoli; Integra o Conselho Curatorial do Museu de Arte do Rio Grande do Sul; Pesquisadora mestra em
Historia, Teoria e Critica de arte pelo Programa de P6s Graduacdo em Artes Visuais da UFRGS (2022);
Bacharela em Historia da Arte pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS (2016). Investiga a
representacdo visual de sujeitos racializados como negros nas Artes Visuais, com foco em acervos artisticos
publicos de Porto Alegre. Problematiza os esteredtipos ddo sustentagdo aos regimes racializados de
representacdo em diferentes contextos histéricos. Sua pratica € informada, principalmente por teorias
feministas, afrodiasporicas e decoloniais (ABREU, 2023).
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organizacdo social contemporanea; por reforcar imagens de controle; ndo pensar o outro
como ser pluridimensional, autbnomo e desejoso, resumindo sua experiéncia a violéncia
sofrida, como bem disse Juliana dos Santos nas paginas anteriores.

Em funcdo disso, me questiono sobre a reproducdo de um fetichismo da
branquidade sobre o sofrimento do outro. Como enquanto observadoras/es nos sentimos
sabendo que a visdo compartilhada no espaco da performance sé € possivel por causa de
um outro que se dispde a performar uma situacdo traumatica? A resposta seria estabelecer
um paradigma ético para a escrita em historia da arte? Explorar a dor enquanto
reivindicamos sua fungdo documental ndo € também uma forma de objetificacdo?

O racismo cotidiano segundo Kilomba, “estabelece uma dindmica semelhante ao
proprio colonialismo: uma pessoa é olhada, lhe € dirigida a palavra, ela é agredida, ferida e
finalmente encarcerada em fantasias brancas do que ela deveria ser” (KILOMBA, 2019, p.
224). Com isso em mente, optei por trazer os trabalhos de Rezende e Sampaio, ciente de
que trazem situagdes dolorosas com as quais alguma diligéncia € necessaria. Pensar uma

curadoria, possibilita tensionar aquelas imagens com outras representacdes criticas.

Figura 15: Luz Negra (2019). Ménica Ventura. Vista da exposicao Estratégias do feminino (2020). Fonte:
Arquivo pessoal.
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Nesse sentido menciono: Luz Negra (2019) de Ménica Ventura® (figura 15), e
Zapretas (2018) da anteriormente mencionada Renata Sampaio. Segundo a Ultima,
Zapretas é inspirada nas Cartas Negras*’, e consistiu em uma conversa entre cinco
mulheres que falam sobre como é ser mulher negra no Brasil. Durante aproximadamente
uma hora e vinte minutos, podemos escutar esses relatos de experiéncia no que Sampaio
denominou “obra-quilombo”. Exposta como intervencdo critica ao lado de Mulata (1967)
de Emiliano Di Cavalcanti na exposicdo O que Resta Apds, realizada em 2019, na
Pinacoteca Rubem Berta em Porto Alegre.

Perante um contexto histérico em que as mulheres negras compfem o0s extratos
mais atingidos pela desigualdade, a reivindicacdo da felicidade, dentro de um espaco
institucional como o museu/ galeria € um ato que exige a sensibilidade politica e escuta
para reparacdo e democratizacdo dos espacgos artisticos. No pensamento decolonial, de

Anibal Quijano, a construcao da categoria

‘metas de felicidade’, hoje chamadas ‘bem viver’ a partir de categorias andinas,
colocam as relagBes humanas e o meio natural no centro da vida; ndo pautam sua
existéncia por calculo de custo-beneficio, produtividade, competitividade,
capacidade de acumulacdo e consequente concentragdo; e produzem, assim,
modos de vida disfuncionais ao mercado global e projetos histéricos que, sem se
basear em modelos e mandatos vanguardistas, sao dramaticamente divergentes

do projeto do capital (SEGATO; GONTHO; JATOBA, 2021, p. 50).
Diante da no¢do de bem-viver, as concepc¢des do que pode ou ndo ser considerado
Arte, assim como as relagdes entre artistas, curadores e instituicdes, sdo colocadas sob
analise pelas disparidades reproduzidas por formas de negociacéo, circulacdo e exposi¢do
que regem as instituicdes artisticas. Inseridas em uma economia do trabalho que relega as
mulheres negras os maiores indices de informalidade, e acesso reduzido a politicas
publicas que garantem seu bem estar e autonomia, ndo é surpreendente quando pesquisas
como a de lzis Abreu apontam uma presenca minoritaria de artistas negras nas artes
visuais. Emerge dai a percepcdo da defasagem de um modelo de histéria da arte baseado
nas vanguardas histéricas — na medida em que impede as tentativas de pensar o campo das
artes, de maneira correspondente a realidade dos artistas brasileiros, menos desigual e

predatorio. Outro aspecto é o da manutencdo do paradigma democratico nas instituicdes

46 Artista visual e designer com Bacharel em Desenho Industrial pela Fundacdo Armando Alvares Penteado
(FAAP) - Sdo Paulo. Suas obras falam sobre o feminino e racialidade em narrativas que buscam compreender
a complexidade psicossocial da mulher afrodescendente inserida em diferentes contextos (grifo meu,
Ventura, s.d.).

47 Projeto realizado na década de 1990 pelas escritoras Miriam Alves, Lia Vieira, Esmeralda Ribeiro, Sonia
Fatima da Conceicdo, Geni Guimaraes e Conceigdo Evaristo.
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publicas e o papel social da arte: quem frequenta as exposi¢des de arte? As exposi¢des
refletem as caracteristicas das populagdes locais? S&o perguntas que retomo no préximo
capitulo. Acrescento que ndo pretendia criticar a autonomia do campo artistico de figurar o
que quer que seja, da maneira como desejar, mas considerei o fato de que estamos
inseridas em uma economia de imagem que segue a logica do viral, e que as imagens de
sofrimento se alastram com muito mais rapidez produzindo narrativas que incidem
materialmente sobre os corpos de pessoas racializadas negras. Os trabalhos aqui reunidos
sdo uma possibilidade de rejeitar o essencialismo e o reducionismo das producbes de
artistas mulheres somente enquanto testemunhos da precariedade e do sofrimento. Séo,
portanto, uma pequena amostra dos olhares complexos e diversos que compde 0 cenario

artistico atual.

o

Figura 16: Dama de copas (2018). Marcela Cantuaria. Fonte: arquivo pessoal.
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A nocdo de bem viver nos auxilia a pensar encontros entre Marcela Cantuaria*
(figura 16), com a série Rainhas (2018)*°; as fotografias da série Vénus assemblage ou
Estudos de Vénus 1 (2020-2022) de Val Souza™ (figura 17); a série de fotografias E verdo
0 ano inteiro (2019) de Dalila Coelho (figura 18); e as acrilicas Dona de mim (2022) e
Lindas, leves e livres (2022) de Larissa de Souza (figura 19). As trés ultimas, participantes
da décima exposi¢do comemorativa do Arte Atual, Por muito tempo acreditei ter sonhado
que era livre®, programacio paralela & inédita psssiiiuuu...®’, da artista Anna Maria
Maiolino, no Instituto Tomie Ohtake.

A sua maneira, cada uma das artistas traz um posicionamento ético e tensiona 0s
lugares atribuidos as mulheres racializadas negras. A série Rainhas é formada por quatro
damas — arquétipos do tarot: Dama de copas (figura 18), Dama de espadas, Dama de paus e
Dama de ouros, narrativas visuais que importam elementos da cultura pop e colocam cada
uma dessas personagens em posi¢des de combate.

Também chamo a aten¢do para o excerto da “Vénus negra” e a capa do livro Debret
e o Brasil®®, em que a justaposicio representa estratégia critica acerca da permanéncia de
estereodtipos de feminilidade e dos espacos que uma corpa gorda e negra pode ocupar. Tal
como Fernanda Magalhdes em dado momento produziu Gorda 12 (1995) — colagem
dedicada a investigar um encapsulamento da mulher gorda a pornografia, as instantaneas
de Val Souza possibilitam uma analise critica da permanéncia dos padrbes de beleza
branco-centrados e a construcdo racial histérica dos espacos onde pessoas negras podem
figurar. Em 2022, a artista exp6s Vénus (2022) no Instituto Moreira Salles (IMS). Trata-se

de um painel de 10 metros de comprimento, composta de mais de mil imagens que se

4 Marcela Cantudria, artista carioca, nascida em 1991, possui Bacharelado em Pintura pela Escola de Belas
Artes (EBA /UFRJ).

49, Série completa disponivel aqui: https://www.marcelacantuaria.com.br/rainhas . Acesso: nov/2023.

50 Val Souza (1985, Sdo Paulo, SP), licenciada em pedagogia pela Universidade Presbiteriana Mackenzie,
com mestrado em danca pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), trabalha com performance e seus
desdobramentos desde 2012. Pesquisa a exploracdo da autoexposi¢do e da subjetividade, através da
fotografia, danca, teatro, video e instalagao.

51 Realizada entre 19 de maio e 17 de julho de 2022, com curadoria de Priscyla Gomes, exibiu as seguintes
artistas: Claudia Guimardes, Dalila Coelho, Fernanda Galvdo, Gokula Stoffel, Heloisa Hariadne, Larissa
Souza, Lidia Lishda, Lyz Parayzo, Juliana Cerqueira Leite, Mariana Rodrigues, Maya Weishof, Raphaela
Melsohn, Rebeca Carapid, Sandra Cinto, Val Souza, Yacuna Tuxa e Yuli Yamagata, Claudia Andujar, Leda
Catunda, Lenora de Barros, Rivane Neuenschwander, Rosana Paulino, Sonia Gomes e Tomie Ohtake.

52 Realizada entre 07 de maio e 24 de julho de 2022, com curadoria de Paulo Miyada, apresentou em torno de
300 obras, distribuidas entre as trés grandes salas do andar superior do Instituto Tomie Ohtake.

53 Reeditada em 2017, o volume traz produgcdes dos 15 anos que Jean-Baptiste Debret passou no Brasil.

% Vinicios Ribeiro discute as problematicas ligadas a gordofobia, a partir de trabalhos de Fernanda
Magalhées (1962-). Na analise da série A representacdo da mulher gorda nua na fotografia, tece comentarios
sobre sua poética e sobre a associagao entre a mulher gorda e a pornografia (RIBEIRO, 2012).
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subdividem entre autorretratos, imagens de revistas, livros, imagens de personalidades

famosas e afins.

!

Figura 17: excerto de Vénus assemblage ou Estudos de Vénus 1 (2020-2022). Val Souza. Fonte: arquivo

pessoal.

Figura 18 E verdo o ano inteiro (2019). Dalila Coelho. Fonte: Arquivo pessoal.

53



e

] -4 1
Figura 19: Lindas, leves e livres (2022). Larissa de Souza. Fonte: reprodugéo

Contra a logica violenta do ditado reconstituido por Gilberto Freyre: “branca para
casar, mulata para f..., negra para trabalhar’ (FREYRE, 2006, p. 72), as representacoes
aqui elencadas, que remetem a fruicdo, ao lazer, tal como Val Souza propde imagens
alternativas em justaposicdo ao olhar etnografico de Debret vao ao encontro daquilo que
Lélia Gonzalez reivindicou ao afirmar que “a primeira coisa que a gente percebe, nesse
papo de racismo é que todo mundo acha que é natural. Que negro tem mais que viver na
miséria. Por que?” (GONZALEZ, 2018, p. 193). Assim, as imagens trazidas na tese sao
uma proposicao para um regime de visibilidade que combate a reproducéo/ naturalizacédo
das associacOes entre negritude, criminalidade e prostituicdo, ao apostar em multiplicar
perspectivas que falam de cuidado, autoestima e satde das mulheres racializadas negras.

Ainda lembro de um album de postais da minha mée, que eu vasculhei muitas vezes
ao longo do tempo. Um postal especifico, aparentemente impresso nos anos 70/ 80, me
causava perplexidade por se tratar de uma fotografia em plano médio de mulheres de
brugos na areia da praia — seus rostos ndo estéo visiveis — tomando sol, biquinis modelo fio
dental de cores vibrantes. Corpos de mulheres, associados a paisagem paradisiaca do Rio
de Janeiro, como um convite, um produto de exportacdo. Em funcdo da lembranga, é
inevitavel olhar o trabalho de Dalila Coelho sem pensar na diferenca de perspectiva, um
registro que sugere lazer e intimidade. Buscar o amor e a beleza é também uma forma de

manifestar o axé de Oxum, guardid do amor, da prosperidade e da beleza.
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Figura 20: Osin com Abebé e Of4 (2020). Ayrson Heraclito. Fonte: arquivo pessoal.

Além das artistas citadas, menciono ainda Valéria Barcelos®, Virginia Di Lauro®,
Pamela Zorn®’, Rita Lende® e Rosana Paulino, presentes na mostra Presenca Negra no
MARGS, trouxeram reflexdes sobre o impacto da racializacdo das mulheres, em uma
defesa de um lugar de bem estar, cuidado e afeto, do direito a autodefinicdo como
alternativa as representacdes estereotipadas de mulheres mesticas e afro-brasileiras.

Finalmente trago dentre os trabalhos de Heréclito expostos na Pinacoteca: Osun
com Abebé e Ofa (figura 21), na fotografia, a beira do rio esse orixd cuidadosamente

adornado se contempla no espelho. Ligada a cura, amor, fertilidade e riqueza nos lembra

5 Artista visual, performer, escritora e cantora, natural de Santo Angelo (1979). Pesquisa a realidade de
mulheres negras trans em autorretratos e intervencfes urbanas, ativista pelos direitos da comunidade
LGBTQIA+.

%6 Bahia, 1985. Reside em Porto Alegre desde 2011. Passou pelos cursos de Design de Moda e Histdria da
Arte. Atualmente estudante bacharel em Artes Visuais — 2017. Trabalha com o desenho, pintura, fotografia,
video, escrita, intervengdes manuais e digitais. Explora atmosferas oniricas e imagens subconscientes.

57 Trés Coroas, 1998. Artista visual e arte educadora. Bacharela em Artes Visuais (UFRGS), mestranda em
Poéticas Visuais na mesma universidade. Tem experiéncia com media¢do educativa em museus e ministra
oficinas de arte independentes. Vencedora do Prémio Alianca Francesa de Arte Contemporanea em Porto
Alegre (2022). Pesquisa autorrepresentacdo, identidades raciais e interracialidade no Brasil, assim como o
conceito de memoria, empregando pintura, fotografia, desenho e escrita em seu processo artistico.

58 Artista e docente, Mestra em Artes Cénicas (UFRGS). Pesquisa a presenga de mulheres negras nas artes
cénicas e decolonialidade. Venceu os prémios Leda Maria Martins e Acorianos de Danga (2022).
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que o amor é uma via de dois sentidos, e que aquilo que é dado deve ser igual ao que é
recebido, penso no axé, na energia do orixa como uma aproximacgao com a nogao de bem
viver.

Retomando a ja mencionada frase “uma mulher negra feliz é um ato
revolucionario” de autoria de Juliana Borges® e em destaque na obra Luz Negra (figura
15) de Mbénica Ventura, ecoa um discurso que ja vem aparecendo aqui através dos
encontros com Lélia Gonzalez: Reivindicar a felicidade do extrato social mais
sobrecarregado e desvalorizado na sociedade brasileira sugere uma tatica possivel, para
uma curadoria comprometida com a escuta, com a transformacdo das instituicdes em
espacos mais acolhedores e democréaticos. Quanto ao o conceito de bem viver — ou metas
de felicidade — retomo enquanto estratégia decolonial, pelo seu potencial de subversdo da

I6gica de producdo que tenta imperar sobre 0 gozo.

%9 Escritora, Consultora em Direitos Humanos e Politica Criminal, Livreira, Curadora literaria. Autora de
Encarceramento em massa (2019) pela cole¢do Feminismos Plurais.

56



Autoetnografia

Narrar a trajetoria de artistas afro-brasileiros é narrar uma historia de conexdes com
0s artistas, uma vez que cada uma delas e deles coloca perguntas importantes e
desafiadoras. Em Notas sobre branquitude: pensar a partir de Lélia Gonzalez (2020),
procurei contextualizar a permanéncia de questfes que vieram a tona a partir da dissertacao
de mestrado, principalmente sobre o papel que desempenhamos — enquanto tedricos e
criticos de arte — na apropriacdo do trabalho de artistas e autoras/es. Na presente se¢éo,
destaquei trechos da publicacdo referida acima para comentario, optando por manter o
texto integralmente como Apéndice A.

Penso que os questionamentos do texto de 2020, s&o em parte um efeito de
testemunhar os acontecimentos do Queermuseu, na medida em que a exposic¢do se tornou
uma plataforma para alavancar a popularidade e interesses de grupos politicos
conservadores. Deve-se também a varios artistas que, através de suas proposicdes poéticas,
colocam o espectador a refletir sobre intencdes e expectativas depositadas na apreciagédo de
obras em exibicdo. Isto é, trabalhos que tensionam o posicionamento assumido pelo
espectador na interpretacdo de um determinado trabalho, ressaltando o carater relacional do
dispositivo estético, sua perspectiva localizada. Em uma aproximacdo com Donna
Haraway, a parcialidade do ponto de vista aparece como alternativa politica para a
producdo de um conhecimento que ndo reproduza violéncias e apagamentos. A definicdo
do epistemicidio, de Boaventura Sousa Santos, importante na compreensdo da relacéo

entre branquitude e colonialidade, é assim definido pelo autor:

el proceso politico-cultural a través del cual se mata o destruye el conocimiento
producido por grupos sociales subordinados, como via para mantener o
profundizar esa subordinacidn. Histéricamente, el genocidio ha estado con
frecuencia asociado al epistemicidio. Por ejemplo, en la expansion europea el
epistemicidio (destruccion del conocimiento indigena) fue necesaria para
'justificar' el genocidio del que fueron victimas los indigenas (SANTOS;
RODRIGUEZ, 1998, p. 208).

Assim, a branquitude pode ser compreendida como um regime de visibilidade que
age sobre a memoria e sobre as narrativas historicas. nos leva a questionar: como escrever
sem submeter a trajetdria de outrem ao epistemicidio? Visto que a no¢do compreende néo
s0 o ataque formal as populacbes subalternizadas, mas um engendramento de esferas
distintas que pactuam entre si pelo silenciamento da memoria cultural de um povo. Nesse

sentido, a narrativa da experiéncia pessoal no ambito da tese, participa como objeto de
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anélise do processo de apagamento a deformar a subjetividade de determinado sujeito
racializado. Ao falar sobre raca e 0 mestico como categoria, Rita Segato® comenta:

ndo me refiro a ideia de raca que domina no mecanismo classificatério norte-
americano, mas a raca como marca dos povos espoliados e agora em
reemergéncia; ou seja, raca como um traco que viaja, mutante, que, apesar de seu
carater impreciso, podera servir de instrumento de ruptura com uma mesticagem
politicamente anddina e dissimuladamente etnocida, hoje em vias de
desconstrucdo.

A mesticagem etnocida vem sendo utilizada para suprimir memorias e apagar
genealogias originarias, cujo valor estratégico para as elites se vé, a partir de
agora, progressivamente invertido para encontrar no rosto mesti¢o, ndo branco,
indicios da persisténcia e da possibilidade de reconexdo com um passado latente,
subliminar e pulsante, que se tentou apagar. (SEGATO; GONTIO;

JATOBA, 2021, p. 255).

Depreende-se dai a categoria mesticagem enquanto territério de disputa e
reivindicacdo politica, na qual reside a possibilidade de refundar uma identidade coletiva
dos povos espoliados. A partir dai, reuni uma série de elementos para repensar minha
posicdo enquanto autora, isto é situar as condi¢cBes que precedem e influenciam minha
escrita, tal como analisei as produc@es de outros artistas e leituras citadas anteriormente.
Retomando alguns pontos abordados em Notas sobre branquitude, trata-se de uma reflexao
causada pela leitura de Lélia Gonzalez (1935-1994): como a autora nos oferece relacdes
entre esquecimento, memoria e ideologia do branqueamento; e como possibilitam situar o
papel da cultura diante do trauma colonial. Entremeado nisso trouxe referéncias a
Kabengele Munanga® e Lilia Schwarcz®: o primeiro pensa mesticagem como categoria
que permite elidir a racialidade da ascendéncia (MUNANGA, 2019); a segunda detalha
acontecimentos histdricos que dao a ver a influéncia de teorias eugenistas no inicio do
século XX (SCHWARCZ, 2012). Nesse sentido, meu texto foi uma tentativa de esbocar 0s
instrumentos juridicos que sedimentaram o racismo institucional, em paralelo a adesédo
compulsoria aos discursos em prol do branqueamento cultural — dindmica que encontra no

epistemicidio uma ferramenta tatica.

60 Argentina (1951-). Antropologa e escritora feminista, pesquisadora, colaborou junto a povos indigenas e
comunidades latino-americanas para elaboracdo de politicas publicas em diferentes localidades. Pesquisa
violéncia de género, racismo e colonialidade.

61 Bakwa-Kalonji (Congo), 1940. Antropdlogo, naturalizado brasileiro, se especializou em artes africanas
tradicionais, atuando principalmente nos temas: racismo, politicas e discursos antirracistas, negritude,
identidade negra versus identidade nacional, multiculturalismo e educacéo das relagdes étnico-raciais.

62530 Paulo (SP), 1957. Antropdloga, historiadora, professora da USP e de Princeton, curadora convidada do
Masp. Publicou O Espetaculo das Ragas (1993) e Nem preto nem branco, muito pelo contrario — cor e raga
na sociedade brasileira (2012).
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Como sugerido na discussdo entre Oba e Heraclito, a colonialidade funda uma
identidade racial branca na emergéncia do encontro com subjetividades desestabilizadoras:
povos autdctones e diasporicos. Na esteira das teorias eugenistas, Munanga lembra que o
mestico encarna uma subjetividade branca como forma de esquecer o trauma colonial
(MUNANGA, 2019). Em Notas sobre branquitude, o ato de narrar a busca por uma
ancestralidade deu contorno e significado para esquecimento e desenraizamento; e o papel
que desempenham quando acessamos memorias de traumas coletivos.

Por ultimo, revi algumas premissas que havia tracado para a andlise dos artistas
selecionados: Maria Aparecida Bento em Psicologia Social do Racismo® pensa na
responsabilizacdo como fator essencial para abordagens ontolégicas/ epistemolégicas,
interrogando-me sobre a dimenséo ética do trabalho. Na analise, a autora pondera acerca
dos aspectos cognitivos da branquitude como fuga a responsabilizacdo pelo carrego
colonial. Entendo assim a branquitude enquanto uma subjetividade imprescindivel para o
apagamento do trauma colonial pelo mestico, pois ao produzir uma autoimagem distorcida,
impede que o sujeito colonial compreenda o fundamento racial que sustenta o privilégio
branco.

Na mesma linha de argumentacdo, Lourengco Cardoso analisa a branquitude diante
do privilégio aos quais tem acesso, seja critica ou acriticamente. Levo em conta uma
branquitude critica: individuos que condenam o racismo mas que nao veem/compreendem
dimens@es do privilégio branco em que estdo inseridos, também vinculados a modernidade
e a igualdade (MULLER; CARDOSO, 2017). O relato, como objeto de analise, é entdo um
espaco para reflexdo sobre a formacdo de subjetividade mestica perante dispositivos
institucionais, ideoldgicos e subjetivos. Os aportes tedricos mencionados me auxiliaram no
caminho para pensar uma dimensao ética na escrita em historia da arte, representando um
aspecto decisivo para incluir aspectos pessoais ao longo do texto e situar-me na narrativa
do trabalho como método epistemoldgico. Reproduzo a seguir dois trechos que resumem

minhas preocupacfes naquele momento:

Escrever sobre o trabalho de outra mulher na dissertagdo provocou em mim uma
série de questionamentos. Luiza Prado (1988), artista transdisciplinar,
descendente de indigenas e com uma pesquisa voltada para processos de cura
que partiam do psicodrama associado a diferentes linguagens artisticas, foi o
estopim da questdo de como a escrita pode ser violenta. Comecei a me
questionar sobre a amplitude das projecdes do historiador e critico de arte sobre
o trabalho do outro; sobre aquilo que gostariamos de ver quando tentamos
encontrar um modo de dar voz ao indizivel em nés. [...]

63 (CARONE; BENTO; PIZA, 2002)
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Porque Luiza Prado? Porque tratar da construcdo de identidade da artista em
contraposicdo a violéncia sexual e suas questdes de salde mental, ou sobre
ressignificar simbolos religiosos a partir da violéncia colonial perpetrada contra
mulheres indigenas e escravizadas? O que eu estava tentando elaborar através do
discurso dela? A dltima pergunta na minha cabega era sobre 0s riscos: como eu
me sentia sabendo que estava elaborando minhas questdes a partir da tomada de
posicdo de uma outra pessoa? Isto &, o corpo sobre o qual eu estava escrevendo
ndo era 0 meu (MARIM; RIBAS, 2020, p. 112-113).

Nessa narrativa, explorei: uma linha autobiografica, onde procurei registros da
ascendéncia paterna — ainda elaborando o luto pela minha avo, pintora, bordadeira, com
quem frequentei aulas de arte. Indiquei brevemente aspectos culturais regionais da
identidade mestica, simbolizada por uma histéria oral do plano diretor goianiense de
maneira critica tal como foi ensinada nas escolas que frequentei, mas que na minha
narrativa, percebi insuficientemente representada quanto a verve celebratéria com que a
figura do desbravador é consagrada. Na concepcdo de Munanga, a mesticagem se
apresenta como categoria cognitiva que insere uma ambiguidade determinante para a
manutencdo da ideologia do branqueamento no imaginario local. Incorporado como
apagamento da ascendéncia negra e indigena, senti que meu texto trazia a mesticagem com
um carater melancélico pela perda da ascendéncia e a impossibilidade de sua restituicao.

Goiénia, cidade fundada na primeira metade do século XX, de onde sou natural,
tem uma identidade regional fundada sobre a nocdo de democracia racial e
conservadorismo religioso, que na ocasido ilustrei com a imagem do plano diretor da
cidade, narrando a associagcdo comum deste com a imagem da padroeira da cidade — de
origem catdlica (figura 21).
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Figura 21: Lambe (2015). s. a. Fonte: arquivo pessoal

A combinagdo do plano diretor e dos aspectos politicos da permanéncia do
monumento das trés racas® e de monumentos dedicados aos bandeirantes insinuam a
naturalizacdo da violéncia e sedimentam a associacdo entre conservadorismo® e
desigualdade — considerando que em 2010 foi considerada a 10° capital mais desigual do
mundo (LEITE, 2010) e registrou em 2021 um aumento de 80% da pobreza extrema
(CALAZENCO, 2022), enquanto a oferta de servicos de luxo segue crescente®®.

Menos evidente no texto de 2020, foi a tentativa de tracar um paralelo entre minha

trajetoria e o trabalho de Ob4, em continuum com desdobramentos da dissertacdo, que

64 Oficialmente nomeado Monumento a Goiania A escultura em bronze, inaugurada em 1967, foi alvo de
uma querela narrada pelas autoras Maria Madalena Roberto Cabral e Maria Elizia Borges em Monumento a
Goiania: outro olhar sobre sua trajetéria (CABRAL; BORGES, 2009).

65 Goiania teve 63,95% dos votos validos em JB nas elei¢des de 2022. (“Elei¢des em Goiania (GO)”, 2022)
% «“\itrine rica do pais, Goiania vive boom do consumo de luxo, com rooftop badalado e fila para Porsche”
https://oglobo.globo.com/brasil/noticia/2023/07/23/vitrine-rica-do-pais-goiania-vive-boom-do-consumo-de-
luxo-com-rooftop-badalado-e-fila-para-porsche.ghtml. Acesso em julho/23.
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motivaram a participacdo em praticas que poderiam auxiliar a analise dos discursos
aprendidos/ materializados no meu corpo em relagdo a marcadores culturais. Nesse
sentido, narro a seguir como tal aspecto pdde ser explorado de maneira assistida em ao
menos duas ocasides desde a concepcao do projeto de doutorado — em fins de 2017. A
primeira foi a residéncia artistica Transperformance Coletiva (MARTINS; GUARATO,
2020), da qual participei em 2018, ministrada por Ricardo Marinelli, ou Princesa Ricardo,
artista e docente, como parte da programacdo do Quarta tem danca no Centro Cultural

UFG. A Transperformance sistematizada por Princesa Ricardo

pensada em trés eixos (que na pratica estdo sobrepostos e articulados): 1.
transitoriedade da imagem pessoal; 2. ressignificacdo/imploséo das performances
de género; e 3. Construcdo de uma coletividade performética em espacos
publicos (Martins e Guarato, 2020, p. 253).

Trata-se, portanto, de um espaco em que a repeticio de determinados
comportamentos possibilita colocar em foco a interpretacdo subjetiva de cada participante
acerca de determinadas identidades culturais. A partir de uma reflexdo sobre como nos
apresentamos a0 mundo — em didlogo com a teoria queer — Marinelli apresenta a
performance como “processo de investigacdo a respeito de como subverter essas
caracteristicas e encontrar, sem precisar fugir de si, outras possibilidades de ser/estar”
(MARTINS; GUARATO, 2020, p. 254). De forma similar ao psicodrama®’ em que a
repeticdo de determinadas situa¢fes possibilita uma analise da situacdo trazida pelo
analisando, a Transperformance coloca sob analise aspectos que cada participante entende
como parte de sua identidade — o que permite particularizar a analise acerca dos elementos
que constroem os sentidos de pertencimento, sem perder de vista 0 contexto em que tais
identidades sdo construidas.

Implica desnaturalizar o olhar para si e para 0 comportamento cotidiano;
desenvolver uma relacdo de proximidade e percepcao do corpo em rede com outros, uma
comunicagdo ndo verbal para a realizagdo de uma performance. O trabalho desenvolvido
ao longo de uma semana possibilitou uma reflexdo mais cuidadosa sobre a funcdo e
possibilidades da narrativa performéatica. Contudo, a premissa da participacdo na residéncia
foi refletir sobre ocupar um lugar de observadora e suas implicacGes para a pesquisa

académica. Nesse sentido, a experiéncia ressaltou a necessidade de rever o modo como me

67 Para uma discussdo sobre psicodrama e performance ver Visualidades de Luiza Prado: poética da ex-
centricidade (SARAIVA, 2017).
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colocava nas minhas relacdes dentro e fora da universidade, questionar principalmente o
suposto distanciamento entre sujeito e objeto de pesquisa.

A segunda ocasido foi a oficina Baskula: tesdo € axé em 2020, ministrada por
Gabriela Souza da Rosa (Rita Lende), artista e docente, como parte dos Didlogos Cénicos
— 42 edicao, ocorrido durante o periodo de infeccdo da covid-19. Sua proposta, parte de
uma pesquisa sobre praticas cénicas antirracistas, objetiva refletir sobre as dimensdes
politica, social reparatoria e existencial dos corpos em contexto colonial. Ao partir do
pressuposto de que a colonizacdo produziu traumas que seguem materializados pelo
enrijecimento da pélvis, a artista propGe exercicios de danga voltados para a movimentagdo
do quadril; ao passo em que orienta a observagdo do fluxo de consciéncia durante os
exercicios para uma pratica curativa dessa regido. Isto é, as emocdes represadas na regido
do ventre vém a tona durante os exercicios possibilitando sua analise. As préaticas propostas
pela pesquisadora objetivam uma busca pelo bem viver e estdo enraizadas em um contexto
de domesticacdo das corpas negras, indigenas e/ou LGBTQIA+ que carecem de cuidado.
Em dltima instadncia a compreensdo de como situacdes traumaticas reverberam nessas
corpas produz um espaco de reflexdo sobre o viés ideoldgico colonial patriarcal manifesto,
e que aqui se assemelha ao que antecipei como corpo catequizado ao observar a trajetéria
dos artistas nas sec¢Oes anteriores. Por outro lado, as circunstancias do isolamento imposto
pela COVID-19 determinaram as circunstancias de realizagcdo da oficina de Lende no
formato virtual, assim as dindmicas ocorreram individualmente, de modo privado.

Cada uma das circunstancias narradas guarda suas particularidades e limitagdes.
Naquele momento da pesquisa, ja em contato com leituras de Lélia Gonzalez, fazendo
parte do grupo de pesquisa CNPq Epistemologias Afetivas Feministas, buscava elaborar de
gue modo as perguntas colocadas na tese revelavam o enraizamento em uma identidade
cultural amplamente informada pela ideologia do branqueamento. A observacdo do fluxo
de pensamentos durante as praticas propostas por Lende aprofundou a percepcdo da
necessidade de situar as condicdes de possibilidade para a escrita, ou seja, recuperar uma
perspectiva historica apagada pela colonialidade. Assim, elaborar uma nocdo de
pertencimento é uma forma de compreender como nos engajamos em identidades culturais
que reafirmam em maior ou menor escala o0 ponto de vista da colonialidade. As reflexdes
provocadas pela Baskula em um espaco mediado pela artista, me auxiliaram a significar o
esquecimento — consciéncia emergindo como construgdo narrativa do enunciador.

Retomando o pensamento de Gonzalez, quando evoca a consciéncia como lugar
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do encobrimento, da alienacio, do esquecimento e até do saber. E por ai que 0
discurso ideoldgico se faz presente. JA a memdria, a gente considera como 0 néo-
saber que conhece. Esse lugar de inscricbes que restituem uma histéria que nédo
foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura
como ficgdo. Consciéncia exclui o que a meméria inclui (GONZALEZ, 2018, p.
194).

Nesse sentido, se apresenta como dimensdo imprescindivel da branquitude, pois a
construcdo cognitiva do sujeito invisivel se da no apagamento da diferenca — em si e no

outro — e sua memoria, como tentativa de evitar a identificacdo com a memoria traumatica

dos povos originarios e escravizados. Segundo Munanga

a assintota ao branco leva a negacéo de certos panos de fundo da ascendéncia. E
a famosa passagem de linha s6 poderia ser a aventura de um individuo que quer
fazer que todos esquegam o que ele mesmo ndo quer mais lembrar (MUNANGA,
2019, p . 43).

Assim, 0 esquecimento age sobre a memoria das violagdes praticadas contra as
mulheres originarias e a recusa em se reconhecer pertencente a uma historia dessas
violagBes. E possivel apreender a partir do didlogo entre as producBes de Gonzalez e
Munanga, que a mesticagem é a figura simbdlica que auxilia no evitamento do trauma
colonial. Se apresenta entdo como uma representacao colonial através da qual “adquirimos
0 habito de pensar nossas identidades sem nos darmos conta da manipulacéo do bioldgico
pelo ideoldgico” (MUNANGA, 2019, p. 24). Enquanto forma de sociabilidade que media
nossas relagdes com o mundo a figura do mestico € inseparavel da historia da ideologia do
branqueamento, uma vez que aquela inseriu uma ambiguidade essencial para a manutencao
do programa eugenista no Brasil (MUNANGA, 2019).

Em contraste, a alternativa a mesticagem como percepcdo melancdlica, ou chave
tedrica que possibilita pensar a miscigenacdo como producao de possibilidades, vem do

pensamento decolonial na figura de Quijano, sobre o qual Rita Segato (2021) destaca

Longe das teses gilbertofreyreanas no Brasil, que afirmava a positividade da
captura — sequestro, estupro, apropriagdo, devoramento — do elemento africano e
indigena pela ganéancia e luxdria portuguesas, Quijano falava da emergéncia de
um sujeito unificador da nacdo a partir da pessoa indigena, um sujeito adaptado a
modernidade, mas andinocéntrico. Ao elaborar a esperanca representada por esse
novo sujeito, ndo branco e ndo eurocéntrico, o ‘cholo’, Quijano distancia-se
significativamente da glorificacdo da miscigenacdo como branqueamento e do
projeto culturalista que atribui a miscigenacdo — antropofagia, caldeirdo, tripé
das trés ragas, no Brasil de forma paradigmatica — a capacidade de resgatar a
sociedade republicana de sua ndo brancura e do subdesenvolvimento associado,
bem como a seus produtos do primitivismo proprio da condigdo ndo branca. [...]
sua concepgdo inicial foi a de atribuir a esse novo sujeito histdrico, pelas
complexidades e dialética interna que seu carater mestico incorporava, um
cardter materialmente subversivo e reoriginalizador de seus componentes
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internos — indigenas, brancos — capaz de conduzir a ‘descolonizacdo das relacfes
materiais ou intersubjetivas de poder’; em outras palavras, a ‘democratizacao da
sociedade’(SEGATO; GONTIJO; JATOBA, 2021).

Mais tarde, a autora ainda menciona “verdadeiros siléncios cognitivos, forcluséo,
hiato historiografico e indiferenca etnogréafica” (SEGATO; GONTIJO; JATOBA, 2021, p.
253) que colocam obstaculos a elaboracdo de caracteristicas comuns as populacfes
mesticas — ressaltando que a autora fala especificamente do caso das pesquisas com
populacbes em carcere. Pelo exposto, me identifiquei com essa dificuldade de elaboracdo
de uma identidade histérica. Assim, falar de branquitude é reelaborar uma subjetividade
diante do fendmeno da mesticagem, compreendida como relacdo de com uma memoria que
é de todas.

Desse modo € possivel perceber uma teia de significados simbdlicos que foram
determinantes na construcdo de uma identidade e as dimensdes traumaticas da ascendéncia
mestica. Um indicativo do quanto fui afetada pelo trabalho de Luiza Prado — quando
avaliada a exploracdo da sexualidade feminina a luz dos simbolos religiosos. Diante de tal
contexto, a reconstituicdo de elementos da histéria familiar se assemelhou a elaboracdo da
relagdo com um corpo historico. Possibilidade de elaborar pertencimentos e significar
experiéncias historicas tendo experiencia pessoal e memoria coletiva como projeto comum.

Mas, e quanto a arte? Nas palavras de Icleia Cattani, “Labirinto de sentidos
maultiplos" (CATTANI, 2007, p. 25), as mesticagens se distinguem do sincretismo, pois a
primeira nocdo preserva as singularidades de seus componentes, a0 passo que O
“sincretismo elimina a alteridade pela adigdo, constituindo totalidades indiferenciadas”
(CATTANI, 2007, p. 26). A historiadora ressalta a forma rizomatica dos cruzamentos entre
0s eixos: deslocamento de sentidos; apropriacdes e justaposicOes; desdobramentos e
ambiguidades; proliferacfes e transversalidades; migracOes poiética / poética; e U-topos
(utopia).

Nas tensGes ocasionadas pela mobilidade e mutabilidade do conceito de
mesticagens (CATTANI, 2007, p. 25-34) os encontros com o0s artistas também
representam uma encruzilhada de subjetividades forjadas na complexa rede que aproxima e
afasta as diasporas, regionalismos e nomadismos. Finalmente, se trata de como aplicada a
arte contemporanea é possivel olhar os embates entre 0s principais pressupostos da

modernidade e perceber transformacBes introduzidas pelo cruzamento entre técnicas,
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midias, texto, imagens e oralidade; apropriagdes e ambiguidades que conferem presenca a
um corpo figurado ou sugerido. Presenca, afinal.

Cada uma das analises mencionadas se propde a refletir sobre termos do tripé
subjetividade, espaco e tempo, nos quais a colonialidade do ser esta ancorada. A diferenca
se da nos processos de racializa¢do, caracteristicos de cada regido e ciclo extrativista. No
caso de Oba, um processo traumatico para as populagdes do DF impinge o rompimento das
dindmicas comunitarias como fratura que exigiu outras formas de sociabilidade. Ao mesmo
tempo impossibilitar a mobilidade social e encerrar tais populagdes em condicdes precarias
reproduz a subalternizacdo que reinsere os sujeitos em uma temporalidade colonial — como
requisito fundamental para a constitui¢do da identidade branca moderna/colonial. Destarte,
as dicotomias entre Arte e cultura popular, ou arte e politica se apresentam como corolario
de um processo de subalternizacdo que é politico, econdmico e estético. E por tal, narrar
minha perspectiva ¢ uma forma de ressaltar a necessidade de uma escuta qualificada para
os impactos da colonialidade sobre como aprendemos, como vivemos os afetos, lidamos
com traumas e limita¢fes que vao surgindo nos encontros com os artistas, enfatizando as
diferencas de perspectiva ancoradas em uma vivéncia cotidiana de seus respectivos

territorios.
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CAPITULO 2

Inicio o presente capitulo relembrando uma anedota de censura institucional,
relativa & montagem da exposicdo Nordeste (1963): fruto dos anos que Lina Bo Bardi®®
permaneceu na Bahia. A exposi¢do inaugurada no Solar do Unhdo, teve sua montagem na
Galleria Nazionale d’Arte Moderna de Roma, suspensa pelo Itamaraty as vésperas de sua
abertura em 1965. A época, como resposta ao episodio, Bruno Zevi (1918-2000) publicou
um artigo intitulado L ‘arte dei poveri fa paura ai generali [A arte dos pobres apavora 0s
generais], evidenciando a tensdo entre as producdes populares e a projecédo internacional de
uma imagem de modernidade que se viu ameacada pelo tom “arcaico” dos objetos
expostos. O caso é emblematico para reflexdo, destarte as propostas de Bardi estarem
atreladas a uma série de pressupostos que remetem ao apagamento da cultura popular
italiana pela 22 Guerra Mundial. Isto €, no projeto da arquiteta, testemunhar a destrui¢do do
patrimonio historico da indicacdes dos motivos pelos quais ela aposta em uma pratica
museal que olha para além da folclorizacdo dos artefatos, considerando-os pelo que
testemunham de uma histéria do design e desenvolvimento tecnoldgico (PEDROSA et al.,
2016).

Naquele momento essas tensbes foram determinantes para a criagdo de um projeto
de politica cultural para o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) condizente com um
posicionamento que se pensava descolonial, segundo Julieta Gonzalez, integrante da
curadoria na mostra A mdo do povo brasileiro (2016), ao delinear o cenario de
efervescente critica ao carater neocolonial do discurso modernizador das instituicdes
brasileiras. Cenario no qual Bo Bardi estava inserida em uma fase de experimentacdo e
mudanca de paradigmas que denotam a percepcdo dos artistas acerca do
subdesenvolvimento brasileiro — e que no caso de Lina Bo Bardi, emerge pela relagdo com
0 popular (PEDROSA et al., 2016). O projeto de politica cultural do MASP fala também
de sua perplexidade diante de um contexto em que modernidade e heranga colonial
coexistem de maneira contraditoria na paisagem urbana em desenvolvimento nos anos
1950 e 1960.

8 Lina Bo Bardi (1914-1992), arquiteta italo-brasileira, dirigiu 0 Museu de Arte Moderna da Bahia e atuou
na reforma do Solar do Unh&o. Projetou a sede atual do Museu de Arte de S&o Paulo — inaugurada em 1968.
Deixou extensa producéo que transparece interesse em uma relacéo entre o popular e 0 moderno.
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Assim, evidencio uma continuidade das criticas as préaticas institucionais manifestas
no embate entre a ascensdo da modernidade e subdesenvolvimento. A censura tornou
visivel o sujeito oculto da politica cultural naquele momento. Ao postular uma
metodologia de estudo e os critérios de eleicdo do que pode ser viavel em um estudo
cientifico, a colonialidade do saber exclui do ambito da producdo de conhecimento as
manifestacBes que ndo cumprem seus critérios de objetividade e paradigmas de producao
cientifica. Em razdo disso, procurei estruturar a tese com o objetivo de abrir caminhos para
sensibilizar para outras perspectivas, mais do que reproduzir uma discussdo entre o que sdo
representagcdes boas ou ruins dentro de um sistema de visibilidade, exercitar uma “escuta”
que possibilita reconhecer perspectivas que foram perdidas/ apagadas pelo paradigma
colonial.

Pensando nesse contexto, € possivel observar o branqueamento pelo qual as Artes
Visuais passaram para que o campo pudesse se consolidar no Brasil, iniciado em um
campo instituido majoritariamente pela mao de obra negra e parda, pelas transformacdes e
exclusdes provocadas pelo surgimento das institui¢fes e incentivo as missoes francesas, até
0 presente momento, no qual a presenca dos artistas afrodescendentes é minoritaria nas
Artes Visuais — um efeito subjacente a racializacdo dentro dos espacos de producdo
cultural.

No presente capitulo, retomo a tese de Maldonado naquilo que o autor estrutura
colonialidade do saber a partir das chaves sujeito, objeto e método. Organizado a partir das
minhas impressdes de algumas exposi¢cdes visitadas, pretendo me debrucar sobre como
aspectos institucionais refletiram / refletem o paradigma da colonialidade. Como as
relagOes entre artistas e instituicbes ddo a ver o paradigma da colonialidade? De que modo
as instituicoes “permitem” a entrada desses artistas no museu? Reitero que alguns aspectos
das poeticas dos artistas sdo retomados, mas ndo sao o foco principal das discussdes do
presente capitulo, os recortes aqui elencados tém funcdo de esquematizar a analise das
formas de circulacdo e producao cultural.

Em uma reflexdo critica a colonialidade do saber, sua forma de circulagdo de
saberes permite a observacdo dos impactos que decisdes politicas produziram enquanto um
inconsciente institucional — uma politica de acesso que se tornou modelo para a criagdo de
outras instituicdes e constituinte de um campo das artes. pelo controle/supressdo do
conhecimento de autoctones e originarios, acompanhado de aproximacao com o paradigma

de superioridade das imagens sincréticas e mistificadas da cultura dominante. Isto é,
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intimamente conectada a repressao, exclusdo e controle dos circuitos de producéo cultural,
a colonialidade informa um paradigma estético que mantem a superioridade do conceito
Arte, defendendo sua autonomia e pressupostos.

Implica refletir sobre a imposicdo de uma ldgica regente das relacbes dentro da
producdo cultural incompativeis com a realidade brasileira: apesar de representarem mais
50% da populagéo, artistas racializados/as negros/as s&0 uma minoria nos acervos do
museu. Dados trazidos por pesquisas como a de lzis Abreu e de Renata Felinto,
respectivamente intituladas, Repositério memorial da diferenca racial: representacGes de
sujeitos racializados como negros no acervo do MARGS, e A construgdo da identidade
afrodescendente por meio das artes visuais contemporaneas: estudos de producdes e de
poéticas. Esses estudos de caso descortinam problematicas da baixa insercao dos artistas
em galerias e museus, desde a representacdo visual pictorica de racializados negros,
passando pelo desinteresse comercial das galerias por artistas que tratem de temas sociais,
até a insercdo de artistas afro-brasileiros nos acervos das maiores instituicdes museoldgicas
brasileiras.

Para a presente pesquisa, 0s elementos trazidos para discussdo emergem das
poéticas de artistas, textos de curadores, contextos historicos e singularidades que dao a ver
o discurso colonial e a auto referencialidade da modernidade/colonialidade operando:
parametros de gosto, naquilo que pode ou ndo ser considerado arte ou interesse cultural; a
ideia de que pessoas negras sdo responsaveis pela indiferenca institucional; e o senso
comum de que ndo existem artistas e tedricos/as negros/as produzindo, resultante no
apagamento de suas produgdes.

Se no capitulo anterior, ressaltei aspectos que remetem a interiorizacdo da
colonialidade, no presente capitulo eu busco ampliar a compreensdo de colonialidade do
saber, pressupondo ser uma exterioridade manifesta no campo institucional. D& a ver,
portanto, 0 sujeito em relagdo ao campo — por sua vez, constituido por uma matriz
autorreferente. Como anteriormente o territorio representou um importante papel na
reflexdo sobre aspectos que influenciam a formacdo de subjetividade — e dizem sobre
modos de aprendizado internalizados —, aqui concentro a narrativa em analises dos
discursos de instituicGes e suas formas de criagdo e manutencéo.

Ao colocar em jogo os atores institucionais e circuitos culturais, Rafael Cardoso

evidencia forcas multidirecionais que caracterizaram a formacé&o de cada regido e de seus

69



modernismos alternativos — ignorados pelas esferas culturais elitistas que pavimentaram a

narrativa de uma modernidade paulista (CARDOSO, 2022). Portanto, estdo organizados.

O fato de ter sido permeavel a mudanga, em qualquer grau, talvez ajude a
explicar por que os protagonistas da modernizacdo artistica no Rio de Janeiro
nunca assumiram uma postura agressiva de oposicao a instituicdo, a exemplo das
secessdes e vanguardas que marcaram outros contextos histdricos. Escrevendo
em 1905, um critico andnimo chegou a explicitar essa hipotese: A primeira vista,
surpreende que nesta época de escolas em conflito ndo aparecam ali [Saldo da
Escola Nacional de Belas Artes - ENBA] obras que ponham em saliente
evidéncia essas diferencas, essas demonstragdes de objetivos revolucionarios, —
que revelem a oposicao e a insurrei¢do aos principios estabelecidos (CARDOSO,
2022, p. 158).

O autor pondera que isso ndo poderia ocorrer “sem um grande acontecimento
nacional que abale fortemente a natureza sensitiva do povo ou uma profunda
revolucdo social que modifique intimamente o sentimento geral”. Na falta destes,
conclui, as mudangas continuariam a ser processadas caso a caso, segundo a
expressdo individual de cada artista. Essa observacéo sagaz foi confirmada, nos
anos seguintes, pelos fatos. Em vez de suscitarem a polarizacdo, as diversas
investidas contra as normas vigentes foram cooptadas por meio da
convivialidade, bem ao sabor da atitude carioca de se esquivar do confronto
direto e canalizar as divergéncias para o terreno do humor e da licenciosidade
(CARDOSO, 2022, p. 159).

Pelo exposto, subentende-se que as artes podem manifestar mais ou menos
combatividade em relacdo ao processo de formacdo e comportamento institucional no que
tange & negagdo ou insercdo de determinadas manifestacfes culturais endémicas, e
importantes para a subjetividade local. Nesse caso, o apagamento das diferencas visa a
producdo e reforco de uma imagem institucional homogénea, como estratégia para uma
suposta consolidacdo do campo. Assim como cada regido manifesta a
modernidade/colonialidade de maneira particular, 0 exposto acima, insere-se na discussao
sobre a introducdo de inovagfes formais e tematicas alinhadas a modernidade no contexto
da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), Cardoso ressalta como o veiculo para tal
foram as representacbes do Carnaval e da boemia, uma forma de critica ao paradigma
institucional erudito naquele contexto.

E dizer que a inser¢do no campo — além de condicional as relagdes entre sujeitos —
obedece a um sentido de arte e aquilo que pode participar de sua légica propria. Como as
relagOes entre artistas e instituicdes déo a ver o paradigma da colonialidade? Ao ressaltar a
lente colonial masculina e patriarcal sob a qual seu trabalho é avaliado, Ayrson Heraclito
aponta a visdo do campo artistico contemporaneo que por tempos caracterizou sua
producdo como exotica, primitiva e folclorica (FERRAZ, 2020). As 63 obras presentes na

exposicao Yorubaiano evidenciam o extenso envolvimento do artista com cada projeto — e

70



sua experiencia docente e académica — ao longo de quase quarenta anos em atividade em
que seu trabalho ficou restrito ao circuito artistico baiano por ser considerado demasiado
regionalista. Pesava, portanto, uma definicdo valorativa de Arte que tornava a producao do

artista incompativel com os interesses dos circuitos artisticos hegeménicos.

Ayrson Heraclito: Yorubaiano®®

Pinacoteca de S&o Paulo: ao sair do elevador no 4° andar, a primeira coisa que
encontramos € a videoinstalacdo Transmutacdo da Carne (2005). Na exposicdo dividida
em 7 ambientes’® a primeira impressdo foi de estar em uma encruzilhada, & esquerda uma
sala e uma segunda videoinstalacdo, a direita duas salas separadas por um ambiente com
outra videoinstalagdo Fun-fun (2012). Ao longo dos quase quatro minutos de duragédo da
primeira performance mencionada, € possivel ouvir a leitura de excertos de documentos
destinados ao Santo Oficio, datados do século XVIII. O referido documento contém
originalmente 47 itens, dos quais 25 testemunhos de torturas contra escravizados fazem
parte do video.

Transmutacdo da carne estd inserida em projeto homodnimo desenvolvido desde
2000: na projecdo podemos ver Heréclito que, com ferros em brasa, marca pessoas trajadas
com vestimentas de carne de charque, em outro momento, ele é envolvido em um manto de
carne sob uma grelha em chamas. Assisti 0 video até fim esperando o loop reiniciar
pensando: Que significados historicos e simbolicos sdo constituintes das nossas
perspectivas? Se optarmos seguir pela sala a esquerda (figura 22) em sentido horério,
poderemos ver fotografias, documentos e objetos dos projetos Transmutagdo da carne’?,
Segredos internos’? (1994-2010), a série Desenhos da Liberdade™ (2021).

8 A retrospectiva individual, foi realizada no MAR-Rio entre maio de 2021 e fevereiro de 2022; e na
Pinacoteca de S&o Paulo, de 22 de abril de 2022 a 22 de agosto de 2022, ocasido em que visitei a exposi¢do
— 22/06/2022. O tour virtual pela exposicdo estd disponivel no seguinte link:
https://pinacoteca.org.br/conteudos-digitais/tour-virtual/tour-virtual-ayrson-heraclito-yorubaiano/.

70 Trés salas principais, trés salas de video e uma sala com aviso de nudez.

1 Fotografias: Bruno Maldegan (2015) Livia Piccolo (2015), Marcacéo a ferro (2015) e Modelos de carne
(2000); Arte documento (2000-2021) — registros das doagdes de carne de charque; Objetos: Ferros de
marcacéo (2000-2021), Bandeja com objetos (2014) Bacia de brasas circular (2014), Grelha de ferro (2000-
2021), sobre a qual repousa A bota — um par de botas feito de carne.

72 Segredos internos (1994-2010), madeira, vidro, formas de pdo de aglcar, aglicar branco, aglicar mascavo,
acucar barreado, argila; Marcas de identificagdo em caixas de aglcar da Frota de 1702 — 01 — Antonio da
Rocha Pitta, 02 — Gregorio Soares, 03 — Padres da Companhia de Jesus da Bahia, 04 — Cristovao Coelho
Ferreira (1995-2021)
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Figura 22: vista da exposic¢do Yorubaiano (2022). Fonte: Pinacoteca de S&o Paulo (reproduco).

Os sons dos relatos de tortura ecoam no recinto em que se encontra a instalacao
Segredos internos, composta por uma estrutura inacabada de um barco, cuja popa se divide
em trés gavetas, cada uma com um tipo de acUcar — cuja qualidade, branco, mascavo etc,
determinava se era produto destinado ao comercio (maior qualidade) ou consumo interno
(baixa qualidade). Junto a instalacdo quatro caixas de aglcar no formato em que era
comercializado, cada uma identificada com as marcas de Ant6nio da Rocha Pitta, Gregorio
Soares, Padres da Companhia de Jesus da Bahia e Cristovdo Coelho Ferreira —
beneficiarios da exploracdo de méo de obra escravizada na lavoura de cana.

Caminhando para a proxima obra, encontramos uma série de ilustracdes feitas sobre
reproducGes de documentos antigos, paginas amareladas repletas de uma caligrafia
obliqua, trata-se de um exercicio de imaginacdo que humaniza aqueles e aquelas que
tiveram suas subjetividades sequestradas. As cartas de liberdade sdo uma forma de
imaginar rostos dos quais ndo se tem registro, como forma de escapar ao achatamento de
sujeitos afro-diasporicos em uma categoria Unica e sem rosto denominada escravos.

Esse percurso possui um ambiente adjacente com projecdo de video: O

sacudimento da Casa da Torre e o sacudimento da Maison des Esclaves em Goreée (2015)

8 Carta de liberdade da mulatinha lzidoria, filha da escrava Josefa, conferida por seu patrono Miguel
Angelo de Souza Brand&o. 1824, Vila de Feira de Santa Anna (2021), Carta de liberdade do escravo
Filiberto, nacdo Jeje, conferida por seu senhor Antonio Joaquim de Sant’Anna (2021), Carta de liberdade
da escrava Joaquina, nacdo Nag6, conferida por seu patrono Jerénimo Custodio (2021), Carta de liberdade
do escravo Bento, Cabra, criado como filho, conferida por seu senhor Francisco Machado Toledo (2021).
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— video de 8°44” — juntamente com O Sacudimento da Maison des Esclaves em Gorée:
diptico Il Sacerdotes (2015) testemunham o rito de exorcismo da Casa da Torre de Garcia
D’Avila Pereira Aragdo, autor das referenciadas torturas narradas ao Santo Oficio.
Heraclito ndo se furta a indicar que o sacudimento nao € para os espiritos dos que foram ali
brutalizados, mas para a figura do senhor colonial que habita nas estruturas do monumento.

Dali, volto para o lado oposto da Pinacoteca, atravesso a entrada da sala (lado
direito) onde estdo Sangue, sémen e saliva — triptico (2005, logo a frente se encontra

Divisor 111 (2002), um tanque de agua salgada e dendé (figura 23).

Figura 23: Vista da exposi¢do Yorubaiano. Fonte: Pinacoteca de S&o Paulo (reproducéo)

Do lado esquerdo (sentido horério), Moqueca: O Condor do atlantico (2002-2022)
— registros da acdo, acompanhados da panela e utensilios utilizados; a parede adjacente
chama a atencdo por se tratar de um painel de 4 metros de altura e 12 metros de extensao,
coberto de dendé que escorre ate sua base formando linhas abstratas. Intitulada O regresso
a pintura baiana - Parede (2002-2022), a obra € acompanhada pel’O regresso a pintura
baiana — maquete da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos pretos (2002-2022),
igualmente banhada em dendé. Ao lado Kiry Beuys Salvador (1995-2022).

O cheiro do epd (ou dendé) impregna a sala. Retomando a mencionada metafora do
azeite como fluidos vitais, como sangue, sémen e saliva que permitem viver, reproduzir-se

e comunicar-se, trazem a baila fatos historicos e significados que possibilitam tornar

73



visiveis as relagfes intersubjetivas da economia colonial: remete as origens, ao fato
historico, as formas de conhecimento e a permanéncia de formas de sociabilidade no
territério de Salvador (BA). Cada elemento, cuidadosamente selecionado como forma de
transformar a relacdo que os individuos possuem com a heranca colonial.

Em um dos testemunhos narrados em Transmutagdo da carne, no suplicio de
Rosaura, Francisca e Maximiana (item 13) é mencionada a utilizacdo do rabo de arraia
para as acoitar. O peixe retorna em Moqueca: O Condor do Atlantico, dessa vez como
ingrediente do prato feito por varias maos em uma festa coletiva. Como destaca o artista a

respeito da performance:

O trabalho era justamente essa imagem, desse passaro Atlantico. Como na poesia
abolicionista que os poetas como Castro Alves. Os poetas abolicionistas
louvavam os condores. Os grandes passaros da liberdade, para a aboligdo, para o
fim da escravizagdo da populagéo preta na América. Eu escolhi justamente de
Arraia, justamente como esse peixe, mas que é um passaro tambeém. Entdo, é
uma imagem de um peixe e um condor justamente desse Atlantico negro, né?
Desse espaco que vai de certa forma, que € o Atlantico. Que vai funcionar como
um outro gestor, de toda essa populacio que foi escravizada na Africa, e que
atravessou nesse espaco fluido, as vezes extremamente conflitante e
absolutamente violento. Porque essa travessia, ela ndo foi pacifica. Foi um
sequestro. E isso vai construir uma grande chaga na histdria da humanidade, que
é esse holocausto dessa populacdo africana, sobretudo nesse periodo da idade
moderna. E essa ocupacdo colonial nas Américas. Que se ultra gestou ai nessa
categoria racial que ¢é inventada também, né? Pela imaginacdo desses
colonizadores. Porque antes disso a ideia de raca ndo determinava que pessoas de
racas diferentes poderiam escravizar outras, subjugar outras. E nesse momento ai
que se constrdi essa invengdo politica. Uma invencédo politica construida a partir
dos colonizadores europeus. Para justificar justamente esse sequestro, essa
violéncia. Mas esse Atlantico traz essa populacdo, e a arraia, justamente é essa
metafora desse passaro da liberdade atlantica. Desse condor da liberdade
atlantica. Entdo, oferecer esse passaro, que € um peixe para a grande mae
lemanja, porque o Atlantico é o Utero de lemanja. Essa grande divindade das
aguas, era congregar uma série de camadas e significados politicos, mas também
religiosos. Religiosos, mas também os poéticos e estéticos, dentro de uma acao
onde o publico é convidado. Entdo, o publico, ele faz parte. Entdo, o publico é
convidado para um ritual. E um ritual que tem, justamente que relne todos as
caracteristicas e que ao mesmo tempo festeja (INSTITUTO TOMIE OHTAKE,

[s.d.]).

A miriade de significados e referéncias que dizem respeito ndo somente ao
arcabouco literario e teorico de Heraclito, mas a relagdo com a comida dentro dos rituais de
matriz africana e seus significados comunitarios, possibilita fundar uma comunidade
temporaria em torno da feitura e apreciacdo da comida. Em seus trabalhos, Heraclito

alimenta os santos e as pessoas, em uma relacdo ndo hierarquica com a natureza. Em

entrevista de 2022, o artista reafirma a polissemia simbdlica dos materiais presentes em
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suas performances, acionando fatos historicos e simbdlicos de cada um, tal como na

seguinte fala:

Quando eu falo do agUcar, por mais que eu esteja falando das questdes coloniais,
de uma paisagem que contextualizou a violéncia da escravizagdo dos africanos,
estou me referindo também a divindades como Exu. A cachaca que esse deus
gosta de tomar energiza seu movimento e sua comunicagdo (MAIA;
HERACLITO, 2022, p. 53).

Me deparar com uma sala inteira dedicada ao epd, na qual a presenca de cada
elemento obras instala uma certa ambiguidade que me deixou particularmente intrigada.
Aqui ressalto dois aspectos que chamaram minha atencdo: a) o catalogo traz na narrativa
de Marcello Moreira algumas indicacdes de como sdo realizados os ritos sacrificiais com
objetivo de alimentar os deuses. O autor narra o basico da realizacao ritual: como cada
sacrificio obedece a particularidades de cada divindade, a disposicdo dos objetos
consagrados, como deve ser oferecido o axé de uma oferenda, sem, no entanto, ser
especifico de forma a documentar extensamente o rito sagrado. b) A associacdo do dendé
com fluidos vitais no triptico Sangue, Sémen e Saliva (2005), a partir da qual cria-se uma
inevitavel e perturbadora associagdo entre cristianismo e sacrificio humano. A associacao é
particularmente reforcada pela presenca de Kiry Beuys Salvador (1995-2022), figuras de
Jesus Cristo postas sobre pedacos de carne, por sua vez apoiados em laminas transparentes
imersas em dendé e agua salgada (figura 8).

Como dito anteriormente, o conjunto esta posicionado ao lado da maquete da Igreja
de Nossa Senhora do Rosario dos pretos. Ndo por acaso nas torturas registradas e
reproduzidas em Transmutacdo da Carne, o dia da paixdo de Cristo é o periodo em que
Garcia D’Avila mais demonstra contentamento em brutalizar aqueles sob sua tutela. Pela
proximidade entre os trabalhos na mostra, ndo se formaliza uma concepc¢do de monopdlio
do sacrificio que os jesuitas tanto pretenderam combater quando registraram aterrorizados
os héabitos antropofagicos dos povos autdctones? Assim colocado, Heraclito e Antdnio Oba
ndo se aproximam cada vez mais, quando o Ultimo cria sua representacdo do cordeiro
sacrificial — que verte dendé?

Optando por seguir o percurso em sentido horario, atravessamos a sala seguinte
onde se encontra a videoinstalago intitulada Fun-fun (2012). A frente uma parede com
Ogum (2018) — videoinstalagdo —, a esquerda Espada de Ogum Cruzada (2002-2021) —
folhas da planta também conhecida por espada de S&o Jorge; em seguida fotografias que
trazem representacOes de divindades: Vodun Agbé I e 1l (2010), Osin com Abebé e Ofa
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(2020) Logunedé com Ofé e penas de pavao (2020) e Pavdo com cauda abaixada (2020);
1j6 Mimé (2019) — videoinstalacdo —; Floresta em Transe (2018), Gaye com Folhas Gu
(2015); Buruburu (2010) — videoinstalagdo —, Buruburu I e 11 (2010), Flor de velho (2013)
e Flor de Chagas (2013), ainda temos Pérola Negra (2016) — uma ostra com uma pérola
protegida por uma caixa de acrilico. Por Gltimo: As mdos do Ep6 (2007-2021) —
videoinstalagdo. Finalmente, no centro da sala se encontram 12 fotografias dispostas em
circulo, representacbes de Ogum, Oxala, Omold, Oxdssi, Oxum, lansa, lemanja, Nang,
Xang6, Ossain, Oxumaré e Tempo (2008-11). Séo registros em fotografia de Bori -
Oferenda a cabeca (2008-2022), performance na qual Heraclito oferta aos orixas suas
comidas favoritas.

Ao retornar, passando pela sala anterior, dessa vez do lado oposto temos O pintor e
a paisagem’® (2011), a série Banhistas (2007) — figura 8 —, Bipolaridade (2002-2022), a
série Sangue vegetal’® (2005) e Barrueco 111 (2003).

Esse conjunto de trabalhos, em grande parte projetos que estdo em desenvolvimento
h& mais de duas décadas demonstram como a colonialidade do poder opera, controlando a
circulacdo de artistas e 0s espagos que este pode ocupar. Premiado pela primeira vez no |
Saldo Metanor-Copenor de Artes Visuais da Bahia (1986), somente agora o artista recebe
uma exposicdo individual de destaque em grandes instituicdes fora da Bahia — prestes a
completar quatro décadas de producao.

Contribuem para isso as ja mencionadas problematicas do circuito artistico e o
carater coletivo e/ou site specific da obra de Heraclito — declaradamente desapegado de
pinturas tradicionais por ter tido telas roubadas em sua primeira exposic¢ao individual em
1988 (MAIA; HERACLITO, 2022). Evidente nas performances é como cada uma se
caracteriza a partir das relacdes com as pessoas daquela localidade, das coletividades que
partilham a comida, do trabalho educativo’®, da relaco do artista com aqueles que trajam
suas roupas de carne... também as redes de proximidade entre arte, comunicacédo e design,
0 que levou o artista a propor abordagens fora do circuito institucional tradicional — tal
como o desfile da colecio de Modelos de carne (2000), no Oi Barra Fashion’’.

O aspecto relacional fundamentado na poética do artista pela experiéncia imersiva

da obra, pelo vinculo de ensino-aprendizagem. As narrativas de dor, quando presentes
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> Composta por Piercing Pérola 1 (2005), Piercing Perdla 2 (2005) Barrueco Colar (2005).

6 O artista menciona performances coletivas com mais de 400 participantes ainda na década de 1990
(MAIA; HERACLITO, 2022)

" Importante evento de moda com projecdo significativa para as regides norte e nordeste.
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estdo ali como forma de materializar feridas que dizem respeito a todas as populagdes
brasileiras — ndo somente as afrodescendentes. Transmutagdo da carne, remete um vinculo
particular entre artista e individuo que s6 pode ocorrer através da presenca. Importante
ressaltar, tal como o proprio Heraclito afirma “o trabalho ndo parte s6 dos desejos
individuais do artista, ele tem que ser realizado a partir de experiéncias coletivas” (MAIA,
HERACLITO, 2022, p. 54-5), o que fundamenta/ justifica a pratica do artista nas
comunidades em que esté inserido. Uma poética informada pelo Ekd — conceito yorubano
que define uma experiéncia estética global, no sentido sensorial, de afetar todos os sentidos
do ser.

Sua atuacdo como criador/catalisador visa processos coletivos de cura, forjados nas
experiéncias comunitarias, distintas em ldgica das instituicbes museoldgicas. Quando seu
trabalho entra no museu, a instituicdo produz a aparéncia de uma autocritica, a0 mesmo
tempo, tensiona o apelo mercadolégico do exoético como justificativa da insercdo da
producdo afro-brasileira. O que isso coloca para ndés no campo da arte? Como trazer a
experiencia de artistas para dentro do museu, sem aprisionar a poética do artista nas
narrativas institucionais sobre as quais se busca fundamentar a credibilidade do campo? A
categorizacao

Aqui, o conceito chave para pensar sobre colonialidade é epistemicidio, definido

por Boaventura Sousa Santos como

el proceso politico-cultural a través del cual se mata o destruye el conocimiento
producido por grupos sociales subordinados, como via para mantener o
profundizar esa subordinacion. Histéricamente, el genocidio ha estado con
frecuencia asociado al epistemicidio. Por ejemplo, en la expansion europea el
epistemicidio (destruccion del conocimiento indigena) fue necesaria para
justificar’ el genocidio del que fueron victimas los indigenas (SANTOS;

RODRIGUEZ, 1998, p. 208).
Em meio aos anseios do autor quanto a possibilidade de intercdmbio igualitario
entre povos que mantiveram relagdes marcadas pela disparidade, a definicdo identifica a
pluridimensionalidade do processo que pavimenta o caminho da dominagdo cultural
moderna/colonial. O epistemicidio pode ser definido pela colonizagdo do imaginario,
repressdo e controle formal sobre a producdo cultural, o que indica que narrativas que
reproduzem somente uma perspectiva de mundo sdo um sinal de hegemonia no controle
dos circuitos culturais. Cada exposi¢cdo mencionada aqui propicia um instantaneo de
momentos em que a emergéncia de discursos diversos irrompe com mais forca. No caso de

Yorubéiano, acompanhado de um contraponto essencial: futuro.
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Memo@rias do futuro: Cidadania Negra, Antirracismo e Resisténcia

Realizada no Memorial da resisténcia de S&o Paulo (SP), de 4 de junho de 2022 a
15 de maio de 2023, a exposicdo contou com curadoria de Mario Medeiros e participacao
de diversos convidados, como a Coalizdo Negra por Direitos; O Menelick 2° Ato;
Capulanas Cia de Arte Negra e o Il Ob4 de Min, alem das/os artistas Bruno Baptistelli,
Geraldo Filme, Jodo Pinheiro, Moisés Patricio, No Martins, Renata Felinto, Sidney
Amaral, Soberana Ziza, Jesus Carlos e Wagner Celestino’®.

A exposicdo traz uma pesquisa das lutas por direitos das populacfes negras desde
1888, delineando a continuidade das resisténcias negras por cidadania plena como
estratégia para combater os apagamentos da historia e questionar a posi¢do subalternizada
a que escritos, producdes cénicas e musicais de artistas e ativismos negros foram
relegados. Ao lado do poema Protesto (1982-2020) de Carlos de Assumpcdo (1927-)
Carolina Maria de Jesus (figura 24) recebe os visitantes no 2° andar do prédio da
Pinacoteca de Sdo Paulo — dedicado ao Memorial da Resisténcia. O trecho é muito
significativo se pensarmos que a atitude da escritora sempre foi de ndo conformismo diante
da dificuldade em ter seus escritos publicados em fins da década de 1950 e em meio a
situacdo precaria em que vivia com os trés filhos na favela do Canindé. Publicada em
1958, Carolina Maria de Jesus (1914-1977) teve o Diario de despejo traduzido em 14
linguas, e a dispersdo de seu arquivo testemunha como sujeitos racializados negros
enfrentam o apagamento de suas producdes/ contribui¢cbes da narrativa oficial (LOPES;
BIZELLO; RODRIGUES, 2022).

8 Em parceria com os acervos de cultura negra no AEL/Unicamp, Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo,
Museu da Imagem e do Som, Pinacoteca do Estado, Memorial da Resisténcia e CONDEPHAAT.
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pessoal.

Figura 24: Vista daexposigéo. Fonte: ano

De forma planejada ou ndo, Memorias do futuro adensa as narrativas latentes a
partir do 4° andar da Pinacoteca, rebatendo um senso comum nas Artes de que ndo existem
producles de pessoas racializadas negras dignas de mérito que justifique sua participacdo
na narrativa canonica. Memorias do Futuro possibilita uma consideracdo acerca do
apagamento constituinte das institui¢ces culturais pelo viés eurocéntrico. Um processo que
ndo necessariamente comunica engajamento ao discurso supremacista, mas que exclui pela
exigéncia de um capital intelectual, pelo apelo comercial, pelos recursos disponiveis para
pratica, pelas tematicas presentes na poética do artista — todos fatores que sdo impactados
por um acesso historicamente negado as populac@es negradescendentes.

A exposicéo foi dividida em 8 ndcleos, a saber: Territorios negros e memorias em
disputa: a persisténcia no espago; Associativismo, clubes, entidades e irmandades: a forca
do coletivo; Imprensa negra paulista e circulagdo das ideias: a comunica¢do como meio de
luta; Literatura negra: o direito a imaginacdo; Espacos de sociabilidade e resisténcia: as

ruas, os salGes e os palcos como lugares de direitos; Repressdo, vigilancia e resisténcia,
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1930-1980; Redemocratizagdo e nova republica? A democracia é uma luta negra; e por

altimo, Enfrentando a tripla opresséo — o seculo XXI é negro, feminino e nosso.

Figura 25: Vista da exposi¢cdo Memérias do Futuro (2022). Pinacoteca de Sdo Paulo. Arquivo pessoal.

A comecar pelo nucleo Territdrios negros e memorias em disputa: a persisténcia
no espago, o painel (figura 25) traz a localizagdo de importantes contribuigdes
arquitetonicas de Joaquim Pinto de Oliveira (1721-1811), ou Tebas, na regido central de
Sao Paulo capital. O ndcleo chama a atencdo para a presenca estratégica das pessoas
racializadas na constituicdo de centros urbanos, que sem politicas de tombamento e
conservacgdo de patrimonio cultural se tornam alvo de disputas envolvendo interesse de
iniciativas privadas e politicas de Estado. Disputas que consequentemente, resultam na
precarizacdo da vida, deslocamentos compulsorios e apagamento da presencga negra e de
sua contribuicdo histdrica. Nesse sentido, a exposicao reivindica a memoria do patrimdnio
cultural como estratégia, sublinhando a presenca negra, seus espacos de sociabilidade,
convivéncia e resisténcia.

Por sua vez, o painel ao lado (figura 26), seguindo a tendencia de enfatizar
territorios e comunidades no espaco urbano, hd uma vista ampliada que inclui as regides de
Santo André, Brasilandia e Sdo Bernardo do Campo onde estdo localizados sitios

tombados tradicionalmente ligados as religides de matriz africana.

80



1eren da . dee 5O Resdwin

Figura 26: Terreiros, Irmandades e Clubes Negros do Estado de Séo Paulo. Vista da exposicdo Memorias do

Futuro (2022). Pinacoteca de S&o Paulo. Arquivo pessoal.

A narrativa sobre Tebas é emblemaética pois remete a sua capacidade de negociar

sua alforria através da expertise e trabalho arquitetdnico, o que ndao impediu que décadas

separassem sua contribuigcdo do devido reconhecimento. A respeito dele, o catalogo traz o

seguinte trecho:

Mestre da arte da cantaria, Joaquim Pinto de Oliveira (1721-1811), mais
conhecido como Tebas, foi um ex-escravizado e arquiteto, responsavel por obras
de fundamental valor arquitetdnico e histérico na cidade de S&o Paulo. S&o
creditadas a Tebas as fachadas da Igreja do Mosteiro de S&o Bento, da Igreja da
Ordem Terceira do Carmo, da antiga Igreja Matriz da Sé e da Igreja das Chagas
do Seréfico Pai S&o Francisco, além do Chafariz da Misericérdia. Construido nos
primeiros anos da década de 1790, o Chafariz é considerado uma das
contribui¢bes mais emblematicas de Tebas, j& que, além de funcionar como obra
de abastecimento publico regular de S&o Paulo, tornou-se um importante local de
socializagdo para mulheres e homens escravizados.

Apesar da indiscutivel importancia de Tebas para a arquitetura do Brasil
colonial, seu nome sé foi incluido no quadro do Sindicato dos Arquitetos do
Estado de S&o Paulo em 2018. Em 20 de novembro de 2020, Dia da Consciéncia
Negra, a cidade de S&o Paulo instalou na Praga Clovis Bevilagua um monumento
em sua homenagem, feito pelo artista Lumumba Afroindigena e a arquiteta
Francine Moura (MEDEIROS, 2022b, p. 23).

O exemplo de Tebas auxilia na proposicdo de um questionamento: como as

instituicdes publicas registram a passagem das pessoas racializadas? Como contribuem

para a memoria e subjetividade coletivas? Em sua quinta tese sobre decolonialidade,

81



Nelson Maldonado-Torres estrutura uma analitica em que a colonialidade do saber se
sustenta na conexdo do sujeito a dois vetores: objetividade e metodologia. O autor afirma
“0 que quer que um sujeito seja, ele é constituido e sustentado pela sua localizagcdo no
tempo e no espaco. Sua posicao na estrutura de poder e na cultura, e nos modos como se
posiciona em relacdo a producdo do saber” (BERNARDINO-COSTA et al., 2019, p. 43).

No caso da presente discussao, a defini¢do do sujeito colonial passa por seus modos
de agir/ se posicionar a partir da posi¢do ocupada dentro da instituicdo cultural, seja como
artista, historiador, curador ou produtor. No lastro das discussfes sobre como exterminar
perspectivas histéricas condiciona subjetividades, o esquecimento e/ou negligéncia
institucionais se manifestam pela cegueira voluntaria das politicas de estado para a
diferenca. Os critérios de objetividade da producdo de conhecimento manifestam uma
perspectiva excludente, que diminui a presenca e memoria racial.

Dai, a ideia de futuro implicada no titulo da exposi¢do, um olhar para o passado das
coletividades negras como forma de ampliar a perspectiva sobre manifestacbes e
visualidades hierarquizadas, ou seja, rever a valorizacdo institucional do erudito em
detrimento do popular. Quando Igor Simdes’ afirma: “Nossos objetos sio sempre 0
arremedo do que vem do oficial” (SIMOES, 2019, p. 54), o curador reitera a perda de
vozes e escritas dissonantes como resultado de uma avaliacdo desigual entre as produgdes
artisticas, em que uma concep¢do univoca de arte impde seus paradigmas sobre a produ¢do

cultural em diferentes instancias:

No entanto, toda vez (ou quase toda) em que um curador europeu nos narra, ele
narra a Europa que nos vé. Precérios ou sofisticados em nossa precariedade.
Pouquissimas vezes somos 0 que somos. Somos sempre 0 que disseram que
éramos, e essas palavras nos relegam a lugares e condi¢des hierarquicamente
desprivilegiadas nas geografias de saber. Somos, sempre, para o Norte, 0 que 0s
préprios dizem que somos. Que “somos” é esse? Penso que esse “somos”
relativo ao Sul, tantas vezes referido aqui, ndo é fixo. Mas inegavelmente
constituimos uma multiddo. Uma multiddo, muitas vezes nomeada como minoria
(SIMOES, 2019, p. 57).

Mais do que um apelo a autodefini¢do, o trecho fala de uma unidade (Europa)
constituida a partir da percepcdo das Américas; da dificuldade do sujeito colonial em

reconhecer na alteridade o objeto de expurgo de si mesmo; e da precariedade dos

" Doutor em Artes Visuais- Histdria, Teoria e critica da Arte- (PPGAV-UFRGS). Professor Adjunto de
Historia, Teoria e Critica da Arte e Metodologia e Préatica do ensino da Arte (UERGS) Curador educativo da
Bienal 12 (Bienal do Mercosul); Curador de Presenca Negra no MARGS (2022) - junto com lzis Abreu e
Caroline Ferreira, e Dos Brasis (2023) - com Lorraine Mendes e Marcelo Campos. Membro do comité de
curadoria da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas-ANPAP, Membro do Nucleo
Educativo UERGS-MARGS. Membro do comité de acervo do Museu de Arte do RS-MARGS.
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condenados (em uma referéncia a Fanon) como condi¢do indispensavel & manutencdo de
sua suposta superioridade.

A proposito da exposicio A mio afro-brasileira (1988) Emanoel Aratjo® atentava
para a prevaléncia dos/as artistas negros/as nas artes brasileiras desde o século XVI e o
gradual apagamento de sua atuagdo. A discussdo sobre a dicotomia entre erudito e popular
na tese de Renata Felinto € um caso exemplar de como a discussédo estética envereda pela
racializacdo dos espacos institucionais. O cenario conflui uma mudanca de paradigma
sobre o trabalho artistico, e remete as transformacdes decorrentes da vinda da Coroa
Portuguesa para o Brasil. Cenario que Renata Felinto restitui, com especial atencdo ao
surgimento de novas instituicbes e a cooperacdo entre a Coroa e pintores franceses

formados pela Academia de Arte Francesa:

A despeito da sistematizagio no ensino de Artes, que vigorou nas academias
francesas e que foi incorporado na Academia Imperial de Belas Artes baseado no
modo de pensar e estruturar arte trazido pelos artistas vindos com a Misséo
Artistica Francesa, no Brasil do século XVIII, floresceram artistas que
desenvolveram um estilo préprio de pintar, que criaram as suas proprias solugdes
estéticas, mais tarde, severamente criticadas por artistas e historiadores da arte
por ndo seguirem os canones neoclassicos, romanticos e realistas, ou seja, dos
estilos artisticos em voga no século XIX (SANTOS, 2016, p. 104-5).

Dai se percebe, um reforgo da inferioridade artistica de racializados negros, e como
a constituicdlo de um campo das Artes Visuais, em nosso contexto, prescindiu de
apagamentos e exclusfes de suas contribuicdes. Se por um lado as criticas decorrentes da
tradicdo europeia desconsideravam as particularidades da pintura e as condi¢cdes materiais
de producéo e dedicacdo ao oficio naquele momento; a sistematizacdo do ensino de Arte
objetivava unir pericia técnica ao trabalho intelectual, distanciando o artista formado pela
Academia Imperial de Belas Artes da imagem do trabalhador em corporagdes de oficio.
Assim, foram estabelecidas as condicGes de possibilidade para a insercdo de homens
brancos na profissao artistica, considerando que anteriormente o trabalho manual era um

oficio dos escravizados. Santos acrescenta:

O que significa que além dos artistas terem maior autonomia em relagdo aos
temas que retratavam que passaram a extrapolar as demandas e tematicas da
Igreja Catdlica, ser considerado artista também consistia em ter uma formagéo
mais especifica e normatizada. Essa exigéncia que se sedimenta ao longo dos
anos, que impdem uma estrutura de formacgdo comum a todas as pessoas que
desejavam serem artistas, evidentemente que também aparta uma parcela da

8 Santo Amaro da Purificacdo/Brasil, 1940 - Sdo Paulo/Brasil, 2022. Escultor, desenhista, ilustrador,
figurinista, gravador, cendgrafo, pintor, curador premiado, musedlogo. Fundador do Museu Afro Brasil.
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populacdo dessa realizacdo e, de modo geral, essa populacdo &
negradescendente.(SANTOS, 2019, p. 357).

Logo, a normatizacdo do ensino tornou o0 acesso e permanéncia nas instituigoes
mais complexo, para ndo dizer inviavel aos extratos menos abastados — dentre livres e
libertos. Por tabela, a normatizacdo diminuiu as chances de ascensao na carreira artistica
para aqueles provenientes de corporacdes de oficio. Nos trechos destacados se sobressaem
tanto os aspectos institucionais, dos paradigmas implicados em sua criagdo, como da
inexisténcia de politicas de transi¢do e inclusdo no ensino das artes, resultantes na exclusdo
significativa de trabalhadores da arte e da memdria de sua produc¢édo no circuito artistico do
século XIX.

Além disso, a pesquisadora-curadora ressalta o desejo da Coroa de atribuir uma
imagem positiva/cosmopolita ao Brasil diante de outros paises, fato que justifica a
aderéncia a estética neoclassica e o incentivo a pintura histérica (SANTQOS, 2016, 2019). A
demanda por um tipo de pintura estabeleceu a dindmica das relacbes comerciais nesse
contexto, consequentemente excluindo artistas que ndo se enquadravam ou que néo
gozavam de recursos para seguir atuando no género. Da dicotomia entre erudito e popular,
depreende-se a questdo central acerca da presenca de artistas racializados nas Artes
Visuais, e Felinto se aprofunda na narrativa do processo, da qual destaco abaixo a sintese

tracada pela pesquisadora:

Aprofundando a questdo do erudito e popular, observemos tal dicotomia com
mais acuidade. No século XVIII, a formagdo do artista negro e mestico se dava
na condicdo de cativo via corporacfes de oficio e manumissfes, sempre sob a
orientacdo de mestres portugueses e raros mestres brasileiros afrodescendentes.
Os cénones estéticos eram “importados” da Europa. Entretanto, isso ndo impedia
que surgissem solugdes proprias dos artesdes, artifices e artistas em acéo naquele
momento e é justamente a impossibilidade de controle absoluto acerca do fazer
criativo individual, ainda que seguindo paradigmas previamente estabelecidos,
que conferem ao Barroco e ao Rococé brasileiros a originalidade que os faz
reconhecidos aqui e no exterior. No século XIX, a partir dos modelos das
academias de arte francesas, € instituido no Brasil 0 ensino de arte sistematizado
de acordo com estes modelos. Ndo que o aprendizado de arte que ocorria nas
corporacfes e manumissfes ndo fosse pautado num sistema, numa estrutura,
entretanto, o objetivo ndo era a formacdo de artistas, fossem eles pintores,
escultores, gravadores, etc., mas sim dar materialidade a uma imagindria sacro-
catolica. Na AIBA configurou-se um curriculo com o objetivo de transformar o
labor dantes relacionado as figuras dos artesdes e artifices, em fazer manual,
contudo, elaborado primeiramente intelectualmente. E nesse caso, os artistas
negros e mesticos que passaram pela AIBA, ou mesmo as escolas de arte que
surgiram em outros lugares do Brasil, como em Sdo Paulo e na Bahia, eram
pessoas livres, ainda que em sua esmagadora maioria sem recursos. Nestes dois
séculos, portanto, temos um fazer popular no século XVIII pautado em canones
eruditos. Enquanto que no século seguinte, o XIX, um fazer erudito cujos
sujeitos provinham das classes populares. Por conseguinte, 0 século XX inicia
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com esses dois lugares bem demarcados: o do popular e o do erudito.
Paulatinamente e quase que obrigatoriamente, o artista deveria passar pelas
academias e escolas de formacdo em Arte e, desta maneira, conhecer toda uma
Histéria da Arte Ocidental e seu desenvolvimento enquanto tradigdo a ser
continuada. O conhecimento técnico, conceitual e artistico incorpora-se ao fazer
artistico, ao manual como forma de distingdo entre os tipos de artistas, tal qual o
letrado e o iletrado, o que tem conhecimento dos cddigos de leitura da Arte e de
sua tradicdo Ocidental e 0 que ndo a possui e cria por espontaneismo ou mesmo
por uma necessidade interna inexplicavel (SANTOS, 2016, p. 131-2).

Ao situar os discursos correntes em torno dos circuitos artisticos na virada do
século, Felinto nos oferece uma visdo do posicionamento dos atores institucionais no
periodo anterior ao estudo de caso de Rafael Cardoso, cujo Modernidade em preto e
branco compreende o periodo entre 1890 e 1945. Conforme Felinto, se sedimenta ao longo
do XIX uma tendéncia que reafirma a superioridade da pratica artistica nos circuitos
eruditos — racializados pelas condi¢Oes de acesso impostas a seus membros. Cardoso em
paralelo busca caracterizar os modernismos alternativos, restituindo o contexto paralelo a
ascensdo de uma narrativa mitica da “arte moderna” ligada a Semana de 1922, que
coincide com a presenca das teorias eugenistas no Brasil do inicio do século XX
(SCHWARCZ, 1993, 2012).

Em sua andlise o autor olha para as caracteristicas pictoricas das producoes
académicas, os embates entre popular e erudito nos temas das pinturas e as pessoas
atuantes naquele contexto. Além de observar a crescente associagdo visual entre favela e
pessoas negras de 1900 a 1930, o autor evidencia o privilégio das formas eruditas de
expressao em detrimento de revistas de grande circulacdo que introduziram inovacdes e
“expressdes vibrantes de modernismo artistico” (CARDOSO, 2022, p. 28). A excluséo das
artes graficas revela a hierarquia entre visualidades, e invisibiliza o papel da cultura
midiatica na definicdo de uma “modernidade autéctone” (CARDOSO, 2022, p. 167).

Logo, o surgimento de representacdes pictdricas de favelas e pessoas negras no
modernismo paulista, particularmente pelas telas de Tarsila, leva Cardoso a afirmar que a
pintora e Oswald de Andrade buscavam uma estética ‘primitivista’ “que os levou a
acentuar sua relacdo com identidades subalternas no Brasil a fim de se tornarem mais
interessantes para um publico parisiense, e assim, se fazerem mais modernos”
(CARDOSO, 2022, p. 68). Na narrativa da Histéria da Arte, a objetificacdo e
estereotipagem de identidades subalternizadas se sustenta sobre o apagamento de

producdes divergentes advindas também de outras esferas.
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Voltando para a exposicdo Memdrias do Futuro, a critica acima ganha forga
quando considerado o ndcleo Associativismo, clubes, entidades e irmandades: a forca do
coletivo, as trajetorias de clubes — sendo o mais antigo fundado em 1897 — e grémios
recreativos sdo lembradas como lugar de encontro, valorizacdo familiar, afetos, atividades
culturais e de lazer, trabalho e organizagéo de reivindicagdes por direitos baseados na
solidariedade e respeito entre os membros. Ligados a muitas dessas associagdes estavam
veiculos de imprensa negra que compde o0 ndcleo Imprensa negra paulista e circulacéo

das ideias: a comunicacdo como meio de luta (figura 27).

BEWING

x

Figura 27: Vista da exposi¢cdo Memdrias do Futuro (2022). Pinacoteca de Sdo Paulo. Arquivo pessoal.

O extenso inventario simboliza um salto temporal e um contraponto necessario as
lacunas abertas por Heraclito. Ataca o senso comum de uma hegemonia dos circuitos de
arte e veiculos de comunicacdo, e remete a um aspecto caro a perspectiva decolonial: a
continuidade das lutas por direitos civis e redes de circulagdo alternativas aos circuitos
hegemdnicos. Maria Aparecida da Silva Bento lembra que no contexto das relagdes raciais,
processos cognitivos inerentes a formacdo subjetiva das pessoas, sdo empregados para
“justificar, legitimar a ideia de superioridade de um grupo sobre o outro e,
consequentemente, as desigualdades, a apropriacdo indébita de bens concretos e
simbolicos, e a manutencéo de privilégios”(CARONE; BENTO; PIZA, 2002, p. 31).
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Nesse sentido, personificada na discussao entre arte e politica, persiste uma ideia de
autonomia da arte, que nega exclusdes, apropriagdes e apagamentos na constituicdo do
campo. Sobre artistas que discutem tematicas sociais em seus trabalhos pesa a acusacao de
produzir discursos fechados, que interferem na intepretacdo subjetiva da obra de arte. Por
tal, a circulacdo de seus trabalhos acaba sendo prejudicada. Emerge ai a branquitude
enquanto uma subjetividade que nega escuta e troca intersubjetiva com as poéticas de
artistas que trazem outras perspectivas, pois colocam em risco a estabilidade e
superioridade do sujeito colonial.

A presenca de imagens de Carolina Maria de Jesus € outro lembrete importante de
como a colonialidade aprisiona a pessoa em uma ideia do que ela deveria ser,
consequentemente diminuindo as chances de dar continuidade a escrita de forma plena.
Apesar dos diarios publicados, foi demonstrado pouco interesse nas poesias da autora,
assim como parte de seu espolio literario se perdeu pela ma conservacao de seus cadernos,
alguns até hoje ndo restituidos a familia da escritora. Distribuidos entre Audalio Dantas,
Vera Eunice e Clélia Pisa, a recuperacdo e digitalizacdo de cadernos da escritora soO
ocorreu em 1994 — 17 anos apds sua morte. A partir do trabalho de recuperacéo do arquivo
de Carolina, o interesse sobre ela cresceu, e hoje parte de seus escritos digitalizados estéo
disponiveis no Arquivo Nacional. Porém, ainda sdo objeto de disputa com a familia de
Dantas, que manteve parte dos diarios sob sua custédia (LOPES; BIZELLO;
RODRIGUES, 2022). A imagem de favelada, estratégia de promocdo dos escritos de
Carolina Maria na época do langcamento de Quarto de Despejo, manteve suas publicacdes
na seara dos livros autobiogréficos, relegando poesias e outros escritos ao esquecimento.
Subentendido esta, que o interesse pela autora a mantinha circunscrita ao relato da favela, o
que ndo representa a totalidade de sua producéo. Por isso, importa questionar o modo como
as instituicdes tratam a producdo de pessoas racializadas negras se sua insercdo se da por

abordagens que rotulam e subalternizam sua subjetividade.
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Figura 28: Vista da exposicdo Memdrias do Futuro (2022').' Fonte: arquivo peésoal.

Na saida, cruzei com o painel acima, a frase “a furia negra ressuscita outra vez”,
trecho da musica Capitulo 4, Versiculo 3, do album Sobrevivendo no Inferno (1997) do
Racionais MC’s. Ao lado, a ilustracdo que remete a Xang0, orixa da justica. Muitos
encontros levaram ao registro acima, € como um testemunho da cegueira deliberada diante
das producdes afro-brasileiras que tardiamente vem reivindicar algum reconhecimento aos
subalternizados.

Até aqui, pensando os processos narrados por Felinto e os recortes de Memorias do
Futuro, busquei refletir sobre a ampliagdo do escopo para préticas institucionais a moldar a
face do sujeito colonial agindo a partir da colonialidade do saber. A branquitude
“entendida como resultado da relacdo colonial que legou determinada configuracdo as
subjetividades de individuos e orientou lugares sociais para brancos e ndo brancos”
(MULLER; CARDOSO, 2017, p. 23), se manifesta: pela institucionalizacdo e consequente
exclusdo dos espacos; pelo apagamento historiografico de circuitos de producdo
alternativos as instituicdes; pela concepcdo de arte eurocéntrica que serve como
justificativa para atribuir a visualidades distintas um lugar subalterno da producao cultural.
E ¢ por essa via que chamo a atencdo para a exposi¢cdo mencionada: a produgdo teorica e
artistica, os espacos de formacdo e sociabilidade sdo criados e se reinventam a todo
momento, ndo faltam chaves conceituais para que esses conhecimentos sejam apreendidos

e reconhecidos como tal. Pensar em uma perspectiva conceitual decolonial implica
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constituir dentro da instituicdo uma escuta para a diversidade e a exposigdo fornece uma

perspectiva historica para uma reflexdo sobre justica epistémica.

Entre o banzo e a utopia: o presente

Na esteira da ideia de cruzamentos trago alguns comentarios sobre a exposicao
Presenca Negra (2022) no Museu de Arte do Rio Grande do Sul® (MARGS), resultado da
curadoria de lgor Simdes, Izis Abreu e Caroline Ferreira, cujo texto de abertura, elaborada

em tom de resposta a pergunta “Onde estdo 0s negros?”, traz as seguintes alegacdes:

[...] Nunca se tratou de auséncia, sempre se tratou de uma escolha. Sempre
esteve relacionada a um cénone artistico que excluiu a possibilidade dessas
criagdes figurarem como material de nossas narrativas mais legitimas. Adjetivos
como autodidata, primitivo, naif e datado sdo herancas dos artificios do canone
para retirar de suas listas aqueles que ndo o confirmavam. Seu principal
estratagema: o argumento de que eles ndo existiam. Tanto existem que reunimos
mais de 250 obras, de cerca de 70 artistas, algumas delas provenientes de
cole¢Bes particulares e de acervos publicos do RS, apresentadas em nicleos a
partir do conceito de poéticas das encruzilhadas.

[..]

um importante evento antecedeu a mostra: a realizacdo de uma residéncia
artistica com a participacdo de 23 artistas negros e negras atuantes em nosso
Estado, que em encontro presencial realizado no MARGS compartilharam suas
producdes e experiéncias, afirmando um espaco coletivo como estratégia de luta
e resisténcia, acesso e permanéncia em espagos institucionais como o Museu.
Suas produgdes permeiam 0 espaco da mostra em conversa com artistas de
diferentes geracdes que talvez ousaram sonhar com as articulagcdes e movimentos
coletivos evidentes em suas atuagdes nos sistemas das artes local. [...] (SIMOES;
ABREU; FERREIRA, 2022)

Aqui, decidi narrar a visita ao espaco enquanto parte das atividades do curso de
mediadores da 13° Bienal do Mercosul — Trauma, Sonho e Fuga (2022). O intuito da visita

de campo era planejar em grupo estratégias de mediacdo a partir da escolha de 3 obras, e

81 Participaram da exposicéo os artistas: Afrokaliptico, Alisson Affonso, Allan Vieira — ALN, Ana Langone,
André Ricardo, Antonio Sérgio Deodato, Arthur Timotheo da Costa, Black Nvgga, Carlos Alberto de
Oliveira — Carldo, Corbiniano Lins, Dirnei Prates, Djalma do Alegrete, Emanoel Araujo, Estévdo da
Fontoura, Fayola, Flavio Cerqueira, Gabriel Farias, Gisamara Oliveira, Giuliano Lucas, Grace Patterson, Gui
Menezes, Gustavo Assarian, Guté, Heitor dos Prazeres, Helé Sanvoy, Irene Santos, J. Altair, Jaci dos Santos,
Jaime Lauriano, Jodo Alves Oliveira da Silva, Josemar Afrovulto, Jota Ramos, Judith Bacci, Leandro
Machado, Leonardo Lopes, Lidia LisbOa, Luis Ferreirah, Marcos Porto, Maria Lidia Magliani, Mitti
Mendonga, Momar Seck, Ney Ortiz, Osvaldo Carvalho, Otacilio Camilo, Pamela Zorn, Paulo Abenzrragh,
Paulo Chimendes, Paulo Corréa, Paulo S6, Pedro Homero, Pel6pidas Thebano, Preta Mina, Renata Sampaio,
Renato Garcia, Rita Lende, Rogério Fraga de Campos, Rommulo Vieira Concei¢do, Rosana Paulino,
Salvador, Silvana Rodrigues, Silvia Victoria, Silvio Nunes Pinto, Thiago Madruga, Triafu, Valéria Barcellos,
Virginia Di Lauro, Vitoria Macedo, Wagner Mello, Wilson Tibério, Zé Darci. Tour virtual da exposicéo
Presenca Negra no MARGS: https://tour.birdie.com.br/093yTDvi58y.
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realizar uma mediagéo de dez minutos de duragdo para um grupo de aproximadamente 50
pessoas. Selecionamos 3 obras: Banzo — Poema de Oliveira Silveira (2021) videoinstalagdo
de Giuliano Lucas; Relaxamento Afro (2018-2021) de Silvana Rodrigues, e as fotografias
O Ancestral no presente, da série Afropresentismo (2021) de Luis Ferreirah — cujos
retratados estdo individualmente identificados: Daiana Marie, Mestre Churrasco, Criangas
da Vila Umbu, Matheus Adalberto.

A conversa comecou na frente da obra Banzo: o video se inicia com a leitura de um
poema, enquanto imagens aéreas de Porto Alegre sdo projetadas em video. Apoés a leitura
do breve texto, o narrador comeca a refletir sobre o significado do banzo a partir de sua
perspectiva, evocando situacOes cotidianas para dar sentido a palavra que originada na
lingua Quicongo e Quimbundo, teria um sentido proximo a nostalgia ou saudade®?.
Conforme escutamos a voz de Giuliano Lucas, narrando uma forma de angustia, que dobra
0 tempo e sobrepde as experiéncias das desigualdades passadas e presentes, e que ele sente
no corpo, evidenciando a continuidade de uma organizagdo moderna/colonial.

Com intuito de provocar uma reflexdo sobre a linguagem falamos rapidamente
sobre multiplos significados e convidamos a pensarem sobre significados préprios para
palavras comuns. Seguimos dali para o painel de 600x200 cm coberto com os lambes de
Relaxamento Afro (2018-2021), de Silvana Rodrigues — cujas selfies e retratos falam de
prazer e beleza natural- foram a tbnica da conversa com publico, direcionada por uma
pergunta: como interpretavam o relaxamento? Do lado de fora do museu, os tapumes
também estavam cobertos com os trabalhos de Rodrigues, entdo as imagens que compde

Relaxamento Afro j& sdo um pouco familiares (figura 29).

82“Banzo é uma nostalgia mortal que acometia negros africanos escravizados no Brasil.” Nos dicionarios
oficias de lingua portuguesa, os diciondarios brancos, banzo é definido como saudade da Africa, ou como
forma de adjetivacdo de pessoa triste, pensativa, atonita, pasmada, melancélica (NUNES, 2018).
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RELAXAMENTO!

Figura 29: vista parcial de. Relaxamento Afro (2018-2021), Silvana Rodrigues. Presenca Negra no MARGS
(2022) Fonte: arquivo pessoal.

A referéncia a técnica de alisamento para cabelos crespos, é ponto de partida para
os membros dos grupos teatrais Pretagd, Espiralar Encruza e participantes da oficina
Criacéo Performativa Relaxamento Afro ativarem significados que, de minha perspectiva,
contrapBe conceitualmente as mencionadas Bombril e Duro. Essa foi uma conversa rapida
pois a proposta de atividade tinha um tempo limite, mas essa associagdo mental entre as
imagens propostas por cada artista foi marcante. Esse painel esta virado para a entrada do
museu, e pode ser visto desde que adentramos o ambiente. Na parede adjacente erguida a
bandeira N&o respeitamos simbolos racistas (2021) de Jaime Lauriano, ao lado da
mencionada Banzo. Um recorte que fala de dor e melancolia, mas que se aproxima de uma
reafirmacdo do cuidado de si como uma acdo politica alternativa. Particularmente, pensei
sobre o significado de bem viver, considerado por Anibal Quijano como una “existencia
social alternativa” (QUIJANO, 2014, p. 858). Como as imagens de Relaxamento Afro se
relacionam com o Banzo? Pensar o lazer e a frui¢cdo encontra paralelo no Bem Viver?

Conforme escutamos a voz de Giuliano Lucas, narrando uma forma de angustia,

que dobra o tempo e sobrepde as experiéncias das desigualdades passadas e presentes, e
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que ele sente no corpo, evidenciando a continuidade de uma organizacdo
moderna/colonial.

Relembrando as metas-de-felicidade e atualmente nomeadas bem-viver, sdo uma
forma de vincular a subjetividade a outras I6gicas de existéncia. A partir da compreenséao
de outras experiencias indigenas, o bem viver andino parte de pilares filosoficos distintos
do moderno-colonial-capitalista:

‘Bien Vivir’ y ‘Buen Vivir’, son los términos mas difundidos en el debate del
nuevo movimiento de la sociedad, sobre todo de la poblacién indigenizada em
América Latina, hacia una existencia social diferente de la que nos ha impuesto
la Colonialidad del Poder. “Bien Vivir” es, probablemente, la formulacién mas
antigua en la resistencia “indigena” contra la Colonialidad del Poder. Fue,
notablemente, acufiada en el virreinato del Per(, por nada menos que Guaman

Poma de Ayala, aproximadamente en 1615 [...]J(QUIJANO, 2014, p. 847).
Ancorado em uma perspectiva de continuidade com o mundo, a virada vai além do
discurso individual. Ao narrar o giro de perspectiva da centralidade do individuo para um
coletivo interconectado com outras formas de vida, Rosane Lacerda®® e Saulo Feitosa®*
ressaltam que a “concepcao [de bem viver] aponta para uma forma de organizacéo social
comunitaria e intercultural, avessa a assimetria de poder, de género e de “raga”
hegemonicamente presente no mundo moderno ocidental” (LACERDA,; FEITOSA, 2015,

p. 17)%. O bem viver trata de uma subjetividade coletiva baseada na mutualidade, respeito

8 Doutora e Mestre em Direito pela Universidade de Brasilia (UnB, 2007 e 2014), e Professora Associada |
do Nucleo de Ciéncias da Vida / curso de Medicina, do Campus Agreste (CAA) da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Membro do Laboratério de Antropologia, Arqueologia e Bem-viver, do Nucleo de
Ciéncias da Vida, e do Colegiado do Curso de Licenciatura Intercultural Indigena, do Nucleo de Formacéo
Docente (NFD).membro da Sociedade Brasileira de Bioética (SBB) secdo PE, foi consultora da Comissdo
Especial de Defesa dos Direitos dos Povos Indigenas, do Conselho Federal da Ordem dos Advogados do
Brasil (OAB).

8 Especialista em Bioética, mestre em Ciéncias da Salde e doutor em Bioética pela Universidade de Brasilia
(UnB), mestre em Historia pela Pontificia Universidade Catolica de Goias. professor do Curso de Medicina e
do Curso de Licenciatura Intercultural indigena da Universidade Federal de Pernambuco, no Centro
Académico do Agreste. Membro do Conselho Indigenista Missionario entre 1984 e 2014, desenvolveu
atividades na area de formagdo e assessoria as comunidades e liderangas indigenas em varias regides do
Brasil.

85 Na tradi¢do andina do Bem viver os seres e elementos ndo humanos ndo foram criados para a satisfacéo
das necessidades humanas. N&o constituem “recursos naturais” cuja funcéo é a de servirem & exploragdo
econdmica. Na légica do Bem Viver, assim como nédo ha estratificacdo entre os seres do cosmos, também néo
se concebe estratificacdo entre os proprios humanos. O Bem Viver ndo consiste, portanto, em acumular bens
de consumo, mas em colaborar com a manutencéo do equilibrio cdsmico. Esta concepgdo aponta para uma
forma de organizacgéo social comunitaria e intercultural, avessa & assimetria de poder, de género e de “raga”
hegemonicamente presente no mundo moderno ocidental. Uma forma de organizagéo social voltada ndo para
a satisfacdo de desejos e necessidades individuais através do acumulo de riquezas materiais e de poder, mas
para a satisfacdo das necessidades coletivas a partir de relacBes harmdnicas e respeitosas ndo apenas com 0s
outros seres humanos, mas com todos os demais habitantes do planeta (animais, plantas, etc.) (LACERDA;
FEITOSA, 2015, p. 17).

92



e equilibrio, na contram&o do sentido que ‘banzo’ adquire na videoperformance Banzo -
Poema de Oliveira Silveira.

Finalmente, seguimos para a sala seguinte, nos apertamos todos pra olhar a serie
Afropresentismo (2021) de Luis Ferreirah, composta de retratos de pessoas em faixas
etarias distintas — registradas entre Alvorada (RS) e Porto Alegre (RS). Em letras garrafais,
a palavra que da nome a série compde esses retratos, e remetem a uma aposta na agao e no
tempo presente como estratégia de uma politica antirracista. Entre banzo e utopia: o
presente. Aqui, a narrativa da visita a instituicdo foi uma forma de experimentar uma
escrita dos cruzamentos de tempos distintos que acontecem quando adentramos uma
exposicao e ocupamos a posicao de mediadores, diante de um cotidiano caracteristico pela

imprevisibilidade, contradi¢des e disputas.

Pardo é papel

Ainda em 2022, Maxwell Alexandre (1990 -), pintor carioca reconhecido
internacionalmente®®, morador da rocinha e vencedor do prémio Pipa de 2020, se insurgia
contra préaticas predatorias das instituicdes artisticas, ao reivindicar mudancas contratuais
gue mantenham a autonomia do artista em relacdo ao seu trabalho, contra a
instrumentalizacdo e desrespeito que o artista percebe por parte das praticas curatoriais
com artistas negras/os. A disputa iniciada com o pedido de retirada de sua obra da
exposicdo inaugurada em novembro de 2022 pelo Instituto Inhotim, desvela problematicas
das praticas institucionais comuns, tais como doacdo de obras, e perda de autonomia do
artista quanto a forma como seus trabalhos entram em exposigao.

Alexandre d& forma a um universo de super herdis, artistas (inclusa referéncia a
performance Atos da transfiguracdo de Obéa e a Arthur Bispo do Rosério), cantores afro-
brasileiros, desenhos animados, cultura pop e marcas famosas & paisagem de criancas
uniformizadas, Unidades de Policia Pacificadora - UPPs®’ e bailes funk. Suas figuras de
cabelos loiros contrapostas aos padrdes azul piscina remetem a uma das acées, ligadas a
exposicdo Pardo é papel (2019), muito significativa no interior de sua poética: a

Descoloracdo Global Pré-Carnaval. Assim como referéncias aos cabelos estdo presentes

8 QO artista ja expos Londres, Nova lorque, Madrid, Tokio, Paris e na Bienal da Tailandia.
87 Unidade de Policia Pacificadora (UPP), programa implantado no Rio de Janeiro a partir de 2008.
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nas poéticas de artistas ja mencionadas anteriormente, aqui o cabelo é argumento de
subversdo dos esteredtipos, marcando a diferenga de género: jovens negros que apostam na
mudanca de visual sdo associados ao trafico e criminalidade. A Descoloracdo Global Pré-
Carnaval ativada nos anos de 2018, 2019 e 2020, é composta por cabeleireiros que
realizam a aplicacdo de descolorante em criancas e adultos da comunidade. Logo, é um
momento para as pessoas estarem juntas, ali jovens e criangas podem brincar em piscinas
armadas na rua, enguanto esperam o ‘nevou’ — em referéncia ao estilo de cabelo — ficar
pronto.

Pela presenca da comunidade em suas pinturas e pela ativagcdo das agdes estético-
politicas na comunidade, a Descoloracdo Global da corpo a um “comentério de liberdade,

de podermos ser 0 que quisermos ser.

Eu pinto o cabelo de loiro desde 2013. Quando ainda era crianca eu j& queria
descolorir, porque é uma cultura forte na favela, mas minha mée nunca deixou,
falava que era coisa de vagabundo. Muitos traficantes descolorem o cabelo,
entdo essa estética ficou associada ao estilo de vida das facgdes. Nesse contexto,
se vocé era negro e pintava o cabelo de loiro, acabava atraindo a atengdo da
policia, de racistas e todo tipo de preconceito. Isso mudou bastante quando
celebridades como o Chris Brown, Kanye West, Pharrell Williams, Jaden Smith
e, no Brasil, o Belo e at¢ o Neymar adotaram esse estilo. Depois que eles
também assumiram essa estética, a moda rapidamente a absorveu. Pra mim,
Descoloracéo Global é também um comentario de liberdade, de podermos ser o
que quisermos ser. E uma afirmacdo de rebeldia e empoderamento diante de
qualquer estrutura discreta e indiscreta de aprisionamento do corpo negro
(ALEXANDRE, 2020, p. 38-9).

A afirmacdo do espagco comunitario, onde o artificial achincalha um padrdo de
estética branco centrado (e sua articulacdo politica sobre fatores bioldgicos), subverte os
esteredtipos que vinculam o cabelo loiro & criminalidade. Marcelo Campos®, o curador do
MAR, encontra paralelo entre as pinturas de Alexandre e Palmer Hayden — artista que
produziu a partir da vida comunitaria no Harlem na década de 1930 (CAMPOQOS, 2019, p.
20). Nesse sentido, o rap tornou-se fonte e inspiracdo para criar um vocabulario que
provoca aproximacéo: entre comunidade e o universo higienizado das instituicbes de Arte
Contemporanea; e espacos expositivos fora da logica formal das instituicdes voltadas para
apreciacdo comunitéaria do trabalho do artista. Assim, o trabalho de Alexandre provoca
tenséo pelo embate em prol da reivindicagdo de reconhecimento e melhorias nas condigdes
de trabalho. Em um paralelo em relacdo aos mencionados Oba e Heraclito, é um artista que

parte da religiosidade para pensar sobre formas de institucionalizagéo e jogar com a ideia

88
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de consagracao artistica, e que através do reconhecimento internacional promove ac¢des que
visam o empoderamento das comunidades em que se insere.

Tal aspecto fica evidente quando considerado o 2° Dizimo (2018), ritual em que um
grupo nomeado A Noiva, ou Igreja do Reino da Arte, composto por Alexandre e outros
artistas, elaborou uma ac¢ao no que até entdo era o atelié do artista, localizado no Complexo
Esportivo da Rocinha. Para expor parte de suas produgdes. processo que teve participacao
da comunidade, inclusive na montagem e desmontagem do material para desocupacao do
atelié (ALEXANDRE, 2020, p. 31-2). Através do ritual de montagem, apreciacdo e
comunhdo, aproximar a comunidade do ato de olhar para os proprios referenciais culturais
como fonte de empoderamento e afeto compde o0 objetivo da acdo, mais do que reafirma
um sentido de consagracdo do artista de forma individual — aspecto recorrente nas poéticas
de outros artistas mencionados nesse estudo.

A disputa entre Maxwell Alexandre e o Instituto Inhotim, se deu pela inauguragéo
da mostra Quilombo: Vida, problemas e aspiracdes do negro® (2022), da qual
participaram cerca de 30 artistas e coletivos, concomitante a exposicdo O mundo é o teatro
do homem (2022), com Jonathas de Andrade e a dupla Barbara Wagner & Benjamin de
Burca, ambas as exposicdes baseadas no legado do Teatro Experimental do Negro (TEN)
de Abdias do Nascimento. O contraste entre o racial e o universal implicito nos titulos das
exposicdes, além da presenca de uma das pinturas pertencente a série Novo Poder, cujo
conceito deu titulo a um dos nucleos da mostra Quilombo, foram os catalisadores da
discordancia entre o artista e a instituicdo. O episodio € um lembrete de como a
branquitude emerge em um ambiente institucional ao ndo reconhecer o direito do artista a
participacdo no processo decisorio daquilo que gera reconhecimento para a instituicdo.
Assim, aponta para a urgéncia de praticas que ndo lesem os artistas e mantenham sua
autonomia para decidir como seus trabalhos entrardo no espaco expositivo.

Em tempo, uma ultima histéria: Desde 2019, Ex-Souza, performer e pesquisadora
brasileira, residente na Franca, realiza um projeto intitulado Plusieurs manteaux to Bispo,
uma reivindicagao por liberdade para os objetos aprisionados em nome da arte. O Manto
da Apresentacdo, indumentéria bordada por Bispo do Rosario — e que deveria vesti-lo apds

sua morte — é central para 0 argumento do projeto, uma vez que 0 manto segue em acervo

8 Participaram Aline Motta, Ana Elisa Gongalves, Antonio Oba, Arjan Martins, Desali, Elian Almeida, Erica
Malunguinho, Eustdquio Neves, Gustavo Nazareno, Janudrio Gércia, Juliana dos Santos, Kika Carvalho,
Larissa de Souza, Lita Cerqueira, Moisés Patricio, Mulambd, Nacional Trovoa, No Martins, O Bastardo,
Panmela Castro, Paulo Nazareth, Pedro Neves, Peter de Brito, Rafael Bqueer, Robinho Santana, Ros4 Luz,
Rosana Paulino, Sidney Amaral, Silvana Mendes, Tiago Sant’Ana, Wallace Pato, Yhuri Cruz, Z¢éh Palito.
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institucional. Esse desvio da func¢do da obra, que viola a vontade do artista, leva Ex-Souza
a questionar “Como reparar o impossivel?”.

Assim, sua pesquisa envereda pelos modos de reparacéo e cura, contra as praticas
que viabilizaram a apropriagdo do Manto da Apresentacdo. Nesse processo a performer
revé as praticas institucionais e negocia 0s termos do contrato com a instituicdo
comissionando o trabalho para que a autonomia conceitual do projeto seja respeitada. A
ativacdo de Plusieurs manteaux to Bispo implica um descarrego coletivo de violéncias
raciais, cuidadosamente bordadas em um manto de sementes cujo destino final é ser
enterrado, tal como o manto originalmente seria, e ali poder germinar (figura 30).
Admirador confesso de Bispo do Rosério, Maxwell Alexandre entre suas reivindicacoes

por transparéncia e poder de decisdo, afirma: “vocés vao ter que me respeitar em vida”,

Figura 30: Plusieurs Manteaux to Bispo (2019). Fabiana Ex-Souza. Fonte: Fabiana Ex-Souza, Nicolas Jaoul
et Louis Henderson

Uma rede que parte dos casos de censura; de Carolina Maria de Jesus e a dispersao
e perdas pela méa conservacdo dos seus diarios e pela acdo tardia de reunir seu acervo; do
imbréglio envolvendo Sandra Benites, Clarissa Diniz e 0 MASP por causa do Retomadas —
nacleo da exposicdo Historias Brasileiras (2022); uma rede de ocasides que reafirma a

invisibilizacdo e precarizagdo do trabalho de pessoas racializadas no campo da arte. E
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papel das instituicGes garantir formas de relacdo que nédo reproduzam o esquecimento e
apagamento histdrico de suas contribuigdes, como vimos acontecer com tantos e tantas.
Finalmente, em cada secdo do presente capitulo tive o intuito de olhar para as
relacBes institucionais naquilo que reproduzem uma logica colonial, na racializacdo dos
espacos, seja pela hierarquizacdo e segmentacdo entre visualidades, que impde um critério
de exclusdo em determinados circuitos; seja pelo parco interesse em conservar um espolio;
seja pelo apagamento formal das producdes de artistas, escritoras, poetas e muitos outros;
ou manter praticas/ contrapartidas predatdrias que reproduzem uma logica de apropriacéo

colonial que carece de um olhar critico.
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CAPITULO 3

No presente capitulo, proponho uma discussdo sobre a experiéncia como mediadora
da Bienal do Mercosul®®. De uma perspectiva tedrica decolonial, proponho uma analise dos
modos de racializacdo nas relacbes entre diferentes instancias da bienal, das praticas
educativas e seus pressupostos. Anteriormente busquei promover a discussdo entre
colonialidade do ser, a partir de poeticas de artistas racializados negros, o que deu
oportunidade de distinguir carregos coloniais, em referéncia a Luiz Rufino®, no &mbito da
producdo de conhecimento. Aqui, o carrego colonial tem um sujeito oculto, ndo individual,
mas sujeito coletivo que segue reencenando narrativas coloniais persistentes no imaginario
contemporaneo. Ao longo do capitulo imagino uma discussdo com Luiz Rufino. Suas
Pedagogias da encruzilhada (RUFINO, 2019) vem para combater uma pedagogia de
morte, pois “O axé compreende-se como a energia viva, porém nao estatica” (RUFINO,
2019, p. 268). O autor reivindica Exu como projeto politico/estético/ético, e foi
fundamental nas propostas de atividades e oficinas que a equipe educativa preparou ao
longo da bienal.

A Bienal do Mercosul é uma instituicdo privada e sem fins lucrativos que promove
0 acesso a arte contemporanea latino-americana, se apresentando como um circuito
alternativo ao eixo Rio-Sdo Paulo. Criada em 1996 completou 25 anos de existéncia, 12
edicdes ao longo das quais o ndcleo Educativo® veio acumulando um protagonismo cada
vez maior devido a 6 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, conhecida como Bienal do
educativo, cujo projeto curatorial foi pensado a partir das proposicGes educativas

elaboradas pelo curador pedagogico Luis Camnitzer em conjunto com o curador-geral

% Referéncia para o circuito artistico latino americano, as bienais tem um historico de investimentos no
programa educativo, proporcionando acgbes formativas para professores e estudantes, e possibilitando a
insercdo de graduandes nas institui¢fes culturais de Porto Alegre. Em sua 132 edicdo, intitulada Trauma,
sonho e fuga (2022)

91 Pedagogo, escritor, Doutor em Educacdo pela UERJ, pds-doutorado em Relagdes étnico-raciais
(Cefet/PPRER) é professor da UERJ-FEBF no Departamento de Ciéncias e Fundamentos da Educagdo.
Desenvolve pesquisas sobre Critica ao Colonialismo, Linguagens, Conhecimentos e Educagdes Populares. E
autor de “Histérias e Saberes de Jongueiros” (Multifoco, 2014), “Pedagogia das Encruzilhadas” (Morula,
2019) e em parceria com Luiz Antonio Simas “Fogo no mato: a ciéncia encantada das macumbas” (Moérula,
2018) e “Flecha no Tempo” (Moérula, 2019).

%2 O Educativo tem como atividade-base a mediacdo em todos espagos expositivos da Bienal, seja para
publico espontaneo ou agendado, durante todo o evento. Visando ampliar 0 acesso aos espagos da mostra, a
Bienal oferece 6nibus para transporte de turmas da rede publica escolar da Grande Porto Alegre aos espagos
expositivos da mostra. Ja realizou um milhdo e 200 mil agendamentos escolares, produziu 298 mil materiais
didaticos para alunos, professores e institui¢des de ensino e ja formou mais de 2 mil mediadores.
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Gabriel Pérez-Barreiro. A 122 Bienal do Mercosul — Visualidades, A¢Oes e Afetos, teve a
abertura suspensa, em razdo da pandemia da COVID-19. Nomeada de bienal online,
naquele momento a equipe de mediadores ja estava formada — eu estava entre as pessoas
selecionadas— e faltavam poucos encontros para o fim da formacdo de mediadores quando
veio o lockdown. Com o passar do tempo ficou evidente que ndo haviam condicGes de
realizacdo de uma bienal diante do cenério que estavamos vivendo. Entdo, a curadoria
propbs alternativamente que os artistas ativassem questionamentos/ proposicdes pelas
redes sociais da Bienal.

A 132 Bienal do Mercosul — Trauma, Sonho e Fuga (2022), aconteceu na retomada
das atividades presenciais suspensas desde marco de 2020 — entre setembro e novembro de
2022. Devido a retomada houve uma expectativa pela abertura da 13% edicdo. A

apresentacdo do catalogo traz o seguinte

Esse & um ano muito especial para a Bienal do Mercosul. Reconhecidamente
internacionalmente no contexto das bienais como uma das mais importantes
mostras de arte da Ameérica Latina, ela comemora 25 anos democratizando a arte
e oportunizando a todos os publicos a aproximagdo com a obra de artistas de
diferentes paises.

]

Ano importante para a arte, em 2022 também celebramos os 100 Anos da
Semana de Arte Moderna, que aconteceu em Sdo Paulo e foi um marco do
Modernismo no Brasil. A 132 Bienal do Mercosul foi construida por todos e para
todos, de forma disruptiva e inclusiva (DANTAS, 2022).

A 13° bienal assumiu assim, a alcunha de um perfil internacional, cujas primeiras
noticias sobre programacdo, ja demonstrava indicios de disputas entre curadoria e artistas
convidadas/os (ZEITEL, 2022). Uma vista superficial das edi¢cGes anteriores revela que
ndo ha um padrdo bem estabelecido de quais paises participardo a cada edicdo, sendo um
aspecto definido a cada biénio, podendo priorizar ou ndo artistas/ producdes do sul global.
Uma vista preliminar da lista de confirmados mostra um universo de 100 artistas, pouco
mais de 50% nascidos no Brasil (sem contabilizar os coletivos). Da amostra,
aproximadamente 40% sdo artistas mulheres. Apenas 10% dos artistas sdo negros e
nenhum artista indigena foi convidado. Os espacos que receberam obras da 13? Bienal
foram: Cais, Casa de Cultura Mario Quintana, Farol Santander, Fundacéo Iberé Camargo,

Instituto Ling, MARGS, Paco Municipal e Instituto Caldeira.
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Figura 31: Intervencéo da equip educativa — Memorial do Rio Grande do Sul. 13° Bienal de Artes Visuais
do Mercosul. Fonte: arquivo pessoal.

O foco de analise do presente capitulo é o Farol Santander®3, e é importante lembrar
que apds o imbroglio judicial envolvendo o Queermuseu e a campanha do MBL, o
Santander Cultural passou por um reposicionamento institucional retornando em 2019 —
apo6s um periodo de inatividade — sem o programa educativo e a biblioteca que possuia um
catdlogo de livros cuidadosamente selecionado, publicacdes de exposi¢es do Brasil
inteiro, e edigdes de livros ja esgotadas nas editoras. O — agora — Farol estabeleceu uma
linha curatorial focada em artistas contemporaneos que exigem mais estrutura tecnoldgica
na montagem das intervencdes, mantendo assim um perfil curatorial moderado. A
programacao também deixou de ser gratuita, 0 que alterou a percepcdo da instituicdo como
espaco menos acessivel — impressdo que foi consequentemente atribuida a bienal; e
inimeros foram os relatos de visitantes surpresos do ingresso ser gratuito especificamente
no Farol.

% Equipe do Farol Santander: Supervisdo: Luiza Reginatto e Maria Battesini Teixeira. Mediacdo: Amanda
Sokolovsky, Ana Paula da Cunha, Ana Rafaela Zwierzynski, Ana Zanette Marcon, Barbara Mor, Cecilia
Loureiro, Clara Santi, Douglas Franca, Erica Saraiva, Joe Nicolai de Amorim, Luiza Borba, Paula Sophia
Rosa, Roberta Scharcow.
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Foi 0 espaco que abrigou Templo Orbital (2022) de Edson Pavoni®, Irma Comes to
Earnest (2017) de Julius Von Bismarck; Pulse Topology (2021), Vocal Folds, Hormonium
(2022), Thermal Drift (2022) de Rafael Lozano-Hemmer; e Conrad Leader, comrade
leader, how nice to see you_Il (2022), de Walid Raad. Pela escala, a obra Pulse Topology
exigia mais espago pois se tratava de uma mega instalacéo, totalizando 3000 lampadas
organizadas no saldo principal — em vista do qual o segundo piso ficou todo interditado
pela estrutura e pelas maquinas que mantinham a instalacdo em funcionamento.

De maneira geral, devido ao aspecto monumental de algumas obras, a bienal atraiu
desde pessoas que nunca haviam visitado um museu — ou uma bienal — até publico
especializado n4o residente em Porto Alegre. E um efeito do investimento ao longo de 27
anos nas instituicdes culturais da cidade, e uma relacdo com a cidade e suas pessoas. A
congruéncia com outro evento tradicional da cidade, a Feira do Livro de Porto Alegre,
concentrou um volume ainda maior de pessoas nos espacos centrais. Estima-se que mais de
meio milhdo de pessoas passaram pelos espacos da bienal em seus 65 dias de
funcionamento.

Na 13? edi¢do, o anteriormente mencionado protagonismo do programa educativo
foi perdido, e o programa educativo comecgou os trabalhos apds a selecdo de artistas —
poucos meses antes da abertura. Composto por aproximadamente 111 pessoas, entre
mediadores, supervisores, equipe educativa e coordenacdo geral de Germana Konrath, o
programa educativo foi estruturado em 5 planos de trabalho: o material didatico
Dialogos®; o curso Um dialogo sincero — Curso de Formacdo para Mediacdo%; o
seminario Zonas de Contato®’; o ciclo de bate-papos Dialogos em Transe®; e Conversas
de Cozinha — Bastidores da Bienal®®; Encontros com educadores.

Desde o inicio do curso de mediadores, em 18 de julho de 2022, até 20 de
novembro de 2022, foram 125 dias de conversas, roteiros, atividades especiais, encontros

com educadores, visitas técnicas, colaboracdes do Projeto Educativo em projetos artisticos

% Disponivel em https://edsonpavoni.art/br/.

% Plblico-alvo: professoras e professores da rede publica estadual e municipal, distribuido via Secretaria
Estadual de Educacdo do RS e Secretaria Municipal de Educacdo de Porto Alegre para trabalho em sala de
aula ao longo deste ano.

% 25 encontros. Aborda contelidos praticos e tedricos, incluindo reflexdes envolvendo os temas desta edicdo
%7 6 encontros distribuidos até novembro de 2022.

%_ 0 ciclo debate com a comunidade o desenvolvimento das concepgdes artisticas, curatoriais, cientificas e
executivas presentes na mostra Transe. Curadoras/es: Carollina Lauriano, Laura Cattani, Munir Klamt e
Tarsila Riso.

% Série de encontros, de junho a novembro de 2022, com equipes do Projeto Educativo, para dicutir da
producdo, da arquitetura, da engenharia e da montagem do evento para abordar o desenvolvimento de
propostas artisticas, desde a concepcao até a execugao e inser¢do na 132 Bienal.
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desta Bienal em que a participacdo ativa do publico é estruturante!®. Assim questiono,
como analisar um recorte da bienal em torno da categoria branquitude?

Nos primeiros dias mediadoras/es e supervisoras passaram por toda uma adaptacao.
Diariamente recebiamos agendamentos de turmas escolares e grupos imprevistos.
Especificamente para as artes, além dos contatos entre produtores culturais, artistas e
equipes de montagem de varias localidades distintas, € um importante momento de
intercambio entre professores da rede privada e publica de todos os niveis, graduandos, pos
graduandos, artistas, mediadores e arte educadores. O intuito desse relato é ressaltar a
diversidade em cada interacdo; o cruzo, a rigor um efeito de mobiliza¢do do axé (RUFINO,
2019, p. 271) como conceito integrante da Pedagogia das Encruzilhadas.

A memoria das bienais anteriores foi muito importante na atuacdo do educativo,
pois além das oficinas que planejamos entre nds, poderiamos colocar em pratica, atividades
planejadas em bienais anteriores. Num dia normal, com agendamento de escolas e afins,
uma mediacdo poderia durar de 50 minutos a uma hora, a depender do tamanho da turma.
Quando recebiamos turmas maiores, apds uma mediacdo inicial que dava conta da historia
do prédio e do historico das bienais anteriores, dividiamos grupos entre as mediadoras
fazendo percursos diversos, muitas vezes adaptando a conversa a lotacdo dos espacos.
Nesse caso a turma era dividida na linha do tempo de Lozano-Hemmer — um painel com
artistas e trabalhos anteriores que influenciaram o artista mexicano, onde era possivel
permanecer sentado por um tempo. Esse momento de acolhimento fez muita diferenca com
turmas grandes e agitadas, o material didatico foi frequentemente utilizado para o
acolhimento inicial. Propusemos que formassem grupos e tirassem uma carta. E a partir dai
conversdvamos sobre o que tinham respondido. E esse padrdo foi se transformando
conforme a ordem de visitacdo mudava, turmas com menos tempo de visitacdo, lotacdo do
espaco, etc.

Cada mediacdo poderia ser pensada como um cruzo, como uma oportunidade de
naturalizar a presenca nos espagos institucionais, entdo o momento inicial era pra tentar
engajar os alunos em uma conversa pelo percurso, de forma que cada obra era tema de
perguntas e de proposigdes para trazer outras perspectivas a tona. No sentido de que cada

encontro € uma chance de troca, de circulacdo, vai na direcdo da reflexdo de Rufino, cuja

100 Além da equipe educativa, os 25 encontros contaram com a participacdo das artistes e professoras/es:
André Vargas, Camila Schenkel, Luciana Loponte, Estevdo da Fontoura, Amanda Tojal, Laura do Valle,
Erika Pereira, Pierre Tazzo, Julia Cavazzini, Janaina da Silva, Bruno Salvaterra, Kaila Isaias, Celina
Alcantara, Gaby Farias, Eduardo Cardoso, Joana Amaral e Margarita Kremer.
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pedagogia, leva em conta Exu como  “disponibilidade, = matriz/motriz
politica/ética/estética/epistemoldgica/tedrica/metodologica” (RUFINO, 2019, p. 265). Na
minha percepcdo 0s momentos da mediacdo eram uma forma de escuta coletiva para as
conexdes do outro, um momento de abertura.

Ap6s um acolhimento inicial, a turma poderia optar por seguir para Vocal folds ou
Pulse Topology. Na primeira op¢do, Vocal Folds. “O que estamos olhando?”, vocés
reconhecem as palavras que estdo falando no audio? VVocés sabem o que € efeito borboleta?
Eram perguntas que tentdvamos para iniciar uma conversa diante de um video de exame
laringoscdpico de curta duragdo. Enquanto a projecdo acontece podemos ouvir um audio
em inglés, é uma leitura intitulada The Ninth Bridgewater Tretiese (1837), de Charles
Babbage (1791 — 1871). Trata-se de um ensaio sobre a permanéncia das palavras na
atmosfera como pequenas particulas. Dai uma pergunta que era frequente: “Que palavras
vocés gostariam de deixar pra sempre no Farol?” — acompanhando, vinha o exercicio de
colocar os indicadores no pescoco enquanto todos respondiam ao mesmo tempo, 0 que
possibilitava sentir as vibracdes das cordas vocais e explicar para 0s grupos onde em nosso
corpo ficava aquilo que estava diante de nos.

Quando recebi graduandos de artes, perguntas como: Sabiam que essa obra ndo é
assim em outros lugares? Como seria se em vez de projecdo na parede nos Curvassemos
dentro de um tubo para olhar a projecdo? Conseguem imaginar outros sentidos possiveis
nesses detalhes da producdo? Perguntas que direcionavam a conversa para aspectos
formais e que possibilitariam que artistas presentes pensassem a respeito em sua producdo
pessoal. Também para que vissem possibilidades de insercdo nas artes via programas
educativos. Em um ano que a equipe de mediacgéo reuniu perfis interdisciplinares, pessoas
das licenciaturas, pos graduacdes, das artes visuais ou histéria da arte, letras e afins, fica
evidente a importancia formativa da bienal e de um planejamento integrado das instituicdes
museoldgicas e culturais da cidade.

A complexidade desses encontros vai muito no sentido da mediagdo como um
momento de troca, um lugar de escuta, com 0 objetivo de multiplicar os sentidos nessa
coletividade. A postura da inventividade diante de adversidades é uma carateristica que
vem do orixd. A imprevisibilidade do campo diante de cruzamentos que acontecem em
todas as direcdes exige uma postura atenta para oportunidades. Significa dizer também que
¢ uma forma de aceitar os tempos distintos dos frequentadores que chegam a todo

momento no museu, e que contrariam um senso comum de um campo da arte homogéneo;

103



e acolher aquilo que sai do roteiro de uma mediagcdo como oportunidade de construir um

espaco de convivéncia.

Figura 32: Irma to come in Earnest (2017). Julius Von Bismarck. 44°. Fonte: arquivo pessoal

A proxima sala traz a videoinstalacdo Irma to come in Earnest (figura 32), de Julius
Von Bismarck. O filme de 44’ minutos, € um registro documental dos estragos causados
pela passagem do furacdo Irma na Florida em 2017. Em planos abertos e fechados e em
P&B, uma sequéncia de imagens em camera lenta — sdo fragmentos curtos em baixissima
velocidade. Em alguns pontos da sequéncia € possivel distinguir minasculos pingos de
chuva — apesar dos picos de 285km/h que o ciclone alcancou. Aqui geralmente
perguntdvamos como 0 grupo se sentia, que achavam que estavam assistindo? O que
pensavam das imagens? O momento do filme em que o grupo entrava também era um
ponto importante, inclusive pelo quesito sonoro, pois uma das cenas possui um som agudo
alto, que poderia ser incomoda para visitantes. O contraste entre as belas imagens de
altissima qualidade e o contexto em que foram capturadas era frequentemente o fio
condutor das mediacdes na obra de von Bismarck. Saindo da sala, no centro do corredor,
temos uma escultura pendurada do teto.

Ali questionariamos: Quem pode ir pro céu? Vocés reconhecem esse objeto? Quem
vocés gostariam de enviar pra o espaco? O Templo Orbital (figura 33) foi concebido no
contexto de pandemia, ap0s a colaboracdo do artista Edson Pavoni (1984) no projeto
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Inumeréaveis'®. Projeto que mantem um memorial online, o Inumeraveis foi elaborado a
partir da escuta por uma equipe de voluntérios, de alguns milhares de relatos de pessoas

enlutadas, conversas que fomentaram o conceito por trds do Templo Orbital.

Figura 33: Templo orbital (2022). Edson Pavoni. Fonte: Arquivo Pessoal.

A pergunta ambigua “quem pode entrar no céu?” chama a atencdo para as nacgoes
com maiores interesses em exploracdo espacial; mas também traz um conceito
aceleracionista: pelo incentivo a exploracdo espacial e projecdo de lancamento de uma
plataforma gratuita de cursos sobre tecnologias espaciais. Pavoni falava do aspecto
processual e chama atencdo para a geopolitica envolvida. De outro lado, provocava uma
reflexdo sobre quais os parametros que cada um tem para enviar uma pessoa para 0 Céu.
Muitas pessoas engajaram no trabalho, acessando o site e enviando 0s nomes de familiares,
amigos, animais de estimacdo, comidas, etc. Era necessario adaptar muito a proposta
conceitual dependendo do publico, por causa das singularidades, dos dias, da
disponibilidade de tempo e escuta.

A proxima obra da sequéncia era Conrad Leader, comrade leader, how nice to see
you_II (figura 34) do libanés Walid Raad (1967-). Na sala, um banco para sentar, pequenas
figuras foram colocadas no chéo abaixo da projecéo. Leonid Brejnev, Mikhail Gorbatchov,
Winston Churchill, Margaret Thatcher e Francois Mitterrand: Cada uma dessas figuras ao

pé da cachoeira ja emprestou seu nome para uma paisagem no Libano. A videoinstalacdo

101 Memorial dedicado & historia de cada uma das vitimas do coronavirus no Brasil.
https://inumeraveis.com.br/. Acesso em 09/03/2023.
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inserida em uma poética assentada sobre arquivos ficcionais ou ndo, busca restituir a
historia da Guerra no Libano, a partir das interferéncias causadas no cotidiano das pessoas

e instituicdes.

Figura 34: Conrad Leader, comrade leader, how nice to see you_Il (2022). Walid Raad. Fonte: arquivo
pessoal.

Uma minoria reconhece as figuras ali, frequentemente perguntamos quem sao ou o
que as pessoas sentem em relacdo a projecao. Alguém pode comprar uma cachoeira? Que
lugares vocés conhecem por mais de um nome? Se pudesse colocar alguém embaixo da
cachoeira, quem seria? O que a obra do Raad evoca? O que as ruas de Porto Alegre tém em
comum com as cachoeiras de Raad? De onde vem o0 jogo politico que interfere no nosso
cotidiano?

Mais de uma vez evocamos o caso da Rua Odilia Feliciano de Souza, cuja proposta
de vereadora eleita em Porto Alegre, aprovada em setembro de 2022, previa alteracdo do
nome para “rua Filésofo Olavo de Carvalho” (LISBOA; CHAGAS, 2022). Sairia a homenagem

a Odilia, lideranga comunitaria que reivindicou servigos para a associacdo de mées do
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bairro, e entraria 0 nome de Olavo, naquele momento recém falecido em decorréncia da
covid-19. O paralelo entre a proposta do artista e a disputa sobre o0 nome da rua tem o
objetivo de destacar as disputas politicas que acontecem em outras esferas — alheias ao
cotidiano de determinada comunidade — mas que possuem influéncia concreta na vida
daquelas pessoas; ressaltar as lutas politicas ocorrendo na vida da comunidade quando age
de maneira autogestionada em detrimento da determinacdo estatal pois h& entendimento de
que o estado esta alheio as suas dinamicas ou nao age pensando nos seus interesses.

No caso da cachoeira de Raad, a comunidade passou a chamar o sitio de “fickle
falls” ou “quedas inconstantes” pela indeterminacdo e mudanca constante de relagcfes entre
as milicias atuando na guerra e seus patronos. Quando Walid Raad traz essas figuras, ele
torna visivel os atores e interesses envolvidos na continuidade do conflito.
Consequentemente possibilita refletirmos sobre o que esta invisivel, mas influencia
diretamente nossa realidade.

Outro aspecto muito discutido foi a relacdo entre as quedas inconstantes e as outras
obras no Farol Santander. Muitas vezes, saindo da obra Hormonium (2022) — que como 0
nome ja diz, simula os ciclos hormonais de um corpo humano desde seu nascimento até a
morte — ou Thermal Drift (figura 35) — um painel equipado com sensor de calor, tornando
visiveis as trocas de calor entre ambiente e corpo — entravamos na sala de Raad e
chaméavamos atencdo para a escala da cachoeira em relacdo as figuras que estavam ali
embaixo. Lembravamos que estdvamos num espaco que parecia um corpo expandido, onde
conseguiamos ver funcBes organicas fora do corpo. O que pode um corpo? Como somos
colonizados através da representacdo das nossas préprias potencialidades?

Com intuito de perguntar mais e explicar menos, o educativo propds atividades,
conversas, oficinas e mediacOes especiais. Esse museu-corpo expandido trazia
guestionamentos importantes quando tentamos relacionar com os trabalhos de Von
Bismarck ou Pavoni: Como a narrativa de exploracdo espacial atualiza uma perspectiva
humanista? Como Lozano-Hemmer se relaciona com o tema Trauma, sonho e fuga? Como
relacionar a perspectiva aceleracionista e efeitos da crise climatica? Como alguns desses

trabalhos falam de responsabilizagdo e ética comunitéria?

107



Figura 35: Thermal Drift (2022). Rafael Lozano-Hemmer. Fonte: arquivo pessoal.

Além disso, utilizamos o material pedagdgico com diversas turmas de
agendamentos, perfis de grupos e faixa etaria bem distintos. O arquivo das bienais
anteriores foi referéncia para um mural para interacdo com o publico intitulado Farol dos
segredos — livre associacdo com a obra Farol dos Segredos (2022) de Carlos Nader em
exposi¢cdo na CCMQ. Utilizando um alfabeto criado na 9% Bienal de Artes Visuais do
Mercosul, visitantes poderiam traduzir uma mensagem cifrada; ou, deixar um segredo
escondido no museu. A acdo educativa supervisionada por Luiza Reginatto e Maria
Battesini Teixeira deixou a estacdo pedagdgica repleta de post-its com segredos e
traducOes, e um Santander repleto de papeizinhos escondidos em todos os lugares no
ultimo fim de semana da bienal.

Retomando a pergunta do inicio: como analisar os acontecimentos e fazer emergir a
branquitude manifesta neles? Como fazer a racialidade emergir no recorte da bienal? A
dificuldade maior de responder essa pergunta se da na invisibilidade do privilégio branco
preponderante no campo das artes — lembrando que apenas 10% dos artistas presentes na

bienal eram negros e nenhum artista indigena esteve presente; mas também se deve a uma
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énfase na discussdo sobre ragca que toma o sujeito branco como universal, em vez de
racializado branco. Isto é, a branquitude enquanto subjetividade é construida na tentativa
de operar simbolismos que remetem a universalidade. Houve um certo distanciamento em
relacdo a curadorias passadas, visto que os temas das 112 e 122 Bienais do Mercosul foram
Atlantico Negro e Feminismos respectivamente. A selecdo da 13?2 foi baseada em parecer
cego, alegadamente como forma de priorizar a qualidade dos trabalhos em detrimento da
escolha de nomes ja conhecidos. Essa estratégia de aparente transparéncia esconde, no
entanto, o capital politico/ estético/ simbdlico que fortalece a hegemonia da branquitude no
campo das artes. Além do privilégio de ndo se posicionar declaradamente para sustentar o
“produto” da institui¢do, ignora a construcdo de um campo marcado pela colonialidade do
saber e do ser — garantida por disparidades historicas de acesso e hierarquias introjetadas
nas subjetividades.

Isto é, apesar da reivindicagdo de uma mostra inclusiva e acessivel, a relevancia da
exposicao € construida em um contexto atravessado por disputas politicas e acirramento de
posicionamentos antidemocraticos insuflados pelas elei¢cBes para presidéncia ocorridas em
outubro de 2022. Evidentemente, a selecdo dos trabalhos no Farol Santander, visou manter
um perfil “neutro” como forma de resguardar a imagem institucional de polémicas
semelhantes ao Queermuseu.

Minha percepcdo do conjunto de trabalhos reunidos ali € de uma subjetividade
abstrata, uma relacdo com 0 corpo que precisa emergir no campo do visivel para ser
associado a natureza, o que também levanta questionamentos acerca da dominancia da
visdo sobre outros sentidos. A proposicdo de Lozano-Hemmer envereda pela
experimentacao, e representa uma porta de entrada para pessoas que nunca estiveram em
instituicbes museoldgicas ou bienais, a0 mesmo tempo em que esta atrelada a uma
narrativa do artista como individuo visionario, cuja teologia se transforma em metafora
aceleracionista — aqui referindo-me especificamente ao Templo Orbital. A presenca de Von
Bismarck e Walid Raad representa um contraponto importante e necessario, na medida em
que possibilitam deslocar, visibilizar relagdes de poder e sua relagdo com avangos
tecnoldgicos e crise climatica — apesar da aproximacdo entre Lozano-Hemmer e Von
Bismarck neutralizar as contradigdes da critica a catastrofe climatica em uma exposicao
que demanda muita estrutura tecnolégica e energeética.

A escolha das obras ndo impede a reproducéo de assimetrias flagrantes no cotidiano

das mediagdes, entre visitantes do mesmo grupo ou de grupos distintos, de professores em
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relacdo aos mediadores, da precarizacdo do trabalho de maneira geral, manifesta na
animosidade gerada pela discordancia do educativo sobre a participagdo voluntaria em uma
performance que aconteceria durante toda a bienal'®?, Em outros casos, a interlocucio entre
curadoria e educativo foi insuficiente para prevenir problemas expositivos importantes que
interferiram na interacdo do publico com a obra, pois a instalagdo de alguns trabalhos se
viu prejudicada pelo espacgo disponivel nas respectivas institui¢ées.

Por dltimo, comento as duas atividades especiais, a primeira planejada junto com
Roberta Scharcow: oferecemos uma mediacdo (com participacdo de Ursula Jahn) no
MARGS com a obra Pé de meia (2022) de Lidia Lisboa, e uma roda de conversa com café
e bordado. A partir da pergunta: O que vocé gostaria de dizer a si mesma? passado,
presente, futuro; ancoradas na costura como ato de reparacdo diante do trauma,
incentivamos o grupo a escolher uma palavra, imagem ou associacao, e bordar como forma
de olhar com afeto para a trajetoria de cada uma. Assim, nos reunimos em torno daquilo
que é possivel, o bordado como um ato de reparacéo de si, fala sobre vivenciar o desejo no
préprio tempo — de aprendizado até — pontinho por pontinho.

A segunda foi a oficina A Sombra da Cachoeira com Manuela Cavalinho
(CAVALINHO, 2022), uma conversa conduzida por 4 pessoas, em que Cavalinho falou do
Livro De Foz: Viagem Ao Oeste Do Parand, Percorrendo Os Itinerarios De Um Grupo De
Desaparecidos Politicos (1974- 2021). O livro traz os registros da reconstituicdo do
caminho percorrido por um grupo de remanescentes da Vanguarda Popular Revolucionéria
(VPR) e militantes que se juntaram a guerrilha contra a ditadura militar, até hoje
considerados desaparecidos. A artista, Kevin Nicolai e Daniela Prates percorreram 0s
lugares em que os Ultimos foram vistos, buscando possiveis testemunhas que quisessem
conversar sobre o fato.

Comecei a mediacdo falando da relacdo entre memoria e ficgdo. Tal como Raad,
Cavalinho torna visiveis estruturas que mantem a verdade sobre o desaparecimento e morte
dos seis ativistas encoberta. A Sombra da Cachoeira era minha mediacéo de despedida da
bienal. Quando estavamos quase encerrando a media¢do, um dos colegas do educativo
mencionou que na sala de projecdo das quedas inconstantes ndo havia som e Cavalinho
lembrou que durante a viagem a Foz, se ouvia de longe o barulho da adgua. N&o tinha

pensado por esse lado, tdo naturalizado estava para mim que néo tivesse som naquela sala.

102 Mediadores da Bienal do Mercosul divulgam carta apos fala do curador Marcello Dantas (NONADA,
2022).
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Agora, em retrospecto, j& penso como esse pequenissimo trecho em loop parece uma
suspensdo no tempo, um carrego colonial que ndo deixa o axe fluir, ou mesmo escutar o
barulho das aguas.

Ao longo da bienal, tivemos todo tipo de resposta do publico, desde pessoas que se
emocionaram com 0 conceito das obras, até a total indiferenca de alguns, o intuito de
narrar as muitas questdes pertinentes a atuagdo em apenas uma funcdo dentro da grande
estrutura que faz a Bienal, foi pensar uma estratégia contra colonial que visa uma fala
situada como estratégia de resisténcia a apropriacdo sobre o capital cultural fruto de nossa
atuacdo cotidiana. A branquitude, enquanto subjetividade que outorga a si o poder de falar
por outrem, como percebido na discordancia entre educativo e curadoria, torna invisiveis
relacBes, dialogos e embates que demonstram a capacidade de resolucdo de problemas e
autonomia de decidir daquelas/es que fazem o trabalho menos valorizado. E sua estratégia
de manutencdo de um lugar de enunciacdo e privilégio, contra o qual aposto em uma

escrita situada que — ainda que limitada, insuficiente — ndo abdique da relagdo com o outro.
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CONCLUSAO

Segundo relatdrio do Observatorio da Branquitude!®

, publicado em maio de 2022,
no Brasil, nas Ultimas duas décadas foram produzidas 252 publica¢cBes que assumiram a
branquitude como categoria analitica, cujo periodo de janeiro de 2018 a abril de 2022
concentra 69% das publicacBes. O crescimento, é atribuido pelos autores da Revisédo
Sistematica de Literatura sobre Branquitude (2022) a fatores como: efeito da implantagédo
das politicas afirmativas nas universidades, ascensdo conservadora nos poderes legislativo
e executivo, e traumas coletivos como catalisadores para o interesse em producdes e
pedagogias antirracistas. As areas de conhecimento que acumulam mais contribui¢bes sao
Educacao, Ciéncias Sociais e Psicologia (19%, 15,5% e 12,3% respectivamente), seguidas
de Histdria, Comunicacdo e Antropologia social (6,3%, 5,6% e 4,8%), por sua vez, as
Artes Visuais concentram apenas 0,4% das publicagdes que assumem a perspectiva
analitica. O altimo dado revelador do observatério é o género na autoria das publicacdes,
representado majoritariamente por pesquisadoras (64%, individual e coletivamente)
(VIEIRA, 2022).

Com isso em mente, 0s questionamentos trazidos nessa pesquisa foram uma
maneira de pensar a respeito de ancestralidade, autoria e identidade racial na producéo de
conhecimento, tendo em vista o trabalho de diversos/as autores artistas como catalisadores
de um processo de autoanalise, uma perspectiva crucial para a metodologia da pesquisa.
Uma autoetnografia que fala de elaborar lutos, pois ocorreu em paralelo com perdas
importantes; fala do tempo, disponibilidade e escuta ativa. A identidade racial, entendida
como legado colonial, suscitou a divisdo esquematica entre colonialidade do ser e do saber
como método que permite pensar uma histéria de carregos, resquicios coloniais que ddo
corpo a um sujeito racial branco — prevalente nas esferas decisorias. Incluir minha
perspectiva aparece como forma de elaborar perguntas para essa subjetividade. Tomando o
estudo de caso como modelo, as referéncias possibilitaram discutir em paralelo como nas
narrativas curatoriais, historiograficas e criticas desafiam a subjetividade branca invisivel
no campo das artes.

Uma historia da arte, a0 negar escuta para as contradi¢des introduzidas por

visualidades e artefatos culturais, reproduz o lugar de enunciacdo da branquitude. Ao

103 https://observatoriobranquitude.com.br acesso em: mar/2023.
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reproduzir critérios de gosto, género, visualidade, e ao reafirmar a suposta autonomia da
arte, expurga sua responsabilidade pela reparagédo no &mbito da producéo de conhecimento.
Enquanto um corpo coletivo, tomamos parte na colonialidade ao reproduzir cotidianamente
resquicios de uma perspectiva desumanizante, envergonhada de si — neurotica, como diria
Lélia Gonzalez. Assim, me aproximo e me afasto de tantas e tantos artistas nessas
encruzilhadas, por um repertério cultural comum, proximidades forjadas em experiéncias
de precarizacdo da vida. Em encontros de temporalidades subjetivas, falo a tentativa de
elaboracdo de um paradigma interior que ressignifica os elementos das trajetorias de cada
um, ndo para uma definicdo ou traducdo de seus trabalhos, mas dos encontros de afetos
comuns, como quem cré na escrita como uma forma de conexdo duradoura. Fala da
urgéncia do reconhecimento de perspectivas alheias ao circuito académico por sua
relevancia tedrica no contexto atual.

Maldonado-Torres (2018) relembra que o projeto decolonial fanoniano prescinde
de um giro epistemolégico que possibilitaria abandonar a soliddo cdsmica da perspectiva
eurocéntrica para habitar uma logica de comunicacdo e coletividade. Corporificado, o
condenado emerge entdo como tedrico, questionador, pensador e criador, engajado com
uma escrita critica e com a transformagdo do mundo. Trata-se, portanto, de um
distanciamento da no¢do de identidade que sustenta a modernidade/colonialidade — o
sujeito eurocéntrico, cristdo, patriarcal — para uma consciéncia dos mecanismos que
produziram as condicdes do colonialismo, material e subjetivamente. Consequentemente,
produz um espaco de exercicio da subjetividade em detrimento do reificado sujeito
colonial.

Nesse sentido, a narrativa em primeira pessoa € uma forma de responder aos
anseios quanto a questdes éticas da pesquisa em artes, anteriores ao doutoramento. Como
diria Lélia, temos sido faladas ha muito tempo. Aprender a perguntar, e a abdicar do
produto acabado da perspectiva eurocéntrica sobre a producdo de conhecimento, restituiu
algo que foi extirpado pouco a pouco, pela ansiedade de vir a ser uma outra coisa, cada vez
que fui relegada a cidada de segunda classe. Para alem da observacdo das poéticas e
pedagogias de artistas contemporaneos, € um modo de participacdo ativa na conversa —
avessa a reproducédo de uma objetificagdo da qual fui muitas vezes alvo.

Em suma, assumir uma perspectiva decolonial implicou construir autonomia e
responsabilidade comigo e com os pares — assim como muitas fizeram antes de mim;

questionar o projeto de futuro que ndo nos contempla, pois reproduz um modelo de
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concentracdo de renda e producdo de desigualdade; ressaltar a coletividade como
alternativa & uma subjetividade individual fundada sobre uma perspectiva masculina e
branca. E também um aprendizado sobre como rearticular acontecimentos cotidianos em
relacdo a um contexto histérico mais amplo e um exercicio de reconhecimento da
experiéncia como perspectiva vélida na interpretacdo do mundo. Foi um caminho de
reconhecimento/acolhimento para a dimensdo traumética de experiéncias enraizadas no
género e na racga sustentadas pela colonialidade, vivenciadas quase que cotidianamente, e
que provocaram um rompimento de dinamicas psiquicas, atrasando em alguns anos a
construcdo de uma subjetividade imprescindivel para cidadania plena. Acreditar no
processo, abragar com sinceridade autoras e artistas, com um compromisso de escuta ética

me devolveu minha escrita e 0 tempo presente.
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APENDICE A

NOTAS SOBRE BRANQUITUDE: PENSAR A PARTIR DE LELIA GONZALEZ

Erica Cristiane Saraiva

As ferramentas criticas disponiveis, precisamente por também serem
construcdes do pensamento moderno, ndo suportam a ideia de uma intervencao
ético-politica que reduza a capacidade da diferenga cultural de produzir uma
separacdo ética intransponivel. Isto é, elas ndo sdo capazes de efetivamente
interromper 0 emprego de uma violéncia total que em outro contexto seria
inaceitavel contra aqueles que estdo do "Outro" lado (cultural) da humanidade
(SILVA, 2016, p. 58-9)

Esse é um texto experimental. Quando fui convidada para falar sobre o trabalho de
Lélia Gonzalez (1935 - 1994) fiquei muito preocupada. Em uma semana teriamos o Dia da
Consciéncia Negra, no entanto a convidada para falar sobre trabalho dessa escritora,
professora e filésofa € uma mulher ndo-branca. Esse fato por si sé ja fala de um
apagamento com o qual temos muitas contas a acertar. Por isso, esse € um experimento,
uma discussao teorica/ relato, elaborado para tentar dar corpo a uma dimensdo ética da
pesquisa, colocar questdes que surgem no entre, da minha relacdo com o trabalho da
autora. Ou seja, narrar as transformacdes ocorridas na pesquisa a partir de sua leitura.

A escrita desse texto foi permeada pela escuta de muitas mulheres! que me
ensinaram e ensinam, que me inspiraram e me acolheram. Importante frisar que por
“experiéncia” também procuro delimitar uma série de incomodos que vieram na esteira da
escrita da minha dissertacéo, principalmente, observagdes quanto a escrita sobre o trabalho
de outra artista. Logo, 0s questionamentos que trago para esse texto sdao também parte de
um processo iniciado hd um tempo e que assumiram um lugar central nas minhas
producdes mais recentes.

Para que ndo haja equivocos, para que seja possivel eu me colocar na posi¢édo de

falar da obra de Lelia Gonzalez é inevitavel falar de branquidade/ branquitude: explicitar

L O presente texto foi elaborado a partir da conferéncia realizada na Semana Académica de Filosofia da PUC-
RS, realizada em 12/ novembro de 2020. Pelos comentarios e provocacgfes que contribuiram para que minha
fala tomasse corpo, e consequentemente escrita, agradeco Izis Abreu, Rita Rosa Lende, Cristina Ribas e
Caroline Marim.
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que na medida em que “s6 ele [0 negro] € estudado dissecado, problematizado”
(CARONE; BENTO; PIZA, 2002, p. 26) ler Lélia Gonzalez significou enfrentar o viés
euro-centrado das epistemologias hegemonicas e consequentemente questionar o papel que
pesquisadores desempenham na perpetuacdo desse modo de producdo de conhecimento.
Em outras palavras, senti que queria comecar respondendo "porque o branco pensa o Outro
e ndo em si?” (CARDOSO, 2014, p. 11) A pergunta de Lourengo Cardoso, assim como 0sS
escritos de Lélia sublinham a pretensa invisibilidade fundamental do sujeito branco no
recorte das pesquisas académicas.

Foi a irreveréncia de Gonzalez em apontar as contradicdes de discursos
historiograficos em Racismo e sexismo na cultura brasileira (1984) me convidaram a
conhecer melhor seus escritos e trajetdria. Queria entender a ressonancia de seu texto em
mim quando falava da diferenca entre discurso e a realidade vivida por ela e por muitas
outras. Imaginava assim, dar conta da diferenca que se apresenta para mim entre realidade
e a fabula oficial dessa realidade. Subjacente a essas questdes hd o fato de que muitas
vezes, enquanto mulheres mesticas, raramente encontramos referenciais que nos ajudem a
significar nossa experiéncia. Nisso, os escritos de Lélia me encorajaram a transformar
vivencia em perguntas de pesquisa, que tento colocar aqui.

Como nos lembra Maria Aparecida Silva Bento em Branqueamento e Branquitude
no Brasil (2002) ap6s a abolicdo da escraviddo a populacdo branca saiu com um saldo
extremamente positivo decorrente do enriquecimento pela apropriacdo do trabalho de
outros grupos (CARONE; BENTO; PIZA, 2002). A autora aponta a unilateralidade dos
estudos sobre a situacdo racial brasileira: ao colocar o foco das analises no “problema do
negro” reproduz-se uma logica que representa a desigualdade como um dado a priori e ndo
um resultado de diversas politicas discriminatorias que marginalizaram e restringiram o
acesso a cidadania plena de populacBes negras. Tal l6gica impossibilita responsabilizar o
grupo branco, fortalece sua autoimagem, “legitimando sua supremacia econémica, politica
e social” (BENTO, 2014, p. 25). Assim, a autoimagem do grupo negro é distorcida/
deformada, porém representada como “dada”. Seguindo esse raciocinio, sujeitos
“marginais” sdo colocados compulsoriamente em uma dindmica de constante
reivindicacdo/ defesa de sua subjetividade — porém vista como problema de negro,
problema de mulher, problema de populagdes LGBTQIA+ etc... o gaslighting nunca

termina.
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O que se seguiu a 1889 foram mais algumas décadas de direitos solapados em
contiguidade com o avanco de teorias eugenistas e a implantacdo da ideologia do
embranquecimento através da figura do mestico (SCHWARCZ, 2012). Com isso, quero
dizer que enquanto ndo-branca, a escrita implicava questionar minha identidade a partir da
branquitude e pensar sobre apropriacdo do capital intelectual de mulheres negras? a partir
das minhas préticas. Logo, 0s aspectos a seguir nortearam meu raciocinio ao longo da
discussdo apresentada: a) o papel da projecdo na construcdo de uma identidade racial
branca; b) o desaparecimento do sujeito branco das relacdes raciais; ¢) 0 modo como esse
desaparecimento se reproduz nas abordagens ontoldgicas/ epistemoldgicas (CARONE;
BENTO; PIZA, 2002); e por ultimo d) a exigéncia de que nossos saberes sejam elaborados
da maneira que o outro considera inteligivel em detrimento da dimensdo e afetos que
mobilizamos para a pesquisa.

Como se relacionar com o conhecimento produzido por feministas negras sob a
critica que autoras e autores trazem em relagdo a apropriagdo e epistemicidio (MBEMBE,
2018)? Enquanto pessoas ndo-brancas que lugar é possivel ocupar na reflexdo sobre

racialidade? Estamos nos referindo somente a uma diferenciacdo ética que visa desmontar

a légica de apropriacdo na producdo de conhecimento? Para refletir sobre levei em conta

um dos principais argumentos elaborados por Bento: evitar focalizar o branco impede de
discutir as dimens6es do privilégio construido a partir da apropriacdo do trabalho de outro
grupo. Esse argumento vai ao encontro das observacdes de Lélia Gonzalez na medida em
qgue a autora aponta nos discursos historiograficos a tentativa de desaparecimento do
branco na producdo de conhecimento. A analise da ultima parte de representacGes de
mulheres negras - a mde preta e a mucama — para restabelecer o corpo branco nos
discursos historiograficos (GONZALEZ, 2018). Entendi que precisava trazer também meu
corpo para a escrita para me deslocar desse lugar de pretensa neutralidade, de quem tem o
privilégio de reivindicar/ apropriar-se simbolicamente de um saber, isto é reivindicar um
sujeito-saber da producdo de Lélia Gonzalez.

E inevitavel retomar algumas condig@es anteriores a presente pesquisa. Como disse

anteriormente escrever sobre o trabalho de outra mulher na dissertacdo provocou em mim

2 Em sua traducdo, Grada Kilomba ressalta sua preocupagdo com terminologias que revelam a “falta de
reflexdo e teorizacdo da historia e heranca coloniais e patriarcais” (KILOMBA, 2019 p. 14). A autora optou
por escrever negro/a em italico e em letra mindscula, sublinhando a necessidade de desconstrucéo linguistica
e ndo reproducdo de uma linguagem colonial. Assim, ao longo do texto optei por seguir a orientacdo da
autora, utilizar italico e letra mindscula, e estendi a regra para outros termos que compartilham de um context
analogo.
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uma série de questionamentos. Luiza Prado (1988), artista transdisciplinar, descendente de
indigenas e com uma pesquisa voltada para processos de cura que partiam do psicodrama
associado a diferentes linguagens artisticas, foi o estopim da questdo de como a escrita
pode ser violenta. Uma vez entregue comecei a me questionar sobre a amplitude das
projecBes do historiador e critico de arte sobre o trabalho do outro; sobre aquilo que
gostariamos de ver quando tentamos encontrar um modo de dar voz ao indizivel em nés. A
duvida permaneceu comigo e reapareceu com a leitura de Gonzalez. Isso porque ao
sublinhar aquilo que esta ausente com o objetivo de significar o texto de Caio Prado Junior,
a autora me questionou sobre as minhas préprias projecdes acerca do trabalho de Luiza
Prado, e a pergunta tornou-se incontornavel.

CONSCIENCIA E MEMORIA

Porque Luiza Prado? Porque tratar da construgdo de identidade da artista em
contraposicdo a violéncia sexual e suas questdes de salide mental, ou sobre ressignificar
simbolos religiosos a partir da violéncia colonial perpetrada contra mulheres indigenas e
escravizadas? O que eu estava tentando elaborar através do discurso dela? A ultima
pergunta na minha cabega era sobre 0s riscos: como eu me sentia sabendo que estava
elaborando minhas questdes a partir da tomada de posi¢do de uma outra pessoa? Isto é, o
corpo sobre 0 qual eu estava escrevendo ndo era 0 meu.

Nesse ponto, podemos comecar a falar de mesticagem enquanto categoria cognitiva
herdada da colonizacdo através da qual “adquirimos o habito de pensar nossas identidades
sem nos darmos conta da manipulacdo do biol6gico pelo ideoldgico” (MUNANGA, 2019,
p. 24). Enquanto forma de sociabilidade que media nossas relagdes com o mundo a figura
do mestico é inseparavel da histéria da ideologia do branqueamento, uma vez que aquela
inseriu uma ambiguidade essencial para a manutencdo do programa eugenista no Brasil
(MUNANGA, 2019).

Ja Lilia Moritz Schwartz (2012) narra 0 avanco de teorias eugenistas no Brasil a
partir de 1870 e sublinha — quando a expectativa de branqueamento da populacdo apos
algumas geragfes ndo se cumpriu — como a mesticagem anteriormente considerada
simbolo de degeneracdo foi capturada pela narrativa oficial. Logo, produziu-se uma
valorizagdo da figura do indigena e a ascensdo da figura do mestico como simbolo da

brasilidade que objetivava superar numericamente as populagfes negras e suplantar o
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antagonismo entre ragas, construindo a ideia de uma escraviddo branda e a representagéo
de uma aboligéo pacifico.

Assim, o discurso oficial passou a representar um pais cordial feito da mistura de
racas que contribuiam para o bem comum. Porém, sem deixar de representar nesse
processo brancos/as como a raca superior em relagdo as outras (FREYRE, 2006).
Importante notar que isso foi devidamente acompanhado da proibicdo de religibes de
matriz africana, mudancas juridicas que impediam o acesso a heranca e bens e mantinham
essas populacdes na precariedade. Esse conjunto de acdes, acrescido da valorizacdo e
possibilidade de ascensao social do mestico, resultou em ambiguidade e antagonismo entre
mestigos e negros. Segundo Kabengele Munanga

Apesar de o processo de branqueamento fisico da sociedade ter
fracassado, seu ideal inculcado através de mecanismos psicolégicos ficou intacto
no inconsciente coletivo brasileiro, rodando sempre nas cabecas dos negros e
mesticos. Esse ideal prejudica qualquer busca de identidade baseada na
‘negritude e na mesticagem’, ja que todos sonham ingressar um dia na identidade
branca, por julgarem superior (MUNANGA, 2019, p. 21)

Mais a frente o autor acrescenta que “no topo da escala, a assintota ao branco leva a
negacdo de certos panos de fundo da ascendéncia. E a famosa passagem de linha s6
poderia ser a aventura de um individuo que quer fazer que todos esquecam o que ele
mesmo nao quer mais lembrar” (MUNANGA, 2019, p . 43). Em sentido proximo,

Gonzalez evoca a consciéncia como lugar

do encobrimento, da alienago, do esquecimento e até do saber. E por ai
que o discurso ideolégico se faz presente. Ja a memoria, a gente considera como
0 ndo-saber que conhece. Esse lugar de inscri¢cBes que restituem uma histéria que
ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura
como ficglo. Consciéncia exclui o que a meméria inclui (GONZALEZ, 2018, p.
194)

Trouxe um pouco desse contexto para falar sobre o impacto psicoldégico causado
pela ideologia do branqueamento na formacéo da minha propria identidade: aquela que nao
sabe bem o que reivindicar uma vez que esse passado foi apagado/ perdido; ocupando um
lugar diferente do das mulheres negras por ter ascendéncia indigena;, de educacédo
ocidental; por ter nascido em uma cidade nova com forte imigracdo nordestina que pela
prevaléncia de pardos se reconheceu mais perto da branquidade do que da negritude.
Aprofundei a reflexdo através de outro caminho: a tentativa de tracar minha arvore
genealdgica.

Sabendo que houveram indigenas na ascendéncia paterna, tentei identificar através

dos transitos migratorios possiveis etnias das quais minha familia é descendente. Comecei
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uma busca nos registros de nascimentos, casamentos e obitos deixados pelas paroquias do
Maranhdo em uma tentativa de identificar o nome de solteira da avé mais distante e quem
sabe assim identificar membros de sua familia e dai seguir as pistas... fim da linha, porém.
Da busca documental, observei diversos registros continham as palavras natural, legitimo,
escravo, branco e algumas vezes livre/ liberto. Um amigo historiador (além de ler registros
impossiveis) me explicou que filhos naturais eram criangas nascidas fora do casamento,
muitas vezes registradas por padrinhos (que podem ou ndo ser os pais biologicos); filhos
legitimos continham o nome dos pais e avds nos registros de nascimento; pessoas negras
raramente identificadas além da palavra escravo, as vezes acompanhada dos senhores a
quem serviam; e por Ultimo seu diagndstico: encontrar mulheres andnimas descendentes de
escravos ¢ praticamente impossivel®. Restou um palpite sem possibilidade de prova, um
apagamento que me levou a questionar o proprio sentido da tentativa de tracar esse
caminho. Até quando permitiremos que nossa identidade seja sempre representada como
indicio de uma falta?

Se consciéncia exclui e memoria da verdade se estrutura como ficcdo, como falar
de ancestralidade quando se € descendente do etnocidio? Um desaparecimento, um
atestado da falta, que parece colocar em risco a legitimidade da minha experiéncia como
fonte de conhecimento? Esse desaparecimento que invisibiliza a diferenca pode ser
confundida com igualdade — uma estratégia da ideologia do branqueamento enquanto
emprega politicas discriminatorias, viabiliza juridicamente o genocidio das populacdes
negras; forca a expulsdo dos povos indigenas de suas terras tradicionais por grileiros e
garimpeiros, priva seus meios de permanéncia pelo esgotamento da floresta. Na medida em
que se veem impossibilitados de manter suas praticas perde-se um capital intelectual que
proporcionava autonomia dessas comunidades.

Passei a olhar para a trajetéria com o trabalho da Luiza como uma forma de
elaborar minhas memorias através dos discursos delimitados por ela. O processo de
desalienacdo do meu corpo comegou ao olhar para 0 modo como ela mesma tentava dar
conta de dimensdes esquecidas ou ignoradas de si. Esse ciclo se “completou” — nunca se
completa de fato — com o contato com o trabalho de Gonzalez e pelo acolhimento das
minhas questdes. Acolher a negacdo em se ver como descendente de mulheres que nao
tiveram status juridico, que dira entdo direitos sobre sua sexualidade, saude mental e

independéncia financeira; acolher as experiéncias de abuso que eu mesma vivenciei,

3 Pela contribuicdo agradeco a Pedro von Mengden Meirelles.
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acolher o decorrente medo da maternidade; o0 medo de me expor e de me sobressair, de
atrair atencdo e me tornar um alvo de assédio e/ ou violéncia sexual, dimensdes da
objetificacdo (FREDRICKSON; ROBERTS, 1997) que sdo inseparaveis da estruturacdo de
nossas identidades e que nos acompanham juntamente com os esteredtipos sobre nossas
sexualidades.

A conexdo com Lelia e Luiza ocorreu porque ambas falavam com sua propria voz,
ao contrario de mim gue ndo conseguir sentir o mesmo, tentando apagar a oralidade, falar
como outros/as, pisando em ovos para ndo incomodar ninguém, ndo conseguia encontrar
um modo proprio de falar do que me afetava. N&o sei se esse modo existe, porém em vista
da construcédo do sujeito do conhecimento branco hetero patriarcal sei que € uma cobranca
que pesa muito nas nossas producdes quando sentimos que precisamos responder dentro
dos parametros fixados por outras pessoas. Muitas vezes manifesto na dura exigéncia de
gue NOS expressemos com um outro vocabulario que ndo o nosso. A tentativa de traducédo
ndo representa uma perda somente para a filosofia, mas para o exercicio de abrir-se para
outras formas de habitar o mundo.

Em um nivel macro, olho também para como a perda da ancestralidade nos tirou
um sentido de coletividade que muitas vezes acabamos por procurar em outras instancias.
Na medida em que o trauma coletivo segue no inconsciente e requer um reconhecimento e
muito trabalho emocional para ser superado, o contexto de precarizacdo da educacao,
salde, desemprego, vai se tornar instransponivel e criar uma massa de trabalhadores
excedente, mantida na informalidade e lidando cotidianamente com as consequéncias de
um projeto de estado racista hetero patriarcal que mantem as pessoas na pobreza®.

Digo isso para sublinhar que ha mais do que impactos individuais na alienacdo pela
ideologia do branqueamento. No que alimenta antagonismos e impede um senso de
coletividade necessario como ferramenta politica invisibiliza de outro lado o racismo das
politicas publicas que retroalimenta sua prdpria ideologia. Essa ndo é uma historia de
superacdo individual a partir da leitura de mulheres negras, € uma tentativa de
reconhecimento de modos como fui alienada, mas que tenta olhar também para as
dimensdes dessa alienacdo que estdo além, parte de um projeto maior e em andamento ha

muitos séculos, e suas consequéncias para outras mulheres.

4 Em Cultura, etnicidade e trabalho: efeitos linguisticos e politicos da exploracdo da mulher Lélia Gonzalez
analisa a formacao de uma massa marginal composta majoritariamente por pessoas negras.
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Se em um nivel pessoal fui capaz de avangar foi pela forte relagdo com minha mée
gue sempre me incentivou, e sobretudo por ter encontrado apoio em politicas publicas que
possibilitaram que eu continuasse a estudar. Mesmo assim, essa educa¢do ndo impediu o
burnout aos 30 anos pela enorme cobranga que pesa sobre as mulheres na vida académica;
nem que eu fosse assediada ou que teria minha voz reduzida nesse mesmo ambiente; nem
que eu veria as contribui¢des de tantas pesquisadoras, eu inclusa, serem empurradas para
um gueto do campo de estudos que escolhemos seguir. Pesavam as classificacdes sobre
nossos trabalhos, que ndo eram nem mesmo arte, pois Arte € uma outra coisa menos
mundana. N&o por acaso Shirley Ann Tate narra a dor manifesta em seu corpo pela
violéncia racista sofrida e a necessidade de separar as projecdes de outras mulheres sobre
ela dos sentimentos que eram de fato seus para entdo reivindicar sua categoria politica
(TATE, 2019).

Visto de fora, os aspectos listados acima encontram facilmente uma justificativa no
discurso meritocratico que continua a reinar no mercado de trabalho. Tal economia se
sustenta sobre a hierarquizacdo dos saberes e praticas reproduzida pela ideologia colonial;
se sustenta na medida em que ndo olhamos para esse modo de producdo e nos
responsabilizamos por sua critica; se sustenta quando nos apropriamos do trabalho e
saberes de outrem como forma de ascender socialmente.

Se os sujeitos/as negros/as sdo excluidos de culturas europeias, a mesticagem é
vivida de maneira compulséria, ndo para afirmar uma identidade social experimentada de
maneira reconhecidamente positiva, mas tdo somente para negar a existéncia do racismo na
cultura brasileira. A cosmovisdao amerindia é diametralmente oposta a0 humanismo que
informou as praticas colonizatérias (VIVEIROS DE CASTRO, 2018), os signos passiveis
de conservacdo pela ideologia oficial convergem em representacBes folcloricas que
essencializa descendentes indigenas e inviabilizam sua autonomia sob a égide da
aculturacdo (se tem celular € aculturado, se vive no mato, 0 acesso a infraestrutura também
Ihe é negado). Parece tratar-se de um estado experimentado pela branquidade que néo
consegue definir-se fora de uma matriz colonial essencialista e racista e ao estender a
alienacdo a mesticas e mesticos veta suas possibilidades de relagdo com outras
cosmovisdes. Consequentemente, nega a possibilidade de também ser transformado por
esse contato pois reivindica permanéncia da branquidade como identidade.

Durante minha palestra na Semana de Filosofia da PUC, um dos comentarios que

recebi foi algo parecido com “é como se a Lélia fosse sua psicanalista”. Nao tinha pensado
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a respeito nesses termos, mas naquele momento achei a afirmagdo muito precisa. Ficou na
minha cabeca e senti que deveria trazer para o texto. Até aqui, tentei sobretudo a) separar
minhas projecdes sobre os trabalhos dessas duas mulheres em vista de um modo de
subjetivacdo da branquidade (no que envolve projetar questfes com as quais nao consegue
lidar sobre o outro); b) reconhecer o contexto maior que influencia nossos processos de
subjetivacéo; c) falar auto conscientemente de questfes que me incomodam no que podem
revelar um modo de producdo nocivo para a saude mental de quem pesquisa; d) me colocar
no texto de modos que também me desafiam, pois entendo que o saber produzido por
Luiza e Lélia e por varias das autoras aqui citadas envolveu uma tomada de posi¢do por
cada uma delas. Esse movimento foi um efeito da leitura de Lélia em mim e transformou
minha relacdo com a pesquisa, explicitou uma logica colonial inconsciente/ internalizada e

me encorajou, como diria Lélia, a falar com todas as implicacdes.

DESCOLONIZANDO EPISTEMOLOGIAS

O encontro com o0s escritos de Lélia Gonzalez se deu pela necessidade de
reconstruir o contexto de formacdo de uma identidade cultural brasileira durante o
desenvolvimento da pesquisa em artes visuais. A partir dos trabalhos de artistas brasileiras
contemporaneas buscamos mapear uma produ¢do semidtica comum — no caso, a presenca
de simbolos da religido catdlica para responder a seguinte pergunta: Como simbolos
religiosos aparecem na arte contemporanea? De que modo esses simbolos sdo deformados
no encontro com artistas indigenas e negros?

O ponto de partida foi a performance Atos da transfiguracdo — desapari¢do ou
receita para fazer um santo (2015), de Anténio Oba. Entre os artistas presentes na
exposicdo Queermuseu (2017) em Porto Alegre, ele foi um dos mais atacados pela
performance, em que nu e de joelhos rala a imagem de gesso de uma santa e despeja 0 pd
branco sobre o proprio corpo nu, tentando cobrir-se da cabeca aos pés. A percepcdo de
uma investigacdo mais ampla do artista em torno de simbolos religiosos exigiu refletir
sobre 0 modo como abordamos esses trabalhos nos textos de historia e critica de arte.
Porém, a abordagem inicial desses trabalhos girava em torno da apropriagédo e deformacao
de elementos do catolicismo sem levar em conta as transformacgdes promovidas nos

ensinamentos religiosos com o objetivo principal de catequizagéo.
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Como nos diria Lélia em A categoria politico-cultural da Amefricanidade (1988)
ao propor uma abordagem nova da formacdo histérico-cultural do Brasil, a ideia de que
nossas bases culturais sdo europeias ndo se sustenta. Em 1987, a autora havia participado
da publicacdo do livro Festas Populares no Brasil (1987) com o artigo Festas Afro-
Brasileiras, texto no qual a autora sublinha o esfor¢o dos povos diasporicos em preservar
manifestacdes culturais de suas nagdes de origem. O etnocidio caracterizado pela
miscigenacdo entre etnias, pelo rompimento das estruturas sociais e pela imposicdo de
valores religiosos, provocou um movimento de adaptacdo que implicou recriar novas
identidades em comunidade e adaptar as celebracdes africanas ao espaco das religides
europeias.

Ao retomar brevemente o topico em 1988, a autora reafirmou o carater original da
juncéo entre espaco cristdo como receptaculo para as religides africanas e indigenas como
forma de resisténcia cultural. Nesse sentido, Schwartz acrescenta que “quando o Estado
proibia o culto a orixads negros, recorria-se aos santos cristdos, numa relacdo de
correspondéncia que vigora até hoje no pais” (SCHWARCZ, 2012, p. 40). Assim,
podemos observar que mais do que uma adaptacédo de contetidos cristdos com o objetivo de
catequizar, objetos cristdos também foram instrumentalizados como forma de alcancar uma
certa autonomia nas comunidades e escapar ao monitoramento estatal. Torna-se necessario
entdo questionar 0 modo como os cultos de matriz africana sdo vivenciados e atribuir
sentido as relacBes que escapam da literalidade disposta pela doutrina catélica. Sob uma
perspectiva decolonial, Gonzalez provocou um deslocamento radical de um dos
referenciais centrais da pesquisa ao desafiar a nogdo de uma heranca cristd europeia
homogénea. Voltando ao trabalho de Oba é importante notar que a performance ocorreu no
mesmo ano em que somente no Distrito Federal foram registrados 15 ataques a terreiros de
candomblé, além do caso de Kaylane Coelho, 11 anos, agredida com uma pedrada na
cabeca por dois homens de biblia em punho ao sair de uma celebracdo na Zona Norte do
Rio. Esse fendbmeno subjacente a ascensdo das comunidades neopentecostais ao redor do
Brasil vem crescendo exponencialmente desde entdo, mas também remete a um contexto
de repressdo e tentativa de criacdo de uma narrativa Unica, que aponta para a
criminalizacdo das religides de matriz africana que perdurou no pais de 1889 e 1945, com
monitoramento e fiscalizacdo dos terreiros de candomblé no Rio de Janeiro
(CALCAGNO?’, 2015; MOTTA,; JACOBS, 2018).
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A ruptura provocada na abordagem metodoldgica atingiu o problema inicial:
abordar simbolos religiosos como nucleo e olhar para 0s modos como artistas agem sobre
esse “suporte” deformando-o. Ou seja, eu havia submetido as pesquisas de Oba e de Prado
ao nucleo religioso como representacdo estavel, o que poderia ndo se sustentar de maneira
tdo homogénea na pratica — como alguns dados vieram demonstrar. Considerando a
adaptacdo dos cultos africanos e a forte propaganda da ideologia do embranquecimento,
tratar-se-ia de narrar a complexidade do apagamento dos referenciais africanos das
manifestacdes afro-brasileiras pela ideologia; ou talvez como “diria” Oba em 2015, falar
de embranquecimento?

Talvez de maneira precipitada, gostaria de apontar uma problemaética do processo
de subjetivacdo a partir de imagens alijadas de seu respectivo contexto — “por um lado,
tribal, étnico, mitico e, por outro, cultural, histérico, econémico” (GUATTARI;
OLIVEIRA; LEAO, 2012, p. 115) nas palavras de Félix Guattari. Aqui, considerando
simbolos que séo desterritorializados e territorializados em seguida dentro de uma
narrativa ideoldgica oficial. Alheios a cosmovisdao que lhes deu origem, tem sua funcao
simbolica subvertida e territorializadas em imagens passiveis de consumo que logo serdo
substituidas por outras, pois convergem com uma ldgica colonialista que esvazia 0s
simbolos do sentido que lhe era conferido pelas relagdes que criava enquanto mantém sua
estrutura intacta... Pensei em Guattari quando comenta em O novo paradigma estético,
sobre uma exposicdo de arte primitiva em Nova York ao apontar justamente o fascinio com
“um exotismo de época” (GUATTARI, 2012, p. 115), e penso sobre isso porque acoberta a
fantasia colonial do outro como ser exdtico criando em torno dele uma aura folcldrica, da
qual decorre sua exclusdo da nacdo, a ideia de aculturacdo do indigena e o abandono do
Estado em termos de politicas publicas.

Finalmente, um outro problema é a possibilidade de se aproximar de artistas
negros/as, mulheres e LGBTQIA+ reduzindo suas praticas a questdes de subjetivacdo
quando a relagdo que mantem com cultos religiosos pode se apresentar de maneira mais
complexa do que a cosmovisdo humanista pode assumir.

O movimento de tomar o sujeito como objetivo/ fim consequentemente reproduz o
padrédo do sujeito eurocéntrico, pode implicar um processo de diferenciacédo, reafirmando o
discurso de uma falta. Mas explorar a dor — mesmo enquanto reivindicamos sua funcgéo
documental — também pode ser uma violenta objetificacdo. Lélia falava bastante sobre o

gue damos a ver quando tentamos esconder algo, creio que comeco a entender... “Além da
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dor e do folclore”, a frase de Silvia Rivera Cusicanqui que reverberou por muitos dias na
minha cabega enquanto tentava elaborar sobre o lugar de onde é possivel falar... Quero
falar de um lugar em que seja possivel me autodefinir, ndo me definir enquanto diferenca
de um outro objeto, ou até ndo definir nenhuma forma, pois tal processo ja parece cooptado
no cerne por uma logica que se opde a minha existéncia. Tentar me definir parece
reafirmar a l6gica de que € preciso definir o outro, como se fosse necessario que habitasse
a logica da minha perspectiva — mas ele ndo precisa da minha permisséo, a arvore caiu na
floresta e outras arvores ouviram sua queda. Assim, ir em direcdo a um método
descolonial, implicou um deslocamento desse sujeito como parametro de diferenciacéo que
possibilita produzir o objeto. Tal como a citacdo de Denise Ferreira da Silva no inicio deste
texto, tentei intervir através da minha experiéncia e preocupacdes no modo como estava
acostumada a pensar metodologia.

H& um antes e um pés Lélia Gonzalez na minha trajetoria académica, pois pensar
sobre descolonizagdo implicava rever o modo como elaborei perguntas e hipoteses.
Implicou repensar quem ou 0 que ocupava a posicdo central do tema, aquilo que atribuia os
sentidos de todas as outras relacbes que eu me propunha entdo a tracar. Esse foi um
movimento dificil e dolorido, pois implicava também dar sentido a caracteristicas minhas
que foram apagadas para dar lugar a esse sujeito eurocéntrico do conhecimento. Inventar
relagOes que desaprendi e imaginar novos sentidos. Pensar sobre decolonialidade implicou
questionar processo de subjetivacdo da branquidade como producdo da racialidade.
Concluir que procurei as palavras de outras para dar dimensdo para a complexidade dos
afetos, na medida em que nos emprestam uma capacidade temporéaria de criar corpo para
imagens que ndo cessam de aparecer e nos ferir, muitas vezes por serem infinitamente
distantes daquilo que gostariamos de ver. Mas principalmente, entender meus
guestionamentos éticos como perguntas possiveis. Refletir sobre branquidade significou
me interrogar em minhas responsabilidades enquanto autora — até mesmo rir-se um pouco
de um sujeito imaginario que pensa ser capaz de reivindicar autoridade, como a propria
Lélia fez ao deslocar a perspectiva freudiana para pensar a constituicdo das familias
brasileiras e a neurose que seria a génese do racismo “disfar¢ado” (GONZALEZ, 2018).

As palavras de Lélia me ajudaram a reconhecer 0os modos como resistimos e
inventamos outros modos de viver sem que sejamos também colocados para fora da cultura
sempre que uma pessoa branca tenta reivindicar seu territorio. Saio com mais perguntas do

gue quando comecei a narrativa desse processo alguns meses atras. Mais do que reivindicar
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um sujeito do saber Lélia Gonzalez, a oportunidade da conferéncia foi um exercicio de
escuta do que outras mulheres me disseram sobre minha posi¢do, pensar sobre como me
relaciono com a autora, como ela influenciou meu caminho de pesquisa e que
possibilidades considerei nesse caminho e por Gltimo narrar sobre como fui afetada. E

assim, seguimos.
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