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RESUMO

Esta pesquisa dialoga com questdes acerca do tempo, da imagem, da memoaria e do
lugar, que tem origem nos trabalhos de dois artistas sul-rio-grandenses na arte
contemporanea: Elaine Tedesco e André Severo. Dessa forma, foram desenvolvidos
conceitos que partem das imagens e que foram expressos em entrevistas. Em alguns
trabalhos é possivel estabelecer relacdes com a natureza e a paisagem. Alguns
autores como Michel de Certeau, Maurice Merleau-Ponty, Alfred North Whitehead,
Lilian Schwarz, Anne Cauquelin, Henri Bergson, entre outros complementam o0s
conceitos de lugar, fenomenologia, paisagem, natureza e memoria. Sao trabalhos
gue envolvem a experiéncia mediada pelo encontro com esses lugares em que 0s
artistas realizam as acdes e que apresentam diversas linguagens, por meio da
utilizacdo do video, da fotografia, objetos, performance, errancias, deambulacdes e
caminhadas pela paisagem. Vivéncias que originaram trabalhos de teses e
dissertacOes, livros, textos e diversas exposicoes pelo Brasil e também no exterior.
Alguns livros foram publicados no Projeto Areal, da qual André fez parte, juntamente
com Maria Helena Bernardes e Elaine como artista convidada, entre outros
convocados. Aspectos ligados a processos metodolégicos como a sobreposicdo e a
apropriacéo realizados pelos artistas em alguns trabalhos, evidenciados por meio na
fotografia e video. O tempo dilatado da imagem se torna um elemento chave que
aliado a memoéria compreende o processo poeético do artista investigado na série de
trabalhos da exposicdo intitulada Metafora/El Mensajero. A preocupacado com a
duracdo de umaimagem é um enfoque de grande relevancia para a criacdo das video-
performances de André Severo. O desenvolvimento de probleméticas em torno da
fotografia, instalacdo, objetos tridimensionais e sua apresentacdo nos espacos
expositivos por intermédio das instalacbes sdo pontos examinados por Elaine
Tedesco em sua tese e dissertacdo em Artes Visuais. Experiéncias trazidas dos
diversos locais em que a artista realizou propostas artisticas em seus projetos
permitiram pensar e desenvolver seu processo de forma contundente, muito antes das
vivéncias no Projeto Areal.

Palavras-chave: Arte. Experiéncia. Natureza. Imagem técnica. Elaine Tedesco.
André Severo.



ABSTRACT

This research dialogues with questions about time, image, memory, and place, which
originates in the work of two artists from Rio Grande do Sul in contemporary art: Elaine
Tedesco and André Severo. Thus, concepts were developed that start from images
and were expressed in interviews. In some works it is possible to establish relations
with nature and the landscape. Some authors such as Michel de Certeau, Maurice
Merleau-Ponty, Alfred North Whitehead, Lilian Schwarz, Anne Cauquelin, Henri
Bergson among others complement the concepts of place, phenomenology,
landscape, nature and memory. They are works that involve the experience mediated
with the encounter with these places in which the artists perform the actions and that
present several languages, through the use of video, photography, objects
performance, wanderings and walks through the landscape. Experiences that
originated works of theses and dissertation, books, texts and several exhibitions in
Brazil and abroad. Some books are published in the Areal Project, of which André was
part, along with Maria Helena Bernardes and Elaine as guest artist, among others
called. Aspects related to methodological processes such as the overlap and
appropriation made by artists in some works, evidenced through photography and
video. The dilated time of the image becomes a key element that allied memory
comprises the poetic process of the artist investigated in the series of works of the
exhibition entitled Metafora/El Mensajero. The concern with the duration of an image
is a focus of great relevance for the creation of the video-performances of André
Severo. The development of problems around photography, installation, three-
dimensional objects and their presentation in the exhibition spaces through the
facilities are examined by Elaine Tedesco in her thesis and dissertation in Visual Arts.
Experiences brought from the various places where the artist made artistic proposals
in her projects allowed to think and developed its process forcefully, long before the
experiences in the Areal Project.

Keywords: Art. Experience. Nature. Technical image. Elaine Tedesco. André

Severo.
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INTRODUCAO

A natureza e a paisagem sdo temas de meu interesse ha um longo tempo, ambos
presentes em minha cidade natal, S&do Martinho, noroeste do Rio Grande do Sul, na
casa materna, onde ainda residem meus pais. A contemplacao desse lugar fez parte
de meu cotidiano quando pequena, seja observando as plantas, o por do sol, as flores
e outros elementos que continham aqui. Aspectos que me causam admiracao e
sensacao de liberdade. Essa admiracdo tornou-se engrandecida de modo mais
contundente devido a residir por seis anos na cidade de Pelotas, para estudar e, mais
tarde habitando Porto Alegre, onde ainda resido.

Essas caracteristicas me permitiram perceber as diferencas entre as paisagens,
ambientes e espacos de locais rurais e urbanos, guiando meu olhar para a valorizacao
e afirmacédo do lugar de afeto, carinho e que carrega as memorias dessa paisagem da
infancia, e que pude vivenciar novamente neste momento de pandemia de covid-19,
ao retornar ao interior para trabalhar remotamente e escrever a tese. Uma paisagem
gque guardo na memodria € que me motiva a pesquisar sobre esse assunto,
investigando mais o seu desenvolvimento e 0os seus modos de apresentagéo na arte.

Meu interesse em estuda-la tenha advindo dessa vontade de leva-la comigo
aonde fosse. Primeiramente resolvi pesquisar alguns elementos da natureza, em
algumas naturezas-mortas da arte, por ocasido do término do meu curso de
licenciatura em artes visuais, na Universidade Federal de Pelotas, desenvolvendo
minha poética em pintura sobre a paisagem no curso de bacharelado em artes visuais
na mesma instituicdo por razdo de meu trabalho de conclusdo de curso. Resolvi
estuda-la em seus aspectos tedricos e praticos, trazendo minhas motivacdes e
memaorias em meus trabalhos realizados em pintura.

No mestrado em artes visuais, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
pesquisei as obras sobre paisagem da artista Teresa Poester, investigando a
transformacao das cenas, seja entre as diferencas entre os lugares em que a artista
morou, como na Franca, Porto Alegre e Bagé, ou quanto a técnica, nas fases do

desenho-pintura.
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Algumas inquietacdes surgiram com o término da pesquisa do mestrado,
elaborando considera¢cdes da paisagem ou da natureza, s6 que desta vez na arte
contemporénea e com outros artistas: André Severo e Elaine Tedesco. A escolha dos
artistas se deu por meio da pesquisa de imagens, considerando obras de artistas que
contivessem elementos proximos da paisagem, aspectos mais ligados ao rural, em
linguagens nédo tradicionais na arte. Além disso, o critério geografico foi elencado
como um dos pontos que favoreceriam a pesquisa, Seja no encontro com os artistas,
por meio de entrevistas, ou mesmo a maior facilidade na visualizagéo dos trabalhos.

Procurei por obras que contivessem essas problematicas, buscando evidenciar
a importancia de artistas sul-rio-grandenses para o cenario artistico local e que nao
tivessem sido pesquisados ainda. Esses questionamentos manifestaram-se ao
observar algumas teorias e conceitos de paisagem ao longo da histéria da arte,
motivando-me a pesquisa-la no intuito de igualmente trazer meu olhar sobre essas
experiéncias com o lugar que vivenciei.

Tinha em mente desenvolver consideracfes da pesquisa a partir das imagens, ja
no mestrado, 0 que nao consegui realizar totalmente, deixando desse modo algumas
inquietacdes sobre as melhores maneiras metodolégicas de potencializar a pesquisa
partindo dos elementos que os proprios trabalhos me traziam. Algo que buscarei
aprimorar nesse texto de doutorado, e que me trouxe alguns desafios de ordem
metodoldgica, os quais floresceram a partir da observacéo dos trabalhos e do relato
dos artistas em conversas e entrevistas.

Pelo fato de desenvolver a pesquisa a partir dos trabalhos dos artistas, me detive
na realizacao de algumas entrevistas nos meses de marco e maio de 2018 com Elaine
e André. A escolha pelos trabalhos dos artistas se deu primeiramente pelas séries das
Sobreposicées Imprecisas de imagens desenvolvidas no Projeto Areal justamente
pelo interesse na forma como essas projecdes de imagens se misturavam, criando
outros cenarios.

Dessa forma, antes mesmo de iniciar a selecdo de doutorado, conversei com
Elaine para decidir quais trabalhos utilizaria nha pesquisa. A escolha por André se deu
mais tarde, pois seus trabalhos continham uma identificagdo mais consistente com a
paisagem que eu buscava apresentar na pesquisa. E esse aspecto era manifesto em
grande parte de sua producao, e ndo apenas em algumas obras.

A presente pesquisa investiga aspectos interligados com os conceitos de tempo,

lugar e experiéncia e a paisagem e a natureza. Um lugar que possui elementos da
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natureza e que se configura como paisagem em alguns trabalhos pois é abarcada
pelos sentidos. Um lugar que é sentido, vivido e experimentado em trabalhos como
do artista André Severo e que estdo em relacdo com a obra, no caso de Elaine
Tedesco. A natureza, a geografia, o tempo, o0 espaco, o lugar sdo conceitos chave que
permeiam as obras dos dois artistas. Aspectos que aliados a tematicas como a
memoria, a fenomenologia e a experiéncia potencializam os registros dos trabalhos
dos artistas, além das contribui¢cdes teoricas dos autores citados ao longo do texto.

Considero os trabalhos dos artistas André Severo e Elaine Tedesco em seus
diferentes processos, como a instalacdo, fotografias e projecbes, enfim, meios
audiovisuais. Por meio da analise de algumas obras dos dois artistas pretendo elencar
carateristicas que estabelecem as noc¢des de tempo, ambiente, espacgo, natureza,
geografia, territério e lugar. Escolhi esses meios para pesquisar em virtude de ter
escrito sobre pintura e desenhos no mestrado em Artes Visuais, e dessa forma resolvi
investigar trabalhos que continham referéncias a natureza e paisagem, mas que
fossem evidenciados em outros suportes e processos artisticos.

E imprescindivel destacar que a metodologia empregada para a pesquisa se
ampara na observacao das obras, cruzando conhecimentos que provém de outras
areas mais propriamente das ciéncias humanas, como a geografia e a filosofia e
histéricas e criticas do meio artistico, guiadas pela fala dos artistas, ou seja, as
entrevistas. O que rege a escolha das obras delimita-se pelo carater contemporaneo,
e a mistura de processos artisticos, além da escolha de artistas gauchos, que nao
haviam sido pesquisados ainda. Artistas que se destacam no cenario artistico, uma
delas ligada ao Programa de Pés-graduacao de Artes Visuais da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

1. OLUGAR
1.1 - OS ARTISTAS
Elaine Tedesco nasceu em 1963, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, local em que
vive e trabalha até o presente momento. Desenvolveu textos em que investigou seu

processo poético, especificamente no mestrado Passagens e desdobramentos entre

0 repouso € o isolamento na constituicdo de uma poética visual, realizado no Instituto
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de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul em 2002, e o doutorado na
mesma area e instituicio em 2009, com o titulo Um processo fotografico em
sobreposicao no espaco urbano. Em ambos os textos, a artista investiga parte de sua
producdo como artista, referente as suas investigacdes acerca do repouso e do
isolamento em pecas tridimensionais, espacos de apresentacdo e imagens
fotograficas desenvolvidas de 1998 a 2001 durante o mestrado. E no doutorado,
Elaine investiga as proposi¢des realizadas no periodo entre 2002 e 2007 focando na
instalacdo de projecbes no espaco urbano, analisando o campo experimental da
pratica artistica em que os diferentes conceitos de sobreposicdo sdo empregados,
investigando de que forma esse conceito € operado e qual o lugar que ocupa no
processo de criagdo. Concentra-se na fotografia como material de trabalho que esta
inserido em seu percurso artistico. Fotografia e constru¢des arquitetdnicas precarias
realizam uma fusdo entre as imagens e a propria arquitetura, compreendendo uma
acao transformadora o dispositivo e o lugar em que ocorrem as projecdes. Elaine
destaca que as sobreposicoes de fotografias na arquitetura transformam-se em
documentos de trabalho que podem ser utilizados em outras proposicdes artisticas.
Em sua tese de doutorado, defendida no ano de 2009, no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Elaine investiga 0os processos
das instalacdes de projecdes realizadas no espacgo urbano no periodo de 2002 a 2007.
Houve o processo de fotografar construcdes abandonadas e/ ou precarias de cidades
brasileiras, para apos retornarem ao ambiente urbano na forma de imagens projetadas
sobre paredes de outras edificacdes. A artista analisa o conceito de sobreposicéo e
em sua pratica, como é operado e o lugar que ocupa no processo de criacdo. A
fotografia possui papel relevante ja que é através dela que sdo desenvolvidas as
articulacbes com a arquitetura.
Ela é considerada material de trabalho inserido em um processo de criagdo e
por essa razao ndo sao discutidos aspectos relativos a ontologia, por exemplo. A
projecdo das fotografias nas paredes das edificacbes escolhidas produz uma fusao
entre as imagens projetadas e a arquitetura, transformando o dispositivo e o lugar
temporariamente. Algo provocado pela baixa luminosidade dos projetores, propondo
aos observadores a experiéncia da percepcao visual sobre o0 espaco fisico e a duracao
dessas experiéncias.
André Severo nasceu em 1974, vive e trabalha em Canela, Rio Grande do Sul. E

mestre em Poéticas Visuais (2007) pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do
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Rio Grande do Sul, com trabalho intitulado Deriva de sentidos. E um texto realizado a
partir de suas experiéncias mais recentes na época, relativas ao seu livro Documento
Areal 7, publicados durante o Projeto Areal. O artista investiga um conjunto de ag¢des
e de ensaios que buscam uma ruptura com a ideia de objeto artistico em suas
experiéncias de deambulacdo, caminhadas e corridas de deslocamento fisico na
paisagem. Apresenta, por meio desse trabalho, suas reflexdes e diversas atitudes,
aptiddes, convencdes e inten¢des que estimulam a experiéncia artistica do cotidiano,
pensando nas diversas situacdes heterdclitas que atravessam nosso dia a dia. Entéo,
seja em experiéncias ordinarias ou no campo da arte, a intensidade da experiéncia
nao pode ser sedentarizada, algo que interliga com seus escritos sobre o nomadismo
e a errancia, que foram explorados no subcapitulo 2.2 da tese.

André divide em quatro capitulos a dissertacdo, sendo elas: 1) Eclipses de
interacdo; 2) Ambivio de sensacgdes, cinesia perceptivo-expressiva, vinculacao proto-
formal; 3) Fracdo parafactual;, 4) Deriva de sentidos. Na primeira parte, sao
desenvolvidas algumas ideias sobre a experiéncia, percepg¢éo, consciéncia de nossos
sentidos pensando em praticas intelectuais e intuitivas, destacando os filésofos
empiristas, Edgar Morin, Michel Maffesoli, Merleau-Ponty, entre outros autores e areas
de conhecimento como a psicologia e as varias correntes da filosofia. Destaca o0s
processos de formacédo perceptiva separados no corpo e mente, na qual chamaré de
“eclipses de interagao”.

Na parte dois, André destaca os efeitos de ligar-se por vinculos, tornando-os
inalteraveis, e a capacidade do corpo de receber estimulos que partem de 6rgaos e
tecidos internos, pensando na sensibilidade dos ossos, musculos, tendbes e
articulagbes que nos fornecem informacdes sobre a estatica, o equilibrio e o
deslocamento do corpo no espaco. Ideias sobre o sexto sentido, percepcdo de
sentidos corpdéreos, investigando aspectos sensorios e intelectivos, da imagem do
espelho do psicanalista francés Jacques Lacan (1901 - 1981) aliado a imagem do
corpo, identidade, e as ideias do médico, neurologista e psiquiatra Sigmund Freud
(1856 - 1939) sobre o soméatico e o psiquico. Complementa com as ideias do
antropologo, filosofo e socidlogo francés Edgar Morin (1928), do socidlogo e
antropdlogo francés Marcel Mauss (1872 - 1950) sobre o individuo e o grupo social a
qual ele pertence, de artistas como Lygia Clark, Robert Smithson e Hélio Qiticica, entre

outros pensadores. No capitulo trés, versa sobre questdes relativas as consequéncias
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das acOes artisticas, que possibilitam a abertura de fissuras na sociedade
contemporanea.

O filésofo Ernst Bloch (1885 - 1977) é um dos pensadores citados nessa parte,
além do socidlogo e filsofo francés Jean Baudrillard (1929 - 2007), do fil6sofo francés
Michel Serres (1930 - 2019), do poeta, fildsofo, dramaturgo, ensaista, tradutor, critico
literario e comentarista politico portugués Fernando Pessoa (1888 - 1935), do filésofo,
l6gico e matematico britanico Alfred North Whitehead (1861 - 1947), que também cito
na tese, entre outros pensadores, desenvolvidos juntamente com conceitos da area
da fisica e filosofia.

No capitulo quatro, André destaca as experiéncias do artista alemao Joseph
Beuys (1921 - 1986), os escritos de Michel Serres sobre o corpo conjuntamente com
a professora de comunicacao e semiotica Lucia Santaella (1944) sobre o corpo e a
linguagem, do pintor estadunidense e assemblagista Allan Kaprow (1927 - 2006), o
ensaio The art of existence de Robert Morris, o texto Cultural confinement de Robert
Smithson e do texto Esquema geral da Nova Obijetividade de Helio Oiticica. Além de
Lygia Clark sobre a constituicdo dos trabalhos de arte proporem um dialogo, e outros
pensadores, cientistas e filésofos.

A partir do ano 2000 desenvolveu junto com Maria Helena Bernardes o Projeto
Areal, que questionava aspectos relativos ao sistema das artes, como por exemplo o
artista, as exposigoes, etc. Escreveu diversos livros como Consciéncia errante (2004),
Soma (2010), Deriva de sentidos (2012) e varios projetos: Lomba Alta (2007)
conjuntamente com Claudia Vieira, Grady Gerbracht e Paula Krause realizado em
uma fazenda no parte central do Rio Grande do Sul e que tinha foco na experiéncia
criativa e reflexiva compartilhada; o projeto Dois Vazios (2008) realizado em parceria
com Marcelo Coutinho, juntando as paisagens do nosso estado e as do Nordeste com
elementos das artes plasticas e do cinema; em 2009 publicou o livro Historias de
peninsula e praia grande/Arranco, realizado em colaboragdo com Maria Helena
Bernardes, que consiste em pequenas historias orais colhidas na metade sul do
estado e de um filme expresso na imagem, tempo e simbolo a extensao e o imaginario
do lugar; em 2012 foi curador associado da 302 Bienal de Sdo Paulo — A Iminéncia
das Poéticas, a convite de Luiz Pérez-Oramas, na qual escreveu o texto Distin¢cao de
iminéncia, que consta no catalogo da mostra. Em 2013, foi cocurador da exposicao
Dentro/fora, compondo a representacao brasileira da 552 Bienal de Veneza, também

com Luiz Pérez-Oramas. Destacam-se as premiacfes: V Prémio Acorianos de Artes
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Plasticas (2010); Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca, 62 edicdo (2013);
Prémio Funarte de Arte Contemporanea 2014 (2014) e XV Prémio Funarte Marc
Ferrez de fotografia em 2015. E importante destacar a trajetoria de André como um
artista que escreve, além de livros, textos para catalogos.

Elaine e André tiveram o mesmo orientador em sua dissertacdo e tese,
respectivamente — o professor e artista visual Hélio Custodio Fervenza (1963). E
importante refletir sobre o tipo de texto que ambos escrevem, seja em seus trabalhos
académicos. André utiliza vocabulos mais complexos para escrever seus livros e
textos, seja nos catalogos de exposicoes, textos curatoriais, dissertacdo de mestrado
e livros do Projeto Areal. Sua dissertacdo pontua ideias tedricas e conceitos
amparados em diversas areas afins da arte e que estdo relacionadas com seus
trabalhos, mas que na pesquisa ndo sao expressas no sentido de explicar claramente
0 processo que resultou na obra, algo que Elaine faz notadamente em sua dissertacao
e tese. André escreve dessa forma e abundantemente enquanto Elaine é mais sucinta
na escrita. A linguagem utilizada na escrita de Elaine é mais simples que nos escritos
de André, que se utiliza de palavras de dificil compreens&do. Sdo maneiras distintas de
escrita e de trabalhos poéticos.

Séo trabalhos que versam sobre a natureza em linguagens que néo a pintura, o
desenho e a escultura, consideradas tradicionais no meio artistico. Assumimos essa
abordagem inicialmente pelo fato de considerar que muitos desses trabalhos sao
largamente estudados nas linguagens tradicionais da arte, sobretudo de artistas
internacionais. Em outras palavras, encontramos fortuna critica em demasia
configurando a paisagem e natureza na pintura e desenho, sobremaneira. Entendo
aqui a paisagem como lugares naturais, lugares que contém elementos ligados a
natureza.

Eles evidenciam a observacdo do lugar, e com o auxilio de fotografias, muitas
vezes 0s artistas retrabalham essa imagem em meio pictorico. ISso se pensarmos em
discussdes de cunho mais moderno, em que os artistas se preocuparam em pintar ao
ar livre, como os Impressionistas. Mas temos outros exemplos ao longo da historia da
arte em que a natureza é apenas sugerida, seja nos murais romanos, pinturas do
Renascimento, em que ndo correspondia a lugares reais, e amplamente destacadas,
como no Romantismo, sé para citar alguns momentos.

Em varios trabalhos, deparei-me com a situacédo de que existia em alguns casos

a evidéncia da paisagem, e em outros ndo. Pensando que a paisagem estaria ligada
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a lugares naturais, que mostrassem a natureza em abrangéncia. No entanto, ao fazer
as entrevistas me deparei com o0 modo como os artistas entendem o seu trabalho
poético, e dessa forma, o que entendem por paisagem. André por exemplo 0os nomeia
como paisagens, que consta na entrevista realizada, ja Elaine ndo pontua ou homeia
Seu processo como um conceito Unico. Seus registros que podem vir a ser trabalhos
sao frutos de sua experiéncia apreendida e realizada nos lugares escolhidos por ela
para desenvolver seus projetos. Em conversa sobre a futura exposi¢ao Ponto de nao
retorno, na qual escrevi o texto de abertura da mostra, realizada em conjunto com
Klaus Eisenlohr na galeria da Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM),
em 2018, a artista comentou que ndo considera seus trabalhos como paisagens
(corroborado em suas entrevistas) por talvez por acreditar que elas nédo se
‘enquadrariam” em um conceito tdo tradicional. O processo de observacdo da
paisagem para depois pinta-la, ou mesmo os registros fotograficos de paisagem muito
comuns na histéria da arte fazem parte de um processo do qual Elaine se distancia.

Tendo em vista o entendimento de que os trabalhos de ambos séo delimitados
pela diferenca, ou seja, alguns se configuram de forma mais ampla no carater natureza
e paisagem e outros nao, estabeleci alguns “temas-chave” que advém das préprias
obras a fim de descrevé-las suscitando relagdes com o0s conceitos que nomeiam 0s
capitulos e subcapitulos. A ideia inicial era aproximar os trabalhos no conceito de
paisagem, o que percebemos ser pouco viavel ao longo do processo. O caminho
adotado de investigar as obras a partir da diferenca tornou-se um método que me
permitiu observar elementos presentes nas imagens, que geraram os temas de cada
capitulo.

Ao longo dos quatro anos de pesquisa, muitos desafios ocorreram, principalmente
os ligados ao prazo. A elaboracéo das ideias tem seu tempo préprio para acontecer,
necessita do tempo de maturacdo. Acostumada com uma ideia pré-concebida de
paisagem, busquei inicialmente por trabalhos que ndo atendiam necessariamente as
minhas demandas, percebendo entdo a pluralidade que a natureza apresenta seja na
arte ou em éareas afins. Necessitei modificar o olhar para entender exatamente o que
estava pesquisando, aliando as imagens e documentos que elenquei para a pesquisa.

Mesmo exercitando a observacdo dos trabalhos com assiduidade, havia as
incertezas que permeavam o proprio olhar, principalmente nas obras de Elaine, que
prezam pela objetividade em termos de construcdo de pensamento dos trabalhos,

embora nem sempre isso fique evidente no resultado final, € um tom de ironia. Iniciei
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o0 caminho da pesquisa orientada pela Prof. Dra. Icleia Borsa Cattani, que me ajudou
nos desafios impostos pelas imagens, entre outras probleméticas, dando seguimento
com o Prof. Dr. Paulo Silveira, que gentilmente aceitou o desafio de seguir me
orientando. A pesquisa se estendeu por mais tempo que o0 previsto em virtude da
pandemia de Covid-19 no ano de 2020, que dificultou o andamento do processo,
principalmente em virtude da sobrecarga de trabalho e de adaptacbes a novas
realidades.

Séo investigados trabalhos que possuem uma alusdo a natureza, constituindo-se
certas vezes em paisagem, e em outros momentos ndo, que se relacionam
intrinsicamente com o local em que estdo inseridos como os relativos a exposicao
Metafora/El Mensajero (2015), de André Severo e Paula Krause, ou que instiguem
outras relacbes com o lugar, como a Escada, as Guaritas, O Observatério e as
Cabines, de Elaine Tedesco. Destaca-se obras que versam sobre o0 espaco, o lugar,
as camadas de tempo da imagem e o objeto. Algumas dessas obras se referem as
Cabines e Observatorios de passaros, de Elaine Tedesco — nas quais a artista opera
fundamentalmente com o objeto inserido na paisagem. Outras como as Guaritas
apresentam esse elemento da paisagem urbana.

Aqui cabe destacar que a exposicdo Metafora/El Mensajero evidencia a imagem,
que sdo as videoinstala¢fes, fotografias e filmes de André, e ao mesmo tempo o texto,
revelado pelos trechos dos livros do poeta Octavio Paz, que pontuam partes de uma
histéria, personagens e seus relacionamentos, como uma harracdo, que é
desenvolvida por El mensajero. Ao ver o artista ser influenciado pelos poemas de Paz,
podemos refletir sobre qual a mensagem que porta esse “mensageiro”. E sendo
assim, sdo elementos presentes no texto e que se relacionam com as imagens? E
qual seria a metafora abrangida no texto e imagem, ou em apenas uma das
linguagens? Sao perguntas pertinentes, algumas respondidas pelo artista em

entrevista:

[...] E como isso aqui € uma trilogia, 0 que une essas coisas € esse
personagem El Mensajero. Esses textos vieram de um livrinho chamado “La
Hija de Rappaccini”. E uma pega de teatro que o Octavio Paz escreveu. A
histéria ndo é la grande coisa, ja vinha de uma interpretacao dele de um conto
do Hawthorne. Essas camadas todas me interessam. Um texto que ja vem
de uma transformag&o de um outro texto de uma outra pessoa [...] tem uma
coisa na peca que € esse personagem, que aparece sO cinco vezes e faz
cinco falas, que séo as que estao aqui. Ele entra pra contextualizar alguma
coisa. E sempre assim no texto “el mensajero”. Eu fiquei muito encantado
com isso. Ai essa ideia desse mensageiro, porque ai tinha a ver com essa
coisa de tempo [...]. (SEVERO, 2018).
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Talvez a metafora seja o préprio tempo, elemento que o artista quer que dure,

trazendo uma conexao com as imagens. Como o catalogo evidencia também a ideia
de memodria e lembrancas, de uma duracgéo estendida, as camadas do tempo sao um
dos principais pontos de interesse do artista. Essa busca por evidenciar
temporalidades distintas, torna-se expressa nos trabalhos e nos textos de André,
especificamente na exposicdo Metafora/El mensajero.
Além do tempo, memodria, as acbes no lugar (muitas vezes porcdes de natureza)
constituem elementos de destaque na poética do artista. E importante destacar que a
exposicao mencionada acima engendra significados que unem a imagem e a palavra.
Trechos curtos do livro que fazem parte do catalogo impresso, e que representam
exatamente pequenas passagens dos momentos em que esse mensageiro aparece
na historia e que para o artista se ligam ao tempo. Dessa forma a exposi¢ao
compreende as experiéncias do Projeto Areal, conjuntamente com o trabalho de Paula
Krause, e o texto retirado do livro La Hija de Rappaccini (1994), do poeta e pensador
mexicano Octavio Paz (1914 - 1998).

A propria obra compreende relacbes com o lugar, mas de maneiras distintas.
Podemos pensar nas caracteristicas como conceitos-chave que disparam
temporalidades distintas, no caso de André Severo e uma sobreposi¢ao de elementos
nos trabalhos de Elaine Tedesco. Sabemos de muitas definicdes tradicionais de
paisagem ndo cabem aqui, pois 0 objetivo é estudar a maneira como a paisagem ou
natureza se desenvolve nos trabalhos desses artistas. Tecer consideracdes sobre a
natureza presente nas obras, a partir dos préprios trabalhos, desenvolvendo o texto
juntamente com a teoria.

Nos trabalhos de André Severo, temos varios tempos da imagem, como se fossem
camadas, seja no video, seja na imagem fotografica, que se desenvolvem no ato de
guardar o tempo (memdéria), na relacdo corpo e lugar, além das caminhadas
(errancias) e acdes no local. Algumas dessas obras estao presentes no conjunto que
André Severo apresentou na exposi¢cao realizada conjuntamente com a artista Paula
Krause Metafora/El Mensajero (2015) na Galeria Fayga Ostrower, em Brasilia — nas
quais a acao fisica na cena natural, que marcou fase anterior do trabalho do artista, o
retorno as acoes do Projeto Areal, da lugar a reverberacéo quase mitica da paisagem

gue observamos desde 2005.



25

Como os trabalhos de ambos os artistas, muitas vezes, contém aspectos que se
inter-relacionam com estes trabalhos que vou investigar mais a fundo, analiso também
algumas obras de outros momentos de suas trajetérias, quando considerar relevante.
Nas obras de André Severo e Elaine Tedesco os conceitos de lugar se destacam, ao
lado de memdria e tempo, servindo para identificar, no ambito dessa pesquisa, suas
contribuicdes e particularidades quanto a participacdo da paisagem ou essa “quase
paisagem” em seus trabalhos.

Além disso, a relacdo que as obras estabelecem com o espaco sao fundamentais
como no caso da obra Observatorio, exposta em sala de exposicdo na Fundacao Iberé
Camargo e, também e ao ar livre por Elaine Tedesco ou mesmo a criacdo de certos
ambientes que o artista André Severo organiza com as obras em suas exposicoes. As
obras transformam um espaco, pois se constituem como instalacdes e pressupdem a
interacdo com o observador.

As obras referentes a exposicao El Mensajero e as da série Cabines fazem parte
de uma trajetoria longa dos artistas, cujas experimenta¢gdes se cruzaram no Projeto
Areal. As obras dos artistas acontecem no momento em que eles se encontram com
o lugar. André pensa em seus trabalhos como paisagens, e Elaine ja destaca o
encontro com o lugar como importante em seu trabalho.

N&o s6 os trabalhos permearam a discussdo acerca da natureza, mas também os
conceitos tedricos, como por exemplo o de Michel de Certeau sobre o lugar. Muitos
tedricos de outras éareas me possibilitaram pensar a abrangéncia que a
paisagem/natureza possui, principalmente da geografia. A area das ciéncias humanas
de maneira geral me permitiu ver com maior clareza a definicdo de conceitos como o
de paisagem, muito cara a geografia e que se configura de modo totalmente diferente
na arte. Muito embora a pesquisa seja na area de arte, eu necessitava entender qual
a delimitacdo do conceito nas diversas areas para relacionar com as questdes
inerentes aos trabalhos.

As investigacdes iniciais apontavam para o estudo da paisagem como configuracao
dos trabalhos dos artistas, mas ao longo da pesquisa, outros conceitos como
natureza, geografia, ambiente, lugar e espaco foram ampliando o entendimento
acerca do tema da pesquisa. A partir desse ponto, cerquei-me de leituras de outras
areas, como ja comentado acima.

Outra preocupacao foi com a maneira que o publico recebe os trabalhos, em

relacdo a intencao dos artistas, a conceitos e a minha propria percepcao, colocando-
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me igualmente como observadora. Embora esse nédo seja o centro de minha pesquisa,
Sao aspectos que atravessam a leitura critica das obras. O desafio de trabalhar com
obras e artistas que ndo tem o tema natureza ou paisagem como mote principal foi
sendo desenvolvido conforme minha percepcdo e pesquisa sobre os trabalhos ia
acontecendo. Séo trabalhos que, na maioria das vezes, ndo vi ao vivo, e ndo vi na
exposicao igualmente, como o exemplo do El Mensajero. Tive uma proximidade maior
com os trabalhos de Elaine, podendo observar alguns trabalhos ao vivo e mesmo em
uma exposicao sobre a qual escrevi um texto.

A minha percepcao se da pela fala dos artistas em consonancia com a observacgao
dos trabalhos de modo impresso ou online. No caso de André, procurei trabalhos
distintos que eu considerava transparecem a ideia de natureza/paisagem. Essa busca
se iniciou no catalogo impresso e posteriormente em seu site. Os trabalhos de Elaine
observei primeiramente no catalogo da exposicdo realizada na Fundacéo lberé
Camargo e em seu site. O interessante nesse processo € que mantive contato com a
artista antes de entrar no doutorado, buscando informagdes sobre seus trabalhos,
para a realizacdo do projeto que utilizaria na selecéo. A partir desse primeiro momento
de encontro com as obras, questionei-me sobre 0 que estava vendo.

No primeiro capitulo, destaco os principais conceitos que permeiam os trabalhos
dos artistas André Severo e Elaine Tedesco, a saber: a natureza, a geografia, o lugar,
0 tempo, e 0 espaco. Temas geradores que permeiam o estudo da paisagem, no caso
de André.

No subcapitulo um, sdo evidenciadas ideias acerca da apresentacdo da natureza
nos trabalhos dos artistas, sua definicdo, as dissonancias em relacdo a paisagem e
pensamentos desenvolvidos em areas como a geografia. Na arte o conceito se
associa ao de paisagem, ainda que em varios momentos a natureza ocupe um lugar
primordial.

No subcapitulo dois, as reflexdes em torno da natureza se somam as experiéncias
de André Severo e Elaine Tedesco, principalmente no que tange ao Projeto Areal,
onde o trabalho se da a partir do encontro com o lugar. O que esta em foco € a
experiéncia. Depoimentos de alguns integrantes do projeto, além de escritores como
Maria Helena Bernardes, desenvolvem e ampliam as discussdes acerca do tema.

E no subcapitulo trés, as reflexdes sobre o lugar se desdobram abrangendo

experiéncias no espacgo expositivo, por meio das instalacfes dos artistas. Trabalhos
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que surgem a partir do encontro com o lugar e que preenchem o espaco de formas
diferentes, como em espacos expositivos da arte, e ao ar livre.

No capitulo dois, comento sobre o Projeto Areal e a experiéncia como palco dos
trabalhos de André e Elaine, além de ideias sobre a Fenomenologia, amparando-me
em autores como Maurice Merleau-Ponty.

No capitulo trés, destaco a importancia da memoria e da lembranca nos conceitos
de alguns autores como Henri Bergson, investigando esses elementos nos trabalhos
de André Severo.

No capitulo quatro, teco consideracdes acerca de metodologias que os dois artistas
utilizam em seu processo poético, que sdo a apropriacdo e a sobreposicao,

pesquisando o0 conceito bem como essas abordagens em seus trabalhos.

1.2 - A natureza

Desenvolvo consideragcdes acerca da natureza e nao propriamente da paisagem
pela diferenca de entendimento dos termos em relacdo aos trabalhos dos artistas,
destacando que ocorre uma alusdo a natureza nas imagens. Segundo Lilian Schwarz,
no livro Poética Tropical,(JUNIOR e ARAGAO org.) 2014 (p.24):

enquanto a natureza corresponderia a descri¢do verista do ambiente; ja a
paisagem representaria a natureza esteticamente processada, um
instrumento cultural; ou melhor, uma forma de ver, mediada por elementos
histéricos, culturais, sociais, emotivos quando néo individuais.

Dessa forma, a paisagem é uma representacao, pois o olhar estd mediado pela
cultura em que estamos imersos, enquanto a natureza foi um elemento idealizado que
serviu a paisagem.

A natureza, um local que existiu por muito tempo sem a interferéncia humana,
delimita-se pelo conjunto de plantas em nosso mundo. Frederico Morais, no livro O

Brasil na Visdo do artista: A natureza e as artes plasticas, ressalta que:

Por natureza devemos entender todos os seres que constituem o universo
vegetais, animais e minerais. O mundo visivel, concreto, em oposi¢cao ao
mundo das ideias. O adjetivo natural significa tudo aquilo que é conforme a
natureza, que € inato e congénito, ndo artificial. (MORAIS, p. 8, 2001).
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A ideia do natural versus artificial € um conceito que esteve presente na arte ao longo
do tempo. Podemos ver por meio das representacdes da histdria da arte a maneira
COmo a hatureza era vista. Por isso, falamos aqui de natureza e ndo paisagem, pois
estamos evidenciando uma apresentacao e ndo uma representacao/construcéo de
um lugar. Natureza ligada ao lugar natural, florestas, matas, elementos presentes nos
trabalhos dos artistas.

Acreditava-se que a natureza continha seres magicos e poderes sobrenaturais,
sendo temida, portanto. A relacdo de admiracdo e contemplacao veio mais tarde, ja a
tinha dominado e transformado parte de seu territério, sobretudo com os artistas do
movimento romantico, mas que ja ocorria na Grécia e Roma sob a influéncia dos
jardins. A ideia de dominar a natureza se deu por meio do pensamento do jardim.

N&o s6 nas pinturas, a percepcao da traducdo na paisagem aparecia, mas também
nos relatos de viajantes, cartas, poesias, haikais e tantos outros. O mito sobre o Brasil,
como uma terra fantastica foi criado em grande parte pelos relatos dos viajantes e
pelas pinturas realizadas aqui nesse periodo. A curiosidade em conhecer essas terras
trouxe varios artistas viajantes, muitos deles integrando missdes, com o objetivo de
retrata-las. Muitas dessas pinturas continham um olhar cientifico dado pelos
naturalistas que as retrataram.

Na filosofia, encontramos as teorias sobre a natureza do filosofo alemé&o Friedrich
Wilhelm Joseph von Schelling (1775 - 1854), voltada para a ciéncia, aos movimentos
dos seres e a fisica. Alfred North Whitehead (1861-1947) investiga a ciéncia da
natureza, ou seja, as ciéncias que estudam a natureza. Destaca também a relagéo
entre filosofia da ciéncia, pensamento, expressdo e a noc¢ado de natureza obtida
através de nossa percepc¢ao. Percepcao ligada ao pensamento humano.

Méarcia Cristina Ferreira Gongalves em seu livro Filosofia da natureza (2006)
constréi sua abordagem buscando referencias em Schelling, porém desenvolvendo
suas ideias acerca da natureza, ciéncia e filosofia de um modo mais aprazivel. Apenas
Michel Ribon (1923), em seu livro A arte e a natureza, desenvolve ideias acerca da
natureza ligada a arte. Conceitos como a mimese, o belo nas teorias de Imannuel Kant
(1724 - 1804), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 - 1831) e a natureza romantica
de Schelling.

Alfred North Whitehead em seu livro O conceito de natureza (1993) elabora seu
pensamento enquadrando a natureza na ciéncia, que separa o pensamento sobre a

natureza e a percepcéao do lugar entendido como natureza. O pensamento esta na
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ordem da comunicacdo, ao contrario da apreensdo sensivel. ldeias que se
estabelecem na filosofia da ciéncia, uma perspectiva da natureza mais cientifica e
ligada & matéria. A preocupacdo de Whitehead acerca desse modo de ver esti
centrada no pensamento grego: “declara Platao, no Timeu, que a natureza é feita de
fogo e terra, tendo o ar e a 4gua como seus intermediarios, de sorte que tal como o
fogo € para o ar, assim é o ar para a agua, e tal como o ar é para a agua, assim € a
agua para a terra”(p. 23, 1993). A partir dessa viséo, o filosofo e matematico grego
Platdo (428/427 - 348/347 a.c.) elabora a forma dos atomos, que para o fogo seria
piramidal e para a terra seria cubica.

A relacado entre a paisagem e a natureza é bem préoxima principalmente na arte e
na geografia. Embora com conceitos diferentes, a natureza na geografia é
referenciada como um conjunto de elementos que englobam o0s aspectos terrestres e
0s culturais, ou seja, a natureza transformada pela acdo humana e na arte como uma
construcdo que se da a partir da percepcéao.

A geografia considera a paisagem geografica em suas varias dimensdes — uma
delas ligada a morfologia (formas criadas pela natureza e acdo humana) e outra
conectada com a dimenséao funcional, que relaciona todas as partes que a compde.
Aqui, o tempo é uma variavel fundamental, pois a paisagem geogréfica ou cultural
resulta de acdes que se ddo em periodos distintos, da cultura sobre a paisagem
natural. Ainda que haja controvérsias sobre a existéncia precisa de uma paisagem
natural, € comum essas distincdes na area da geografia, aspectos explicados no livro
Paisagem, tempo e cultura, de Roberto Lobato Corréa e Zeny Rosendahl
(organizadores). Embora néao esteja discorrendo sobre a paisagem na geografia, foi
fundamental saber como essa area afim aborda esse assunto, pois as diferenciacoes
sdo mais precisas, e desse modo, possibilitou esclarecer algumas duvidas sobre
esses conceitos.

Por meio das andlises bibliogréficas, pude perceber as diversas orientacbes que a
natureza pode conter. No entanto, a busca por conceitos de natureza relativos a arte
especificamente e ndo a ciéncia, filosofia ou geografia me permitiu entender as varias
facetas do tema, mas ndo da forma como eu procurava. As referéncias a arte se dao
em grande parte por meio da paisagem, sendo tratada como sinbnimos, muitas vezes.
A natureza presente nas obras dos artistas viajantes engloba arte e ciéncia, mas se
compararmos com os estudos de natureza cientifica, sdo muito mais “artisticos” que

“cientificos”. E apds os anos 1960, as referéncias acerca da natureza e paisagem se
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ampliam para a arte ambiental, em preocupacdes com 0 meio ambiente, proprias da
area bioldgica.

Poderiamos pensar que a natureza € muito mais ampla que a paisagem, e que
embora as duas tenham ligacdo, a primeira € um conceito desenvolvido em varias
areas, representado por elementos naturais, flores, frutas, animais, plantas, rochas,
minerais etc., ainda que esteja associada em sua maioria as plantas e arvores
(bosques, florestas).

Entendida como um organismo que se inter-relaciona, por meio desses elementos
citados, inclusive em varias partes do mundo, como acreditava o gedgrafo Alexander
von Humboldt (1769 - 1859), o primeiro a considerar a natureza como uma cadeia que
interage desde o menor elemento até o maior, no mundo inteiro. Mais tarde, foi
potencializada com os estudos ambientais, voltados fortemente a area da biologia e
geografia. Na arte a natureza esta muitas vezes associada com a ideia de paisagem.
J4 a segunda, compreende conceitos tradicionais elencados por autores que se
debrucam a estuda-la em outras areas, mas sendo desenvolvida amplamente na arte,
associadas frequentemente com formas de olhar.

Segundo o socidlogo alemao Georg Simmel (1858 - 1918), quando contemplamos
arvores, cursos de agua, colinas, nuvens, entre outros, “ainda nao estamos

conscientes de ver uma “paisagem’ (2009, p.5). O termo iria além dos elementos
associados a natureza, pressupde uma construcao do olhar. Talvez a paisagem seria
um recorte dessa “vista maior” que seria a natureza, pois como destaca Simmel, a
natureza ndo pode ser fracionada, ela é inteira.

Elaine comenta em suas entrevistas acerca da “paisagem” e n&o sobre a natureza,
mesmo que 0 conceito de paisagem para ela seja diferente. Nado poderiamos pensar
no termo paisagem, algo dito pela artista sobre seus trabalhos, pois a palavra carrega
uma tradicdo, a qual a artista ndo se identifica. Na entrevista realizada com a artista,

mencionando como ela vé a paisagem em seu trabalho, destaca que:

[...] a paisagem é um encontro com o lugar, que é uma cena, que é
situagdo, a gente quando fotografa configura como paisagem, claro...A
paisagem nao existe, ndo é a natureza, esta a natureza, presa numa parte
dela e eu vejo como paisagem porque me vejo da cidade, mas € essa
coisa toda artificial, entdo quando eu fotografo vira paisagem mas ali era
0 que? Era a beira da praia, mas o que é uma parte a praia de uma cidade,
uma regido afastada onde tem a presenca da imagem so6...Mas eu acho
que é o meu encontro com os lugares [...] (TEDESCO, 2018).
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O que Elaine coloca em evidéncia nesse trecho € que a paisagem esta contida
dentro de uma relacdo em que ela estabelece com o lugar, os trabalhos acontecem
pelo encontro com o lugar. O importante ndo € o lugar em si. Esse pensamento sobre
a paisagem a liberta de uma tradicdo muito forte da arte, de olhar, fotografar ou pintar
trabalhos que versavam sobre um determinado local.

O fundamental é que para Elaine a sua presenca no lugar aciona algo que vira a
ser essencial na criacdo de seus trabalhos. Nao significa estar simplesmente no lugar,
até porque nao sdo todos os lugares que disparam “elementos” que poderao vir a ser
obras. O encontro com o lugar pressupde um encontro no sentido de vivenciar uma
experiéncia. Entdo ndo é possivel saber qual o lugar podera conter essa condi¢ao, pois
depende de circunstancias do proprio local.

E s6 a partir do encontro com o lugar, que a artista tem um disparo do que podera
a vir a ser uma obra. Como a artista escreve, “é assim uma coisa interna que eu vejo,
€ esse lugar ou € agora, ou € nesse lugar depois onde o lugar aciona alguma coisa do
meu imaginario” (idem, 2018). O olhar é para a paisagem, mas poderia ser para um
jardim, ou outro local qualquer, o que importa € o disparo que ocorre por meio dessa
relacdo, dessa troca. Ela destaca que o lugar por si s6 ndo aciona nada, somente com
a sua presenca que algo acontece. Dessa forma, o lugar “seja ele urbano [...], um objeto
como uma guarita ou uma paisagem natural” (idem, 2018) estdo no mesmo nivel. Ou
mesmo uma galeria, museu ou igreja.

Em entrevista para a artista visual, fotografa e professora do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Katia Maria Kariva Prates, Elaine explica
0 exercicio de encontrar o ponto principal de seu trabalho como um todo, ressaltando,

dessa forma, que o encontro com os lugares gera trabalhos.

eu fico lembrando do depoimento que dei pra Katia Prates, tentando
encontrar o ponto do meu trabalho...No final eu percebi que era isso, o
essencial no meu trabalho ta no encontro com os lugares, porque as vezes
€ de um encontro que eu vou fazer uma foto, mas é do encontro com o
outro que eu vou projetar ela, € do encontro com o outro que eu vou
organizar com os outros|...] entdo € essa fricgdo, essa a palavra que a
Katia usou [...], desse encontro que faz coemergir alguma coisa que tava
nublada, eu vou tateando até que aquilo apareca, mas ai acho que fica
facil de tu entender isso porque o olhar € pra paisagem mas néo serve sé
para a paisagem, aqui no jardim mesmo funciona, quer dizer, to olhando,
to passando, vou botar aqui, porque eu vi, mas ndo to vendo nada por
enquanto, ndo tem a luz...Daqui a pouco aparece.. Mas ja tava ali s6 que
dentro de mim néo tinha nada que tava vendo né, isso serve pros videos,
pras fotos, pras ac¢fes, pra tudo. (TEDESCO, 2018).
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A relacdo dos objetos e fotografias que a artista constroéi esta ligada ao lugar, e néo
propriamente a paisagem. A obra se da pelo encontro com o lugar, ou seja, por meio
da observacgao de alguns aspectos desse local, e algumas vezes por caminhadas. A
artista fotografa o que lhe interessa e apenas mais tarde decidira se usara essas

imagens ou ndo. Sobre isso, a artista comenta que:

[...] o trabalho s6 comecga no meu encontro com determinado lugar néJ...] para
0 objeto, para a imagem, pouco importa]...] se ndo existe esse encontro ali
[...] isso nos mais recentes, porque se a gente pensar nos aparatos para o
sSono ndo eram isso ta, era outra coisa [...], eu ndo tava com o0 encontro com
o lugar, eu tava imaginando objetos e lembrando do que ta em volta da hossa
cama e criando coisas a partir disso... Mas depois disso, eu acho que tudo
fica no momento em que se instala, € interdependente, s6 pude pensar nessa
paisagem porque eu tava andando de carro, quando eu olhei eu digo ai eu
vou parar aqui [...] Luize, gue era a minha sobrinha, que tava comigo, vamos
fazer essa foto aqui, vamo comigo até 1a, parei o carro num lugar [...] tem um
encontro com esse lugar né, as guaritas por exemplo, eu passava pela
cidade, ndo saia tudo que era guarita, digo eu vou voltar aqui, entdo tem um
encontro com o lugar, entéo o trabalho vai se formando como obra de arte,
se especializar, tornando uma imagem ou numa instalacdo, sédo as formas
com que esses encontros com os lugares se especializam depois, que ali
existe um espaco, mas esse espaco existe porque eu opero [...] claro, ndo é
um lugar, ndo é um espaco abstrato, € um lugar x € eu me movimento,
escolho, fotografo nesse lugar nenhum, um espaco abstrato. (TEDESCO,
2018).

Séo estimulos acionados nessa relacdo da artista com o lugar, ndo existindo uma
férmula ou metodologia. O trabalho ndo vem pronto, ele passa pelas vias da reflexéo,
observacao, decantacao das ideias, e mesmo assim sem garanta de sua finalizacao.
Muitas vezes, essas imagens serdo utilizadas muito tempo depois em alguma
experimentacdo, mas isso faz parte do processo.

Em entrevista ao artista André Severo, 0 processo poeético de elaboracdo da
imagem sem saber se isso se transformard em um trabalho é semelhante. Muitas das
experimentacdes do projeto Areal se iniciaram com o intuito da pura experimentacao.
Apesar de André Severo ndo participar mais do Projeto Areal, as reverberacdes que
essa experiéncia trouxeram foram determinantes para seus trabalhos posteriores. O
processo artistico do artista é longo e trabalhoso, principalmente no que concerne aos
videos. Ha a manipulacdo de tempos na imagem, que resultam nas paisagens. S&o
outros modos de construcdo da paisagem. Sobre o processo experienciado desde o
Projeto Areal até a criacao das paisagens, o artista comenta que:

[...] eu sai desse processo ai com muita vontade de ndo fazer uma exposi¢éao,

mas de encontrar um lugar onde eu pudesse me enxergar e pudesse
enxergar todos esses processos que eu fazia, filme, livro, curadoria [...]
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durante esses longos processos eu tava 100% em cada uma das coisas, mas
eu ndo enxergava essa possibilidade de unidade, e ai essa exposi¢ao surgiu
muito disso [...] foi um momento que a gente propds, mas a gente nem sabia
como ia fazer [...] esses trabalhos ndo existiam né, e eu ainda tava muito no
processo de olhar pras coisas do areal e essa exposicao [...] e a Paula chegou
num determinado momento do processo que a gente queria fazer isso junto,
ai ela me disse assim: eu to percebendo que tu precisa resolver coisas ai,
sabe? De outra ordem|...] entdo vamos fazer o seguinte, ela disse, ta aqui,
todos os meus arquivos, todas as minhas coisas, usa isso [...] vé como tu
junta essas coisas e a gente vai conversando [...] o que eu fazia tinha a ver
com eu ta na frente da camera ou escrever uma agao para outra possa fazer,
ou eu ir pra um lugar filmar paisagens...] essa coisa de ta nos lugares sempre
foram importantes, as a¢fes, os primeiros livros do areal tinham muito a ver
com isso de ta nessa paisagem, passar por essa paisagem, viver esses
lugares [..] e aqui teve uma coisa assim, que eu acho que comecou nesse
olhar pras coisas do areal, daqui a pouco eu tava vendo essas paisagens|...].
(SEVERO, 2018).

A natureza, um ambiente que existiu por muito tempo sem a interferéncia humana,
delimita-se pelo conjunto de arvores, vegetacdes, plantas presentes em nosso mundo.
Hoje temos poucas por¢cdes de natureza nativa, intocadas pelo ser humano, e algumas
partes transformadas pela acdo humana, constituindo-se na paisagem cultural.

Os trabalhos de Elaine Tedesco e André Severo vivenciados em lugares com
porcdes de natureza, apresentam acofes, videos e caminhadas realizadas no local,
como no caso de André, e relacbes geradas pelo encontro com o lugar, no caso de
Elaine. Os trabalhos dos artistas estariam muito mais integrados no contexto da arte
ambiente ou ambiental, pois possuem um ponto de partida abarcado pelo espaco
natural. N&o estamos incluindo aqui trabalhos voltados a tematica ambiental em um
sentido mais amplo, politico, de engajamento social. O conceito ambiental ao qual me
aproprio nessa pesquisa se refere a arte que se correlaciona com o espago, por
exemplo nos trabalhos de André Severo realizados no ambiente natural, e que
transpostos para a galeria pressupde o envolvimento do observador em um sentido de
imersdo no espaco do local retratado, ou os de Elaine, como as cabines, a escada e 0
observatorio que refletem o espaco de modo diversificado.

Cabe ressaltar que o projeto Arte Construtora, realizado na ilha da casa da pélvora,
na cidade de Porto Alegre, no periodo de 23 e 24 de novembro de 1996, foi
fundamental para vivenciar certas experiéncias que foram relevantes para os trabalhos
futuros de Elaine, conforme comenta a artista em entrevista. Um projeto que trouxe
vivéncias antes mesmo de sua participacdo no Projeto Areal, que também se destacou.
As experiéncias de Elaine no projeto Arte construtora, envolvem objetos na ilha, nesse

caso 0S mosquiteiros e as canoas, desenvolvidas em meio a natureza. Trabalhos que
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séo feitos no lugar e com objetos do lugar. Elaine pontua que antes do Projeto Areal,
as experiéncias vivenciadas no Arte Construtora foram importantes para o
desenvolvimento de seu processo poético.

O projeto Arte construtora se tratava de uma experiéncia que se deslocava no
tempo e nas cidades, pois ja estivera no Solar dos Camara, em Porto Alegre, em 1992;
no Solar Grandjean de Montigny, no Rio de Janeiro, e no Parque Modernista em Sao
Paulo, em 1994. A ocupacédo da Ilha da casa da pélvora iniciou com a criacdo da
infraestrutura para dar acesso ao local e preparacao do terreno, com o recolhimento de
lixo e abertura de caminhos. Os trabalhos foram espalhados por diversas partes da ilha.

Embora tivessem participado varios artistas (conforme fotografia do catalogo nos
anexos), meu foco se estabelece no trabalho de Elaine Tedesco. O trabalho Quarto das
almas contava com seis mosquiteiros e duas carcacas de canoa, pensando nas formas
em que se poderia ver a ilha, nesse caso, “como um lugar para onde voariam as almas
antes de deixar a terra” (catalogo). As experiéncias realizadas no local desencadearam
relacbes de fantasias da cidade de Porto Alegre com ela mesma a partir da escolha de
uma ilha para essas intervencdes urbanas. Além desse projeto, Elaine Tedesco
participou da 522 Bienal de Veneza no ano de 2007, apresentando seus trabalhos das

Guaritas, conforme podemos visualizar na fotografia abaixo:
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Figura 1. Registro da Bienal de Veneza, 2007. Créditos da fotografia: Paulo Silveira.

O trabalho de André, Imagem Il (sem titulo), que podemos ver abaixo, trabalha a
relacdo mais imediata com a ideia de natureza, pelo menos a primeira vista, de
forma que esse seja tema principal ser explorado.

Figura 2. André Severo, Imagem Il (sem titulo), impressao digital por sublimag&o,100 cm x 140 cm,
2015
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Em Imagem Il (sem titulo) a fotografia se destacou por ser a Unica que participou
da exposicao Metafora/El Mensajero e que apresenta a floresta sem figuras humanas
ou agles na paisagem. Ao que tudo indica, o tema de fato sdo as arvores e arbustos,
também em preto e branco. A estrutura das arvores, os troncos, sdo ressaltados pela
cor e pelo jogo de luz e sombra da cena, além do fundo mais claro, assemelhando-se
a uma névoa. Podemos pensar que as fotografias foram realizadas em uma época do
ano na qual as arvores contém menos folhas, ou simplesmente, foram escolhidas as
qgue tinham essa caracteristica. Igualmente importante é o enquadramento do trilho
demonstrado pelas folhas caidas, o que indicaria um local ndo tdo ermo, pois a

passagem ainda esta aberta ao passeio e caminhada.

Figura 3. André Severo, Imagem V (aclimacao), impresséao digital por sublimagdo, 110 cm x 180 cm,
2015

Em Imagem V (aclimacé&o), podemos ver uma paisagem marinha, mas nao temos
certeza da época em que foi fotografada, se contarmos com 0s vestigios deixados na
cena. A separacgdo dos planos se identifica fortemente com o caréater tradicional de uma
fotografia de paisagem, cuja parte superior € maior que a parte inferior. O que estd em
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evidéncia é o mar, que chama atencao pelo contraste das ondas em relagdo ao céu,
um pouco mais claro. Também nédo hé seres humanos na cena, o que fortalece a ideia
da prépria paisagem ser o tema em destaque.
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Figura 4. André Severo, Diptico fotografico VI, 02 fotografias, 08cm X 08cm (cada imagem), 2015

Escolhi essas duas imagens, que segundo o artista constaram como diptico
fotografico na exposicdo Metafora/El Mensajero, ndo sé por ser a Unica obra dessa
exposicdo que apresenta apenas o céu, tao tipico de representacfes de paisagem, ou
relacionado a natureza, mas também por conter o fragmento na imagem fotogréfica do
espaco celeste. Apesar desses aspectos, conseguimos ver a divisdo da cena em partes
desiguais, ou seja, a maior parte é céu e a menor é o chdo. Além desse fato, a segunda
imagem apresenta esse espaco permeado por avides, sugerindo uma cena fotografada
de um avidao ou em um aeroporto. O angulo dessa imagem é distinto de outros, pois
parece focalizar os objetos no céu do que o préprio lugar. Abaixo podemos ver os

trabalhos expostos na exposicao por meio do registro fotografico de Paula Krause:

Figura 5. Registro fotografico da exposicdo Metafora/El Mensajero: Paula Krause. 2

! Alguns registros de trabalhos da exposicdo Metafora/El Mensajero ndo constam na pesquisa pois
André Severo nado conseguiu localizar os arquivos dos anos de 2013 a 2016.
2 Disponivel em: https://www.andresevero.com/el-mensajero---registro-da-exposio
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Figura 6. André Severo, Imagem Il (liame), impresséo digital por sublimac¢ao, 100 cm x 140 cm, 2006
- 2015.

Em Imagem Il (liame), talvez seja a que se aproxima mais de uma ideia tradicional
de paisagem no sentido de conter a arvore, o lago, o céu, chdo e montanhas, muito
trabalhados nesse tipo de cena. Um modelo de paisagem “ideal” descrito no livro de
Kenneth Clark, Paisagem na Arte. Nado ha seres humanos na imagem fotografica, e
novamente o jogo de luz e sombra traz outra qualidade para a fotografia, pois real¢a os
contrastes. As arvores e as montanhas dao a impresséo de varios planos, ressaltado

ainda mais pelo solo com vegetacéo na primeira parte inferior da imagem.
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Figura 7. André Severo, Série fotografica Il (rumo), impresséo digital por sublimacéo (03 imagens), 100cm
X 140cm (cada imagem), 2000 - 2015.

A Série fotografica Il (rumo) evidencia a teméatica das incursdes pelas praias sul-
rio-grandenses, ambas focalizando um arbusto situado acima de um monte de areia,
ao que consta, ocupando realmente um lugar central frente aos outros elementos
presentes na imagem fotogréafica. Sobremaneira um elemento que chama a atengéo no
local em que esta, e igualmente pela posicdo elencada pelo artista na imagem (a
central). Muitas das fotografias do artista se apresentam em preto e branco, destacando
0s jogos de luzes e sombras que poderiamos encontrar naturalmente, mas que sao
frequentemente manipulados.

A construcéo da paisagem e de seus elementos se deu principalmente pelo valor
artistico, estético e social que a sociedade da época Ihe conferiu. Entdo a paisagem
nao s6 se constitui como construcéo, pelo olhar de cada individuo, mas também como
valor que a sociedade de cada época lhe atribuiu, seja por meio de pinturas, poesia,

seu conceito, entre outros. Como Maria Tereza Duarte Paes Luchiari escreve:
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Em cada época, o imagindrio coletivo define a concepcao social de natureza
e a traduz, transformando-a em artefatos materiais e simbalicos, ou seja, em
cultura. Sua traducdo mais completa foi registrada na histéria pela elaboracao
do conceito de paisagem, que, longe de ser apenas um modelo abstrato de
compreensdo do meio, € também a materialidade por meio da qual a
racionalidade humana organiza os homens e a natureza em territérios.
(LUCHIARI, 2001, p.11).

Apesar de Luchiari tratar a paisagem enquanto territério, préprio da geografia,
podemos observar que, assim como para o Doutor em Arquitetura e Historia da Arte
Javier Maderuelo (1950), para ela a paisagem adquire um status maior quando é
traduzida em um conceito. A paisagem € uma construcdo feita pelas pessoas que a
observam, e por isso esté relacionada ao imaginario social.

Essas ideias sobre a natureza e os produtos humanos, ditos artificiais, foram
muito debatidas na area da geografia, principalmente da geografia cultural. A
natureza, o lugar, estudados na arte e na geografia ttm um ponto em comum que
considera a paisagem ligada com o ato de ver.

A natureza é um conceito muito discutido em varias areas, como a geografia, em
relacdo ao meio ambiente, e 0s aspectos sustentaveis, ou arquitetura, por exemplo. Na
arte, os artistas unem a paisagem com a natureza para evidenciar carateristicas do
Romantismo. N&o é a essa natureza que vou me referir nessa pesquisa. Uma natureza
contida em um local especifico, a praia, a cidade (Porto Alegre, Pelotas, Paris), ou
florestas, jardins e ambientes internos, locais construidos pelos proprios artistas por
meio da sobreposicdo de imagens. No caso de André Severo, € uma paisagem
construida por meio da sobreposicao de imagens prontas (fotografias tiradas por ele ou
nao) e nao pelo ato de ver propriamente como na paisagem tradicional.

Desse modo, a paisagem se constroi através da experiéncia, algo que
encontramos nos trabalhos de Elaine e André. Apesar dos dois artistas ndo se
preocuparem com a observacao direta da paisagem, como muitos artistas no passado
fizeram, o encontro com o lugar € de imprescindivel para que a obra aconteca.

Destacando esse fato, sdo producdes que nado seriam incluidas totalmente no
formato paisagem ou natureza, porque pretendem uma relagdo com o observador, fora
do ambito da contemplacéo (seja no sentido da observacao das obras, ou no momento
de feitura, pois ndo contém a ideia tradicional de certos artistas em olhar a paisagem
ou natureza e executa-la por meio das linguagens artisticas, como a pintura, gravura,
ceramica, afrescos, mosaicos, etc.). Dessa forma, envolvem discussdes que denotam

conceitos e ideias hibridas, no sentido desses trabalhos ndo se enquadrarem em
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nenhuma categoria especifica, caracteristica muito potencializada na arte
contemporanea.

A paisagem vista por meio das lentes da Land Art (década de 1960) surge da
transformacao do local explorado pelos artistas desse movimento artistico. Robert
Smithson, a artista americana Nancy Holt (1938 - 2014) percorreram lugares
desabitados, como periferias de cidades, onde restavam ruinas. Em seu trabalho Um
passeio pelos monumentos de Passaic, Nova Jersey (1967), Smithson convidava o
visitante a observar os arredores do Passaic River, porque o percurso lhe era

importante. Sobre isso Careri comenta:

Para Smithson, as viagens sdo uma necessidade instintiva de busca e de
experimentacdo da realidade do espaco que o circunda. Viagens com a
mente por hipotéticos continentes desaparecidos, viagens dentro de mapas
gue se dobram, se recortam e se sobrepdem em infinitas composi¢cdes
tridimensionais, viagens realizadas com Nancy Holt e com outros artistas
pelos grandes desertos americanos, pelos depésitos urbanos, pelas areas
abandonadas, pelos territérios desconcertados da inddstria. (CARERI, 2013,
p.142).

O ato de viajar se constitui como marca significativa do trabalho de Smithson,
pois o utiliza muito. Além dessa pratica, o artista une as descri¢des do local com suas
impressdes estéticas que constroem o seu trabalho de maneira impar.

Smithson, artista que evidencia a questdo da paisagem em terrenos isolados,
transformou o lugar. O artista, escultor, ilustrador e compositor americano Walter De
Maria (1935 - 2013), artista representante do movimento artistico Land Art, aborda as
guestbes da distancia, da medida e da orientacdo nos trabalhos feitos em lugares
isolados. Ele introduz o tempo como material constituinte do seu trabalho, visando
estabelecer relagbes com o0 espaco e com o espectador. Pretende evocar no
observador a relagdo de seu lugar no universo, ou seja, leva-lo a refletir sobre seu
papel como sujeito no mundo. Trabalha com o objeto em si, e ndo por meio de
representacoes.

A Land Art considera o planeta inteiro como o atelié de um artista. Ainda assim,
alguns lugares especificos receberam énfase, como os desertos e as montanhas, por
exemplo no caso do artista Michael Heizer (1944) e Walter de Maria. Locais
preferenciais como a Europa ocidental, Jap&o, ocasionalmente a Austrélia, a india, na

regido do Nepal e os Himalaias, mas principalmente o leste da América do Norte: New
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York, Washington, DC, Chicago, o Sudoeste (New México, Arizona), o centro-oeste
(Colorado) ou Califérnia.

Os artistas utilizam o local como material de trabalho, ao invés de materiais
como atinta a 6leo, o pastel. Essas obras estariam contidas no universo da escultura,
nas discussdes de campo expandido, nos escritos de Rosalind Krauss, por exemplo,
apresentando mais o local como obra do que representando algo. A énfase recaia
sobre a experiéncia, 0 processo poético e ndo necessariamente pelo trabalho
acabado.

Muitos dos trabalhos séo efémeros, e por essa razao as fotografias realizadas
do trabalho de Land Art necessitam ser rapidas, sem muitas escolhas de luz, por
exemplo. Quando isso é possivel, os artistas planejam o melhor angulo, luz, no
momento de fotografar. Os trabalhos lidam com as mudancas climaticas, por estarem
expostos, o que significa que estas mudancas também devam ser levadas em conta
quando do registro fotografico. Muitas obras estdo sofrendo interferéncias dessas
mudancas, como a Spiral Jetty (1970), em funcdo da maré.

Ha muita diferenca entre ver, fruir um trabalho da Land Art em seu local de
origem, necessitando para isso o deslocamento até esse lugar, do que as ver por meio
de fotografias, que € o que comumente acontece. Os artistas realizaram as obras
pensando na fruicdo das obras nesses locais geralmente longinquos dos centros
urbanos. Trabalhos que normalmente ndo “caberiam” em galerias, ainda que haja
alguns realizados ai.

Utilizam principalmente a forma do circulo, muito relacionada com a arte sacra,
o “centro mitico”. De certo modo, a Land Art pode ser vista como uma experiéncia
sacramental. O elo arte e vida se constitui como um dos pilares da Land Art. Havia o
pensamento de que a arte ndo era separada da vida, estendendo-se a critica ao
sistema de arte presos a galerias e museus, apesar do grande incentivo privado que
ocorreu na criagdo dos trabalhos da mesma.

Nos anos 60, as mudancas propiciadas pela industrializacdo do comeco do
século ja tinham perdido todo o encanto inicial, mostrando com as guerras o lado
desumano das descobertas e inovagfes. O artista necessitava tomar as rédeas de
seu discurso plastico e conceitual, inventando modos de ndo mais ver suas ideias
serem absorvidas pelo sistema. E assim que vemos surgir a Arte Conceitual (1960 -
1970), que busca se desviar das formas de dominio pelo comércio artistico. Surgem

outros movimentos e a Land Art, ja citada.
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A partir dos anos 1960, pode-se estabelecer um vinculo entre 0o género da
paisagem e as novas relacdes que os artistas passam a desenvolver com a natureza,
chegando no presente a experimentacbes ambientais, territoriais, perceptivas,
sonoras, virtuais ou somente visuais.

Entre os anos 1980 e 1990, ocorrem outras mudancas significativas, de cunho
renovador, como, por exemplo, a busca por novos materiais e suportes nas obras de
arte. E um periodo marcado por grande experimentagéo e pelas diferentes maneiras
de interacdo da obra com o publico. A passagem por varias areas distintas e a mistura
de linguagens também se destacam neste cenario. O site-specific € muito usado nas
obras de arte desse periodo, partindo do principio de que as obras séo realizadas para
um determinado espaco. Também surgem outras formas de arte como o happening,
a Body Art, a instalacdo, a performance e o video.

Em meio as varias formas de arte surgindo ou se intensificando nesse
momento, artistas contemporaneos voltam-se para as questdes da paisagem. Alguns
ainda na questao do territorio, outros em questfes sensitivas ou imagéticas, através
da fotografia. A partir de entdo, a paisagem adquire suas formas conforme a
preferéncia e o interesse de cada artista.

André, principalmente no Areal, realizou experiéncias e reflexdes muito proprias
apenas de artistas. Tanto a investigacéo do papel de artista em uma sociedade com
um sistema de arte mais consolidado, como as a¢fes na paisagem foram reflexdes e
praticas importantes. O caminhar e as acbes na paisagem foram vivencias
significativas tanto para seus trabalhos do momento, quanto os futuros. Elaine
Tedesco n&o considera que suas caminhadas pelas praias sejam deambulac¢des, ou
mesmo, errancias. Ja André possui um pensamento sobre sua obra que se relaciona
com o local, embora ndo possamos considerar errancia no sentido que os artistas
modernos a utilizavam. Digo isso porgue no que concerne aos objetivos dessas
acbes, as deambulacdes e caminhadas que alguns artistas praticavam ja se
delimitava em uma acao artistica, sendo elas mesmas os trabalhos de arte.
Diferentemente das proposicdes do Projeto Areal que ndo tinham o objetivo de
necessariamente desenvolver um trabalho artistico, porque a énfase no resultado era
justamente um dos aspectos criticados pelo grupo de artistas envolvidos no projeto.

Podemos ver em algumas obras, como no trabalho abaixo, uma dessas acoes.
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Figura 8. André Severo. Sem Titulo (floresta). Videoinstalacdo. 02 telas-loops. 28 min. PB. MP4.
2003-2008-2015°

3 Frames do video retirados do site: https://www.andresevero.com/home.
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Esse trabalho, intitulado Sem titulo (floresta), faz parte de um video do qual sé&o
apresentados, aqui, apenas alguns frames. Percebe-se um angulo que nao permite
ver bem o primeiro plano, pois esse estd demasiado escuro. Mas ele vai se abrindo
com a vegetacao mais baixa (parecem samambaias), para o interior da floresta, onde
0 contorno dos troncos das arvores se faz bem presente por entre a névoa que a
encobre.

E, da mesma forma, o angulo de visao delineia bem os troncos escuros, que se
abrem para uma parte da floresta composta por um lago com arvores em volta. Nessa
parte da imagem, a impressao que se tem € de um espectador que se esconde por
entre os troncos, atras deles, para poder espiar a paisagem que vai se descortinando
ao fundo. E, em contrapartida, o observador que estd em meio a névoa e 0s troncos,
possivelmente o artista, tem menos interferéncia para observar o lugar, do que “nés”,
observadores escondidos.

A acdo do homem na paisagem esta em evidéncia, como a realizacdo do cavar.
Da mesma forma, a mulher que aparece em um dos lugares executando movimentos
como ficar em pé e se sentar. Nas duas cenas se pode pensar que o angulo explorado
para compor essa paisagem apresenta o cenario de um lugar de “dentro” destacando
a vegetacdo e de certa forma as pessoas, e ndo um campo aberto onde a cena é
apresentada, como é feito, muitas vezes. Na imagem do lago, uma pequena porcao
do céu se apresenta, ndo sendo um ponto que chama a atencao; apenas olhamos
mais para ele porque procuramos saber de onde vem o brilho/reflexo branco no lago.
Acdo realizada pelo proprio artista, semelhante a Land Art, em locais muitas vezes
nao tao préximos das cidades. A énfase estava no processo artistico que em muitos
casos se tornariam trabalhos, em outros apenas registros.

Em alguns trabalhos de André Severo, a natureza entra em cena criando uma
composi¢cdo com o local em que a agéo acontece, como no caso de algumas obras
da exposicdo Metafora/EI Mensajero. Nas experiéncias do Projeto Areal, André
Severo ja vinha experienciando a paisagem através de caminhadas, a¢des, videos,
performances. Nos trabalhos do artista, € possivel identificar mais enfaticamente a
presenca da paisagem e natureza. Natureza no sentido mais tradicional do termo,
associado a vegetacdes, arvores, em suma, elementos naturais. Para o filosofo tcheco
brasileiro Villém Flusser (1920 - 1991), em seu livro Natural: mente, o termo natureza

deveria ser substituido por outros termos “mais modestos e mais significativos” (p.10,
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2011). E isso porque a natureza que vemos € um produto da cultura, ndo sendo
natureza e cultura vistos separadamente ou mesmo de forma antagonica.

Neste outro trabalho, intitulado Sem titulo (aclimacéo | e Il), o carater fragmentario
da paisagem se faz presente nessa passagem, 0 recorte de uma vista que possui
valor e que contém tanto o lugar real quanto seu simulacro. E interessante notar
também que quando se fala em paisagem, essa geralmente esta associada com a

paisagem natural e ndo com a urbana. O fragmento € algo utilizado na imagem

fotografica por André, como se pode ver nas duas imagens abaixo:

André Severo. Sem Titulo (aclimacao | e Il) fotografia, 06 x 06 cm cada imagem-1930-2015.

Essa imagem (primeira), em formato pequeno, tem &rvores vistas de dentro de
uma “floresta” (eucaliptos, ao que tudo indica) com porcdes de vegetagcado mais baixa.
Ao fundo, se vé um lago com folhagens e ao que parece um gramado com partes de

céu vistos com pouca nitidez, que é acentuado pelos tons mais brancos da imagem
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ao fundo. Ha um contraste entre esse fundo claro e as plantas em primeiro plano, mais
escuras. O que se vé é um fragmento, em um formato quadrado, que se enquadra e
corta a parte superior e inferior dos vegetais. Esse corte é muito utilizado na imagem
fotografica, quando se tem a intencdo de evidenciar o fragmento. Pelo fato de a
fotografia ser preta e branca, pode-se associar, muitas vezes, a algo rememorado, a
lembranca de algo que ndo existe mais, como as fotografias antigas. Se tivéssemos
mais pistas sobre o lugar em que essa imagem foi fotografada, esse recurso associado
a memodrias ficaria ainda mais nitido. Entdo temos um recorte de um lugar que nao
sabemos onde se localiza, com uma vista que nao evidencia a linha do horizonte, na
gual os planos séo apenas sugeridos. Por ndo ser uma fotografia tipicamente tirada
no “modo paisagem”, acreditamos que a evidéncia esta nas proprias arvores, do ponto

de vista de um observador que estaria olhando esse lugar “de dentro” da paisagem.

[ - _— . — -

Figura 9. André Severo. Sem Titulo (aclimacéo | e Il) fotografia, 06 x 06 cm cada imagem-1930-2015.
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A segunda imagem parece ser 0 contrario da primeira, pois mostra uma vista do
gramado, que é cortado pela fileira de arvores, delimitando varios planos da imagem.
A luz que estad presente na imagem fotografica € homogénea, ndo privilegiando
nenhuma das suas partes em especial. O contraste entre os tons aparece melhor na
parte superior direita da imagem, onde se percebe alguma vegetagdo com um tom
mais escuro em contraposicdo ao branco acinzentado. Nao se consegue saber ao
certo que paisagem essa fotografia representa, ou mesmo o foco que quer ser
evidenciado, pois se trata de um fragmento do qual temos que nos aproximar para ver
os detalhes, algo pouco comum em fotografias de paisagem/natureza. Nessas
fotografias, podemos ver as por¢ces de arvores e vegetagcdo, a natureza captada
pelas lentes da maquina. Um cenario que apresenta o lugar de um ponto de vista
préximo, e ndo o distanciamento das camadas, como € comum observar. Um local
sem pessoas, de forma que o foco da imagem se constitui nas préprias arvores. Se
formos observar bem as duas imagens que compdem essa obra, € quase como se
tivéssemos a primeira evidenciando as arvores e a segunda destacando as mesmas
arvores, mas com um distanciamento maior, de modo que deixe ver a vegetacao rala
do primeiro plano. Ainda que tenhamos essa vegetacao na parte frontal da imagem, a

fotografia também néo constitui um exemplo tradicional de paisagem.

1.3- A obraeo lugar

Nomeei esse subcapitulo como a obra e o lugar pois sdo conceitos que estédo
interligados nos trabalhos dos artistas André Severo e Elaine Tedesco. Considerando
0 encontro com o lugar como algo que resulta na obra, como escrito anteriormente,
faz-se necessario elaborar consideragbes acerca do lugar, contextualizando-o em
relacéo ao espaco.

As nocbes de espaco e lugar se desenvolvem juntamente com a de
paisagem/natureza nessa pesquisa. Em seu livro A Invencao do Cotidiano, além de
varios temas apresentados no livro, utilizo-me das formulagbes esbocadas por Michel
de Certeau (2007) sobre o lugar em contraposi¢céo ao espaco. Certeau (1925 - 1986),
historiador erudito francés e intelectual jesuita, destaca que “o lugar €, portanto, uma
configuracdo instantanea de posi¢des. Implica uma indicacdo de estabilidade. [...] 0

espaco é um lugar praticado” (p.201-202). A natureza que consta nos trabalhos dos
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artistas sdo lugares que servem de ponto de partida para realiza-los. Os trabalhos dos
artistas Elaine e André surgem do encontro com esses lugares, como ja comentado
anteriormente. O lugar como conceito a ser explorado é muito recente na area da
geografia. O termo comeca a ganhar forca mediante dois processos: inicio de
abordagens tedricas que buscavam enfatizar os valores humanistas, mais préprios da
filosofia do espirito, com destaque a heterogeneidade, calcada em suas diferencas
(geografia humanista e a geografia cultural); e o movimento que opos global-
local/mundo/lugar abrangendo discuss6es mundiais. Discussdes presentes no livro
Qual o espaco do lugar? (2014) abrangendo uma coletanea de textos que versam
especificamente sobre lugar e espaco, envolvendo o sujeito e pressupostos da
fenomenologia.

Normalmente o lugar esta relacionado com a ideia de tempo, conforme comenta
Livia de Oliveira no livro acima citado (p.5), na qual a “concepcéao atual de lugar é de
tempo em espaco; ou seja, lugar é tempo lugarizado, pois entre espaco e tempo se
da o lugar, o movimento, a matéria”. A partir das consideragdes de Oliveira,
conseguimos entender que a nogdo de lugar esté intimamente relacionada com a de
tempo, desenvolvendo o conceito de forma mais ampla que Michel de Certeau. Outro
tedrico que desenvolveu e ampliou a nocao de lugar foi o gedgrafo sino-americano Yi-
Fu Tuan (1983) em seu livro Espago e Lugar, a Perspectiva da Experiéncia,
considerando que a partir da “familiaridade com dada porgdo do espacgo, pela
experiéncia, faz torna-la lugar” (p.11). O lugar € algo ligado a afetividade e a topofilia,
ele ndo é, ele torna-se.

A critica de arte, filésofa, escritora e docente Anne Cauquelin (1925), em seu
livro, A Invencédo da Paisagem, trabalha com uma abordagem distinta sobre o tema,
visto que por meio de imagens ligadas a sua mée reconstréi uma ideia do assunto,
de modo bastante poético. Na parte final do livro, Cauquelin tece consideracdes
acerca da natureza e paisagem, de modo amplo, muitas vezes nao se referindo
propriamente a area da arte. Embora a natureza e sua diversidade estejam sendo
destruidas pela acdo humana, segundo Cauquelin, ndo seria esse o fato que marca
o fim da paisagem, e sim um sistema tradicional de organizagao formal que desaba
em razéo da descoberta de espacos infinitos.

A praia € o ambiente no qual André Severo e Elaine Tedesco vivenciaram
algumas praticas, seja através de projetos como o Areal, seja atraves de visitas aos

locais ou por meio de uma ligagcdo com a infancia. O nosso litoral se destaca pela
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horizontalidade como bem pontua Elaine Tedesco em seus trabalhos com a
fotografia e as acdes na paisagem, como a escada na beira da lagoa.

Uma das caracteristicas dos trabalhos de ambos se refere a particularidade de
cada processo poético. No caso de André, o artista ndo separa a correspondéncia
entre seus trabalhos da fase do Projeto Areal com os feitos posteriormente. Toda a
sua producao se liga com essa fase anterior de experimentacédo. Ainda assim, o
processo que os engendra € unico. A exposicdo Metafora/EI Mensajero relne
trabalhos do Areal que muitas vezes ndo tinham sido mostrados, e até esquecidos,
pois ndo haviam sido feitos com o objetivo de realizar uma exposicao.

Os dois artistas registram imagens por meio de videos e fotografias sem pensar
no produto final, e depois de um tempo buscam essas imagens para construir as

obras. O arquivo de imagens pode ficar guardado por muito tempo até que possa

estar em um projeto ou exposi¢cdo. Ha imagens que talvez nunca sejam utilizadas.
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Figura 10. André Severo, Série fotogréfica Ill (day one), impresséo digital por sublimacao (duas
imagens), 100cm X 150cm (cada imagem), 2003 - 2015.

Na Série fotografica Ill (day one), André desenvolve acbfes na paisagem
novamente, lembrando um trabalho anterior que apresenta igualmente o corpo deitado
no local, “interagindo” com o lugar. Um corpo que parece ser feminino, localizado na
bifurcacdo de duas estradas, que se destaca ainda mais pelo alto contraste apostado
pela estrada em relag&o ao corpo e a vegetagdo mais escura. E interessante observar
gue o foco da cena se delimita na figura, exibindo uma cena cortada, com poucos
trechos de céu. Se formos pensar nessas caracteristicas descritas, ndo seria uma
fotografia de paisagem tradicional, até pela presenca do ser humano. Novamente ndo
temos muita informacéao sobre o local em que a fotografia foi tirada, tornando-se dificil
identificar a vegetacdo do entorno pelo alto contraste que envolve a fotografia.
Podemos ver que o foco continua sendo o corpo, apesar do angulo em que este se
encontra em ambas as fotografias. Ha um jogo de luz e sombra na imagem, porém
nao tao forte como na segunda imagem, mas que € suficiente para reconhecermos o
lugar ou mesmo a vegetacdo em volta. O corpo estendido esta vestido, em vestes

comuns, cuja cor preta da blusa intensifica o contraste dado ao restante da imagem.
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A préatica das caminhadas entre os artistas gerou vivéncias fundamentais para a
reflexdo artistica, propiciando discussdes singulares para a arte como um todo. As
errancias e deambulacfes sdo alguns desses processos artisticos.

Para alguns artistas, 0 espaco natural se constréi através de praticas de
errancia, principalmente a partir do século XX. As experiéncias de alguns artistas
transformaram o espaco e, consequentemente, a propria paisagem. A partir desse
momento, ela esteve cada vez mais ligada ao espacgo, pois as agdes realizadas no
local redefiniram as discussdes sobre ela, ja que ela poderia ser vivenciada através
de acles, percursos, derivas e ndo apenas representada como antes, como bem
coloca o professor e arquiteto Francesco Careri (1966), no livro Walkscapes, o

caminhar como prética estética:

O primeiro ready-made urbano do dada marca a passagem da representacao
do mote a construcdo de uma acao estética a ser realizada na realidade da
vida cotidiana. [..] Com as visitas do dada e com as subsequentes
deambulac¢des dos surrealistas, a acao de percorrer 0 espago sera utilizada
como forma estética capaz de substituir a representacéo e, por isso, de atacar
frontalmente o sistema da arte. (CARERI, 2013, p.70-71).

Ainda que as experiéncias do Dadaismo (1916) contenham um cunho
marcadamente politico e as errancias do Projeto Areal destaquem a experiéncia como
método, dessa forma, distintas, o processo poético da caminhada na paisagem se
delimita como um antecedente importante. O Dadé& constr6i uma acao estética que
explora o territorio, 0 espaco e a paisagem urbana na arte. Francesco Careri comenta

que

[...] o ready-made urbano realizado em Saint-Julien-le-Pauvre é a primeira
operacao simbdlica que atribuiu valor estético a um espaco vazio e nao a um
objeto. O dadéa deixou de levar um objeto banal ao espaco da arte e passou
a levar a arte — na pessoa e nos corpos dos artistas dada que compunham —
a um lugar banal da cidade. [...] A operacédo dadé ofereceu aos artistas uma
nova possibilidade de agir sobre a cidade. Antes da visita do dada, qualquer
artista que quisesse submeter um lugar a atencgéo do publico deveria deslocar
o0 lugar real para um lugar designado por meio da representacdo e,
inevitavelmente, através da propria interpretacdo e da propria linguagem.
(CARERI, idem, p.75).

O principal a ser tratado aqui € a transformacéo do espaco da paisagem urbana
em arte, um espaco até entdo pouco explorado. Apesar dos trabalhos de André nao
acontecerem no ambiente urbano, as caminhadas foram relevantes para suas

experiéncias no projeto areal, reverberando em outras obras posteriores. Ja para
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Elaine, a caminhada nao foi algo utilizado em seus trabalhos, nem se conformando
em uma pratica corrente.
Para André, a errancia se constitui como um fendmeno moderno, que permitiu
a observacdo de lugares para essa pratica, que sdo as praias. Embora possamos
destacar os filésofos peripatéticos, a mitologia grega e até os personagens de Simdes
Lopes Neto que possuem experiéncias errantes. Por meio da observacdo da
imensidado e dos trabalhos sobre esse tema, a necessidade de guardar, eternizar,
estender o momento, fez-se cada vez mais latente, culminando na utilizag&o do video.
A animacdao de partes da imagem entra como um recurso utilizado para se aproximar
do que foi visto, e 0 audiovisual € 0 meio empregado para isso.
O artista André Severo, em seu livro Consciéncia errante, tece consideracdes
sobre errancia e o nomadismo, tendo em vista a necessidade do ser humano de vagar

na imensidao do mundo, de agir, de fugir. Como destaca Severo:

Errar é divagar; divagar é também andar sem rumo, vagar, percorrer, afastar-
se, sair de onde se estd, fazer digressdo. Em seu sentido etimoldgico, a
prépria palavra existéncia parece significar algo como se elevar para fora, sair
de si, fugir, errar. Como obstina¢do da personalidade do homem, a erréncia
(entendida, aqui, também como uma forma de inquirir os principios que
abarcam particularidades do agir humano) se afigura como uma caracteristica
pulsional e obsessiva do conjunto de qualidades que definem a
individualidade e a disposi¢éo de espirito que apresentamos para agir — com
maior ou menor vigor — diante das circunstancias de nossa realidade
imediata. (SEVERO, 2004, p.10).

Segundo o artista e autor do livro Consciéncia errante, o ser humano disporia
dessa “consciéncia errante”, quase como uma predisposi¢ao a errar, deambular,
caminhar sem rumo, sair da zona de conforto. Possui um desejo que o impele a agir,
a estar em movimento. Um ato de confronto com nés mesmos, nossa consciéncia das
coisas, nosso estar no mundo. O agir nos faz confrontarmos com nossas proprias
aspiracoes, reflexfes, pensamentos e desejos. H4 um embate entre o que somos e o
gue queremos fazer como sujeitos atuantes em nossas vidas.

O artista destaca que a importancia da errancia e do nomadismo seriam atributos
essencialmente humanos, que fariam parte da trajetoria do ser humano. O socidlogo
francés Michel Maffesoli (1944), em seu livro Sobre o Nomadismo, vagabundagens pos-
modernas (2001) acrescenta que esta constante seria algo inerente ao individuo. A
identificacdo com o deserto como um lugar onde poderiamos viver essa errancia é
recorrente. Compreende ao mesmo tempo o longinquo e o proximo, a unidade e

disperséo, unindo natureza e ser humano em uma totalidade. Um lugar que apresenta
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hostilidades diversas, forcosamente um local ndo almejado pelo ser humano,

justamente por suas caracteristicas.

nomadismo “a errancia pode ser considerada uma constante antropolégica
gue, sempre e mais uma vez, hdo para de penetrar em cada individuo e no
corpo social em seu conjunto”. Calha, pois, que essa constante antropoldgica,
essa obstinacdo da personalidade do homem, que € a erréncia (0 movimento
de caminhada) tem se revelado um elemento fundamental, mesmo quando
ndo intencional, da estruturacdo do pensamento humano, do
entrecruzamento de fatores particulares e universais da humanidade. E é
nesse sentido que, creio, podemos indicar, sem medo de errar, que a
errancia, a caminhada, a peregrinacéo, a divagacdo, sdo como o translato da
poténcia, da vitalidade e do vigor dos atributos universais que caracterizam a
natureza propria de um individuo concreto; e que o0 anelo por uma
compreensdo maior dessa natureza, amotinado pela “pulsdo de fuga” —
gualidade distintiva do ente que somos —, parece ser 0 que nos arrasta a uma
mudanca no modo de avaliacdo dos principios que comandam o
arranjamento habitual do nosso pensamento e de nossas motivacoes.
(SEVERO, 2004, p.17).

Dessa forma, a errancia seria um atributo essencial do ser humano, uma qualidade
do individuo, caracterizando um elemento de sua esséncia. Severo acrescenta que a
palavra errancia, para a maioria dos individuos evoca pessoas vagando através da
imensidao, considerando que esse lugar atraiu aqueles que buscavam viver fora das
regras, longe da convivéncia social ou procuravam por respostas pessoais e
existenciais. O deserto seria o local “ideal”, que pressupde teoricamente a realizacéo
de desejos ndo conseguidos em nossa vida cotidiana. Quase como uma fuga da
realidade. Os elementos que encontramos nessa paisagem, como a areia e 0 vento,
complementariam simbolicamente essa ideia de escape. Um lugar que conteria a
representacdo do inconsciente, do desconhecido e do vazio das coisas. E ao mesmo
tempo, possibilitaria refletir sobre a vida que levamos, nossas preocupacoes e aflicoes.

O nomadismo se constituiria como uma expanséo das vivéncias e experiéncias,
reflexdes e interpretacbes de aspectos de nossa vida. E algo que nos permite ter um
melhor entendimento do mundo, de nossa cultura, sociedade e também de noés
mesmos. Seria um modo de vida, mais aberta a aprendizados que néo estdo sendo

exercitados nesse momento:

[...] 0 que o nomadismo (como condi¢cdo ou modo de vida capaz de evocar
aventura e tolerar o conjunto de transformacdes sugeridas por elementos
ex0genos as nossas alcadas imediatas) parece outrossim nos mostrar é que
algumas experiéncias como a transitoriedade, a entropia, o cambio, a troca e
a busca de equilibrio entre situacdes polarizadas, tém sido tdo excluidas da
nossa vida — ainda que por uma inconsciente defensiva cotidiana a fatores
gue ameacem as leis gerais que estabilizam e amoldam o convivio
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comunitario — que talvez seja ja hora de nos aproximarmos novamente
dessas experiéncias. (SEVERO, 2004, p.17).

Experiéncias que nos convidam a acdo e a reflexdo de nossas préticas,
proporcionando aprendizados que ndo teriamos se continuAssemos em nossa zona
de conforto. Essa “consciéncia errante” que envolve nossa predisposicao a cada vez
mais buscar a estabilidade. O ser humano viveu conjuntamente com o caos e a ordem,
buscando seus ideais e principios elaborando estratégias para lidar com essas
adversidades.

A tendéncia a ndo aceitar situacdes de corriqueiras pessoais teria relacdo com a
nossa “porgcdo némade” (p.63, 2004). A busca por respostas a nossas perguntas
internas, por dar sentido as coisas e a nao domesticagdo do ser humano perante
certas situacbes de nossa vida, demonstram a capacidade e habilidade que o
individuo possui de experimentar o nomadismo. O que precisamos € nos
aproximarmos desse tipo de experiéncias novamente.

Exercitar esse tipo de situacdes nos permitiria aprender a lidar com situacdes
adversas e fragmentadas que estdo em nossa heranca cultural. Podemos tracar um
paralelo entre o siléncio do deserto, a busca por respostas, o impulso do ser humano
a agir, e o clima de desesperanca nesse momento de pandemia. Um periodo que nos

convida a adaptar nossa vida a novas situagoes, vencendo os desafios:

[...] ocorre que desde o alvorecer de nossa historia, além de termos feito
esfor¢o no sentido de adaptarmo-nos a vida em condi¢des extremas e de
vencer seus perigos, sempre buscarmos ir além de nossas capacidades e
limites; sempre mantivemos o desejo de nos superar, de enfrentar as
atribulacbes das concepcles, das percepcdes, das volices e das veleidades
gue colocamos em manifesto na existéncia comezinha que compartilhamos
— e é digno de nota que esse impulso, essa capacidade que o homem tem de
se adaptar as condigbes de vida impostas pelo meio e de procurar
incansavelmente superar os desafios a que se propde encontra-se tanto no
cagador primitivo quanto no filosofo, no cientista ou no artista de hoje.
(SEVERO, 2004, p.20).

Acredito que nunca se fez tdo necessaria a “condi¢cdo de adaptacédo do ser
humano, de mudancga e renovagao” (p.103, 2004) como bem pontua Severo. Uma
habilidade necessaria para todos nesse momento, e que pressupde 0 agir, mesmo
gue seja em seus lares.

Estamos frequentemente negando a transitoriedade de situacées de nossa vida,
ainda que saibamos o quéo fugidias possam ser todas as nossas vivéncias. H4 muito

tempo desejamos o equilibrio entre as for¢cas de nosso interior frente as circunstancias
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gue ocorrem no nosso dia a dia. Almejamos a permanéncia, pois em grande parte do
tempo estamos & procura da estabilidade seja emocional, financeira, mental, etc. E

facil nos acostumarmos com a rotina corriqueira de nossas vidas:

E verdade que nos sentimos fisica e moralmente inclinados & acomodag&o
da vida em comum e que por uma nhecessidade de estabilidade nos
agrupamos em sociedade; porém, por possuirmos um espirito intranquilo, por
nossa propensdo a migragdo, pela inerente mutabilidade que nos circunda,
muitas vezes tendemos a enfrentar esta acomodagéo, encarando nossa
humanidade como a wuma estrada indefinida, onde assumimos
responsabilidade por nosso andar, abrindo novos caminhos no ato mesmo de
caminhar. E é talvez por sermos essencialmente caminhantes — por nos
vermos eternamente instigados a percorrer novas e diferentes estradas e
encontrar um novo e distinto terreno para a concentracéo de nosso espirito e
para a compreensao das representacfes, ideias e sentimentos que nos
distinguem particularmente — que constantemente nos encontramos em
desacordo com a vida corporativa em que nos assentamos. (SEVERO, 2004,
p.18).

O caminhar seria um atributo essencialmente humano, a ideia de nos langarmos
por caminhos diferentes em busca de respostas ou de uma condicdo mais favoravel
a nossas crencas, ideias e sentimentos. Errancia como um aspecto coletivo e social,

como bem comenta Severo:

A errancia é a coisa do tipo que, além de seu aspecto fundador de todo
conjunto social, traduz bem a pluralidade da pessoa, e a duplicidade da
existéncia. Também exprime a revolta, violenta ou discreta, contra a ordem
estabelecida, e fornece uma boa chave para compreender o estado de
rebelido latente nas geracdes jovens das quais apenas se comeca a entrever
o0 alcance, e cujos efeitos ndo terminamos de avaliar. (SEVERO, 2004, p.16).

Além de um aspecto social, a errancia também esta associada a insatisfacao
de algumas pessoas com a ordem vigente. Ela se desenvolve também na ansia do
ser humano pela mudanca e transformacao de seu ambiente ou entorno.

Embora Elaine e André ndo tenham deambulado por regides desabitadas da
cidade como zonas industriais, eles foram ao encontro de lugares proximos a cidades,
muitas vezes, para ter a possibilidade de encontro, tanto com o lugar, quanto com as
pessoas. Nesse caso, o lugar ndo importaria tanto quanto na Land Art, pois 0 mais

importante para os artistas € a experiéncia da troca, que provém do encontro.
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1.4 - O espaco e ainstalacao

A experiéncia € uma troca com o mundo, estamos imersos nele, fazemos parte
dele, onde corpo e espirito, percep¢des ndo tém separacao, como acreditava francés
Maurice Merleau-Ponty (1908 - 1961). A experiéncia € uma relacdo entre 0 eu e 0
mundo. Ela contém alguns pressupostos para se tornar uma experiéncia, entretanto,
nem tudo € experiéncia, podem ser apenas acontecimentos e situacfes vividas.
Entdo, podemos pensar no que seria a experiéncia e 0 que seria a experiéncia
estética.

Christophe Bident, no livro Experiéncia e Arte Contemporanea( 2012), destaca a
experiéncia no teatro como algo que pode nos transtornar, nos atravessar, nos
transformar radicalmente, pois ela opera uma conexao do eu com o mundo, como
afirma Merleau-Ponty. Nao hé troca entre ambos os lados que ndo possa gerar uma
transformacao e isso pode ser material para as obras de arte.

O ambiente expositivo carrega relacbes que podem ser apreendidas pelo
observador, intencionalmente como no caso de André, pois ha uma preocupacao
latente em suas exposi¢gdes. Apesar do artista pretender a imers&o nos trabalhos em
suas exposic¢des, ou 0 tempo de observacao longo, em seus videos por exemplo, é
algo que faz parte apenas da intencéo do artista. E em decorréncia da proposta de
fruicdo da obra como no caso de Elaine, pois ha a intengdo de que o observador
participe da obra. Mesmo que isso pare¢ca um tanto complexo quando nos
deparamos com suas Cabines, Camas, Escada e Observatorios, tendo em vista que,
esse trabalho seja pouco convidativo, gerando davida quanto a participacao efetiva
ou nao por esse espectador. Desse modo, nos trabalhos dos dois artistas se
pretende o convite a participacdo nos trabalhos, no entanto, André e Elaine
consideram a decisdo do observador quanto a suprir as suas expectativas ou nao.
Para a pesquisadora de arte, Ana Albani, 0 ambiente expositivo contém uma

instalacao que envolve o tempo e o0 espago:

Esse tipo de situacdo, na qual nosso corpo e nossos sentidos s&o
convocados a atuar integralmente durante um dado recorte de tempo em uma
situacdo determinada, faz parte da experiéncia estética e do trabalho artistico
ensejado pelas instalacdbes. Em outras palavras, muitas instalacdes
promovem pequenas simulagbes em que experenciamos a dimens&o
espacial e temporal, em uma situagdo dada, isto &, a obra. (CARVALHO, p.
51, 2005).
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A relacdo de imersao proposta pela instalacao figura uma situacdo semelhante a
experiéncia que apreendemos na arte. Contexto que envolve tempo e espaco, que,
para André ainda se combina com a memaria e as lembrancas.

O conceito de lugar vem se unir ao de instalacédo, ndo s6 nos objetos da série
Cabines, mas também em suas intervencdes nos espacos urbanos ou em obras que
contenham imagens em movimento. Os termos espaco, local e lugar se conectam,

como Ana Albani de Carvalho destaca:

O termo espaco é tomado, em um primeiro momento, como uma das
dimensdes essenciais da existéncia humana, vinculado a extensdo e ao
mundo fisico, tanto no que se refere ao espaco geografico, quanto a um
pensamento sobre arquitetura. Ainda neste sentido, é possivel pensar em
como se da a percepc¢ao do espaco, seja em termos sensoriais, psicolégicos
ou culturais, ou seja, pensar sobre a forma como cada sociedade ou cultura
ocupa, utiliza, concebe, representa o espa¢o. Como local, entendemos um
ponto definido do espaco constituido por relac6es de ordem socioculturais,
articulado a ideia de regiao e, por sua vez, problematizado pelo confronto com
as ideias de globalizacdo, mundializacdo e multiculturalismo. Destas
concepcdes de ordem mais geral, chegamos a nocao de lugar, como um
espaco humanizado através de coordenadas vivenciais, uma parte do espaco
marcada por determinada historia. (CARVALHO apud GOMES, 2007, p.173).

Percebe-se que os trés termos sdo interligados. Na série Cabines (1999), por
exemplo, a ideia de lugar é problematizada, além do que, camas, cabines, escadas
sugerem uma participacdo do observador. Mas nos damos conta que, como escreve
Ana Albani, na verdade “o sentido desta participacdo parece interditado: as escadas

nao levam a lugar nenhum, as cabinas possuem portas muito baixas” (p.173).
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Figura 11. Elaine Tedesco. Cabine para isolamento, madeira e tecido, 275 cm x 216 cm x 100 cm,
Foto no Mercado Publico Central de Porto Alegre, 1999.

Em Cabine para isolamento, vemos a primeira vista uma escada inserida em uma
espécie de cabine; o primeiro pensamento poderia ser: essa escada nédo leva a lugar
algum. Apesar desse objeto n&o estar na paisagem, 0 vemos inserido em um contexto
gue nao seria o0 seu, onde podemos imaginar, primeiro 0 que seria esse objeto e a
seguir, o que fazer com ele. De qualquer modo, ele ndo parece pertencer a esse local.
Provavelmente, em seguida, poderiamos pensar o porqué da ideia de colocar uma
escada tao longa dentro de uma cabine e se poderiamos de fato entrar nesse local para
visualiza-lo.

Algumas pistas sobre esse objeto poderiam ser dadas pelo seu titulo, Cabine para
isolamento, embora pudéssemos pensar que, mesmo se conseguissemos entrar nessa
cabine, talvez a porta ndo pudesse ser fechada e provavelmente o isolamento nao seria

completo. Mas também, vemos esse objeto que ndo possui janelas, como um local de
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passagem, no qual ndo poderiamos permanecer por muito tempo. E, caso o espectador
escolhesse entrar no mesmo, poderiamos pensar que tipo de experiéncia ele teria. E
ao vivenciar o local, o que sera que ele proporciona ou deveria proporcionar? Sabendo
gue é uma obra de arte, estariamos tendo a experiéncia desejada? E serd que a
experiéncia seria outra se esse objeto estivesse colocado em outro local?

Ana Albani acrescenta: “os objetos de Elaine assumem o estatuto de signos,
conduzindo o espectador a dedicar uma atencéo diferenciada a coisas e situacoes
consideradas banais na existéncia cotidiana, as quais emergem em renovada
complexidade” (p.173). Aparatos que escondem uma significacdo complexa de
situacdes comuns do dia a dia.

Para as instalacdes é necessario o envolvimento total do observador, uma
observacéo que utiliza também o corpo. Esse espaco fisico ocupado pelo trabalho é
ressignificado por meio da obra, ativando-o. Partindo apenas desse pressuposto, a
percepcao do observador ja se faz diferente do que em outros trabalhos, como pinturas,
por exemplo. Porém, nas instalagbes de André Severo, que mesclam videos e
fotografias, a ideia de imersdo proposta pelo artista tem um carater de ativacdo do
espaco mesmo que os trabalhos ndo sejam tridimensionais. A escala dos trabalhos
possibilita 0 mergulho no lugar exposto. Além da observacdo demorada que se faz
necessaria por parte do espectador, atento aos detalhes. S&o espacos expositivos que
possibilitam a imersao pelo espectador, pois carregariam parte das experiéncias com

esses lugares vivenciados pelos artistas.

2. A EXPERIENCIA

2.1- A experiéncia do encontro

Através da andlise das obras sera constituido um caminho que necessariamente
perpassa a trajetdria de cada artista individualmente. Dessa forma, o ponto em comum
entre eles se encontra primeiramente no Projeto Areal. Idealizado pela artista visual
Maria Helena Bernardes (1966) e André Severo, esse projeto buscou criar alternativas
a uma vida de “artistas de exposicao”, ou seja, de que maneira eles, enquanto artistas,

poderiam relativizar a hegemonia do formato expositivo:

Em 28 de fevereiro de 2000, André Severo e eu demos inicio a uma nova
etapa em nossas trajetérias de artistas a que chamamos Areal. [...] André
Severo e eu tomamos a decisdo de criar o Areal — momento de crise em
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relagdo a perspectiva de viver nossas vidas na condicdo de “artistas de
exposicao” e que nos levou a empreender uma mudanga abrupta de direcao;
momento marcado por sentimentos conflitivos, entre a urgéncia de inaugurar
uma nova forma de vida na condicdo de artistas e o temor de mergulhar em
um processo que talvez nos levasse ao isolamento e a incomunicabilidade.
(BERNARDES, 2011, p.19).

O Projeto Areal iniciou com os dois artistas apenas, mas foi expandido mais tarde.
Uma das artistas participantes foi Elaine Tedesco, que realizou trabalhos relativos a
publicacdo Sobreposicdes Imprecisas, entre os anos de 2002 e 2007. O projeto Areal
foi uma saida para os artistas desenvolverem e discutirem a questdo que permeava
suas praticas no momento, a da “nédo sobrevivéncia” do artista fora do sistema da arte
contemporanea, porque diferentemente dos anos 1960 e 1970, na qual os artistas se
expressavam no mundo underground, nesse momento essa opgao nao existia.

O projeto iniciou com algumas discussdes publicas sobre 0 assunto nos primeiros
anos. Dessa forma, os artistas conseguiram desenvolver uma nova forma de produzir
arte pensada por eles, compartilhando essas ideias nos debates, ndo dependendo ao
méximo de mediacdes. Inicialmente, as producdes do projeto Areal consistiam nas
falas publicas e também em acdes, relegando a outro momento a parte escrita das

experiéncias, como comenta Bernardes:

Essa €, também, a primeira vez que incluimos, em uma reflexao escrita, a
experiéncia que inspirou o titulo desse Documento Areal 10, uma caminhada
gue André e eu fizemos nas aguas do Arroio DilGvio, em Porto Alegre, no ano
de 2002 que, algum tempo depois, recebeu o titulo de Encontro no Intervalo:
Dilivio e que proporcionou uma profunda tomada de consciéncia sobre a
natureza de nossas acdes em Areal, projetando nova luz sobre a reflexdo em
transito que acabou definindo nosso modo de pensar, agir e estar no mundo,
como artistas. (BERNARDES, 2011, p.19-20).

Outra importante experiéncia foi a que resultou no Documento Areal 07, intitulado
Histérias de Peninsula e Praia Grande/Arranco, desenvolvida em uma série de
deslocamentos pelos areais do Litoral do Sul do Brasil a convite do projeto pedagogico

da 72 Bienal de Artes Visuais do Mercosul, do qual a artista comenta:

[...] essa experiéncia exemplifica, a meu ver, o exercicio de uma autonomia
amadurecida lentamente ao longo de dez anos, condi¢do que nos permite
interagir e colaborar com os mais diferentes parceiros, formas de producéo e
expressdo, seja no campo da arte ou em outros territorios da vida.
(BERNARDES, 2011, p.20).
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Entre 1999 e 2000, André Severo e Maria Helena Bernardes participaram do
Programa Rumos Artes Visuais, que foi editado pela primeira vez pelo Instituto Itad
Cultural e que tinha o objetivo de mapear os artistas emergentes de todo o pais. Essa
experiéncia propiciou a reinvencao de seus trabalhos longe de exposi¢cbes e outros

eventos culturais com esse objetivo.

A partir daquele 28 de fevereiro de 2000, nos intervalos entre as viagens pelo
Rumos Visuais, André Severo e eu nos encontrdvamos mensalmente na
estacao rodoviaria de Porto Alegre para tomar o primeiro 6nibus em diregédo
ao Litoral Sul de nosso estado, regido de campos muito planos e praias
vazias. A Unica regra para essas viagens era que o deslocamento nao
durasse mais de quatro ou cinco horas, de forma que pudéssemos retornar
no mesmo dia, assegurando uma jornada inteira em transito. (BERNARDES,
2011, p.24).

Nessas jornadas, os artistas caminhavam pelas praias e conversavam sobre o
seu futuro como artistas, e também sobre alguns artistas da histéria da arte que ja
estavam formando uma biblioteca de referéncias no Areal. A procura por uma forma
diferente de apresentacéo de seus trabalhos era seguidamente manifesta.

O ponto de partida das reflexdes sobre arte, sobre como ser artista, sobre o
sistema da arte e o proprio trabalho surgem no Areal e serdo culminantes em toda a
trajetéria de André Severo. Dessa forma, o artista ndo separa os desdobramentos que
seus trabalhos obtiveram nessa fase até as obras posteriores, que criam uma relacéo
de continuidade. Diferente do artista, Elaine situa o momento do Areal como algo
separado de seus outros trabalhos e essa é a principal diferenca entre os dois. No
entanto, antes disso, Elaine mantinha o projeto coletivo Arteconstrutora, que por meio
de experiéncias que propunham projetos artisticos, pensavam elementos que se
relacionavam ao seu proprio trabalho.

Esse coletivo era importante em nivel nacional pois pensava a autoria expandida
das obras, sendo também uma referéncia local para o que ela chamava de “artistas
de projetos”. Devido a essas experiéncias anteriores ao Areal, na estrada do inferno,
que na época nem era asfaltada, Elaine foi convidada a realizar agdes no primeiro
Projeto contemplado por edital, o Prémio Petrobras Artes Visuais, em 2002/2003.

Assim como Elaine, André participou de um projeto chamado Dois Vazios, que
culminou em um video, depois transformado em instalagado, que se chamou “Vigilia”,
e revelava um momento em que o artista ndo queria estar mais inserido na paisagem,
realizando as agdes, “eu ndo queria mais estar na paisagem fazendo, eu queria ver’.

Juntamente com Marcelo Coutinho, artista do Recife, André desenvolveu filmes que
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foram realizados parte no Rio Grande do Sul e parte no Sertdo de Pernambuco e
Paraiba, que refletia sobre esses dois espacos. Havia a proposta do deslocamento do
artista para o local, estar com pessoas de |a, para realizar performances.

Os artistas Maria Helena e André convidaram Elaine e Karin Lambrecht para o
projeto Areal, pois, elas jA executavam trabalhos em salas de exposicdo e esses
projetos que nenhuma instituicdo financiaria. Entdo, a ideia do Areal era dar
visibilidade para esses trabalhos, como os de sangue, da Karin, que quase ninguém
conhecia e a expedicdo a Mostardas de Elaine. Alguns artistas foram convidados para
integrar o projeto areal ao longo do tempo, além de Elaine e Karin, desde que
mantivessem essa ligacdo com o fio condutor proposto por Maria Helena e André.

Embora os artistas Elaine e André ndo fizessem parte, houve um projeto
chamado Fronteiras, proposto pelo Instituto Itat Cultural, no ano de 1999, chamando
varios artistas para discutir a problematica da fronteira do Brasil, na tentativa de
integrar o publico que esta fora do nucleo da producdo artistica nacional,
possibilitando a criagdo de um circuito artistico-cultural. Assim como o Areal, o projeto
convidou alguns artistas para refletir sobre um tema especifico, cujas obras foram
feitas in loco ou doadas as cidades, como no caso de Itapiranga, Santa Catarina.
Alguns trabalhos trouxeram fortemente a ideia da natureza desenvolvida por Nelson
Felix, que consistia na plantacéo de vinte e duas mudas de figueira em torno de nove
chapas de aco. Com o passar do tempo, as arvores sustentardo as estruturas.

A referéncia a Robert Smithson acompanhava a jornada dos artistas e
aproximava-os da paisagem infinita do Litoral Sul, pois eles compartilhavam o mesmo
sentimento de “confinamento” do autor. Dessa forma, essas caminhadas os ajudaram
a refletir sobre varios aspectos importantes de seus trabalhos e de sua vida como
artistas, antecipando até um novo método de trabalho que seria desenvolvido no

projeto Areal futuramente, como bem registra Maria Helena Bernardes:

O espirito dessas errancias era, ao mesmo tempo, angustiado e liberto: a
no¢éo de artista que conheciamos se desmontava docilmente na paisagem
sem espelhos das praias do Sul, em viagens que ndo eram nem trabalho,
nem passeio, nem investigacdo. O que ignoravamos, aquela altura, é que
esses deslocamentos ndo se resumiriam a um exercicio de transicdo, mas ja
eram um ponto de chegada; que n&o nos conduziriam a um novo método de
trabalho, mas ja conformavam, como diz André Severo, um estado de
trabalho. Olhar para o mundo e interagir com ele nesse estado, passou a setr,
desde 14, nosso trabalho em Areal. (BERNARDES, 2011, p. 25).
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Juntamente com essas praticas, os debates incitados por esses artistas e por
outros convidados por eles complementavam as ideias sobre o sistema das artes,
a maneira de expor e sobre a vida de artista no sistema contemporaneo. A busca
pelas respostas ao ser artista e o sistema das artes motivava-os a experimentar
as vivéncias pela paisagem, sem uma ideia preconcebida do que essas
experiéncias se tornariam depois. O encontro com a paisagem e com 0 outro era
fundamental para a experiéncia, pois possibilitava a troca de vivéncias. Essa troca
poderia acontecer com apenas uma pessoa, como no caso da cidade de Tavares,

conforme relata Maria Helena Bernardes:

Creio que ter vivido essa experiéncia em didlogo com o Sr. Batista, com os
companheiros de viagem que participaram do filme e com a equipe do Projeto
Pedagogico, nos permitiu entender que o fundamental é que, como artistas,
saibamos compartilhar, da melhor forma possivel, o que nos for permitido
oferecer. Mesmo que esse compartilhamento seja raro e minimo, sera
méaximo em intensidade, se tiver o desejo do outro como porta de entrada,
como ocorreu em Tavares. (BERNARDES, 2011, p. 57-58).

O projeto areal buscava o compartilhamento de experiéncias, evidenciando a arte
como algo ligado a vida, que nascia dela. Ele nasceu por meio de experiéncias, que
nao se pretendiam artisticas, pois contestavam o sistema da arte, principalmente as
exposicdes. Eram simplesmente feitas.

Em entrevista realizada no ano de 2020 a artista visual Maria Helena Bernardes,
uma das idealizadoras do Projeto Areal, destacou que 0 projeto era um espacgo
utilizado para desenvolver a arte fora do evento cultural, independente disso, sendo
um espaco de invencdo que permitia a ela e André desenvolver atividades em
qualquer lugar, com qualquer durag&o. Mas que o intuito das viagens ndo era a criacao
de um filme ou livro, e sim as ag¢des desenvolvidas, as atividades e todo o tempo
envolvido ja eram a experiéncia. Um segundo momento poderia ser o envolvimento
com um livro, trazendo materiais dessas a¢des, mas uma coisa nao era ligada a outra.
Em suma, era um exercicio para pensar como era possivel fazer arte nas condicdes
que a época apresentava. Para isso, foram convidados outros artistas, que ajudaram
a pensar essa questdo. Artistas que foram convidados em funcdo do Prémio da
Petrobras Artes Visuais em 2001, pois o recurso ganho permitia o financiamento de
projetos de outros artistas, como Karin Lambrecht (Documento Areal 01), de Hélio
Fervenza (Documento Areal 03), cujo texto O mais € deserto discutia a dimenséo do

evento cultural, do espetaculo referente a Bienal do Mercosul e também a Elaine
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Tedesco (Documento Areal 04). Outros foram convidados pela afinidade com André e
Maria Helena, como Marcelo Coutinho (Documento Areal 06), parceira do primeiro
artista, e Ana Flavia Baldisserotto (Documento Areal 11 em conjunto com Maria
Helena Bernardes), parceira da segunda artista, respectivamente. E Gisela Waetge
(Documento Areal 14), que foi convidada a fim de prestar homenagem a beleza do

seu trabalho, um livro que virou um processo de vida.

2.2 - Fenomenologia

O campo da fenomenologia abrange os estudos das esséncias, esséncia da
percepcdo e da consciéncia. Procura refletir o homem e seu entorno, descrevendo
experiéncias tais como sao, diretamente como ocorrem para nos. Para isso mergulha
no estudo da percepcgao, sentidos e os instrumentos que envolvem o0 pensamento
humano. Desenvolvendo reflexdes na area da filosofia, busca compreender esses
aspectos pautados na existéncia e vivéncias dentro desse mundo. Elabora
consideragdes que abarcam o mundo por meios de “fatos”. Essa “facticidade” utilizada
para compreender as relacdes entre o homem e o mundo.

Alguns pensadores como Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859 - 1938),
Martin Heidegger (1889 - 1976), Hegel, o filésofo, tedlogo poeta e critico social
dinamarqués Soren Kierkegaard (1813 - 1855), o filosofo, socidlogo, historiador,
economista, jornalista e revolucionario socialista Karl Marx (1818 - 1883), o fil6sofo
Friedrich Nietzsche (1844 - 1900) e Sigmund Freud (1856-1939), elaboraram suas
teorias se ancorando, muitas vezes, nos preceitos da fenomenologia. Dentre eles, o
gue mais se destaca € precisamente Husserl, além de Merleau-Ponty. S&o
pensamentos de ordem complexa, que tentam compreender a experiéncia humana,
em seus varios niveis. Por esta razéo, fez-se necessario a criagdo desse campo, pois
vé a experiéncia do mundo com olhos néo cientificos, ou seja, atenta para aspectos
ainda ndo abarcados pela ciéncia. Elementos que entendem a origem da experiéncia
como algo além de minha bagagem social, cultural, etc. desenvolvido nesse trecho
por Merleau-Ponty:

Eu ndo sou um “ser vivo” ou mesmo um “homem” ou mesmo “uma
consciéncia”, com todos os caracteres que a zoologia, a anatomia social ou
a psicologia indutiva reconhecem a esses produtos da natureza ou da histéria
— eu sou a fonte absoluta; minha experiéncia ndo provém de meus
antecedentes, de meu ambiente fisico e social, ela caminha em direcéo a eles
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€ 0S sustenta, pois sou eu quem faz ser para mim (e portanto ser no Unico
sentido que a palavra possa ter para mim) essa tradicdo que escolho retomar,
ou este horizonte cuja distancia em relagcdo a mim desmoronaria, visto que
ela ndo |Ihe pertence como uma propriedade, se eu ndo estivesse la para
percorré-la com o olhar. (MERLEAU-PONTY, p.3-4, 2011).

Ao entender o mundo de forma distinta, compreende o ser humano também de
maneira diversa, que imerso nesse mundo, engloba caracteristicas de ordem racional
e subjetiva, entrecruzando as minhas experiéncias com as do outro.

A experiéncia é um troca com o mundo, estamos imersos nele, fazemos parte
dele, onde corpo e espirito, percepcbes ndo tem separacdo, como acreditava
Maurice Merleau-Ponty. A experiéncia € uma relacdo entre o eu e 0 mundo. A
experiéncia contém alguns pressupostos para se tornar uma experiéncia, portanto,
nem tudo € experiéncia, podem ser apenas acontecimentos e situacdes vividas.
Entdo, podemos pensar no que seria a experiéncia e 0 que seria a experiéncia
estética.

No livro Experiéncia e Arte Contemporanea (2012, p. 7), um dos organizadores,
Christophe Bident aborda a experiéncia no teatro como algo que pode “nos atravessar
de lado a lado, nos transtornar, nos transformar radicalmente”. Ja Camillo Penna se
ancorando em Heidegger, Walter Benjamim (1892 - 1940) e Freud, escreve que a
“‘experiéncia nomeia algo que excede a linguagem e o conceito, algo que sobra, que
nao pode ser contido e ndo tem onde caiba”.

@) mesmo autor ainda acrescenta que a
experiéncia no século XX, se liga “ao motivo recorrente do real e do corpo, como
resto, residuo e excesso a linguagem e ao conceito” (p.7-8). Essa ideia de
experiéncia esta ligada a de Georges Bataille (1897 - 1962). E Marcelo Jacques
(1960), ancorando-se no filosofo, historiador, critico de arte e professor da Ecole de
Hautes Etudes em Sciences Sociales, em Paris, Georges Didi-huberman (1953)
destaca o significado da  palavra  experiéncia em  francés e
em portugués:

[...] a palavra experiéncia, tdo cara a Georges Bataille, nomeia tanto
uma prova por que se passou (“fazer a experiéncia” da laceragao)
guanto a experimentacdo concertada sobre palavras, pensamentos
ou imagens, experimentacdo realizada com a finalidade de produzir
[...], ou de fomentar, algo como uma laceracdo “experimental” (assim
como se diria num laboratério ou num atelié: “fazer uma experiéncia”).
(REZENDE; KIFFER; BIDENT, 2012, p. 8).
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Georges Bataille, em seu livro A experiéncia interior (2016), pensa a
experiéncia como
uma “viagem ao término do possivel do homem” (p.8). E essa viagem
perigosa € fruto da ideia de se colocar tudo em jogo, “de deixar-se em aberto,
lancado no abismo da existéncia, sem pontos de referéncia ou apoio: é a propria
experiéncia que deve se legitimar® (p.8). Entdo, Bataille ndo afirma que a
experiéncia € o acumulo do vivido, e se aproxima mais do invisivel e do néo
formulavel. J& Walter Benjamim, em seu celebre texto Experiéncia e pobreza de 1933
escreve sobre 0
empobrecimento da experiéncia, pois a experiéncia que legitimava o ser humano
no mundo diminuiu, mas essa experiéncia ndo desapareceu, se tornou experiéncia
de perda e deslocamento.

Esse estudo se faz importante visto que os trabalhos de Elaine Tedesco e
André Severo se desenvolvem por meio de experiéncias com o ambiente, quer seja
com natureza ou elaboradas na paisagem propriamente dita. A experiéncia na
natureza e paisagem pressupde esse mergulho no lugar, uma paisagem “do corpo”,
gue nédo abrange s0 a visdo, mas todos os sentidos.

Nos trabalhos de André Severo a questdo da experiéncia também se
coloca, experiéncia essa que pode ser relacionada a paisagem, seja em suas
caminhadas e incursbes pelos locais realizando seus trabalhos e que estdo
presentes de algum modo nos trabalhos atuais, ou seja em relagcdo a outras
experiéncias especificas as apropriagcbes de paisagens de agora. Experiéncia
estética que o filésofo e pedagogista norte americano John Dewey (1859 - 1952)
pontua muito bem em seu livro Arte como experiéncia.

Neste livro, o0 autor esbogca alguns conceitos sobre a
experiéncia e como elas constituem uma experiéncia em arte. Entéo, a ideia inicial
seria perceber as cenas que nos prendem, cenas que vemos e (que Oouvimos,
situacOes cotidianas que observamos sem nem mesmo saber o porqué. Nessa
contemplacéo esté implicito a ideia de prazer e deleite, a mesma ideia de prazer que
chamamos de estético. Nao s6 haveria satisfacdo na contemplacdo de obras que
nos trariam o prazer estético, mas também quando realizdssemos obras. Desse
modo a pratica artistica estaria vinculada a satisfacdo que a acao |he proporciona. A
obra de arte “real” segundo John Dewey é aquela que resulta com e através da

experiéncia. Dessa forma, a obra de arte verdadeira estaria vinculada a experiéncia.
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A obra seria melhor compreendida se estivesse aliada a experiéncia de sua
criacdo, onde para compreender as obras da melhor forma deveriamos esquecer
por um instante seus significados artisticos e recorrer a elementos que nhao
consideramos estéticos para que essa melhor compreensdo aconteca, pois para
compreender algo necessitamos de conhecimento, como bem coloca John

Dewey:

E perfeitamente possivel nos comprazermos com as flores, em sua
forma colorida e sua fragrancia delicada, sem nenhum conhecimento
técnico das plantas. Mas quando alguém se propde a compreender o
florescimento das plantas tem o compromisso de descobrir algo
sobre as interagbes do solo, do ar, da 4gua e do sol que condicionam
seu crescimento. (DEWEY, 2010, p.61).

Ent&do a partir desse momento podemos perceber que para compreendermos
algo necessitamos de mais conhecimento para poder entender dos varios
processos que envolvem as plantas, nesse caso.

Temos varias obras de arte que possuem esse status por razoes diversas na
histéria da arte, mas € necessario pensar que para o autor a obra sé teria status de
obra se também fosse uma experiéncia para o ser humano, pois sabemos que
muitas obras de arte foram constituidas com outra funcdo, no caso do Partenon,
como uma comemoragao civica, onde (idem, p.61) “o Partenon &, por consenso, uma
grande obra de arte. Mas sO tem estatura estética na medida em que se torna uma
experiéncia para um ser humano”.

Dewey defende que para entendermos o estético seria necessario iniciar pela
sua forma bruta, observando as situacdes cotidianas que nos dao prazer,

pensando no percurso oferecido pela atividade prazerosa em si:

Para compreender o estético em suas formas supremas e
aprovadas, é preciso comecar por ele em sua forma bruta; nos
acontecimentos e cenas que prendem o olhar e o ouvido atentos do
homem, despertando seu interesse e lhe proporcionando prazer ao
olhar e ouvir: as visbes que cativam a multiddo -o caminhdo do corpo
de bombeiros que passa veloz; as maquinas que escavam enormes
buracos na terra; a mosca humana escalando a lateral de uma torre;
os homens encarapitados em vigas, jogando e apanhando parafusos
incandescentes. As origens da arte na experiéncia humana seréo
aprendidas por quem vir como a graga tensa do jogador de bola
contagia a multiddo de espectadores; por quem notar o deleite da
dona de casa que cuida de suas plantas e 0 interesse atento com
gue seu marido cuida do pedaco de jardim em frente a casa; por
guem perceber o prazer do espectador ao remexer a lenha que arde
na lareira e ao observar as chamas dardejantes e as brasas que se
desfazem. Essas pessoas, se alguém lhes perguntasse a razdo de
seus atos, sem duvida forneceriam respostas sensatas. O homem
gue remexe os pedacos de lenha em brasa diria que o faz para
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melhorar o fogo; mas ndo deixa de ficar fascinado com o drama
colorido na mudan¢a encenada diante de seus olhos e de participar
dele na imaginacdo. Ele ndo se mantém como um espectador frio.
(DEWEY, idem, p.61-62).

Essa ideia de compreensdo do estético pressupde a arte mais ligada com a
vida, como j& fora uma vez, onde a maneira de apresentacdo dessas obras nos
museus e galerias ndo permitem essa aproximag¢ao, mesmo que o objeto tenha sido
pensando no ambito da experiéncia nas comunidades, tornando-se depois um
objeto estético e artistico.

E somente quando o estético esta estabelecido, a teoria sobre a obra pode ser
feita e esse campo deve levar em conta a experiéncia. E se utilizando do exemplo

do crescimento das plantas, o autor comenta que

E comumente sabido que ndo podemos, a ndo ser por acidente, dirigir o
crescimento e o florescimento das plantas, por mais encantadoras e
apreciadas que sejam, sem compreender suas condicdes causais. Deveria

ser igualmente corriqueiro saber que a compreenséo estética — distinta do

puro prazer pessoal — parte do solo, do ar, da luz dos quais brotam coisas
esteticamente admiraveis. E essas condi¢gfes séo as condi¢bes e os fatores
gue tornam completa uma experiéncia comum. (DEWEY, idem, p.73).

7

A experiéncia esta interligada com a vida, ela e
determinada pelas condi¢bes essenciais da vida. A vida acontece em um meio
ambiente, ndo apenas nele como por causa dele, através dessa interacdo e da
mesma forma, a experiéncia. E no mundo esta regido pela ordem e desordem,
caos, onde nao sobreviveriamos sem o equilibrio dos dois. Esse equilibrio e

harmonia s6 acontece quando chegamos a um entendimento com NoSso meio:

Para apreender as fontes da experiéncia estética, portanto, é
necessario recorrer a vida animal abaixo da escala humana. As
atividades da raposa, do cdo e do sabid podem ao menos figurar
como lembretes e simbolos da unicidade da experiéncia que tanto
fracionamos, quando o trabalho é um esforco arduo e o pensamento
nos distdncia do mundo. O animal vivo acha-se plenamente
presente, inteiramente participante em todos 0s seus atos: nos
olhares cautelosos, no farejar sensivel, no espetar abrupto das
orelhas. Todos os sentidos se encontram igualmente no que vive. [...]
Ao observar o que se mexe a sua volta, ele também se mexe. Sua
observagdo é ato em preparacdo e antevisdo do futuro. Com todo o
seu ser, ele é tdo ativo ao olhar e escutar quanto ao espreitar a
presa, ou ao se afastar furtivamente de um inimigo. Seus sentidos
sdo sentinelas do pensamento imediato e postos avancados da acao,
e nao, como tantas vezes sS80 conosco, meras vias pelas quais o
material € recolhido, para ser armazenado para uma possibilidade
adiada e remota. (DEWEY, idem, p. 82-83).
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A partir dessa citacdo, podemos perceber que os animais deteriam mais a
experiéncia do que os seres humanos, pois estariam utilizando os seus sentidos a
todo momento, vivenciando-os e ndo guardando para depois. E € nesse ponto que
podemos diferenciar a percepcdo da experiéncia, onde a primeira seria todos 0s
sentidos que chegam a nos a todo instante e que ndo podemos controlar, diferente
da segunda onde constariam situacées em que 0s seres passam e que transformam
0 sujeito.

A experiéncia implica inevitavelmente a presenca de outro, um outro que sou
eu na medida em que me transformo por passar por uma experiéncia, pois quando
tenho essa experiéncia “preciso ser outro” e ndo eu para poder té-la. E ela pode
ndo acontecer se eu nao escolher té-la, como em uma exposi¢cdo, por exemplo,
diferente da percepg¢ao que “nao temos como desativa-la”, estamos percebendo o
tempo todo, mas sé a experiéncia que, mais complexa, pode transformar o sujeito.

O autor ainda escreve que até uma experiéncia comum, mesmo se for ingénua,
pode dar mais pistas da natureza intrinseca da experiéncia estética do que um
objeto separado de qualquer outra modalidade de experiéncia. Dessa maneira, se
torna evidente que a experiéncia nasce das situagcbes comuns e de apreciacdes
comuns como O observar das brasas na lareira, por exemplo. Ndo conseguimos
explicar o sentido disso para nés, apenas observamos e nos deleitamos com elas.

Dewey também destaca a relacdo da teoria com a experiéncia, onde as
teorias que isolam a arte e sua apreciagdo, colocando-as em um campo proprio e
desvinculadas de outras modalidades de experimentar, ndo surgem de maneira

inerente ao assunto, e sim de condicdes ja preestabelecidas. Essas praticas

inseridas que estdo nas instituicdes e nos habitos da vida, essas
condicbes atuam de maneira eficaz, porque trabalham de forma
inconsciente. Com isso, o tedrico presume que elas estdo inseridas
na natureza das coisas. No entanto, a influéncia dessas condi¢cbes
ndo se restringe a teoria. (DEWEY, idem, p.70).

N&o s6 a pratica artistica deve partir de situa¢cdes comuns para o0 surgimento
da experiéncia, como também a propria teoria deve partir da experiéncia das obras
para apreender seu significado mais completo, desvendando a qualidade estética

gue essa experiéncia possui. A teoria € uma questdo de compreensao, por isso ela
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possui esse carater de elencar pontos de percepcdo e interpretacao
individualizados, resultando em varias maneiras distintas de teoria. Nesse sentido,

0 autor comenta:

A teoria sO pode comecar a partir das obras de arte reconhecidas
guando o0 estético ja4 esta compartimentalizado ou somente quando
as obras de arte sdo postas em um nicho a parte, em vez de serem
comemoragles, reconhecidas como tal, das coisas da experiéncia
comum. (DEWEY, idem, p. 71).

Entdo, as obras surgiriam desse tipo de experiéncia, quando ela
consegue se expressar por si mesma. E a concepcéo da qualidade das obras de
arte através desse tipo de experiéncia pode ajudar a elencar seu valor artistico.
Entdo, uma experiéncia se inicia de um lugar ndo artistico com situacdes
corriqueiras, e através dessas experiéncias que sao involuntirias se pode
compreender e chegar na experiéncia estética, visto que ela ndo abrange apenas
os locais e situacBes de arte. Entdo (idem, p. 74) “a natureza da experiéncia &
determinada pelas condi¢cdes essenciais da vida”.

A experiéncia depende da interagdo do objeto com seu meio, pois o local
influencia grandemente a relacdo com os graus de experiéncia estética, seja ele a
natureza, ambiente expositivo, urbano, entre outros. E 0 mundo como um grande
ambiente possui uma ordem que depende da desordem para existir e ter

significado. O autor escreve que:

Isso porque sé ao compartilhar as relagbes ordeiras de seu meio €
gue o organismo garante a estabilidade essencial a vida. E, quando
essa participacdo vem depois de uma fase de perturbacdo e conflito,
ela traz em si os germes de uma consumacdo semelhante ao
estético. (DEWEY, idem, p. 77).

Entdo, quando se alcanca um estagio de prazer e deleite, essa sensacao se
assemelharia a situacdo de prazer estético, pois se pensarmos a experiéncia
estaria ligada a situagbes cotidianas e relacionada com o ambiente em que for
fruida, onde o mundo que contém indicios de ordem e desordem influencia nessa

experiéncia. Mas conforme o autor comenta, a experiéncia

[...] direta vem da natureza e da interag@o entre os seres humanos. Nessa
interacdo, a energia humana é acumulada, liberada, represada, frustrada e
vitoriosa. H& pulsacdes ritmicas de desejo e realizagdo, pulsos do fazer e do
ser impedido de fazer. (DEWEY, idem, p.79).
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Dessa forma a experiéncia em si precisa estar em seu estado puro, experiéncia

essa gue segundo o autor os animais vivenciam. O autor destaca que:

A experiéncia, na medida em que € experiéncia, consiste na acentuacao da
vitalidade. Em vez de encerrar-se em sentimentos e sensacdes privadas,
significa uma troca ativa e alerta com o mundo; em seu auge, significa uma
interpenetracao completa entre o0 eu e 0 mundo dos objetos e acontecimentos.
Em vez de significar a rendicdo aos caprichos e a desordem, proporciona
nossa Unica demonstracdo de uma estabilidade que nao equivale a
estagnacédo, mas € ritmica e evolutiva. Por ser a realizacdo de um organismo
em suas lutas e conquistas em um mundo de coisas, a experiéncia é a arte
em estado germinal. Mesmo em suas formas rudimentares, contém a
promessa da percepcao prazerosa que € a experiéncia estética. (DEWEY,
idem, p. 83-84).

André Severo destaca que uma de suas referéncias brasileiras quando realizou
a exposicao Horizonte expandido, em parceria com Maria Helena Bernardes, foi Hélio
Oiticica. As experimentacdes relacionadas as imersdes do espectador na obra s&o um
dos aspectos desenvolvidos pelo artista e que influenciaram André acerca do espaco
expositivo, considerando o mergulho do observador possibilitado pela atmosfera
criada pelas obras. Um espaco experenciado com o corpo e os sentidos. E uma ideia
fortalecida pelo pensamento de Merleau-Ponty nos escritos sobre a fenomenologia da

percepcdo em que o individuo vivencia o mundo por meio de todas as sensacoes.
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Figura 12. André Severo. Filme | (Montanha), filme em arquivo digital, 200 min. PB. MP4, 2015.4

Em Filme | (Montanha), vemos montanhas cobertas de névoa. Local
desconhecido por nds, pelo menos a primeira vista. André em entrevista, ressalta que
“[...] tem la um jogo com algumas montanhas que eu queria que nunca saisse dali”,
se referindo ao fascinio pela duracdo do tempo nas imagens. Os filmes do artista
geralmente sdo “animados” por certo movimento, causado por algum elemento no céu
ou em outra parte da imagem, como parece ser o caso aqui. Entdo, nado se trata
apenas de uma imagem e sim de uma imagem “animada”, o que lhe conferiria outra
qualidade. O fragmento, muito utilizado na fotografia, € mostrado aqui em um video.

O artista comenta em entrevista que apds ver filmes do cineasta russo do
Alexander Sokurov, em suas paisagens lentas (cenas duradouras), houve a
necessidade de alongar o tempo das imagens com montanhas, “entdo quando
montando essa exposicao especificamente eu pensei, eu quero que dure daquele
jeito”. Apesar de André nao se recordar do nome do filme, ele destaca que o modo de
producao do filme, bem como as cenas, foram importantes para o desenvolvimento
de seus filmes com montanhas.

André comenta que para a realizagdo dos videos de montanhas ha a mistura de

varios elementos, como imagens de paisagens de Canela, Rio Grande do Sul, outras

4 Frames dos videos de André Severo, que constam na integra no site:
https://www.andresevero.com/el-mensajero
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de arquivos de familia da Paula Krause, imagens aleatérias de montanhas que foram

selecionadas da internet e também de livros de paisagem.

Figura 13. Registro da Exposicao Metafora/El Mensajero, realizada na Galeria Fayga Ostrower em
Brasilia. 2015.
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Figura 14. André Severo. Sem Titulo (olive trees, I, II, Il e IV). Impresséo digital por sublimacgéo. 110
cm x 170 cm cada imagem. 2003-2015

Em Sem titulo (olive trees, I, Il, lll e IV) se destaca a figura feminina que,
ocupando o primeiro plano da imagem, muitas vezes centralizada, apresenta-se com
uma das pedras que estao presentes nesse caminho, que é cercado na lateral ao fundo
por oliveiras (pista dada pelo titulo em inglés). Nesse caso, a intera¢cdo com a paisagem
também se d4 com movimentos corporais; esse corpo esta deitado (em varias

posicdes) ou agachado.
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Figura 15. André Severo. Sem Titulo (memoriall, Il, 1ll e IV), fotografia, 06 cm x 06 cm
cada imagem. 1935 - 2015.

Nos trabalhos, Sem titulo (meméaria |, Il, Il e IV), a natureza ocupa a cena, apesar

da pequena dimensdo das fotografias. Aqui, a relacdo com a obra se da pela
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aproximacao para ver os detalhes das duas pequenas paisagens. Se nao fosse pela
informac&o constante no titulo, talvez ndo pensassemos que fossem fotografias
antigas. Apresentam uma paisagem com montanhas. Na primeira, h4 o contorno de
um conjunto de montanhas que, juntamente com sua vegetacéo escura e detalhada
em primeiro plano, destaca o fundo branco, sem nuvens, chapado, que parece
homogéneo. A outra imagem destaca mais cruzamentos de montanhas, com névoa
ao fundo, quase se confundindo com o céu, que ocupa uma pequena parte da
imagem.

Esse céu parece conter pequenos flocos de nuvens, mas que pelo contraste da
fotografia, quase desaparecem. Aqui, a visdo parece abarcar mais ao longe, com
varias montanhas. A “descida” de uma delas aparece mais em primeiro plano. Desta
forma, nessa segunda fotografia, percebemos a sobreposicdo de planos. Se
compararmos com a primeira imagem, aquela seria mais “chapada” em um plano sé.
O céu, o mar e a pequena “montanha” quase se misturam pelo tom branco da névoa
gque permeia a parte superior da figura. Na outra fotografia podemos ver a vegetacéo,
com uma cordilheira ao fundo (0 cume) e um céu que possui uma espécie de
interferéncia na imagem. Ela ndo contém tanto contraste. Percebemos a pouca nitidez
da cena, o que pode nos remeter a diversos fatores, visto que ndo nos é apresentado
muitos dados sobre o local da imagem.

Segundo o artista em entrevista, os videos sdo em grande medida muito
distantes do original, sdo manipulados, contém muitos filtros, e possuem varios
olhares cujas imagens vem de muitos lugares, filmadas varias pessoas em diversas
situagdes. Esses fragmentos sdo englobados aqui para a criagdo de uma “paisagem
ideal”, visto que separados esses videos n&o criariam essas paisagens. Abaixo vemos
um documento de André Severo, de forma que podemos visualizar o registro de suas
referéncias as montanhas, tema trabalhado em alguns videos. Esse arquivo é
realizado pelo artista desde o ano de 1993, constando pensamentos, referéncias,
anotacOes de trabalho, desenhos, projetos, registros mensais de imagens, e
vinculagdes. Metodologia desenvolvida pelo artista mensalmente até o momento

atual.
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Figura 16. Arquivos André Severo - extensdo 2013 (registros mensais de imagens, projetos,
desenhos, pensamentos, vinculagdes, referéncias e anotacdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada
prancha)

Aqui ndo temos certeza se o lugar foi vivenciado pelo artista, ou mesmo se o
conhecia. Na primeira fotografia, centralizada em um elemento da natureza que
parece ser o foco, em um unico plano, semelhante aos registros de muitos lugares na
pintura. A segunda imagem, j& se assemelha a maneira de captura de fotografias de
natureza, com a evidéncia dos varios planos da figura. E, embora o titulo possa nos
remeter a alguma lembranca do artista, de um lugar visitado, ndo ha muita semelhanca
entre as duas fotografias. O artista comenta em uma de suas entrevistas que havia
lugares os quais ele conheceu e outras pessoas das quais que se apropriou das
fotografias. Dessa forma, torna-se dificil saber a origem e mesmo o interesse pela

juncéo das duas imagens em um diptico.












Figura 17. André Severo. Sem Titulo. Filme em arquivo digital. 200 min. PB. MP4. 2015.
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Nos frames que retirei do filme Sem titulo (2015), é possivel ver montanhas das
guais, muitas vezes, apenas aparece o cume contendo um pouco de neve e muita
névoa, juntamente com camadas de nuvens, dissipadas pelo entorno das montanhas.
Nelas, o céu esta misturado com partes “chapadas” e com as nuvens e a névoa. O
contraste entre o tom escuro das montanhas em contraposi¢cdo aos elementos claros
causa um efeito de visibilidade e invisibilidade em algumas imagens. As vezes, a
névoa esta por entre a montanha, as vezes se situa abaixo dela e por vezes ainda se
mistura com as nuvens na parte superior. Apenas em algumas imagens a névoa hao
esconde as caracteristicas do local, permitindo ver a precisdo de detalhes dos
elementos que compdem a figura. Nos trabalhos de André Severo a questdo da
experiéncia também se coloca, e pode ser relacionada a paisagem/natureza, seja em
suas caminhadas e incursdes pelos locais refletindo nos trabalhos atuais.

Elaine inicia sua trajetoria pelo desenho durante os anos 1980, e o gesto, o0 ato de
riscar o papel, era de suma importancia para a artista. Em seguida, quando passa do
gesto ao corpo, a escala e sua relacdo com os objetos e 0s acontecimentos cotidianos,
a artista deslocou seu desenho para o espac¢o ocupando-se com objetos e a maneira
de dispd-los no espaco. E fundamental destacar que seus objetos sdo construidos por
ela mesma ou por outras pessoas, mediante projeto seu. As formas destes e sua
relacdo com o lugar a ser exposto estabelecem nova ligacdo com o espaco.

Escolhi algumas obras anteriores de Elaine que trazem o objeto colocado em
lugares comumente associados a paisagem, que convidam o espectador a trocar
experiéncias. A artista possui uma trajetoria vasta na arte, desenvolvida por meio de
trabalhos distintos, as vezes classificando em séries, por vezes com obras mais
isoladas.

Esses termos se ligam também ao trabalho Sem Titulo (p.110, mais abaixo do
texto), imagem da fotografia da artista, que engendra relagbes entre a paisagem e o
objeto. E interessante notar que, em fotografias de paisagem em geral, ndo existem
pessoas, o foco esta no cenario em si, que é captado sem nenhuma interferéncia. Ao
contrario da imagem fotografica da escada, em que a artista esta presente. Esse fato
é relevante, pois apenas alguns artistas escolhem retratar-se em suas obras. Mesmo
gue esse fator ndo seja recorrente na obra da artista, torna-se algo importante quando
vemos essa imagem, pois, certamente Elaine possui outros registros da escada, mas

por algum motivo escolhe utilizar este como trabalho. Apesar da artista relatar que foi
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apenas um registro dela observando a agua, acredito ser importante pensarmos sobre
essas guestoes.

Ao observar a imensidédo da paisagem, do alto de uma guarita de salva-vidas, a
artista comeca a perceber a sensacédo de isolamento, de um local pouco habitado,
parecendo abandonado, onde imperava um sentimento de desolacdo e ao mesmo
tempo de reflgio — como sugerem 0s objetos que designa como cabines, onde a ideia
de repouso se torna mais evidente. Ao utilizar as cabines na beira mar, a primeira vista
se pensa que seriam para apreciar a vista, mas na verdade, ha um convite ao
observador para voltar-se a sua “paisagem interior”. Nas duas situagbes em que o0s
objetos foram dispostos, na beira da lagoa ou em meio a cidade, possibilitaram ao
observador tipos diferentes de reflexdo, de acordo com o ambiente: exercicios de auto
imersao diferentes.

Elaine Tedesco destaca que suas obras seriam “fenomenoldgicas”, e nesse
sentido se impde a ideia de experiéncia. Experiéncias na infancia, quando passava 0s
verdes nas praias do Rio Grande do Sul; nas viagens, onde viu objetos e situacoes
utilizados depois nos seus trabalhos. Na feitura dos registros fotograficos, quando se
perguntava como separar 0 mero registro da obra.

A artista ressalta que seu trabalho surge do encontro com o observador, pois
sem essa interacao, o trabalho ndo aconteceria. Entdo, o que se torna importante néo
€ o local em si, nem o objeto, mas a obra que se completa pela visao e interacdo do
observador. Elaine Tedesco depde que sua experiéncia com a paisagem seria dotada
de um carater “fenomenoldgico”. Suas obras destacam uma vivéncia, uma experiéncia
que se da através da imersdo no espaco fisico por meio de todos os sentidos. Essa
relacdo de imerséao total, a que se refere a artista, € evidenciada por Merleau-Ponty

em seu livro O olho e o espirito:

Basta que eu veja alguma coisa para saber juntar-me a ela e atingi-la, mesmo
se nao sei como isso se produz na magquina nervosa. Meu corpo maével conta
com o mundo visivel, faz parte dele, e por isso posso dirigi-lo no visivel. Por
outro lado, também é verdade que a visdo depende do movimento. Sé se vé
o que se olha. [...]. Tudo o que vejo por principio esta a meu alcance, pelo
menos ao alcance de meu olhar, assinalado no mapa do “eu posso”. Cada
um dos dois mapas é completo. O mundo visivel e de meus projetos motores
séo partes totais do mesmo Ser. [...] O enigma consiste em meu corpo ser ao
mesmo tempo vidente e visivel. [...] Visivel e mével, meu corpo conta-se entre
as coisas, é uma delas, esta preso no tecido do mundo, e sua coeséo € a de
uma coisa. Mas, dado que vé e se move, ele mantém as coisas em circulo a
seu redor, elas sdo um anexo ou um prolongamento dele mesmo, estédo
incrustadas, em sua carne, fazem parte de sua definicdo plena, e o mundo é
feito do estofo mesmo do corpo. (PONTY, 2004, p.16-17).
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A experiéncia de carater fenomenoldgico se entrelaca com a pratica de Elaine
Tedesco ao constituir as obras, que também sugerem imersao para serem fruidas. A
artista intervém na paisagem, inserindo objetos na mesma, que serviriam, a um
eventual passante, como aparatos para observa-la. Para Elaine € como um convite, a
um possivel usuario, para a fruicdo do objeto deixado no local ou exposto. A artista se
utiliza de lugares existentes, que sao as praias sul-rio-grandenses, para construir suas
vistas através de fotografias, videos, projecdes. Nos trabalhos Cabines e
Observatérios de Passaros os aparatos servem tanto como refagio para o corpo,

guanto para captura do olhar do visitante.

3. O TEMPO

Neste capitulo inter-relaciono os conceitos de tempo, memoéria e percepcéo a
partir dos trabalhos de Elaine e André, justamente porque entendo que séo ideias-
chave para o desenvolvimento dos processos poéticos dos artistas, mas sobretudo
sdo conceitos que partem das imagens. No subcapitulo 3.1, trabalho com os conceitos
de tempo e de memoria, desenvolvidos pelos fildsofos Henry Bergson e Marilena
Chaui entrelagando com alguns trabalhos dos artistas, 0os quais julguei pertinentes ao

assunto em questao, e de trechos de suas falas, transcritas a partir das entrevistas.

3.1-Tempo e memoria

Nos trabalhos recentes apresentados na exposicdo Metafora/El Mensajero,
realizada em conjunto com a artista Paula Krause, os conceitos de tempo, memodria,
consciéncia, lembrancas (proprias e de aproximacdes com objetos de lembrancas
alheias), tempo e espaco particulares sdo de muita relevancia. Sao trabalhos
carregados de registros e pensamentos dos artistas, sobreposicées de momentos

vividos. Sobre os trabalhos desta exposicao, o artista comenta:

[...] o espaco de articulagcdo, imagem, tempo e memoria trabalham em
conjunto para que a proposta de apropriacao, desconstrucdo e reelaboracao
de meios, temas, instrumentos, conceitos e linguagens evidencie o processo
intuitivo de criagcéo repartida e possa alcancar um tipo hibrido de expresséo
poética — que busca, sobretudo, conjugar as potencialidades especificas dos
objetos de que se utliza e transformar o espaco e o tempo reais da
apresentacdo em novas possibilidades de representacdo. (SEVERO, p. 11,
2015).
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Dessa forma, os conceitos de espaco, tempo, memodria € mesmo a imagem
colaboram para a criacdo de um contexto expositivo que amarra as questdes de
apropriacdo das imagens, seja nas fotografias, seja nos videos, criando um espaco
de exposicao onde todas essas questdes se entrelacem e fortalecam o trabalho de
André Severo.

André comenta que toda a sua producéo esté ligada ao Projeto Areal, pois foi la
que ocorrera sua pratica com performances, acbes e caminhadas. Mesmo em sua
exposicao El Mensajero, essas praticas estao evidentes pois formam a trajetdria do
artista enquanto experiéncia na paisagem. Da mesma forma, as obras de André
Severo buscam o envolvimento com o espectador no espaco expositivo em carater de
iminéncia.

As caminhadas pelo litoral sul rio-grandense se assemelham as praticas da Land
Art, como ressalta o artista em entrevista. O video foi uma forma de captar o momento
vivido, estendendo a duracdo do tempo de uma imagem, para que esse instante
permanecesse por um tempo maior. Muitas vezes, seus videos sao realizados com
apenas uma fotografia. Dessa forma, o processo de extensao do instante se relaciona
com o procedimento realizado pela memoria ao guardar momentos vividos.

Podemos perceber nas obras alguns aspectos que construiram as paisagens de
cada artista, muitos deles ligados ao Projeto Areal, no caso de André, e outros
distintos, no caso de Elaine.

A necessidade de captar e guardar a paisagem, eternizar um momento,
impulsionou André a realizar os videos na paisagem. Muitas dessas obras nédo haviam
sido nem vistas pelo artista quando as realizava no Areal. As obras que participaram
da exposicdo Metafora/El mensajero foram, muitas delas, vistas pela primeira vez e
sobrepostas juntamente com as de Paula Krause, para formar o conjunto de obras da

exposicao. Alguns desses trabalhos podem ser vistos abaixo:
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Figura 18. André Severo. Imagem | (missdo), impresséo digital por sublimacédo, 110 cm x 164 cm,
2005-2014.

Em Imagem | (missao), registrado e retrabalhado entre 2005 e 2014, o jogo de
luz nos remete a um local onde se alternam vegetacéo densa e vazio. Neste Ultimo,
uma arvore, provavelmente um eucalipto, aparece ao centro, chamando a atencao do
espectador para a composicdo assimeétrica. O contraste do primeiro plano mais
iluminado e o fundo escuro, vai de encontro ao que comumente se evidencia na
paisagem “tradicional”’, onde a luz est4 contida no céu, na parte superior do espaco.

Ainda que isso possa ser resultante da manipulacao fotogréfica, € um fato curioso.
Outro fator que chama a atencéo é a escolha de um tronco de arvore caido e seco
para ocupar o centro da imagem, por ser tdo diverso do restante da vegetacao (pois
nao vemos nenhuma outra arvore de eucalipto no entorno). O fundo € composto por
pinheiros e uma vegetagdo mais baixa. Em relagdo as cores, também podemos

considerar o porqué de o artista ter escolhido realizar a fotografia em preto-e-branco.
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Abaixo vemos o registro do artista em que consta o trabalho Imagem | (missé&o)
além de outras imagens que compdem o acervo do artista, de forma que podemos
visualizar um caminho metodologico de pensamento na criacdo dos trabalhos e que

esta disponivel na aba extensdes de seu site.®

Figura 19. Arquivos André Severo- extensdo 2015 (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,

pensamentos, vinculagdes, referéncias e anotagdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha).

Pensando nos aspectos que envolvem a memoria, Marilena Chaui (2000) em

Convite a Filosofia, destaca e descreve o que ela entende por memoria e lembranca:

A memoria é uma evocagao do passado. E a capacidade humana para reter
e guardar o tempo que se foi salvando-o da perda total. A lembranca conserva
aquilo que se foi e ndo retornard jamais. [...] A memaria é, pois, inseparavel
do sentimento do tempo ou da percepcao/experiéncia do tempo como algo
gue escoa ou passa. [...] A memodria é uma atualizacdo do passado ou a
presentificacdo do passado e é também registro do presente para que
permaneca como lembranca. (CHAUI, 2000, p. 86-88).

Entdo, assim como Marilena Chaui evidencia que o sentimento de tempo é
inseparavel da memoaria, André Severo destaca que os fragmentos de memoria e de

lembrancas sado importantes na constituicdo das imagens apropriadas criando uma

> https://www.andresevero.com/constelaes
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relacdo de espaco e tempo caracteristicos. O fildsofo Henri Bergson escreve sobre a

memoria:
Na verdade, ndo ha percepcdo que ndo esteja impregnada de lembrancas.
Aos dados imediatos e presentes de nossos sentidos misturamos milhares
de detalhes de nossa experiéncia passada. Na maioria das vezes, estas
lembrancas deslocam nossas percepcdes reais, das quais nao retemos entédo
mais que algumas indicagdes, simples “signos” destinados a nos trazerem a
memdéria antigas imagens. [...] que essa percep¢do esta na propria base de
nosso conhecimento das coisas, e que é por havé-la desconhecido, por ndo
a ter distinguido daquilo que a memoria acrescenta ou suprime nela, que se
fez da percepgéo inteira uma espécie de visdo interior e subjetiva, que s6 se
diferenciaria da lembranca por sua maior intensidade. [...]. Em suma, a
memoria sob estas duas formas, enquanto recobre com uma camada de
lembrancas um fundo de percepcao imediata, e também enquanto ela contrai
uma multiplicidade de momentos, constitui a principal contribuicdo da

consciéncia individual na percepcéo, o lado subjetivo de nosso conhecimento
das coisas. (BERGSON, 1999, p. 31).

N&o so a relacdo de memorias e lembrancas se imbricam na percepc¢éo que todos
nés temos do mundo e das situacdes ao nosso redor, como também a memoria,
guando invocada, nos traz fragmentos de lembrancas, na forma de imagens de
momentos passados. Bergson reflete sobre o tempo, relacionando-o principalmente
com a memodria, as lembrancas e a percepcao. Considerando que, segundo o autor,
as imagens da memoéria entrelacam temporalidades distintas, poderiam se
estabelecer afinidades entre o universo conceitual do artista e o do filésofo.

O conceito de memoaria coletiva se torna importante, porque podemos perceber
que, apesar das lembrancas serem nossas, elas se tornam coletivas, pois raramente
experienciamos algo sozinhos. E, nesse sentido, mesmo que as mesmas pessoas
tenham vivido 0 mesmo acontecimento, podem ter visdes e lembrancas diferentes do
mesmo fato. Dessa forma,

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nés vimos. Isto acontece
porque jamais estamos sOs. Nao é preciso que outros estejam presentes,
materialmente distintos de nds, porque sempre levamos conosco e em nds

certa quantidade de pessoas que nado se confundem. (HALBWACHS, 2006,
p.30).

Maurice Halbwachs (2006) ressalta a maneira pela qual nossas lembrangas se
formam, no momento em que participamos de um dado grupo e como essas
lembrancas permanecem em nds, a0 mesmo tempo que sdo coletivas. Embora
Halbwachs escreva sobre a memodria coletiva, uma situacdo que concentra

experiéncias de varias pessoas de um dado grupo sobre determinado
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acontecimento, trata-se de uma teoria realizada para explicar um periodo da histéria.
Aspectos que podem “servir” para distintos trabalhos, como o periodo da realizacao
das experiéncias do projeto Areal, ja que feitas conjuntamente com outros artistas e
colaboradores, mas que talvez ndo contribuam muito nos trabalhos realizados de
forma individual. Ainda assim, é possivel pressupor (se nos atermos as ideias do
autor) que a memaria seria um processo coletivo.

Nos “registros-obra” de Elaine, podemos pensar na maneira como o observador
irA recebé-los, vivencia-los, pois essas obras sdo dispositivos que convidam o
espectador a acdo e consequentemente a reflexao. A percepcéo das pessoas difere
do lugar em que se encontram esses trabalhos, como em uma galeria de arte ou ao
ar livre. A memoria em si ndo é algo ao qual a artista se referencie diretamente em
seus trabalhos, ao passo que a percepcdo dos espectadores é algo de grande
relevancia para ela.

Na série Cabines, a intervencdo na paisagem € produzida pelo deslocamento de
objetos participantes de instalacdes realizadas anteriormente pela artista. Eles sao
deslocados para a area de campos entre a Lagoa dos Patos e o oceano. Em uma
dessas intervencgdes, Elaine transportou uma “caixa—escada—cadeira”, como ela
mesma diz, para a beira da praia, a fim de fotografa-la nesse local. Apds ser registrada
por meio da fotografia, a escada foi deixada na praia para ser levada embora
anonimamente, desaparecendo assim como objeto artistico e passando a existir
apenas como imagem fotogréafica. Esse processo foi descrito em sua dissertacédo de
mestrado desenvolvida no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), em 2002. Elaine comenta que ao levar a escada para a beira da
praia, estava resgatando um desejo de possuir uma cadeira alta para poder
contemplar de novo a imensidao litoranea do lugar.

Em Observatério de Passaros®, o visitante da exposicdo é atraido pelo aparato
penetravel e pela funcdo anunciada pelo titulo, mas, na verdade, ndo entra no local
para ver passaros, mas sim para observar a propria cabine, destituindo-se o objeto de
sua suposta funcédo. O projeto do Observatério teve como referéncia o conjunto de
fotografias que Elaine havia realizado no Uruguai e um esbogo em desenho que foram

apresentadas a arquiteta Ceres Storchi, responséavel pela museografia da exposicao.

® O Observatorio de Passaros, foi montado para a Fundac&o Iberé Camargo de 9 de dezembro de 2008
a 8 de margo de 2009 em ocasido da Exposicao “Lugares Desdobrados”, na qual Elaine participou, ao
lado de Karin Lambrecht e Lucia Koch.



95

A patrtir de alguns encontros com a arquiteta e sua assistente Roberta Guerra, houve
a decisdo de optar pela forma quadrada e néo retangular como era na fotografia de

referéncia.

Figura 20. Equipe técnica montando o trabalho Observatdrio de Passaros na Fundacao Iberé Camargo,
2009. Fonte: E.T.

Foi pensado na sala onde seria montado o trabalho, que era de forma cubica e a
estrutura de iluminacao era na forma de um quadrado com varios quadrados internos
(grade evidenciada pelos tons de azul do trabalho de Lucia Koch). A construcéo se
limitou a forma quadrada (360 x 360 cm), as paredes foram divididas em modulos de
120 cm e a madeira utilizada foi o eucalipto de reflorestamento. No trabalho sobre o
Observatorio de passaros, ha um binéculo que deveria ser utilizado para observar os
passaros em volta, além da referéncia ao desenho arquitetbnico, e os desenhos de
passaros dispostos sobre a bancada perto das janelas. O observatorio do Uruguai
tinha a funcéo de observar os passaros da paisagem do Forte de Santa Tereza.

Esse objeto também camufla quem nele entra, como nesse do Uruguai, portanto,
no observatorio o observador ndo € visto pelas aves e também nao as incomoda,
permitindo vé-las melhor. No caso do observatério do espaco expositivo, ocorria a
situacao de quem estivesse ali estava na condi¢cao simultaneamente de observador e

de observado. O espectador também estava exposto juntamente com a obra. Cabe
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destacar que nesse trabalho Elaine percebe as caracteristicas de deslocamento e
transporte gue normalmente ela da as fotografias. Esse processo passa pelas viagens
que ela realiza, pelo transporte das imagens de um lugar a outro e pelo deslocamento
de um formato a outro, no caso, da fotografia a arquitetura, “em outras palavras, a
reconstrucéo de um lugar vivido, observado e fotografado, desdobrado em uma nova
construcdo. O carater nbmade nesta etapa do trabalho configura o processo de
criagao” (p.191, 2009).

A estrutura foi mostrada dentro de um espaco expositivo, sendo destituida de sua
funcdo (de dar a ver passaros em uma paisagem) e recontextualizada. Essa obra
estaria fora de contexto, ndo so pela sua fungéo original de observacgéo e sua insergao
na natureza estarem ausentes, como também pelos desenhos de passaros, feitos pela
artista e inseridos dentro dela.

Figura 21. Elaine Tedesco. Observatorio de passaros, 2008.

A primeira impressao que temos quando vemos esse objeto (Observatorio de
passaros, 2008) é uma sensacao de estranheza. Parece uma espécie de cabine com
janelas, da qual ndo se sabe exatamente a funcdo. E dentro de uma galeria a

sensacao de estranheza se torna ainda maior. Ao entrar nesse aparato vemos 0S
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desenhos de passaros, o que indicaria uma provavel funcédo do mesmo. E a propria
artista que monta seus trabalhos, entdo, por essa razdo, ndo ha registros desse
processo.

Ainda assim, poderiamos ndo saber o que fazer aqui. O fato de ndo haver
nenhuma inscricdo nesse objeto, imagem ou sinal que indique algo nos da somente a
opg¢ao de entrar no local para verificar a “sua fungao” e matar a curiosidade. Também
nos convida a pensar que podemos interagir porque contém uma rampa de acesso.
O observador poderia realizar essa agao por entender que esse objeto seria uma obra
de arte, pois estd em uma instituicdo artistica. Na verdade, o publico entra em aparato
para observar a arquitetura da instituicdo, pois ndo ha passaros ali para ver.

Em alguns trabalhos, Elaine Tedesco destacava a relagdo entre o objeto e a
paisagem urbana. As guaritas, que ela fotografava na rua, constituem uma série.
Outros trabalhos evidenciam a relacdo do corpo com o objeto, que algumas vezes
estd presente na paisagem rural e, outras vezes, esta contido na paisagem urbana,
como o caso de alguns Observatérios, e Cabines de Isolamento.

Em um Observatério de passaros, colocado na rua em Paris (Saint-Germain-des-
Prés), o trabalho se modifica por estar no espaco urbano, convidando as pessoas a
entrar e experienciar o trabalho: ao invés de verem passaros pela fresta da estrutura,
viam uma parte da cidade. Essa ideia de utilizar um objeto e ressignifica-lo, ou
relaciona-lo com o local em que esta inserido, é muito presente nos trabalhos da

artista.
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Figura 22. Elaine Tedesco. Observatorio de passaros.

A paisagem urbana, ambiente que tem se transformado constantemente pela acéo
humana, nesse caso é o local utilizado pela artista para realizar suas experiéncias. Essa
paisagem é um tema muito utilizado pelos artistas ao longo da modernidade, ligada
principalmente a modernizacdo das cidades, a migracdo das pessoas do meio rural
para o urbano e as necessidades que envolvem a vida nesse novo local.

A cidade é um lugar de passagem, onde normalmente as pessoas nao param para
observar a paisagem ou mesmo as mudancgas que ela traz ao longo do tempo. O
observador do meio urbano tem outras necessidades e percepcdes do que o
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espectador que vai ao museu. Dessa forma, a cidade, a paisagem urbana passou a ser
palco de novas experiéncias artisticas, as mais diversas possiveis. O observador
apreende a nova forma de percep¢ao que traz a paisagem urbana, com seus inUmeros
elementos, que podem ser utilizados de varias formas pelos artistas, como por exemplo
o grafitti. A percepcdo do observador no museu possui um caminho muito mais
delineado do que na sua relacdo com a obra exposta ao ar livre.

Para o local da praca de Saint-Germain-des-Prés, Elaine pensou no Observatorio’
como um objeto que envolveria 0 espac¢o, um lugar de encontros e convivios entre as
pessoas. No livro, Elaine conta o processo artistico que envolveu o Observatorio feito
para a praca em Paris. Nele constam, além das fotografias do Observatorio, as imagens
dos cadernos dos projetos para a obra, fotografias, mapas, reportagens de jornal, fotos
da obra em seu atelié na Franca e, um glossario explicando alguns termos. A artista
coloca também algo como uma lista de palavras importantes para ela e para o trabalho,
como se fossem legendas, por exemplo, instalacdo, fotografia, observar, contemplacéo,
processo, etc.

Constam no livro imagens de obras anteriores a realizacao dos observatérios pela
artista, que envolvem as projecfes, as séries que mostram a escada a beira da lagoa,
as guaritas, o observatério na Fundacéo Iberé Camargo, as projecdes na igreja em
Paris, além das fotos da sequéncia do trabalho de colocagdo do Observatério na praca
em Paris. As projecdes na fachada da igreja mostravam imagens de outros lugares,
criando uma sobreposicao de imagens e de tempos. Pode-se observar que os trabalhos
da artista relacionam-se diretamente com o espaco, o lugar, seja ele litoraneo, “rural”
ou urbano. Na imagem abaixo conseguimos ver Elaine observando seu préprio
trabalho de projecdes na Fundacao Iberé Camargo, em Porto Alegre no ano de 2009.A
intencdo e mesmo a experiéncia do observador quando vivencia o trabalho no contexto
urbano pode ser diferente da experiéncia da obra em outros contextos. Especificamente
no Observatério em Saint-Germain-des-Prés, o publico se utilizou dos bin6culos para
observar o entorno da pracga, e ndo 0s passaros como originalmente era a funcéao de
um observatdrio no Uruguai, que a artista visitou. O objeto se torna um lugar de convivio

entre as pessoas, de parada, ou mesmo de passagem.

7 Foi contemplada em um projeto da SAM Art Projects para uma residéncia na Villa Raffet.
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Figura 23. Elaine Tedesco observando seu trabalho na Fundagé&o Iberé Camargo.

Ainda que nédo se soubesse bem qual a sua fungéo, o publico o visitou e utilizou
todos os elementos presentes na obra, como o0s binéculos, as aberturas para
observagédo, os degraus, conforme mostram as fotografias publicadas no livro. Dessa
forma, o objeto colocado em uma praca se mostra como um convite ao publico para
interagir, por ndo fazer parte do local de modo permanente.

As maneiras pelas quais as pessoas vao experienciar a obra e as relacdes que vao
apreender ndo sdo uma preocupacao de Elaine, pois ela considera que isso seja algo
fora de controle e sem sentido, ja que a inten¢do do artista tende a ser diferente daquela
do observador.
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Figura 24. Elaine Tedesco. S/ titulo, madeira e espuma, 160 cm x 60cm x 60cm.

No trabalho, S/ titulo, de Elaine Tedesco, vemos em meio a areia, a escada onde
a artista estd sentada em um gesto de fotografar a beira da lagoa. O céu azul nas
laterais da fotografia, com partes azuis-claras no centro da imagem, contrasta com a
agua que leva consigo os tons ocres do chao e de seu esverdeado préprio. A agua
em seu movimento de vai e vem se situa em uma parte da imagem, enquanto a
vegetacao cobre o fundo da cena. Muitas delas crescem isoladas em meio a areia e
outras se amontoam ao interior. A cena fotografada em perspectiva isola por¢gdes da
imagem quase como uma linha curva entre a 4gua e o solo do local. Nosso olhar é
conduzido, puxado por essa linha até o fundo da paisagem em direcdo a vegetacao
gue ora abunda, ora se dilui. Essa linha, feita possivelmente pela agua em contato
com a terra em dias de cheia, torna-se mais evidente pela sombra escura presente no
relevo que divide essas duas por¢des. Nas zonas abundantemente iluminadas pelo
sol, a sombra da areia se aproxima do verde escuro da vegetacdo ao fundo da
imagem, delineando uma paisagem com &gua e com a presenca de uma figura

humana, nesse caso a artista aparecendo na imagem.



102

Nos escritos sobre a “invencao da praia”, do historiador francés Alain Corbin
(1936) descreve de que maneira a praia foi ganhando uma nova conotacdo, marcada
pela admiracdo. No inicio, a praia era relacionada com as tempestades e o dilavio,

como bem explica o trecho:

Compreende-se que o oceano, lembranca ameacadora do diluvio, tenha
podido inspirar horror, como a montanha, outro traco caético da catastrofe,
“partes pudendas da Natureza”, desagradavel e agressiva verruga brotando
a superficie de novos continentes. (CORBIN, 1989, p.15).

O horizonte (da lingua grega antiga opiCwv — ovrog, de 0pilw que significa “limitar”)
é definido como uma linha imaginaria ao longo da qual, em lugares abertos e planos,
observamos que o céu parece tocar aterraou o mar, dividindo a paisagem com
porcBes de terra ou agua. Pela definicdo, pode se considera-lo mesmo em areas nao
planas, como nas paisagens urbanas. A linha de horizonte possui esse carater de
estar presente, ser vista, mas ao mesmo tempo nao existir. A linha de horizonte pode
ser pensada como um limite que ndo pode ser alterado, diferente da borda, que é
passivel de alteragéo.

Na imagem fotogréafica de paisagem, onde a escada de Elaine esta presente,
poderiamos optar por ver a obra das duas formas descritas por Didi-Huberman, ou
seja, de maneira a delimitar as formas identificaveis primariamente na paisagem e
também identificando um elemento disparador que daria a ver “0 que ja esta na
imagem”, destacado em seu livro O que vemos, o0 que nos olha (2010).

Dessa forma, o objeto presente na paisagem, a escada, a artista e elementos da
paisagem, seriam 0s aspectos mais visiveis. A imagem conteria, além disso, outros
nao tao visiveis, como a relacao da artista com o litoral sul-rio-grandense. O vazio de

nossas praias poderia estar relacionado com o invisivel.
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Figura 25. Elaine Tedesco. Observatorio 2, Quintal com escada e ruina, 2008. Colaborac¢do Mauricio
T. Rossini.

Em Observatorio 2, quintal com escada e ruina (2008), vemos a projecdo da imagem
de uma escada que ja havia sido utilizada em outro trabalho da artista, escada que,
segundo consta na tese de Elaine (p.175), foi criada para a Il Bienal do Mercosul em
Porto Alegre, no ano de 1999. Essa projecdo foi realizada em um local que causa
estranhamento por ndo termos muita informacdo sobre ele e também por este se
confundir com a imagem projetada. O fato desta estar muito mais iluminada que o fundo
faz com que esse se assemelhe a uma moldura. A figura traz um jardim, que pode ser
uma fotografia e a projecdo de uma escada em um lugar com céu azul, possivelmente
uma praia. Essa imagem permite uma série de indagacdes sobre o que vemos. Tanto a
projecao como o fundo sobre o qual ela é feita sdo dois locais sobrepostos dos quais ndo
temos muita informacao.

Essa sobreposicdo ndo permite que vejamos bem nem um, nem outro. Aqui
poderiamos pensar em uma “natureza artificializada” por conter elementos de varias
origens. Ainda que o interesse da artista pela paisagem ou mesmo natureza nao seja
algo central, segundo sua fala em entrevista, a projecdo de um objeto nesse lugar
adquire outra conotacdo. Nesta projecdo, Elaine procura expor o procedimento

empregado em sua nova série de fotografias, que se baseiam na utlizacdo dos
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elementos da natureza, como plantas e pedras sendo anteparos. Nesse caso,
fotografias, pedras e plantas se fundiram criando uma sobreposicao que sofria mudancas
de clima e de movimento. Pela escala da projecéo, a imagem n&o parecia transformar o
lugar, mas este alterou a imagem que se constituiu em um hibrido, como uma fotografia

em movimento real, uma ficcdo. Elaine comenta:

Através dessa constante migracdo da mesma imagem de um lugar a outro
reconheco o aspecto nébmade de determinados aspectos de minha poética. A
migracao das imagens funde-se com o desdobramento - que como ja escrevi,
€ uma das raizes de minha producéo e explicita dois aspectos de que pouco
tratei: tempo e memoria. (TEDESCO, 2009, p.198).

As projecbes das imagens estdo intimamente ligadas a nogcao de transportar para
sobrepor, ou seja, Elaine transporta imagens de um lugar a outro, de uma cidade a outra,
para depois sobrepor imagens e arquiteturas, caracterizando um processo ndmade as

imagens fotograficas, que a artista desenvolve.

Figura 26. Elaine Tedesco. Atelié de gravura. Da série Lugares entre os méveis.

Da série lugares entre os moveis, ha a utilizacdo da projecédo sobre os moveis de
uma casa, provavelmente a casa da artista, tornando algo visivel somente a partir dessa
organizagdo. As cores se aproximam, dando harmonia a cena, pois ndo evidenciam
cores contrastantes, ja que se trata do mesmo ambiente interno, destacando somente o
gue a artista quer mostrar. Apesar de intuirmos que possa ser o ambiente interior de uma
casa, ndo ha a ideia habitual de mostrar os moveis, pois essa disposicdo € bem
particular. Através da luz, das cores e do angulo da fotografia, os espacos de dentro e

de fora se confundem.
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Figura 27. Elaine Tedesco. Guarita, Casa da Banha. Praga Col. Pedro Osério, madeira e projetor de
slides, 2006, Pelotas, Rio Grande do Sul.

Em Guarita (2006), percebe-se a projecdo de uma constru¢do sobre outra,
gerando uma sobreposi¢ao de arquiteturas. Essa fotografia foi tirada na cidade de
Pelotas, sobrepondo dois prédios antigos: a fachada de um esta projetada sobre a
fachada do outro. Apesar de termos muitos elementos na cena, inclusive uma figura
humana, o que nos convida a olhar é a projecao, principalmente pela iluminacao dada
a ela. Outro ponto de luz se encontra na porta aberta. O contraste de claro e escuro é
dado ndo so pelas cores da construcao projetada, executada pela a¢do da luz, como
também pelo carro que passa, as cores desse imovel que recebe a projecao, a casa
ao lado que contém tons amarelados e tons terrosos da construcdo da projecdo se
unem aos da imagem da outra fachada, confundindo onde comeca e onde termina a
imagem. As camadas de imagem versam sobre o tempo e a diferenca de apreensao
de acordo com o lugar projetado. Um tempo que € da imagem e do olhar. Esse
trabalho foi desenvolvido para o evento Interacdes urbanas, coordenado por Lauer

dos Santos e sob curadoria de Solange Lisboa, realizado em Pelotas por meio do
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registro de imagens da cidade, projecdo dessas fotografias sobre arquiteturas
escolhidas e o registro das projec6es. Como o evento era financiado por um 6rgao
federal, Elaine manteve a ideia de sobrepor imagens de um lugar sobre o outro,
escolhendo as Unicas casas que ndo estavam restauradas e que se situavam proximo
do evento, no caso, a Praca Coronel Pedro Osorio, lugar central da cidade. Como

Elaine comenta na tese:

Pensei em projetar, sobre essas casas fechadas, imagens de ruinas
anteriormente capturadas em outras cidades, como Belém do Para, Buenos
Aires e Arambaré. E do meu processo de criagcdo, j4 realizado, pensei em
desdobrar o status que as guaritas de seguranca tém em meu trabalho.
Assim, para essa proposta, decidi construir trés guaritas, dispd-las em torno
da praca e, em seu interior, posicionar o projetor de slides, que estaria
projetando as imagens de ruinas sobre as arquiteturas escolhidas.
(TEDESCO, 2009, p.161).

Dessa forma, a intencdo da artista foi colocar as trés guaritas em torno da
praca, com um funcionamento em dois tempos, como havia feito na exposicéo
Guaritas, na Galeria Leme em 2005: um momento diurno, quando as guaritas
estdo fechadas (como ocorre em muitas guaritas de segurancas) e outro noturno,
quando de dentro das guaritas eram lancadas imagens de ruinas sobre a
arquitetura, desocupadas ou decadentes em torno da praga. Esse trabalho, assim
como outros realizados pela artista, passou pela etapa de reconhecimento dos
locais, por meio de algumas viagens a Pelotas para escolher as arquiteturas.

Ao explorar a passagem do arquivo guaritas para o objeto, teve-se como
referéncia a imagem de uma guarita de salva vidas de uma praia uruguaia. Dessa
guarita, Elaine utilizou o modo de constru¢cdo, como as tdbuas na horizontal,
elaborando em seguida um esboc¢o da estrutura que foi enviada a um marceneiro.
As fotos de referéncia, bem como os desenhos dessa guarita, estdo disponiveis
em sua tese, que consta nas referéncias dessa pesquisa. Quando o trabalho ficou
pronto, a artista pode observar diferentes abordagens com a projecéo de imagens
sobre a arquitetura simultaneamente. Para cada projecdo, Elaine abordou uma
forma diferente de criar uma sobreposicdo. Na Casa da banha, em Pelotas (p.166),
“a imagem aderia a uma parede plana, onde apenas a porta aderia a imagem
projetada; no mais, percebia-se nitidamente o contorno do quadro projetadol...]”

conforme escrito na tese de Elaine.
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Figura 28. Elaine Tedesco. Da série Guaritas.

Nessa outra imagem, que faz parte de uma série chamada Guaritas, percebemos
a forma de uma espécie de pequena casa, onde normalmente os vigilantes de rua se
instalam. Por meio do levantamento dos varios tipos dessas guaritas, pode-se
perceber a sua diversidade em um Unico local, que parece ser Porto Alegre. Essas
edificacdes em que cabe apenas uma pessoa, hao sdo ocupadas o tempo todo pelos
vigilantes, tornando-se espacos nao utilizados por um certo horério. Essas guaritas,
presentes na paisagem urbana, podem relacionar-se com a série das Cabines, pois
contém a ideia de um local pequeno e isolado. Elaine conta em sua dissertacao de
mestrado (2002) que achava intrigante a forma dessas guaritas de salva-vidas a beira-
mar, percebendo que eram estruturas velhas de madeira com uma escada modesta
que Ihe dava acesso. Esses dados fazem jus as lembrancas de quando viajava com
0s pais em familia a uma pequena praia no litoral. Juntamente com esses aspectos

diante do oceano Atlantico Sul, ocorre outra situagdo de abandono, que se refere a
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estar diante da imensidao do lugar, “vivé-la, possuia um sentimento de abandono, de
desolagao e, ao mesmo tempo, de refugio”, como mencionado por Tedesco em sua
dissertagéo (op.cit, p.78). Como se percebe, os trabalhos fazem referéncia a situagdes
relativas a infancia, vivéncias com a familia, quando em férias nas praias do litoral do
Rio Grande do Sul. Essas incursfes despertavam o olhar para elementos que lhe
chamavam a atencdo, como as guaritas, ainda que fosse um lugar visitado
frequentemente. A série das Cabines, mais propriamente as Guaritas, aludia a
sensacao de isolamento, reclusdo. Isso seria um contraponto interessante, visto que,

as praias de nosso litoral, caracteristicamente com o horizonte retilineo, geralmente

sao associadas com a ampliddo, uma maior liberdade.

Figura 29. Elaine Tedesco. Cabine-nicho, madeira, espuma e lampada, 210 cm x 84 cm x 82 cm.

Arambaré, novembro de 2002.

Em Cabine-nicho (2002), percebemos uma cabine alaranjada, colocada em uma
paisagem litoranea, com pequenas dunas ao fundo. Ela contrasta com o azul do céu,
gue se transforma por meio de um dégradé e, com o gramado verde e 0s tons terrosos.
A sombra projetada na cabine nos d4 a impressdo de que a estrutura é aberta na

frente, mas ndo sabemos se podemos entrar. O objeto gera um estranhamento,
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principalmente, por ndo sabermos o que €, qual a sua funcéo e por estar neste local
ao qual ndo seria originario. A apresentacdo direta do objeto na paisagem elucida
guestdes outras que de certo modo sdo pouco evidenciadas quando se fala de lugares
gue fazem aluséo a natureza, muito menos quando pensamos ha paisagem, em que
é comum vermos espacos vazios, sem pessoas. E claro que temos paisagens urbanas
por exemplo, que apresentam a urbe, como as holandesas, porém o que se tem em
mente frequentemente quando se trata de paisagem esta associado a ampliddo de

um vazio.

4. MEMORIA E PERCEPCAO

Nesse capitulo, esboco algumas consideracdes sobre a influéncia da memoria
como dispositivo, utilizada principalmente por André Severo e, igualmente da
percepcdo, como elementos-chave para os artistas. Além disso, reflexdes acerca
da imagem, de suas poéticas, pensando de que modo sdo atravessadas por
elementos como a apropriacao e a sobreposicéo, e que se desdobram por meio da
tecnologia. Na primeira parte do capitulo, desenvolvo ideias sobre o método da
apropriacdo de imagens, muito utilizado por André. Método que permite a juncdo
de imagens de varios contextos, que transformadas tomam forma a partir do olhar
do artista. Na segunda parte, transcorro sobre o método da sobreposicao,

trabalhado por Elaine em alguns trabalhos durante o Projeto Areal.

4.1 - A apropriacao

Quando falamos de imagem, também estamos falando de tempo, de duracao.
Imagem nesse caso que € apresentada por video, fotografia, instalagdo nos
trabalhos de André. Imagens transformadas por meio de recursos audiovisuais,
método utilizado nos videos de André Severo.

Anne Cauquelin nos fala de imagens transformadas pela tecnologia,
principalmente as das paisagens. Como solu¢do a essa perturbacdo de nossos
referenciais paisagisticos, ou se seguiria trabalhando com seus limites, ignorando
a “grande natureza e a cidade superpovoada” (2007, p.178) refletindo sobre as
reproducdes fotograficas, o papel, a escrita que ainda possuimos, ou se ocuparia

com as superdimensodes, o0s polos, os desertos e as vastiddes de gelo e areia, 0s
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territorios virgens que até entdo sobrevivem. Deixando a natureza terrestre de lado,
a qual estivemos tdo ligados, surge outra que ainda desconhecemos. Anne

Cauquelin prossegue:

Temos somente a imagem, transmitida por cameras, dados digitais em
monitores, sem ponto de fuga, e ilegivel, até mesmo indecifravel para quem
nao estiver de sobreaviso. A distancia que os procedimentos da pintura e da
descricao literaria gostavam de manter e de apagar vez por vez tornou um
obstaculo opaco; ndo podemos nem mesmo sonhar com paisagens
planetarias, podemos apenas conceber intelectualmente que ha, sem duvida,
“algo a ser percebido”, mas por qual sentido, por qual abordagem, com qual
instrumento sensivel, que prétese? A propria nocdo de paisagem é
desmontada, ela que devia sua existéncia as experiéncias conjugadas da
matematica, da fisica e de uma ideia de natureza primitiva a ser imaginada
em certas condi¢bes. (CAUQUELIN, 2007, p.179-180).

A linguagem da fotografia, e principalmente o cinema, intensificam a relacdo com
a paisagem, ja que reanem caracteristicas proprias do meio fotografico, pensando nas
imagens que apresentam paisagens mais proxima do lugar retratado, que vem somar
a arte como um todo. Por meio da unido desses elementos, a paisagem pode receber
uma nova concepc¢ao, a concepcao moderna de paisagem, e que abrem caminho para
as experiéncias contemporaneas.

A apropriagéo € um instrumento muito utilizado pelos artistas na arte contemporanea,
principalmente na fotografia. Aléem disso, muitos artistas ja se utilizaram desse método
em outros momentos, a partir do século XIX. Tratando especificamente da arte
contemporanea, Tadeu Chiarelli, escreve que os termos “apropriacdo” e

“apropriacionismo”

[...] surgiram como indicativo de mais uma modalidade artistica no fim dos
anos 70. Eles sintetizavam a producdo de uma série de artistas que tentava,
de alguma maneira — e por via sobretudo da fotografia —, dar conta e explicitar
as modifica¢bes que a proliferacdo das imagens veiculadas pelos meios de
comunicacdo de massa (aqui incluidas igualmente aquelas originarias na
histéria da arte) causaram na sensibilidade contemporanea. Embasando a
producéo de artistas como Robert Longo, Richard Prince, Sherrie Levine e
outros, estavam textos de autores como Douglas Crimp, Thomas Lawson e
Craig Owens, entre outros, que, recuperando certas formulacdes de Walter
Benjamin, reavaliavam e atentavam para o papel que sobretudo a fotografia
assumira no campo da arte contemporadnea. Em outros aspectos, tais
autores, além de chamarem a atencdo para a presenca da imagem
fotografica no cotidiano contemporaneo, consideravam o carater “opaco” —

destituido de qualquer objetividade imediata — assumido pelo signo
fotografico, quando apropriado e descontextualizado de seu ambiente de
origem. Por outro lado, o entranhamento radical (e, de alguma maneira,
definitivo) da imagem fotografica no campo das artes visuais contemporaneas



111

marcava o crescimento da importancia de outra maneira de encarar a arte e
a vida, uma sensibilidade ja muito distanciada daquela que teria forjado a
modernidade. (CHIARELLI, p.21, 2002).

André Severo constréi paisagens ficticias, apropria-se de imagens da internet, de
fotografias particulares que lhe séo doadas ou oriundas da sua colecao pessoal para,
mediante a projecao de videos e fotografias concebidos a partir desse material, além
de textos também apropriados, criar um ambiente sob a forma de instalacdo. No
entanto, a partir de 2015, o artista desenvolve trabalhos que representam a paisagem
quase como um personagem, uma imagem sagrada imbuida de um sentimento de
arrebatamento ou de uma manifestacao divina.

Nos trabalhos de André, o cenario € constituido por personagens e locais que
comporédo a cena. Em relacéo as suas obras recentes, o espago expositivo se torna
um local para vivenciarmos o0 processo poético e no qual a relacdo entre memoria e
consciéncia cria uma noc¢ao propria de tempo. As obras expostas pela primeira vez
em conjunto (Paula Krause e André Severo) ndo sO criam uma paisagem singular, que
vem a tona por meio de imagens estendidas no tempo ou de apropriacdes que nos
colocam em duvida a veracidade da imagem. Imagens imateriais e iconicas que sao
ativada no interior do espaco expositivo, mas que também evidenciam a vivéncia de
ambos em suas trajetérias como individuos e artistas. Essas obras trazem um carater
de iminéncia, algo que esta esperando para surgir e produzir sentidos que apenas
intuimos.

Sobre esse carater de iminéncia, o fildésofo Homi K. Bhabha (1949) considerando
gue o modo como observamos os trabalhos artisticos é permeado por formas hibridas,
gue envolvem processos perceptivos, aspectos temporais, histéricos, como explicita
Bhabha:

A iminéncia € o poder iterativo da obra de arte de alongar sua existéncia nas
disjuncdes de tempo e lugar, e de aparecer de novo como da primeira vez. A
iminéncia é atividade artistica de posicionar o leitor ou o espectador no lugar
do surgimento do significado ou da percepcédo de uma obra, cuja revelacdo
esta de algum modo além de si mesma, sempre prestes a acontecer, mas
sem nunca ter cessado de acontecer. (BHABHA, p. 23, 2012).

Esse texto, Arte e Iminéncia, de Bhabha, em particular se torna uma referéncia a
esta pesquisa, pois além de ser citado por André em entrevista, também fez parte do
catalogo da 302 Bienal de S&o Paulo, juntamente com o texto do artista — Distincédo de

Iminéncia, de 2012. Elabora ideias acerca do formato bienal ser acrescida de carater
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critico, ressaltando as transformacgdes ocorridas na curadoria artistica. Além disso, a
partir do conceito de iminéncia interligando ao da percepcéo, do espectador perante
a obra, desenvolve ideias acerca de um pensamento de um trabalho artistico mais
aberto, considerando os intersticios, fendas entre as obras, no espaco expositivo, da
curadoria com vistas a reflexao.

Poderiamos pensar nas apropriacdes de André Severo, considerando que a
apreensdo do conjunto de trabalhos que integra Metafora/El Mensajero poderia se dar
nas lacunas entre as obras individuais, cujo sentido € revelado tanto pela sintaxe
interna da obra como por sua apresentacao no espaco expositivo.

De acordo com o texto do catadlogo da exposi¢cdo ElI Mensajero, André escreve
que, na apropriacdo de imagens, os fragmentos de memoria e a aproximacao de
objetos e de lembrancas alheias, sugerem um tempo e espaco particulares. O que
apreendemos como lembrancas sédo apenas fragmentos de um todo maior, que muda
conforme passa o tempo, o que significa dizer que tudo o que armazenamos em NoSSso
cérebro estd sujeito a inumeras alteracdes, atualizagbes, reinvencbes e
reorganizacfes. NOs nos utilizamos do mecanismo do lembrar e esquecer para
estruturar o tempo em que vivemos; além de acessarmos ideias passadas integrando-
as a vida presente, sentimentos e afetos sdo agregados para a constru¢do de novas
experiéncias.

Dessa forma, André destaca a relacdo da arte com mais uma ferramenta, que os
artistas utilizaram nos anos 1970. A imagem dos meios de comunicacdo de massa
colaborou para essas experimentacdes, aproximando-as da arte, principalmente as
imagens fotograficas.

Outras pessoas tiveram essas lembrangas em comum comigo. [...] elas me
ajudaram a recorda-las e, para melhor me recordar, eu me volto para elas,
por um instante adoto seu ponto de vista, entro em seu grupo, do qual
continuo a fazer parte, pois experimento ainda sua influéncia e encontro em
mim muitas das ideias e maneiras de pensar a que ndo me teria elevado

sozinho, pelas quais permanec¢o em contato com elas. (HALBWACHS, 2006,
p.31).

No entanto, muitas de nossas lembrancas contém tragos ficticios, pois a
maneira como lembramos é um processo muito complexo, que envolve nossas
percepcdes e sensacdes sobre um dado acontecimento. Por isso, podemos nos
lembrar de um fato que nao foi importante para outra pessoa, e conforme vamos
vivendo, temos que esquecer algumas coisas para poder reter outras. Por isso,

Halbwachs comenta que “a algumas lembrancas reais se junta uma compacta massa
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de lembrancas ficticias” (2006, p.32), pois ressignificamos essas lembrancas ao
longo da vida, ndo sabendo ao certo se aquilo aconteceu ou ndo. H4 acontecimentos
gue parecem nao deixar nenhuma marca e, por mais que algumas pessoas
descrevam a cena, isso ndo sera uma lembranca, como destaca o Maurice

Halbwachs:

[...]guando uma cena parece n&o ter deixado nenhum traco em nossa
memoria, se na auséncia dessas testemunhas nos sentimos completamente
incapazes de reconstruir qualquer parte dela, os que um dia a descreveram

poderdo até nos apresentar um quadro muito vivo da cena — mas este jamais
serd uma lembranca. (HALBWACHS, idem, p.33).

E o tedrico complementa que “n&o € o individuo em si ou alguma entidade social
gue recorda, mas ninguém pode se lembrar realmente a ndo ser em sociedade, pela
presenca ou pela evocacdo, portanto recorrendo aos outros ou a suas obras”
(HALBWACHS, idem, p.23). Dessa forma, o lembrar s6 pode acontecer de uma
forma total se tiver a presenca de alguns fatos de outras pessoas que completem a
minha lembranga, entdo nunca estamos ou lembramos sozinhos, estamos “sempre
lembrando em conjunto”. A memaria nunca € somente minha, ela pertence as outras
pessoas também. Da mesma forma, as imagens manipuladas por André Severo para
a criacao dos videos, que possuem origens distintas, carregam o ponto de vista de
outras pessoas. Olhando de relance ndo percebemos essas origens das imagens,
porque funcionam perfeitamente juntas nos trabalhos, ainda assim, carregam essa
‘pbagagem”. Penso muito na dualidade do olhar, quando vemos essas imagens,
guestionando-nos se sao lugares reais, pois contém algo de ficticio, e que muitas
vezes, nem sabemos bem o que €, como no caso do video sobre as montanhas
nevadas. Esse processo de montagem dessas imagens, estendendo suas duracoes,
como no caso dos videos, revela uma paisagem construida duplamente, ja que a
paisagem traz em sua génese a construcéo do olhar.

André comenta em entrevista sobre a necessidade de uma imagem durar,
estender o tempo na imagem, buscando a permanéncia daquele instante por meio

da passagem lenta da cena.
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4.2 - A sobreposicao

Maurice Halbwachs esboca ideias sobre a memoria em seu livro A memoéria
coletiva (2006), destacando a importancia da duracdo. A ideia de memdria esta
interligada com a concepcao de tempo, pois a lembranca pode conter a duracdo de
um acontecimento para um dado grupo. Através das relacbes humanas, vivemos
situacdes que podemos chamar de lembrancas e lembra-las porque as
transmutamos em linguagem. Nessa imagem podemos ver a sobreposicao de locais,
vivéncias, mas principalmente de encontros que as geraram.

Historias, sobreposicdes de tempos e contextos que perpassam os diversos
lugares. Os trabalhos de projecbes feitos no Projeto Areal por Elaine estéo
carregados de experiéncias e historias néo visiveis diretamente naimagem. Imagens
geradas a partir de combinacfes com moradores da cidade, relacées de confianca
estabelecidas entre as pessoas do local e a artista para que a obra pudesse
acontecer. Acumulo de camadas simbolicas e imagéticas. Podemos pensar no que
nao vemos na imagem, se conseguimos apreender os dois locais ao mesmo tempo,
a imagem colocada em um ambiente com bastante interferéncia — as cores, 0s
objetos, enfim tudo que conseguimos apreender com o olhar, e que acabam fazendo
parte da obra.

Palimpsestos de olhar, elaborados por meio da fotografia e reelaborados nos
lugares em que sao projetadas essas imagens, como € o caso do trabalho de
Projecdo na cooperativa agricola de Rio Pardo, de Elaine Tedesco. Embora essa e
outras producdes tenham sido desenvolvidas com o objetivo especifico para o
projeto Areal, a “série” das sobreposicbes imprecisas carregam uma
auséncia/presenca nos elementos da imagem. Sensacéao de certa forma diferente da
evocada no livro O que vemos, o que nos olha (2010), de Didi-hubermann. Objetos

misturados e fora de contexto que evocam a indefinicdo do que vemos.
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Pressup0e diversas reflexdes acerca do publico que as Vvé, pois séo trabalhos
gue versam sobre o ambiente préximo, algumas praias do Rio Grande do Sul, e por
estarem na rua ou construgdes, ambientes ndo museais, promovem uma interagao
com outro tipo de publico, de certa forma. Nessa imagem, podemos observar o jogo
de cores entre 0s sacos de graos, o chdo um tanto esverdeado e o tom azul do céu
referente a projecdo do trabalho de Elaine. A primeira vista ndo parece ter a
sensacao de estranhamento, devido, talvez, as cores e a arquitetura do local, porém
olhando mais atentamente percebemos elementos que néo pertencem a cena como

um todo. A utilizacdo do fragmento nesta fotografia contribui com o ponto de vista a

ser adotado pelo observador.

Figura 30. Elaine Tedesco. Projecéo na Cooperativa Agricola de Rio Pardo, Rio Pardo, janeiro de 2003.

Elaine comenta sobre esse trabalho em sua tese, que faz parte do Projeto Areal,
na qual a artista participou no ano de 2001, destacando o projeto em arte
contemporanea brasileira, na qual as principais vertentes sdo o suporte a producao
de artistas convidados e a publicacdo da série de livros Documentos Areal. A esse

respeito, ela comenta:
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Como ponto de partida, eu escolhi as cidades onde gostaria de trabalhar. Na
etapa seguinte, viajei para realizar o reconhecimento de campo, fazer
contatos com pessoas e com a administracao local, escolher que materiais
utilizar para desenvolver o processo de trabalho e fazer um levantamento das
necessidades que a proposta apontava. (TEDESCO, 2009, p.71).

A nomenclatura de projeto define uma forma de pensar o trabalho artistico que
engloba a ideia de um planejamento provisorio, e que esté sujeito as necessidades do
percurso. Essa nomenclatura consiste em suas intengdes, que se referem ao
desenvolvimento do trabalho tendo como ponto de partida o deslocamento até
algumas cidades do interior do estado do Rio Grande do Sul, procurando um ponto de
contato entre as cidades e o0 seu trabalho em andamento (Cabines, Escadas e as
fotografias da série Casas). E na segunda parte do projeto que englobava as acoes,
na qual a artista localizava a cidade no mapa e ia até o local conhecer a cidade.
Entrava em contato com pessoas e instituicdes locais, fotografando parcialmente a
arquitetura da cidade e entéo trabalhava no atelié, editava o material e produzia a
estrutura para a realizagdo das projecbes. Entdo, convidava as pessoas,
experimentava as projecdes em diversos locais, fotografava o processo de trabalho,
editava as imagens e planejava o livro, que depois se chamou Sobreposicoes
Imprecisas, publicacdo do Documento Areal 4.

André comenta que a ideia de sobreposicdo se destaca em alguns trabalhos
seus mais recentes, como o trabalho realizado para a Bienal do Mercosul em 2018.
Justapondo as imagens com as ondas, parecem ser a mesma paisagem. Muitos
trabalhos evidenciam as caminhadas realizadas pelo artista e por Maria Helena
Bernardes nas a¢0es do Areal. So nesses trabalhos que as sobreposicoes de acdes

e lugares aparecem, sendo um instrumento para a criagéo dos videos.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa dialoga com algumas questdes conceituais originadas nas imagens
dos artistas Elaine Tedesco e André Severo. O meu intuito ao realizar essa pesquisa
era partir das imagens, observando-as, descrevendo-as, para tentar encontrar
semelhancas ou diferencas entre elas. Dessa forma, esbocei em cada capitulo
questbes que julguei serem primordiais para os artistas, sejam elas ditas em
entrevistas ou desenvolvidas por meio da observacao dos trabalhos. Imagens que me

trouxeram desafios desde o primeiro momento em que me perguntava se seria
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possivel encaixa-las em conceitos, como de natureza e paisagem. O emprego das
entrevistas, abarcando o relato dos artistas sobre o seu proprio trabalho, permitiu-me
identificar alguns pontos principais aos quais associei aos conceitos tedricos
esbocados pelos autores. Conceitos dos autores que me utilizo para o
desenvolvimento dessa pesquisa, e que me oportunizaram conhecer mais sobre o
tema, estabelecendo relagdes essas concepcdes, imagens, pontos de vista dos
artistas e minha propria observacéo.

Além disso, ha a percepcao minha das imagens e dos artistas em suas propostas,
0 que me trouxe desafios igualmente ao pensar como pesquisadora e como
observadora. As vivéncias dos artistas por meio de exposi¢cdes e projetos realizados
em vérias cidades permitiram adensar experiéncias que se fizeram na préatica, como
por exemplo do Projeto Areal ou no Arte Construtora. Além dessas experiéncias, é de
cabe destacar a participacdo de Elaine Tedesco, na 522 Bienal de Veneza em 2007.

Artistas cujas linguagens sao hibridas, pois misturam elementos como o video, a
performance, o objeto, a fotografia, a instalagcédo e que era exatamente o que me
interessava investigar em um primeiro momento, pois queria compreender de que
forma a paisagem e a natureza poderiam estar presentes em trabalhos de arte
contemporanea, especialmente em nosso estado. E para entender mais sobre esses
temas, recorri a outras areas, como a geografia, que compreende a paisagem de
modo bastante distinto da area de arte.

Mas esse aspecto foi imprescindivel para que eu compreendesse o conceito,
delimitando-o nas duas areas. André destaca suas experiéncias como paisagens, ao
passo que Elaine ndo considera seus trabalhos assim, o que também me fez refletir
sobre a relevancia do conceito. Creio que encontrei mais diferencas que semelhancas,
apesar de ambos terem participado de um mesmo projeto, o Projeto Areal, idealizado
pela artista visual Maria Helena Bernardes e André Severo.

Inicialmente minha ideia era investigar o0 modo como a paisagem aparecia nos
trabalhos de Elaine e André, pois acreditava que havia indicios da presenca da
paisagem mesmo que isso nao tivesse sido dito pelos artistas em um primeiro
momento. Além da paisagem, a experiéncia foi algo central na escolha dos trabalhos
a serem analisados principalmente porque esse conceito conectava vivéncias dos dois
artistas no Projeto Areal. Aspectos interligados a memodria, fenomenologia e
experiéncia, que adensaram a pesquisa por meio da investigacdo desses conceitos

nos trabalhos dos artistas e nos autores que se debrucam sobre o tema. Tendo em
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vista que meu proposito inicial era investigar a natureza e a paisagem no modo como
se apresentavam nos trabalhos desses artistas, questionando-me de que forma esses
conceitos se apresentavam nos trabalhos de arte contemporanea.

A partir disso, consegui elencar alguns pontos relevantes nos trabalhos que me
abriram possibilidades para analisar as imagens, e também desenvolver os conceitos
tedricos. Pensando que a arte contemporanea contém uma profusdo de técnicas,
linguagens e modos de apresentacéo, consegui entender de que forma alguns artistas
trabalham com essas tematicas, seja em obras pontuais ou relacionadas a séries,
periodos como em projetos, como o0 Areal, Arte Construtora, Bienais e exposicoes
locais e regionais. Essa pesquisa me possibilitou analisar de que forma trabalhos de
periodos diferentes da histéria da arte e de variadas linguagens representam e
apresentam caracteristicas muito distintas de acordo com a visdo do artista, o local
em que trabalha e 0 seu pensamento acerca da arte. Dessa forma, foi possivel tracar
um caminho em gue a paisagem e a natureza se desenvolveram em varios momentos
por meio da percepcéo de cada artista, seja ela mais tradicional ou mais voltada a

mistura de processos artisticos.
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Apéndice 1

-Entrevista realizada no dia 15 de margo de 2018 a Elaine Tedesco

-(Perguntei-lhe sobre o Projeto Areal: )

Tedesco - Entdo, o Projeto Areal assim como o Projeto Arte Construtora acho que
foram grandes laboratérios, grandes oportunidades de experimentacdo de lugares
como um atelier. Isso é escrito sobre a ideia de atelier aberto na minha tese e nela
explico um pouco mais sobre a respeito, o que foi desenvolvido durante, ndo durante
o Arte Construtora, mas durante o Areal, que foi essa oportunidade de, com algum
equipamento, poder escolher algumas cidades para viajar e experimentar com essa
ideia de levar imagens de um lugar pro outro. Isso foi o que eu coloquei pra mim:
carregar imagens de um lugar para o outro e documentar iSso, experimentar onde
projetar. E essa que era uma coisa que eu ja tinha feito na exposicdo que o Flavio
organizou, mas eu pensei que seria uma Otima oportunidade de experimentar as
projecbes. Eu ja tinha j& um projetor de slides, entéo fiz slides da minha casa e
comecei a levar esses slides pros outros lugares e procurar algum lugar na cidade
onde alguém talvez pudesse querer ver alguma coisa (risadas).

Eu tinha essa coisa de convidar alguém pra ver o processo, ver alguma coisa
acontecendo, o trabalho acontecendo. Ninguém convida um outro pra fazer um furo
na rua, mas se vais fazer um furo na rua porque és um trabalhador as pessoas param
pra ver, e na cidade pequena isso acontece direto. Mas a primeira pessoa a ser
convidada era a da casa, ou do bar ou do lugar que ia me emprestar a luz, depois eu
sempre juntava um monte de gente em volta.

Foi um espaco de exploracdo da rua como um atelier mesmo, ndo disse pra ninguém
gue estava fazendo arte 14, ndo era uma exposicéo, eu queria testar imagens de um
lugar projetado, e esse é o ponto nesse capitulo.

E pude perceber € que muitas vezes existe essa contraposi¢do entre a paisagem que
€ muitas vezes litoranea... porque a ideia inicial de paisagem as vezes a gente pensa
no rural, ou em outros modos, mas a escolha dessa paisagem litoranea, também da
paisagem urbana... (muito vago, impossivel dar sentido) entdo as vezes o0 mesmo
objeto estd presente nos dois locais. Entdo essa relagdo, com a paisagem contigo
estd muito mais ligada a essas cidades. Se houve alguma escolha por essas
cidades]...] O Areal tinha um limite, a gente tinha que escolher a zona sul do Estado,
nao era para escolher entre o norte o sul, o sudoeste ou sudeste. Eu escolhi o sudeste,
mas acho que eu nunca tive até hoje muita vontade de ir pro oeste. Na maior parte
visitei quatro cidades, eu acho, e todas nessa regido. general Camara, Mostardas,
Pelotas, Rio Grande, tudo para baixo, mas ndo tinha uma razao clara para isso. Fora
esse limite do proprio projeto, ndo sei exatamente, ndo consigo me lembrar por que
eu escolhi General Camara. Ndo tem uma explicacdo. Mostardas sim, porque eu
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sempre quis conhecer Mostardas, Queria ir pra la, entdo disse "agora eu vou
conhecer". Mas Rio Grande eu também ja conhecia, e Pelotas acho que fazia sentido
também, ndo tem uma explicacéo.

Adri - Agora, um pouco mais voltado a algumas referéncias que tu ja falaste, terias
alguma mais especifica com a paisagem ou que se relacione com isso? Alguma
referéncia de artista?

Tedesco - Deve ter tantos dentro da ideia da documentacéo do trabalho, do objeto na
paisagem. Isso depois é a prépria imagem sendo o trabalho. Tem as fotografias da
“Nancy Holt” com essa ideia de que isso € um objeto, uma paisagem, uma experiéncia
num lugar, mas que o modo como ela documentou era pra que esse documento
virasse também um outro trabalho, fosse também pra um livro. Isso é é uma coisa
importante como referéncia principalmente pro Projeto Areal. Ndo sdo outros
trabalhos dela, mas é mais a atitude.

Tem um fotografo, Richard Long, um artista bem conhecido, que diz que ele ndo era
da Land, mas o que ele fazia era marcar os gestos, escolher um ponto de vista. Acho
que ja falei de uma referéncia, mas pra umas coisas que tem mais a ver com 0s
trabalhos de imagem do corpo. Assim também foram as acdes que o Nervo Optico
fez, mas ai eram mais do ponto da foto-performances. Essas fotos que a Mara Alvares
fez, tanto dela quanto dos outros, as que o Dariano fez. O Dariano tem as fotografias
das fotografias de a¢cBes na paisagem. Eu conhecia esse material muito bem ja do
tempo da faculdade que te falei que fui orientado pelo Pasquetti. Conhecia esse
material deles, entdo acho que o Nervo Optico, especialmente esses dois, o Dariano
como fotégrafo e a Mara, esses trabalhos deles registrando algumas a¢des dos outros
ou dos seus proprios trabalhos. Entdo é importante sim, e gente pode falar de uma
referéncia direta e néo indireta né. Mas as do Richard Long eu conhecia, acho que
nunca me influenciou diretamente. Mas quando falam do Arte Construtora, da ideia de
trabalhos ou de agles, o0 pensar na questdo, na postura dele e da Nancy Holt e de
muitos outros artistas também, séo artistas que eu poderia falar de agora mas nao
naquele periodo que eu tivesse como referéncia la no final dos anos 90 quando eu
comeco a documentacdo. Eu ja te falei que a documentacdo comeca antes do
trabalho, ndo? Veio antes. Acho que seriam mais referéncias diretas ou indiretas em
relacdo a paisagem, mas nao a trabalhos especificos. Acho que séo referéncias mais
diretas esses que tu citaste aqui, digamos mais gerais. E, mais gerais em relacéo ao
que a fotografia no contexto da paisagem.

E engracado, é dificil pensar num trabalho e tu vai ver o que eu vou mostrar agora s&o
imagens, ndo é paisagem, mas sao imagens de jardins, 0 que eu vou acabar
mostrando e é dificil pra mim nao ter nada... ai s6 o lugar serve? Como assim s0 0
lugar serve.. s6 o lugar ja chega (aham) porque que sempre tem um objeto (sim)..
acho que eu to sendo mais escultora que fotégrafa (aham), uma escultora que usa a
fotografia, tanto faz.. (risadas) (sim) (siléncio).
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Acho que seriam mais referencias diretas ou indiretas em relacdo a paisagem mas
nao a trabalhos especificos. Acho que séo referencias mais gerais em relagdo ao que
esté a fotografia no contexto da paisagem e ndo para outras coisas do trabalho. O que
eu Vou mostrar agora sao imagens, nao paisagens, sdo imagens de jardins o que eu
vou acabar mostrando e € dificil pra mim nao ter nada. A4 s6 o lugar serve? Como
assim sO o lugar ja chega? Porque que sempre tem algum objeto, acho que é uma
escultura que fotografa. Uma fotografa que usa a escultura também, tanto faz. Tenho
um, uma pasta que eu guardava no computador e depois num outro que chama
"Paisagem para qué?” Sao muitas fotos que eu fiz, e cheguei a ampliar fotos de coisas
de paisagem, mas pergunto para qué? Para que isso? quando eu olho para imagem
que € sO perguntar "para que que eu vou fazer isso?" Como se nado fosse suficiente
assim, entdo é dificil eu usar...

Adri - Tem uma das coisas que eu anotei ja da outra vez. Eu queria que tu explicasse
um pouquinho mais sobre uma frase que tu tinha falado que os teus trabalhos seriam
mais fenomenoldgicos. Ai eu queria que tu explicasse um pouquinho mais sobre isso.

Tedesco - Ai, a gente diz cada coisa. Mas e agora, eu disse isso? Que eu era esse
gue disse isso meu Deus. Ainda ndo sei 0 que eu disse antes, porque eu disse isso.
Estou em duavida se era sobre um trabalho pronto, ou se era sobre o processo. Eu
tenho a impressdo de que isso tem a ver com a minha vontade de criar, seja la
fotografia com video, a instalacéo, seja o que for, e que isso chegue ao espectador
por ele mesmo. Tu chega diante do objeto e tem esse encontro, ndo h4 uma outra
coisa que te explique o trabalho. O trabalho esta ali, ele esta dado para o encontro.
Todos trabalhos estdo mas de uma maneira de pensar, tematiza isso, que fazem isso
mas também precisam de um texto, também precisam de uma inducao, preferem uma
inducdo do observador né, e eu ndo (aham)quer dizer que eu acho que (siléncio) que
pode chegar num lugar que tu quiser com ele, com aquilo né, pode ndo chegar onde
eu imaginei, pode nem, pouco importa..

Nesse sentido eu gostaria que 0os meus trabalhos se coloquem para experiéncia do
observador, para o encontro com quem esté visitando a exposi¢do. Acho que € isso,
talvez o ponto de uso, néo sei 0 que que eu disse, o0 que eu falei dessa frase... eu ndo
qguero que tenha uma explicacéo ali, pode ter um titulo ta..., mas nao interessa que
aquilo tenha um titulo, interessa que alguém olhe pra aquilo, algo... algo ali
representado, sei la, de algo que quiser... (aham) acho que era isso... (ta)

Adri - Outra questdo também que eu acho que tu ja falaste um pouco antes também
foi do tempo, ndo é? Se tu vés assim alguma relagdo mais direta com o espago-lugar
relacionado a paisagem no teu trabalho. Seriam conceitos, se sdo conceitos-chave...
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Tedesco - Nao vou falar dos conceitos porque fica muito abstrato separar. O trabalho
sé acontece, e ai sim vai entrar um principio que se pode interpretar como uma
conexdo com um entendimento fenomenoldgico, o trabalho sé comeca no meu
encontro com determinado lugar. todos eles. Para o objeto, para a imagem, pouco
importa. Se ndo existe esse encontro né, ali, iSso nos mais recentes porque se a gente
pensar nos "Aparatos para 0 sono" ndo era isso, era outra coisa. Eu ndo estava com
0 encontro com o lugar, eu estava imaginando objetos e lembrando de que esta em
volta da nossa cama e criando coisas a partir disso. Entdo ndo tinha nada a ver com
o lugar, mas depois disso, acho que tudo fica no momento que se é interdependente
sabe... (aham), s6 pude pensar nessa paisagem porque eu tava andando de carro,
guando eu olhei eu digo ai vou parar aqui[...] Luize, que era minha sobrinha que tava
comigol...] vamo fazer essa foto aqui, vamo comigo até Ia[...] parei o carro num lugar,
sabe[...]-tem um encontro com esse lugar. As guaritas por exemplo. As guaritas eu
passei, eu caminhava pela cidade, ndo saia fotografando tudo que era guarita.
Pensava “ah, vou voltar aqui, vou voltar aqui [...]” Entdo tem um encontro com o lugar,
um lugar na cidade. Tem um sentido e ai na verdade o trabalho vai como obra se
especializar de formas diferentes. Aquele pode se especializar numa compactacao
bidimensional, se tornando uma imagem ou numa outra instalagéo. Ai sdo as formas
com gue esses encontros com os lugares se especializam depois que ali existe um
espago, mas esse espago existe porque eu opero, ndo € um lugar, ndo € um espaco
abstrato, € um lugar x e eu opero nele, me movimento, escolho, fotografo.-Nesse lugar
nenhuml...] acho que ndo tem nada que seja assim ao[...] um espaco abstrato,
mediano. Nao sei se eu respondi.

Adri - Muitas vezes esse espacgo, essas obras da paisagem pensadas para um lugar
as vezes desdobradas para outros quem tu disseste...

Tedesco - Jogado de um lugar para o outro, de um lugar que se agrega sobre outro.
Nunca € uma coisa abstrata, tem um sentido que vai tdo pouco, néo [...]

Adri - Entéo seria uma paisagem mais pensada para aquele local de exposi¢cao?

Tedesco - Pois €, ai € que ta. Se tu disseres pensada, tu tens que cuidar para néo
correr o risco de dizer que pensado é planejado. Porque embora pareca, depois que
estd montado, muitas vezes é quando eu chego no lugar. E é ali, na maior parte das
vezes, quando eu faco as instalacdes e eu ja tenho as pecas, eu sei aonde eu levo
junto e penso ali. Entdo tem que cuidar que a palavra pensada pode significar
planejada, desenhada. Mesmo quando eu planejei o trabalho para a Bienal do
Mercosul de 1992, depois a de 2005, eu mudei. Quando chega na hora de montar no
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espaco, diante do trabalho, eu me dou o direito de mudar até eu achar que, como se
fosse a fuséo, se realiza.

Adri - Sim, tu tem a ideia do local, da exposicdo, mas ela vai, vai se transformando

Tedesco - Sim, sendo ele ndo se movimenta entdo isso é bem importante, esse
encontro. Sim, € um pensamento, S6 nao quero que o0 pensamento pareca um projeto.

Se fosse tratar as cabines como uma extensao é isso dessas modificaces todas, mas
na verdade o que aconteceu com o trabalho é que a cada vez ele é um diferente. Mas
ai tu te vira com o que vai escrever sobre isso. O tempo eu ndo vou nem... qual é o
teu tempo pra pensar sobre isso? Uma das coisas que eu entendo é que os trabalhos
nao sdo imediatos. Pode falar de tempo, uma duracdo de maturacédo das partes ou
das pecas que vdo compor o trabalho. E muito dificil eu fazer alguma coisa e ai
mostrar imediatamente. N&o é assim. Quando a gente vai ver uma exposi¢cao que eu
to fazendo e que eu vou mostrar arquivos que séo fusdes de 2000 e ca, 2015,2016 e
gue eu sO vou imprimir agora. Por que tanto tempo? N&o sei, porque dura, demora,
demora.

Adri - E mais nessa questao do trabalho mesmo colocado dentro desses diferentes
locais. Tu falaste um pouco dessa relacdo do observatorio, quando ele € colocado
dentro do museu, de um lugar expositivo e também quando ele € nesse local aberto.
Como pensa esses dois locais?

Tedesco - S&o dois observatorios diferentes, embora tenham vindo de uma mesma
matriz, sdo dois trabalhos e dois observatoérios diferentes. Os dois que eu encontrei, o
muro entre eles, os dois estdo considerando a situacdo de apresentacdo. O
observatdrio dentro da Iberé pra mim é crucial. Eu s6é pensei no observatério porque
eu ia fazer uma exposicdo na lberé Camargo. As pessoas nhaquele momento
divulgavam a arquitetura do lugar, a arquitetura era mais importante do que tudo.
"Observe a arquitetura”, era isso. Entdo, na verdade, o trabalho € um jogo entre a
situacao de exposigao e a procura por que ndo esté ali. Evocar os passaros, claro que
eles ndo estdo ali, € claro que ndo existe essa paisagem. Aqui o que se observa é a
arquitetura. Por sua vez, também tinha a ver com a situagcdo de apresentagéo. Eu
escrevi o projeto para residéncia no SAM Art. Eu sabia que eu ia fazer um projeto para
esse lugar, que era a praca, chamada praga mas ndo € uma praga como a gente tem
agui. Saint-Germain de Prés € um lugar onde as pessoas vao. A gente pode comparar
ali com a Padre Chagas, as pessoas vao pra serem vistas, para ver os lugares onde
0S outros se veem, as pessoas vao também pra se exibir, pra se mostrar. Tem isso.
Tem la o café The Margot, onde o Sartre e a Simone de Beauvoir frequentavam. Vao
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pra esses lugares. Entdo tinha esse conteudo, entdo a ideia de ter bindculos para as
pessoas nesse lugar. Poderiam olhar outras, era importante. Entdo era a situacao ah..
é claro que ndo tinha [...] até tinha passaros ali, curiosamente nessa época que eu ,
gue eu mostrei o trabalho que era em junho, tinha passaros, mas nao era isso que as
pessoas ficavam olhando (sim) (risadas) (sim).. (siléncio).—O que é que € um
observatorio de passaros? Observatoério de passaros na verdade é esse lugar onde a
gente poderia ir, que é o0 que eu vivi tranquilamente, observar a natureza e esperar
pelos passaros, entdo tem um descolamento da cidade, um encontro com a paisagem
gue néo esta ali.

Adri- E por mais que sejam, é que nem tu falaste, observatorios é, digamos, se fosse
colocar em uma serie, por exemplo, sao trabalhos diferentes (-sdo bem diferentes).
Mesmo isso acontece nas escadas também, nao é?

Tedesco - Cada lugar vai ter um mesmo, mesmo que seja uma pecga, porque é a
minha forma de trabalhar, nesse sentido vem da instalacdo. Se encontro ndo € aqui,
€ a mesma peca [...]. Cada vez que tu monta ela € outra, ela ndo vai ser igual porque
o lugar é outro, o sentido é outro. Agora, o que ndo acontece com a fotografia, cada
vez que eu mostro a mesma fotografia num lugar é a mesma fotografia. Fica um pouco
sem graca.

Adri - Tem outra questdo também que eu fiquei pensando. Essa relacéo
principalmente daquela foto da escada que € a tua presenca, se tem alguma
recorréncia ou nao.

Tedesco - Entdo, de eu ficar na foto, de eu aparecer na foto, ai tem que vai fazer um
desvio muito grande no seu texto, ndo sei se vai adiantar. Porque isso vem da outra
vertente, Adriane, o problema da pessoa que comec¢ou a fazendo muitas coisas ao
mesmo tempo € isso, tem a vertente dos trabalhos que vem das performances e que
das minhas videoperformances e fotoperformances. Ali era s6 um retrato meu e € um
retrato meu na escada que a Marijane, uma amiga minha, fez para o livro. Aquilo nao
era uma acao, aquilo era um retrato. Ali ela fez um retrato meu pra ficar no livro do
Areal. Nitidamente um retrato meu, estou com uma camera posando pra fazer um
retrato. Mas a minha presenca em outros trabalhos na paisagem ou que os videos
tenham a ver com a paisagem, alie e em outros tem a ver com a ideia de performance,
de uma acao concentrada, feita para um dispositivo de captura, que pode ser o video
ou, seild, o som ou aimagem [...] daria s6 um trabalho , mas ia dar um trabalho a
parte (aham) (siléncio) ndo que tu ndo possa, se quiser abrir esse capitulo ele tem,
porque tem aquele retrato que ta aqui, que eu to sentada, tem aquele trabalho que eu
to com chapéu (sim) tem um trabalho “Olha o passarinho” , tem aquele ali[...] € um
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grupo menor porgue nao acontece com tanta frequéncia né, mas sao uma outral...]
(aham) como se eles fossem umas pausas, de tanto em quanto ta, entdo eu to aqui
nessa cena (sim) (siléncio).

Adri - Acho que € um pouco isso, a fotografia tu ja falaste também, como que acontece
no teu trabalho e talvez a gente tenha tocado nesse ponto também. Mas sé pra frisar
como pensas a paisagem no trabalho, seria entdo essa paisagem que acontece? E,
alguns momentos ela é disparada para alguns trabalhos, alguns pontos algumas
situacBes que tu coloca dentro do trabalho, entdo ndo séo as paisagens vistas, como
tu falaste antes [...] Como que tu pensa a paisagem no trabalho né, entao?

Tedesco - Acho que a paisagem... € que é dificil eu pensar a paisagem, porque é um
encontro com o lugar, que € uma cena, que € uma situacdo. A gente quando fotografa
configura como paisagem né, entdo a paisagem nao existe, ndo existe a paisagem,
nao € a natureza né. Esta a natureza, presa uma parte dela, e eu vejo como paisagem
porque me vejo da cidade, mas é essa coisa toda artificial. Entdo quando eu fotografo
vira paisagem, mas ali era 0 qué? era a beira da praia, era um “comoro”, mas € o que
uma parte da praia, de uma cidade, uma regido afastada onde tem a presenca da
imagem. Entdo isso esta ali, mas eu acho que é o meu encontro com esses lugares.
Ai se o lugar ele é aberto, vamos dizer assim, com mais natureza, ou se ele é urbano,
acho que o “disparo” é o mesmo. Diante de tal lugar, seja ele urbano, ou seja, um
objeto como uma guarita, ou uma paisagem natural onde alguma coisa acontece, €
assim uma coisa interna que eu vejo. E aqui, é nesse lugar ou é agora, ou é nesse
lugar depois onde o lugar aciona alguma coisa do meu imaginario. Porque tem isso, o
lugar por si ndo aciona, é quando estou nesse lugar que isso € acionado, mas eu nao
vejo diferenca do modo como isso acontece e se eu tiver dentro de uma galeria ou
dentro de um museu, dentro de uma igreja e tenho o mesmo disparo quando vem a
conex&o, quando ela aparece é o mesmo sintoma. E alguma coisa no imaginario que
nao esta clara, ela € muito nublada, mas eu percebo que é ali. Porque eu fico
lembrando do depoimento que dei pra Katia Prates, que também me entrevistou no
ano passado. Eu ja estava tentando encontrar onde é que estava o ponto do meu
trabalho. No final eu percebi que era isso, que o essencial no meu trabalho esta no
encontro com os lugares, as vezes € de um encontro que eu vou fazer uma foto, mas
€ do encontro com 0 outro que eu vou projetar ela, € do encontro com o0 outro que eu
vou organizar com os objetos. Entdo é essa friccdo, acho que essa foi uma palavra
gue a Katia usou desse encontro, que faz coemergir alguma coisa que esta nublada,
nao clara, eu vou tateando até aquilo apareca. Mas ai acho que fica facil entender,
isso porque o olhar é para a paisagem, mas nao serve sO para a paisagem.



130

Adri- Isso tem relacdo com o todos os trabalhos que tu fazes tanto num ambiente
guanto no outro?

Tedesco - E, aqui no jardim mesmo funciona.

Agora entrou um outro componente nessas imagens que ndo estava muito presente,
que era a questao de eu pensar na iluminacao. Entdo t4 bom, fica ali..ai daqui a pouco
aparece, que nem a foto essa que ta ali, esses dias eu vi, apareceu alguma coisa..
sabe, alguma coisa eu vi, mas ja tava ali s6 que dentro de mim néo tinha nada que
tava vendo né, eu ndo tava vendo nada [...]. Isso serve também para os videos, isso
serve para tudo entdo, para fotos, para agées. Acho que por hoje era isso. Vamos
tomar um cafezinho e eu te mostro essas coisas dessa exposi¢cdo. O que eu quero te
mostrar, ndo s6 porque tem a ver, mas porque a exposi¢cao que eu vou fazer agora é
coletiva. A pessoa diz que nao faz paisagem, mas olha o que aconteceu. Nao é
paisagem, mas olha o que aconteceu. Entdo eu botei um negativo na camera em 2014
ou 2015 e fui fazer umas fotos, fui pra Canela, fazer umas fotos e depois botei esse
negativo. Depois botei esse negativo de volta, um ano depois, entdo tem umas
imagens, sdo 35 mm com sobreposi¢do de dois lugares. Essa aqui € a que menos
parece sobreposicao. Esses aqui jA comeca a aparecer um pouco melhor. A gente vai
vendo, ndo percebe exatamente onde é que ela esta, mas ela jA comeca a ficar...
andando andando e andando, e 0 que eu vou apresentar sdo essas imagens
impressas em principio sobre tela num tamanho de um metro por um e cinquenta. Nao
sei se eu ndo vou riscar em cima, Se vou conseguir me controlar, mas a minha ideia,
vou ver como é que fica a impresséo. A minha ideia é que seja sobre tela e que tenha
esse tamanho. S&o imagens, mas sdo imagens de jardins, pode parecer uma
paisagem. E esse outro aqui sdo imagens também, sobreposicéo de jardins, mas &
um jardim num cemitério judeu com um jardim de um outro lugar, porque ali na ESPM
tem um cemitério atras e eu queria fazer um trabalho especifico para la. Essa entédo
vai ter 70cm x 210cm, entdo muda muito. Essas outras aqui, todas ela tem esse
negocio. E essas do cemitério também, porque tem esse ponto do cemitério. Essas
sé&o menores, deve ter uns 70cm por alguma coisa. Entdo essas séo algumas imagens
gue, em tese, eu ndo sei até quando ndo vao ter alguma interferéncia. De de fato
depois de impressas eu ndo vou interferir nelas, porque eu olho e fico com essa
sensacao [...] Parece uma paisagem. Ai eu fico pensando. Mas eu decidi, como é um
trabalho coletivo que é isso. Eu to fazendo umas outras, um outro conjunto que
também veio dessas sobreposi¢des, mas ai € pra uma outra exposicdo que eu ndo
sei nem qual é.

Na verdade, tem uma questédo pessoal que me levou a trabalhar com essa coisa do
cemitério também. Minha mae morreu, mas nao sei, o titulo acho que vai ser outro.
Essa é uma mistura de uma daqui de casa com a praca Mauricio Cardoso, que € uma
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praca que eu ia na infancia. E esses jardins entdo, como eu falei, sdo jardins, sao
paisagens quase. Na verdade, sdo quase abstratas. Eu ndo vejo, mas imagino que
porque eu projetei aqui elas ficam quase abstratos.

A gente ndo reconhece bem o que é. Sdo daqui os jardins? S&do de Canela, bem jardim
de hotel, jardim do hotel de Canela, e do hotel em Sao Francisco de Paula, onde tem
espacos pra caminhada. Entdo essas imagens do cemitério que ja te mostrei e a outra
serie que andando, que vai pra alguma outra coisa, é essa aqui, que também foram
slides com sobreposicdo também e ai juntando outro ponto que eu te mostrei, tem os
espagos internos e 0s espacos externos. ISSo que entrou nesse outro grupo mais ou
menos porque eu fotografei.Eu fiz as sobreposicoes, fotografei a sobreposicéo, depois
eu projetei aqui em casa pra fotografar, mas depois achei melhor digitalizar, e ja
digitalizei. Entdo essa é a imagem da foto da foto projetada. Acho elas mais narrativas.
Acho que é uma outra coisa nessa serie aqui, a mais nova. Entdo ndo vou colocéa-la
na mesma exposi¢ao. Eu ia colocar essas aqui, mas que no final ndo vou colocar
também. O que vai junto é o trabalho do Klaus, que € um artista que tem vindo pra
Porto Alegre e que eu acompanhei durante trés anos fazendo fotografias panoramas
de espacos, de pracas e espacos da cidade, Ee tem uma série, mas ele vai mostrar
essas aqui, mas tem uma série enorme, deixa eu ver onde esta, que sdo das
fotografias aqui das pracas de Porto Alegre. S6 pra tu entender, € uma exposi¢ao que
€ coletiva, € um trabalho que € meu e dele, eu acompanhei ele fazendo essas
fotografias: uma camera antiga panoramica que faz essas fotos que levam quase 15,
20 minutos pra fotografar cada. E essas fotos também véao ter aquele tamanho de
70x210. Entdo sdo cenas de paisagens urbanas, todas sao noturnas sé que elas ficam
claras que nem ali na outra, essa foi a que eu te mostrei agora, néo foi?

Todas ficam claras ou mais claras porque o que ele faz € trabalhar com uma exposicéo
prolongada, e essas exposi¢cdes de 15 minutos fazem com que a cena que é noturna
tenha muita claridade. Entdo tu até percebe que é noite, mas tudo esta tdo claro, é
uma noite clara. Entdo é isso que a gente vai fazer, fazer uma exposicdo com 0s
trabalhos do Klaus e os meus. Mas néo séao tantos, ele vai mostrar menos. Quando a
gente trabalha em parceria como a coisa muda, a gente fez um projeto, quer dizer,
nao fui eu que fiz, um projeto que eu ndo sei aonde € que eu vou destruir 0 projeto.
Porque se a ideia no espaco da ESPM que tem essa parede do fundo e as laterais.
Entdo isso € mais ou menos como a gente esta pensando, de ter essas imagens dele
gue séo esses horizontes com essa cena urbana distante, e essas coisas que bem de
perto tem uma diferenca. Aqui e |4 na entrada, a gente vai acabar colocando as duas
assim, porque a gente conseguiu desenhar até agora assim, e a gente ndo sabe ainda
com o que que ele vai colocar dentro daquele espaco que € redondo.

Isso € um filme que a gente esta fazendo junto onde eu fico na cena, ora entro na
cena, ora ele entra na cena. E ele fica usando os espacos urbanos e seriam
paisagens, areas verdes em espacos urbanos.
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Adri-Aqui em Porto Alegre?

Tedesco- Nao, todas elas, foi gravado em Berlim. Algumas sdo noturnas e outras séo
mais diurnas. Pode estar gravando com uma camera fotogréafica pra eu poder fazer
esse video. Entdo esse trabalho acho que s6 vai ficar pronto no ano que vem. E um
filme feito com sete episddios, andando nesses lugares que a gente vai escolhendo
aleatoriamente, intuitivamente, que fazem com que determinada cena aconteca.
Vamos para a rua, como se fosse bem o espaco do cinema. A gente descobriria uma
locacdo primeiro, a gente planejaria o que ia fazer, a gente escolheria a luz, o que vai
fazer, e por fim a gente chamaria uma equipe e iria fazer. Nao € nada disso. Pega o
equipamento, escolhe com que roupa vai e deixa acontecer a cena no encontro com
o lugar. O material esta praticamente todo gravado, mas a gente inventou agora que
tem que gravar uma cena nova, com outras pessoas falando um texto. Ele teve uns
sonhos, escreveu 0s sonhos e a gente vai pegar o contetdo e vai fazer duas pessoas,
uma contar pra outra como se fosse um sonho-dum terceiro e ndo o seu sonho. Eu te
conto, mas tu ndo vai falar como se fosse o teu sonho, tu vai contar como se fosse o
sonho do José para a Maria, porque nomes a gente ndo tem. Mas é o trabalho que eu
to fazendo desde o ano passado. Aquelas fotos que eu te mostrei ali, dos jardins, séo
do ano passado, mas as outras que sdo as sobreposi¢fes, que séo essas Ultimas que
parecem mais narrativas, elas sdo de 2010, 2015, 2016.

Adri - Por que nao revelou antes?

Tedesco - Ah nao sei, fui revelar no ano passado, ai quando eu vi o que tinha eu fiquei
fascinada. Digo, ai vou fazer as fotos do cemitério para ESPM. Sorte minha que ao
menos trés imagens, a horizontal e as outras duas, deram certo porque assim, tudo
muito ao acaso. Eu ja misturei imagens de Porto Alegre em algumas com imagens de
la e outras néo, tudo errado (outras deu tudo errado). Meu trabalho seria assim, eu
guero que seja 0 acaso, eu nao quero controlar a sobreposi¢cdo, eu ndo quero saber
0 que que tem ali, entdo fico me descontrolando e descontrolando a camera. Depois
eu vou apagando. Os finais sao essas. Essa comprida que € uma mistura de trés e as
duas.
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Apéndice 2

Entrevista realizada no dia 3 de maio de 2018 com o artista André Severo no
café do MARGS

André- (Falar sobre) o projeto, (sim) mas de repente][...] me contextualiza um pouco
iSso, eu sei que tem esse foco na paisagem, ai eu posso te falar disso, uma coisa
talvez seja legal a gente fazer em algum momento, poderia ter feito dessa vez mas a
gente pode se organizar pra fazer isso com o computador e tudo porque assim tem
muita coisa que eu posso lembrar pra, (sim) que talvez te interesse (sim) la de tras,
entende? Um trabalho sei I, logo que eu me formei [...] como é que isso funcionava
pra mim, acho que eu escrevi um pouco pra ti isso la, mas néo sei se ficava claro
quais, de quais trabalhos eu tava falando e t4, entdo a gente pode em algum momento
fazer isso, se tu quiser.

Adri - Entéo, a gente estava conversando |4 quando a gente estava fazendo o projeto
sobre as obras que eu iria colocar, as obras que eu iria pesquisar. Entdo a gente
acabou decidindo por pegar essas aqui que nao estao mais tao vinculadas ao Projeto
Areal, que seriam mais uma, pelo menos ao que eu entendi, tentativa mais de fazer
uma producéo solo. A ideia inicial foi essa, a minha pesquisa sobre a paisagem na
Arte Contemporéanea.

Adri - Entdo, eu pesquiso tu e a Elaine Tedesco. Tem alguns elementos que estou
pesquisando juntamente com isso. A minha questdo principal € que eu estou
investigando no teu € a memoria, 0 espaco e a apropriacdo, que foi um pouco algo
qgue eu fiquei um pouco em duvida quando eu li o catdlogo. Eu queria saber um
pouquinho mais como € que funciona isso. Mais no sentido da paisagem como ela se
desenvolve na Arte Contemporanea através desses meios que ja sao hibridos. Entao
€ um pouco isso que me interessa.

Severo - Entdo acho que eu ja tenho por onde comecar a falar. Isso € legal porque a
gente fala dessas coisas mais recentes, tem a ver com o trabalho que esta aqui na
Bienal também. Como é que funciona isso para mim: primeiro, tem uma coisa
engracada, eu nem consigo desligar. Por exemplo, falar isso, que é mais desligado do
Areal para mim eu ndo consigo nem pensar isso, porque acho que dificiimente
qualquer coisa que eu faca tem como se desligar de tudo que o Areal fez com a gente,
com a Lena e comigo, claro, a cada um do seu jeito. Que sempre foi assim que a gente
se mexeu, mas tem uma diferenca grande e isso para mim é essa exposi¢ao. Ela foi
uma virada, porque ela tinha uma coisa que aconteceu comigo, acho, durante o
processo todo do Areal que foi muito importante porque a gente foi buscar isso mas
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no momento que a gente la atras decidiu fazer esse mergulho vertical no Areal, ele
praticamente, pra nos dois, tanto que eu e a Lena, iamos medindo, cada um de uma
maneira, iSSO mexeu com a gente numa coisa, nos levou num ponto que é como se
fosse, 0 que tava por tras disso tudo era a gente. O que estava no nosso horizonte ali
era esse confrontar com uma coisa assim "bom o que € que a gente esta fazendo? o
que a gente esta trabalhando? o que que € isso que a gente faz?” Entdo sera que ser
artista é isso que esta aparecendo para nos nessa carreira, se desenvolvendo assim?
Que é tu comecar a sustentar uma identidade social de artista. Entdo a gente pensava
uma outra coisa, por exemplo: "para ai, parece que para gente iSso € uma coisa de
ordem existencial, tem alguma coisa ai”. Naquele momento, do jeito que era o contexto
da arte brasileira também, o0 jeito que a gente precisou se posicionar para fazer isso
nos levou a uma coisa, para gente testar isso, para gente tentar entender de fato o
gue € isso que a gente se sente tdo incomodado dentro de uma estrutura, e numa
outra que era fora da estrutura, e tudo parecia téo livre e tdo promissor, tdo maior.
Ent&o por exemplo para gente poder ir mesmo para isso, a gente precisou fazer uma
coisa que era realmente virar um pouco as costas.

A gente falava coisas do tipo "se a gente acha que ser artista € uma coisa de ordem
existencial, tem que ser possivel ser artista onde a arte ndo importa” A Lena falava
muito isso. Entdo foi muito isso que a gente foi fazer e isso virou uma coisa, porque ai
foi um mergulho muito vertical no Areal, por muitas coisas. S6 que o que acabou
acontecendo, a Lena decidiu isso de uma maneira, eu acho que resolvi, ou resolvi ou
tentei resolver, de outra. No momento que a gente saiu um pouco dessa estrutura que,
para poder entender e para poder mergulhar no Areal, para poder ir para onde a gente
precisava ir, algumas coisas se perderam nisso para gente, principalmente essa coisa
da identidade. Porque eu me lembro que no meu caso especifico, daqui a pouco logo
gue a gente comecou a publicar os primeiros livros do Areal, também comecou a ficar
uma coisa esquisita. Eu sempre achei que fosse artista, era assim que eu me sentia.
Mas daqui a pouco eu era um artista que nao fazia exposi¢ao, sabe? Isso comegou a
ficar estranho, ai comecaram os livros. E assim as pessoas, aquela coisa de tentar
entender pelas coisas que tu faz, e ai tinha uma coisa "ahh, tu é escritor agora?" E eu
dizia ndo, ndo é isso.? Ai depois muito o Areal foi me levando pra essa coisa assim,
da paisagem. Me levou pra uma vontade de filmar, de guardar imagem, desses
lugares que a gente ia, entdo eu comecei a fazer esses filmes que eram dificeis
também. Dificeis no sentido porque as condigcdes eram muito chatas, demoravam
muito, e assim, nesse momento eu nao tava mostrando isso em galeria, em museu.
Tinha uma coisa, mostrava em cinema, claro, cinema de arte e essas coisas, mas
mesmo assim, era muito chato. Eu ia, quer dizer, ndo era chato pra mim, eu sempre
adorava ir 14, as vezes ficava até o fim, mas eu via que as pessoas cansavam. Em 20
minutos iam embora, e alguns filmes depois comecgaram a ter 5 horas, 6 horas. E claro
me colocaram, sempre tiveram muitas "ah mas porque que tu ndo faz como os artistas
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fazem, ndo fragmenta esse tempo e joga para um jeito de poder apresentar?” Mas é
que isso ndo faz sentido, esse tempo justamente é importante, porque eu acredito que
€ nesse tempo que algo acontece, entdo ele é importante pra mim.

Adri - E assim como esse video que esta aqui, ndo é?
Severo - Exatamente. E isso que eu quero chegar porquel...]
Adri - Como é que chegou nisso, que tem a ver muito com isso...

Severo - Foi indo assim, esse mergulho no Areal, a gente trabalhando, a Lena e eu
sempre sabe. Chegou um momento que as vidas iam pra outras coisas, a gente tinha
que pagar a vida. ia trabalhando em outras coisas, mas a gente durante muito tempo
assim, a gente sempre achava um tempo. As vezes o tempo era dilatado, as vezes
mais regular, mais dilatado, mas cada encontro nosso era um, a gente chamava, um
momento areal. Cada vez que a gente conseguia estar juntos para alguma situacao
de fazer um trabalho e, uma coisa importante: agora o Areal nunca foi um grupo, um
coletivo, como eram dos anos 2000 no Brasil. A gente nunca assinou como Areal. Era
0s meus trabalhos e os trabalhos da Lena. Isso era importante pra gente. E 0s
momentos que a gente tava junto, isso também era importante. Essa coisa de ficar
evidente que a gente estava junto fazendo video. Tivemos coisas que realmente
foram muito fortes. Por exemplo, principalmente alguns momentos quando a gente
depois ja de dez anos do Areal, tem esse livro nosso Peninsulas e Praia grande,
histérias. Esse € um livro super bonito, tem muito esse encontro meu e da Lena nessa
paisagem do Areal. Tem um outro filme que a gente fez juntos que €, junto com esse,
gue chama Soma. Isso tem tudo no site. Mesmo assim, vou te dar os livrinhos, que
era uma coisa de mergulhar de fato nessa paisagem. Essa associacdo que a gente
comecgou, a Lena escrevia, eu fazia os videos e a gente montava junto. Isso pra gente
sempre foram momentos muito fortes, mas que também continuavam deixando a
gente num ponto, tanto que Lena focou cada vez mais na escrita. Todo o processo de
pensamento dela. Ao ponto de ndo se interessar mais pelo espaco de exposi¢céo. Uma
coisa bem forte, e no meu caso tinha uma coisa meio esquisita que eram esses filmes
gue eu queria continuar fazendo, mas eu também, sabia que o lugar de mostra-los
nao era um cinema, porque nao funcionava, simplesmente por isso. O tempo. Depois,
guando eu te falar sobre isso aqui, eu te falo o que que eu entendi depois disso e
porque eu precisei voltar para isso. Mas teve uma coisa importante, que determinou
muita coisa, que foi, ndo foi bem quando eu comecei a fazer curadoria, porque iSso
eu comecei com a Lena, no Horizonte Expandido, mas quando eu fui fazer a Bienal
de Sao Paulo. Porque ali eu tive que mergulhar muito. Essa coisa da Bienal pra mim
foi muito marcante porque foi um processo de estar junto com um cara que eu admiro
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muito, tenho uma relacé&o muito forte, pessoal e espiritual, como eu tenho com a Lena,
que é o Luis Perez Orama, curador da Bienal. Aquilo me colocou numa situacéo de
ter que olhar de fato de um outro jeito para todo esse circuito que eu tinha, toda essa
estrutura de possibilidades de mostrar um trabalho. Esse era um pensamento que eu
tinha abandonado, que o Areal tinha me levado para um outro|...]

Adri - Quase diluido, ndo é?

Severo - Pois €, nesse ponto eu nao precisava mais fazer exposicdo. S6 que ao
mesmo tempo senti que a estrutura do meu pensamento estava um pouco
desencaixada, era como se tivesse fragmentado. Daqui a pouco eu estava
escrevendo um livro, ou fazendo uma performance. Eu nunca fiz, mas essas acoes
gue eu fazia, ou esta fazendo, filmando, mas parecia tudo sempre separado. Mesmo
com essas coisas de curadoria, parecia tudo muito separado. Entdo esse mergulho
na Bienal fez com que eu tivesse que olhar para como funciona, ver os outros artistas.
Né&o foi facil pra mim. Numa parte do processo eu dizia que era mais dificil pra mim do
gue para 0s meus colegas curadores. Porque era como se fosse assim, eu via que
era muito facil, eles gostavam de ir no atelié dos artistas, visitar os artistas, mas para
mim era muito sofrido entrar no pensamento, figuras se desdobrando no mundo
desses artistas. Isso era bem dificil para mim. E, claro, depois com o tempo foi
passando, comecei a gostar, a me interessar por isso. Nao foi mais ficando tdo pesado
assim. Sempre acho que para gente fazer as coisas que a gente faz como artista, tem
que um pouco fingir que nada mais existe, que s6 aquilo que tu esta fazendo é real.
Entdo isso de alguma maneira quase exclui a possibilidade de se envolver em um dos
niveis com o pensamento, com 0s processos dos outros. Entdo isso pra mim foi tenso,
mas ao mesmo tempo uma experiéncia muito importante principalmente depois, no
momento de instalar a Bienal, porque a gente tinha basicamente, claro que era muito
mais complexo do que isso, duas forcas pra tentar entender.

Porque o Luis era curador de vinculos, ele sempre junta. Ele pega uma obra junta e
pde uma do lado da outra, pensando nesse espaco entre, ele esta criando. E assim
eu ia dizer pra ele, isso € uma coisa que a gente tem cuidar muito, precisa entender,
porque a gente tem que cuidar pra que esses vinculos que a gente vai criar ndo facam
com que as pessoas leiam esse artista s6 a partir[...] a gente precisa criar uma
estrutura onde os vinculos parecam mas que também que no momento que tu entra
em contato com o trabalho de direto com esses artistas, esses vinculos ou esse
pensamento curatorial que liga, ele possa se dissipar para que o que fique e seja
importante seja a poética de cada um desses artistas. Assim a gente foi e, no final,
acho que a gente ficou muito feliz com isso.

Isso era, entre muitas outras coisas, uma das no¢cdes que a gente tinha para resolver,
essa exposicao. SO que isso para mim foi realmente uma coisa de um mergulho muito
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vertical de novo, do mesmo jeito acho que foi no Areal. Eu sai diferente, porque o que
que aconteceu, do jeito que eu sai desse processo... ai acabou. E daqui a pouco a
gente teve um momento muito importante, a gente ganhou um prémio, o Marco
Antonio Vilaca com o Areal, para doar as coisas do Areal e, como 0s arquivos estavam
comigo, a maioria dos arquivos de foto e video, entdo eu fiquei responsavel, no tempo
da nossa estrutura do Areal, por olhar para esse material e pensar uma possibilidade
de exposi¢cdo. E também porque nesse momento tinha uma coisa que era bem natural
Lena ndo tava interessada em pensar um plano, uma possibilidade de
compartilhamento com uma exposicdo. E eu tinha acabado de passar por processo.
Achei que para mim era interessante fazer isso e ai fiquei fazendo esse mergulho.
Toda essa volta pra chegar nisso aqui. Esse mergulho foi em 2014, que eu tive esse
prémio, entdo isso me obrigou a ficar esse ano inteiro olhando para os quatorze anos,
tempo que a gente tinha vivido dentro do Areal. Foi chocante, forte, como muita coisas
gue a gente fazia no Areal. Como a gente néo ia expor, a gente fotografou e filmou
muito. Escreveu coisas que nunca foi para lugar nenhum. Alguns livros que a gente
publicou sairam, mas partes desse processo estavam la. Tinham filmes, coisas que
eu nunca tinha visto. Entdo essa volta no tempo junto com esse entendimento um
pouquinho diferente de fazer exposi¢cdo, achando de novo que tinha alguma coisa
importante, interessante, que dentro dessa estrutura comegou a me despertar para
uma outra coisa. Entdo eu sai disso, eu sai desse processo, com muita vontade de
fazer, ndo uma exposicdo, mas de encontrar um lugar onde eu pudesse me enxergar
e pudesse enxergar todos esses processos que eu fazia: filme, livro, curadoria e acéo
numa coisa so.

Senti que eu precisava disso. N&o ia conseguir seguir tdo compartimentado, precisava
dessa coisa assim, precisava achar nao tinha achado até entédo. Durante esses longos
processos eu tava sempre 100 % em cada uma das coisas, mas eu ndo enxergava
essa possibilidade de unidade. Ai nessa exposicdo surgiu muito disso. A exposi¢ao
gue eu queria fazer com a Paula, minha mulher, a gente durante muitos anos trabalhou
juntos, um para o outro, eu ajudando ela a fazer os trabalhos dela, ela produzindo e
filmando. Mas a gente néo tinha parado para fazer um trabalho juntos, de pensar isso
juntos. Ai essa exposi¢cao foi um momento que a gente propds, mas a gente nem sabia
como ia fazer. Tinha a primeira ideia, eu queria me entregar para iSso, mas eu nao
sabia. Esses trabalhos ndo existiam, e eu ainda estava muito no processo de olhar
para as coisas do Areal e essa exposicdo tem muito disso, porque uma coisa
interessante aconteceu nessa exposicao, que é uma que para mim é muito importante
assim. Tu vai ver que todas as vezes que a gente conversar, dificilmente eu tenho
como falar de algum trabalho, de algum processo sem citar alguém. Essa pessoa que
eu estou junto nesse momento e essas interlocu¢cdes pra mim sao coisas mais
importantes. Essa coisa funciona na ordem do milagre. Tu conseguir encontrar alguém
com quem tenhas uma interlocucéo forte te ajuda. E nesse trabalho foi isso, s6 que
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também uma coisa aconteceu aqui foi assim as vezes 0s encontros se dao, a gente
quer as pessoas, mas as vezes 0s momentos de vida também séo [...]JE como a Paula
€ muito proxima, a gente também estava vivendo um momento de trocar de cidade,
foi todo um processo longo. Sé que eu estava muito focado nisso porque precisava
resolver essas coisas. Eu estava muito mergulhado dentro, e a Paula chegou num
determinado momento do processo que a gente queria fazer isso muito junto. Ela me
disse “eu estou percebendo que tu precisas resolver coisas, de outra ordem.” Entéo
vamo fazer o seguinte, ela disse aqui estdo todos os meus arquivos, todas as minhas
coisas, usa isso, Vé como tu juntas essas coisas e a gente vai conversando e fazendo
isso. E foi isso que eu fiz nessa exposi¢ao.

Eu tinha acabado de passar por esse processo de olhar para as coisas do Areal estava
sobrepondo camadas, Estava de novo com as coisas do Areal e mais com as coisas
da Paula. S6 que isso pra mim foi um momento, realmente algo muito forte, porque
em algum ponto eu me dei conta que eu so6 fui ter certeza disso quando a exposicao
ficou pronta. Me dei conta de que eu tava fazendo que tinha as coisas que me
interessavam trabalhar, tinha os textos, tinha uma ideia de curadoria, que tinha a ver
com pensar o0 meu proprio trabalho, mas que eu ia usar também o trabalho da Paula
e 0 jeito que eu ia dispor isso no espaco. Entdo isso, essas coisas comecaram a ser
bem importantes e algo aconteceu nesse processo, porque até entdo o que eu fazia
tinha a ver assim com ou eu estar na frente da caAmera ou eu escrever uma agao pra
outra pessoa fazer, ou eu ir pra um lugar filmar paisagens. Viver essa coisa de estar
nesses lugares sempre foi importante. As ac¢des, os primeiros livros do Areal tinham
muito a ver com isso de estar nessa paisagem, passar por essa paisagem, viver esses
lugares assim.

E aqui teve uma coisa assim, que eu acho que comec¢ou nesse olhar para as coisas
do Areal. Eu estava vendo essas paisagens, de mais de dez anos atras da minha vida,
eu também j& ndo tava mais |14, eu ja estava desconectado delas. E muitas delas
entravam realmente como memoria. E coisas que eu lembrava de um jeito, eu via que
eram de outro. Essas coisas comecaram a me interessar muito, ai foi quando comecei
a fazer isso, primeiro movimento de entender. Sabia que eu queria fazer alguns
filminhos, assim, aqui, ai eu comecei a buscar essas imagens, primeiro do Areal, e
depois eu comecei nesse processo a encontrar imagens de outros lugares, de outros
tempos, de outras pessoas e justapor isso. Colocava entdo uma paisagem de um
fotégrafo do século XIX, paisagens que ndo existem mais, e sobrepunha com alguma
coisa, uma ac¢do minha e da Lena do Areal. Ou algum lugar que naquela época eu
tinha filmado e conseguia sobrepor essas coisas, conseguia criar um lugar, que era
um lugar nenhum, que eram uma mistura de lembranca minha com um olhar de outra
pessoa que daqui a pouco eu assumia como lembranca minha também. Eu comecei
a fazer esses videos e eu sempre edito essas coisas vendo elas grandes, entdo daqui
a pouco eu me sentia nesse processo de dentro dessas paisagens. Isso foi uma coisa
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muito estranha, e nesse meio tempo encontrei umas coisas da Paula também
juntando com essas paisagens e fotos dela antigas, fotos de outra pessoa, € iSso
comecgou a ser um universo. Acho até que teve um momento em que a Paula me
vendo trabalhar me disse uma coisa engracada: "estou te vendo fazer isso, fazer
essas coisas, trabalhar. Me parece que é como se tu ndo tivesses mais necessidade
de filmar, de produzir imagem, de fazer nada de ir la e gerar uma imagem nova. Parece
que tu estads realmente num processo." E isso ndo é uma coisa que eu estava
pensando. Quando ela falou isso, eu pensei, "eu acho que é isso mesmo”

Daqui a pouco eu estava tdo bem com essas coisas, trabalhando, criando uma
paisagem que era muito mais, ndo sei, ndo da para dizer que era interna porque tinha
uma coisa de se jogar para fora também, mas isso comecou a ficar muito forte para
mim. Isso eu estou falando um pouco de processo de pensamento dela, mas depois
tem uma outra coisa que é para entender como eu precisava, como eu ia dispor iSso
no espaco. Sempre conversando com a Paula o tempo inteiro. Chegou um momento
em que fiz uma maquete do lugar, da galeria onde a gente ia usar, para eu poder
testar. Para mim é importante no processo curatorial também, que foi entender essa
coisa que eu te falei dos vinculos do Luis. Isso pra mim foi como uma coisa muito
importante. Mas néo vinculo entre obras de outras pessoas, era um vinculo entre
coisas, entre obras, projetos, coisas que eu tivesse ha mao, mas para criar uma coisa
s6, para criar uma unidade. Isso para mim foi muito importante entender como dispor
ISSO NO espaco, porque isso aqui, essas obras, todas elas ja vinham. Por exemplo,
essa é uma série de fotos que a Paula tinha, que ela nunca tinha ampliado desse jeito,
desse tamanho. Ai eu fui fazendo isso, mas, porque uma coisa que era muito
importante aqui, eram essas distancias entre as coisas, esse jogo de tamanhos entre
as coisas. Eu estava criando de alguma maneira essas paisagens e também queria
gue a pessoa entrasse e pudesse se perder nessa paisagem, que isso fosse umal...]
Uma das coisas que lembro que eu pensava na época é uma coisa assim: olha, a
gente fala muito de montar uma exposicéo, de trabalhar dentro de um espaco, mas
pra mim iSso aqui era pensar o tempo das coisas, 0 tempo porque eu pensava "bom,
o tempo de alguém na frente de uma sequéncia de fotos desse tamanho € diferente
de encontrar e ver essas fotinhos. Esses tempos sao diferentes. O tempo na frente de
um video desse, entdo essa exposicao foi toda costurada assim. Um raciocinio que
eu uso, até porque eu nao diferencio meu trabalho como artista e meu trabalho como
curador, € exatamente o tipo de costura que me interessa fazer em todas as coisas.
E isso € um pouco do que tem aqui mas, é diferente porque onde isso realmente junta
para mim numa coisa s0, porque, por exemplo, uma coisa que acontecia nos filmes,
no cinema, de novo tempo o, ndo era possivel aguentar e isso a0 mesmo tempo para
mim era do mesmo eu via meus filmes sendo muito lentos e pouca coisa mudando,
eu queria que mudasse menos, queria as coisas ainda mais estaticas. Eu queria que
as coisas durassem, que elas durassem pra sempre. Uma imagem durasse pra
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sempre, dentro do que tu pudesses de fato entrar nela. Ai pensando sobre essa
questao, eu sei que eu to falando tudo muito confuso, mas assim, que é uma coisa
por exemplo que acontece no cinema: por mais que um diretor pegue e desmonte 0
tempo e va para la e va para cd, faca muitas costuras entre as coisas, tem uma coisa
gue ndo muda, o teu espectador ali, ele é passivo, porgue ele sentou e ele vai receber
aquilo, entdo aquilo vai passar na frente dele, do tempo. Ou seja, tudo ali esta
direcionado. O tempo de ver as coisas, tempo de duracao de cada cena, o tempo esta
pré-determinado. Para mim, nesse ponto, e ai uma coisa assim, eu entendi, e isso foi
importantissimo pra mim, que num espaco expositivo uma das coisas que eu resolvi
nao ir atras, ndo trabalhar mais nisso.

Eu ndo podia perceber que era assim, tem uma coisa que muda todo o jogo que o
corpo do cara que € ativo. Entdo no momento, ou em que sentido que eu quero dizer
assim, claro, quando eu desenho isso aqui eu sabia, eu desenhei uma coisa, eu queria
que um cara potencialmente entrasse aqui, visse essa sequéncia. S6 que nada me
garantia que no momento que o cara entrou aqui eu queria que ele viesse para ca,
mas sei |4, se ele viu essa imagem ou uma outra foto ali no canto que ele gostou mais,
ele vai para la. Quer dizer, ele ja desmontou completamente toda a minha estrutura,
entdo o que que eu tenho que fazer, e ai tem a ver com isso ai, tem a ver com esses
tempos de trabalhar as coisas. Eu tenho que criar uma estrutura que, mesmo no
momento em que ele desmonte tudo que eu pensei, que eu nunca mais vou recuperar,
porque ali ja era, mas eu preciso criar uma tensao entre essas coisas, entre estes
textos, entre essas imagens para poder criar uma outra possibilidade de caminho
dentro desse jogo de paisagem que eu estava propondo aqui. Isso foi decisivo para
mim, para eu seguir trabalhando, porque que aqui pela primeira vez depois de muito
tempo estava tudo ai. Estavam os textos, mesmo que aqui alguns texto, isso eu fiz de
propésito também, eu ndo queria que os textos fossem meus. Do mesmo jeito que eu
estava aqui, muitas imagens ainda eram minhas, porque estavam sobrepostas. Mas
iISSO ndo importava tanto, eu estava muito mais interessado nas imagens que nao
eram minhas do que nas minhas. Todos os textos do Octavio Paz que eu trouxe para
costurar essa ideia de linguagem para costurar essa visita, porque todos eles estado
em esséncia eles estdo falando de linguagem, eles estéo falando de jogar numa outra
situagcao de pensamento. Entdo essa exposic¢éo foi realmente muito importante porque
ela definiu um monte de coisas. S6 que 0s meus processos também sao lentos, quer
dizer, eu trabalho muito, e até rapido, mas o que eu precisava entender aqui eu vi que
eu ndo ia dar conta s6 nessa exposi¢do, entdo ja projeto mais duas. A segunda foi
essa do espelho que eu montei aqui, que eu precisava avancar em mais algumas
coisas que aqui ndo tinham ficado claras para mim mesmo. O que que eu precisava
guando montei o espelho aqui era assim, eu sabia algumas coisas que eu queria
manter, por exemplo uma estrutura. Essa estrutura que eu precisava avancar para
poder entender esses vinculos, para poder entender essas coisas. Mas tinham coisas
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gue eu também nao podia abrir mao, ndo podia abrir mao desse outro que eu nao sei
quem €, dessa outra imagem que vem de um outro lugar, porque o0 que acontece, a
grande diferenga para mim hoje de eu trabalhar com uma imagem que néo fui eu que
produzi e uma imagem que eu produzo. Porqgue quando eu produzia essas imagens
eu mesmo, era como se eu ndo me permitisse me encantar por elas, porque era como
se fosse: eu mesmo fiz entdo tinha algo ali gue me impedia de realmente viver aquilo.
Com essas imagens, com esses outros textos que eu venho tratando, que eu comego
a juntar, eu consigo ter um encantamento absoluto com cada um, porque néo fui eu
que fiz. Porque elas estéo ali e que que estou fazendo, juntando, sobrepondo, estou
criando outras camadas de possibilidade de tu entrares ali, mas eu preciso me manter
dentro de uma estrutura. Mas por exemplo hoje me interessa muito mais encontrar
essas coisas e poder ter esse embate com isso, e ai ndo é s6 com isso, tem algumas
outras coisas que eu posso te mostrar também. Tem um site de encontrar filmes [...]JO
gue eu recebi disso era um filme de 1930 com uma propaganda da cidade de Santa
Vitéria do Palmar, uma propaganda que durava cinco minutos. Aquelas imagens com
uma locucado, uma narracdo em cima dela, e as imagens muito rapidas. A primeira vez
gue eu Vi iSSo eu pensei: ndo para ai, s6 um pouquinho. Eu ja enxergava isso com um
outro tempo, com uma outra estrutura, entdo eu dilatei 0 maximo que eu podia e esses
cinco minutos viraram um filme de uma hora com as mesmas imagens. Eu nem, eu
nem fiz voltas no tempo, edi¢cdes, ndao. Eu simplesmente estiquei aquilo, tirei a
narracao, porgque eu esticava e nao podia mais manter. E também ndo me interessava
manter uma narracdo com propaganda, ai eu coloquei outros sons que criavam uma
outra atmosfera, e aquelas imagens dilatadas, tudo que era que tu praticamente néo
vias no filme original, ali como elas duravam mais. Eu me lembro que o processo de
fazer esse filme foi de um encantamento absurdo, eu ficava noites e noites vendo e
vendo e vendo e vendo e descobrindo cada vez mais coisas nessas imagens. E nesse
tempo que eu ficava viajando com todas aquelas pessoas, aquelas pessoas ja
estavam mortas e eu ficava pensando no que que estou falando, no que que estou
fazendo aqui dentro, que era como eu me sentia fazendo esse filme. Entdo essas
coisas comecaram a ficar muito mais interessantes e misteriosas para mim do que
qualquer coisa que eu pudesse, eu desenhar uma agéo para eu mesmo fazer. Entdo
esse processo foi muito importante. Voltando nas coisas, pensando no Espelho, nessa
exposicao foi ai que eu precisei, que veio essa vontade grande. Entdo eu queria com
outras pessoas, mas também néo queria. Ai ja ndo queria que fosse um artista como
no caso com a Paula, um artista que estivesse vivo, pensando comigo. N&o, eu
precisava também me jogar nisso, entdo fui atrds das paisagens pré-modernas, aqui
e criar esse didlogo com essas outras coisas, mas também porque entendi um pouco
aquilo que eu estava fazendo, o jeito que estava sobrepondo aquelas imagens, porque
ali, no Espelho, era um outro processo de imagem, muito diferente daquilo, como se
todas as imagens desse filme, dessa exposicao, eu falo desse filme porque chegou
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um momento que eu olhava pra isso e [...] essa exposicdo € como se fosse finalmente
o filme que eu nunca tinha conseguido fazer. Porque aqui as imagens duravam, aqui
elas ficavam, elas ficavam sustentando o tempo inteiro e eu podia sair de uma e ela
nao ia trocar, elas tinham tempos, chegava nhum outro momento, mas elas estavam
ali. E essa exposicdo do Espelho foi muito importante pra fazer isso, mas ali era
diferente que eu estava trabalhando acfes dentro de paisagens, uma sobreposicao
enorme para fazer cada um daqueles videos. Eu tinha as vezes, quatorze, quinze
layers de imagens diferentes para poder fazer aquilo que a base de todas aquelas
naquela exposicdo. Todos os doze filmes que tinha, a base de todos era uma
fotografia, a primeira imagem era numa fotografia sé que, claro, a gente nao via.
Olhava e era um video. Eles viraram videos porque tinham essas camadas e camadas
de outras imagens que eu ia sobrepondo e juntando, editando, misturando até chegar
nesse lugar.

Adri - Entdo no caso tinha a sobreposicfes nas fotografias e também nos filmes que
passavam pra uma fotografia.

Severo - E, porque é como se fosse o fundo, o primeiro layer. Ndo sei se tu entende
um pouco de edi¢do. Porque gente vai botando os layers, primeiro era uma foto, a
base do que a gente imediatamente olhava naquelas exposi¢des sempre era uma foto,
por exemplo. O primeiro layer disso aqui era essa paisagem, era s6 uma fotografia
dessa floresta, o segundo era essa acao, que era num outro lugar que nao era numa
floresta, era num deserto que a Paula tinha feito. Isso tava num outro lugar, e ai eu ia
tirando esse deserto para colocar essa pessoa dentro dessa floresta. Ai tinham outras
coisas, mas também precisava que essa floresta estivesse ativa e que ela se
mexesse, entdo tem essas camadas, sdo algumas de nuvem, de som, de algumas
imagens de outras paisagens para fazer com que uma ou outra folha dessas se mexa
e essa fotografia se anime. Entdo nessa exposi¢ao Espelho todas eram assim. E como
eu estava fazendo com tantas camadas, em algum momento eu senti que eu estava,
nao era um processo muito diferente de quando la no comeco, quando eu me formei
em pintura que eu trabalhava com essas coisas, eu sentia que eu tava de alguma
maneira que eu tava fazendo pintura ainda, de uma outra maneira ali. E quando eu
trouxe essas pinturas mesmo do acervo para confrontar com essas, ai a coisa de novo
entrou num jogo que me interessava, porque pensar essa exposi¢ao de novo, faco
maquete para entender o tamanho das coisas, como eu vou jogar cada, como eu vou
criar esse caminho, ai de novo ndo tem como isso néo vir 14 do Areal. Porque a minha
utopia dentro de cada uma dessas exposicoes que eu faco € que a pessoa entre ali e
ande como se estivesse andando numa paisagem. O que menos importa é aquele
lugar ali, 0 mais importante € o lugar que tu vais criando, juntando outras cosias assim.
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Adri - Por isso tem a questao do tamanho também?

Severo - Nao, o tamanho € essencial de cada coisa assim. Numa exposi¢cdo nhunca
nada é gratuito. Entdo o tamanho da projecéo de video tem que ser aquele, o tamanho
das, quando eu amplio as [...] tem coisa que eu nao controlo. Por exemplo, as
molduras j& estdo prontas, mas a partir disso que ja esta dado as outras coisas eu vou
criando em relacdo. As distancias entre os textos, depois se eu vou produzir um album,
uma outra fotografia ou vou ampliar, coisa grande ou depois umas menores elas vao
estar sempre em relacdo com isso. Ai tem essa coisa de pensar o espaco de
exposicado como esse lugar, que em esséncia, tu tem um lugar, pode ser qualquer
lugar que esta vazio, e 0 que que a gente tem para fazer com ele. A gente pode fazer
0 que a gente quiser, a gente pode encher de coisa ou nao fazer nada, mas sabendo
gue em algum momento o corpo sai dali e o que tu deixaste ou ndo nao importa. Tem
que dar conta de propor um dialogo para quem entra. Entdo quando estou pensando
nisso, esse dialogo, esse convite para uma deriva dentro da exposicao, € para isso.
Tudo esta planejado, ndo quer dizer que eu calculo tudo, ndo é isso, mas fico tentando
entender as tens@es entre as coisas antes de coloca-las juntas. Que nenhuma
exposicao foi muito dificil de montar porque eu tinha dois espacos. Era na Pinacoteca
e na Bolsa ao mesmo tempo e eu precisava que eles fizessem sentido juntos e nao
tinha como, por mais que eu tivesse feito a maquete, eu sabia algumas tensdes entre
algumas obra, no momento que eu vi 0 espaco, entao foi muito esquizofrénico montar
porque eu tive primeiro que levar tudo pra Bolsa, porque era 0 maior espaco, e
comecei a montar l4. Foi super boa a montagem porque eu precisava entender essas
coisas, eu precisava que as minhas exposicdes tivessem ecos. Uma outra coisa que
naquela exposigéo é interessante: todos os videos foram pensados para estar em dois
lugares diferentes, todos eram quase repetidos. Tinha uma arvore numa, tinha uma
arvore noutro. Uma casa dentro d’agua numa, na outra tinha uma casa pegando fogo.
Esses dipticos para nunca serem vistos lado a lado, mas eles foram pensados para
ter essa correspondéncia. Entdo eram duas exposi¢cdes que eram absolutamente
diferentes, mas eram essencialmente iguais, a mesma coisa. Trabalhar num espaco
de exposicdo € pensar o tempo disso, mas 0 que esse espaco diz, o quanto diz a
estrutura. Entdo eram espacos muito diferentes, uma galeria, o outro era um prédio
cheio de interferéncias, muita janela, muita coisa, e eu tive que usar raciocinios
diferentes. A primeira ideia na exposi¢ao, na Pinacoteca, era que os videos ficassem
assim no chao, tinha essas madeiras, porque eu queria que eles ficassem assim, mas
no momento que eu montei eles assim para ficar mais préximo do que era na Bolsa,
porque na bolsa elas estavam na parede, e no momento que eu vi na Pinacoteca e
ficou assim. Cada video desses vira um objeto, eles tinham peso, eles estavam no
chéo e a ideia daquela madeira parecia como algo que nao tinha gravidade, eu vi que
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ndo dava, que eu precisava transformar isso de novo em imagem. As vezes parecem
coisas simples, mas até chegar nisso demora. Na verdade, simplesmente subi, no
momento em que eu subi as coisas, cologuei l& em cima, aquilo virou imagem de novo
e ai quando virou imagem de novo se articulou de novo com as fotografias e as
pinturas, e eu tinha de novo um espaco de suspensdo. Que quando tinha peso eu
tinha perdido, entédo essas coisas todas me interessam pensar hoje. Acho que estou
falando demais, mas rapidinho. Eu sempre penso para fazer uma exposi¢ao, por
exemplo, para contar esse trabalho aqui, uma coisa que foi realmente todo pensado
para essa galeria. Porque eu estava com vontade de ver essas coisas, porque esses
videos séo paisagens, sao assim lugares diferentes, e eu tinha mais videos ainda.
Pensando no espaco: quando eu tive aquela galeria pra trabalhar, ela é muito
comprida, muito estreita, ali ela poderia fazer esse tipo de vinculo como eu fazia aqui,
porque esse tipo de vinculo € um principio de outro tipo de distancia, de relacao.
Preciso te colocar num ponto mais perdido nessa paisagem, que ali ndo era uma coisa
mais linear, entdo ai quando ja vi, bom, isso eu ndo posso fazer, sabe? Entdo, aqui
nao vai dar, ndo é essa relacdo pontual, eu tenho que criar uma outra coisa, entao eu
preciso pensar, eu preciso passar essa fase de passagem. Quer ver que o cara vai
fazer isso aqui, entdo, mas eu precisava desses vinculos, precisava de novo desse
outro, dessas paisagens que ndo sdo minhas. Para que fizesse sentido, para eu me
envolver numa estrutura de trabalho. Foi assim, essa coisa de estruturar, porque eu
desenhei a sala desse jeito, cinco telas grandes, Entdo séo projecdes na parede, séo
paredes de telas mesmo, tu chegas la e consegue chegar como num modo de pintura,
e ai o jogo. Os vinculos aqui, eles ndo estdo pontuais assim como aqui, eles estdo
assim direto, o som ali, cada um dos seus videos tem 0 seu som, mas as caixas sao
posicionadas quase em cima das pinturas. Entdo tem uma coisa que eu ndo sabia se
ia dar certo mas depois, engracado, eu fui vendo que deu, porque as pessoas as vezes
chegavam perto para escutar as pinturas. Porque o som estava ali perto, mas também
era um jeito de tentar colocar, eu nao tava sobrepondo nem nada, mas tinha aquela
luz trabalhada para que sO ela aparecesse. Quase como uma aparicao e te jogar
naquelas marinhas com esse som de maresia. O tempo inteiro sabendo que tinha uma
paisagem, que era uma paisagem montada. Claro que eu fiz 0 maximo para que os
horizontes coincidissem para que quando tu entrasses ali tu achasse que é uma
paisagem so.

Adri - Ah, mas n&o sao, nao é?

Severo - Nao sao, tanto que uma vem para um lado, a outra vem paro outro. S6 que
iSSO € uma coisa, de novo que tem a ver com essa coisa do tempo. No momento que
eu faco isso de colocar uma primeira ideia que é uma paisagem s0, 0 tempo que tu
vais levando para descobrir que ndo é, entdo tu vais vendo assim que algumas tem,
por exemplo, o ultimo video de 14, eu desloco o horizonte um pouco para cima so pra
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que ele... "ndo para ai, tem alguma coisa que néo esta fechando”. E no momento que
comeca isso, comecga uma outra relacdo com os videos, eles ndo séo videos, entdo
ninguém vai ficar ali assistindo, ndo é para isso. Mas é importante essa relagéo, é
importante entender que esses mares estdo vindo de outros lugares. E uma paisagem
s6? ndo, ndo € uma paisagem sO0. No momento que eu tento fazer isso deixar
pendurado ali dentro € um momento de fazer, de te convidar para virar e olhar para
as pinturas. Essa coisa para mim é muito importante.

Adri - Sim, quando a gente veio visitar, eu e meus colegas do doutorado, eu fiz essa
ligacdo, porque eu vi as pinturas ali, as da Pinacoteca eu nao vi, s6 na Bolsa de Arte,
e a minha questao era se eram apenas ressonancias ou se eram paisagens, a mesma,
né? A mesma paisagem, ai eu cheguei a conclusdo que ndo, que eram as pinturas e
os videos, mas que eles conversavam muito, e eles ndo tinham percebido que as
pinturas estavam ali atras, e eu disse, ndo, eu acho que a ideia é se relacionarf...]

Severo - Exatamente. No meu site tem um link no final que chama “extensédo”. S&o
imagens, mapas. O que é aquilo? Sdo os mapas [...] todos os lugares que eu trabalho,
em vinte e tantos anos, todo o més, fica um daqueles quadros ali, e eu vou juntando
tudo o que é coisa, anotacdo, ideias para performance, alguma imagem que chega
pra mim e que me toca por algum motivo, eu vou encostando elas ali. Aquilo ali é onde
eu testo os vinculos, que depois quando eles vém para uma exposi¢do estdo super
limpos. E ali para uma coisa mais caética, mas eu nao tenho como chegar numa...
tao limpa como séo essas exposicdes sem esse processo sem aquele processo. Ali
entender as coisas. Ali é uma sobreposicdo absurda de imagens, mas aquilo é a
estrutura do meu pensamento. E ndo sé de imagem, de texto também. A estrutura,
COmMO eu organizo um texto, tem muito a ver com aquilo. Pegar umas coisas daqui,
jogar ali[...]Jmuitas vezes eu escrevo paragrafos, principalmente nesses livros, que sao
mais longos, paragrafos separados das coisas, e em algum momento vou juntando e
criando uma passagem mais fluida entre eles pra chegar no que eu preciso chegar.

Adri - Entdo no caso a tua criacdo das imagens ela acontece por pessoas que te
mandam ou tu pesquisa na internet?

André - Me mandar, tipo “toma uma imagem?”, ndo. O que é acontece de, por exemplo,
a Lena [...] Naquela exposicéo que tinha uma casa flutuando dentro da agua. Aquilo,
a Lena tava trabalhando nas coisas dela e me mandou. (balbucios...). Eu fiquei
alucinado com aquela imagem. Eu preciso ver isso funcionando e sentir o que era
aquilo”. Ai, claro, de novo. Sempre vou atras para entender. Aquilo ali era uma casa
numa ilha, nos Estados Unidos, que ja n&o existe mais, ela ruiu. E que nem os farois
no RS. Ela tava numa peninsula, o mar foi chegando, e hoje ela ja ndo existe mais.
Mas aquela imagem daquilo que tava quase ja ruindo, mais ainda tava, isso € um
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pouco dessa, eu precisava ver aquilo durar, mas eu ndo queria ver como uma
fotografia, eu queria ver aquela agua se mexendo, eu queria ver ter a possibilidade de
ter a sensacao de olhar para aquela paisagem enquanto ela ainda néo tinha caido. E
ai, de novo, entdo aquele € um desses videos, que tem, sei la, talvez 12 camadas
para poder simplesmente fazer com que aquela imagem se mexa. Que aquela
imagem te dé uma sensacdo de tu estar na frente daquele lugar. E, de novo, € uma
coisa que ndo muda, um video que tu ndo vé looping. Também isso € uma coisa
importante, como estrutura, nos meus videos tu nunca vai ver um looping. A nao ser
gue tu fique pelo menos a hora inteira, sendo tu ndo percebe, porque ele ndo tem esse
jogo. Ele precisa durar, precisa ficar.

Adri - Uma das questdes que eu estou investigando, ja perguntei pra Elaine também,
€ como tu considera o registro na fotografia, nas tuas obras. O que € a obra, tem um
processo ali até chegar no resultado que tu queres. Entdo como tu consideras...]

André - Eu considero uma exposicdo que nem esta aqui, pra mim € uma coisa s6. Ou
seja, nenhuma dessas coisas é assim, elas ndo estdo desvinculadas umas das outras.
Vou dar um exemplo: quando o (nome. Nao entendi) me convidou pra fazer trabalho
na Bienal, ele queria um video especifico que ele tinha visto num espelho e queria que
eu mostrasse aquilo. Eu eu disse “mas néo faz sentido”, entende? Porque isso néo &,
esse video sem todas as coisas que estdo (inaudivel) ele ndo é nada. Ele pode ser
bonito, mas ele ndo € o trabalho. O trabalho precisa desses vinculos, porque senao
ele ndo é [...] se eu entendesse cada dessas como uma peca separada, ai nao teria
sentido nem essas apropriagcdes de imagem, nem essas manipulacdes todas. Uma
coisa que eu nunca pensei mas estou dizendo agora, eu acho que se eu fizesse isso
seria como se eu estivesse [...] ai eu ia sentir que eu tava realmente pegando a
imagem de alguém e dizendo que é minha. Quando ela t4 jogada nisso, ndo existe
ISSo pra mim porque ela n&o existe sem as outras coisas. Uma exposicdo como essa
nado faz o menor sentido pra mim mostrar os videos sem as pinturas. Fica bonito e tal,
mas aquele ali ndo da. Nao quer dizer precisam ser essas leituras, até poderiam ser
outras. Se eu levasse isso aqui pra Sao Paulo ou pro Rio de Janeiro, se alguém me
pedisse pra montar esse trabalho de novo, entdo eu preciso pesquisar acervos locais,
ou pedir de novo emprestado, porque preciso que iSSO aconteca, porgue se nao
acontecer, ai € um pouco estranho. (pequeno trecho com fragmentos de frases
tentando encontrar como expressar) Porque, por exemplo, em que sentido? Ali, se tu
fotografa, se eu fizer sei &, até pro catalogo da exposi¢édo, estavam me pedindo pra
escolher umas imagens, mas é que se eu separo essas imagens, nao adianta, entdo
€ melhor as fotos do contexto todo. Se eu separo isso, ai ndo d4, porgue sao pinturas
gue tém autores. No momento que ha uma foto [...] ja ndo €, ja ndo tem a ver comigo,
ja é o que o trabalho é originalmente, principalmente nessas pinturas. Os videos até
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ndo. Os videos é de outra maneira, porque também todos videos... € assim, eles sao
[...] uma coisa que talvez seja interessante: eles sdo sempre muito distantes do que
€ o original. Mesmo esses que sao bem simples, eles tém muitos filtros, tém muitas
coisas pra, porque, assim, como vém de muitos lugares diferentes, de pessoas
diferentes, que filmaram situacdes diferentes, se tu visse os originais coloridos cada
um, eles ndo tém unidade nenhuma. Eles ndo gerariam essa paisagem. Entédo ai tem
um trabalho longo em cada um deles pra eu poder criar, fazer com que eles possam
se encostar, e € s6 no momento em que eles se encostam que eu entendo que agora
€ meu isso, agora ta no ponto que eu consigo me autorizar a jogar iSso no espaco, a
fazer as relacfes. Antes é como se eu tivesse pegando o trabalho de outras pessoas.
Ai seria curadoria, € outra coisa. E a mesma coisa, mas é outra coisa.

Adri - Entdo teoricamente a questdo ndo separaria assim dessa maneira, tudo faz
parte do processo [...]

André - Eu vejo cada uma dessas coisas como um todo. Tem coisas que eu gosto de
ver individualmente, acho que funcionam. Eu ainda néo fiz isso, mas eu imagino que,
eventualmente, daqui algum tempo eu possa pegar exposicdées que nem essas e
comecar a misturar os videos de uma com outra. Eu ainda néo fiz isso, mas acho que
isso tA& no meu horizonte de possibilidade, de rearranjar essas coisas. Mas por
enguanto eu ainda tenho visto, principalmente essas Ultimas exposi¢des, iSso vem
desde, sei 4, talvez de 2014[...] até agora eu visto cada coisa como um trabalho. E
dificil até de organizar isso pra botar no site. Eu boto no site, na verdade, pra eu poder
acessar, como eu viajo muito, as vezes eu preciso entender as minhas coisas e eu sei
que ali € o jeito de acessar. Por exemplo, essas coisas eu boto elas num link que é
“exposicdes”, ai tu clica ali e vem ela como um todo. Tem algumas coisas que eu
deixei como coisas separadas que eu ja vou tirar porque eu nao consigo mais ver
como coisas separadas, eu preciso delas juntas sendo eu me perco.

Adri - Tem algumas referéncias de artistas e de outras coisas que utiliza pra pensar
paisagem?

André - Talvez as referéncias de [...] porque assim, bom, primeiro eu acho que nunca
pensei nesses termos... “ah, eu to trabalhando com paisagem”. E muito mais [...] e
isso que eu acho demais no que tu ta fazendo, que é uma oportunidade pra olhar pra
iSSO, pra ver, nunca pensei nisso nesses termos, mas € evidente que essas coisas
séo recorrentes. O fato de estar recorrente também te leva, bom, entdo existe uma
possibilidade de pensar. Mas eu acho que as [...] por exemplo, eu ndo penso em
nenhum artista quando eu vou fazer um video desses ou nada, as vezes eu penso
em atmosferas, situacfes. Por exemplo, quando eu tava fazendo essa exposicao [...]
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uma coisa, claro, talvez isso seja interessante: eu me lembro quando eu senti essa
necessidade de, quando eu entendi realmente que o0 que precisava era fazer uma
imagem durar, que ela ndo saisse foi vendo um filme do Sokurov. N&o lembro qual
filme era, mas ndo importa, era um filme do Alexander Sokurov onde [...] e assim, 0s
filmes do Sokurov sdo muito lentas as paisagens, as acoes, tudo € muito lento, mas
tinha um momento que aparecia uma montanha nesse filme, e eu lembro de ver esse
filme e ai ela ficava um tempo longo na tela, mas ndo era suficiente, e dai trocava.
Esse momento que trocava, eu pensava “nao, mais”. Eu precisava de um pouquinho
mais daquilo. Eu voltava e ficava vendo s6 aquela cena. Isso foi uma coisa que eu
pensei, entdo quando montando essa exposi¢cao especificamente eu pensei “eu quero
que dure daquele jeito.” Eu queria [...] tanto que tem coisa nessa exposi¢cdo que €
isso. Tem la um jogo com algumas montanhas que eu queria que ela nunca saisse
dali. Eu precisava dela, e isso me fez entender essa coisa que eu te falei de
passividade, do corpo numa situacdo, atividade noutra. E ai no momento que eu
comecgo a pensar isso, eu penso "qual é a diferenca, o que que implica isso?” Nao
quer dizer que o teu corpo passivo ndo ta criando dez mil associacfes. Nao, ao
contrario, mas €é outro estado, € outra relacdo, e essa relacdo me importa. Outra coisa
gue nao te falei, mas nessas exposi¢cdes que eu faco, vai notar que nao teml...] aqui
eu tive que fazer por causa da bienal, mas nunca tem, nunca ponho nem uma cartela,
nem nada, nenhuma informacéo. Depois tem uma lista que fago, ou nos catalogos,
pra ver se ta todas as pessoas que me emprestaram imagens, ou de onde veio 0s
textos. Mas assim, na coisa, na experiéncia da exposicdo nao pode ter, porque no
momento, porque de novo isso tem a ver com essa qualidade de tu estar confrontado
com a imagem, com esse caminho, com essa paisagem. Entdo no momento que eu
boto uma cartela do lado de uma fotografia, de um negécio, ai é esse vicio. Hoje o
espectador de arte tem tanto horror a controlar seu proprio tempo dentro dol...]
porque, assim, de novo, pra fazer uma analogia: se tu vai no cinema, o filme pode
durar trés horas, mas tu sempre sabe de antemao. Entao tu te prepara pra ver aquilo.
Um livro tu pega, e pode ser um livrao, tu sabe que vai ter que vencer aquilo. Ou seja,
tu entende de antemao o tempo. Numa exposi¢cédo nada, teoricamente, te diz quanto
tempo tu tem que ficar diante de uma pintura. E esse ndo saber é que d4 um terror
nas pessoas. E é por isso que se aceita essas estruturas de mediacao tdo docemente.
Por que as vezes o mediador t4 ali e ndo te ajuda em nada, mas ele de alguma
maneira, tu transfere pra ele a coisa de controlar esse tempo na frente da coisa. E as
vezes mesmo nao tendo mediador essa etiqueta funciona isso. Tu ta ali, nada t& te
dizendo, tu ta jogado ali, mas daqui a pouco se tem essa cartelinha, essa informacao,
tu olha. N&o te diz nada, so6 informacédo técnica. Mas as vezes isso € suficiente, pra
fazer o corte nesse processo de relacdo com as coisas. Entdo essas coisas sdo muito
importantes pra mim, por iSso que eu cuido cada uma dessas coisas. Entdo nesse
sentido, pensando numa ideia de paisagem, talvez tenha a ver com isso. Talvez tenha
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a ver com tentar o maximo possivel chegar perto de uma situacéo, e ai de novo, nédo
sei quanto, pra te dizer o quanto isso eu devo ao Areal. Porque quando a gente tava
andando nesses lugares, ndo tinha nada controlando nosso tempo ali. Nada dizendo
0 que era cada coisa. A gente tinha que pensar. Nem tinha, inevitavelmente acontecia.
Entdo um pouco isso eu tento ndo trazer de volta, mas isso ta sempre no fundo da
minha cabeca quando eu to montando uma exposicdo dessas. E ai tudo isso volta.
Mas tudo isso pra te dizer que talvez se eu fosse citar alguns artistas, fora coisas
pontuais como cineastas, que eu sempre cito, ou alguns escritores que trago os textos,
como no caso dessas exposi¢cdes o Octavio Paz, eu acho que de artistas minhas
referéncias ainda sao Smithson, sei |4, essa geracdo dos anos 60, 70. A gente
trabalhou quando fez o Horizonte Expandido aqui no Brasil, o Oiticica. Tem essas
coisas [...] sdo as mesmas. A diferenca [...] é engracado que muitos desses artistas
gue sempre me interessaram trabalhavam diretamente na paisagem, mas quase
sempre 0 COrpo ha paisagem, que era uma coisa que eu fazia la atras no Areal, e hoje
eu nao [...] porque era 0 meu jeito de me relacionar com aquelas paisagens, eu
precisava passar por elas. E hoje é engracado porgue nédo tenho necessidade desse
corpo la porque eu ja me sinto transportado pra esses lugares, s6 que sao lugares
outros. Sao lugares que ai misturam, séo lugares de fato de memdéria, mas de mistura
de memoria, de distanciamento de tempo. Tem essa coisa, o tipo de imagem que me
interessa. Quase sempre é uma imagem que te deixa em suspenso por alguma coisa.
Entdo a minha relacdo quando eu decido, ou seleciono, ou sou invadido por alguma
dessas imagens, um encontro desses, pra ficar ou nao ficar dentro do que eu to
fazendo, claro, primeiro tem que se vincular com as outras coisas que eu to pensando.
Todas elas sempre vém de um arrebatamento. Uma coisa, isso aqui € muito simples,
mas, por exemplo, a imagem original disto, desta floresta, que era uma foto velha,
antiga, mas era tao forte pra mim aquele lugar, aquele tempo que eu néo acesso [...]
sabe, quel...] e ai, fazer todo um caminho pra tentar acessar € como se eu estivesse
tentando entrar de fato nessa floresta. Eu ndo sei muito o que € isso, mas € como eu
tenho me relacionado com essas coisas. Tenho tentado me mexer. Eu sinto que eu
me mexo, sinto que visito cada um desses lugares.

Adri - Acho que o “tempo expandido” tem a ver com a questdo da memaéria. Nao
sei se eu entendi muito bem, tu falavas do catalogo, e enfim, podias falar um
pouco mais o0 que tu entende por memaria agui nessa exposicao.

André - Eu teria que ler de novo o texto, mas eu acho que tem muito a ver com,
primeiro: a base, esse texto t4 ai porque a base dessa exposicdo foi isso, o que
detonou ela foi aquilo que eu te contei, essa volta, a situagdo em que eu me vi em
algum momento de ter que olhar pra esses arquivos meus, da Lena, da Paula 14 atras.
E isso, essa volta no tempo de alguma maneira foi muito forte pra mim, eu fiquei
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mexido com isso. E perceber que tinham coisas ali que eram memadrias muito vivas,
reais, quase fisicas, e outras que eu nao tinha lembranca. Tinham imagens que eu
nunca tinha nem visto, que eu me via fazendo uma agéao, um trabalho de cavar os
buracos, eu me via fazendo a acdo, mas eu néo tinha memaria daquilo. E como se eu
nunca tivesse estado |4, mas tava, eu sabia que eu tava, eu tava vendo. Isso foi uma
coisa estranha pra mim. E comecar a ver que quando trazia isso pra dentro, quando
comecei a pegar, a encontrar essas imagens, essas paisagens que eu nunca, eu nao
teria nem possibilidade de ter vivido, sabe, mais de 100 anos a mais do que eu, mas
perceber que de alguma maneira aquilo me trazia alguma coisa. Eu pensava “do que
eu me lembro aqui? Eu ndo posso me lembrar de nada aqui.” Mas alguma coisa vinha,
e tentar entender o que era isso, o que essa imagem, que teoricamente ta 14 deslocada
do pensamento contemporaneo, do que t4 acontecendo agora, por que pra mim ela é
mais interessante do que eu ver uma fotografia linda, impecavel de um lugar. Porque
as vezes eu vejo essas fotografias super incriveis, mas ndo acho nada. Mas as vezes
uma fotografia dessas, que ja t4 estranha, que ndo tem a definicdo que deveria ter,
tem algo que falta ali que, ndo sei porque, consigo me colocar, quando eu consigo me
colocar, isso detona um processo que nao € realmente memoria, € uma construcao.
E ai comecar a associar isso, e foi por isso que fazer coisas, por exemplo, essas duas
coisas. Isso aqui era uma a¢do da Paula, e isso aqui é uma a¢ao que eu tinha escrito
dentro de um projeto chamado “Dois Vazios”. Tem um filme que depois eu montei
como instalacdo que chama “Vigilia”, que eu tinha feito quando eu tinha decidido ndo
mais fazer as performances e pra eu nao [...] eu ndo queria mais estar na paisagem
fazendo, eu queria ver. Um momento ja de eu tentar deixar essa paisagem ou essa
situagdao um pouco longe de mim. Mas foi super bonito fazer porque eu escrevi sete
performances pra outras pessoas fazerem. E pra jogar, claro, ai também de novo
alguma coisa de paisagem, porque o projeto que eu tenho com o Marcelo Coutinho,
esse artista de Recife, um grande amigo também, a gente queria montar uma estrutura
onde a gente montasse [...] a Unica coisa que unia esses filmes que a gente fez nesse
momento era que metade deles eram feitos no Rio Grande do Sul e metade no Sertdo
de Pernambuco ou da Paraiba. Porque a gente [...] o projeto chamava “Dois Vazios”,
a gente pensava esses dois espacos. Ai tinha uma coisa de eu me deslocar pra essas
paisagens, pra estar com essas pessoas que eu levava pra fazer essas performances.
Isso foi muito bonito também, muito forte. Ai, por exemplo, aqui fazer [...] eu néo sei
por que exatamente eu precisava botar isso aqui que foi filmado colorido no Nordeste,
no leito de um rio seco, o Alexandre cavando esse buraco e tal, eu precisava jogar ele
nessa paisagem. Ai, de novo, essa paisagem que eu nao sei onde é. Algumas eu
procuro e ndo consigo achar referéncia também, e ai eu sempre boto 14 “algumas eu
ndo consegui referéncia e tal...” Tudo isso vira uma coisa meio misturada de memoria,
de tempo, de memodria real, de memodria inventada, de memaria minha, de memaria
do outro que pra mim entra numa coisa so.
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Adri - E essas imagens como apropriacfes, elas comegcam com pessoas
conhecidas, imagens de pessoas conhecidas, tipo a Lena e a Paula, né?

André - Hoje nédo, nesse trabalho ndo. No Espelho também néo, porque ali. Eu tava
fazendo mais a relagdo com as pinturas do que com iSso, mas nessa exposi¢cao sim.
Aqui, por exemplo, nesses dois videos tem uma sobreposi¢do dessa paisagem com
essa acdo da Paula. Aqui tem a sobreposicdo dessa paisagem com isso aqui do
Alexandre. Aqui, outro video que é importante nessa [...] isso aqui € um dos primeiros
trabalhos dessa exposi¢ao. Isso aqui € uma fotografia que eu encontrei, isso eu tenho
anotado de quem era porque essa eu tinha referéncia, essa imagem era uma imagem
gue quando eu isso, eu Vi quero uma imagem do inicio do século, mas podia muito
bem ser uma paisagem do Areal. Um dos lugares, uma imagem muito proxima de
muita coisa que a gente fez. Ai, entdo, a sobreposicdo, a acdo que ta aqui, aqui tem
uma sobreposicdo de varias caminhadas minhas e da Lena que tava la, a gente tinha
filmado em alguma das caminhadas do Areal varias passagens por varios lugares
diferentes que era uma paisagem muito préxima disso. Eu junto essas coisas. Aqui,
também tinha essa paisagem com uma filmagem que eu tinha feito ndo sei nem pra
que, eu tinha feito la atras, em 2003, com uma camera bem ruim, mas tava parada na
frente de uma... sabe? E ai, era muito louco porque quando eu botei as imagens
juntas, a fotografia e [...] tu vé que as ondas poderiam muito bem ser do mesmo lugar.
Parece a mesma paisagem. Nessa exposicao veio muito dessas relacdes porque eu
tava vivendo um pouco isso que eu te falei de tentar juntar tudo, de tentar de alguma
maneira me ver como uma coisa sé em algum lugar. E aqui eu consegui isso, porque
€ aquilo que eu te falei, aqui t4 tudo pra mim, td um pouco do Areal, ta um pouco do
Dois Vazios, tA um pouco das curadorias, ta um pouco desse processo que ai eu tava
inaugurando de apropriagdo, de trabalhar com imagens, mais ai eram mais imagens
da Paula, ou imagens minhas que a gente tinha feito no Areal. A gente fazia, mas
como nao ia mostrar, entdo essas coisas, sabe, juntar isso nesse momento foi muito
importante. E quase como se aqui tivesse sido uma etapa vencida. Eu ja me entendi,
isso foi muito forte pra mim, eu ja me entendi. Como existe a possibilidade, que era
um lugar onde eu menos esperava, que era um espaco de expansao, eu realmente
ndo esperava que o lugar onde eu pudesse encontrar uma unidade pra seguir
avancando o pensamento ia ser nesse espaco, mas quando eu encontro isso foi bem
forte, s6 que ai, a segunda situacdo disse j4 era uma outra coisa. Eu acho que
Espelho, nesse contexto, o texto que eu escrevi tem a ver com memoéria. Mas eu acho
gue no Espelho, que ali eu acho que to falando mais sobre imagem, na verdade é
como se a coisa de memdria ai explodisse essa coisa de eu ter necessidade das
minhas proprias memoarias. Eu precisava, comecei a me interessar mais pelo que ta
mais longe de mim, guanto mais longe, mais interessante era. E no ponto de [...] eu
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ficava [...] cada uma daquelas pinturas que eu escolhi pra estar | com as minhas
imagens, elas eram resultado de ficar muito, muito tempo pensando. E muitas vezes
pensava, me perguntava e nao tinha resposta. Mas o0 que eu vejo nessa imagem, 0
gue eu vejo nessa pintura que eu preciso estar perto, relacionar com essas coisas que
eu to fazendo? Ficar nesse lugar de tempo estranho, de memdéria que nao € tua, e ao
mesmo tempo de necessidade de trazer pra perto. Isso passou a ser vital pra mim. Eu
acho super legal que tu escolheu exatamente isso. Até porque eu penso que na
pesquisa deve ser muito interessante, porque eu imagino que a Elaine esteja
trabalhando [...] € um outro tipo de relacdo com a paisagem e com a imagem. Acho
que a Elaine segue produzindo as préprias imagens. Acho que isso pode ter um
negécio legal de [...]

Adri - E Em relacéo ao texto, tem uma escolha particular do autor?
André - Nesse caso aqui?
Adri - Isso

André - Nesse caso aqui, como te falei, vou te trazer o catalogo. E como isso aqui €
uma trilogia, 0 que une essas coisas é esse personagem El Mensajero. Esses textos
vieram de um livrinho chamado “La Hija de Rappaccini”’. E uma peca de teatro que o
Octavio Paz escreveu. A histéria ndo é la grande coisa, ja vinha de uma interpretacao
dele de um conto do Hawthorne. Essas camadas todas me interessam. Um texto que
ja vem de uma transformacé@o de um outro texto de uma outra pessoa [...] A peca é
simples mas tem uma coisa na peca que € esse personagem, que aparece sé cinco
vezes e faz cinco falas, que séo as que estao aqui. Ele entra pra contextualizar alguma
coisa. E sempre assim no texto “El Mensajero:” e ai ele, essa voz que fala isso. Eu
figuei muito encantado com isso. Ai essa ideia desse mensageiro, porque ai tinha a
ver com essa coisa de tempo, € o tipo de coisa que quando a gente explica so fica
meio idiota, mas esse personagem, eu achei ele muito forte. Era a Unica coisa que me
interessava dentro dessa novela. Entdo eu trouxe ele pra se relacionar com isso, sé
gue quando fui fazer o Espelho, as falas desse personagem ja tinham se encerrado,
ja ndo existia mais. O Octavio Paz é um poeta que eu gosto muito, tenho varios livros
dele. Entdo eu fui procurar outros livros do Octavio Paz onde n&o tinha esse
personagem mais, porque os textos estao falando sobre outras coisas, mas onde eu
identificava que aquilo que estava ali poderia ser um texto dito por esse El Mensajero.
Ai entdo eu fui separando, fui fazendo, teve todo um trabalho de ficar criando, um
personagem, ou seja, essas falas aqui estdo todas nesse livro, agora as falas do
Espelho a estrutura € a mesma, sempre El Mensajero e ele fala, todas assim nessa
folha antiga. As pessoas sempre acham que € um texto encontrado, a folha ta velha,
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é datilografado, mas ndo é. E montado e feito pra isso, pra parecer isso, mas nao €.
Eu tenho essas folhas antigas [...] Acontece essa selecao de textos pra criar uma fala
de um personagem que existiu em algum momento, mas ali jA sdo outras coisas.
Todas as falas sdo do Octavio Paz, porque eu precisava dessa unidade de
pensamento, mas ja € uma outra coisa. Ja estdo deslocadas e tem sempre [...] como
se fosse a fala desse personagem que ele criou, mas criou para outra coisa e que
agora ta se expandindo. E agora para a ultima parte dessa trilogia, que vai chamar
Labirinto, eu ja comecei a trabalhar nela, ndo sei quando vou fazer, mas também ja
tem alguns textos que estdo separados pra isso. Que acho que ai € a [...]

ltima voz desse personagem.

Adri - E essa relacéo do video teria muito ligacéo essa ideia do que tu falou da
extensdo do tempo, entdo € mais por isso que tu utiliza essa linguagem do
video?

André - E como se fosse assim: quando eu trabalho com fotografia, € porque eu
entendo que aquela imagem pode ser estatica. Ela parada, uma imagem que nem
essa, ela pode, ndo tem nada que eu precisasse informar além disso aqui. Ou que eu
quisesse ver além do que ta aqui. Eu ndo preciso do movimento das coisas. Agora,
uma coisa as vezes mais simples, por exemplo, isso aqui, eu preciso do movimento.
Eu acho que uma fotografia desse mar aqui ndo ia dar conta de te colocar nessa
situacdo. Quando eu fagco um video de uma coisas dessas € porque algo parece que
ta me pedindo pra ser acionado ali. Nesse caso € o mar. No caso disso aqui, eu preciso
do vento, que uma areia caminhe. As vezes é uma pequena coisa, ela vai durar, ficar
ali, que eu preciso ver acionado. Essa € a diferenca. Entdo quando a fotografia ta la,
€ porque a imagem pode ser estética. Agora, os videos quando estdo la é porque
alguma coisa ali me pede pra que aquilo seja acionado.
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Apéndice 3
Entrevista realizada com Elaine Tedesco no dia 27 de julho de 2018

Adri - Em relacdo a algumas coisas mais pontuais. Eu lembro de tu ter comentado
sobre a influéncia da performance sobre teus primeiros trabalhos, se ndo me engano.
Eu queria que tu falasse um pouco mais sobre essa influéncia da performance, se ela
ainda continua, se ela tem essa relacdo com os trabalhos dentro da paisagem, tanto
ao ar livre quanto essa relacdo que ainda pode ser vista com o0 ambiente expositivo.

Tedesco - Vamos primeiro olhar para tras e tentar explicar melhor essa relacdo com
a performance. O fazer performance, nés fizemos duas performances publicas, entdo
vamos falar dessa situacdo. No momento em que vocé ta no palco, e tem uma platéia
ali, e vocé vai executar um conjunto de acdes, ndo sei exatamente explicar, mas a
consciéncia do tempo presente e daquele instante como Unico, onde qualquer gesto
modifica o curso dos acontecimentos, € muito forte. Vocé ta diante de uma platéia,
sabe que esta fazendo um trabalho com determinado temos, e como eu ndo ensaiava
exatamente, (num esboco), eu sei que se eu mudar os gestos pra ca, se eu levantar,
eu vou fazer uma coisa completamente diferente do que se eu ficar sentada. Entado
iSso € uma consciéncia do ato e de como o ato é visto. Uma questdo com o tempo,
como tu relacionas o tempo interno com o que é visto. Neste sentido que a
aproximacéao da performance com os objetos, com a ideia de paisagem, o que muda,
0 que gira, 0 que fica é essa consciéncia do tempo (desse interno, com a relagdo com
0 que é externo). Mas o que mudou em definitivo depois na maior parte dos trabalhos
que eu faco com o (inaudivel - nome) é exatamente a relagdo com os lugares. Deixa
de ser um ser visto, como acontece com a performance, para um estar em relacéo
com a paisagem, ou com um lugar fechado, seja o que for.

Adri - O André teve essa distincdo entre a performance em si e a acdo na
paisagem, que ele descreveu mais como a¢gdes na paisagem. VOocé tem essa
ideia assim também?

Tedesco - Eu fiz performance entre 87 e 89. Na verdade experimentacdo com isso,
porque eu fiz um curso com o Gato Lacaz, e eu, a Lucia e a Manu (?) fizemos as
performances em teatro em 87. Depois, em 88, fizemos uma pesquisa em
videoperformance. Performance s6 ali. O que eu falei sobre o tempo, a ideia do
insight, a relacdo com o agora, fica evidente no meu trabalho ali. Talvez eu nunca
tivesse na minha vida uma coisa assim, e naguele momento isso ficou claro. Mas eu
nao continuei fazendo performance. O que eu fiz depois dali, e de tanto em tanto eu
faco, sdo trabalhos onde videoperformance ou de foto performance, e ndo € a mesma
coisa. Quando eu faco um trabalho de video ou de foto performance, a consciéncia é



155

a consciéncia do que eu posso expressar como imagem diante de um dispositivo de
captura de imagem. Eu tenho consciéncia, e isso € bem forte pra mim porque eu sou
muito mais fotografa, capto mais as imagens do que fico diante da camera, tenho
consciéncia do que cada lente, cada objeto de captura pode propiciar para minha
imagem, ou como minha imagem pode se transformar diante do dispositivo de
captura. E muito mais uma ideia de aparicdo diante daquilo. penso muito mais no
resultado final. principalmente quando é foto performance. Quando é foto performance
eu to pensando no que a imagem vai resultar. Entdo é a relacao construida entre o
como estou, o lugar onde estou para esse equipamento de captura. Eu to pensando
no fim dela. O assunto ndo é exatamente s6 o0 momento, € 0 momento e o fim, o
momento e o depois. O momento € importante porque eu sei como eu me transformo.
Olhando aqui tu podes ver, uma foto € uma outra coisa e vai gerar uma outra energia.
S0 pra tentar chegar l4 no Areal. E uma outra coisa, ndo tem nada a ver. O trabalho
no Areal em absoluto tem a ver com a ideia de performance. Porque eu ndo estava
em momento algum no Areal com o depois, nem com 0 eu. Eu estava muito mais
interessada num trabalho, como eu chamei na minha tese, de atelié aberto. Era um
despojamento, um desprendimento desse eu. O Areal eu ndo sei 0 que vai acontecer.
Como eu posso experimentar. A ideia do experimentar estava forte ali. Quem esta
junto aqui que quer ver? Entdo o Areal, no geral, foi pra mim essa possibilidade. Nao
tem absolutamente nada nem a ver com a performance. Ndo € nem uma acao, ndo
tem nem nome. E uma sensacao de]...] artista no atelier|...] eu estou experimentando,
explorando. Eu sou super intuitiva, entdo eu ndo sei o que vai acontecer. E o Areal foi
a possibilidade de fazer isso, na rua, viajando com pessoas que eu nem sabia quem
eram. E muito mais como o cara que estd com uma britadeira na rua furando, e as
pessoas ficam em volta olhando. E um trabalho ordinario qualquer que tu pode
compartilhar numa conversa com as pessoas. Nada ali estava como “ah, isso aqui eu
estou fazendo arte”. Entdo se eu vou nomear, eu jA& nomeei antes como "atelier
aberto". O foco ficou nisso, pra relacionar com a liberdade que o artista tem quando
ta no atelier, mas a coisa ta em aberto, ndo tem uma placa de nada. Ali, no Areal, ndo
tinha, em alguns momentos, algumas ac¢des que fiz durante essa experimentacéo eu
vi “aqui vai aconteceu algo, ou aqui ta acontecendo algo”. Eu to 14 experimentando um
monte de slides na frente de um lugar e daqui a pouco eu digo “aqui aconteceu algo”.
Quando eu via que tava acontecendo algo, eu pegava a camera e fotografava.

As fotos séo registros de fragmentos onde eu percebi algo, e esse algo seria a mistura
da imagem com a arquitetura, algum impacto visual que eu via nessa fusdo entre as
duas coisas se transformando ao mesmo tempo [...] No Areal o que acontecia era
essa procura por lugares e perceber o quanto o lugar afetava. Muitas das imagens
gue eu documentei na verdade ndo documentavam nada. Elas eram o documento de
uma transformacéo, entdo tu ndo vé o lugar, vé a mistura, a transformagao.
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Adri - Porque o lugar ndo era tdo importante assim. Era, em parte, mas nao tanto [...]

Tedesco - Tem que dizer que ele é. Nao € que ele ndo seja importante, mas ele
sozinho ndo é nada. Assim como a imagem sozinha no Areal ndo era nada. E isso. E
importante porque tal mistura registrada em foto s6 acontecia num lugar. Uma imagem
projetada numa parede com um tipo de janela s6 acontece naquela, ndo vai acontecer
na outra. O tipo de parede so vai acontecer naquele. O significado, se aquilo € um
hotel velho, ou se é uma igreja, s6 vai acontecer ali. Ent&o o lugar é importante. E que
ele ndo é sozinho. Vou indo, viajava, chegava numa cidade, até encontrar uma
arquitetura que eu pudesse imaginar que com o que eu tinha de arquivo desse certo.
Até encontrar alguém que tivesse luz pra me emprestar, pra ligar projetor de slides e
colocar [...] € uma caminhada. Entdo ndo da pra dizer que o lugar ndo era importante.
N&o é s6 a imagem, o experimento era com algum lugar.

Adri - Eu digo sentido de ser pré-determinado.

Tedesco - Nao era, ndo tinha um planejamento. Vou indo e vou vendo o0 que vai
acontecendo.

Adri - Sobre a influéncia da Land art

Tedesco - Por oposicao. Antes do Areal eu participei do Arte Construtora por varios
anos. As propostas da arte construtora em absoluto se aproximam da Land Art.
Porque o que a gente fazia era tao rarefeito como agao, e nédo era, na paisagem nao
tinha nada de grandioso, pelo contrario. Era encontrar lugares abandonados ou que
estivessem no intervalo entre o que eles foram e 0 que virdo a ser pra que a gente
pudesse fazer alguma interferéncia nesse percurso durante uma situacéo temporaria
e que nao ia ficar la. Entdo, digamos assim, é do outro lado de um trabalho de Land
Art onde todos os trabalhos sdo definitivos, todos eles acontecem de uma maneira
grandiosa na natureza. E nem era la na natureza, porque o Arte Construtora
aconteceu, todos eles, fora o da casa da llha da Pdlvora, e na ilha ele aconteceu
porque ali também tinha uma construcéo, todos 0s outros aconteceram em espagos
arquitetonicos, tinha jardins e tudo, mas meu trabalho especialmente dialogou com
aspectos de jardim ou de natureza, mas eram coisas temporarias, rarefeitas de
modificacdes provisérias que talvez pudessem gerar algo na memadria de quem viu,
porgue nada mais ta 4. Tudo acontecia muito rpido, era uma experiéncia, um espaco
de experimentacéo, de liberdade. Tem que lembrar, quando vai falar do meu trabalho,
que antes do Areal existiu o Arte Construtora. O Areal € pra mim uma consequéncia
da liberdade que eu ja tinha com esse grupo no Arte Construtora. Muito mais
impactante na minha forma de atuar.
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Adri - Tinha comentado também que tinha essa relacao do trabalho que néo era s6
imagem nem so lugar, mas esse encontro. O trabalho acontece muito com essa ideia
do encontro com o lugar...] Como tu considerarias 0 espectador nessa situacdo. Eu
lembro que tu comentaste sobre a visao de contribuicdo do espectador em relacao
aos trabalhos. Acho que também tem a ver com isso, com esse encontro|...]

Tedesco - Enquanto durante esses experimentos, tinha alguém junto assistindo eu
acho que as falas e as percepc¢des dessas pessoas eram importantes para o que eu
tava tentando fazer. Quando eu falei, ndo tava falando no espectador que vé isso
depois, porque desses eu nado sei. Eu to falando de pessoas que estavam junto ali
enguanto eu tava experimentando. Ai eu escutar, perceber tentar ver com esses olhos
0 gque tava acontecendo, é uma escuta que ativa 0 meu processo de criacao.

Adri - Seria o espectador que quando experiéncia, entre aspas, completa a obra, se
liga a ela, mas o trabalho esta ali, vai acontecendo [...]

Tedesco - No Areal era um processo, ndo da pra dizer o trabalho vai acontecer. O
processo estava acontecendo diante, ou junto com, outras pessoas. Entdo é do
processo que a gente t4 falando. Ali ndo é um trabalho pronto, o processo ta
acontecendo diante deles, e 0 que eles estdo me dizendo ta contribuindo nesse
processo. O que tu ta me dizendo € quando o trabalho ta pronto ele vai afetar o outro,

se ele ta sozinho ou ndo, mas ndo era um trabalho pronto.

Adri - Mas no caso dos Observatérios...]

Tedesco - Ah, bom. Ai é outra coisa. Entdo a gente tem que fazer um break.

Adri - Para alguns artistas tem essa condi¢cdo do espectador, entre aspas, completar
a obra. Ela seria s0 valida, entre aspas, com essa contribuicdo do espectador. No
sentido dos observatorios, dentro da Fundacéo Iberé, por exemplo, teria essa ideia de
interacdo, esse convite aberto ao espectador. Se tem essa ideia do observador
completar, digamos assim.

Tedesco - Essa ideia “Clarkiana”, que vem dos objetos relacionais da Lygia Clark, n&o
pertence a esses trabalhos, porque eles existem de uma forma sem a interacdo e de
outra forma com a interacdo pra cada um, o que € completamente diferente da ideia
da Lygia Clark, porque os objetos dela sdo os objetos relacionais, que s6 completam,
s6 existem na relacdo com o espectador porque eles sdo 0 que acontece entre o
espectador e o objeto, eles ndo séo o objeto de modo algum, eles sdo a experiéncia,
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nao € o que pertence aos Observatorios. Os Observatorios tém um tipo de estrutura
de construcdo que faz com que eles sejam algo mesmo a distancia de uma
experiéncia direta. Os Observatdrios ndo se relacionam apenas com quem ta dentro,
na experiéncia de quem ta dentro. Eles dizem respeito das estruturas dos lugares de
exposicao também. O Observatério dentro da lberé, ele tem implicacédo, ele implica o
lugar. O Observatério de passaros dentro de um lugar onde o que se observa é a
arquitetura, o que ele ta fazendo ali? Essa € a pergunta que tem que se fazer. Mas se
fazer por qué? O que mais se divulgava naquele momento sobre a lberé era a
arquitetura. Entdo colocar um Observatério de passaros, com bindculos, para as
pessoas observarem os passaros que nao existem e a arquitetura, tem uma certa
ironia ali. Entdo mesmo que vocé ndo esteja diante, dentro do Observatorio na
experiéncia do Observatorio, 0 ponto ndo é a experiéncia so ali, tem uma coisa que €
sobre os discursos. A mesma coisa com o Observatério em Paris. O Observatorio 4
SGP - Saint German des Prés, que é a praca onde ele se colocava, tinha uma ideia
de que naquele lugar as pessoas vao para serem vistas e vai para se ver. Na verdade
nao vai ter passaros. Até tem passaros em Saint German, mas 0 assunto era as
pessoas de bindculos para olharem outras pessoas. Entdo ele se coloca sobre a
estrutura da cidade e no que acontece ali. Mesmo que vocé nao entre nele. Ele
continua trazendo isso. Os objetos relacionais da Lygia, eles ndo existem, no sentido
do que ela planejou, fora da experiéncia. Existem as pec¢as, mas 0 que acontece em
cada um sO acontece em cada um, e ndo é disso que o Observatorio trata. Nenhum
deles, nem as Cabines pra isolamento, a cabine de seguranc¢a agora na exposi¢cao do
ano passado, na frente da lberé Camargo ta falando do qué? E uma Cabine de
seguranca ordinaria, de madeira velha, na frente da Iberé Camargo. O que é isso? O
gue isso traz? Téa falando de uma decadéncia inteira. Mas tu ndo precisa entrar dentro
da cabine pra saber, ela ta ali. Nao da pra colocar todos os meus trabalhos dentro de
um mesmo lugar. E esses séo totalmente dependentes do lugar e planejados pro
lugar, completamente diferente do que no Areal. Eles sao feitos para aquele lugar.

Adri - Eles tém uma ligacdo porque um vai disparando questdes pra outros.

Tedesco - Eles sé@o objetos dos quais eu me aproprio da forma. A forma néo fui eu
que criei. Eu me apropriei de uma forma que existe, e depois trabalhei com um grupo
de arquitetos aqui, outro 14, adaptando formas de coisas que eu vi. Que nem a Guarita,
eu ndo to inventando a forma, ndo to nem experimentando muito, porque o trabalho é
totalmente planejado, ele tem uma producao.

Adri- Entdo nessa relacdo com [...] dentro ainda do Observatorio, tem essa ideia que
ndo é tdo voltada a interagcdo mas que € uma relacdo do Observatorio com a
arquitetura [...]
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Tedesco - Com a instituicdo. Porque ali ndo € so [...] quando eu falo da arquitetura
do Iberé, € porque € a instituicdo. Quem divulga a arquitetura [...] naquele momento
divulgava mais a arquitetura que as exposicdes era a instituicdo. E junto.

Adri - Alguns trabalhos que eu observo do André sao muito mais [...] digamos, talvez
até a gente pode pensar na tua Ultima exposi¢cao que aconteceu na ESPM. Sao vérias
imagens dispostas no ambiente, mas em certo momento, o André tem essa
preocupacao em criar um ambiente expositivo para que o espectador se sinta dentro
da paisagem, o que eu acredito que ndo seja muito o que tu queira.

Tedesco - Nao.

Adri - Entdo pensando nessa Ultima exposicédo que sdo mais objetos, mais imagens
dispostas, sédo fragmentos de lugares. Entdo acho que a relagdo com o ambiente
expositivo é diferente.

Tedesco - Me parece que se 0 ele quer que a pessoa se sinta na paisagem, uma ideia
de transparéncia, como vocé tem no cinema. Nos meus trabalhos ndo tem isso. Eles
sdo opacos, eles revelam as estruturas. Mesmo nessas imagens que estavam na
exposicdo. Quando eu deixo a borda preta das imagens que sao slides, eu to
revelando as estruturas. Como se fosse escrever sobre transparéncia e opacidade.
Eu liuma coisa agora no texto do André Parente, mas ele tira. De outro autor do campo
do cinema, quando vai se falar da ideia de uma imersao no cinema que ele quer que
se faca transparente. Em nenhum dos trabalhos que eu fiz acabou acontecendo isso.
N&o tenho certeza, estou tentando achar se em algum momento aconteceu, mas acho
gue ndo. Eles acabam se mostrando, eles mostram suas estruturas. Talvez eles néo
sejam tao faceis pra todo mundo.

Adri - Gostaria que falasses um pouco mais sobre a apropriacdo da forma. Por
exemplo o caso Guaritas. Sdo formas que j4 existem, sdo objetos que tu vai
catalogando, criando quase que um catdlogo mesmo com varias imagens das
Guaritas. Entdo o trabalho também tem a ver com, apesar de ser a forma pronta, existe
uma reflexdo do pensamento ali, que depois vai ser refletida de novo pra ser colocada
dentro do espaco expositivo. Mas, por exemplo, no caso do André, ele tem a
apropriacéo de imagens, entdo no teu caso seria de em certos trabalhos, mais uma
apropriacdo da estrutura, da forma.

Tedesco - Isso € [...] se a gente olhar. La para os Aparatos para 0 sono, que Sao 0s
primeiros trabalhos que eu fiz com essa evocacdo, naquele momento era uma
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evocacao, dos objetos ordinarios, tem alguns que séao a forma do travesseiro, tem
outros que é o colchdo que ta dentro, mas todos eram [...] eu pegava o0s objetos e as
formas, mas alterava alguma coisa neles. Entéo eles faziam essa evocacao, essa [...]
indireta, com a gente, com o corpo das pessoas. Eles queriam ser reconhecidos. Eu
gueria que as pessoas reconhecessem e vissem que ha algo mas nao € exatamente
aquilo. E acho que isso mesmo nas pessoas que eu fiz pro Arte Construtora, onde eu
coloquei 0os mosquiteiros na paisagem, ou quando eu me aproprio das formas dos
ninhos, de um ninho de passaro de gaiola e eu aumento isso, que sdo aquele conjunto
dos trilhos vermelhos. Eu acho que, se ndo toda, mas as escadas [...] acho que a
maior parte da minha producdo tridimensional ela vem dos objetos do mundo mesmo,
e antes eles eram mais alterados, esses dos anos 90. E nesses agora do século XXI,
gue sao os Observatérios e as Guaritas, e esse que vou fazer agora, que € uma torre
de cacador, eles ndo tém nada de diferente de outras Guaritas. Sim, ela € uma mistura
de estruturas, o Observatério. Eles poderiam estar na paisagem. O Guarita se
estivesse na rua, e ndo na frente do Iberé, € uma Guarita. O Observatoério se estiver
na paisagem também era um Observatorio. Até 1999, quando eu fiz As Escadas, pra
Bienal, ali as escadas, a estrutura de uma delas era a casa da minha familia na praia,
mas quando ela ta na Bienal, ela ta revestida com espuma acustica. Ela ndo é mais a
mesma. Quando esse objeto foi pra instalacdo no mercado, ele foi com 0 mesmo
tamanho, a mesma dimensao da casa da minha familia, da que tinha na casa da minha
familia. Mas ele ja € outra, € um objeto escultérico. A gente pode perceber, até ali,
1999, ainda tinha essa aproximac&o com 0 objeto escultérico, mas esse ultimos, &
uma escultura que tem a apropriado da forma, mas as imagens. O meu ponto com a
criagdo de imagens é exatamente, fora na colagédo das Guaritas, que ali € uma colecao
de documentos de trabalho, de referéncias, mas, no geral quando eu fotografo a minha
ideia é a transformacéao do lugar num outro. A minha ideia € a transformacéao do lugar
num outro, em algo a partir do que eu sei que posso alterar na manipulacao da luz na
hora da captura. Entdo se tu olha as imagens da exposi¢cdo. Mesmo aquelas imagens
que eu fiz aqui no jardim. Aquilo é feito com estatica documental, tem uma coisa
documentada. Mas o que era aquilo. Se perguntar para as pessoas “0 que é isso?”.
Pra elas, a resposta que eu mais ouvi € que eram lapides. Ou seja, as pessoas
chegaram num dos lugares que era pra chegar. Mas néo é isso que é o0 objeto.
Evidentemente a imagem transforma. Quando eu vou fazer uma performance pra
camera, eu sei qual & a aparicdo possivel, o que aquilo pode emanar. Entdo € uma
transformacao que ta ali. Ndo tem que dizer e ndo é pra saberem do processo que
aquilo € nome jardim. Nao € isso que é o mais importante. O mais importante € o que
acontece naquela imagem, é o que se transforma a partir daquela captura. Entdo acho
que soO do que eu lembro que eu apresentei como trabalho, s6 as Guaritas mesmo,
essas que fazem parte das referéncias séo [...].
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Adri - Sim que mostra elas como elas sdo mesmao.

Tedesco - E, porque todas as outras fotos, todas as outras coisas [...] As que n&o sio
a documentacao. (Inaudivel) isso é tal coisa. E isso 0 mesmo nos videos. Os videos
também, eles ndo tém em absoluto nada de documental, iSso parte para ser uma outra
coisa. O assunto ndo é apropriacdo, é transformar, usar como fonte para uma outra
coisa que ta no imaginario. As vezes eu demoro tanto, porque eu quero checar que a
imagem possa chegar para [inaudivel], mas com algo que ndo € explicito. Nessa
altima exposicdo, embora eu tenha apresentado alguns trabalhos pequenos, porque
eles estdo em andamento ainda, eu fiquei bem contente com o resultado. Acho que
as pessoas ficam “mas o que? Coisa mais facil. Mas como assim?”.

Adri - Eu tava pesquisando algumas coisas sobre a errancia e sobre deambulacdes
que sdao bem pontuais na histéria com a paisagem. Eu sei que, nas experiéncias
especificas do Areal, aconteceram situagdes assim, mas que eu nao sei se eram, se
faziam parte da obra em si. Claro, além de ser um processo faz parte, além de ser um
processo faz parte. Pelo que eu to estudando, a errancia tem um certo de objetivo.

Tedesco - Meu trabalho ndo tem nada de errdncia. Ndo d& pra dizer que eu faco
errancia, que eu fiz errancia. Nao € errancia. Mesmo se eu digo que vou pra uma
cidade e la eu vou ficar procurando, ndo to numa situacéo de errancia. Na maior parte
das vezes eu tava de carro carregando os equipamentos, ou o companheiro e o filho.
E diferente. Por exemplo, até colocar uma cabine na paisagem, la pro lado de
Arambaré, quantas vezes eu fui pra Arambaré, eu ia, ia, mas chegou um momento
gue eu comecei a ver. Eu olhava e imaginava. Nao € uma errancia. Eu to indo pra um
lugar que eu vou sempre e comeco a imaginar que aquilo ta ali. Nado é uma errancia.
Eu to vendo a possibilidade daquilo acontecer, ndo to passando por acaso. Quantas
vez euia [...] porque eu tinha uma casa la.
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Apéndice 4
Entrevista realizada por dudio com Maria Helena Bernardes em 30 de dezembro
de 2020

- Adri: Perguntei-lhe sobre os artistas que fizeram parte do Projeto Areal, fora

Elaine Tedesco e André Severo:

- Maria Helena: [O Areal] ndo era um projeto com convites, uma plataforma como foi
a Subterranea que é vocacionada para receber outros artistas interlocutores, além dos
que faziam parte da associacdo, galeria. O Areal era um espaco que nos tinhamos
ativado por nés dois pra desenvolver a arte fora dessa dimenséo do evento cultural,
livre disso, independente disso, fora desses marcos sociais, desses espagos sociais
e concepcdes ligadas a um lugar social da arte, entdo era um espaco de invencéo que
nos permitia fazer qualquer coisa em qualquer lugar com qualquer duracdo sem
pensar necessariamente que qualquer coisa pudesse se desprender daquele
momento de exercicio, de “estado de trabalho”, como a gente dizia, entdo, nao é fazer
uma viagem pra que dali saisse um filme ou saisse um livro. Aquela viagem ou aquela
acado, aquela atividade e todo aquele tempo envolvido com aquilo ja era a experiéncia
e tava posto e pronto. Uma segunda coisa, uma decorréncia, um outro momento
poderia ser 0 envolvimento entdo com um livro, trazendo materiais daquela primeira
ocorréncia, mas uma coisa hdo dava na outra ou acontecia em funcéo da outra, ndo
tinha um processo desprendendo um produto, ndo era isso, entdo a gente criou o
Areal, até a gente brincava...fui eu que cheguei a palavra Areal no inicio por duas
razdes: uma porque era o nome de um bairro em Pelotas, que era um lugar que a
gente ia muito no inicio e a outra porque eu pensava como uma sigla-“Arte reunida
em algum lugar”, depois perdeu esse.. nunca teve esse sentido na verdade, essa sigla
nunca foi nada, mas era uma brincadeira 14 do ano 2000, “arte reunida em algum
lugar”, qualquer lugar, qualquer situacéo, entdo nao era um projeto para trazer artistas,
mas como nos tinhamos no inicio, a gente ndo entendia muito, ndo sabia exatamente
0 que era, 0 que tava buscando, o que viria a ser, fora o desmonte, nds sabiamos tudo
0 que tava desmontando, pra entrar nos editais, a gente entdo pensava sim em trazer
outras pessoas, beneficiar outras pessoas e ter outras pessoas pensando como seria

fazer arte nessas condi¢des, entdo no inicio foi isso.
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-Adri: Qual o critério de escolha dos artistas que participaram do Projeto Areal?

-Maria Helena: Mas porque sé esses artistas? Porque.. tu pode ver...esses artistas
s6 participam como autores de livro, entdo séo artistas com excecao da Elaine, que
depois a gente percebeu que nao tinha nenhuma inclinacdo especial pela escrita ou
pela diagramacéo, pelo livro como um instrumento pra qualquer coisa do trabalho, ela
ndo tinha uma inclinagéo especifica pra isso...a gente ndo sabia antes né, entéo la no
primeiro prémio que o Areal ganhou, que foi um prémio bem grande, bem importante,
gue catapultou varias publicacdes deles no inicio, bem.. isso faz quase vinte anos, foi
um prémio da Petrobras Arte Visuais, que a gente ganhou em 2001, foi um dinheiro
enorme assim, ai a gente convidou a Karin, convidou... porque ela ja tinha feito o
primeiro livrinho com a gente, entdo a gente quis financiar um trabalho dela,
convidamos a Elaine pra financiar um projeto que ela tinha pra estrada do inferno e
convidamos, depois o Hélio, que nado tava no projeto que foi pro edital, mas sobrou
dinheiro e a gente convidou porque ele tinha, ele era um artista de livro, e ele tinha um
texto, que é aquele texto O + é deserto, que tinha sido muito marcante, e tinha ideias
muito, que entravam em convergéncia com coisas que a gente tava discutindo na
época, que é um trabalho, um texto muito bonito, que ele fala da bienal do Mercosul
com essa sensibilidade e estranhamento em relacdo a essa dimensdo do evento
cultural, do espetaculo, tudo mais, entdo o Hélio a gente convidou porque é um artista
de livro, a Karin a gente convidou porque ninguém apostava nos registros de sangue
dela como uma experiéncia, s6 queriam saber dos desenhos, do que resultava, mas
ninguém apostava na experiéncia, no ir pro campo, de conversar com as pessoas, do
momento da morte daquele bicho, tudo aquilo que ela queria tanto trazer, discutir, mas
os curadores ndo tavam interessados nisso, eles queriam papel pra botar na parede,
uma sala bonita e tal, entdo a gente que publicou aquele livro dela que era publicar
uma experiéncia, entao artistas que tivessem algum trabalho que n&o coubesse nos
objetivos, que o sistema das artes tinha na época, entdo a gente convidou essas
pessoas até porque o projeto tava em formacdo, a gente também néo sabia tanta
coisa, e ai ficamos acompanhados de pessoas que ja tavam perto de nds e que tinham
as suas inquietacdes também e tinham as suas producdes estranhas, essa do Hélio,
producdo essa da Karin, o Sobreposi¢cdes imprecisas da Elaine, que ninguém
conhecia nessa época, era completamente experimental e tanto ela quanto a Karin

depois tiveram justamente essas producdes super reconhecidas. E depois, um ou
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outro artista com quem a gente tivesse muita afinidade individualmente, que € o caso
do André com o Marcelo Coutinho, que era um parceiro dele, até hoje € um artista que
ele admira muito, e eu com a Ana Flavia [Baldisserotto], entdo desses casos, mas nao
era um projeto de convidar artistas, e a Gisela [Waetge] foi uma grande homenagem
a ela que a gente fez pela beleza do trabalho dela e porque quando a gente se deu
conta ela tinha um livro pronto, naquele momento em que ela tava doente, um projeto
super tocante, que o Eduardo Veras tava apoiando e de alguma forma concebendo
junto com ela e a gente pensou: ndo, a gente tem esse livro, esse livro virou um
processo de vida e que vai leva-la também a um momento de recuperacdo e de
retomada de folego e foi mesmo, entdo ali foi um caso bem especial, por isso essas
pessoas, porque houve algum encontro entre nés, alguma afinidade, alguma
necessidade de entendimento de alguma coisa ou porque eram artistas de livro e
todos esses estdo envolvidos no projeto através de livros, de publicacdes, mas mesmo
a série, ela era pra desaguar as coisas da gente assim né, ndo tinha essa ambicédo de
ser uma série que publicasse um monte de artista ndo, ndo tinha mesmo. Eu acho que

é isso.
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Apéndice 5
Texto escrito para a Exposi¢cdo Ponto de n&o retorno e colocado na parede de
entrada na ESPM em 2018:

O Passageiro...

O lugar como um ponto de nao retorno, algo que sobrevive através da imagem, que
transpassa as camadas de visibilidade... como um lugar que estd a espera do
encontro, seja através de caminhos de luz que tecem a identidade do local, seja por
meio da construcdo de camadas de visibilidade e invisibilidade.

A fotografia panoramica faz um convite ao percurso, a soma de presencas e auséncias
de lugares onde a vivéncia se configura como um elemento de ativacdo do espaco,
possibilitando os encontros, o eterno retorno. Um retorno a fotografia, ao local, a
vivéncia, as camadas de Vvisibilidade e invisibilidade proporcionadas pelas
sobreposi¢des e acumulos de elementos. As “falsas paisagens” que emergem de um
entorno que atesta sua existéncia por meio das fotografias. Lugares que se delineiam
por um interesse particular, um local que ndo se percebe, estdo des-percebidos.
Carregam uma auséncia que se torna presenca ao ser vivenciado no contexto publico.
O publico se torna particular, como uma praca. Um lugar de auséncias, como um
cemitério. Algo que carrega um indicio de reconhecimento. Um reconhecer que
captura um espaco, que parece inerte, mas que se torna vivo pela acdo do encontro,
de um nao retorno que exalta em si o retorno, pois nada existe sem seu duplo. A
auséncia sobrevive na presenca, a invisibilidade transparece através da visibilidade.
O eterno caminho de incerteza, que beira o nao-retorno.

Adriane Schrage Wachter Maio de 2018 (Texto escrito para a exposi¢ao Ponto de ndo
retorno, ESPM- Porto Alegre-RS)
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Anexos

15 Pavel
Bornin L

s and

10 Riyas Komu

Born in Kerala, India, in 1971
Lives and works in Mumbai,
India

9 Tomoko Yoneda
Born in Hyogo, Japan,
in 1965

Lives and works in
London, UK

1 Elaine Tedesco
Born in Porto Alegre,
Brazil, in 1963

Lives and works in Porto
Alegre, Brazil

Figura 31. Catalogo da Bienal de Veneza, 2007.



Elaine Tedesco, Guaritas - C4F, 2005
Photography, 42.5 x 115 cm. Courtesy
Galeria Leme, Sdo Paulo. © Elaine
Tedesco

Figura 32. Catéalogo da Bienal de Veneza, 2007.
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Elaine Tedesco, Guaritas - C6, 2005
Photography, 43.4 x 178.2 cm. Courtesy
Galeria Leme, S3o Paulo. © Elaine
Tedesco

Figura 33. Catalogo da Bienal de Veneza, 2007.
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Figura 34. Catalogo da Bienal de Veneza, 2007. Créditos da fotografia: Paulo Silveira
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Figura 35. Catalogo da Bienal de Veneza, 2007. Créditos da fotografia: Paulo Silveira
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Figura 36. Folder da exposicéo Alianz



172

Figura 37. Verso do folder da exposicéao Alianz
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20 mar
ABERTURA DA EXPOSICAO “Passagens”

Obras de Elaine Tedesco, Nuno Ramos, Rosana Monnerat,
e Sandra Cinto

Fotos Passages et Galéries de Robert Doisneau

Video The Passing de Bill Viola

Curadoria Lorenzo Mammi e Claudia Valladao de Mattos
Local Centro Universitario Maria Antonia

Horédrio 20h

21 mar

PALESTRA “Fragmentos/Alegoria”

Palestrantes Nicolas Schalz, Olgaria Matos, Peter Rautmann e
Susana Kampff Lages

Mediador Jeanne-Marie Gagnebin

Local Instituto Goethe

Horadrio 20h

22 mar

PALESTRA “Siléncio”

Palestrantes Arthur Nestrovski, Hans-Joachim Koellreuter,
Nicolas Schalz, Peter Rautmann

Mediador Lorenzo Mammi

Local Instituto Goethe

Horario 20h

Figura 38. Folder da exposi¢do Passagens em que Elaine Tedesco,2000
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Figura 39. Trabalho de Elaine Tedesco Cabine de isolamento na exposi¢cdo Passagens, 2000
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Figura 40. Capa da exposicao Arte Construtora no Solar Grandjean de Montigny, 1994
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flaine Tedesce

Aparatos pare 0 sone / Meomérian / Bala de repouso

Figura 41. Trabalho de Elaine Tedesco Aparatos para o sono/Memdéria/Sala de repouso, 1994



Figura 42. Capa do catélogo da exposigdo Arte Construtora no Solar Grandjean de Montigny
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Figura 43. Contracapa do catalogo da exposicao Arte Construtora no Solar Grandjean de Montigny
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Figura 44. Organizacgéo dos locais de exposi¢éo dos trabalhos do Arte construtora
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Figura 45. Exposi¢do de Elaine Tedesco no Solar dos Camara, Porto Alegre, 1992
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e Caxias Porto Alegre, RS

Figura 46. Exposi¢do de Elaine Tedesco no Solar dos Camara, Porto Alegre, 1992
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Figura 47. Trabalho de Elaine Tedesco da exposi¢éo no Solar dos Camara, Porto Alegre,
1992
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Figura 48. Catalogo da exposicao Cabines para isolamento e camas publicas, 1999
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Figura 49. Trabalho de Elaine Tedesco para a exposi¢do Cabines para isolamento e camas publicas, 1999
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Figura 50. Trabalho de Elaine Tedesco para a exposi¢do Cabines para isolamento e camas publicas, 1999
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ARTE CONSTRUTGRA

Figura 51. Capa do catalogo da exposicdo Arte Construtora na llha da casa da Pélvora na qual

ElaineTedesco participou
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Figura 52. Contracapa do catélogo da exposicao Arte Construtora da llha da casa da Pélvora na qual Elaine
Tedesco participou
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ELAINE TEDESCO

Figura 53. Trabalho O quarto das Almas de Elaine Tedesco na exposi¢do Arte construtora na Illha da casa da

Pélvora
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seis mosquiteiros, duas carcacas de canoa

Figura 54. Trabalho O quarto das Almas de Elaine Tedesco na exposi¢do Arte construtora na llha da casa da

Pélvora
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Figura 55. Catalogo da exposicao Arte Construtora, llha da Casa da Pélvora, 1996
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Figura 56. Folder de divulgacéo da expois¢cdo Ponto de ndo retorno ocorrida no espago ESPM, de Porto Alegre
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Figura 57. Verso do folder de divulgacéo da expoiscdo Ponto de n&o retorno ocorrida no espaco ESPM, de Porto

Alegre
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Figura 58. Vista do registro do trabalho projetado de Elaine Tedesco em exposi¢cdo na Fundacéo

Iberé Camargo em Porto Alegre. Fonte: Acervo da artista

Figura 59. Registro das referéncias dos observatérios que Elaine Tedesco utilizou para o seu trabalho

intitulado “Observatorios de passaros”. Fonte: Acervo da artista
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Figura 60. Registro do interior do trabalho Observatério de passaros que esteve em exposicdo na Fundacéo lberé

Camargo, em Porto Alegre. Fonte: Acervo da artista

Figura 61. Imagem do interior do Observatorio de passaros de Elaine Tedesco. Fonte: Acervo da artista
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Figura 62. Entrevista de Elaine Tedesco a Katia Prates. Fonte: Elaine Tedesco. Disponivel em:
https://sabi.ufrgs.br/F/IVS57F236 XUK64CHJ3DGUVUJIRPIT6QTRAX7KPLU4U75F9L89ER-
23747?func=item-global&doc_number=001104118&doc_library=URS01&set_number=009043. Fonte:
Acervo da artista
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Figura 63. Entrevista de Elaine Tedesco a Katia Prates. Fonte: Elaine Tedesco. Disponivel em:
https://sabi.ufrgs.br/F/IVS57F236XUK64CHI3DGUVUJRPJIT6QTRAX7KPLU4U75FIL89ER-
23747?func=item-global&doc_number=001104118&doc_library=URS01&set_number=009043. Fonte:
Acervo da artista
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Figura 64. Entrevista de Elaine Tedesco a Katia Prates. Fonte: Elaine Tedesco. Disponivel em:
https://sabi.ufrgs.br/F/IVS57F236 XUK64CHI3DGUVUJRPJT6QTRAX7KPLU4U75F9L89ER-
23747?func=item-global&doc_number=001104118&doc_library=URS01&set_number=009043. Fonte:
Acervo da artista
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Contemplado pelo Prémio Funarte de Arte Contempordnec Atos Visuois
Funa & exposic3o £ mensajero é uma colaboracio entre André Seve-
roe la Krause que resulta em uma grande

¢H0 de uma série de imagens, textos e filmes que os artist

O espaco concentrado da sala de exposicdo como um lugar
30 para 0 proces ético, B mensojero tem o
elemer atentes de sua estruturagdo e busca ¢
ponderabilidade da experiéncia criativa e de sua eminente refacio com os Co
conantes espaciais @ temporais gue definem algumas de suad possibilidade
apresentag
Elaborado atra de un
mantiveram referendcais para os
duais, quanto nas propostas que
nstalacho insere-se, ainda, na dindmica de questior
processuais & 08 suportes de registro dos trabalhos poéticos que 0s a
{atraves, principaimente, de produgdes audiovisuais & do reg
ances & acles vivenciadas diretamente na paisagem), & passa a ser tam
bém uma investigacho sobre as possibildades associativas ¢ dissociats
objetos poéticos dentro do ambiente expoytve NDRE SEVERO

PAULA KRAUSE

GALERIA FAYGA OSTROWER
c lexo Cultural Funa
onumental, Setor de

sika-DF (entre a Torre
VISITACAD

07 de

s 9h as 21h

SESTRAUICAD GRATUITA, PROIBDA A VENDA

funarte o

Figura 65. Folder de divulgacédo da exposi¢cdo Metafora/El Mensajero de André Severo e Paula Krause
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Figura 66. Registro de uma das folhas escritas do catalogo Metafora/Em Mensajero
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O MINISTERIO DA CULTURA E A FUNARTE CONVIDAM PARA A EXPOSICAO

METAFORA

ANDRE SEVERO
PAULA KRAUSE

GALERIA FAYGA OSTROWER
ENTRADA FRANCA

ABERTURA
06.08 quinta-feira 19h

VISITACAO
07 de agosto a 20 setembro de 2015
De segunda-feira a domingo, das Sh as 21h

Complexo Cultural Funarte Brasilia
Eixo Monumental, Setor de Divulgacdo Cultural Brasilia-DF
(entre a Torre de TV e o Centro de Convengdes)

informagdes (61) 3322-2076 / 3322-2029 =
atosvisuais@funarte.gov.br
www.funarte.gov.br

Realizacio.

funarte "=

Este projeto foi contemplado pelo Prémio Funarte de Arte Contemporinea 2014 — Alos Visuais Funarte Brasiis
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Figura 68. Arquivos André Severo- extensao 2000 (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,

pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotacdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)

Figura 69. Arquivos André Severo- extensdo 2000 (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,

pensamentos, vinculagdes, referéncias e anotag¢des de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)
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Figura 70. Arquivos André Severo- extensdo 2002 (registros mensais de imagens, projetos,
desenhos, pensamentos, vinculacdes, referéncias e anota¢des de trabalho. 100 cm x 160 cm cada
prancha)

Figura 71. Arquivos André Severo- extensao 2010 (registros mensais de imagens, projetos,
desenhos, pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotagdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada
prancha)
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Figura 72. Arquivos André Severo- extensao 2013 (registros mensais de imagens, projetos,
desenhos, pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotacdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada
prancha)
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Figura 73. Arquivos André Severo. extensao 2015, registros mensais de imagens, projetos, desenhos,
pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotacdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha



205

OE;CADL - ; -

_ PARAANDRE]
i {

o asiro:
ARY §70

o
nbas o

Figura 74. Arquivos André Severo- extensao 2015- (registros mensais de imagens, projetos,
desenhos, pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotag¢des de trabalho. 100 cm x 160 cm cada
prancha)
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Figura 75. Arquivos André Severo- extensao 2015- (registros mensais de imagens, projetos,
desenhos, pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotacdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada
prancha)
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Figura 76. Arquivos André Severo-extensao 2016- (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,
pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotac¢des de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)
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Figura 77. Arquivos André Severo- extensao 2017- (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,
pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotacdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)
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Figura 78. Arquivos André Severo-extensao 2018- (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,
pensamentos, vinculagdes, referéncias e anotagdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)

Figura 79. Arquivos André Severo- extensao 2020- (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,
pensamentos, vinculagdes, referéncias e anotagdes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)
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Figura 80. Arquivos André Severo-extensao 2020- (registros mensais de imagens, projetos, desenhos,
pensamentos, vinculacdes, referéncias e anotacfes de trabalho. 100 cm x 160 cm cada prancha)



