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A insisténcia do naturalismo em fotografias de ocupacéo
urbana!

The insistence of naturalism in photographs of urban

occupation
Bruno Leites ?

Resumo: Este texto estd orientado a problematizar as seguintes questes: o que quer dizer
naturalismo em fotografia? Em que sentido podemos afirmar que o naturalismo
insiste em certas fotografias de ocupacéo urbana? Finalmente, o que difere este
naturalismo insistente de outras imagens de ocupac&o e autoconstrugdo urbanas? O
primeiro movimento deste artigo é retomar discursos sobre naturalismo e fotografia.
O segundo movimento é analisar o naturalismo insistente em uma série de fotografias
de ocupacao urbana, no caso, Copacabana Palace, de Peter Bauza (2016). A analise
de Copacabana Palace é feita em comparacdo com outras imagens de ocupagéo e
autoconstrucao urbana: Marrocos (Gabriela di Bella e Gui Christ, 2017), Era o Hotel
Cambridge (Eliane Caffé, 2016), Conte isso aqueles que dizem que fomos derrotados
(Aiano Bemfica, Camila Bastos, Cristiano Araljo, Pedro Maia de Brito, 2018) e
Construcdo (Leonardo da Rosa, 2020), entre outras. A estratégia comparativa é
adequada para evidenciar uma insisténcia (haturalismo) e suas distancias com
relagdo ao campo que poderiamos designar, provisoriamente, como vitalista ou
construtivista.

Palavras-Chave: Fotografia. Cinema. Ocupacéo urbana. Naturalismo. Construtivismo.

Abstract: This text problematizes the following questions: what does naturalism mean in
photography? In what sense can we say that naturalism insists on certain
photographs of urban occupation? Finally, what makes this insistent naturalism
different from other images of urban occupation and self-construction? The first
movement of this article is to resume discourses on naturalism and photography. The
second movement is to analyze the surviving naturalism in a series of photographs of
urban occupation: Copacabana Palace, by Peter Bauza (2016). The analysis of
Copacabana Palace is made in comparison with other images of urban occupation
and self-construction: Marrocos (Gabriela di Bella and Gui Christ, 2017), The
Cambridge Squatter (Eliane Caffé, 2016), Tell this to those who say we've been
defeated (Aiano Bemfica, Camila Bastos, Cristiano Aradjo, Pedro Maia de Brito,
2018) and Construction (Leonardo da Rosa, 2020), among others. The comparative
strategy is suitable to evidence an insistence (haturalism) and its distances to the field
that we could provisionally designate as vitalist or constructivist.
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1. Introducéo
Este texto estd orientado a problematizar as seguintes questdes: o que quer dizer

naturalismo em fotografia? Em que sentido podemos afirmar que o naturalismo insiste em
certas fotografias de ocupacdo urbana? Finalmente, o que difere este naturalismo insistente de
outras imagens de ocupacéo e autoconstrucao urbanas?

O primeiro movimento deste artigo é retomar discursos sobre naturalismo e fotografia.
Os discursos destacados sdo relativamente comuns nas referéncias a fotografia e ao cinema:
naturalismo como tema de natureza; como ontologia do aparelho; como verdade da percepcao.
Gostaria, entretanto, de evidenciar outro discurso sobe o naturalismo e problematiza-lo junto a
fotografia: trata-se do naturalismo como degradagdo, dito também “naturalismo entropico”,
que se desenvolve no tempo e cuja relacdo com o0 “natural” reside menos em uma
fenomenologia da visdo do que em uma concep¢do sombria de natureza, animalidade e
humanidade.

O segundo movimento sera pensar o naturalismo insistente em uma série de fotografias
de ocupacéo urbana. Vou explorar o universo das imagens de ocupacdo urbana a partir do livro
de fotografias Copacabana Palace, de Peter Bauza. Este livro foi publicado em 2016 pela
editora austriaca Lammerhuber. Em 2017, o trabalho foi premiado com o terceiro lugar no
World Press Photo, categoria Contemporary Issues. Esta série de fotografias premiada
internacionalmente, realizada e publicada por um olhar estrangeiro, serd oportuna para
evidenciar a insisténcia do naturalismo em imagens de ocupacéo urbana.

A andlise de Copacabana Palace seré feita em comparacdo com outras imagens de
ocupacdo e autoconstrucdo urbana, que estdo distantes do naturalismo de degradacéo:
Marrocos, Era o Hotel Cambridge, Conte isso aqueles que dizem que fomos derrotados e
Construcgao, entre outras. Essas imagens de ocupagéo e autoconstrugdo formam um campo vivo
e desejante no universo cinematografico e fotografico brasileiro, normalmente articulado com
as ocupacdes e os movimentos de luta por moradia. Adotei a estratégia de focar em
Copacabana Palace e tecer uma analise comparativa para demarcar uma insisténcia
(naturalismo) e suas distancias com relacdo ao campo que poderiamos designar,

provisoriamente, como vitalista ou construtivista.
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2. A Verdade do naturalismo em dois discursos sobre a fotografia

Podemos retomar o classico texto de Charles Baudelaire, O publico moderno e a
fotografia (2007), para evidenciar a concepcao de naturalismo como uma esséncia ontologica
do dispositivo fotogréfico. Escrevendo sobre o Saldo de 1859, Baudelaire é enfatico na critica
ao que chama de naturalismo na pintura e nas artes: o gosto exclusivo pelo Verdadeiro. Em
tom irdnico, ele imagina o discurso do publico que busca a Verdade e natureza: “Creio que a
arte é e ndo pode ser outra coisa além da reproducdo exata da natureza (...) 0 mecanismo que
nos oferecer um resultado idéntico a natureza sera a arte absoluta”. Logo, o Verdadeiro de que
fala Baudelaire, parece mesmo ser um Verdadeiro da aparéncia, da reproducéo exata de um
real visto.

Para Baudelaire, o naturalismo é uma espécie de espirito de época na metade do século
XIX na Franca. O naturalismo é mais amplo do que a fotografia, porém, ela aparece como o
seu dispositivo por exceléncia: Daguerre € o Messias, os fotografos sdo os “adoradores do sol”.
(BAUDELAIRE, 2007).

O gue me interessa nao € observar discursos do século XIX sobre a capacidade de a
fotografia reproduzir a realidade, mas o0s primeiros movimentos da associagdo entre
naturalismo e reproducdo da realidade. Segundo Ives Chevel (CHEVREL, 2016, n.p., traducao
nossa), Baudelaire € um dos primeiros criticos a utilizar o conceito de naturalismo em artes
visuais. Alguns anos depois, em 1863, o critico Jules Castagnary (1892) viria a falar de uma
“escola naturalista”, para designar pintores que se dedicavam a “reproduzir a natureza”,
equilibrando “verdade” e “ciéncia”. Vale notar que Castagnary se referia sobretudo a pintores
da chamada Escola de Barbizon, como Théodore Rousseau, Charles-Francois Daubigny, Jean-
Francois Millet, e aquele que teria sido o primeiro naturalista do “mundo social”, Gustave
Courbet. Este grupo de pintores ndo é aquele que, posteriormente, ficou mais associado a
pintura naturalista do século X1X, como Jules Bastien-Lepage.

O dualismo empregado por Baudelaire é largamente sobrevivente no campo da
fotografia e do cinema. Nesses casos, 0 naturalista é apresentado como aquele que procura o
Verdadeiro, opondo-se de modo geral a estéticas associadas a modernidade, a opacidade e ao
artificio. Eventualmente, o essencial do processo fotografico também é designado como

naturalista, a exemplo do dito por Baudelaire. Nesse sentido, podemos citar 0 pensamento de
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Arlindo Machado (1997)3, que utiliza o dualismo para relacionar fotografia, cinema e video.
Para ele, certos cineastas e fotografos se esforcam para “desviar a historia do cinema para fora
da linha evolutiva baseada na imagem naturalista”. No entanto, ao trazer consigo uma memoria
do olhar e do pensamento renascentista, a fotografia teria uma “fatalidade figurativa”,
produzindo uma imagem “consistente, estavel e naturalista”. O video seria antinaturalista por
sua essencial “retorica da metamorfose”, que favoreceria a distor¢do, a desintegracdo das
formas, a abstracéo e, logo, a instabilidade dos enunciados.

Nota-se que Machado pensa o naturalismo em relacdo ao aspecto técnico do aparelho
fotografico. Poderiamos considerar, para alargar a questdo, o exemplo de Denilson Lopes, que
propde uma andlise sobre o retorno do artificio no cinema brasileiro. O artificio se opbe a
“recorréncia naturalista, interessada em pensar o artista como observador, cronista e fotografo
da realidade” (LOPES, 2016, p. 167). Para Lopes, grande parte do Cinema Novo e da
Retomada, notadamente na representacdo do sertdo e da favela, sdo devedores da tradicdo
naturalista, que “afirma o papel do artista como observador e fotografo da realidade” (LOPES,
2007, p. 101-102). Notamos a utilizagdo de um dualismo entre artificio e naturalismo, mas sem
recorrer a teses ontoldgicas sobre o naturalismo da camera de cinema e fotografia.*

Outro episddio relevante da relacdo entre naturalismo e fotografia é o livro de P. H.
Emerson, Naturalistic Photography for Students of the Art (1889). Aqui o naturalismo é
largamente devedor da pintura impressionista. Emerson afirma, categoricamente: Naturalismo
e Impressionismo sdo a mesma coisa®. Quem estaria guiado pela objetividade, preocupado com
a obsessdo da fidelidade e do detalhe seria o fotografo realista, antes cientista do que artista.
Segundo a tese de Emerson, naturalista é o fotografo das impressées que o mundo objetivo

causa em seu sistema visual, com todas as suas imperfeicGes.

3 Sobretudo capitulos “As imagens técnicas: da fotografia a sintese numérica” e “Formas expressivas na
contemporaneidade”.

4 Como a estética e a politica do naturalismo fazem parte dos meus interesses de pesquisa, ndo posso deixar de
notar quando aparecem em diversos textos que nio se dedicam propriamente ao tema. E comum o naturalismo ser
incluido como algo simplista a ser superado pela modernidade. Um exemplo esteve na associacao feita por Ilana
Feldmann (2017) entre naturalismo e arte nazista: “Os nazistas classificavam como ‘degenerada’ toda
manifestacdo artistica que insultasse o espirito aleméao, fugisse aos padrdes classicos de beleza e representacao
naturalista (em que sdo valorizadas a perfeicdo, a harmonia e o equilibrio das figuras) ou apresentasse de modo
evidente ‘falhas’ de habilidade artistico-artesanal. Nesse sentido, a arte moderna, com sua liberdade formal de
cunho fundamentalmente antinaturalista, era considerada em sua esséncia ‘degenerada’.”

5 A relagdo entre Emile Zola e outros escritores naturalistas com a pintura impressionista é complexa e repleta de
circunstancias ao longo do tempo. Para um detalhado artigo acerca desta relacdo, cf. O naturalismo nas artes
plasticas (FABRIS, 2017).
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Uma das consequéncias do pensamento de Emerson foi a critica ao excesso de nitidez
na fotografia: nossos olhos ndo veem com tanta nitidez, tampouco veem sempre com 0 mesmo
grau de nitidez. A experiéncia visual mostra uma grande variagdo perceptiva, que a fotografia
deveria incorporar. Outra consequéncia notavel foi a defesa da utilizacdo da baixa
profundidade de campo na fotografia. Emerson argumenta que a fotografia deveria inspirar-se
no instante em que a visdo estabelece um foco dentro de uma cena, deixando demais elementos
nas bordas, recebendo pouca atencdo. E uma concepgéo tanto fisioldgica (a visdo funciona
assim, estabelecendo foco), quanto psicolégica (atribuimos atencao para um aspecto, enquanto
os demais ficam & margem). E claro que a visdo varia continuamente e que, ao olharmos uma
paisagem, vamos passeando o olhar e depositando a nossa atencdo em diferentes partes da
paisagem. Todavia, quando pousamos o olhar, € um processo de foco e sele¢do que se opera.
Para Emerson (1889), a fotografia de arte, dita Naturalista ou Impressionista, deveria orientar-
se pela experiéncia da visdo seletivamente focada, deixando a fotografia cientifica a obsessédo

pela reproducdo total das paisagens e seus detalhes.

3. O “natural” do naturalismo

Os discursos destacados até aqui sdo relativamente comuns nas referéncias a fotografia
e ao cinema: naturalismo como busca pela Verdade; como ontologia do aparelho; como
verdade da “impress&o”.® Todos sdo parte de uma énfase que se alterna entre objeto, aparelho
e percepcdo. Gostaria, agora, de evidenciar outro discurso sobre o naturalismo e problematiza-
lo junto a fotografia. Uma série de autores vem destacando a complexidade do sentido de
naturalismo que emerge no contexto do naturalismo literario do século XIX. Para estes autores,
0 que define o “natural” do naturalismo é uma concepcéo soturna da natureza e da animalidade.
A natureza € vista como uma for¢a imanente que age para “desfazer”” a humanidade. O humano
é visto como um estégio fragil e irrisorio, pelicula que ndo consegue esconder as forgas naturais
e animalescas que habitam os corpos e determinam o tempo. Como afirma David Baguley, na

visdo naturalista, a natureza é ontologicamente “demoniaca”, porque ameaga a humanidade,

& Poderiamos acrescentar a referéncia ao naturalismo como “fotografia de natureza”. O naturalismo aqui néo é
exatamente um tipo de olhar, mas sobretudo um tema olhado. E relevante, notar, inclusive, o universo dos
chamados “filmes naturais”, como eram frequentemente referidos os filmes documentais até meados dos anos
1940 no Brasil.
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sugando-a rumo a indiferenciacdo com as suas leis, o que implicaria uma abolicdo das
“singularidades humanas” (1990, p. 216, tradu¢do minha).

Nesse sentido, o natural que habita o naturalismo néo viria da tentativa de reproduzir
uma fenomenologia da visdo. Ele seria a face estética de uma rede conceitual que entrelaca
ideias acerca do humano, do animal e do natural. Em uma palavra, Baguley define essa visdo
como “entrépica”, no sentido de constituir uma “visao entrépica” da agdo da natureza (1990).
Também sdo notéveis as analises de Gilles Deleuze e Jacques Ranciére acerca do “natural”
naturalista e sua relacdo com a psicanalise, ambos atribuindo destaque para o conceito de
pulsdo de morte. Os autores possuem estudos relacionando naturalismo, psicanélise, pulsdo de
morte, literatura e, no caso de Deleuze, também o cinema.’

Ocorre de o naturalismo como “visdo entropica” ser preterido em debates académicos
porque seria uma espécie de analise dos temas representados, ao contrario do naturalismo como
fenomenologia da visdo. Por outro lado, podemos argumentar que a visdo entropica que move
0 naturalismo e o seu conceito de naturalidade determina uma série de recorréncias estéticas e

narrativas que se repetem em naturalismos literarios e imagéticos ao longo dos anos.

4. A importancia do tempo

O que eu gostaria de destacar ¢ que o naturalismo como “visdo entropica” € dependente
de um desenvolvimento no tempo. O artista naturalista precisa produzir sequéncias no tempo
para elaborar suas revelac@es, seus ciclos interminaveis e o seu fatalismo. Por isso, Baguley
destaca as melhores condi¢cBes que a narrativa longa tem para produzir naturalismo, em

comparagao com a narrativa curta:

O meio natural para a literatura naturalista continua sendo o romance, porque 0
naturalismo requer toda a extensdo da forma romanesca para apresentar o trabalho
dos processos subjacentes e degradantes com os quais o género lida, para apresentar
0 seu essencial desenvolvimento no tempo, tempo este que, para as infelizes vitimas
das tragédias da existéncia cotidiana abordadas neste capitulo (...), € em si mesmo o
agente fatal da sua dissolugdo. (BAGULEY, 1990, p. 102, tradu¢do minha)

7 Cf. O inconsciente estético (RANCIERE, 2009), Zola e a fissura (DELEUZE, 2007) e A imagem-pulsio
(DELEUZE, 2018). Sobre a relacdo de Deleuze com o naturalismo, remeto a artigo publicado anteriormente,
Deleuze and the work of death: a study from the impulse-images (LEITES, 2020).
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Tanto Deleuze quanto Baguley destacam que a temporalidade do naturalismo é um
elemento central e problematico. Deleuze inclui o naturalismo cinematografico no contexto
das imagens-movimento, entretanto, afirma que os naturalistas introduziram o tempo na
imagem (2018, p. 193-217). O ponto critico, para o0 autor, € que os naturalistas pararam na
obsesséo pela negatividade do tempo, sem conseguir observa-lo como uma multiplicidade.
Baguley destaca algo da mesma ordem: “E uma literatura na qual o tempo é fundamentalmente
problematico, porque ¢ apresentado como um processo de continua erosao” (1990, p. 222,
traducdo minha). Portanto, o tempo flui, mas sempre no sentido da dissolucédo da forma, do
apagamento das diferencas, rumo a uma idéntica bestialidade que é ontologicamente negativa.

A narratividade naturalista pode ser caracterizada como entropica ou repetitiva. A
entropica narra grandes “quedas” (BAGULEY, 1990), com “linhas de inclina¢do” (DELEUZE,
2018), se interessando pela transicao que sai do estavel, passa pelo instavel e chega a dissolucéo
das formas e relagcdes. No caso da narrativa repetitiva, ela esta baseada na exposi¢do de ciclos
interminaveis, que se renovam indefinidamente, continuando uma dada situacdo de miséria.
Baguley também afirma que a repeticdo na narrativa naturalista pode estar vinculada a
tendéncias de narrativas do cotidiano, estilo “fatias de vida” sem a adogéo de tempos fortes e
peripécias que fazem parte das narrativas tradicionais.®

No momento, mais do que expor caracteristicas da narratividade naturalista, é
necessario evidenciar e explorar algumas consequéncias da premissa que esta implicita nas
consideracGes anteriores. Como afirmei anteriormente, o naturalismo da entropia e da pulsédo
de morte é dependente de uma exposicdo no tempo, que permita ao artista explorar sua
compreensdo sobre os destinos do humano em seus entrelagcamentos com o animal e o natural.
No caso da fotografia, as possibilidades para a expansdo desta vertente de naturalismo
sequencial sdo mais limitadas. Sem querer associar categoricamente a fotografia a pratica do
instantaneo, penso que é preciso considerar que literatura e cinema tiveram mais condigdes

narrativas de explorar o naturalismo entrépico em seu desenvolvimento no tempo.

5. Copacabana Palace I: prédio ndo desejado
Em imagens de ocupacdo urbana, € comum que titulos facam referéncia aos predios e

enderecos. Normalmente, o espago habitado ndo é contexto para a producdo de narrativas

8 para desenvolvimento mais longo sobre conceito de naturalismo e suas narrativas, permito-me remeter a
publicacdo anterior, Cinema, Naturalismo, Degradacéo (LEITES, 2021).
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diversas, ele € uma materialidade relevante para o olhar que a imagem dirige as possibilidades
de lutas por moradia. Em muitos filmes e fotografias de ocupacao urbana, o prédio é objeto de
desejo: ocupado, cuidado e reconstruido, o prédio de Era o hotel Cambridge ganha vitalidade
com 0s moradores vindos de diversas regidoes do Brasil e do mundo. O livro Era o hotel
Cambridge: arquitetura, cidade e educacdo (CAFFE, 2017) é uma espécie de comentario
tedrico e pedagdgico sobre o filme, feito com alguns textos e muitas fotografias. Neste livro, a
fotografia e o texto comentam o filme e vemos toda a importéncia atribuida a reconstrucdo do
espaco.

No fotolivro Marrocos, sobre a ocupacao do edificio do Cine Marrocos, encontramos
a seguinte estratégia: a fotografia de duas paginas do corredor vazio se abre em quatro paginas
e vemos quatro retratos de moradores, produzidos no mesmo corredor. Cada morador é unico,
tem uma roupa que o diferencia e porta instrumentos que remetem a sua atividade. Os
moradores usam roupas coloridas e estdo posicionados no centro da regido de maior
luminosidade, vinda da janela. Assim, se destacam em meio ao prédio com corredores
acinzentados e pouco iluminados. Ao adotar este dispositivo, o fotolivro Marrocos produz um
prédio que se abre para mostrar seus multiplos e iluminados moradores, que conferem
vitalidade ao espaco.

Ao longo do livro, a estratégia “de abertura” € repetida. Nas vezes em que “0 prédio se
abre”, vemos a evolucdo da narrativa de ocupacdo: primeiro, retratos dos moradores; depois,
as multiplas telas de televisdo que eles assistem; logo, o processo de despejo; e, finalmente,
dezenas de quartos vazios e tristes, com objetos que ficaram e que prestam o testemunho de
uma vitalidade que agora ndo existe mais no prédio desocupado.

O olhar desejante e construtivo a respeito dos prédios, que vemos em Era o hotel
Cambridge e Marrocos, entre outros, ndo diz respeito a Copacabana Palace e ao naturalismo
que insiste nessa série de fotografias. O titulo do livro visa explorar uma contradicdo com o
luxuoso hotel da Zona Sul do Rio de Janeiro, embora o prédio fotografado fosse mais
conhecido como Jambalaia.

Ao longo do livro, o prédio do Copacabana Palace esta sempre presente. Em algumas
imagens, o prédio é o tema principal: ha fotografias com angulo aberto que mostram a fachada,
h& uma fotografia com o prédio refletido em uma poca de 4gua imunda, repleta de lixo de todas

as ordens. Ao longo da série, a situacio do prédio ndo se alterna. E uma complicada estabilidade
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em que o prédio ¢ dominado pela sujeira (FIG. 2), os corpos sdo integrados a paisagem

deploravel (FIG. 2) ou curvam-se sob a forca da grande e sombria estrutura.

FIGURA 2 —Prédio ndo desejado em Copacabana Palace.
FONTE - Copacabana Palace (BAUZA, 2016).

6. Copacabana Palace 11: o destino da palavra

Assim como Marrocos e 911 (CIA DE FOTO, 2006), Copacabana Palace possui uma
galeria de retratos de moradores da ocupacao urbana. Na imensa maioria dos retratos, pessoas
aparecem apenas com suas roupas, sem objetos nas maos. Dois retratos constituem excecao:
um homem segura um livro; outro segura um martelo e veste acessorios de uma construcao
(luva, capacete). A presenca do livro e do martelo nesses retratos € uma excepcionalidade. Por
meio deles, podemos evidenciar uma quase-auséncia: o letramento e o trabalho praticamente
inexistem em toda a série.

Em Copacabana Palace, vemos um amplo processo de extrativismo. O homem extrai
a vitalidade do animal e extrai o que pode do prédio e das maquinas. O prédio e o ambiente
pressionam 0 homem e o reduzem a um estado de bestializagdo, transformando-o em um ser
que cresce em meio ao lixo sem trabalho e sem letramento (FIG. 2). Uma fotografia relevante
nesse sentido mostra um cavalo morto no primeiro plano da imagem. Atras, vemos um carro

destruido, com anuncio de “venda de pegas”. No plano de fundo, hd o grande prédio em ruina
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(FIG. 3). O ferro velho para desmanche de maquinas é a atividade por exceléncia dentro de um
ciclo de extragdes (do prédio, da vida dos animais, da figura humana que desfalece na fotografia

do final da série).

fossa/.
5 85 “5
' :zi‘?“s o) ;‘fs noss‘ﬂ -t

FIGURA 3 — Extrativismo generalizado em Copacabana Palace
FONTE - Copacabana Palace (BAUZA, 2016).

A aposta de Copacabana Palace de enfatizar a ocupagdo como um ciclo de desmanches
também implica em uma auséncia de interesse pelos processos de organizacdo que existem em
quaisquer comunidades. Nesse sentido, Copacabana Palace se distancia de uma rica série de
imagens construtivistas em torno da ocupacao e da autoconstru¢do urbana. As conversas e
reuniBes de organizagdo das comunidades sdo frequentes em filmes como Memérias de Izidora
(SILVEIRA; DE PAULA; FREITAS; VIEIRA; RESENDE, 2016) e Entre nds talvez estejam
multiddes (BENFICA; MAIA DE BRITO, 2020), entre outros. Em alguns filmes, 0 processo
de novas ocupacdes recebe destaque® e, entdo, vemos uma complexa organizagio, que envolve
longo planejamento, articulacdo entre diversas ocupacdes, divisdo rigorosa das atividades,
estabelecimento de prioridades na chegada aos novos espacos (equipes de limpeza, de elétrica,

de seguranga, de alimentac&o etc.), equilibrio para alternancia entre a espera e a evolucao rapida

% Por exemplo, em Dia de festa (VENTURI, 2006), Conte isso aqueles que dizem que fomos derrotados e Era o
hotel Cambridge.
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rumo aos objetivos ao longo de todo o processo, posteriormente, uma batalha juridica para
manutencao dos espacos.

De maneira geral, em imagens de autoconstrucao e ocupacéo urbana, a palavra tem uma
funcdo importante em todo o processo de organizacdo. Ela serve para articular as memorias,
distribuir as atividades, informar as prioridades e dificuldades juridicas. Em Construcédo (DA
ROSA, 2020), ha um plano notével acerca da funcdo da palavra na nova comunidade familiar
que se instalou. Uma das dltimas imagens do filme é o primeiro plano de uma carta de
principios que esta fixada na parede da casa recém-construida. Ali vemos uma lista de
principios, as “regras para todos os filhos”: quantas horas podem utilizar celular e internet; a
liberacdo de uso geral nos finais de semana, caso respeitem o dever de estudar; as
consequéncias em caso de ndo cumprimento — “Nao havendo concordancia e se houver

reclamacio, so terdo liberdade de internet e play quando eu quizer. Ass: mae” (FIG. 4).2°

FIGURA 4 — Primeiro plano das “Regras para todos os filhos”, em Construcéo.
FONTE — Construcé@o (DA ROSA, 2020).

10 Ver também a colegdo de “Exemplos de comunica¢do”, que consta em Era o hotel Cambridge: arquitetura,
cinema e educagéo (CAFFE, 2017, p. 38-39): é uma série de fotografias de regras, avisos, chamadas e escalas que
constam na ocupagdo, muito préximas do plano de Construgéo.

11
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Voltando a Copacabana Palace, notamos a auséncia de interesse nos processos
organizativos, ainda que timidos. Nao ha fotografias de reunifes e atos de reivindicacdo. O que
vemos, no maximo, é um grupo de moradores que parece escutar alguém falando. Nesta
fotografia, o enquadramento s6 mostra os rostos angustiados. De resto, no livro, vemos apenas
pequenas aglomeracfes. Com relacdo a palavra escrita, ela esta nas paredes, mas, via de regra,
é um contexto desimportante para os interesses da fotografia. Quando a imagem se interessa
pela escrita da parede, é para mostrar no centro da imagem as iniciais do CV, provavelmente
em referéncia a organizacdo do Comando Vermelho.

A imagem mais extrema a proposito do destino da palavra em Copacabana Palace esta
no livro escolar despedacado e engolido pela terra em uma fotografia (p. 72-73). A camera
vira-se para o solo e enquadra trés objetos altamente simbdlicos no centro da imagem: o livro
escolar rasgado; a boneca loira com olhos azuis, sem roupas, sem pernas e com apenas um dos
bracos; uma latinha, que parece ser de cerveja, amassada. A terra é escura, tem galhos e folhas,
mas um evidente sinal de queimada. Outros objetos pequenos também estdo no enquadramento,
mas o centro do quadro e da iluminagdo €é dedicado ao caderno, a boneca e a lata amassada.
Certamente, essa organizagédo dos objetos na fotografia revela, por meio de uma simbolizagao
sobre “o descarte” das letras e da infancia na ocupacdo, o destino que a palavra encontra na

I6gica de Copacabana Palace.

7. Copacabana Palace 111: politica de luzes

[luminar um prédio e organizar sua fiacdo elétrica é uma das formas de dar vitalidade
a construcdo e permitir que ela seja apropriada de diversas maneiras. Em Era o hotel
Cambridge, logo no inicio do filme, um problema na bomba de agua coloca a equipe de elétrica
em alerta. Ao comecar o reparo, um susto: o prédio fica completamente na escuriddo. O quadro
escuro na tela, logo iluminado por uma lanterna, dura alguns segundos. Em seguida, a
eletricidade retorna e o quadro se ilumina de novo. Com essa cena, Somos apresentados a uma
pequena equipe de moradores que se ocupa de funcGes técnicas de eletricidade e encanamento.
S&o moradores com diversos niveis de especialidade que colaboram entre si. Ao longo do filme,
retornaremos algumas vezes a este espaco: € escuro, sem janelas e com iluminacao fraca.
Poderiamos dizer que a iluminacdo das cenas dentro desse espago € realista, simulando uma
ordem de simplicidade, incorporando baixa intensidade, dureza e descontinuidade. Ao longo

do filme, vemos esse espacgo se configurar como ambiente de amizade e fabulacdo por parte
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dos moradores do prédio. Ele é definido progressivamente como um espacgo de encontros que
esta “na base” do prédio tanto do ponto de vista técnico (a energia que flui pelas entranhas do
prédio), quanto simbdlico (os encontros e a amizade que flui entre a maior parte dos
moradores).

Outra politica de luzes, neste caso, como plasticidade da ocupacdo urbana na imagem,
aparece no primeiro bloco de Conte isso aqueles que dizem que fomos derrotados. As pequenas
luzes chegam no local escuro e se movimentam como vagalumes, preparando o terreno,
povoando o espaco. N&o é dificil lembrar da analise de Didi-Huberman (2011) acerca da
sobrevivéncia dos vagalumes, com suas luzes que se diferenciam tanto da escuridao quanto da
hiperluminosidade do fascismo.

No caso de Copacabana Palace, a eletricidade também recebe atencdo inUmeras vezes.
Normalmente, vemos fios soltos e improvisados que correm pelas paredes. Em uma fotografia,
0 primeiro plano da lampada mostra uma luz muito fraca, que ilumina apenas o entorno,
revelando uma acumulacdo de sujeira, teias e outros rastros de insetos. H& apenas uma
fotografia com manutencao elétrica que, a proposito, é uma das raras fotografias com alguma
ordem de trabalho na série (FIG. 5). Nesta fotografia, 0 homem que trabalha esta deslocado
para a esquerda inferior do quadro. Embora pequeno, ele recebe destaque porque esta na regido
de maior luminosidade e emoldurado por uma porta aberta. Acima dele, vemos a ruina de
muitos andares do prédio e suas multiplas portas. A fotografia explora uma relacdo de
superficie e profundidade: a luz vem das profundezas por um fio, mas a manutencdo sé é
suficiente para iluminar uma parcela infima da superficie. O que se revela ndo é nada animador:
sujeira, insetos, ruina, € isso que insiste e domina os espacos em sua profundidade. Nesse
sentido, a luz em Copacabana Palace ndo estéd associada a uma vitalidade que vem ocupar a
escuridao; ela € um pequeno feixe que ilumina parcamente a superficie, apenas o suficiente
para mostrar as camadas da miséria que esta nas entranhas do espago e que se avizinha

perigosamente.

13



comds

Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
312 Encontro Anual da Compds, Universidade Federal do Maranh&o. Imperatriz - MA. 06 a 10 de junho de 2022.

FIGURA 5 — Profundidade da ruina em Copacabana Palace.
FONTE — Copacabana Palace (BAUZA, 2016).

8. Copacabana Palace 1V: desfalecer como destino

Uma das ultimas fotografias de Copacabana Palace mostra uma mulher caminhando a
beira da rodovia (p. 206-207). Ela esta de costas. A esquerda, vemos os prédios. A direita, um
carro que vem pela estrada e cujas luzes produzem um quadrado claro na imagem. Vemos que
a mulher veste uma saia, um “top” e um salto alto. Ela carrega uma pequena bolsa na mao
esquerda. E impossivel saber se a fotografia representa uma cena de prostituicdo, mas seria
razoavel pensar que esta € a tese produzida pelo livro. De todo modo, a imagem mostra um
processo de apagamento do humano. A mulher que caminha estd borrada, provavelmente
devido ao deslocamento feito durante a longa exposicdo frequentemente necessaria em
fotografias noturnas. Em meio a um conjunto de figuras fixas (o prédio, a arvore, o matagal, o
poste de luz), a mulher que caminha, Unica figura humana na cena (exceto por alguns curiosos
nas janelas ao longe), esta borrada. N&o se trata de um borréo absoluto: o que vemos séo tragos
sutis, pouco constituidos, como se essa figura estivesse se apagando em sua caminhada entre
0s prédios e os carros.

A perspicécia de tal figuracdo do desfalecimento da figura humana no interior do
ambiente € questionavel. Poderiamos considera-la uma metéfora fécil a partir da utilizagcdo do
recurso fotografico. Contudo, até aqui ainda estariamos no campo da observacdo de uma

fotografia unitaria, com suas potencialidades e limitacfes. Quando observamos esta fotografia
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no contexto de Copacabana Palace, vemos aflorar uma direcdo suplementar. Na pagina
anterior a fotografia da mulher que desfalece, ja no final do livro, o que vemos € uma grande
insercdo textual. Em duas péginas pretas, lemos a mesma frase, em alemao, inglés e portugués:
“Thr Leben wurde nicht entworfen, es wurde verworfen”, “Their lives were not conceived, they
were discarted.”, “Suas vidas ndo foram projetadas, foram rejeitadas.” (p. 204-205).

A insercdo dessas frases tdo destacadas ndo passa despercebida. Na esteira de Jacques
Ranciere, penso que é preciso compreender as fotografias como agenciamentos de fungdes de
texto e de imagem, no sentido de uma “frase-imagem” (2012, p. 56). Neste caso, a inser¢do de
um texto tao incisivo, tdo pouco nuancado, produz um grande efeito sobre o conjunto da seérie.
Apds quase 200 paginas de fotografias sem texto, lemos frases que nos convidam a direcionar
0 sentido e até a produzir uma ordem de narratividade. Ao chegarmos na fotografia do
“desfalecimento” da figura humana, ja estamos convidados a interpreta-la como a figuracéo do
processo de “descarte” ou de “rejeicdo” de uma vida.

A frase sobre o descarte de vidas produz uma relacéo no tempo. N&o sabemos se a vida
na ocupacao é o resultado de um descarte, ou se o descarte € a consequéncia da vida na
ocupacao. Mas sabemos que a frase reforca uma relacdo no tempo, um antes e/ou depois, em
que o descarte é destinagdo. Como vimos, o naturalismo como “visdo entrépica”, em relagao
com a “pulsdo de morte”, ¢ associado a uma sequencialidade, que pode ser uma narrativa
entrdpica ou uma grande sequéncia de repeticdes. Muitas vezes, o naturalismo € uma reuniao
de ambos. No caso de Copacabana Palace, a tonica é uma repetitividade: do prédio, do lixo,
dos bebés nos apartamentos, dos carros despedacados. No final, todavia, somos apresentados
a uma pequena narratividade, que procura mostrar um destino comum “em queda”, que afirma:

desfalecer é o destino.

9. Considerac0es finais: o inumano naturalista

Em sua critica ao naturalismo, Lukéacs (1965) afirma que ele se define pela exposicdo
descritiva da inumanidade. Para compreendermos a critica de Lukacs, temos que considerar
sua concepcao de que o capitalismo é produtor de inumanos. No desenvolvimento desse amplo
processo, todavia, ha muita revolta, resisténcia, sucessos e fracassos relativos. Podemos
entrever gque, de alguma maneira, para Lukacs a inumanidade nunca pode ser absoluta, porque
sempre havera a possibilidade de organizacdo e acdo. Dito isto, podemos compreender um

importante aspecto da critica de Lukacs ao naturalismo: para ele, embora o naturalismo
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compreenda a existéncia de inumanos no capitalismo, ele apresenta-os como ja-dados, corpos
passivos que ndo resistem, nem se organizam.!!

N&o é dificil observar a ordem de inumanidades em Copacabana Palace. A série de
quase-auséncias é notavel: a organizacao, as atividades, o trabalho, a resisténcia, as linhas de
fuga, o construtivismo. A critica de Lukéacs parece se dirigir diretamente a Copacabana Palace.
Contudo, ndo precisamos assumir totalmente a visdo critica de Lukacs a proposito do
naturalismo em geral. O melhor naturalismo néo € apenas a historia de vidas reduzidas a suas
pulsBes corporais, mas a historia de uma confrontagdo entre a atividade e a passividade. Utilizo
aqui os termos de Jacques Ranciere (2009): como uma arte das “ilusdes da vontade”, o
naturalismo sabe que a vontade ndo é soberana frente as forcas da matéria sem vida. No entanto,
ndo se exime de narrar essa disputa, que esta no amago do “inconsciente estético”.

O que se destaca no naturalismo, para Ranciére, € a disputa que tem como vencedora a
morte, mas como uma disputa frente a muita “atividade” da inteligéncia humana e
apresentando, finalmente, linhas de fuga para a vida. Penso que este € um conflito do melhor
naturalismo, incluindo aquele que se dedicou a “estudar” a vida em habitagdes coletivas
precérias. Para citar dois exemplos, podemos ficar com classicos: O cortico (AZEVEDO,
2015) e suas multiplas historias de construcdo e degradacdo no entorno do prédio; Amarelo
manga (ASSIS, 2003) e suas personagens que se revoltam e, pelo menos potencialmente, dao
margem a novos processos de organizacdo. Nesse sentido, ndo basta dizer que Copacabana
Palace é herdeiro de um naturalismo entropico e repetitivo, mas que o faz sem atingir as
dindmicas que fizeram algumas obras terem um duradouro interesse.

A parte textual que acompanha as fotografias na série Copacabana Palace reivindica o
uso do termo “descarte” para falar das vidas fotografadas (p. 204-205). Este paradigma da vida
descartada ou rejeitada define Copacabana Palace e o distancia largamente das imagens
vitalistas e construtivistas que acompanham ocupacdes e autoconstrucées urbanas no Brasil.
N&o é fortuita a quase auséncia de palavras e atividades, em uma imagem que procura ver a
vida no que ela tem de “descartada” ou “rejeitada”. O vocabulario do descarte também aparece

em Marrocos, mas, neste caso, descartado ¢ o “lugar” e ndo a vida (DI BELLA; CHRIST,

11 "Nao nos vemos em face de um homem vivo que compreendamos e amemos como tal e que no curso do romance
va sendo espiritualmente deformado pelo capitalismo; vemo-nos, isso sim, em face de um morto que passeia no
palco das imagens, as quais sdo descritas com consciéncia cada vez mais clara do seu ser morto. O fatalismo dos
escritores e a capitulacéo deles - ainda quando a contragosto - em face da inumanidade no capitalismo determinam
a auséncia de efetiva evolugao nestes ‘romances evolutivos™ (LUKACS, 1965, p. 83).
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2017). O lugar “descartado” é ocupado pela vitalidade das pessoas, que o transformam em um
local de cultura. A visdo de que uma vida pode ser “descartada” ja contém uma politica, que
recusa em ver na vida um excedente nao apropriavel, com regides de “inteligéncia, experiéncia,

conhecimento e desejo” que “excedem” e podem se transformar em organizacéo e revolta.?
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