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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar obras literarias infantis afro-brasileiras cujo
contexto seja o quilombo, como uma forma de identificar aspectos concernentes a
infancia quilombola nessas produgdes. Para tanto, delimitamos inicialmente o que
compreendemos como pertinente e singular para a infancia quilombola, partindo da
compreensao dos proprios valores civilizatorios afro-brasileiros (TRINDADE, 2006).
Versamos na sequéncia sobre a dimensdo da territorialidade, seguida pela
ancestralidade, oralidade e memoria, e por fim trazemos alguns aspectos referentes
a religiosidade, corporeidade e musicalidade. Nos valemos dos quilombos editoriais,
isto é, editoras que veiculam exclusivamente literatura afro-brasileira, e destas
selecionamos trés editoras, sendo elas: Aziza Editora, Editora Malé Mirim e Editora
Nandyala. O conjunto de livros selecionados € de um total de sete livros, que sao:
“Pedras, pedrinhas e pedregulhos” e “Kabu e Ketula”, ambos escritos por Pituka
Nirobe e ilustrados por Levi Cintra, publicados em 2017 pela editora Nandyala;
‘Bucala — a pequena princesa do Quilombo Cabula”, escrito por Davi Nunes e
ilustrado por Daniel Santana, que foi publicado em 2019 pela editora Malé Mirim; e,
por fim, a colecado “Grids da Tapera”, que € composta pelos livros: “Dona Sebastiana
e como tudo comecou”, “Tapera encantada”, “As pedras da Tapera” e “Como
proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes”, escritos por Sinara Rubia,
ilustrados por Renato Cafuzo, e publicados em 2019 pela Aziza editora. Como parte
dos eixos analiticos, elegemos os valores civilizatérios, especialmente os valores da
corporeidade, Axé, religiosidade, musicalidade, ancestralidade, oralidade e memoria.
Dentre as analises, depreendemos que de diferentes formas tais valores se
apresentam nos livros, entretanto, mesmo sendo de diferentes modos, tais conceitos
operam constantemente nos livros, sendo conteudo, mas também forma que da o
tom as narrativas.



ABSTRACT

This work aims to analyze Afro-Brazilian children's literary works whose context is the
quilombo, as a way of identifying aspects concerning the quilombola childhood in these
productions. To do so, we initially delimit what we understand as relevant and singular
for Quilombola childhood, starting from the understanding of Afro-Brazilian civilizing
values themselves (TRINDADE, 2006). We then deal with the dimension of territoriality,
followed by ancestry, orality and memory, and finally we bring some aspects related to
religiosity, embodiment and musicality. We used editorial quilombos, that is, publishers
that publish exclusively Afro-Brazilian literature, and from these we selected three
publishers, namely: Aziza Editora, Editora Malé Mirim and Editora Nandyala. The set of
selected books is from a total of seven books, which are: “Stones, pebbles and
boulders” and “Kabu e Ketula”, both written by Pituka Nirobe and illustrated by Levi
Cintra, published in 2017 by Nandyala publishing house; “Bucala — the little princess of
Quilombo Cabula”, written by Davi Nunes and illustrated by Daniel Santana, which was
published in 2019 by Malé Mirim; and, finally, the “Griés da Tapera” collection, which
comprises the books: “Dona Sebastiana and how it all began”, “Enchanted Tapera”, “As
Pedras da Tapera” and “How to protect children and make them grow forte”, written by
Sinara Rubia, illustrated by Renato Cafuzo, and published in 2019 by Aziza editora. As
part of the analytical axes, we chose civilizing values, especially the values of
embodiment, Axé, religiosity, musicality, ancestry, orality and memory. Among the
analyses, we deduced that in different ways such values are presented in the books,
however, even in different ways, such concepts operate constantly in the books, being
content, but also a form that gives the tone to the narratives.
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INTRODUGAO

Na atual conjuntura brasileira, diversos grupos marginalizados foram e até
hoje sdo afetados de maneira mais brusca pelos efeitos da pandemia ocasionada
pelo virus da Covid-19'. Dentre os diversos protocolos estabelecidos na intencao
de conter o virus e, com ele, a pandemia que se instaurou mundialmente desde o
inicio de 2020, encontraram-se inicialmente as medidas de isolamento social, com
um forte apelo para que a populagcdo se mantivesse em casa — ainda que, no
caso de muitas familias, ndo havia condi¢des minimas para isso.

As desigualdades sociais ja existentes na estrutura social brasileira foram
escancaradas e um contingente significativo da populagao necessitou de suporte
do Estado, em especial grupos que mesmo antes da pandemia sequer tinham
acesso adequado a seus direitos basicos.

Em margo de 2020, no inicio da pandemia havia um apelo sendo
fortemente reforgado nos veiculos de comunicagao, em que se solicitava que a
populagado ficasse “em casa”. Naquele mesmo periodo, em abril de 2020, uma
resolucao foi publicada prevendo que cerca de 800 familias de 30 comunidades
quilombolas do municipio de Alcantara no Maranhao fossem removidas de seu
territério. Tal agdo se justificaria pela expansao do centro de langamento de
satélites e foguetes de Alcantara, que foi cedida aos Estados Unidos. De acordo

com a matéria divulgada sobre o tema:

A resolucdo, assinada pelo general Augusto Heleno, anuncia que a
Aeronautica fara as remogoes das familias e o Incra (Instituto Nacional
de Colonizagao e Reforma Agraria) sera encarregado de reassentar as
familias em outro local. O governo desconsidera, dessa forma, a
Convencao 160 da OIT, que prevé uma consulta prévia, livre e
informada, e se antecipa a conclusao dos estudos técnicos do Comité de
Desenvolvimento do Programa Espacial Brasileiro, que teve o prazo final
prorrogado em 180 dias (ANDES, 2020)

' A COVID-19 ¢ uma infecgdo respiratdria causada pelo coronavirus SARS-CoV-2. O primeiro
caso de da doenga surgiu na cidade de Wuhan, na China, em dezembro de 2019. A partir de
entdo o virus disseminou-se rapidamente pelos cinco continentes. O primeiro caso registrado de
COVID- no Brasil foi no dia 26 de fevereiro de 2020, e o primeiro ébito em decorréncia da doenga
no Brasil ocorreu em 17 de margo do mesmo ano. Em funcao do alto potencial de contagio, bem
como o alto indice de mortalidade causados pela doenga ou ainda por complicagbes ocasionadas
por ela que atingiram niveis mundiais, a Organizagdo Mundial da Saude (OMS) classificou o surto
da doengca como pandemia, e orientou os estados mantivessem medidas de distanciamento
social.



A partir de diversas manifestagées como o Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra (MST) e a Coalizdo Negra por Direitos, entre tantos outros,
inclusive no parlamento dos Estados Unidos, a agao de retirada foi suspensa, ao
menos durante a pandemia. De modo mais recente, houve a mudanga do
presidente da republica, na qual assumiu este posto democraticamente o atual
presidente Luiz Inacio Lula da Silva. E, em abril de 2023, durante uma audiéncia
da Corte Interamericana de Direitos Humanos (CIDH), em Santiago, Chile, Jorge
Messias, através do cargo de advogado-geral da Unido reconheceu em nome do
Brasil que tal acdo se configurou como um ato de violagédo dos Direitos Humanos.
Ainda, de acordo com uma matéria divulgada no Site do Governo Federal

Brasileiro?:

Na mesma audiéncia, o pais fez um pedido de desculpas formal aos
quilombolas do municipio maranhense, e informou ao Tribunal que as
escusas constardo de declaragdo publica que sera divulgada e
permanecera disponivel durante um ano em pagina oficial do governo
federal

E justamente neste contexto de fragilidade social que se destacam as
sucessivas tentativas de retirada, de modo bastante abrupto, de populagbes
indigenas e quilombolas de seus territorios, que, em muitos casos, encontram-se
no aguardo do processo de reapropriagdo. Esta é a forma de garantir a
permanéncia definitiva desses sujeitos em seus territorios, pois é através do
processo de titulagdo das terras quilombolas que a comunidade passa a ser
reconhecida legalmente como dona de sua terra. O processo, no entanto, é
bastante complexo: inicialmente, a comunidade precisa de um relatorio
antropolégico, em que conste também a delimitagdo das terras desta
comunidade; em seguida deve ser feito o encaminhamento do pedido de
reconhecimento enquanto comunidade quilombola juntamente com a Fundagao
Palmares. Apos reconhecida a comunidade, o relatério com o perimetro do

territério € encaminhado para o Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma

2 A matéria tem como titulo: Brasil reconhece violacdo de direitos e pede desculpas a
comunidades quilombolas de Alcantara (MA). Disponivel
em:<https://www.gov.br/agu/pt-br/comunicacao/noticias/brasil-reconhece-violacao-de-direitos-e-pe
de-desculpas-a-comunidades-quilombolas-de-alcantara-ma>
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Agraria (INCRA), que, de acordo com o or¢camento disponivel, faz a vistoria, a
avaliagao e as negociagdes com os individuos que possuem legalmente as terras,
para entao devolvé-las as comunidades (REVISTA PALMARES, 2010).

Frisamos ainda que, enquanto aguardam esse processo, as comunidades
nao possuem direito algum sobre a terra. De acordo com um levantamento feito
em fevereiro de 2019, apenas 44 comunidades foram tituladas, sendo que destas,
23 foram tituladas parcialmente. Enquanto ainda existiam no periodo do
levantamento 1.716 comunidades aguardando o processo, 0 que é bastante
demorado, e faz com que muitos moradores sejam expropriados, ou entdo se
mudem com medo de que o sejam. Tais grupos vivem processos de luta por
reparacgao historica e pela garantia de seus direitos — algo que se da muito antes
da pandemia. No entanto, esse acontecimento colocou essas populagdes em
estado de maior vulnerabilidade.

Convém ressaltar que a tensao existente entre essas populacdes € o
governo anterior ndo € de modo algum recente, especialmente em relacéo ao
direito a terra. S&o bastante conhecidas as falas violentas e inconstitucionais do
ex-Presidente da Republica Jair Bolsonaro em relagédo aos quilombolas e também
aos indigenas®. Mais do que isso, as dindmicas do governo Bolsonaro cada vez
mais se reafirmavam como contrarias as pautas das comunidades quilombolas e
das populagdes indigenas, em geral — o que se revela, por exemplo, pelos cortes
orcamentarios significativos destinados a essas reapropriagbes. Uma vez que
pautadas pelo racismo, tais agdes desconsideram as lutas histéricas desses
grupos para manutencao de sua sobrevivéncia.

Tais questdes me mobilizam, me tocam, me desacomodam e me afetam
diretamente, em fungdo da minha origem, da minha ancestralidade, que também

dizem muito sobre a professora e pesquisadora que sou.

3 Certa vez, ainda quando exercia o cargo de Deputado Federal, ja entdo pré-candidato a
Presidéncia da Republica Jair Bolsonaro fez diversas declaragdes atacando diretamente esses
grupos. Em uma palestra no Rio de Janeiro, ocorrida em abril de 2019, para um publico de cerca
de 300 pessoas, afirmou: “Eu fui num quilombo. O afrodescendente mais leve la pesava sete
arrobas. Nao fazem nada. Eu acho que nem para procriador ele serve mais. Mais de R$ 1 bilhdo
por ano é gasto com eles” (VEJA, 2017). Na mesma ocasido, anunciou: “Se eu chegar la [na
Presidéncia da Republica], ndo vai ter dinheiro pra ONG. Esses vagabundos vao ter que trabalhar.
Pode ter certeza que se eu chegar |a, no que depender de mim, todo mundo tera uma arma de
fogo em casa, ndo vai ter um centimetro demarcado para reserva indigena ou para quilombola”
(Ibidem).
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Assim, neste texto inicial, considero relevante recuperar minha trajetoria
de vida, bem como a ancestralidade que me convoca a viver (a mesma que me
permite estar no mundo) e o quanto ela impacta e, de algum modo, justifica
muitas de minhas escolhas nesta pesquisa.

Desde que me compreendi como sujeita, ou desde as primeiras
recordagcdes que tenho acerca disso, sou declaradamente quilombola. Os
ancestrais conhecidos mais antigos de minha familia paterna, cuja origem nao se
sabe precisamente, viviam sob os designios de um escravocrata, que a partir de
sua morte, teria destinado parte de suas terras (localizadas no municipio de
Campos Novos, distrito Ibicui - Santa Catarina) aos seus escravos, dado que nao
tinha herdeiros.

No decorrer dos anos, muitos dos descendentes desses negros
mudaram-se e, com isso, determinadas partes do terreno foram ocupadas por
empresarios para a plantacdo de arvores; outras partes foram compradas
ilegalmente, mas, de maneira geral, boa parte das terras foram ganhando outros
proprietarios. Em pequenos espagos ainda mantiveram-se algumas familias
pertencentes a configuragao originaria, que, em 2003, deram inicio a Associagao
Remanescente de Quilombo Invernada dos Negros (ARQIN), que posteriormente
(em 2008) foi reconhecida como comunidade remanescente quilombola pelo
INCRA.

Meu elo direto com a comunidade quilombola Invernada dos Negros era
Maria Nair Gongalves: uma mulher negra, quilombola, militante, mae e minha avo.
Hoje ela € uma lembranca que me da forgas, um espirito ancestral que me guia.
Com ela aprendi um pouco sobre as histérias da comunidade e também a ter
orgulho de ser quilombola. Muito mobilizada pela saudade, pela busca de mais
informagdes, por mais conhecimento e no desejo de que as causas tao caras a
ela nado fossem e sejam esquecidas, me aproximei da tematica quilombola. Esta
pesquisa diz muito sobre quem sou, sobre 0 que me inspira e sobre o lugar social
a partir do qual sou produzida.

No entanto, se a consciéncia de uma identidade quilombola se teceu
muito cedo, a auto-identificagdo étnico-racial ndo se apresentava como uma
questao, até que isso me fosse, de alguma forma, cobrado. Durante a primeira

aula da disciplina intitulada “Educacéo para as relagbes étnico-raciais”, do curso
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licenciatura em Pedagogia, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a
professora pediu que fizéssemos um auto-retrato e, na sequéncia, contassemos
ao grupo com o qual nos identificavamos em relagdo a autodeclaragcao
étnico-racial*

Sempre me vi como “marrom” e, em meus documentos, encontrava-se a
descrigao “parda”. Desenhei-me sem problema algum e colori a figura conforme a
solicitagdo feita pela professora, com um dos giz de cera da Pintkor® em tons de
pele que mais se aproximavam da paleta marrom. Contudo, ndo consegui me
autodeclarar, especialmente quando a mesma professora nos afirma que o
“pardo” compunha a paleta de cores da declaragédo negra.

A partir daquele momento, mobilizada por uma atividade realizada em
sala de aula, passei a vivenciar um processo complexo de me entender negra,
posto que a classificagado “branca” nunca foi uma opcédo para mim. Mais do que
um modo de me auto-identificar, busquei compreender os tensionamentos, as
implicacdes e as configuragdes étnicas presentes na estrutura social brasileira e o
que aquilo tinha a ver com as formas pelas quais eu mesma me entendia como
sujeita negra.

Tendo isso em vista, ao final do curso de graduacéo, fui aproximando-me
teoricamente das discussdes que versam sobre as questdes raciais no Brasil,
especialmente voltadas para as representagdes infantis negras em

curtas-metragens, enquanto desenvolvia meu Trabalho de Conclusdo de Curso®.

4 A disciplina em questdo compunha o curriculo obrigatorio do curso de Licenciatura em
Pedagogia oferecido pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Realizada em 2018, ela foi
ministrada pelas professoras Gladis Elise Pereira da Silva Kaercher e Carla Beatriz Meinerz, que
fez a intervengéo acima citada.

5 A caixa de giz de cera Pintkor é profissional e traz diferentes tons de cor de pele em sua paleta,
ele foi produzido pela Pintkor em parceria com o curso de aperfeicoamento UNIAFRO, e
desenvolvido com o apoio da Secretaria de Educagéo a Distancia e do Centro de Formacgao de
Professores da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

6 O trabalho cujo titulo é: “Existe racismo no Brasil?”: Trés curta-metragens para problematizar a
questdo racial e o racismo para a educacdo no Brasil, foi orientado pela Prof2. Dr2. Fabiana de
Amorim Marcello em 2019. A pesquisa teve como objetivo analisar como estava posta a questéo
do racismo e sua reproducdo em trés curta-metragens que versassem sobre as relagbes
étnico-raciais voltados para o publico infantil. Os curta-metragens analisados foram: “Ana”,
produzido nas Oficinas Querd; “Cores e botas”, escrito e dirigido por Juliana Vicente; e “Pode me
chamar de Nadi”, escrito e dirigido por Déo Cardoso. A partir das analises verificou-se que as
protagonistas negras ndo possuiam nada de passabilidade, ou seja, que ndo haviam tragos como
a pele mais clara, ou os cabelos lisos, de modo que as aproximasse do padrao eurocéntrico.
Identificou-se justamente que o racismo expresso nos curta-metragens era de marca, isto &,
manifesto em fungéo das caracteristicas fisicas das personagens protagonistas, especialmente no
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Diante da possibilidade de realizar o mestrado, porém agora em busca de
respostas a novas questdes, e considerando sobretudo o cenario familiar que me
constitui — advindo do quilombo, em que atualmente apenas duas pessoas sao
graduadas —, fui de modo bastante particular aproximando-me ainda mais da
tematica da infancia quilombola. A proposta inicial encontrava-se pautada em uma
pesquisa de campo, a ser realizada em dois quilombos urbanos de Porto Alegre,
Rio Grande do Sul. Porém, as condi¢des sanitarias impostas pela pandemia em
fungdo da COVID-19, bem como a dificuldade no acesso a esses sujeitos através
das tecnologias, especialmente nesse periodo, inviabilizaram o desenvolvimento
do projeto naqueles moldes.

Na busca por produgdes culturais desenvolvidas sobre ou ainda para a
infancia quilombola aproximei-me do campo literario e, assim, escolhi como
material de analise os livros infantis. Mais precisamente tenho como objetivo,
nesta pesquisa, analisar como as relagbes entre infancia e quilombo sdo tecidas
na literatura infantil afro-brasileira em livros que tém o quilombo como tema
central, particularmente publicados em quilombos editoriais (OLIVEIRA, 2018).

Para tanto, e considerando aspectos metodolégicos da pesquisa, foi
preciso operar com muitas escolhas. Inicialmente aquela relativa ao corpus
literario do qual as obras a serem analisadas foram selecionadas. Neste caso,
afirmo, desde ja, que todos os livros infantis que compdem o material de analise
sdo parte da literatura afro-brasileira. Busquei, nas obras de literatura infantil
afro-brasileiras, aquelas cujo contexto da histéria fosse o quilombola, escritos por
autoras negras ou por autores negros. Por fim, nos detivemos a trés editoras que
compdem os quilombos editoriais, sendo elas: Aziza Editora, Editora Malé Mirim e
Editora Nandyala.

Chegamos, assim, ao seguinte conjunto de sete obras: “Pedras,
pedrinhas e pedregulhos” e “Kabu e Ketula”, ambos escritos por Pituka Nirobe e
ilustrados por Levi Cintra, publicados pela editora Nandyala; “Bucala — a pequena

princesa do Quilombo Cabula”, escrito por Davi Nunes e ilustrado por Daniel

tocante ao cabelo. Por fim, observou-se nos curta-metragens analisados que haviam figuras de
empoderamento, sendo estas outras mulheres negras que surgiam com o intuito de empoderar as
protagonistas, exaltando a beleza presente nelas. Encontra-se disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/handle/10183/206869#:~:text=TCC%20Pedagogia-,%E2%80%9DExistem%
20racismo%20n0%20Brasil%3F %E2%80%9D %20%3A%20tr%C3%AAs%20curta%2dMetragens,
para%20a%20educa%C3%A7%C3%A30%20n0%20Brasil>
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Santana, publicado pela editora Malé Mirim; e, por fim, a colegdo “Griés da
Tapera”, que é composta pelos livros: “Dona Sebastiana e como tudo comecgou”,
“Tapera encantada”, “As pedras da Tapera” e “Como proteger as criangas e
fazé-las crescerem fortes”, escritos por Sinara Rubia, ilustrados por Renato
Cafuzo, e publicados pela Aziza editora.

De certo modo, uma polémica envolvendo um livro infantil que veio a tona
em setembro de 2021 se encontra alinhada aos propoésitos desta pesquisa. A
polémica se deu envolvendo o livro cujo titulo € “Abecé da Liberdade: A historia
de Luiz Gama, o menino que quebrou correntes com palavras”, que tinha como
tematica a vida do escritor negro ativista abolicionista Luiz Gama. A obra escrita
por José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta foi publicada em 2015 pela
editora Alfaguara e posteriormente incorporada ao catalogo e reimpresso em
2020 pela editora Companhia das Letras, sendo retirada de circulagdo somente
depois da polémica que se seguiu.

Na obra, diversos trechos do livro banalizam o sofrimento dos
escravizados durante a vinda para o Brasil e mesmo as situagbes cruéis vividas

por eles. Reproduzo um trecho a seguir:

A viagem pelo mar foi tranquila. Ndo houve nenhuma tempestade, e o
navio quase nao balangou. Eu, a Getulinha e as outras criancas
estavamos tristes no comego, mas depois fomos conversando, dai
passamos a brincar de pega-pega, esconde-esconde, escravos de Jo (o
que é bem engragado, porque nés éramos escravos de verdade), e até
pulamos corda, ou melhor, corrente.

Nem parecia que iamos ser comprados por pessoas brancas e trabalhar
de graca para elas até a morte.

A obra cuja tematica € justamente a vida de um escritor negro que foi
escravizado e engajado na luta abolicionista, foi publicada ha 6 anos. A imagem
abaixo refere-se a pagina do livro a qual o excerto foi retirado. Nela pode-se ver a

imagem que acompanha o texto verbal.
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Trecho do livro (Imagem retirada do site Cidinha da Silva)

A narrativa revela justamente o racismo na medida em que diminui,
romantiza, ironiza, descaracteriza e brinca com as atrocidades vividas pelos
africanos escravizados. Assim como o texto, a ilustragcdo busca representar
criangas negras, maltrapilhas, brincando felizes diante das correntes quebradas,
como se nao fossem afetadas pelo contexto. Ademais, podemos nos questionar:
com que normalidade se concebe tal obra, publicada e vendida durante 5 anos?

Trago este debate justamente por considerar suas implicagbes com esta
pesquisa, ja que ela esta inserida em uma discussdo que versa sobre as
producdes da literatura afro-brasileira para o publico infantil, em especial com
tematicas que sdo mais diretamente relacionadas a infancia quilombola.

Para dar conta da pesquisa aqui proposta, organizo a dissertacdo em
quatro momentos fundamentais: na primeira sec¢ao, “Infancia quilombola: o que a
singulariza?”, buscamos versar sobre questbes caras a essa forma singular de

viver a infancia, tendo como base os valores civilizatorios afro-brasileiros
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(TRINDADE, 2015), assumindo a seguir o debate sobre trés dimensdes que
dinamizam alguns valores que a caracterizam: territorialidade; ancestralidade,
memoria e oralidade; e religiosidade, corporeidade e musicalidade. Em seguida,
na segunda secao, “Literatura [Infantil] Negra? Sobre narrar e produzir histérias,
mundos e experiéncias do quilombo”, abordamos as marcas e caracteristicas
daquilo que vem se entendendo por literatura afro-brasileira, especialmente a
partir de critérios e dimensdes especificas ligadas a autoria, a linguagem, aos
temas, ao ponto de vista e mesmo ao publico a que se destinam as obras.

Na terceira secgdo, “Metodologia: Sobre critérios, escolhas e
materialidades em analise”, sdo abordados os aspectos relativos as escolhas e
aos critérios de selegdo das obras que compdem o corpus de analise desta
pesquisa, bem como um breve resumo das obras selecionadas.

Na sequéncia, trazemos a seg¢ao “Analises: Os valores civilizatérios
afro-brasileiros e seus modos de expressao na literatura infantil afro-brasileira”,
cujo titulo ja anuncia o enfoque dado ao modo como os valores civilizatérios
afro-brasileiros se expressam nos livros selecionados. Nesta versamos a partir de
trés subsegdes, sendo elas: “Corporeidade e a energia vital: 0 Axé dos elementos
da natureza em movimento na manutencdo da vida nas comunidades
quilombolas”, “A corporeidade a partir das festas nas comunidades quilombolas:
a musicalidade e o Axé em funcionamento” e “Ancestralidade, oralidade e
memodria e seus modos de expressdo nas comunidades quilombolas”. Por fim,

temos a conclusao e apresentamos nossas referéncias.
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1. INFANCIA QUILOMBOLA: O QUE A SINGULARIZA?

Assumir o conceito de infancia quilombola como central nesta pesquisa
exige que possamos ver as singularidades e, igualmente, as pluralidades que
esse universo engendra. Com isso, o objetivo desta segédo € debater a infancia
quilombola partindo de algumas dimensdes que marcadamente constituem as
populagdes quilombolas. De modo imediato, salientamos que nos valemos da
dinamicidade dos valores civilizatorios afro-brasileiros (TRINDADE, 2015), por
compreender que se encontram em constante operacao na vida dos quilombos, e
portanto, regem a infancia quilombola que neles habitam.

Mais precisamente, nos voltamos para o debate acerca dos dos valores
civilizatoérios afro-brasileiros, a partir deles, delimitamos trés dimensbdes que
compdem a infancia quilombola as quais se associam de modo mais intenso
alguns valores civilizatérios, das quais encontramos elementos decisivos para
compreendermos uma série de relagdes, praticas, marcas, problematicas que
NOsSsSO campo apresenta.

Para tanto, inicialmente, apresentamos os valores civilizatérios
afro-brasileiros (TRINDADE, 2015), bem como a mandala construida a partir
deles. Na sequéncia, partimos da dimensao da territorialidade, especialmente em
sua relacao com a construcao identitaria da infancia quilombola. Em seguida,
abordamos a dimens&o da ancestralidade, diretamente em movimento com o
debate sobre os “griés”, mestres da oralidade e memdaria, na qualidade de sujeitos
que, gracas a seu lugar nas comunidades, assume fung¢ao decisiva na construgao
identitaria dessas populacoes. E, por fim, elegemos a dimensao da religiosidade,
cuja unido se da intimamente com a musicalidade, corporeidade e o axé, e
encontra, sobretudo em seu vinculo com as religides de matrizes africanas.

Ainda que essas dimensbes digam respeito as comunidades quilombolas
de maneira geral (ainda que, em cada uma delas, de modo diferenciado),
entendemos que elas balizam a construgdo identitaria e, com isso, a vida das
criangas quilombolas. Portanto, de antemao, gostariamos de salientar a
importancia dessas discussdes para os percursos investigativos aqui propostos,
uma vez que a escolha dos livros infantis tem como critério inicial sua vinculagao

direta com a tematica quilombola. Sendo assim, consideramos pertinente
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desenredar, mesmo que de modo breve, algumas particularidades que compdem

essa concepcgao de infancia, pautada nos valores civilizatérios afro-brasileiros.

1.1. Os valores civilizatorios afro-brasileiros em funcionamento na

vida das comunidades quilombolas

Os valores civilizatérios afro-brasileiros se traduzem em um modo de
conceber, estar e vivenciar o mundo, de compreender a vida, mas também a
morte. Trata-se de uma maneira de estabelecer as relagdes com os pares, e
também com a natureza. Eles se configuram como “principios € normas que
corporificam um conjunto de aspectos e caracteristicas existenciais, espirituais,
intelectuais e materiais, objetivas e subjetivas, que se constituiram e se
constituem num processo historico, social e cultural” (TRINDADE, 2013, p. 132).
Esses valores despontam dos coletivos afro-brasileiros, e também ¢é através deles
que os valores perduraram, pois 0 jogo entre os sujeitos se estabelece a partir
deles, favorecendo a manutencédo da reminiscéncia cultural ancestral tdo cara a
esses grupos.

Como a propria denominagdo ja aponta, os valores civilizatorios
afro-brasileiros tém em suas raizes as epistemologias dos afro-brasileiros que,
trazidos da Africa no periodo escravagista, resistiram no decorrer dos anos, e
permaneceram cultivando seus valores, agregando a eles questbes culturais
locais. Assim, pode-se dizer que os valores civilizatorios contribuiram fortemente
para a formacgao cultural da sociedade brasileira.

Para Azoilda Loretto da Trindade (2015, p.143), os valores civilizatérios

valores marcados por uma diversidade, somos descendentes de
organizagbes humanas em processo constante de civilizagdo - digo
processo, e ndo evolugdo. Como afro-brasileiras e afro-brasileiros,
ciosas/os orgulhosas/os desta condi¢do, em dialogo com valores
humanos de varias etnias e grupos sociais, imprimimos valores
civilizatérios de matriz africana a nossa brasilidade que € plural.

Dentre os afro-brasileiros e afro-brasileiras encontram-se também os
quilombolas, ja que as comunidades quilombolas no Brasil sdo formadas em sua

maioria por coletivos afro-brasileiros que, oriundos da Africa, se uniram diante das
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diferentes estratégias politicas de exclusdo e exterminio ao longo do tempo.
Nesse sentido, as comunidades quilombolas s&o organizagdes comunitarias que
expressam e mobilizam os valores civilizatérios afro-brasileiros ininterruptamente,
uma vez que sua existéncia construiu-se com base no que Ihes foi ensinado por
seus ancestrais. Portanto, sendo os os valores civilizatérios afro-brasileiros
principios e modos de funcionamento cotidianos que se mantém vivos nos
coletivos negros. Mas também entendendo os quilombos como parte desses
coletivos, depreendemos de acordo com NASCIMENTO; ABIB, (2017); e que nos
quilombos, os valores civilizatorios afro-brasileiros se configuram como conceitos
se encontram operando constantemente no cotidiano dos quilombos.

Apesar de serem parte importante da identidade das comunidades
quilombolas, os valores civilizatérios afro-brasileiros encontram-se presentes em
diversas praticas culturais brasileiras, cuja origem comumente é apagada.
Sabe-se, no entanto, que muitas dessas praticas foram incorporadas ao cotidiano
a partir das cosmologias, crengas e saberes dos afro-brasileiros. Nessa condigao,
tais valores ndo correspondem a um aspecto singular e exclusivo dos quilombos e
quilombolas, mas possuem centralidade na vida destas comunidades.

A reconhecida pesquisadora do tema dos valores civilizatorios
afro-brasileira Azoilda Loretto Trindadededicou sua vida a essa investigagao,
juntamente com a busca por pratica efetivas para a educagao antirracista. A
autora, a partir de intenso investimento de pesquisa, sistematizou a Mandala dos
Valores Civilizatorios Afro-Brasileiros: imagem que coloca em articulagdo esses
valores, que se traduzem em diversos conceitos tao pertinentes na compreensao
da vida dos afro-brasileiros. Cada um dos elementos presentes na mandala
corresponde a um valor civilizatério afro-brasileiro. Sao eles o Axé, a oralidade, a
circularidade, a religiosidade, a corporeidade, a musicalidade, o cooperativismo, a
ancestralidade, a memoaria e a ludicidade, posteriormente foi incluido na mandala
o valor civilizatério da territorialidade (SILVA, 2021).

Apos a morte de Azoilda Trindade, foi proposta outra estrutura que abarca
os valores civilizatorios apresentados na mandala. Mais precisamente, Gisele
Rose da Silva, na biografia filosofica e intelectual sobre Azoilda eunida a
discussdes acerca da educagao antirracista e dos valores civilizatorios, propés

uma outra estrutura para a mandala: o Baoba, que em suas raizes traz o valor da
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afetividade (além de todos os outros valores da mandala). A afetividade, nesse
contexto, “se caracteriza como o0 modo de execugao, a maneira de agir, a base do
fazer em cada um dos outros valores civilizatorios. Por questdes metodoldgicas, e
considerando que o baoba apresentado baseia-se na prépria Azoilda e em seu
fazer de luta e militdncia por uma educacao antirracista efetiva, delimitamo-nos a
contemplar apenas a mandala, ainda que reconhegamos a pertinéncia
apresentada na proposta contida no “Baoba dos valores civilizatorios
afrobrasileiros” (SILVA, 2021, p. 59)".

“Baoba Azoilda Loretto da Trindade” (SILVA, 2021, p.59)

"SILVA, Gisele Rose da. Azoilda Loretto da Trindade: o Baoba dos Valores Civilizatdrios
Afro-Brasileiros. Rio de Janeiro: Metandia, 2021
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Assim, nesta pesquisa valemo-nos da mandala dos valores civilizatérios
afro-brasileiros, tal como se encontra abaixo.
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Mandala dos valores civilizatérios afro-brasileiros propostos por Azoilda Loretto Trindade (2006).

Percorrendo cada um dos valores, podemos dizer que o Axé € a energia
vital; se encontra em tudo o que existe,]. Ele é a forga do espirito, da alma, que se
encontra nos corpos, ndo s6 dos humanos, mas também na natureza, nos
animais, no céu, na terra, nos fendbmenos naturais € no clima (TRINDADE,
2005b). Ainda que ndo exista uma ordem de importéncia entre os valores
civilizatorios presentes na mandala, observa-se que o Axé encontra-se em tudo, e

por isso & evocado de maneira mais frequente. E também através do Axé que os

22



valores da corporeidade e a musicalidade se expressam, geralmente relacionados
a religiosidade.

A corporeidade, por sua vez, refere-se a relagao entre o espirito (movido
pelo Ax€) e o corpo fisico, todavia, mesmo quando o corpo fisico ndo existe mais,
o Axé, isto é, a energia daquele ser, ndo acaba, apenas deixa de ser
materializada e passa a ser uma forga espiritual.

A musicalidade encontra-se geralmente ligada a corporeidade, sendo
que ambos os valores sao dinamizados a partir da movimentacdo do Axe, na
evocagdo das musicas e sonoridades. Nas comunidades quilombolas,
musicalidade e corporeidade sao frequentemente percebidos juntos, como nos
festejos, festas, celebragdes ou em praticas culturais como a da capoeira. E
nesse sentido também que percebemos a relacdo desses valores com a
espiritualidade, uma vez que os propulsores dessas praticas por vezes estao
relacionados a questdes religiosas.

A religiosidade € um valor civilizatério bastante vasto, pois “nos permite
entender o aspecto sagrado de cuidar e ser cuidado, do ver e ser visto, do
compreender e ser compreendido do afetar e ser afetado” (SILVA, 2021, p. 58).
Ele estd para muito além dos aspectos atrelados a religido, a religiosidade
refere-se ao entendimento da importancia do cuidado consigo e com o outro.

A oralidade marca a importancia da tradi¢cao oral na civilizagao africana,
que escolheu utilizar-se da “forga da palavra” como um instrumento (PAULINO;
TALGA, 2011), saberes e pelas historias mantém viva a memoria e também a
ancestralidade. A memoéria e a ancestralidade sao valores civilizatorios que se
encontram intimamente entrelagados, ja que a ancestralidade se trata do
reconhecimento e da valorizagdo do que pré-existe, a historia, as conquistas, as
lutas que tornaram o presente possivel, ja a memoria € o que torna possivel que
essa ancestralidade seja rememorada.

Por fim, temos o valor do cooperativismo, que diz respeito ao modo de
colaboracédo, auxilio, compartiihamento entre os pares dentro da concepcao de
sociedade pautada nos valores civilizatérios afro-brasileiros, em uma dinamica
que se da por meio da circularidade. Nesta concepg¢ao nao ha hierarquias entre
0s sujeitos, visto que se encontram todos envoltos num processo que se da por

meio da circularidade, este valor se expressa nas comunidades quilombolas
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especialmente a partir da organizagdo comunitaria, em que todos os sujeitos
fazem parte e tem a mesma importancia.

Tais valores despontam de uma vertente epistémica, muitas vezes
denominada como “outra”, ja que as bases da sociedade brasileira encontram-se
forjadas por um pensamento colonialista europeu (TRINDADE, 2015). Podemos
afirmar que isso se deve ao veemente e bem sucedido processo de colonizacao
no qual se desenvolveu a sociedade brasileira, que ainda nos dias de hoje diz
muito sobre o funcionamento social e cultural no qual estamos inseridos. A

respeito disso, Azoilda Loretto da Trindade (2010, p.14), nos afirma que

ao redescobrirmos os valores civilizatérios afro-brasileiros, podemos
compreender que vivemos embates terriveis, sociais e histéricos
determinados pelo racismo; perceber que ndo estamos condenados a
um mundo euro-norte-centrado, a um mundo masculino, branco,
burgués, monoteista, heterossexual, hierarquizado... Outros modos de
ser, fazer, brincar e interagir existem

A partir das contribuicdes da autora, compreendemos que nao houve, e
mesmo nos dias de hoje ndo ha uma hierarquia entre os valores civilizatorios de
matrizes distintas, dado que as vertentes sao singulares. Neste mesmo sentido,
apreendemos com Trindade (2015) que os valores civilizatoérios afro-brasileiros
nao representam uma etapa na escala da evolucgao civilizatéria, na qual ao fim se
alcanga um concepgéao civilizatoria européia. De maneira contraria a isso, a
autora defende que o processo civilizatério se da na propria vivéncia e

recuperacao dos seus proprios valores.

1.2. Territorialidade na construgao identitaria das criangas quilombolas

Iniciamos a caracterizagdo da infancia quilombola discorrendo justamente
sobre um conceito central na concepgao dos quilombolas, a territorialidade. Como
0 proprio termo sugere, a ideia de territorialidade, nesta pesquisa, trata da relagao
desses sujeitos com seu territorio. Os quilombos sdo espagos de moradia, porém,
para além disso, eles também sédo espagos carregados de aspectos culturais,

ancestrais e religiosos das comunidades que dele fazem parte.
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Tendo em vista que, nesta subsecao, trataremos sobre a territorialidade,
faz-se pertinente trazer, ainda que brevemente, a diferenciacdo entre o que
concebemos como espaco, lugar e territério. Compreendemos como “espag¢o” um
local delimitado, sem distincdo, sabendo que, “0 que comeg¢a como espago
indiferenciado transforma-se em Jugar’ (LOPES; VASCONCELLOS, 2006, p.121,
grifos nossos). Em outras palavras, conforme se conhece determinado local, de
acordo com Lopes e Vasconcellos (2006), o que era um espago passa a ser
entendido como lugar.

Ja o territorio, por sua vez, se definiria pelo “chdo mais a identidade”
(SANTOS, 2009, p. 8), isto é, para além do mero espago ha uma dimensao
simbdlica que denota o pertencimento de um espago a um grupo, que nao so
possui 0 espago, mas se apropria dele e a ele atribui significados. Com efeito,
territorialidade € o conceito utilizado para representar as relagdes subjetivas
estabelecidas entre um individuo (ou um grupo) e determinado territério. De
acordo com Little (2003, p. 253), territorialidade é “o esforgo coletivo de um grupo
social para ocupar, usar, controlar e se identificar com uma parcela especifica de
seu ambiente biofisico, convertendo-a assim em seu ‘territorio’™.

No caso das comunidades quilombolas, os elos entre os sujeitos e o lugar
em que os mesmos se estabeleceram historicamente sado diversos. Tais elos
passam pelo campo do trabalho, da espiritualidade, da ancestralidade, da cultura
e também da moradia. As conexdes que compdem a identidade desses sujeitos
se manifestam de modo individual, mas também de modo coletivo, podendo se
manifestar diferentemente de acordo com a localizagédo e o contexto em que
determinada comunidade esta inserida. Um exemplo disso pode ser visto por
meio das diferencas entre as comunidades quilombolas urbanas e as
comunidades quilombolas rurais, na medida em que apresentam configuragdes
distintas, justamente porque suas relagées com o territério variam de acordo com
a regiao, o clima e a vegetacdo. Uma dessas diferencas se encontra nas disputas
pelo territério: ainda que ambas sejam alvo em funcdo do capital, nas
comunidades quilombolas rurais esses embates sdo historicamente marcados por
expropriagoes ilegais, enquanto na area urbana estdo envoltos em problematicas
da vida na cidade e com o risco de serem despejados, especialmente em
localidades bastante valorizadas (D’ABADIA; OLIVEIRA, 2015).
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Do mesmo modo, a diferenca entre os territorios dos quilombos urbanos e
rurais afeta diretamente nas atividades profissionais das comunidades, uma vez
que tanto a extensdo, quanto as possibilidades que o solo apresenta impactam
nas possibilidades de plantio, nos materiais disponiveis e também na criagao (ou
ndo) de animais. Nas comunidades quilombolas rurais, em geral, ha modos de
subsisténcia no préprio territério, enquanto que na maior parte das comunidades
urbanas os quilombolas trabalham fora do territério da comunidade.

Assim, compreender a relagdo entre a infancia quilombola e seu territério

passa pela compreensao de que

Toda crianga é criangca de um lugar. Do mesmo modo, toda crianca é
crianga em algum lugar, ou seja, existe na produgéo das culturas infantis
uma ancoragem territorial que nao apenas emoldura o contexto no qual
se edifica a infancia, mas, para além disso, oferece o préprio substrato
material a producdo da existéncia (LOPES; VASCONCELLOS, 2006, p.
110)

Dentre a producdo da existéncia da infancia quilombola, se encontra a
construcao identitaria desses sujeitos, que esta diretamente relacionada ao
territério e, com isso, as questdes que o implicam. Temos como exemplo as
analises feitas por Marcia Lucia Anacleto de Souza (2015), durante sua pesquisa
de doutorado. Nela, a pesquisadora langou mao da etnografia e acompanhou o
cotidiano do Quilombo Brotas, em lItatiba, Sdo Paulo.

Em uma tarde, na companhia de quatro meninas, surgiu na conversa
assuntos relacionados a escola. Em dado momento, chamou a atencido da
pesquisadora que uma das meninas, quando dentro da escola, se referia ao
quilombo com “sitio” (e ndo como quilombo). A menina revelou que fazia essa
mudanga na nomeagao do quilombo pois se considerava suja em relagao aos
colegas que ndo moravam na comunidade. Mais do que isso, nas palavras dela,
afirmou que isso se dava “porque eles ndo vivem divisa de terra, né?! [...] porque
eles moram... ndo na rua assim, porque eles tém uma casa...” (SOUZA, 2015,
p.195). A fala veio de uma menina que possuia uma casa, portanto, percebe-se
gue a questdo nao se encontrava na residéncia em si, mas na construgcédo de que
0 espago em que sua residéncia se encontra é ilegitimo, e ao se referir ao

quilombo como “sitio” esse tensionamento era atenuado.
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A partir das falas, expressodes, e até mesmo dos siléncios, no decorrer do
periodo de observagao participativa, Souza (2015, p. 196) pode confirmar como
uma de suas hipoteses: no caso aquela relativa ao corpo “como lugar que
comunica os sujeitos”. No caso da menina do Quilombo Brotas acima
mencionada, trata-se de um processo de identificacdo marcado pela questao das
terras e dos conflitos em torno da demarcagao e posse das mesmas, em uma
realidade externa a comunidade que os considera como “invasores”. Como se
pode ver pela fala da menina, no interior de uma dindmica que se agudiza no
ambiente escolar, a construgcao de auto-identificacao se expressa a partir das
concepgdes forjadas nas interagdes com outros pares que nao vivem esses
conflitos, fazendo com que ela se sinta excluida.

De modo contrario, Luciana Soares da Cruz escutou muitas falas das
criangas da Comunidade Quilombola Olho D’agua dos Negros, localizada no
municipio de Esperantina, no Piaui. Ali, as criangas frequentemente declaravam
seu orgulho em pertencer aquela comunidade — algo que pode ser visto quando,
apos algumas visitas a comunidade, “Zé Pretinho” (uma das criangas do
Quilombo) convida a pesquisadora para conhecer um “local especial”’. No dia
seguinte, conforme combinado, a pesquisadora foi até a residéncia do menino,
que a levou ao tal local. Ao chegar ao agude do Cipd, um lugar calmo, envolto
pela mata fechada, a pesquisadora disse a ele que o lugar era lindo, e “Zé

Pretinho” entdo respondeu:

Eu disse! Aqui é bonito demais! Eu e os meninos pulamos ali (ele aponta
para uma escada fincada dentro do acude). E bom demais! Uma vez
apareceu uma cobrona bem ali (direciona para uma parte do agude
coberta por vegetagdo). Tem que ter cuidado porque elas ficam todas
escondidas (CRUZ, 2017, p. 48).

A fala de “Zé Pretinho”, carregada de afeto e orgulho, compés o titulo da
dissertagao da autora: “Eu disse! Aqui é bonito demais!: ser crianga quilombola na
Comunidade Olho D’agua dos Negros”. E, para além do orgulho de apresentar
algo belo que o lugar em que ele mora possui, também se evidencia a
propriedade que o menino tem daquele lugar, especialmente ao destacar os

“perigos” presentes no agude, resultado de experiéncias vividas por ele. Nesses
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gestos, o menino demonstra que o local ndo € somente vislumbrado por ele, uma
vez que, junto de seus amigos, circula por ali cotidianamente.

Para além das marcas identitarias que habitar este territorio étnico produz
nos sujeitos, a territorialidade impacta diretamente os materiais, brinquedos e
brincadeiras utilizados e produzidos pelas criangas. Uma vez que esses sujeitos
sdo marcadamente desfavorecidos economicamente e se utilizam dos materiais
disponiveis no local em que habitam para compor seus brinquedos, € comum
vermos que tais objetos variam de acordo com o que eles possuem no territorio.

No Quilombo do Mato do Ticdo, em Jaboticatubas, Minas Gerais, por
exemplo, Patricia Maria de Souza Santana (2015, p. 124) mostra que “os
brinquedos industrializados ndo sao frequentes nas brincadeiras no quilombo. As
brincadeiras acontecem com o que esta a sua volta: restos, trapos, quinquilharias,
folhas, pedras, flores, barro”. De modo semelhante, entre os objetos mais
utilizados pelas criangas em suas brincadeiras, na Comunidade Quilombola
Campo Verde, localizada no municipio de Concérdia do Para, se encontram
“galhos, folhas, mandioca, casca de frutas e areia; materiais destinados ao lixo
como latas usadas, borrachas, sandalias velhas, e tantos outros que estiverem
disponiveis aos seus olhos e criatividade” (NASCIMENTO, 2014, p. 93).

Os elementos encontrados nas duas comunidades nos contam sobre as
materialidades e, com isso, no dizem sobre os territérios, em que folhas, pedras,
barro, flores, gravetos, areia, sdo elementos da natureza; dizem destes lugares
em que as criangas habitam, que possuem arvores, pedras, terra no chao, e sao
por elas incorporados em suas brincadeiras.

Trazer tais questbes que colocam em movimento o conceito de
territorialidade com as criangas quilombolas tem como objetivo evidenciar, ainda
que de modo breve, uma dimensao pertinente na formagao desses sujeitos. A
infancia quilombola é composta a partir da relagdo com o territério, como ja
mencionado, e também ¢é afetada pelos tensionamentos que viver nesse espago
Ihes implica. Para esta pesquisa, atentar para essa dimensdo na infancia
quilombola é reiterar o contexto social em que esses sujeitos se encontram — e

que de alguma forma podem emergir nos livros infantis analisados.
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1.3. Ancestralidade quilombola, meméria, oralidade, e a relagao com os

griés

Nesta subse¢do, buscamos abordar a dimensdo da ancestralidade, na
qualidade de um aspecto muito importante quanto a prépria nocdo das
comunidades quilombolas, considerando ser ela parte fundamental da
constituicdo cultural e identitaria desses grupos. E, de modo indissociavel a ela,
encontra-se também a dimensdo da memodria, que se manteve e ainda mantém
viva, especialmente através da oralidade, muitas vezes por meio dos grios.

De acordo com Oliveira (2007, p. 257), a

Ancestralidade é uma categoria de relagdo, ligagdo, incluséo,
diversidade, unidade e encantamento. Ela, ao mesmo tempo é
enigma-mistério e revelacdo profecia. Indica e esconde caminhos. A
ancestralidade € um modo de interpretar e produzir a realidade.

Esse modo de conceber a vida tem uma relacdo com o passado, com o0s
antepassados, antecessores, com seu legado, sua historia, vivéncias e saberes e,
em seu conjunto, forjam a vida dos sujeitos no presente.

Nas comunidades tradicionais quilombolas, a ancestralidade é vivida e
perpetuada por meio de um elo intergeracional, ou seja, trata-se de uma tradigao
que remonta a questao ancestral, também como um modo de vida pautado nessa
relagdo que se transmite de geragédo em geragado, em um processo que expressa
a dinamicidade do valor civilizatério da circularidade. Uma vez que a circularidade
vem da compreensido de que a vida se organiza em roda, e “a roda € um valor
civilizatorio afro-brasileiro que resgata nossas tradigdes mais antigas por meio da
CIRCULARIDADE” (SILVA, 2021, p.56). De modo efetivo, a ancestralidade esta
relacionada a propria histéria das comunidades quilombolas brasileiras, pois
essas historias contam sobre as figuras que deram origem as comunidades, na
qualidade de ancestrais conhecidos mais antigos.

Considerando que as comunidades quilombolas foram majoritariamente
compostas de sujeitos negros, cuja chegada ao Brasil se deu em condi¢des de
escravizados, a ancestralidade também faz referéncia as raizes africanas, local

de onde esses sujeitos foram violentamente arrancados.
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Como parte de uma histéria que se produz cotidianamente, os saberes
herdados e adquiridos com o passar das geragdes compdéem de modo bastante
expressivo a relagado ancestral nas comunidades. Unido a isso, destaca-se que a
ancestralidade possui uma forte relagdo com a territorialidade, dado que a historia
das comunidades e o legado dos antepassados estdo diretamente atrelados as
lutas travadas pela manutencao das terras.

No entanto, cabe compreender também que a ancestralidade nao se
resume ao conhecimento da linha geracional e da historia da comunidade, pois
nela reverbera, antes, uma relagdo de orgulho, de respeito, uma consciéncia de
que o que se vive no presente se deve, e muito, as lutas travadas pelos
antepassados. Assim como a “lembranca” do legado dos antepassados, a
ancestralidade também se refere aos conhecimentos por eles ensinados. Mais do
que isso, o legado, a historia, a cultura, os enfrentamentos e resisténcias
vivenciados pelos antepassados, assim como os saberes, se perpetuam por meio
da relagao profunda que as comunidades quilombolas possuem com a oralidade.

De certa forma, a posicdo da oralidade nas comunidades quilombolas
assume centralidade, visto que é por meio dela que as comunidades conseguiram
realizar a manutencdo de sua cultura, sua propria ancestralidade, sua
religiosidade, e tudo o que elas representam. Indo na contramao de um contexto
social que valoriza a cultura escrita, a oralidade € uma questao pertinente para as
comunidades quilombolas, e se da de maneira expressiva por meio dos griés.

Os griés sdo os velhos ancidos, pessoas idosas, que se caracterizam
como mensageiros da ancestralidade, da memoria coletiva, dos saberes

o

ancestrais, dos ritos, cantos e histérias. O termo “gri6”, por sua vez,

€ uma adaptacao para a lingua portuguesa do termo francés Griot, que
designa os agentes culturais da tradi¢gao oral africana que atuam como
cronistas, genealogistas, cantores, contadores de histérias, poetas,
mestres de cerimdnias, entre outras formas de mediagéo, responsaveis
pela transmissdo dos saberes para os membros de suas comunidades
(SILVA, 2012, p. 60).

A

Atrelado aos griés encontra-se o termo “pedagogia grié” que “tem como
objetivo a valorizagdo dos mestres e mestras portadores dos saberes e fazeres
da cultura de tradi¢ao oral, criando um didlogo entre educagao formal e a cultura
popular’ (BRITO; LACERDA; MENDES, 2015, p. 55). Assim, a pedagogia gri6
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corresponde a uma forma de ensino-aprendizagem que se encontra muito
pautada pelos conhecimentos praticos e que se da, em geral, por meio das trocas
entre as criangas e os grids. Em grande medida, tais conhecimentos fogem do
que comumente foi instituido pelos curriculos escolares como saberes
importantes para as criangas. Essas formas de conceber as figuras mais velhas e

seus saberes

reposicionam o lugar social do idoso quando o colocam no centro das
atividades, reconhecendo a legitimidade de um modo de producéo de
saberes que foge ao instituido e chama outras referéncias para a roda
(SILVA, 2012, p. 65).

Como as criangcas quilombolas se inserem nessas discussdes? As
criangas quilombolas estao diretamente relacionadas a um modo de vida pautado
na ancestralidade; suas formas de viver a infancia perpassam marcas ancestrais.
Ao mesmo tempo, em muitas comunidades, a infancia quilombola também se
constitui como aprendiz a partir da relagdo com a ancestralidade, a partir dos
griés, com a historia da comunidade e com os saberes culturais que se d&o no
movimento de troca entre eles.

Nesse sentido, podemos citar algumas pesquisas que mostram como
essas relagdes entre criangas e grids vém sendo tecidas: durante a pesquisa de
campo realizada na comunidade quilombola Marajoara-Salvaterra, no Para, por
Erica Souza Peres, as criangas da comunidade convidaram a pesquisadora para
ir até a “maré”, visto que, naquele horario, a maré estaria baixa. As criangas
sabiam disso pois, nas palavras de uma delas, “aprendeu a ler a natureza”. Peres
(2018, p. 155) indaga o menino que enunciou a frase e o restante das criancas
sobre com quem haviam aprendido sobre essas coisas, e obteve as seguintes
respostas:

Eu aprendo com a minha vo, eu moro com ela, e ela vai conversando,
me contando como é as coisas, eu aprendo, ela sabe muita coisa, Erica,
vai falar com ela, tu vai aprender tudinho que tu precisa pra viver. Muita

gente vai la em casa pra ela dar conselho e ela da, ela gosta ((risos))
(De, 12 anos).

O Teta vai mostrando pra gente, conta muitas histérias de gente que

ficou doido por gritar na maré, por ndo respeitar a Mae d’Agua. Ele ja
viveu muito, sabe das coisas e ensina nés (Noca, 09 anos).

[.]
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Os mais velhos ensinam a gente, porque eles ja sabem, ai conversa
com a gente sobre como sdo as coisas, e gente tem que escutar e
respeitar o que eles dizem porque a gente tem que aprender pra depois
ensinar pro outros (Marichai, 10 anos).

Como é possivel ver, nas falas das criancas desponta essa relagao
intergeracional, assim como esse saber que as criangas aprenderam com 0s mais
velhos, sendo que a avo de De e “Seu Teta” sao figuras idosas, que compartilham
com as criangas muitas histérias e saberes ancestrais, provenientes de uma
cultura popular.

Ja na comunidade quilombola de Aracgatiba, no Espirito Santo, Tania
Mota Chisté (2018) encontrou, em sua pesquisa de campo, um grupo
denominado de “Memdria Viva”, composto por 5 idosos, que contam historias
sobre diversas questdes relacionadas a comunidade e também a suas vidas
pessoais. Dentre as narrativas das criangcas da comunidade sobre os relatos dos
idosos, Beatriz, de 10 anos, diz: “Tem brincadeiras de antigamente que a gente
nao conhecia, ai os avos falam pra gente, tipo berlinda, essas coisas assim.
Brincadeiras, muitas brincadeiras” (10 anos, 7-3-2012)’. (CRISTE, 2018, p. 186).
Na sequéncia, a pesquisadora pede que a menina explique sobre a brincadeira,
que é desenvolvida com uma cantiga de roda. Quando a menina comega a
cantar, todas as criancas passam a cantar e a brincar juntas, mostrando um
aprendizado coletivo, que atravessa geragoes.

Outro exemplo pode ser visto no ja mencionado Quilombo Brotas, em
Itatiba, em S&o Paulo: quando indagadas pela pesquisadora Marcia Lucia
Anacleto de Souza (2015, p. 229) sobre como sabem que ali € um quilombo, lugar

de negros, as criangas do quilombo prontamente respondem:

“O Zé que conta!” (RL, menina 8 anos, e LN, menina, 7 anos)
“A tia Aninha (que conta)!” (RL, menina 8 anos)
“Tia Aninha fala: No tempo de papai...” (RL, menina 8 anos)

Sobre este mesmo aspecto, a autora mostra alguns desenhos das criangas sobre
o quilombo. Neles, era visivel a presenca (e, com ela, a importancia) dessas
figuras idosas, especialmente “Tia Aninha”, que é a pessoa mais velha da
comunidade (SOUZA, 2015).
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Na pesquisa de Luciana Soares da Cruz (2017), quando interrogava as
criangas sobre a histéria da Comunidade Quilombola Olho D’agua dos Negros,
era visivel uma presenga constante, nos minimos ditos, dos mais velhos na
constituicdo de seus saberes. Nas palavras da autora: “as suas narrativas sobre a
origem do Quilombo eram sempre iniciadas com ‘os nossos antepassados’ ou

”m

‘meu avé me disse” (CRUZ, 2017, p. 40). Nesses relatos, portanto, se encontra
uma maneira de saber e dizer sobre a historia da comunidade e também da sua
propria historia através de outro.

Santana (2015), em sua pesquisa de campo, registrou diversas histérias
contadas pelas criancgas, de diversas tematicas, dentre elas, a autora mostra que
havia certa recorréncia em algumas categorias que se manifestavam como
conhecimentos apreendidos pelas criangas. No trecho abaixo percebemos uma
das historias ouvidas por Santana (2015, p. 86), contada por uma menina de 7
anos, a partir do relato de um didlogo com sua avé sobre um ocorrido durante um

ato religioso de rezas para a encomendacgao da alma:

Um dia... acho que é uma lenda, n&o sei se é verdade que aconteceu na
época de encomendagéo de alma que a méae de vovo falou pra ela ndo
olhar no buraco da janela. Ai, foi |a, ela queria ver o que era e pds o olho
Ia, ai a alma oh! (faz como assopra), soprou o olho dela e o olho ficou
gemendo, minando lagrima e ai ela pediu pra rezar 3 Ave Maria e 3 Pai
Nosso, ai ela rezou e parou um pouco, ai ela aprendeu que nao pode
olhar no buraco de janela e nem no buraco debaixo da porta (Keezy, 7
anos).

Pode-se compreender na fala da menina Keezy que ha certa duvida
quanto a veracidade do fato (“ndo sei se é verdade”), porém, a pesquisadora
mostra que outras duas meninas |he contaram a mesma histéria e, tal como
Keezy, acreditavam no conto da avo, inclusive seguiam as recomendacdes
contidas no relato, de nao olhar pela janela ou no buraco da porta durante a
encomendacgé&o do corpo.

Assim como a territorialidade, o modo como se configura a relagao
ancestral das criancas quilombolas e sua comunidade, se estabelece de modo
quase que integral através das histérias e ensinamentos, cujo instrumento
utilizado é a oralidade, o que nos aponta uma especificidade desta infancia. A

ancestralidade se apresenta como uma maneira de conceber o passado € o
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presente, que se mostra principalmente a partir de uma configuragéo coletiva em

que os grids sao parte importante da perpetuacao deste legado.

1.4. Religiosidade, corporeidade, musicalidade e as dinamicas relacionadas

as religioes nos quilombos

Tomar as discussdes sobre os povos quilombolas supbe caracterizar,
como terceira dimensdo desta secdo, uma relacdo historico-cultural desses
grupos com suas matrizes religiosas — cenario em que despontam as religides de
matriz africana.

A religiosidade nas comunidades quilombolas se imprime também nas
relagdes entre os sujeitos, e na relagdo dos individuos com seus territorios, uma
vez que ha espacos (fisicos) demarcadamente religiosos. Ao mesmo tempo,
pode-se considerar que a religiosidade, enquanto concepg¢ao que se volta aquilo
que é espiritual, encontra-se ancorada na dinamica da ancestralidade, pois as
comunidades possuem histérias que atravessam geragdes e sdo baseadas nessa
ligacdo com aspectos espirituais.

Em relagdo as religides, atualmente encontram-se diferentes
manifestagdes religiosas dentro dos territérios quilombolas, como as religides de
matriz africana, a religidao catdlica, e até mesmo as vertentes cristas
neopentecostais. Cada religido traz consigo formas de ver e compreender o
mundo, de maneira a interferir também em outros aspectos da vida social dos
individuos. Para tanto, abordaremos brevemente as religides supracitadas e sua
relagdo com a constituicao dos quilombos.

De forma resumida, pode-se dizer que as religides de matriz africana
praticadas no Brasil sdo, prioritariamente, o candomblé e a umbanda. Ambas
carregam elementos de valorizagdo da cultura africana; no entanto, enquanto
uma delas preservou mais elementos ditos “tradicionais”, a outra teve mais
influéncia das marcas locais e assim incorporou aspectos de outras religides.

O candomblé

[...] € uma religido africana trazida para o Brasil. Escravos de diversas
tribos e nagdes continuaram a cultuar aqui os Orixas negros, suas
divindades, e estiveram na origem da criagdo das chamadas “Casas de

34



Santo” (Ilé€), onde continuaram com os seus rituais e preceitos Africanos.
A Igreja Catdlica proibia o ritual africano e ainda tinha o apoio do
governo, que julgava o ato como criminoso, por isso os escravizado
cultuavam seus Orixas, Inquices e Vodus omitindo-os em santos
catélicos (CANDOMBLE..., 2017).

Na umbanda também se encontram os orixas, porém essa religido é

composta pela

jungdo de elementos africanos (orixas e culto aos antepassados),
indigenas (culto aos antepassados e elementos da natureza),
Catolicismo (o europeu, que trouxe o cristianismo e seus santos que
foram sincretizados pelos Negros Africanos), Espiritismo (fundamentos
espiritas, reencarnagdo, lei do “karma”, progresso espiritual).
(CANDOMBLE..., 2017).

Tais elementos fizeram com que ela se classificasse como uma religiao
brasileira, uma vez que, apesar de ter fundamentos do candomblé, ela foi sendo
moldada e modificada apds a chegada dos negros neste territorio, sob influéncia
das religides aqui ja existentes.

Dentre as diferenciagdes entre a umbanda e o candomblé pode-se

compreender que

o Candomblé é provavelmente um culto desenvolvido entre negros que
viveram mais as franjas da sociedade escravista e recém pds-escravista,
enquanto a Umbanda constitui um culto que deve ter sido desenvolvido
entre negros que viveram sob um contato social mais amplo e

sistematico com o catolicismo (ROCHA, 2010, p. 282).

Ao afirmar que existe uma predominancia das religides de matrizes
africanas na composi¢cdo das comunidades quilombolas, se verifica também
muitos atravessamentos de elementos de matriz crista-catélica. A cosmologia que
compreendemos como oriunda das religibes de matriz africana é diretamente
afetada também pelo catolicismo. Dentre os elementos provenientes do
catolicismo incorporados na umbanda, por exemplo, se destaca uma
compreensao de “bem” e de “mal”, presente na cisao entre orixas que fazem o
bem e outros que fazem o mal. Tal aspecto que se diferencia do candomblé, em
que nao ha essa cisao (ROCHA, 2010).

No processo ocorrido entre as religides de matriz africana e a religido

catélica € marcado pela incorporagdo de alguns elementos, mesmo a partir do
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sincretismo entre os orixas e os santos catdlicos existe, lemanja por exemplo é
comumente relacionada a Nossa Senhora dos Navegantes, todavia ndo ha uma
correspondéncia exata entre todos os orixas e os santos catdlicos. Alguns variam
de acordo com a regido, como € o caso do orixa Ogum que, de acordo com o
sincretismo baiano, é considerado Santo Anténio, enquanto no Rio de Janeiro é
tido como Sao Jorge.

Diferentemente do processo ocorrido entre as religides de matriz africana
e a religido crista-catdlica encontram-se, em grande medida, as igrejas
neopentecostais. Cabe destacar que ndo ha uma negagdo de que as
manifestagdes ocorridas nas religibes de matriz africana sejam legitimas, de
acordo com o0s preceitos neopentecostais. Mais do que isso: ha uma
compreensao de que os orixas existem, todavia, eles séo tidos como figuras
demoniacas. Muito mais do que apresentar um outro modo de conceber o mundo,
as religides neopentecostais se colocam em um combate as praticas das religides
de matriz africana.

Entendendo que sao forgas malignas, o objetivo do divino neopentecostal
encontra-se justamente ai, na luta contra essas forgas e todas as suas
manifestagdes. Os ritos, festejos, vestes, e cantos, se tornam expressdes do que
€ mal e, portanto, precisa ser combatido para trazer o homem para o
conhecimento da verdade, libertar dessas possessdes que o aprisionam. E tal
verdade seriam os conceitos neopentecostais, sendo que as unicas figuras que
possuem poder para libertar seriam a trindade divina: Deus, Jesus e o Espirito
Santo.

Muitos festejos e praticas das comunidades quilombolas tém relagao
direta com praticas das religides de matrizes africanas — o que gera diversos
tensionamentos culturais e identitarios em relacdo a participacdo dos convertidos
ao neopentecostalismo nas manifestagdes culturais ocorridas nas comunidades.

Isso ocorre porque

0 neopentecostalismo n&o doutrina os fiés no sentido de desacreditarem
no poder atuante dos santos e orixas. Pelo contrario, ele refor¢ga o tempo
todo a crenga nesse poder atuante, afirmando apenas que a trindade
santa € o poder maior e benigno, capaz de vencer toda a legido de
santos, orixas e demonios na luta pelo destino dos fiéis (ROCHA, 2010,
p.286-287)
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Ou seja, os fiéis sdo ensinados a acreditar nos orixas e santos, mas de
uma maneira totalmente diferente do que propdem as religides de matriz africana,
dado que eles saem de figuras direcionadoras, orientadoras para o que precisa
ser vencido, ser expulso. Tais manifestacbes se mostram como forcas
imprescindiveis de serem atacadas, defrontadas, por serem perniciosas,
maléficas, nefastas.

Apesar de compreender a importancia dessas questbes para as
comunidades em geral, nos cabe especialmente ressaltar a importancia disso
para as criangas e para a producdo das infancias quilombolas. A infancia
quilombola vem sendo atravessada e se constitui também a partir dessas
praticas, rituais, crengas e tensionamentos, dado que as criangas participam dos
espacos religiosos, convivem com as praticas, escutam e aprendem sobre as
historias de espiritos, acontecimentos de cunho espiritual, e se desenvolvem a
partir da cultura que é permeada pelo campo religioso. Como exemplo disso,
temos a festa de 12 de maio realizada na comunidade Olho D’agua dos Negros,
em Esperantina, Piaui, cuja tematica é o fim da escraviddao, mas também ha uma
homenagem catdlica a Nossa Senhora de Fatima. Durante a festa € feita uma
procissdo com encenacgao, e todos os personagens sao feitos pelas criangas,
sendo que “uma menina requer mais atencdo que as outras. As mulheres a
vestem com um manto branco e um véu azul. Na cabega, uma coroa de flores.
Ela encenara o papel de Nossa Senhora de Fatima” (CRUZ, 2017, p. 81).

Na mesma festa, as criancas também sao os cantores do coral e séo
elas que realizam a leitura das liturgias da missa que ocorre apos a procissao.
Também ali, apos a missa, todos se dirigem da igreja para a casa de cultura, em
que ocorre uma apresentacao de danca. E, ‘Ao som da musica “Zumbi esta vivo!”,
de Tadeu de Obatala, eles iniciam uma danca tipicamente afro-brasileira. Os
passos misturam movimentos de cabega, ombro, bragos, tronco e quadril que 84
lembram o gingado da capoeira. Os corpos das meninas giram fazendo as saias
rodarem’ (CRUZ, 2017, p. 83-84). Nao ha uma diferenciagédo entre o publico que
frequenta esses espacgos, pois ambas as atividades fazem parte da festa.

No Quilombo Toca de Santa Cruz, localizado no municipio de Paulo
Lopes — Santa Catarina, Gisely Pereira Botega (2017) vivenciou diversas

situagbes na comunidade. Dentre elas, foi convidada a acompanhar uma
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moradora mais idosa, a Mae de Santo Natalina, que iria participar de uma
comemoragao religiosa da umbanda (religido da maioria dos moradores da
comunidade). Na ocasidao, Natalina levou consigo duas criangas que sao suas
netas, sendo que, uma delas, Ana Francisca “foi a ajudante da avo, tanto nas
trocas de roupas, quanto nas filmagens e registros fotograficos” (BOTEGA, 2017,
p.149) — o que mostra a participagdo das criangas, em diferentes niveis, nas
praticas religiosas.

Ao pensarmos sobre os tensionamentos entre as diferentes matrizes
religiosas, temos uma situagao ocorrida durante os preparativos para a |l Mostra
Cultural da Comunidade Quilombola de Aracatiba no Espirito Santo. Na ocasiao,
a comunidade decidiu que escolheria um de seus 5 ancidos que compdem o
grupo “Memoria Viva™ e uma das criangas participantes do projeto “Arca das
Letras™.

Como critérios de escolha para a crianga que juntamente com o anciao
contaria sobre a histéria de Aragatiba, o conjunto organizador da festa considerou
a questdo da efetividade no projeto “Arca das letras”, de modo que, por ser
frequente, e bastante comunicativa, acabaram por escolher “Tiba”. De acordo
com o registro de Christe (2012, p.123-124) a menina mostrou-se muito
empolgada, reafirmando que seria muito importante para ela, pois de acordo com

ela

Aragatiba tem muita histéria e as pessoas estao lutando. Toda comunidade esta
lutando para que ela seja lembrada ponto final um dia eu quero também ser
lembrada por fazer parte dessa histéria ponto final eu vejo a comunidade de
aracgatiba como se fosse uma histéria, tipo assim, uma histéria que ninguém vai
esquecer (12-11-2011)

A histéria da comunidade de Aracgatiba esta diretamente ligada a Igreja
catélica de Nossa Senhora da Ajuda, dado que os negros em condi¢do de

escravizados foram levados para realizar a reforma da capela desta Santa. E

8 O grupo “Memodria Viva” foi criado na comunidade e era composta de 5 idosos anci&os cuja
responsabilidade era de ensinar os mais novos sobre a historia da comunidade, especialmente
sobre 0 que seus antepassados lhes ensinaram, e tudo o que eles viveram para continuar
habitando nas terras da comunidade no decorrer dos anos.

® O projeto “Arca das letras” tratava-se de um projeto desenvolvido com as criangas da
comunidade, os encontros aconteciam aos sabados e se faziam propostas a partir de alguma obra
literaria infantil, com o objetivo de ensinar as criangas sobre a histéria da comunidade, e também
empodera-los frente as discriminacdes sofridas especialmente no ambiente escolar.
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acabaram criando residéncias na volta da igreja para preservarem-na apds a
morte do senhor de escravos, que também foi sepultado dentro da igreja, fazendo
assim com que surgisse o quilombo. Alguns moradores muito antigos inclusive
afirmam que a comunidade foi um presente dado a eles por Nossa Senhora da
Ajuda, e portanto a comunidade seria da Igreja, e da referida Santa.

Todavia, a m&e da menina é membro de uma dentre as quatro igrejas
neopentecostais que se encontram dentro do quilombo, cuja doutrina se opde ao
culto dos santos, opondo-se também a histéria da comunidade por estar ligada a
Nossa Senhora da Ajuda. De modo que, por orientagdo de sua mae, Tiba teve de
negar o convite que lhe foi feito, e “a esse respeito Tiba nos fala que tinha ficado
extremamente triste por nao participar mas nao poderia desobedecer, ir contra o
que prega a sua religido, e, para que sua mae nao ficasse com a consciéncia
pesada, e ela n&o iria participar da festa” (CHRISTE, 2012, p.124).

Observa-se ai os tensionamentos existente entre as composi¢des
culturais das comunidades quilombolas, que neste caso tem suas base
intimamente ligada aos ritos e modos de conceber o mundo a partir de matrizes
catdlicas-cristads, e as igrejas, neste caso, neopentecostal, que nega e se opde
diretamente a essas crencgas.

A questéao religiosa é fundante nas comunidades quilombolas, uma vez
que corresponde a uma dimensdo identitaria importante nas comunidades
quilombolas, e como se pode observar de modo breve nos exemplos trazidos
acima, afeta também as criangas. Portanto, considero pertinente compreender,
ainda que de modo ligeiro, as diferentes concepgdes religiosas que se encontram
nos quilombos, e as tensdes que existem entre essas concepgdes, que tocam até
mesmo na construgdo coletiva, e podem vir a afetar as narrativas a serem

analisadas.
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2. LITERATURA [INFANTIL] NEGRA? SOBRE NARRAR E PRODUZIR
HISTORIAS, MUNDOS E EXPERIENCIAS DO QUILOMBO

Em uma recente conferéncia'®, a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi
Adichie conta uma histéria sobre sua infancia, e que gostariamos de trazer como
ponto inicial de uma discusséao sobre literatura negra, tema central desta sec¢ao. A
autora, que comegou a escrever com aproximadamente sete anos, narra que, em
suas primeiras histérias, escritas e ilustradas por ela com giz de cera, todas as
suas personagens “eram brancas e de olhos azuis. Brincavam na neve. Comiam
macas”. Mais do que isso, essas personagens “falavam muito sobre o tempo, em
como era maravilhoso o sol ter aparecido [apds a neve]” (ADICHIE, 2009). O
curioso € que, na Nigéria, local onde Chimamanda vivia, ndo havia neve; as frutas
que eles comiam com mais frequéncia eram mangas, e nunca se tinha o habito
de falar sobre o tempo. Se nos atentarmos especialmente ao fato de que, naquela
idade, a menina nunca tinha saido de seu pais, observar em sua escrita tais
caracteristicas tdo distantes de sua realidade nos diz também de uma influéncia.
Conforme a autora relata, isso se deve aos livros aos quais ela tinha acesso,
escritos para criangas britdnicas e americanas. Ainda que essas producdes
literarias fossem estrangeiras, € importante frisar que a menina tinha acesso a
livros, muito em razado de seu pai ser professor, sua mae ser administradora, e
pertencerem a classe média. Adichie (2009) ainda afirma que s6 conseguiu
escrever sobre coisas que ela reconhecia como suas quando passou a ler livros
de autores africanos, e percebeu que “meninas com a pele da cor de chocolate,
cujos cabelos crespos nao poderiam formar rabos-de-cavalo, também podiam
existir na literatura” (Ibidem).

O que nos interessa na histéria barrada por Chimamanda Ngozi Adichie,
de modo particular? Compreendemos que, no contexto brasileiro, especialmente
nos dias de hoje, ainda encontramos certas ressonancias com modos muitas

vezes hegemobnicos de se produzir literatura voltada para criancas. E é

' Trata-se de uma conferéncia no TED Talks. TED é uma série de conferéncias realizadas na
Europa, na Asia e nas Américas pela fundacdo Sapling, dos Estados Unidos, sem fins lucrativos,
destinadas a disseminacao de ideias. Chimamanda Ngozi Adichie participou em outubro de 2009,
e sua palestra teve como titulo “O perigo da histéria Unica”. Disponivel em:
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of a_single_story?language=p
t
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justamente em fungéo disso, da prevaléncia na produ¢cdo de uma “histéria unica”
relativa a producéo das infancias e daquilo que a elas destinamos como artefatos
culturais, que se insere esta pesquisa, especialmente quanto a discussido sobre
uma literatura negra.

Entendemos que falar sobre literatura negra nos direciona para uma
“outra historia”, vinculada a formas de contestar uma representacao padronizada
que faz com que, por exemplo, criangas negras, em grande medida, ndo se
reconhegam nas obras literarias brasileiras. A literatura negra, ao contrario, busca
dar conta do lugar de fala sob a perspectiva do negro. Contudo, isso ndo significa
destinar ao sujeito negro a obrigagdo, o compromisso, o dever de apresentar
narrativas cujos personagens sejam representativos para as criangas negras —
visto que repensar as estruturas do canone literario, e buscar dar conta de uma
maior diversidade cultural nas producdes literarias também ¢é responsabilidade
dos sujeitos brancos (sobretudo considerando um compromisso que envolve a
compreensao das implicagcbes causadas pelos processos historicos de
subalternizacdo e de exploracdo do sujeito negro, que ainda afeta nossa
sociedade e do quanto, “nos dias de hoje, a brancura n&o significa tanto a
superioridade ou pureza, mas o privilégio e o poder” (BANTON, 2000, p.101).

No Brasil, em fungdo desses processos que se mantiveram através do
mito da democracia racial (FERNANDES, 1965), somados a insuficiéncia de
mecanismos de reparacéo histérica para a promocgéo de condig¢des igualitarias,
ainda nos dias de hoje os movimentos de resisténcia de diversos grupos
marginalizados, como 0s negros e suas comunidades, sao imprescindiveis.
Dentre esses movimentos se encontram aqueles que reivindicam a visibilidade de
diversas formas de expressdo da arte e da manutencdo da cultura, como, no
caso, a propria literatura negra.

Embora os materiais selecionados para as analises propostas nesta
pesquisa sejam todos livros infantis, € imprescindivel abordar de modo mais
preciso algumas questdes sobre a literatura negra de modo geral, pois, é neste
espaco literario que, entendo, tais obras podem estar inseridas. Para tanto, nesta
secao, inicialmente, apresento uma diferenciagao entre a nomenclatura adotada
para denominar o que se entende por “literatura negra” — especialmente tal como

concebido a partir de contribuicbes de Cuti (2010). Em seguida conceituamos a
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literatura afro-brasileira, a partir de quatro critérios basicos que a compde, e, por
fim, trago alguns apontamentos sobre a literatura infantil afro-brasileira, em

consonancia com os debates sobre relagdes étnico-raciais na literatura.

2.1.Sobre a literatura afro-brasileira: definicoes, pressupostos e debates

acerca de uma literatura singular

De imediato, podemos dizer que a literatura negra diz respeito a uma
escrita produzida por sujeitos negros, independente de sua nacionalidade. No
entanto, e como ja referido, nesta investigagao, esta pesquisa tem como foco as
produgdes constituidas em um contexto nacional, especialmente de um corpus
literario afro-brasileiro ou negro-brasileiro. Os termos “afro-brasileiro” e
“negro-brasileiro” (ou apenas “negro”), por sua vez, apesar de comumente serem
considerados equivalentes, possuem caracteristicas que os diferem, afetando,
assim, no que de fato representam.

Luiz Silva, mais conhecido pelo pseudénimo Cuti (2010), publicou, em
2010, um livro emblematico em relacdo a essas discussdes, cujo titulo é
Literatura Negro-Brasileira. Nele, o autor questiona o sentido do termo
“afro-brasileiro”, especialmente no que se refere a literatura. Como justificativa,
ele afirma que o termo faz alusdo a ascendéncia dos povos africanos, porém nao
da conta das lutas travadas pelos negros no Brasil. Com isso, defende uma

diferenciagao fundamental:

[...] a palavra “negro” nos remete a reivindicagédo diante da existéncia do
racismo, ao passo que a expressao “afrobrasileiro” langa-nos, em sua
semantica, ao continente africano, com suas mais de 54 nacoes, dentre
as quais nem todas s&o de maioria de pele escura, nem tampouco estao
ligadas a ascendéncia negro-brasileira. Remete-nos, porém, ao
continente pela via das manifestagbes culturais. Como literatura é
cultura, entdo a palavra estaria mais apropriada a servir como selo
(CUTI, 2010, p. 38).

Apesar de considerarmos legitima a contestagdo de Cuti quanto ao uso
do vocabulo “afro-brasileiro” — tanto que, nesta pesquisa, serdo os termo
afro-brasileiro ou apenas literatura negra dos quais faremos uso — salientamos

sua importancia e legitimidade, em especial, por meio de duas consideragdes.
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Uma, primeira, relativa ao fato de que Lei 10.639/2003", é o termo
“afro-brasileiro” que se faz presente quando se trata de se referir as contribuicdes
dos negros na sociedade brasileira. Além disso, como segunda consideragao, e
ainda operando sobre o dominio de autores e autoras que debatem o tema da
literatura, a literatura afro-brasileira foi também conceituada por Concei¢ao
Evaristo, em texto publicado em 2009. Para a autora, a literatura afro-brasileira é
definida como um corpus literario com “uma produgao escrita marcada por uma
subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condicdo de
homens negros e de mulheres negras na sociedade brasileira” (EVARISTO, 2009,
p.17).

Ainda que nao de todo opostas, observa-se que, no amago das
definicbes postas por Cuti (2010) e por Evaristo (2009), bem como aquelas que
pautam o uso deste ou daquele termo, encontra-se um importante ponto de
encontro: aquele que sugere a existéncia de um tipo particular de literatura, com
tragos e marcas proprias. Assim, e ndo buscando excluir o termo negro-brasileiro,
mas compreendendo a extensdo da producdo de diversos autores relevantes
para o campo, afirmamos que, nesta pesquisa, sera utilizado o termo “afro
-brasileira” ou literatura negra para tratar dessa literatura, acreditando que ele faz
referéncia direta aos materiais selecionados para a investigagao.

Historicamente, alguns aspectos vém caracterizando a literatura
afro-brasileira. Duarte (2011) indica critérios fundamentais para o reconhecimento
dessa literatura, quais sejam: a tematica, a autoria, o ponto de vista, a linguagem
que sao extremamente pertinentes as discussdes propostas nesta pesquisa. O
quinto critério elegido por Duarte (2011) trata-se do publico leitor, compreende-se
que o desenvolvimento da literatura afro-brasileira esteve e esta implicado, direta
ou indiretamente, com “a formacdo de um publico leitor afro-descendente como
fator de intencionalidade proprio a essa literatura e, portanto, ausente do projeto
que nortearia a literatura brasileira em geral” (DUARTE, 2011, p. 12). Ainda que

entendamos tal critério, depreendemos que € imprescindivel que a literatura

" A Lei 10.639 de 2003 altera a Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacgao nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias. Ela foi
uma conquista de diversas lutas, tais como aquelas do Movimento Negro pela insercao legislativa
de tal tematica nos curriculos escolares. (BRASIL,2003)
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afro-brasileira seja lida e apreciada por leitores diversos, de modo que, ndo se
restrinja apenas a sujeitos leitores negros.

Tais critérios sdo discutidos aqui pois permitem ndo apenas pensar essa
literatura em suas singularidades e marcas, como também, e especialmente,
operar tedrica e metodologicamente quando da escolha dos materiais a serem
analisados.

Assim, primeiramente, em relacdo ao critério da tematica das obras
literarias pertencentes a literatura afro-brasileira, entende-se que os assuntos
podem ser das mais diversas ordens, todavia correspondem a questdes caras

aos negros-brasileiros. Tal como indica Duarte (2011, p. 13), o rol de tematicas

pode contemplar o resgate da histéria do povo negro na diaspora
brasileira, passando pela denuncia da escraviddo e de suas
consequUéncias ou ir até a glorificagdo de herdis [...] A temética negra
abarca ainda as tradigbes culturais ou religiosas transplantadas para o
Brasil, destacando a riqueza dos mitos, lendas e de todo um imaginario
circunscrito muitas vezes a oralidade.

Tal critério € pertinente justamente por trazer questdes que muitas vezes
sao invisibilizadas, dado o fato de que a literatura em geral é povoada por sujeitos
brancos e acaba muitas vezes priorizando tematicas de seu universo. De outro
modo, de acordo com lanni (1988, p. 92), na literatura negra geralmente, “o negro
€ o tema principal da literatura negra. Sob muitos enfoques, ele é o universo
humano, social, cultural e artistico do que se nutre essa literatura”. Isto €, as
tematicas surgem de problematicas relativas aos sujeitos negros, tal como
situagdes vivenciadas por eles.

Um exemplo bastante contemporaneo de um livro pertencente a este
I6cus literario € o romance brasileiro Torto Arado, escrito pelo baiano Itamar Vieira
Junior, publicado em 2019'. O livro narra a histéria de duas irmas, Bibiana e
Belonisia, que vivem na pele as implicagdes do processo escravagista. Tem como
questao fundamental a relagdo entre as duas personagens, bem como de toda a
comunidade (em especial com aspectos ligados a territorialidade, a
ancestralidade e a religiosidade, especialmente aquela de matriz africana, que

também & um instrumento de manutengéo de sua cultura ancestral).

2.0 livro foi premiado duplamente premiado em 2020, recebendo o prémio Jabuti de romance literario e
também o prémio Oceanos.
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Por meio de Bibiana e Belonisia, o escritor apresenta a historia da
construgdo de subjetividades negras marcadas pela luta pela sobrevivéncia a
partir do trabalho e dos conflitos de terra. Na obra, ganha evidéncia o papel
fundamental do personagem Zeca do Chapéu Grande, pai das duas irmas, cuja
participacado ativa na comunidade se da como mestre Grid, que conduz, orienta,
instrui e cura tendo como conhecimento saberes de um viés espiritual, validado
pela comunidade, mas também por outros individuos fora dela.

Se trazemos aqui Torto Arado é porque entendemos que a obra se
mostra como um exemplo contemporaneo da literatura afro-brasileira, cujo
tema representa esse corpus literario, dado que versa sobre as questdes da vida
das duas irmas e sua familia, tendo como fio condutor questdes religiosas,
ancestrais e territoriais.

Como segundo e terceiro critério tem-se, respectivamente, a autoria e o
ponto de vista, ambos intimamente ligados, todavia distintos naquilo que
expressam em termos de modalidades de escrita. A autoria refere-se diretamente
ao sujeito que enuncia, enquanto o ponto de vista possui um carater subjetivo,
que alude a forma como um sujeito aborda a tematica, neste caso, como quem
vive a negritude, a partir de determinada perspectiva. A autoria, apesar de
parecer facil de ser definida, ndo o €, em especial se considerarmos que nao é
somente o fator fenotipico do autor que o torna negro — e que assim, portanto,
configuraria uma obra como pertencente a esta categoria. Antes disso, € preciso
que determinado escritor ou escritora venha a reconhecer-se como negro ou
negra.

Especialmente se considerarmos que o racismo brasileiro se manifesta no
que é conceituado como “racismo de marca” (NOGUEIRA, 2007) — ou seja, ao se
expressar, considera as caracteristicas fisicas, tais como a cor da pele e o cabelo
crespo —, tais tracos aumentam as chances de que o individuo seja alvo da
discriminagao racial. Desse modo, em funcéo de sua fisionomia, um sujeito pode
ser classificado por outras pessoas como negro, porém, ainda assim, nao
entender-se, reconhecer-se, identificar-se e declarar-se como tal. Além disso,
muitos negros apresentam o que se define por “passabilidade”, isto €, por possuir

a pele mais clara ou tragos que o aproximam da normatividade branca, acabam
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nao sendo discriminados em muitos espagos. Isso corrobora para que sujeitos,
sobretudo pardos, ndo se reconhegam como negros.

Considerando as discussodes trazidas aqui, declarar-se negro se configura
como um ato politico, de modo que a autoria, como uma das dimensdes
marcantes da literatura afro-brasileira, que se refere justamente a isto: a
afirmar-se enquanto sujeito negro. Atrelado a esse aspecto de modo inseparavel,
encontra-se o critério ligado ao “ponto de vista”, isto &, ja que se reconhecendo
como um sujeito negro, esse passa a ter consciéncia das tensdes étnico-raciais
vigentes e a estar atento a elas, indicando em sua produgéo as discriminagdes
por ele vivenciadas.

Como ja mencionado anteriormente, um sujeito pode ser considerado
negro, e nao reconhecer-se como um, o que afeta diretamente a maneira como
esse individuo enxerga o mundo. Para tanto, o “ponto de vista” se manifesta
como uma caracteristica essencial, dado que o sujeito se reconhece enquanto
parte desse sistema étnico-racial desequilibrado e usa sua produgdo como forma
de denuncia. E ainda, se afirma um “contra-discurso a literatura produzida pela
cultura hegeménica, os textos afro-brasileiros surgem pautados pela vivéncia de
sujeitos negros/as na sociedade brasileira e trazendo experiéncias diversificadas”
(EVARISTO, 2009, p.27).

A linguagem € o quarto critério de caracterizacdo da literatura
afro-brasileira: ela se refere ao campo discursivo, a construgcao de sentido a partir
do emprego da linguagem com o objetivo de construgdo de um tipo de literatura

que néao separa forma e conteudo. Defende-se que assim, portanto

a afro-brasilidade tornar-se-a visivel ja a partir de uma discursividade
que ressalta ritmos, entonacdes, opgdes vocabulares e, mesmo, toda
uma semantica prépria, empenhada muitas vezes num trabalho de
ressignificacdo que contraria sentidos hegeménicos na lingua (DUARTE,
2011, p.18).
Podemos citar ainda os poemas de Solano Trindade, um dos precursores
do Movimento Negro no Brasil, cujos versos explicitam um vocabulario e um
modo de expressar-se que reafirmam a identidade da literatura negra. Temos

como exemplo “Sou negro” (O poeta do povo, 1961, p. 48) :
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Sou Negro

meus avos foram queimados

pelo sol da Africa

minh*alma recebeu o batismo dos tambores atabaques, gongués e
agogbs

Contaram-me que meus avos

vieram de Loanda

como mercadoria de baixo prego plantaram cana pro senhor do engenho
novo e fundaram o primeiro Maracatu.

Depois meu avd brigou como um danado nas terras de Zumbi
Era valente como qué

Na capoeira ou na faca

escreveu nao leu

0 pau comeu

Nao foi um pai Jodo

humilde e manso

Mesmo vovo néo foi de brincadeira
Na guerra dos Malés
ela se destacou

Na minh’alma ficou

0 samba

0 batuque

o0 bamboleio

e o desejo de libertacao...

O poeta se utiliza dos termos que especificam os instrumentos como
“atabaques”, “gongués” e “agogbs”, utilizados em cultos religiosos afro-brasileiros
e afirma que foi “batizado” por eles. Do mesmo modo, o termo “Maracatu”
refere-se a dancga praticada em rituais religiosos. Tais termos compdem o sentido
quando compreendidos a partir de um contexto cultural e religioso especifico.

Esses critérios sao pertinentes e, como pode ser visto, estdo mais ou
menos relacionados. No entanto, o critério relativo a autoria, em toda sua
complexidade, toma maior destaque, visto que esta aliado ao ponto de vista e a
tematicas ligadas a questbes caras a populagao negra, de forma inescapavel. Ou
seja, trata-se de um critério que engloba outros tantos.

Historicamente, a literatura afro-brasileira encontra pontos especificos de
emergéncia e de fortalecimento. Um desses pontos € o Movimento Negro
Unificado, um grupo de ativismo politico, cultural e social de relevante trajetoria no
ambito do movimento negro no Brasil, que teve sua unificagdo no ano de 1978.
Outro ponto voltado para a literatura € o Quilombhoje fundado em 1980 por Cuti

(2010), Oswaldo de Camargo, Paulo Colina, Abelardo Rodrigues e outros, com o
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objetivo de discutir e aprofundar a experiéncia afro-brasileira na literatura. O
Grupo Quilombhoje criou os Cadernos Negros, potente espaco literario na
veiculagdo de producbes de autores afro-brasileiros. Apesar de reconhecer a
importancia desses movimentos, em especial para a literatura afro-brasileira, bem
como a potencializagdo que trouxeram para a categoria, sabe-se que ja havia
producbées antes mesmo de haver uma conceituacdo, visto que a literatura
afro-brasileira precedeu esses movimentos. Isso pode ser observado, por
exemplo, nos versos de Luiz Gama, publicados em 1859, no livro Primeiras trovas
burlescas de Getulino, em que € possivel capturar elementos que demarcam as
caracteristicas da literatura afro-brasileira, tal como vem sendo discutida pelos

autores do campo:

Desculpa, meu amigo

Eu nada te posso dar;

Na terra que rege o branco
Nos privam té de pensar!

Ao peso do cativeiro
Perdemos razao e tino,
Sofrendo barbaridades

Em nome do ser divino!! ;
(Gama, 1859, p.30)

Sobre o excerto acima, cabe destacar o tema, bastante frequente nos
versos do autor. Como indica Fonseca (2014, p. 8), “seus poemas expressam
uma atitude compromissada de quem, sendo filho de escrava e de um fidalgo
baiano, de origem portuguesa, € vendido como escravo pelo préprio pai,
tornando-se mais tarde, grande defensor da causa abolicionista” (FONSECA,
2014, p. 8). Trata-se, portanto, da maneira como os versos trazem a vivéncia do
autor, seu “ponto de vista”, enquanto autor negro, e que enuncia a si mesmo a
partir do lugar de quem foi escravizado.

Além das questdes que mesclam autoria e ponto de vista, observa-se que
o autor enuncia a alguém, explicitando assim seu “publico alvo”, como no trecho
“Na terra que rege o branco”, que coloca o branco como “outro”, em seguida no
trecho “Nos privam té de pensar!” se refere a alguém como ele, no uso da

primeira pessoa do plural.
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Outra caracteristica da literatura afro-brasileira presente nos versos € a
tematica: aqui ganha énfase a escravidao e, mais do que isso, 0 modo como ela
emerge em tom de denuncia, acusando, inclusive, ‘em nome de quem’ o branco
realizaria a pratica das barbaries, o “ser divino”. Considerando a forte influéncia
das religides cristds a partir da colonizagdo, e mesmo da demonizagdo que se
estendeu as religides de matriz africana, que em sua maioria sdo politeistas,
talvez se aponte nos versos de Luiz Gama uma critica a propria religidao de cunho
cristdo, na medida em que buscava se estabelecer como suprema.

Em meio a essas discussdes que operam em direcdo a afirmacao de um
tipo singular de literatura, € imprescindivel pontuar que, embora haja empenho e
mobilizacao (inclusive dos movimentos negros) para a inscricao de uma literatura
negra na literatura brasileira, alguns autores, inclusive negros, se posicionam em
negacao a legitimidade da categoria.

Contudo, nesta pesquisa, aposta-se em favor, sim, de uma singularidade,

tal como apontada por Evaristo (2009, p.17):

ha estudiosos, leitores e mesmo escritores afrodescendentes que negam
a existéncia de uma literatura afro-brasileira. Apegam-se a defesa de
que a arte € universal, e mais do que isso, ndo consideram que a
experiéncia das pessoas negras ou afro-descendentes possa instituir um
modo préprio de produzir e de conceber um texto literario, com todas as
suas implicacdes estéticas e ideoldgicas.

Nesta pesquisa, ao assumir a demarcagao de um “espago” para autoria
negra, busca-se a afirmagdo de um espaco politico de representatividade,
especialmente no contexto brasileiro, cuja produgéo, especialmente a literaria, é
predominantemente branca, o que ndo se mostra coerente nem mesmo a
configuracao étnica da populagao em termos proporcionais.

Se trazemos este debate para o centro da composi¢cao tedrica da
pesquisa € porque entendemos que refletir sobre questdes referentes a literatura
afro-brasileira tem relagcado direta com este trabalho e com a perspectiva aqui
adotada, na medida em que elegemos como material de analise livros infantis
escritos por pessoas negras, na medida em que trazem, em suas narrativas, o
universo do quilombo e da infancia, em articulacéo. Tal perspectiva esta implicada

com a possiblidade de operar com narrativas que viabilizem o lugar de fala do
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sujeito negro, da perspectiva de quem fala sobre si mesmo, sobre suas vivéncias,
sua cultura, seus saberes.

Como parte importante da veiculagao das obras negras, encontram-se os
quilombos editoriais (OLIVEIRA,2018), isto é, editoras cujo compromisso se
baseia na publicagdo e veiculagdo de obras literarias exclusivamente negras.
Esses quilombos editoriais surgiram como “uma rede de sociabilidade que atuava
de modo a garantir o enfrentamento ao racismo através da exposi¢ao de ideias e
unificacdo entre aqueles que estavam em condigdo de subalternidade”
(RODRIGUES, 2017, p. 107). No cenario literario brasileiro, dentre essas editoras,
encontram-se: Editora Aziza Editora, Ciclo Continuo Editorial, Mazza Edigdes,
Malé Editora, Editora Ananse, Nandyala Livraria e Editora, Nia Producdes
Literarias e Pallas Editora.

Assim sendo, entendo que os livros de literatura selecionados sdo parte
da literatura afro-brasileira, que se manifesta como um dispositivo de
enfrentamento ao racismo e valorizagao da cultura negra. Nesse sentido, entendo
gue nele operam elementos importantes quanto aos critérios que vimos discutindo
(tematica, autoria, o ponto de vista, linguagem): € frequente na literatura infantil
afro-brasileira os personagens negros protagonizarem as histérias, sendo
geralmente apresentados exaltando sua cultura e dando visibilidade positiva a
suas caracteristicas (inclusive fisicas, como o caso do cabelo crespo, tematica
recorrente de livros infantis), especialmente porque elas emergem de uma visao
singular de seu lugar no mundo em seus tensionamentos, enfrentamentos e
formas de violéncia.

Tais aspectos podem ser vistos, por exemplo, no livro “Betina”, escrito por
Nilma Lino Gomes e ilustrado por Denise Nascimento. O livro traz a histéria da
menina Betina, cuja avo tranga seus cabelos e Ihe conta histérias que remontam
a ancestralidade da pequena, fazendo, assim, com que ela se orgulhe de seus
cabelos. A escritora Nilma Lino Gomes é uma mulher negra, mestra em educagao
e doutora em antropologia social, professora universitaria de larga e consolidada
trajetéria na area académica, cuja extensa produgéo versa sobre as questdes das

relagdes étnico-raciais.
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Do mesmo modo, temos Kiusam de Oliveira, mulher, negra, brasileira,
mestra em psicologia, doutora em educagao e escritora de livros infantis, como “O
mundo no Black Power de Tay6”, “OMO-OBA — Historias de princesas”, “O mar
que banha a ilha de Goré”, entre tantos outros. Dentre suas produgdes, se
encontra o livro O black power de Akin, ilustrado por Rodrigo Andrade, cuja
histoéria fala sobre uma situacao vivenciada pelo menino Akin, na qual ele é alvo
de discriminagdo por parte de seus colegas na escola devido a seu cabelo black
power. Afetado com as chacotas, Akin tenta esconder seus cabelos com um
boné, entdo, seu avd, por meio de histdrias sobre seus antepassados, auxilia-o a

resgatar sua auto-estima.
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Kiusam de Oliveira

l] BM[K JOVER

ilustracoes

Rodrigo Andrade '.,)

Também escrito por uma mulher, negra, mestre e atualmente doutoranda
em educacao — Elaine Cristina Marcelina e ilustrado por Ani Ganzala —, o livro
“‘Beata, a menina das aguas”, traz a histéria de Beata, uma jovem que nasceu e
viveu proxima ao rio e que, no decorrer do tempo, foi descobrindo que tinha uma
relagdo especial com a agua, pois ouvia mensagens dela. A menina foi orientada
por sua mae a ouvir o que as aguas lhe diziam e seguir seus ensinamentos, de
modo que ajudaria, assim, os moradores do lugar em que vivia. O livro € uma
homenagem a Beatriz Moreira Costa, também conhecida como Mé&e Beata de
lemanja, uma mulher negra, escritora e ativista pelos direitos humanos, em

especial dos direitos das mulheres negras.
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Para além dos quatro critérios que permitem pensar nas particularidades
de uma literatura afro-brasileira, entendemos que, quando se trata de literatura
infantil, ha também uma relagado que se estabelece entre o texto e a imagem que
merecera ser analisada com atencao (quiga na diregdo de um outro critério) — ja
que, na literatura infantil, a narrativa € composta tanto pela palavra, quanto pela
imagem (em suas relagcdes), de maneira que, imagem e palavra, concorrem para
a construcéo de sentidos nas obras.

Podemos observar a partir das ilustragdes dos livros aqui mencionados
que ambos 0s personagens sdo evidentemente negros, compondo assim a
representatividade negra. Cabe ainda ressaltar que o campo da literatura infantil

negra ja encontra-se estabelecido, e ha uma gama bastante extensa de livros que
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tratam sobre diversas tematicas. Os exemplos trazidos s&o parte deste conjunto
de livros infantis e infanto-juvenis, produzidos por diversas autoras e autores
negros, que buscam em suas obras empoderar criangas negras, homenagear
figuras representativas, abordar questdes culturais, religiosas, ancestrais ou
mesmo aquelas, do cotidiano.

Compreendendo a importancia dessas produgdes para a infancia negra
de modo geral, salientamos que, &, por certo, urgente que historias infantis como
as citadas acima circulem nos espacgos escolares, em especial se levarmos em
conta que o acesso a literatura, sobretudo para a imensa maioria da populagao,
se da em por meio da escola; uma escola que, por sua vez, ainda apresenta
diretrizes curriculares pautadas em perspectivas eurocéntricas, hegemonicamente

brancas.
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3. METODOLOGIA: SOBRE CRITERIOS, ESCOLHAS E MATERIALIDADES EM
ANALISE

Como ja referido ao longo do texto, o material de analise escolhido para a
pesquisa emerge de um conjunto de livros pertencente a uma categoria
especifica da literatura: a literatura infantil. Sabe-se que a literatura infantil,
enquanto categoria literaria, € composta por uma gama gigantesca de tematicas,
expressas em e por diferentes géneros literarios. Em vista disso, e como primeiro
marcador referente as escolhas mais iniciais e basicas, indico que os livros
infantis a serem selecionados compdem o escopo dos livros que versam sobre as
relacdes étnico-raciais.

Considerando este primeiro nivel de escolha, realizamos uma pesquisa
bibliografica sobre o tema no Banco de Teses e Dissertacées da CAPES. No rol
das pesquisas que versam sobre as relacdes étnico-raciais, como era esperado,
ha um numero expressivo de trabalhos: no Banco de Teses e Dissertagdes da
CAPES, no periodo dos ultimos dez anos (de 2013 a 2022), com o descritor
“literatura [AND] infantil”, selecionando como area do conhecimento “Educagéao”,
foram encontradas 580 pesquisas. Destas, atentamos para as produg¢des que
apresentavam, pelo titulo, palavras-chave ou no texto do resumo, os termos

“negro” ou “negra”,

afrodescendente”, “étnico-racial”. Com base nos resumos, foi
criado um critério de selecdo que se deu por excluir pesquisas que fossem
desenvolvidas com criangcas, uma vez que observamos que tais pesquisas
traziam analises mais voltadas para as relagdes estabelecidas entre as criangas e
os livros, e nao para o material literario em si. Ao fim, chegamos a uma selecao
de 16 pesquisas, das quais, de acordo com os objetivos desta pesquisa,
especialmente aqueles ligados a escolha do corpus de analise, selecionamos seis
pesquisas, as quais buscamos aqui apresentar.

A primeira pesquisa a ser apresentada se intitula “O negro e a diferenca
nos livros de literatura infantil veiculados no Programa Nacional Biblioteca na
Escola” (MORENO, 2015). Nela, Jenny Lorena Bohorquez Moreno busca
investigar, nos livros do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), na
edicdo de 2012, como a personagem negra € apresentada. Para o

desenvolvimento das analises, Moreno (2015) selecionou os seguintes livros
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infantis: “Pedrinho cadé vocé?”, de Sbénia Junqueira; “O dia em que encontrei o
meu amigo”, de Vanessa Alexandre da Silva Pacheco; “O almogo”, de Mario Vale;
“Tanto, tanto”, de Trish Cooke; “Cadé?”, de José Augusto Brandao e Estellita Lins;
“‘Pra la e pra ca!” de Fernando de Almeida, Mariana Zanetti e Renata Bueno; “2
patas e 1 tatu”, de Bartolomeu Campos de Queirds e Luiz Carlos Maia, e “Cabelo
doido”, de Neil Gaiman, Dave McKean, Leonardo Nabuco Villa-Forte. A partir dos
materiais, a pesquisadora mostra um dado importante, bastante presente em
outras pesquisas do género, qual seja: a invisibilidade dessas personagens, “seja
porque sdo apenas oito livros de 100 que apresentam personagens negros, seja
porque a maioria aparece como secundario na trama da histéria, seja porque
suas expressdes sdo ocultadas, ou porque sua aparicao reforca um padrao de
branquidade” (MORENO, 2015, p. 144).

Ja Renata Schlickmann, em sua dissertacdo de mestrado, defendida em
2019 e intitulada “Racializacdo da infancia: o que a literatura infantil tem a ver
com isso?”, buscou investigar o conteudo racializado contido nos livros de
literatura infantil disponibilizados as criangas pequenas em fase pré-escolar,
também vinculados ao PNBE. Para tanto, a autora analisou 22 obras
pertencentes a trés edigbes do Programa, sendo elas: “Abrago apertado”, de
Celso Sisto; “Asa de papel”’, de Marcelo Xavier; “Chapeu”, de Paul Hoppe;
“Chapeuzinho Vermelho — a verdadeira historia”, de Marc Taeger; “E assim”, de
Paloma Valdivia; “Era uma vez trés velhinhas...”, de Anna Claudia Ramo; “HUM,
que gostoso!”, de Sonia Junqueira; “Jeremias desenha um monstro”, de Peter
McCarty; “Longe-Perto”, de Vera Lucia Dias; “Maenhé!”, de llan Brenman; “Maria
que ria”, de Rosinha; “O bebé da cabecga aos pés”, de Victoria Adler; “Pai, nao fui
eu!”, de llan Brenman; “Pipoca, um carneirinho e um tambor”, de Graziela Bozano
Hetzel; “Quando Estela era muito, muito pequena”, de MarieLouise Gay; “Quem
soltou o PUM?”, de Blandina Franco; “Quero um bicho de estimagao”, de Lauren
Child; “Vira Bicho!”, de Luciano Trigo; “Vizinho, Vizinha”, de Roger Mello; “Abaré”,
de Graca Lima; “Telefone sem fio”, de llan Brenman e Renato Moriconi; “Um + um
+ um + todos” de Anna Gobel.

Dentre as conclusbées apontadas pela pesquisa, Schlickmann (2019)
afirma que 21 dos 22 livros possuem personagens brancos/as como

protagonistas; em 17 todas/os as/os personagens s&o brancas/os; e que raga nao

56



€ uma questdo explicitamente abordada na maioria dos livros. Mesmo assim, a
autora ainda mostra que o Unico livro que possui como protagonista um
personagem nao-branco € o livro “Abaré”, cujo protagonismo representa de
maneira bastante esteriotipada um indigena que vive na mata, de tanga, tendo
como amigos animais selvagens.

Ainda tendo o acervo do PNBE como material de analise, Daiane Barreto
Martinhago (2016) desenvolveu sua pesquisa de mestrado intitulada “As
representacbes do negro na literatura infantil: algumas leituras do acervo do
programa nacional biblioteca da escola (PNBE) do ano de 2013”. Nela, a autora
objetivou investigar sobre as representagdes do negro na literatura infantil
moderna. Para a analise, a autora valeu-se do seguinte conjunto de materiais,
composto por 10 obras literarias infantis: “Minha familia é colorida”, de Georgina
Martins; “As panquecas de mama Panya”, de Mary Chamberlain e Rich
Chamberlin; “Cancédo dos povos africanos”, de Fernando Paixao; “Historias da
nossa gente”, de Sandra Lane; “Maracatu”, de Sonia Rosa; “Por que somos de
cores diferentes?”, de Carmen Gil; “A rainha da bateria”, de Martinho da Vila;
“Histérias encantadas africanas”, de Ingrid Biesemeyer Bellinghausen; “Pretinho,
meu boneco bonito”, de Maria Cristina Furtado e “Bruna e a galinha d’Angola” de
Gercilga d’ Almeida. A partir da analise destas obras — que, de certa forma, tocam
na tematica das relacdes étnico-raciais —, Martinhago (2016, p. 111) mostra que, o
conjunto de obras traz nas categorias da “cultura, diferengas étnicas e identidade”
elementos pertinentes para a construgao identitaria e cultural dos afro-brasileiros.
Os livros “as panquecas de Mama Panya” e “Cang¢des dos Povos Africanos” sao
livros cujas tematicas € uma retomada da cultura africana, que tem como
substrato o contexto cultural deste continente. A autora ainda tece certa critica
acerca do livro “as panquecas de Mama Panya”, pois apresenta uma realidade
humilde do Quénia, que pode ser concebida de maneira generalizada.

A pesquisa “A literatura de tematica africana e afro-brasileira nos acervos
do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) para a educagao infantil”,
realizada por Tatiana Valentin Mina Bernardes (2018), a autora tinha como
objetivo selecionar e analisar livros infantis que versassem sobre a cultura
africana e afrodescendente no contextos das obras do PNBE. Para isso, a autora

analisou um numero expressivo de 61 obras de diferentes edigbes do PNBE e
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organizou os critérios de selecdo das obras em quatro eixos: “personagens
negras protagonistas linguagem visual’; “personagens negras coadjuvantes
linguagem visual”’; “personagens negras figurantes linguagem visual”’; “tematica
da cultura africana linguagem verbal” (BERNARDES, 2018, p. 114).

No primeiro eixo, Bernardes (2018) analisou livros cujos personagens
protagonistas, na linguagem visual, fossem negros. Para essa dimenséo, a autora
se debrugou sobre as seguintes obras: “Banho!” e “Salao Jaqueline”, de Mariana
Massarani; “O balde das chupetas”, de Bia Hetzel; “Historia em 3 atos” e “2 patas
e 1 tatu”, de Bartolomeu Campos de Queirds; “O menino e a bola”, de Simone
Goh; “Como ¢é bonito o pé do Igor!”, “Cadé Clarisse” e “La vai o Rui...”, de Sonia
Rosa; “A cama da mamae”, de Joy Carlin; “Viagem a vapor’ e “Bem me quero
bem me querem”, de Regina Rennd; “Sai da toca, amigo!”, de Anna Gobel; “Com
quem sera que eu me pareco?”’, de Georgina Martins; “Cadé?”, de Graga Lima;
“Pedrinho, cadé vocé?”, de Sénia Junqueira; “O almog¢o”, de Mario Vale; “Tanto,
tanto!”, de Trish Cooke; “Sé um minutinho: um conto de esperteza num livro de
contar”, de Yuyi Morales e traducao por Ana Maria Machado; “Samba Lelé”, de
Andreia Moron e “Mar de sonhos”, de Dennis Nolan.

Apesar de se tratarem de obras cujos personagens protagonistas fossem
negros na linguagem visual, em alguns livros a forma como esses personagens
estavam representados nas ilsutracbes nao era positiva, como no livro “Samba
Lelé”. Ja em outros a imagem se assemelhava muito a um corpo negro real, como
no livro “Mar de Sonhos”, e a autora concluiu ainda que a presenca de
personagens negros nao fez com que todos estes livros trouxessem a questao
das relagdes étnico-raciais como problematica presente na narrativa.

No segundo eixo, Bernardes (2018) ocupou-se em analisar livros que
tivessem personagens negras como coadjuvantes na linguagem visual — e isso a
partir dos seguintes livros infantis: “De letra em letra”, de Bartolomeu Campos de
Queirds; “O mistério da caixa vermelha”, de Semiramis Nery Paterno; “Cha das
Dez”, de Celso Sisto; “Qual €?”, de Mbnica Versiani Machado; “Brinquedos”, de
André Neves; “Pra la e pra ca”, de Fernando de Almeida; “O menino e o peixinho”,
de Sonia Junqueira; “Voa pipa, voa”, de Regina Renn6. Do mesmo modo que no
eixo anterior, a autora encontrou livros cuja presenga dos personagens

segundarios negros se davam em uma representagdo bastante proxima da real,
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respeitando as caracteristicas fisicas do sujeito negro ali ilustrado. Enquanto
outros, como no livro “o Cha das dez”’, em que “As imagens de todas as
personagens sao caricatas, com queixos, bochechas e narizes destacados, mas
somente a personagem negra tem os labios aumentados e pintados de vermelho”
(BERNARDES, 2018, p.144), em uma representacao estereotipada desse sujeito.

No terceiro eixo, a autora operou com livros que possuiam personagens
negras figurantes na linguagem visual, valendo-se, assim, das seguintes obras
literarias infantis: “O jogo do vira-vira”, de Ana Maria Machado; “Travadinhas”, de
Eva Furnari; “Vira Bicho”, de Luciano Trigo; “O menino e o cachorro”, de Simone
Bibian; “Enrosca ou Desenrosca? Adivinhas, trava-linguas e outros enroscados”,
de Maria José Nobrega; “O presente que veio do céu” e “La vem o homem do
saco”, de Regina Rennd; “Asa de papel” e “Tem de tudo nesta rua”, de Marcelo
Xavier; “Vira-Lata”, de Stephen Michael King, traduzido por Gilda de Aquino;
“‘Dona vassoura”, de Guiomar Paiva; “Canta e Dang¢a”, de Suzana Sanson; “Eu
sou isso?”, de Vivina de Assis Viana; “O macaco vermelho”, de Mario Vale; “O
gato e a menina”, de Sonia Junqueira; “A margarida friorenta”, de Fernanda Lopes
de Almeida; “As melhores histérias de todos os tempos”, adaptado por Lidia
Chaid e Mbnica Rodrigues da Costa; “O trenzinho do Nicolau”, de Ruth Rocha; “O
encontro”, de Michele Lacocca; “Quem € quem”, de Lazaro Simdes Neto; “O dia
em que encontrei meu amigo”, de Vanessa Alexandre; “Folclorices de brincar”, de
Mércia Maria Leitdo e Neide Duarte; “O que é que nao €7?”, de Cesar Cardoso;
“Era uma vez... trés! Histoérias de enrolar...”, de Rosane Pamplona; “Era uma vez
trés velhinhas...”, de Anna Claudia Ramos; “Nao!”, de Marta Altés, traduzido por
Gilda de Aquino e “Parlendas para Brincar”, de Lucila Silva de Almeida e Josca
Ailline Baroukh. Neste eixo, o que despontou nas analises da autora foi a
desproporcionalidade étnica dos personagens, mesmo nos coadjuvantes, dado
que o0s personagens brancos sao predominantes, e os personagens negros
aparecem de modo aleatério e em pouca quantidade. O ultimo eixo teve como
foco na analise de livros com a tematica da cultura afro-brasileira tal como
presente na linguagem verbal, sendo que os titulos analisados foram: “A menina e
o tambor”, livro de imagem de Sonia Junqueira; “Dez sacizinhos”, de Tatiana
Belinky. Nestes dois titulos a imagem do negro aparece de forma positivada, em

‘A menina e o tambor” a autora destaca a diversidade de corpos, da histéria e
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cultura afro-brasileira, e em “Dez sacizinhos” tem a retomada da historia do
folclore nacional na figura do Saci.

Em seu conjunto, Bernardes (2018) concluiu que, apesar de ter um
conjunto de 360 obras, apenas 61 possuiam personagens negros, dentre os
quais em apenas 12 encontrava-se uma imagem positivada dos personagens
negros. A autora ainda reitera que tais dados promovem a visdo hegemoénica do
branco, e reforcam as subrepresentagdes do sujeito negro.

Ao trazer esse conjunto de pesquisas, destacamos o quanto a origem,
isto €, o conjunto do qual se extrai os livros para a composi¢gdo dos materiais de
analise, acaba por impactar nos resultados dela. Em todas pesquisas, o PNBE
mostrou-se como um marcador definitivo de escolha dos livros — ele mesmo como
programa que ja prevé uma selecéo e avaliagao anterior de obras.

Assim, ainda em relagao aos critérios de selecédo de obras, destacamos a
tese de doutorado desenvolvida por Ménica Abud Perez de Cerqueira Luz,
defendida em 2018, e tem como titulo “Representagdes do personagens negros e
negras na literatura infantil brasileira”. Nela, Luz (2018) se propds a compreender
como O personagem negro, assim como sua cultura, sdo apresentados na
literatura infantil, de modo mais amplo. Os livros selecionados pela pesquisadora
sdao, em grande medida, parte de um conjunto de livros que visa abordar a
tematica das relagdes étnico-raciais com a positivagdo da imagem do
personagem negro, trazendo-o inclusive como protagonista.

Como primeiro método de selecdo, a autora delimitou obras que
versassem sobre o tema étnico-racial e a cultura africana, a partir do arquivo
informatizado da Biblioteca Municipal Tematica Afro-Brasileira Paulo Duarte e
valendo-se de termos como literatura infantil, relagcées raciais, preconceito e
diversidade étnica — o que a permitiu encontrar um conjunto de 93 obras.
Posteriormente foram selecionados 27 livros que estivessem compreendidos no
universo da pesquisa, sendo livros de tematica étnico-racial, e objeto de estudo,
sendo livros infantis com representagbes sobre personagem africano,
afro-brasileiro e sua cultura.

Para a analise, a autora valeu-se de um conjunto de 27 livros: “Jodaozinho
e Maria”, de Cristina Agostinho e Ronaldo Simdes Coelho; “Betina”, de Nilma Lino

Gomes; “Sonho de Carnaval”’, de Pedro Bandeira; “O piquenique do Catapimba” e
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‘O amigo do rei”, de Ruth Rocha; “Bruna e a galinha d’Angola”, de Gercilda
d’Almeida; “Histérias da Preta”, de Heloisa Pires Lima; “Obax”, de André Neves;
“‘Euzébia Zanza”, de Camila Fillinger; “Peppa”, de Silvana Rando; “O cabelo de
Lelé”, de Valéria Belém; “A cartilha do amigo”, de Bettu Milan; “De grédo em gréo,
0 sucesso vem na mao”, de Katie Milway; “Lendas da Africa moderna”, de Heloisa
Pires Lima e Rosa Maria Andrade; “Luana — as sementes de Zumbi”, de Oswaldo
Faustino e Aroldo Macedo; “Os lbejis e o carnaval’, de Helena Theodoro; “A
jornada do pequeno senhor tartaruga”, de Inghe Bergh e Inge Misschaert;
‘Lendas e Fabulas”, de Rogério Barbosa; “A histéria dos escravos”, de Isabel
Lustrosa; “A caixa de Zahara”’, de Adriana Morgado; “Esconde-esconde”, de
Ramoén Aguirre; “O jovem cagador e a velha dentuga”, de Lucilio Manjate; “Meu
avob africano”, de Carmen Lucia Campos; “Caderno de rimas do Joao”, de Lazaro
Ramos e “Dandara: seus cachos e caracois”, de Maira Suertegaray.

Em suas analises, a autora destaca que das 27 obras, apenas duas
demonstram racismo e que, apesar de serem poucas, no conjunto das 25 obras
infantis ha uma valorizagdo da cultura africana e afro-brasileira. Tal questédo
encontra-se muito bem ilustrada nas imagens presentes nos livros, inclusive
resgatando saberes ancestrais. Como no livro "O cabelo de Lelé”, em que a
menina descalga tenta reencontrar suas origens por meio do contato com a terra,
e para além dessa cena, a figura da menina é representativa dos sujeitos
africanos e afro-brasileiros (LUZ, 2018).

Percorrer este rol de pesquisas e o0 montante de obras analisadas permite
perceber que o conjunto de livros que versa sobre as relagdes étnico-raciais se
manifesta por meio de uma producgao literaria de livros infantis que, ainda que
restrita, vem ganhando corpo. Assim, como forma de direcionar o foco do
trabalho, assumimos, nesta pesquisa, um primeiro critério de escolha dos
materiais: pretende-se analisar livros de literatura infantii que emerjam de
contextos narrativos e/ou visuais nos quais a problematica do quilombo em sua
relagdo com a infancia seja central. Um segundo critério de escolha dos livros se
da com base na autoria, delimitando que os livros a serem escolhidos serao
aqueles que tém como autoria escritores negros. Tal critério se da nos termos de
uma aposta, que € também conceitual: aquela que incide na produ¢ao de uma

forma particular de escrita que se materializa ndo s6 em producdes
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tradicionalmente voltadas ao publico adulto (como romances, por exemplo), mas
também na literatura infantil.

Tal como viemos defendendo ao longo deste texto, compreendo que a
infancia quilombola possui especificidades em sua constituicdo identitaria —
marcadas, por exemplo, pelas dimensdes da religiosidade, da territorialidade e da
ancestralidade —, e tais especificidades podem estar sendo narradas de diferentes
modos nos livros de literatura infantil.

Considerando, fundamentalmente, esse critério mais amplo, alcangamos
um conjunto de livros infantis, cujos contextos nos quais as historias sdo narradas
tratam-se dos quilombos, ou ainda encontram-se versando sobre os quilombolas.

Para além deste, mas também se aliando a outro ponto pertinente da
literatura afro-brasileira, ja pontuado no capitulo que nos debrugamos de modo
mais objetivo a discutir acerca da literatura, nos valemos dos quilombos editoriais
para a selegdo das obras. Ou seja, todos os livros que compdem o escopo
analisado foram publicados através de editoras que possuem o compromisso de
veicularem exclusivamente livros da literatura afro-brasileira.

E, de acordo com Duarte (2011), depreendemos que tal literatura se
pauta através de quatro critérios como fundamentais, sendo eles: a tematica, a
autoria, o ponto de vista, a linguagem. A tematica se caracteriza pela proximidade
do tema com questdes pertinentes ao negro, a autoria que é exclusiva ao sujeito
que se identifica etnicamente como negro, o ponto de vista que revela a
subjetividade de quem vive na pele a luta diaria de ser negro no Brasil, a
linguagem que se utiliza de termos que remetem questdes culturais particulares.

Portanto, apresentamos um conjunto de sete obras selecionadas para
compor o corpus de analise desta pesquisa. Sdo elas: “Pedras, pedrinhas e
pedregulhos” e “Kabu e Ketula”, ambos escritos por Pituka Nirobe e ilustrados por
Levi Cintra, publicados em 2017 pela editora Nandyala; “Bucala — a pequena
princesa do Quilombo Cabula”, escrito por Davi Nunes e ilustrado por Daniel
Santana, que foi publicado em 2019 pela editora Malé Mirim; e, por fim, a colegao
“Gribés da Tapera”, que é composta pelos livros: “Dona Sebastiana e como tudo
comecgou”, “Tapera encantada”, “As pedras da Tapera” e “Como proteger as

criangcas e fazé-las crescerem fortes”, escritos por Sinara Rubia, ilustrados por
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Renato Cafuzo, e publicados em 2019 pela Aziza editora. Sendo assim,

apresentaremos de modo breve cada uma das obras a seguir.

Pedras, pedrinhas e pedregulhos

PITUKR NIROBE

J

ILUSTRACOES

LEVI CINTRA

/
%—

Capa do livro “Pedras, Pedrinhas e Pedregulhos”

O livro “Pedras, pedrinhas e pedregulhos”, tem 16 paginas, e foi

publicado em 2017, pela editora Nandyala, ilustrado por Levi Cintra, o ilustrador
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nasceu no Rio de Janeiro e formou-se em Design Grafico pela Universidade
Estacio de Sa, é pos-graduado em Produgao Cultural, trabalha como figurinista
em diversas Escolas de Samba do Rio de Janeiro, e desde 2010 atua como
ilustrador e desenvolve inumeros projetos graficos (NIROBE, 2017). O livro foi
escrito por Pituka Nirobe quer nasceu no Rio de Janeiro (RJ), e formou-se em
Biblioteconomia pela Universidade Santa Ursula, trabalha como Gestora de
projetos Culturais, Conselheira  de  Politicas  Culturais  (Setorial
Afro-Brasileira/MinC) e Animadora Cultural. Diretora da  AKIPALO
Empreendimentos Culturais, € a atual Gestora do Centro Cultural do Rio de
Janeiro (NIROBE, 2017).

O livro nos conta a histéria ficcional de um menino quilombola chamado
Kabu, que ainda crianca foi tirado do meio de seus parentes e levado por um
Bardo do café. A narrativa se desenvolve a partir das memdérias de Kabu acerca
do que aprendeu com sua mae, com o vO Juvenal, e com seu pai Ambayé, de
modo que, apesar de ser pequeno quando foi levado do quilombo, tornou-se um

menino que sabia respeitar as diferencgas e tornou-se forte e corajoso.

Kabu e Ketula
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| Naundyala

Capa do livro “Kabu e Ketula”

O livro infanto-juvenil “Kabu e Ketula”, também possui 16 paginas, e foi
escrito por Pituka Nirobe, e ilustrado por Levi Cintra, publicado no mesmo ano e
pela mesma editora de “Pedras, pedrinhas e pedregulhos”. A histéria nos conta
inicialmente sobre um jovem denominado Kabu, por isso, além do fato de
possuirem a mesma autoria, e terem como personagem principal figuras com o
mesmo nome, no inicio de “Kabu e Ketula” a autora Pituka Nirobe (2017, p.3)
demarca que:

O tempo passou depressa...

Kabu cresceu!

Kabu era uma crianga em “Pedras, pedrinhas e pedregulhos”, por isso,
inferimos que poderia haver um sentido de continuidade do livro “Kabu e Ketula”,
no qual o jovem poderia ter crescido.

Este livro nos conta a histéria de Kabu, um jovem que quando estava

cacando e durante a noite acabou indo longe demais de seu quilombo, localizado
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na regido da Praia Grande, ap6s amanhecer, ainda caminhou um tempo, mas
fatigado, parou préoximo ao Rio e comegou a preparar seu almogo com o0 que
dispunha. Assim que o almogo ficou pronto, Kabu ouviu a voz de uma mocga, e
convidou-a para almogar juntamente com ele, a moga era Ketula, que contou a
ele sobre a triste histéria do Quilombo Areal do qual ela tinha a responsabilidade
de cuidar. Apds o almogo Kabu e Ketula dangaram e cantaram juntos, entdo Kabu
contou a ele sobre algo que aprendeu com seu avd, como ja estava escurecendo
Kabu teve que escolher se voltaria para casa ou se iria junto com Ketula, por fim

ele decidiu ir junto de Ketula.

Colecao Griés da Tapera

Capas dos livros que compdem a coleg¢ao “Grids da Tapera”

Os livros “Dona Sebastiana e como tudo comecgou”; “Tapera encantada’;
“As pedras da Tapera” e “Como proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes”
compdem a colegédo de quatro livros denominada “Grids da Tapera”. As narrativas
presentes nos livros da colecdo retratam habitos, comportamentos e crencas
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contadas por moradores do Quilombo da Tapera, localizado na cidade de
Petropolis, do Rio de Janeiro. Escritos por Sinara Rubia, mestranda em Relacdes
Etnico-Raciais pelo Cefet/Rio, graduada em Letras Portugués-Literatura,
pesquisadora nas areas de Literatura Infantojuvenil Negra e contagao de histérias
de inspiragao gri6. Também é educadora, ativista e instrutora nas areas de arte e
cultura, além de posuir experiéncia em projetos de ambito comunitario, local e
nacional. Trabalha e compde grupos, projetos e organizagdes que atuam nas
areas de Direitos Humanos, Combate ao Racismo e Violéncia de Género,
Desenvolvimento Territorial e Geragédo de Renda (RUBIA, 2019). A colegéo foi
ilustrada por Renato Cafuzo, que é designer grafico e ilustrador, nascido e criado
na favela da Maré, no Rio de Janeiro, e é também youtuber no canal Nigeek, em
que fala sobre herdis negros na cultura pop. Os livros foram publicados em 2019
pela Aziza editora, e trazem narrativas colhidas durante oficinas de levantamentos
e memoria social da comunidade a partir de um projeto idealizado e executado

pelo instituto Chico Mendes de conservagao da biodiversidade.
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Dona Sebastiana e como tudo comegou

" COLEGAO
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e couo Tudo couecou

Sinara Robia

Ilustracoes de Renato Cafuzo
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editora

Capa do livro “Dona Sebastiana e como tudo comegou”

No livro "dona Sebastiana e como tudo comegou”, possui 20 paginas e
nele Sinara Rubia nos conta a histéria inicialmente sobre o periodo em que os
negros foram sequestrados de diversos paises do continente africano, e levados
nos pordes de navios para serem usados como mao de obra escrava em diversas
partes do mundo. Como na cidade de Uida, em que, durante o caminho até o
embarque era ordenado que os cativos dessem voltas ao redor de uma arvore,

aos homens 9 voltas e as mulheres 7 voltas. Isto foi ordenado pois acreditava-se
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que assim eles se esqueceriam de seu passado, de modo que, ndo se revelariam
contra as maldades praticadas contra eles.

Porém nao foi o que ocorreu, ainda que muitos ndo tenham resistido a
viagem em fungdo das precarias condi¢cbes, aqueles que sobreviviam lutaram e
resistiram contra o sistema escravagista bravamente até a morte. Dona
Sebastiana € um exemplo de uma destas pessoas, pois ela foi trazida em
condicdo de escravizada no periodo em que a colonizagdo portuguesa
encontrava-se no Brasil, ela € a matriarca do Quilombo da Tapera, localizado em
Petrépolis, no Rio de Janeiro.

A historia nos conta a historia que dona Sebastiana viveu 120 anos, teve
muitos filhos e que ambos viveram resistindo, o Quilombo da Tapera, por sua vez,
teve origem no final do século XIX, quando algumas mulheres conseguiram a
liberdade e herdaram terras de seu antigo senhor. Nessas terras, as mulheres
agora livres cultivaram alimentos para sobreviverem, e desenvolveu-se ali

também a comunidade, resistindo as diferentes investidas no decorrer do tempo.
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Tapera encantada

Sinara Robia
Ilustracoes de Renalo Cafuzo

aziza

editora

Capa do livro “Tapera Encantada”

A historia do livro “Tapera encantada”, possui 20 paginas, nas quais
narradas por Jorginho, um morador do Quilombo da Tapera, que quando menino,
vivia caminhando pelo territério da comunidade, indo buscar e levar encomendas
de sua mae a parentes distantes. Enquanto transitava pelo territério do
quilombo,Jorginho viu coisas misteriosas e encantadas naquele lugar.

Como em uma noite, que junto de seu primo José voltava de um jogo de

futebol, e na escuriddao da noite proximo a porteira que levava para sua casa, 0s
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dois viram uma folha branca flutuando no ar. Com medo os dois correram, e
buscaram uma lamparina para descobrirem do que se tratava, porém, ao
retornarem ao local eles nado avistaram mais a folha. Também circula pelo
quilombo a histéria de que em noites de céu sem lua, as bruxas sobrevoam o
territério da Tapera e fazem cocozinhos nos quintais das casas, de modo que os
mais velhos mostram esses cocozinhos para os mais novos pela manha.

Outra histéria contada no livro na verdade nao é de Jorginho, mas ele
ouviu do contador de histérias mais antigo, de que seus antepassados em
situagcdo de escravizados iam em um grupo de 7 homens para guardar o ouro de
seu senhor. Os 7 entravam juntos na caverna, porém, em determinado trecho 5
ficavam parados, e somente 2 seguiam caminho para o fundo da caverna, onde
cada um dos dois cavavam um buraco, sendo que um deles seria para esconder
0 ouro e outro para a cova de um deles. Ao fim, um deles acabava morto e
enterrado na cova, € 0 outro que saia tornava-se o capataz de confianga do
senhor, pois, caso nao fizesse isto seria morto também, e ainda, segundo a
historia, até hoje proximo das cavernas pode-se ouvir gritos e gemidos dos que
foram enterrados junto com o ouro.

Para além destas historias, certo dia quando passava por uma das
pedras do quilombo, Jorginho avistou um velho negro, todo vestido de branco, de
barbas brancas, que fumava um cachimbo, e o olhava para ele. Apesar de nunca
ter visto aquele homem pelo quilombo, Jorginho pediu béngédo e seguiu seu
caminho, ao olha para tras, ndo avistou mais o homem, depois de um tempo,
entendeu que aquele era o velho do mato, que aparecia em periodos dificeis,

como apos alguma morte, ou apds algum nascimento.
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As pedras da tapera

Capa do livro “As pedras da Tapera”

No livro “As pedras da Tapera”, que possui 20 paginas, o personagem
Adao, que mora juntamente de seus pais Dona Teresa e Jorginho no quilombo da
Tapera, conta sobre as pedras que se encontram espalhadas pelo vale do
Quilombo. A primeira pedra é chamada de “pedra do amor”, devido a seu formato
de coracgao, ou de pedra da Dona Niza. Ele acredita que a pedra tem esse nome,
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pois quando Dona Niza precisava tomar decisdes importantes, ou precisava fazer
oracgdes ela ia até esta pedra.

A segunda pedra é chamada de “pedra do velho do mato”, e muitos
moradores relatam ver em uma aparicdo de um homem negro que veste branco e
fuma cachimbo, que surge assentado sobre a pedra. A pedra fica localizada na
entrada do Quilombo. Em seguida, Adao fala sobre a “pedra quente”, que, sem
qualquer explicacdo, emana um calor a quem se aproxima dela, tanto no inverno
guanto no verao.

Por fim, Adao conta sobre a “pedra do pagode”, sua pedra preferida, pois
ele passava horas perto da pedra soltando pipa durante a infancia. Em muitos
momentos, a comunidade se reune para celebrar casamentos, noivados, entre
outras festividades como o Natal ao redor da pedra. Nessas festas ha muita
musica, dancga e canto.

A histéria conta que as pedras sdo muito importantes para o quilombo.
Certa vez, choveu muito e todas as casas do quilombo foram destruidas, mas,
assim como as pedras que resistiram a essa intempérie, e permaneceram nos
seus lugares, os moradores da comunidade também decidiram permanecer, e

continuarem a viver ali.
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Como proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes
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Capa do livro “Como proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes”

Na historia da colegdo Grids da Tapera, cujo titulo é "Como proteger as
criangas e fazer elas crescerem fortes", que possui 20 paginas, a autora Sinara
Rubia nos conta sobre os feitos das mulheres do Quilombo da Tapera, que
através de rituais, provenientes de uma sabedoria ancestral cuidam do
desenvolvimento sadio e da educacgado das criangas da comunidade. A primeira
histéria contada no livro é de dona Tereza, uma grié das ervas, cujo filho cujo filho

74



ainda em seus primeiros dias de vida foi apresentado em um ritual a Lua, no qual
convocaram Dona Maria, a gridé mais experiente da comunidade.

A senhora realizou o ritual repetindo uma frase trés vezes, e entao
levantou o menino mostrando-o para a Lua, porém apds algumas semanas o
menino comegou a ter fortes dores na barriga, e quando Teresa levou até a
rezadeira da comunidade descobriu que seu mal era tomada de Lua. Isso ocorre
quando o ritual ndo € bem sucedido, e para cura-lo a mae deveria realizar
novamente o ritual, e depois, outros rituais instruidos pela rezadeira, nos quais se
utilizava do restante do umbigo caido, e de ervas. Tereza ainda conta com muito
orgulho a histdria, pois seu filho Adao sé sobreviveu gragas aos saberes das
ervas, e das griés, que permitram que o0 menino fosse curado e assim

permanecer se vivendo.
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Bucala — a pequena princesa do Quilombo Cabula

¢ 0llCALA

A PEQUENA PRINCESA OO Uilﬁdﬂﬂ 00 CABULA

Capa do livro “Bucala- a pequena princesa do quilombo Cabula”

O livro “Bucala — a pequena princesa do quilombo Cabula”, possui 32
paginas, e foi publicado em 2019, pela editora Malé Mirim, escrito por Davi
Nunes, que € natural de Salvador-BA, graduado em Letras Vernaculas pela
Universidade do Estado da Bahia, é poeta, é contista, trabalha como professor de
literatura e lingua portuguesa, e na Universidade foi editor da Revista
Artistico-Académica Cinzas no Café. Teve uma infancia rica em aventuras,
inventou seus proéprios brinquedos, tracejou rabiscos em nuvens, invadiu matas

escuras, dormiu em esteira de Quilombo, espantou mil pesadelos e sonhou com
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um lagarto poeta antes de entrar na vida adulta. O livro foi ilustrado por Daniel
Santana, natural de Salvador-BA, graduado em desenho industrial pela
Universidade Federal da Bahia, atua como ilustrador e designer grafico (NUNES,
2019).

Durante a infancia de Davi Nunes, ele morou em um bairro de Salvador
na Bahia, cujo espaco pertencia ao Quilombo Cabula. Esse quilombo, que resistiu
até o ano de 1808, encontrava-se na regido geografica central da cidade de
Salvador e tinha como forte caracteristica a da lideranga feminina. O livro surge
da imaginacdo do escritor Davi Nunes das memodrias de sua infancia a partir de
sua vivéncia naquele espaco.

O livro conta a histéria da menina Bucala, uma pequena princesa negra
que mora no quilombo Cabula, juntamente com seus pais. No quilombo,
localizado em meio a floresta, os quilombolas se protegiam dos “escravocratas” e
de seus “capitdes-do-mato”. Ali, a menina Bucala gostava de cavalgar na onga, e
frequentemente ia conversar com o ancido Bem-preto-de-barbicha-bem-branca,
que |he contava histérias de reis e rainhas africanos e de outros de seus
antepassados. Em certa ocasi&o, apods visitar o ancido, a menina voou nas asas
do passaro-preto para olhar as terras do quilombo e, em seguida, foi se refrescar
nas aguas, onde encontrou a deusa das aguas, cujo desenho se aproxima e
muito da representagdo de lemanja'®, que a convidou para um passeio nas aguas
para observar os suditos adorarem-na. Por fim, depois de tanto passear, a menina

subiu em uma arvore e adormeceu.

¥ Divindade africana nas religibes da Umbanda e Candomblé, cujo ‘o nome derivado da
expressao loruba “Yéyé omo eja” que significa “Mae cujos filhos sdo peixes”, lemanja, Yemanja,
Yemaya, lemoja ou Yemoja, € um orixa africano, identificada no jogo do merindilogun pelos odu
ejibe e ossa.” (GELEDES, 2012). Para saber mais leia:
<https://www.geledes.org.br/iemanja-a-rainha-do-mar/>
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4. ANALISES: Os valores civilizatorios afro-brasileiros e seus modos

de expressao na literatura infantil afro-brasileira

Considerando os valores civilizatorios afro-brasileiros, e a maneira como
despontam nas pesquisas em quilombos no Brasil, que reiteram sua importancia
nas comunidades quilombolas, e ainda por escolhas metodolégicas, nos
utilizamos deles como eixos analiticos. Para tanto, salientamos que, nesta sec¢ao,
nosso objetivo € identificar algumas formas de expresséo dos diferentes valores
civilizatorios presentes nos livros infantis selecionados.

Para isso, observando as formas com as quais a corporeidade e a
presengca do Axé através dos corpos sdo evocados nas historias infantis
selecionadas, elegemos aqui dois eixos, com 0s quais abordaremos de maneira
mais sistematica a questdo da corporeidade, e sua relacdo com a religiosidade e
também a musicalidade. Sendo assim, na primeira se¢ao trazemos questées que
dizem respeito a dinamica do Axé nos corpos, seja a partir de um corpo humano,
fisico, cuja busca pela cura e protecado se da por meio do restabelecimento do
corpo espiritual, utilizando-se da forga presente em outros elementos, a qual
denominamos: “Corporeidade e a energia vital: o0 Axé dos elementos da natureza
em movimento na manutengdo da vida nas comunidades quilombolas®“. Por
seguinte, trazemos a corporeidade na sua relagdo com a musicalidade, mas
também com a religiosidade, manifestadas especialmente nas festas e outras
praticas culturais, na secao que titulamos de: “A corporeidade a partir das festas

nas comunidades quilombolas: a musicalidade e o Axé em funcionamento”.

4.1. Corporeidade e a energia vital: o Axé dos elementos da natureza

em movimento na manutengao da vida nas comunidades quilombolas

Os valores civilizatérios afro-brasileiros se apresentam de modo geral
conectados entre si, a corporeidade por sua vez, atravessa e € atravessada por
todos os outros valores civilizatérios uma vez que versa sobre a conexao de duas
dimensbes essenciais nas cosmologias dos povos afro-brasileiros: o corpo

bioldgico, fisico, e o corpo espiritual.
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O conceito de corporeidade, no contexto ocidental deriva-se de uma
compreensao que elenca corporeidade ao corpo bioldégico, focado na consciéncia
corporal, boa desenvoltura motora, ou ainda, na capacidade de expressar-se

corporalmente. De acordo com Freitas (1999, p.57) a corporeidade envolve

a inser¢cdo de um corpo humano em um mundo significativo, a relagédo
dialética do corpo consigo mesmo, com outros corpos expressivos e com
0s objetos do seu mundo (ou as coisas que se elevam no horizonte de
sua percepgao). (...) Mas ele (o corpo), como corporeidade, como corpo
vivenciado, ndo é o inicio nem o fim: ele € sempre o meio, no qual e por
meio do qual o processo da vida se perpetua.

Isto €, a corporeidade se traduz em matéria, o corpo fisico, que se coloca
em movimento a partir da vivéncia enquanto corpo, na troca com outras
materialidades, e mesmo com os pares. Apesar de fazer mencgao a expressao do
corpo, € mesmo a vivéncia, percebe-se que ha uma prevaléncia do corpo
biolégico em si. De modo que, nos leva a depreender que “é vivenciando sua
corporeidade que o homem esta no mundo, desenvolvendo a sociedade e a si
mesmo enquanto ser presente, atuante, e significante.” (NEVES, 2009, p.8), ja
que, o foco esta no corpo em si, e sem um corpo fisico, ndo haveria corporeidade.

Em contraponto a isso, o sentido empregado ao conceito de
corporeidade, a partir dos valores civilizatorios afro-brasileiros, encontra-se
distante da definicao ocidental desse mesmo conceito apresentado anteriormente.
Pois, para os valores civilizatorios afro-brasileiros, corporeidade consiste em
"compreender nosso ser e estar no mundo, pois a energia vital € circular e se
materializa nos corpos, ndo s6 nos humanos, mas nos seres vivos em geral’
(SILVA, 2021, p.56). Ou seja, este valor civilizatério nos traz o entendimento de
gue ha uma dimensao que rege o corpo bioldgico, que esta para além do mundo
fisico, ja que somos movidos enquanto espirito pela energia vital, o Axé, que se
encontra nas pessoas, mas também nos animais e na natureza.

Como ja dito anteriormente, a corporeidade é atravessada por outros
valores civilizatorios, um desses atravessamentos encontra-se na dimensao
religiosa e espiritual. O conceito de corporeidade esta diretamente relacionado ao
corpo, porém, apesar de ser um corpo fisico (humano ou ndo), este ndo se basta
pela matéria, dado que, para estar vivo ele necessita que nele habite o Axé,

energia essa que garante a manutencao da vida (LOPES, 2021). Diferentemente
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do conceito ocidental, para os valores civilizatorios, a corporeidade s6 existe a
partir do espirito, da alma, que nutrida do Axé da a vida. Ainda que também se
mencione o corpo biolégico, material, concreto, ele se configura como um
recipiente, uma estrutura, que se move e sobrevive pois ha nele uma forga que
Ihe faz viver.

Nesse sentido, para os afro-brasileiros a compreensao acerca da vida
nao se basta pelo que é visivel e palpavel, pelo plano fisico, e pelos corpos
biolégica e materialmente vivos, por tudo o que de fato enxergamos e tocamos.
Tal questdo nos revela muito sobre um modo singular de ser e estar no mundo,
que concebe o corpo enquanto um canal, um recipiente, reservatério da dimensao
da alma, do Axé, da energia vital. E é nisto que consiste o valor civilizatorio da
corporeidade expresso na figura humana, a relagdo intima e indissociavel entre
corpo biolégico e espirito, quando esse encontra-se vivo.

Os valores civilizatérios emergem das cosmologias de diferentes povos
do continente africano, aliados a elementos de nossa brasilidade, dentre esses
povos, encontram-se os lubas, os bantos, os malés, entre outros. A despeito
disso, suas cosmologias sustentam os valores civilizatérios, da qual, na
cosmologia dos povos lubas™ segundo Thews (1958, p.25), a manutengdo da
vida do corpo fisico encontra-se em direta relagdo com a saude do corpo

espiritual, em que

integrado no jogo das forgcas concretas, os lubas estao
permanentemente se defendendo contra as forgas destrutivas,
colocando a seu servigo a energia dos objetos, dos animais, dos vivos e
dos mortos, a fim de preservarem e crescerem como pessoas (apud.
LOPES, 2021, p.142)

Tal consciéncia se relaciona diretamente com o conceito de corporeidade,

uma vez que, os lubas utilizam-se do Axé dos objetos para suas Ainda em

% O povo Luba compunha um dos trés povos do Reino Lunda, sendo esta “uma Confederagéo
africana pré-colonial de estados, desde o Katanga, desde o Rio Luio até Liambeji ou Zambeze e o
noroeste da Zambia. O seu estado central ficava no actual Katanga ou a capital Imperial a famosa
MUSSUMBA.” (GELEDES, 2016). Para saber mais, acesse:
<https://www.geledes.org.br/o-reino-da-lunda/>
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relacdo a isso, muito semelhantemente aos povos lubas, de acordo com Lopes

(2021, p.53) para os povos bantos™,

todos os seres, sejam eles humanos, animais, vegetais ou minerais, tém
sua forga, que pode ser aumentada, diminuida ou transferida de um para
o outro ser. Os aborrecimentos, os desgostos, o cansago, a depressao,
as doencas, os sofrimentos, enfim, resultam de uma diminuigédo da forga
vital do individuo.

Isto &, para além das forcas palpaveis, das materialidades concretas, dos
corpos visiveis que atingem, tocam, e interferem na vida, como os animais, as
plantas e os seres humanos, existem outros corpos, também dotados de
corporeidade, que sao habitantes apenas do campo espiritual, e por meio deste
afetam a corporeidade espiritual dos seres humanos. Uma vez desestabilizada a
alma, a energia vital, o Axé presente neste ser humano,faz com que seu corpo
fisico apresente caracteristicas, sinais, desse desequilibrio, visto que ele é
composto pelos dois planos. Na cosmologia Banto, se compreende que existe um

Deus unico,

supremo e criador, chamado de Kalunga, Zambi, Lessa ou Mvidie, entre
outros nomes, de acordo com o grupo étnico especifico e com os
atributos que se pretendia destacar nessa divindade, como a totalidade
da vida, a superagcdo de tudo em todos, a forga e a inteligéncia.
(DAIBERT, 2015, p.11)

De acordo com essa cosmologia este ser supremo seria 0 ancestral mais
antigo, e teria se afastado do mundo apds té-lo criado, deixando assim que seus
filhos divinizados, bem como os descendentes destes, viessem a administrar o
mundo. Por ser um ancestral muito distante, este ser supremo acabou nao sendo
representado em imagens, e muitas vezes sequer € cultuado, porém, sua
existéncia seria essencial na manutencédo da vida, ja que se ocupava em zelar
pelo bem do mundo inteiro. Segundo a hierarquia, apds este ser supremo
estavam os arquipatriarcas, os fundadores dos primeiros grupos de humanos,

cuja vida Ihes foi dada pelo préprio Deus. E

15 “Os bantos sdo um conjunto de povos que habitavam a Africa Central nas regides que hoje
compreendem Angola, Congo, Gabao e Cabinda. Apesar das diferengas étnicas, esses povos
compartilhavam o mesmo tronco linguistico: eram falantes das linguas bantos.” (DAIBERT, 2015,
p.10). Para saber mais, acesse: <https://doi.org/10.1590/S0103-21862015000100002>
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Abaixo dessa categoria situavam-se os espiritos tutelares ou génios da
natureza, que habitavam os lagos, os rios, pedras, ventos, florestas ou
objetos materiais. Esses seres, embora ndo possuissem forma humana,
exerciam grande influéncia sobre os homens, notadamente sobre as
atividades da cacga, pesca e agricultura. Além disso, criados pelo Ser
Supremo, atuavam sobre os fenbémenos da natureza uma vez que
estavam ligados ao ar, a terra, as aguas e a vegetacao (GIROTO, 1999,
p.50).

Desse modo, as arvores, as pedras, os rios, o sol, a luz, as estrelas, a
chuva, enfim, a natureza como um todo, se configura como representacdes
materiais dos espiritos tutelares. Cabe destacar ainda, que dentre a dimensao da
alma (portanto, do Axé) e do corpo nao ha separagao, sendo o corpo um depdsito
do Axé, a forga vital, e ambos (corpo e Axé) sdo um sé enquanto o individuo
encontra-se vivo. Em muitos casos € necessario que se realize alguns rituais no
sentido de estabilizar o Axé presente no corpo, de modo que se alcance a cura
fisica. A energia vital € o que ha de mais importante em um corpo, e apés “a
morte, essa forga ndo acaba, mas se transfere, ja que é energia” (LOPES, 2021,
p.53).

A partir de diversas contribuigdes das cosmologias africanas na
constituicdo da sociedade brasileira, muitos rituais de cura, benze¢ao, simpatias,
rezas entre outros foram incorporados as praticas culturais, € no decorrer do
tempo sua origem sofreu um processo intenso de apagamento. Nas comunidades
quilombolas tais saberes foram passados de geragdo em geragao, e auxiliam na
manutencdo da vida dos moradores do quilombo, pois, a partir de seus
conhecimentos, evocam as energias de diversos elementos, através dessas
praticas, em busca da cura do corpo bioldgico.

Na pesquisa realizada por Moisés Bezerra em 2019, no Quilombo do
Cria-u e também na Escola Estadual José Bonifacio, localizado a 10km do centro
de Macapa-AP, encontram-se muitos pontos que se assemelham ao que se
apresenta acima. Durante suas entrevistas na comunidade, especialmente com
os moradores mais velhos, diversas falas evidenciaram a importancia dessas
praticas. Dona Iracema, uma mulher antiga da comunidade, ao ser indagada pelo

pesquisador sobre o teor de suas benzegdes, respondeu-lhe:
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Benzo quando a pessoa esta com quebranto, ou quando a pessoa esta
com problema de dor no corpo, ou passando por um problema que tem
alguém “mexendo” com a outra, assim: se tem alguma pessoa da sua
familia que ja faleceu e combate com vocé, ai traz aqui e eu verifico se é
para afastar! As vezes vem com febre, dor de cabega (Entrevista
07/04/18).

Na fala de Dona Iracema destaca-se um elemento pertinente: o poder das
forgcas espirituais sobre o corpo, ja que, ainda que n&o seja visivel, tem
capacidade para afetar o espirito e consequentemente o corpo.

No rol das praticas de cura e bem viver presentes no cotidiano das
comunidades quilombolas, é possivel averiguar a busca da cura, ou ainda o
auxilio na manutencdo de uma funcio fisica através das rezas, simpatias e
benzecgdes. No livro “Como proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes”, que
foi escrito a partir dos encontros da autora e do ilustrador com os moradores do
Quilombo da Tapera, podemos observar, especialmente na mancha grafica

abaixo, diversos elementos que remetem a essas praticas.

daterra, o poder de gerar e de ajudar no bem-estar da comunidade.
Sdoelas que, com fé, mistérios e segredos, garantem o crescimento saudavel
das criancas numa comunidade onde todos contribuem para a educagio

e o desenvolvimento dos pequenos.

As mulheres do Quilombo da Tapera tém o poder da fertilidade ‘

ilustragdo de Renato Cafuzo presente nas paginas 8 e 9 do livro “Como proteger as criangas e

fazé-las crescerem fortes”

Conforme destaca Dias (2016), a comunidade localizada no municipio de
Petrépolis no estado do Rio de Janeiro, € majoritariamente formada por
praticantes da religido catdlica, todavia, existem alguns moradores que no

momento da pesquisa declararam-se como evangélicos. Ainda sim, averiguamos
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que a imagem nos traz diversos elementos que remetem a tradicdo das
simpatias, de modo que apesar de nao estar escrito enquanto narrativa textual,
torna-se compreensivel a partir da narrativa imagética.

Para além da mera representagao visual do que se encontra no texto, ha
nas imagens um complemento essencial ao sentido empregado, visto que, ao
falar sobre as mulheres do Quilombo da Tapera, e seus dons, a narradora afirma:”
Séao elas que, com fé, mistérios e segredos, garantem o crescimento saudavel
das criangas” (RUBIA, 2019), cujas imagens nos revelam quais sdo seus
mistérios e segredos praticados com fé.

Na imagem é
possivel ver uma
mulher, que segura
uma crianga
pequena no colo,
que se encontra
com a boca aberta,
em uma posicao
que deixa a crianga
deitada, com a
cabeca debaixo da
queda de muitos
pingos, que se

assemelha a chuva,

por sua densidade,
enquanto a mulher

se encontra embaixo de um telhado.

ilustracdo de Renato Cafuzo presente na pagina 5 do livro “Como proteger as criangas e fazé-las

crescerem fortes”

A partir da descrigdo, poderia acreditar tratar-se de uma cena descaso,
ou ainda de maus tratos, porém, a ilustracdo deixa explicito que o que se passa

na cena é na verdade a efetivagdo de uma simpatia. Cujo procedimento de
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acordo com nossos conhecimentos a partir das vivéncias na comunidade da
Invernada dos Negros, consiste em dar agua da chuva para que o bebé tome,
sendo as melhores aguas provenientes das chuvas de janeiro, para que a crianga
fale rapido.

Cabe destacar que, tanto as benzeg¢des quanto as simpatias se
encontram no mesmo rol de praticas, pois objetivam restaurar o Axé presente no
individuo. Todavia ha uma diferenciagao entre essas praticas, pois as simpatias
podem ser feitas por qualquer individuo, desde que ele tenha fé, enquanto as
benzecdes precisam ser realizadas por benzedeiras. Nas simpatias comumente
sao utilizados elementos externos, como nas que foram apresentadas acima,
enquanto nas benzeg¢des nem sempre ha objetos, havendo em determinadas
situagcdes somente a realizacdo da reza em si. Depreendemos que para utilizar-se
da energia do Axé presente nas materialidades basta saber como se realiza o
ritual, porém, para invocar o Axé dos espiritos, ou ainda para afastar tais energias
de um corpo, € necessario ter vocagao, um dom, de acessar a energia que
circunda.

Na mesma ilustracdo, Renato Cafuzo nos apresenta outra cena, cuja
figura adulta é feminina, e segura um animal pequeno e amarelo que se parece
um filhote de galinha, que esta com o bico aberto, virado de frente para a crianga,
esta por sua vez também encontra-se de boca aberta, com uma das maos quase
encostando no filhote. E perceptivel que a crianca ndo tem intengdo de encostar
no animal com a boca, compreende-se através da ilustracdo que € como se a

menina estivesse com a boca aberta para receber algo do filhotinho.
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ilustragdo de Renato Cafuzo presente na pagina 4 do livro “Como proteger as criangas e fazé-las

crescerem fortes”

Ha uma simpatia em que se coloca um pintinho recém nascido proximo a
boca da crianga, pois com a boca aberta o pio do animal ajudara a crianca a
aprender a falar, cujo procedimento faz relagéo direta com a ilustragao proposta.
Na sequéncia da histéria, se reafirma que tratavam-se de simpatias quando, uma
personagem precisou realizar 3 “simpatias”, nos quais o livro nos descreve que a
primeira delas foi a de colocar o umbigo de um menino em um copo de agua e
deixar dormir no sereno, e dar uma colher desta agua para ele por 3 dias. Na
sequéncia, deu banho no menino por 3 dias com erva-da-lua, colhida em seu
préprio quintal, e por fim, preparou agua com marcelinha, e deu ao menino beber
por alguns dias, de modo que conseguiu assim alcangar a cura da crianga.

Cabe ainda destacar que, o reconhecimento das ilustragbes na historia
como execucdo de simpatias ndo sao ocasionais, nem coincidentes, visto que
durante a histéria observamos o quanto as ilustragdo compdem a narrativa. E,
ainda que nao se apresente em texto naquele momento, a imagem diz por si so,
pois os desenhos que compdem a ilustracdo sdo extremamente bem elaborados,
propositais, minuciosos, instigantes, e revelam muito sobre um modo de

compreensao da vida, do corpo, de saude, de cura e também de espiritualidade.
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Nas historias de “Bucala - a pequena princesa do quilombo Cabula” e
“Como protegermos as criangas e fazé-las crescerem fortes” referéncias do axé
materializado em outro elemento, a lua. Na histéria “Como protegermos as
criancas e fazé-las crescerem fortes”, a lua € mencionada de modo bastante
pertinente, sendo chamada de “senhora Lua”. Ela surge na historia sendo
evocada por Dona Maria, para a realizagao do ritual de apresentagcdao do
recém-nascido, como era de costume na comunidade. A crianca era Adao, filho
de Dona Tereza, uma gri6 com experiéncia no trato das ervas, e a histéria nos

conta que

Em uma bela noite, a senhora Lua apareceu no céu do quilombo para
conhecer o menino Adao. Naquele momento, Dona Maria tomou o bebé
em seus bragos e o0 mostrou ao redondo clardo prateado no céu
recitando as seguintes palavras:

“Lua luar, olha essa crianga e me ajude a criar!

Lua luar, olha essa crianga e me ajude a criar!

Lua luar, olha essa crianga e me ajude a criar!”

- Como proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes (p.8)
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ilustracdo de Renato Cafuzo presente nas paginas 8 e 9 do livro “Como proteger as criangas e

fazé-las crescerem fortes”

Apos o ritual realizado por Dona Maria, o bebé foi devolvido a sua mae,
que “estava certa de que o filho havia recebido a béncéo de que precisava para
viver fora de seu ventre” (RUBIA, 2019, p.9). Na ilustracdo se encontra em
destaque a imagem da mae de Adao, que observa a realizagdo do ritual, com
uma expressao que denota tranquilidade, reafirmando a fé que ela possuia de
que a béncdo da Lua, por meio da forga emanada por ela a seu filho era

necessaria para que ele crescesse saudavelmente.

88



ilustracdo de Renato Cafuzo presente nas paginas 8 e 9 do livro “Como proteger as criangas e

fazé-las crescerem fortes”

Apoés algumas semanas, porém, 0 menino comegou a ter fortes dores na
barriga, e sua mae ao observar que nao se tratava de uma dor normal levou-o até
a rezadeira da comunidade. A rezadeira por sua vez averiguou que se tratava de
uma “Tomada de Lua”, um mal rarissimo que acontece caso alguma palavra ndo
seja dita, ou ainda caso seja dita incorretamente no ritual da béngao da Lua.

Assim que identificou o mal que atingia 0 menino, a rezadeira instruiu sua
mae acerca da cura, que se tratava em refazer o ritual e realizar outras agdes que

nao envolviam a Lua. Apesar da primeira tentativa ndo ter sido bem sucedida, a fé
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da mae nos poderes curadores e protetores da Lua n&o houve alteragdo alguma,
visto que conforme nos conta a histéria do livro ela realizou todos os passos
conforme as instrugbes da rezadeira para que seu filho fosse abengoado pela
Lua.

No livro “Bucala - a pequena princesa do quilombo Cabula”, o elemento
da lua surge novamente, porém de modo mais sutil, visto que € mencionado a
partir de uma agao, no momento em que Calabu, o pai de Bucala, brinca com a
menina, e “quase toda noite, segurava a cintura de Bucala, levava a pequena ao
céu para brincar com as constelagdes e para beijar a formosa deusa celeste - a

lua prateada” (p.7).

Seu pai se chamava Calabu,
e quase toda noite, segurava
a cintura de Bucala, levava a
pequena ao céu para brincar
com as constelacSes e para
beijar a formosa deusa

pleste - a lua prateada.

ilustragdo de Daniel Santana presente na pagina 7 do livro “Bucala - a pequena princesa do
quilombo Cabula”

Na ilustragdo podemos observar que o sentido atribuido ao “beijo” dado
na menina pela Lua, é na verdade a forma como ela abrilhanta a noite, mas
também como ilumina Cabula quando seu pai a levanta em diregcdo ao céu.
Sendo assim, podemos inferir também que “a formosa deusa celeste - a lua
prateada”, assim como as constelagdes, sao elementos transmissores do Axe,
uma vez que é a menina ndo brincava e néo beijava a lua e as constelagdes de

fato, porém era de certa forma por eles abengoada.
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E, mesmo que néo esteja escrito marcadamente, em ambas as situagbes
ha uma invocacao dos Axés presentes nos elementos para a cura, a restauracao,
ou ainda o fortalecimento do Axé dos seres humanos, utilizando-se da energia
presente em outras corporeidades. Como nas simpatias, em que se utilizaram do
Axé presente na chuva e no filhote da galinha, para fortalecer o Axé das criangas
de modo que assim poderiam falar. Por seguinte, as simpatias descritas na
narrativa textual, cujas forgas utilizadas partiram da agua, de erva-da-lua, e de
marcelinha, ambos elementos da natureza, com a certeza de que a partir do
restabelecimento do Axé do menino Adao, sua cura seria alcangada. Por fim,
temos a lua como instrumento do Axé, tanto como uma forca que abencgoa e
garante a cura no inicio da vida, mas também como uma for¢ga que abencgoa a
vida no decorrer do tempo.

A uUnica mencgado objetiva ao Axé encontra-se em determinado trecho da
narrativa do livro “Bucala - a pequena princesa do quilombo Cabula”, onde o
narrador afirma que “A natureza coroava todo o povo do quilombo Cabula com a
energia mais pura do universo, o Axé”. A fala do narrador confirma a origem do
Axé, que flui através da natureza, mas também revela a magnitude, a poténcia, a
forga dela, visto que ele a designa como “a energia mais pura do universo”.

Nas narrativas presentes nos livros selecionados o axé é frequentemente
evocado a partir dos elementos da natureza, concluimos que, ainda que seja
mencionado apenas no livro de Bucala, ele compde parte imprescindivel da
compreensao de corporeidade dos seres nas comunidades quilombolas. Uma vez
que, ele € o componente eterno do ser, que quando desequilibrado acarreta
questdes da ordem fisica. Destacamos a pertinéncia de tal aspecto para a
infancia quilombola, pois diz respeito @8 maneira como as comunidades, e portanto
a infancia quilombola é vivida, sendo regida por uma série de saberes, crengas,

costumes em que corpo e espirito se encontram em nivel de equivaléncia.

4.2. A corporeidade a partir das festas nas comunidades

quilombolas: a musicalidade e o Axé em funcionamento

Outro modo de manutencéo da corporeidade das populagdes quilombolas

se da na unido da corporeidade junto a musicalidade, que ocorre especialmente
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nas festividades e rituais religiosos. De imediato, salientamos que esta subsecgao
nao se propde a determinar como se realizam as celebragdes, sejam elas festas,
festejos, comemoracdes religiosas, rituais, também nao buscamos a partir desta
subsecao criar uma afirmacédo generalizada das formas de dinamizar esses
aspectos nas comunidades quilombolas. O objetivo estabelecido para ela é de
apontar alguns elementos que marcam a efetividade da corporeidade e da
musicalidade, que comumente sdo apresentados através da religiosidade, nas
celebragdes, festas e rituais religiosos, e como isso encontra-se nos livros de
literatura infantii que trazem elementos sobre a organizagdo de algumas
comunidades quilombolas.

Como no excerto e a ilustragdo abaixo, que pertencem a historia “Festa
de Sao Joao”, que junto de outras 25 narrativas compdem o livro, escrito por
Meire Cazumba e Marie Ange Bordas. O trecho se refere a um fato ocorrido na
Festa de Sao Joao, realizada na comunidade quilombola do Rio das Ras,

localizada no municipio de Bom Jesus da Lapa, no estado da Bahia.

Enquanto cantam, veem que uma ave cruzou
o rio e pousou no alto do pé de pau-branco. O
povo logo a reconhece: aquela e a velha
Imbilina, quem viveu tanto, mas tanto que um
dia virou encanto. E a cada ano quando
celebram o seu santo ela vem batendo asas,
doida para sambar. Entdo toca o tambor que
todos querem sambar!

ilustracdo de Marie Ange Bordas com a colaboragdo das criangas do Quilombo do Rio das Ras,

presente na pagina 29 do livro “As histérias da Cazumbinha"

As ilustragbes evidenciam justamente essa relagdo, visto que os
desenhos produzidos pelas criangas, referem-se justamente aos instrumentos
musicais, que sao uma das forcas, um modo de expressao, uma das “vozes” da
musicalidade. E, mesmo no texto da historia, a personagem principal, chamada

Cazumbinha, exclama: “Entdo toca o tambor que todos querem sambar!”, ha na
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frase dita pela personagem uma evidente relacdo entre a musicalidade e a
corporeidade, pois a musicalidade dita ritmo, da forca, motivo para que a
corporeidade se expresse.

Apesar de compreendermos que ambos o0s eixos, musicalidade,
corporeidade e religiosidade se tratam de agbes distintas, elas possuem um elo
bastante forte, na medida em que, no caso das festas e rituais religiosos
encontram-se em funcionamento de modo conjunto. Ha uma triangulagao entre
trés valores civilizatérios que se dado de modo constante nos excertos
selecionados para esta subsegdo, em que a corporeidade, a religiosidade e a
musicalidade s&o evocadas.

O conceito de musicalidade de acordo com os valores civilizatérios,
trata-se da importancia da musica, dos sons, batuques, cantos, que movimentam
0 corpo, agem sobre a corporeidade, sobre 0 axé, o espirito, a alma e sdo por
elas produzidos. Podemos afirmar que para as comunidades quilombolas a
relacdo com a musica é espiritual, césmica, integradora e cativante, uma vez que
“a musica promove momentos ludicos e unicos de entrelace entre corpos numa
perspectiva de integragdo e harmonia, agu¢gando nossos sentidos e afetando
nossas existéncias” (SILVA, 2021, p.57). Desse modo, a musicalidade é a
consequéncia, € o efeito, € o movimento de fazer e sentir a musica, a
musicalidade “é o instrumento que temos para transformar sinais sonoros em
emogao, e vice-versa”’ (SILVA, 2021, p.57). A musicalidade também expressa,
revela, reafirma a cultura das raizes afro-brasileiras, pois € composta das muitas
contribuigcdes dos negros a cultura brasileira.

Durante as festas e rituais religiosos, as comunidades quilombolas
utilizam-se da musica, dos instrumentos, palmas e batuques, com a intencao de
invocar e cultuar. Piasentin (2021, p.65) nos afirma que “com relagédo aos rituais
de Candomblé, que em via de regra, sao realizados por meio de canticos, dangas,
batidas de tambores, oferendas de vegetais, minerais, objetos e, as vezes,
sacrificio de alguns animais.”. Isto &, a pratica religiosa se da por meio da musica,
dos canticos, batidas de tambores e também das dancas, na mobilizacdo do
corpo, que produz musica, € se movimenta através da danca ha uma
movimentagao de outro elemento extremamente pertinente: o Axé. Assim como

as oferendas e mesmo do sacrificio dos animais, ha um teor religioso, e espiritual,
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seja nas praticas musicais, de canto e batida de tambores, como também nas
dancas e palmas por eles praticadas durante os rituais.

De acordo com Piasentin (2021, p.74): “O chamado encante e animar das
coisas com palmas, tdo presentes no candomblé como sons para Os orixas,
manifesta-se como magico e ato sagrado”. Depreendemos entdo, que o corpo
fisico ora é suporte, ora € instrumento, podendo ser também o guia, isso varia de
acordo com a fungao por ele exercida nos rituais, quando bate palmas, é o préprio
instrumento, que através de seu axé, evoca, cultua, e torna seu movimento em
oferenda.

E, tais questdes também se sinalizam e dinamizam em certo trecho da
histéria “As Pedras da Tapera”, em que o personagem Adao, ao retratar os
espacos do Quilombo da Tapera, relembra a importancia da Pedra do Pagode,
local em que ocorrem as festas da comunidade. Acerca deste local, o

personagem principal que se encontra no papel de narrador ainda nos conta que

Toda a comunidade se reune na grande Pedra do Pagode para celebrar
seus momentos festivos, como Natal, aniversarios, noivados e
casamentos.

O calango rola o dia todo:

“Eu fui num baile

Num arrasta-pé

E a mulherada (bis)

S6 me Katucava

Eu TiKutuco

Ele Kutuca

Noéis Kutuca (bis)
Se Kutuca ddiiii”

Em consonancia se encontra a ilustracdo abaixo, que expressa o ritmo
em movimento musical no bater das colheres na garrafa de vidro e na panela,
cujo uso faz com que se tornem instrumentos, reafirmados essa fungao nas notas
musicais desenhadas acima dos personagens, e mesmo das maos que trazem na
imagem a ideia de estarem batendo palmas. Na sequéncia, Ad&o ainda reitera
que “Pandeiros, latas, garrafas e tampas de panela comandam o ritmo das festas

regadas a comida e felicidade”, reafirmando o sentido da imagem anterior.

94



ilustragdo de Renato Cafuzo presente na pagina 15 do livro “As pedras da Tapera”

De modo muito semelhante ao que se apresenta no livro infantil, na

pesquisa mestrado de Silva (2015) denominada “Africanidades no ritual das
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ladainhas de capoeira Angola: Pretagogia e producéo didatica no Quilombo” ha
diversos momentos que desponta essa relacdo entre corporeidade, musicalidade
e religiosidade. Esses momentos ocorriam especialmente nas rodas de capoeira,
e a despeito disso, Silva (2015, p.11) relatou que durante uma conversa com o

mestre capoeirista,

O Mestre Magnata acredita que o capoeirista que confecciona seu
préprio instrumento se apropria melhor do pertencimento afro, como diz:
“Depois que cada um fabrica o seu, percebe que se torna uma extensao
do préprio corpo. Eles passam a apreender o instrumento a partir da
raiz”

E, assim como no livro “As pedras da Tapera”, no livro “Kabu e Ketula” ha
um trecho em que a ilustracdo traz elementos bastante semelhantes, como
podemos observar na imagem a seguir. E, ainda que se refiram a contextos
distintos, de livros que ndo possuem a mesma autoria, o que desponta nas
imagens nos revela similitudes, e nao é por acaso, pois reafirma mais uma vez a
pertinéncia destes valores civilizatorios no cotidiano das comunidades
quilombolas. Como na pesquisa de mestrado realizada por Moisés Bezerra (2019)
no Quilombo do Cria-u, em que o autor averiguou que na comunidade séo
realizadas diversas festas de cunho religioso, e dentre elas, a “Folia de Sao
Joaquim” ganha destaque. A festa celebra o padroeiro titular da comunidade, no
periodo de 9 a 18 de agosto, cuja comemoragao consiste na realizagcao “preces
cantadas em versos, acompanhadas por instrumentos musicais como sineta,
viola, tambor, pandeiro, chocalho e reco-reco, invocando o patrocinio divino e
homenageando o padroeiro do Quilombo” (BEZERRA, 2019, p.57).

96



o Os dois almo:;aram e conversaram atel
Contaram as suas histgrias... Muito alegre com aquela )
"_‘encontro, Ketula comegou a dangar e cantar. :
" 0jovem quilombola ficou com um largo sortiso
' no rosto: Vendo que ele estava encabulado, .
" Retula pegou Kabu pelas m&os... g

) Eles dan:;aram e cantaram plsando com os pés ‘bem
firmes no chae. As palmas marcavam o ritmo...

Por um momento, Kabu e Ketula esquecermse :
das tristes lembrangas que cada um carregava

em seus CDI‘QGOQI -._

~

.ueram-se

 arregava -
i

ilustracdo de Levi Cintra presente nas paginas 9 e 10 do livro “Kabu e Ketula ”

Entretanto, a presenga dos instrumentos na comemoragao nao € o unico
elemento que se assemelha entre o que se apresenta nos livros e o que ocorre na
Folia de Sao Joaquim, pois, de acordo com Bezerra (2019) ha folides e
louvadores, mas também uma “madrinha da bandeira”, que cuida da bandeira de
Sé&o Joaquim, juntamente de dois porta-bandeiras que carregam estandartes com
a imagem do santo. Assim como na pesquisa de Bezerra (2019), nos livros
infantis do escopo selecionado, para além dos elementos que se referem de
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modo direto a corporeidade relacionada a musicalidade, conjuntamente a estes,
se apresentam personagens dangando.

'-'Os dois almoq:aram e Conversaram atel ‘ 5
Contaram as suas histérias... Muito alegre com aquele

. ‘encontro, Ketula comegou a dangar e cantar.

" Ojovem quilombola ficou com um largo sprtiso

" no rosto: Vendo que ele estava encabulado, .

Ketula pegon Kabu pelas m&os...

" ‘Eles danqa.ram e cantaram, plsando com os pés ‘bemn

firmes no chae. As palmas marcavam o ritmo... .

" Por um momento, Kabu e Ketula esquecerun—

. dastristes lembrancas que cada um carregava
- em -ens coraqaes..._ &

" '-"
&_-. {4 1.

e

ilustracdo de Levi Cintra presente nas paginas 9 e 10 do livro “Kabu e Ketula ”
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No livro “Kabu e Ketula”, sdo os proprios protagonistas Kabu e Ketula que
dangam sozinhos apds seu encontro, enquanto no livro “As pedras da Tapera” a
ilustragao representa Adao dangando com sua esposa em uma das festas, em

que outros personagens tocam embalando a danga do casal.

ilustragdo de Renato Cafuzo presente na pagina 14 do livro “As pedras da Tapera”

As dancgas, cancgdes e folias fazem parte das festas, e também cumprem
um papel que possui relacdo com a dimensdo religiosa e espiritual nas
comunidades quilombolas, ja que s&o modos de exaltagdo, louvores e cultos,
visto que a danca também é parte fundamental dos festejos, e se encontra
relacionada diretamente com a corporeidade e a musicalidade. Por meio destas
praticas, que movimentam o corpo, ha também uma busca de restaurar e
fortalecer o Axé, a energia vital de seu proprio ser a partir da invocagao de outros

Axés.

4.3. Ancestralidade, oralidade e memoéria e seus modos de

expressao nas comunidades quilombolas

99



Quando crianga, sempre que visitavamos minha avé materna, em fungao
da distancia, chegavamos em sua casa ao anoitecer. No caminho, dentro do
territério da comunidade quilombola a qual ela pertencia, passavamos por alguns
quildmetros de estrada de chao, rodeados por plantagdes de pinus. Sempre em
determinado trecho da estrada, apds uma curva bastante ingreme, meu pai
anunciava apontando para uma mesma arvore: “é daqui, que a meia-noite no dia
de finados, sai um cortejo de almas caminhando para o funeral, em que os negros
escravizados carregam um caixao e atravessam a estrada continuando o cortejo
no outro lado", segundo ele, estavam indo em diregdo ao cemitério da
comunidade.

A Unica luz iluminando os trechos rodeados pelas arvores eram dos
carros que atravessam a estrada de barro, além delas somente em alguns locais
podem se enxergar uma luz fraca que encontra-se acesa em uma casa ao longe.
Apesar de nunca termos visto com os proprios olhos tal acontecimento, nunca
tivemos duvidas em relagcdo a veracidade de tal fato, ja que muitos ancidos,
inclusive minha avé, afirmavam terem presenciado a cena. Essa € uma das tantas
histérias sobre espiritos, antepassados, morte, € mesmo sobre a vida que
encontram-se em circulacdo na comunidade quilombola da Invernada dos
Negros, situada em Campos Novos, no estado de Santa Catarina. Trazemos essa
historia por considerarmos que da pistas sobre o que sera abordado nessa sec¢ao:
a pertinéncia da ancestralidade, através das histérias, memoérias, ensinamentos
mantidos através da tradicio oral.

A ancestralidade €é um dos valores civilizatérios afro-brasileiros
(TRINDADE, 2005), e ela diz sobre uma compreensido da vida, do tempo, e
mesmo de seu lugar enquanto sujeito no mundo. A partir da valorizagdo da
ancestralidade, isto é, dos ancestrais, de certo modo nos inserimos na
compreensao de que vivemos a partir de uma linha geracional, na qual ao fim da
vida também nos tornaremos parte da ancestralidade de outrem. Nessa
compreensao, o momento atual faz referéncia direta ao que é ancestral, pois, se
considera que somos compostos por todos e tudo o que nos antecede. Portanto,
o conceito de memoria se torna indissociavel do conceito de ancestralidade, uma
vez que honrar a ancestralidade é rememorar suas lutas, sua histéria, suas

crengas, seus saberes.
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Tendo consciéncia de que a ancestralidade refere-se ao que € ancestral,
aos antepassados, que nos antecedem, podemos afirmar que todos os negros
brasileiros tem ao fim uma ancestralidade que remete aos paises e povos
originarios de um mesmo continente. Esta ancestralidade acaba sendo
rememorada de modo especial nas comunidades quilombolas, como uma forma
de manter viva a memoaria de sua origem, que consiste no remonte a ascendéncia
de todos os negros trazidos em condi¢ao de escravizados: o continente africano.

Portanto, elegemos abordar esta tematica que concerne a ancestralidade,
no que denominamos como: "Os Griés: instrumento vivo de manutencdo dos
valores da memoria e da ancestralidade por meio da cultura oral”. Versaremos
sobre a figura ancestral viva de maior destaque nas comunidades quilombolas em
geral: os grids. Especialmente, considerando os valores civilizatérios da
ancestralidade, da oralidade e da memdria pelos quais sdo movidos, e assim
buscam manter a memoéria ancestral, e coletiva das comunidades em circulagao,
de modo que nao seja esquecida, que o fazem por meio da tradigcdo oral. Nos
ocupamos também em resgatar alguns aspectos da linguagem oral que se
encontram marcados nas manchas graficas dos livros infantis do escopo

selecionado.

4.3.1 Os Griés: instrumento vivo de manutencao dos valores da

memoria e da ancestralidade por meio da cultura oral

Os gribs podem ter diversas fungbes, de cunho religioso - como
curandeiros, sacerdotes, pais de santo -, de cunho cultural - como musicos,
cantores, musicos, mestre de capoeira, jongo, entre outros -, contadores de
historias e detentores de saberes populares (SILVA, 2012). Ainda que o termo
“grid” seja comumente utilizado neste trabalho precedido dos pronomes “0” e “0s”,
buscamos abarcar também as griés, ja que, reconhecemos também nos livros do
escopo, figuras femininas que desempenham essas fungbes. E, apesar de
considerar importante destacar tais “fung¢des”, o objetivo nesta se¢cdo ndo é de
identificar qual atividade o grié exerce, muito menos separa-las, uma vez que de
maneira geral os griés contribuem de diferentes formas com seus saberes nas

comunidades.
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Portanto, o objetivo que rege essa subsecgédo € de reconhecer e discutir
aspectos que marcam a importancia dos griés para as comunidades quilombolas,
a partir da vastiddo dos conhecimentos por eles adquiridos, e por eles ensinados.
Um primeiro aspecto que se destaca na construcdo da figura gri6 nas
comunidades quilombolas € o uso constante e efetivo da tradicdo oral. Em fungao
de diversos processos ocorridos nas sociedades ocidentais, a cultura escrita
ganhou destaque, valorizacdo, prestigio, como efeito da exaltagdo da cultura
escrita, a cultura oral foi por muito tempo tida como algo menor, inferior, atrasada,
assim como as sociedades cuja base encontravam-se pautadas nessa cultura
(VANSINA, 2010).

De imediato, salientamos que, o que entendemos por oralidade enquanto
valor civilizatério afro-brasileiro (TRINDADE, 2005) nesta pesquisa, encontra-se
como um sindbnimo dos termos “tradicdo oral” e “cultura oral”’. Portanto,
compreendemos que ambos os termos referem-se as praticas de compartilhar
saberes, e praticas culturais, assim como as contagdes de historia, Vansina
(2010, p.158) nos revela que a tradigao oral “foi definida como um testemunho
transmitido oralmente de uma geragao a outra”. O mesmo autor ainda destacou a
dificuldade de criar um conceito acerca de tal tradicdo, uma vez que, as
definicbes ndo dao conta de seus aspectos, deste modo, definimos que no caso
das comunidades quilombolas, a tradigdo oral tem como objetivo a manutengao
da memoria coletiva, geracional e ancestral das comunidades quilombolas. Sendo
assim, acerca da tradicdo oral, ou da oralidade na condi¢ao de valor civilizatorio
afro-brasileiro, destacamos dois pontos que marcam a especificidade desta
pratica e que consideramos extremamente pertinentes: 1) A expressao contida na
tradicao oral que a diferencia da cultura escrita; e 2) O substrato de tal pratica nas
comunidades quilombolas.

E sabido que a oralidade e a escrita possuem aspectos concernentes a
forma como se apresentam, e mesmo como sao formuladas, pois, ainda que
ambas se ocupem em anunciar algo, cada uma delas utiliza-se de signos e
elementos que as distinguem. Assumimos assim tal distingio como uma
diferenciagdo apenas, uma vez que, compreendemos que a tradicdo oral esta
para muito além do que apenas falar. Pois, ainda que se trate de uma histdria,

‘um “texto” oral n&o existe por si mesmo, sem performance: a presenga mesma
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do apresentador, do contador de histéria, do cantor — sem o qual literatura oral
nao pode ao menos existir — € uma caracteristica fundamental” (SCHIPPER,
2016, p.11)'. Isto é, a cultura oral possui uma série de signos, nuances,
expressodes, sonoridades, entre outros aspectos que compdem uma forma de se
expressar ativamente por meio de quem detém a palavra, o que a torna unica, e
nao mero instrumento da cultura escrita.

Valorizar a tradicdo oral ndo se traduz na valorizagdao da fala, ela diz
respeito ao reconhecimento, respeito, € mesmo no ato de legitimag¢ao da forma de
contar e na importancia dada ao que |hes é ensinado por meio da forga e do
poder das palavras a partir de quem as detém. Nas comunidades quilombolas,
muitos saberes perpetuaram apenas pela tradicdo oral, dentre eles, podemos
podemos encontrar em algumas comunidades as benzedeiras, cujo saber foi
passado de geragcdo em geracao. A benzecdo € um ato de fé, realizado por meio
das palavras e por vezes atos, por isso, ainda que possa ser registrado a partir da
escrita, ndo poderia ser realizado como uma leitura, uma vez que, na “pratica da
benzedura, o dito &, antes de tudo, uma acdo. Mas ele assim o é (uma agao),
implicado em suas situagdes de enunciagéo.” (DIAS, 2013, p.25). Ja que, aliada a
“fala”, ha uma performance, um ritual, uma forma de anunciar, de contar, pedir e
benzer, de modo que, mesmo que fossem escritas em forma de texto, se perderia
a esséncia da acao.

O mesmo se vé na agao dos griés contadores de histérias, em razdo de
que “contar uma histéria, para o contador da cultura oral, tinha e ainda tem a ver
com pensar o0 tempo da narrativa, as entonagdes, os gestos utilizados e até
mesmo 0s siléncios necessarios para aquela histéria.“ (PRADO, 2018, p.3). A
contagao de histoérias ndo € apenas uma transmissao, ela € uma interpretacéao,
encenacao, que mobiliza a voz, os sons, 0 corpo como um todo, para que o
ouvinte seja cativado e consiga adentrar o contexto narrativo o qual o contador
tenta recriar.

Nesse sentido, a tradigdo oral se configura como um eixo ancestral de
extrema importancia nas comunidades quilombolas, dado que foi através dessa

tradicdo que se foi possivel conservar resquicios da cultura e memoéria das

'® Traducdo de Fernanda Mouréo, a partir de: SCHIPPER,
Mineke. Oral Literature and Written Orality. In: _. Beyond the Boundaries: African Literature and
Literary Theory. London: Allison & Busby, 1989. cap. 5, p. 64-78.
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comunidades. Podemos afirmar ainda que, a tradicdo oral foi, € € um instrumento
para preservacdo da memoaria ancestral nas comunidades, de forma que tornou
possivel que a relagao entre os sujeitos e sua ancestralidade se mantivesse viva

e latente. Compreendemos assim que,

A ancestralidade € o alimento para que se estabeleca o didlogo entre as
geragoes e entre os mundos dos vivos e dos mortos, o mundo do visivel
e do invisivel. A memdria esta intimamente ligada a esta relagéo, sendo
assim uma memoria genealdgica, que tanto é preservada quanto é
adaptada. Ja a passagem se liga a sabedoria presente nos
ensinamentos orais, mas que tanto € acumulada quanto redimensionada
pelo presente (ALMEIDA, 2016, p.19)

A ancestralidade € um dos aspectos que maiormente sustenta a vida nas
comunidades quilombolas, a ligacdo com seu passado, a historia de lutas e
resisténcia de sua comunidade, a ligagcao intergeracional e com o territorio,
entretanto, isso se efetiva através da tradicdo oral, e nisto se ancora a relagao
indissociavel entre ancestralidade e tradicdo oral. Do mesmo modo, para Amadou
Hampaté Ba (2010, p. 169), a tradicdo oral é ancestral, ademais, também abarca

diversas questdes, pois ela

€ a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todos os
aspectos. Pode parecer cadtica aqueles que nao |he descortinam o
segredo e desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar
tudo em categorias bem definidas. Dentro da tradig&o oral, na verdade, o
espiritual e o material nao estdo dissociados. Ao passar do esotérico
para o exotérico, a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos
homens, falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se
de acordo com as aptiddes humanas. Ela é ao mesmo tempo religido,
conhecimento, ciéncia natural, iniciagdo a arte, historia, divertimento e
recreagido, uma vez que todo pormenor sempre nos permite remontar a
Unidade primordial.

A partir da contribuicdo do autor Amadou Hampéate B4, vislumbramos a
extensdo do conceito da tradigcdo oral, pois, ainda que refira-se ao que é
ancestral, e se dé por meio da voz, ela esta para muito além da fala, da escuta,
da transmissao.

Nos livros do escopo selecionado, ha marcas referentes a propria
tradicdo oral, simbolos que buscam demarcam aspectos da fala, como o aumento
da entonagao. No livro “Tapera encantada”, ha uma passagem em que 0 recurso

utilizado é o aumento da fonte, buscando enfatizar o termo “crescer”, no trecho
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em que a autora nos sobre um dia em que Adao e seu primo José foram
surpreendidos com uma folha branca que flutuava diante dos dois e conforme a
autora reforga que “ela comecou a crescer e crescer e crescer e crescer’ (RUBIA,

2019, p.8) o tamanho da letra utilizada também é ampliada no texto que compde
a mancha grafica.

Certa ocasido, ele e seu primo José levaram um baita susto! Apés uma
caminhada de mais de duas horas, ao retornar de um jogo de futebol

eatravessar a porteira que ia dar na casa deles, a dupla avistou uma espécie
de folha branca que flutuava diante dos dois. Assustado, Jorginho chutou
a folha tentando afasti-la. Mas, ao acertar a folha com seu pé ligeiro,

elacomecoua crescer e crescer @ crescere cresce I'!

Cen. »cas
¢ v emaisdeduas horas,ao retornar de um jogo de futebol

ea. ' porteira que ia dar na casa deles, a dupla avistou uma espécie
de foln. :a que flutuava diante dos dois. Assustado, Jorginho chutou
+do afasta-la. Mas, ao acertar a folha com seu pé ligeiro,

elacomecou a crescer e crescer @ crescere cresce I"!

ele e seu primo José levaram um baita susto! Apés uma

a folhaten...
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O aumento da fonte é na verdade um recurso visual que impacta também
na contacao oral da histéria, pois para além da repeticdo da palavra “crescer’
também traz um sentido de que o tom de voz pode ser elevado para dar conta do
que se apresenta na escrita. O mesmo ocorre na histéria “Kabu e Ketula” no
trecho que refere-se ao dialogo de Kabu e Ketula durante seu encontro, as falas
do jovem Kabu nesse trecho encontram-se em negrito, que pode ser para
diferenciar-se das falas de Ketula ja que ndo ha uma anunciagéo prévia sobre
quem profere tal palavra. Entretanto, o personagem Kabu se apresenta primeiro
na narrativa, e inferimos que as falas cuja fonte foi destacada em negrito sédo
suas, pois se trata de um personagem masculino, que possuiria uma voz mais

grave em relacao a personagem feminina Ketula, como observamos abaixo .
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ditecéo do Rio Cris
jas dguas claras co

- Quem é voca?
Eu me chamo Ketula
moro ali A frente.

4

Sente-se! *

Venha comer comigo!

- Quem é voca?
Eu me chamo Ketula
moro ali & frente. -

p—

- Eu sou Kabu!

Moro em um dos qullombos da Praia Grande,
ali perto da Montanha do Sel.

Sente-se! -

Venha comer comigo!

Os aspectos que concernem a linguagem oral presentes nos livros, nao
se encontram somente nos excertos da narrativa apresentados acima, eles

também aparecem nas ilustracdes. No livro “Bucala - a pequena princesa do
quilombo Cabula”, em que Bucala

Saia voando, segurando-se nas asas do Passaro-preto, fazia o quilombo
ficar invisivel aos olhos dos homens perigosos. Esses homens tinham
um nome com o gosto da maldade escrito na testa (RUBIA, 2019, p.18)
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Na sequéncia ela acrescenta “- capitdes do mato.”, aliado a isso se
encontra escrito na testa dos homens que se encontram caminhando no escuro,

“CAPITAES-DO-MATO".

- capitdes do mato.

&
‘ t‘

S

Do mesmo modo, no livro “Tapera encantada” a expressao de duvida de
Jorginho, em certa ocasiao, em que o aconteceu de o personagem “ouvir passos

de cavalo ao seu lado e ter certeza da presenca do animal.” (RUBIA, 2019, p.6).
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O menino Jorginho fazia muitas coisas a pé pelos caminhos

dapresencad animal

&

E nitida a duvida de Jorginho, pois sua m&o esta posicionada na cabeca
em sinal de duvida, e se reafirma com o baldo de diadlogo que se direciona a ele e

conttm o “?7, utilizado na linguagem escrita para representar frases
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interrogativas. E ainda na mesma mancha grafica derivada da ilustracdo que
representa o cavalo, podemos encontrar as palavras “potoc! potoc!”, sendo que,
na linguagem oral a sonoridade que comumente € usada para referir-se ao
barulho causado pelas patas dos cavalos no chao se assemelha a palavra
“potoc’.

Ainda relacionada a oralidade, temos a figura dos griés, cuja fungao se
encontra intimamente ligada a palavra que “lapidada na boca do velho gri6 é
palavra fulgurante. Joia de mil brilhos. Pedra multifacetada. Ele tem muitos
corpos: feiticeiro, bicho, cagador, sacerdote, rei, bruxo, chefe, guerreiro.
O mundo comega na sua palavra” (SILVA, 2013, p.2). Como na histéria “Bucala- a
pequena princesa do quilombo Cabula”, “Kabu e Ketula” e “Pedras, pedrinhas e
pedregulhos”, sdo mencionados diversos personagens cujos ensinamentos
contribuem para a vida do personagem principal, entretanto trés deles possuem
elementos que os assemelham, assim como a forma como sao apresentados.
Ambos o0s personagens surgem na narrativa literaria corroborando com
ensinamentos, os trés s&o do sexo masculino, tem os cabelos brancos, que indica
que trata-se de pessoas de idade avangada, reforcando a imagem dos griés que
faz mencao a idosos, os personagens em questdo foram ilustrados utilizando-se
de uma bengala.

O primeiro deles surge na histéria de “Bucala- a pequena princesa do

quilombo Cabula”, e e denominado como o] anciao
Bem-preto-de-barbicha-bem-branca [...] o velho sabio" (NUNES, 2019); Em
seguida, temos o0 avd do personagem Kabu na histéria de “Kabu e Ketula” e, por
fim, a imagem do "V6 Juvenal, velho quilombola" (NIROBE, 2017), que se
encontra na histéria “Pedras, pedrinhas e pedregulhos”. Sendo que, os dois
ultimos personagens acreditamos fazerem referéncia a um mesmo personagem,
pois, ainda que nao sejam exatamente iguais, ha na sequéncia dos livros e

mesmo na roupa ilustrada para os personagens similitudes.
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Trate bem
a Terra.

* Ela nao Foi doada a vocé
por seus Pais.

Ela fFoi emprestada
I a voceé por
' seus ancestrais.

Imagens contidas respectivamente nos livros: “Bucala - a pequena princesa do quilombo Cabula”
contida na pagina 14; “Kabu e Ketula” contida na pagina 14; “Pedras, pedrinhas e pedregulhos”

contida na pagina 9.
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A figura dos homens se coloca através da fala, na condigdo de que
tinham algo a ensinarem, transmitirem, em uma posigdo de quem detinha a
palavra, e portanto um conhecimento. Tal questdo se embasa especialmente no
valor civilizatorio afro-brasileiro da oralidade (TRINDADE, 2005), uma vez que, ela
se encontra na compreensao de que “nossa fala evidencia nosso estar no mundo,
a capacidade de se comunicar e aprender com o outro” (SILVA, 2021, p.56 -
grifo meu).

Podemos afirmar ainda, que o valor civilizatério afro-brasileiro da
oralidade (TRINDADE, 2005) manifesto através dos Griés se encontra pautado na

pertinéncia da palavra para as sociedades tradicionais africanas, em que

O homem ¢é a palavra que profere. A coesao social repousa no valor e
no respeito pela palavra. A palavra falada tem valor moral e carater
sagrado devido a sua origem divina e as forgcas ocultas nela
depositadas. A fala materializa as vibragdes das forgas vitais. No
universo, tudo fala! A fala pode ser vista, ouvida, cheirada, saboreada,
tocada. A tradigdo oral, que se constréi sobre a concepgao da palavra
como sacralidade, ndo se limita ao corpus de histérias e lendas ou de
relatos mitoldgicos e historicos. S&o historias, mitos e lendas que se
tornam conhecimento vivo e de enorme eficacia pedagdgica na vida das
comunidades (SANTOS, 2019, p.176)

A palavra, manifesta pela voz, esta para muito além dela, pois carrega
uma tradicdo, uma forma de contar, ouvir e aprender, que revela também sobre a
pertinéncia da prépria historia enquanto ser, de sua propria ancestralidade. E, &
por meio desta concepg¢ao do valor civilizatério afro-brasileiro da oralidade
(TRINDADE, 2005), que denota a importancia da cultura oral que a presenga dos
Griés ainda permanecem em diversas comunidades, assim como sua importancia
possui destaque. Nas ilustracbes das quais foram retirados os personagens
acima reitera tal importancia, uma vez que, mesmo a expressao, e os olhares dos
gue os cercam nas ilustragcdes nos trazem o sentido de atencéo. Aliado a isso, ha
nos excertos das narrativas nas quais surgem esses personagens falas que

reforcam essa pertinéncia:

[...] para conversar com o ancido Bem-preto-de-barbicha-bem-branca.
Ele lhe contava casos dos grandes reinos africanos [...] Ela ficava
encantada com o que o velho sabio lhe ensinava. - Bucala a pequena
princesa guerreira (NUNES, 2019, p.13-15, grifos meus)
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Emocionado, Kabu compartiihou com Ketula algumas palavras que
ouviu do seu avé... - Kabu e Ketula (NIROBE, 2017, p.14, grifos meus)

V6 Juvenal, velho quilombola, ensinou Kabu a ouvir a natureza e a

reconhecer a bondade da vida ... - Pedras, pedrinhas e pedregulhos
(NIROBE, 2017, p.9, grifos meus)

Na ilustracdo de “Pedras, pedrinhas e pedregulhos” em que aparece “V6
Juvenal’, os olhares de Kabu e seus amigos se voltam para o avé que segura um

passarinho na mao, e parece divertir e encantar a todos:

113



llustragao contida na pagina 9 do livro “Pedras, pedrinhas e pedregulhos”.

Assim como as figuras masculinas, as mulheres grids, por sua vez,
também se fazem presentes, isso ocorre de modo mais expressivo no livro “Como
proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes”, em que, de inicio, a autora

Sinara Rubia (2019, p.4) ja nos anuncia que
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As mulheres do Quilombo da Tapera tém o poder da fertilidade da terra,
o poder de gerar e ajudar no bem-estar da comunidade.

Sao elas que, com fé, mistérios e segredos, garantem o crescimento
saudavel das criancas

A partir da narrativa compreendemos que é através da dinamizagao dos
saberes misteriosos e secretos das mulheres do Quilombo da Tapera que se da a
manutencao da vida das criancas da comunidade. Tal afirmagao se confirma, na
sequéncia da qual narrativa nos conduz pela histéria ocorrida com o menino
Adao, que sO sobreviveu da Tomada de Lua'" quando crianga, pois teve a
intervengdo de mulheres griés de sua comunidade.

A histéria ainda reafirma a presenga dessas mulheres como grids, sendo
uma delas Dona Maria, definida como “uma gridé mais experiente” (RUBIA, 2019,
p.6), cuja fungdo foi realizar o ritual, tomando o bebé em seus bracos,
apresentando-o a Lua, e repetindo as palavras necessarias, para entao
devolvé-lo a sua mae. Na imagem abaixo, cuja representacdo seria de Dona
Maria, destacamos que se trata de uma senhora mais velha, que traz um
elemento pertinente na constru¢cado do esteredtipo da figura do idoso: a curvatura
das costas, entretanto, o ilustrador ndo se utilizou nem da bengala nem dos

cabelos brancos para ilustrar dona Maria.

7 Mal causado por n&o ter sido concluido corretamente o ritual de apresentagdo a Lua, muito
comum com as criangas da comunidade. Dentre seus efeitos encontram-se fortes dores na barriga
da crianga, que se nao for curada provavelmente a leva a morte.
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Imagem contida na pagina - do livro “Como proteger as criangas e fazé-las crescerem fortes”
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Tereza, a mae de Adéo, é definida como “uma grié intima das ervas e

conhecedora do poder da natureza sobre os seres humanos” (RUBIA, 2019, p.6),

como apresentamos abaixo.
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Tereza, de certa forma, quebra com o esteredtipo acerca dos grids, que
seriam “velhos”, como apresentado anteriormente nas ilustragbes eles tém em
geral cabelos brancos, rugas, e sao representados curvos, ou no caso dos grioés
homens acima, utilizavam-se de bengalas. Mesmo quando seu filho ja se
encontra crescido, ainda ndo se tem uma imagem que se encaixe no esteredtipo

desenvolvido e mantido da mesma maneira que os homens.

i que seufilh homemainda
mais forte, bonito e saudavel. Além da familia de Adao, toda a Tapera vive
i io d . is. Conheceras ervas

geragio.
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A partir disso, depreendemos que, de maneira geral, ha nos livros infantis
selecionados a menc¢ao dos Gribs, pois, ainda que nao os denomine dessa forma
€ possivel enxerga-los através das narrativas. Também visualizamos a presenca
de tais figuras nos livros como um reflexo da realidade que se apresenta nas
comunidades, pautada especialmente nas bases civilizatérias com as quais suas
vidas foram forjadas. Das quais, concebendo os valores civilizatorios
afro-brasileiros (TRINDADE, 2005), e a partir de uma concepgao maior de
ancestralidade, destacamos nesta subsecao a oralidade e a memodria.

Compreendemos a partir das analises que nos livros selecionados a
presenca frequente da ancestralidade, de modo que desponta a pertinéncia de tal
aspecto na certeza de que ainda que sO se vive a partir e através do outro.
Mesmo tendo ciéncia de que pode-se tratar de um individuo, sua existéncia
jamais sera individual, pois fisico e também espiritualmente este ser € formado,
composto, dotado de uma ancestralidade que o antecedeu. Viver significa, nesse
contexto, viver a partir do outro, ou ainda dos outros, dando sequéncia,
continuidade ao que ja foi construido. Fisicamente podemos dizer que nascemos
de uma mé&e, um corpo que nos gerou, nos deu a vida, que também foi gerado
por outro corpo, e espiritualmente somos regidos desde a barriga por uma série
de ancestrais, espiritos, guias, forgcas externas que nos dao a vida, ou ainda

buscam afeta-la.
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Conclusao

Os levantamentos bibliograficos, os livros encontrados, as analises, e
todos os materiais acerca das comunidades quilombolas com os quais, de algum
modo manuseamos, nos apontam a diversidade de contextos com os quais as
comunidades quilombolas encontram-se organizados, afetados, fragilizados e
mobilizados no Brasil. Por motivos de ordem pessoal, o cenario pandémico que
tornava inviavel a realizagdo de pesquisas de campo, mas também por
reconhecer a pertinéncia de se pensar as produgdes culturais sobre e para a
infancia, surge essa pesquisa.

Para tanto, tinhamos como objetivo nesta pesquisa analisar como as
relagbes entre infancia e quilombo sdo tecidas na literatura infantil afro-brasileira
em livros que tém o quilombo como tema central, particularmente publicados em
quilombos editoriais (OLIVEIRA, 2018). Na qual, nos propusemos a pesquisar, e
analisar acerca das as producdes literarias infantis provenientes de quilombos
literarios, cujos contextos fossem quilombos.

Assim sendo, no primeiro capitulo tedrico nos ocupamos em situar os
sujeitos com os quais os materiais buscam operar: as criangas; e, neste caso,
buscamos também dar conta das singularidades da infancia quilombola. Iniciamos
esse capitulo com uma subsecido que versa sobre os valores civilizatorios e zeus
modos de funcionamento na vida das comunidades quilombolas. Na sequéncia,
trazemos outras trés subsegdes que singularizam a infancia quilombola, sendo
elas: “Territorialidade na construgcdo identitaria das criangas quilombolas”,
“‘Ancestralidade quilombola, memoria, oralidade e a relagdo com os griés” e
‘religiosidade, corporeidade e as dinamicas relacionadas as religides nos
quilombos”.

No segundo capitulo tedrico abordamos algumas questdes relacionadas a
literatura infantil afro-brasileira, especialmente sobre as discussées acerca da
adocao nesta pesquisa da nomenclatura’afro-brasileira”. Também explicitamos
nossa compreensao de literatura afro-brasileira, que de acordo com Duarte (2011)
se da a partir de alguns critérios, que sao: a tematica, a autoria, o ponto de vista,
a linguagem. Por fim, trazemos alguns exemplos de livros infantis que dao corpo

aos critérios com os quais escolhemos operar.
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Na sequéncia, temos o terceiro capitulo no qual iniciamos situando
algumas pesquisas que analisaram a literatura infantil com o objetivo de tensionar
as relagbes étnico-raciais nos materiais. Posteriormente tratamos sobre a
metodologia empregada nesta pesquisa, os critérios metodologicos e teoricos
adotados na escolha dos livros, e finalizamos este capitulo apresentando os
livros, e seus autores, que sao: “Bucala, a princesa do Quilombo Cabula” de Dani
Nunes, com ilustracbes de Daniel Santana; “Pedras, pedrinhas e pedregulhos” e
“‘Kabu e Ketula”, de Pituka Nairobi, com ilustracdes de Levi Cintra; “Dona
Sebastiana e como tudo comecgou’, “Taperas encantada”, “As pedras da Tapera” e
“Como criar criangas fortes e fazé-las crescerem fortes” de Sinara Rubia, com
ilustracdes de Renato Cafuzo.

No ultimo capitulo desenvolvemos as analises dos materiais literarios
selecionados, com esse fim nos valemos de modo especial dos valores
civilizatorios, e dividimos este capitulo em quatro subsecdes. Na primeira
subsecao trazemos a questdo da corporeidade relacionada com o axé (energia
vital) através dos elementos da natureza, por seguinte, temos uma subsecao que
se ocupa em tratar sobre a corporeidade no que diz respeito a musicalidade e o
axé evocado nas festas e rituais religiosos.

Na continuagdo abordamos os valores civilizatorios afro-brasileiros da
ancestralidade, oralidade e memodria nas comunidades e nesta temos um €ixo no
qual versamos sobre os griés e sua pertinéncia para as comunidades.

Temos ciéncia de que ha outras discussdes que poderiam ser propostas
nesta pesquisa, entretanto ora por questdes metodoldgicas, ora por questao de
tempo, essas foram as resolugcdes adotadas. Gostariamos de salientar que, a
pesquisa em si ndo termina aqui, ao contrario, da pistas de um futuro, um
seguimento, novos questionamentos e outras investigagdes a serem feitas
posteriormente.

Por fim, defendemos a importancia da disseminacdo das producdes
culturais, sobretudo das que trazem as tematicas das relagbes étnico-raciais,
como é o caso do escopo selecionado, que busca desvelar concepgdes acerca
dos quilombolas. Esses grupos foram (e ainda sao) historicamente
marginalizados, e ainda que singelamente tais produgcdes déao voz e vez a esses

coletivos.
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