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COTIDIANO
E PAISAGENS URBANAS

E com prazer que lancamos a segunda edicdo de resga-
te das producgdes fotogréficas realizadas no Biev — Banco
de Imagens e Efeitos Visuais do Laboratdério de Antropolo-
gia Social/PPGAS/UFRGS, trazendo ensaios realizados no
final dos anos 1990 e na primeira década dos anos 2000.
Trazemos, nesse compilado em torno das paisagens ci-
tadinas das ambiéncias urbanas de Porto Alegre, par-
ceiros de pesquisa que contribuiram ao crescimento
da nossa producao intelectual sobre a memdria coleti-
va e o patriménio etnolégico do e no mundo contempo-
raneo vivenciado nas cidades dos tropicos brasilienses.

Eu — Matheus Cervo — fui instigado a me deslocar enquan-
to sujeito durante estes ultimos anos de participagao na Ini-
ciacdo Cientifica e Tecnoldgica (CNPq e Fapergs) com a pro-
ducao etnografica unida ao trabalho com a matéria do tempo
nos acervos do Biev. Trago, nesta edicado criada junto com a
professora Ana Luiza Carvalho da Rocha, um olhar enquan-
to aprendiz dentro desse nucleo de pesquisa ao apreender,
ainda que fugazmente, as desconstrucoes intelectivas que
foram necessarias para meu crescimento enquanto pesqui-
sador e minhas percepgoes sobre nossos desafios coletivos.



O tempo acumulado nos acervos do Biev dissolveu em mim
muitas das minhas preconcepc¢oes sobre o que € o trabalho
de campo aliado a producao imagética. Em varias de nossas
oficinas semanais coordenadas com diferentes finalidades,
acessamos o acumulo do tempo em formato multimidia para
compreender como acervar esse material a partir das nossas
reflexdes tedricas e metodoldgicas estudadas coletivamente
[1]. Nao se trata de uma discusséo facil, ja que um dos
nossos desafios diarios se revela a partir da classificacao dos
materiais acervados em um “projeto matriz” que compée a
estrutura do nosso banco de conhecimento.

Sempre nos debatemos, enquanto estudantes, acerca das
formas de classificacao dentro da matriz do nosso banco e
somosinstigadosasuperarnossosobstaculosepistemolégicos
(Bachelard, 1996) e nossos conflitos cognitivos a fim de
perceber qual a nossa relacao intersubjetiva no dialogo com
as imagens. Assim sendo, nao se trata do acesso direto e
objetivo sobre o patrimonio etnolégico das nossas cidades,
mas, como diria Paul Ricoeur (2006, p. 164), do trabalho da
nossa memoria meditante na interpretacao no presente sob
as imagens produzidas no passado a partir do acumulo de
imagens da nossa propria memoria. Realizamos, mesmo
que muitas vezes intuitivamente enquanto aprendizes, uma
ritmanalise (Bachelard, 1988) tanto da memoria coletiva
bieviana quanto de nossa propria memoria operando no
tempo a partir da modificacao dos nossos referenciais
interpretativos pela afetacao ao olhar e classificar as
imagens do acervo.

Revisitar significa, cada vez mais, aprender em um processo
complexo de duracao. Nao é trivial salientar que ha, sim,
uma dialética do inutil (Bachelard, 1988, p. 41) em nossos
processos onde ritmos de acao sao necessariamente
prosseguidos por ritmos de inacao para fecundidade da
duracao e producao do nosso conhecimento no tempo.
Trata-se dessa agitacao temporal que sofremos nesse
processo de mudanca epistemolégica e percepcao da
nossa propria memoria egolégica (Halbwachs, 2006) como
influenciadora na percepcao das producoes realizadas.
Todas esses questionamentos se situam em uma razao
sensivel onde tentamos intuir, para além dos fragmentos em
crénicas que ouvimos de nossas orientadoras, quem foram

Convidamos a todos(as), entdo, a participar um pouco dessa
experiénciaa partir de certa estéticada desordem (Maffesoli,
1995) onde o eu coloca-se frente ao diverso. Proporcionamos
0 acesso a diversidade de imagens patrimoniais sobre a
consolidacao temporal heterogénea das nossas cidades
democraticas, mas, contudo, convidamos o(a) leitor(a)
a se colocar nessa polissemia de imagens e se perceber
nos movimentos involuntarios de pertenca, repulsa ou
indiferenca.

essas pessoas com trajetos académicos tao especificos que
foram cristalizados na producao fotografica.

1 Referimo-nos, aqui, a recriacdo do método de convergéncia e do estruturalismo figurativo durandiano na etnografia da duracédo (Eckert; Ro-
cha, 2013b) a partir da operagdo com o projeto matriz no Banco de Imagens e Efeitos Visuais. Acesso o livro “Etnografia da Duragdo” para mais
detalhes.



