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“Do rio que tudo arrasta se diz que é violento, mas ninguém diz violentas as

margens que o comprimem.”
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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso busca compreender os
significados das praticas circenses no que diz respeito a configuracdo de sua
corporeidade no circo tradicional. A partir de um exercicio etnogréfico,
mediante observagdo participante, entrevistas, diarios de campo; tornou-se
possivel investigar aspectos do fazer circense, identificando um corpo-
espetéculo-circense tradicional e discutindo sua atuacdo ao lado da
esportivizacdo da mesma pratica em suas outras manifestacdes
contemporéaneas. Para tanto, se tornou necessario revisar estudos historicos
das praticas circenses, as quais se apresentaram e se apresentam de
diferentes formas desde a antiguidade, mesmo que relacionadas ao lazer
popular na maioria dessas manifestacdes. Fez-se necessario também, pela
peculiaridade da vida itinerante e de espetaculos tradicionais modernos, o
didlogo com outras constituicdes de corporeidades mediante outras praticas.
Dessa forma poder-se-4 dar visibilidade a uma prética muito atuante nas
culturas de lazer popular, muito pouco pesquisada na educacgéo fisica e
suscitadora de novas facetas dessa pratica na contemporaneidade, facetas
que configuram novas préticas, as quais estdo extrapolando o espetéculo e
chegando a vida dos espectadores de forma pratica através de escolas,
oficinas, festivais. Tendo em vista que o circo tradicional e o circo
contemporaneo coexistem, mesmo que o primeiro possa ser entendido como
origem do segundo, o circo tradicional ndo apresenta sinal de extingéo.

PALAVRAS CHAVES: praticas corporais. espetéculo. circo. corporeidade.
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1“SENHORAS, SENHORES E CRIANCAS SEJAM TODOS BEM VINDOS ": AS
CONSIDERACOES INICIAIS

O presente trabalho de concluséo de curso reflete questdes pertinentes
ao universo das préticas corporais de (ou para o) lazer e suas relagbes de
significados dentro do circo tradicional, ou seja, investiga o viver e o fazer dos
artistas de um circo convencional, j& que esse viver constroi e é construido
através de préticas cotidianas de espetaculos. Sendo que o atrativo centro
dessa pratica espetacular é o corpo do artista e suas performances peculiares
inseridas num contexto tradicional, popular, especifico e milenar, que vem a
ser o contexto das artes circenses.

A partir de um exercicio etnografico que se nutre do dialogo com a
literatura referente a arte circense e préaticas corporais, sendo essa de
diferentes éareas de conhecimento, pretende-se conhecer as possiveis
aproximacdes das préticas circenses com sua performance, suas formas de
apropriagdo de espago, seus habitos de treino e suas formas de apropriagdo e
passagem de experiéncia. Dimensbes que dialogam, por sua vez, com 0
campo da educacdo fisica no que diz respeito a influéncia e abrangéncia das
praticas corporais, nesse caso, para o lazer na vida dos seus sujeitos/agentes
e no construir e manter uma prética tradicional especifica.

Refiro-me a esse recanto itinerante de lazer popular, espetacular e
especifico: o circo, exatamente por se tratar de um universo tradicionalmente
e corporalmente construido. Constituindo, dessa forma, uma pesquisa
qualitativa da educacéo fisica no campo das préticas corporais. Investigando
aspectos das teias de sentidos e estruturas intrinsecas ao universo circense,
seu fazer corporal e sua configuragdo pratica-artistica de producéo de lazer.
Possibilitando também identificar conflitos e aproximagbes que vem a ser o
viver entre esse lazer e esse trabalho, a vida cotidiana e a vida de espetéaculo.
Mediante essa reflexdo apresentar-se-a possiveis influéncias e apropriacdes
nos e dos corpos que estabelecem os sentidos desse constante atuar. Toda
uma configuragédo de corpo-espetaculo circense sera investigada, portanto, na
presente monografia, a qual privilegiard a observagcdo participante e as

entrevistas semi-estruturadas. Entendendo aqui configuragdo como um



conjunto dindmico e intimo de estruturas intrinsecas aos significados e
praticas dos sujeitos, ao passo que formam, organizam, transformam e
interagem com, e nas normas e sentidos das/nas praticas circenses.

Assim como Elias e Dunning (1992) preferem utilizar o conceito
configuracdo ao invés de estrutura nas investigacbes sobre desporto, pois
estrutura denota algo mais fixo, exterior e distanciado das ag¢des e sentidos
dos individuos. Assim também desloco o conceito de configuracdo para a
conjuntura de espetaculo, ensaio e administragdo da vida circense, enquanto
pratica social organizada e milenar. Lembrando que no caso do circo
tradicional aparece um aspecto mais estrutural na sua configuracdo, pois
busca manter uma tradicdo, tradicdo que inclusive coloca o corpo como
elemento central. Situacdo que, por sua vez, tras a tona essa forma particular
de utilizar e criar, perceber e praticar, ou seja, configurar uma identidade
corporal, a qual chamaremos de corporeidade.

Portanto, circo a ser observado nessa investigagdo vem a ser um circo
tradicional de porte médio: Circo Magnun, também chamado Circo espanhol.
O Magnun possibilitou a investigag@o por estar “itinerando” proximo a Porto
Alegre tornando possivel a observagdo, mas antes ainda por ter sido meu
local de trabalho temporario cuja entrada nessa comunidade circense fora
facilitada pela mediagdo de alguns artistas “contratados” por esse circo.

Essa pesquisa propde-se a investigar, portanto, uma importante parte
desse universo circense, a parte que diz respeito ao movimento, 0 corpo e o
corpo no, ou melhor, para o espetaculo, interpretando seus significados e
influéncias nas relagdes cotidianas dos circenses do Magnum. Para tanto, se
fez necessario observar seu cotidiano, seus momentos de ensaio, bem como
0os momentos de trabalho, de apresentagédo das performances, quem vem a
ser 0 espetaculo propriamente dito (tradicionalmente chamado de funcéo nos
circos tradicionais).

Tendo em vista ainda o surgimento e “sucesso” do Novo Circo (circo
contemporaneo) e as novas trocas de algumas praticas circenses com
propostas de praticas escolares, ludicas e até mesmo com alguns esportes,
dangas e ginasticas, concomitante com a marginalidade e permanéncia do

circo tradicional, torna-se imprescindivel um olhar investigativo para as artes



circenses e sua histéria de praticas e diferentes facetas assumidas no
decorrer dos séculos. A observacdo de todos esses aspectos anteriores é
necessaria para melhor entender como se reorganiza, e quais os significados
gue suscitam o corpo-espetaculo circense, no caso, na comunidade do
Magnun.

E importante entdo lancar um breve olhar para a teia de relagbes entre
0s circos tanto tradicionais - como é o caso do campo em questdo - quanto da
sua relacdo com esse novo circo contemporédneo e 0S Nnovos usos das
praticas que vivificam tradicionalmente as performances circenses. A escolha
dos circos se deu entre os circos tradicionais por que apresentam aparéncia
de comunidades “isoladas” cujo saber é basicamente passado de geragdo a
geracdo. Ao mesmo tempo que vivenciam préticas tradicionais, ou seja,
comuns a um universo constituidos de outros circos e outras comunidades,
também exercem essa identidade mais delimitada. Dessa forma pretende-se
refletir sobre como se constituiu e permaneceram 0s corpos espetaculares
realizadores dessa situacdo ambigua, das praticas para o entretenimento,
interpretando nesse caso como esse corpo-espetéculo circense culmina em
arte, movimento, sobrevivéncia e vida no Gran Circo Magnun.

Pelo fato do circo enquanto espaco de arte de movimento, traduzir-se
de diferentes formas, tanto para o artista como para o publico, essa arte
apresenta outra diversidade da corporeidade humana; para muitos, exotica e
polémica, para a educacao fisica, importante, porém carente de pesquisas no

Brasil.

1.1 Um Olhar por Baixo da Lona: Questdes a Investigar

O objetivo desta monografia € compreender e elucidar aspectos da
cultura das praticas circenses aproximando-as a dimenséo de corporalidades,
a fim de discutir a construgdo de um corpo espetéculo circense na atuagao

e no viver dos artistas de um circo tradicional, itinerante.



Surge também a possibilidade de suscitar e apontar outras questdes a
serem posteriormente investigadas, uma vez que sao poucas as pesquisas
sobre o circo tradicional na educacdo fisica, no Brasil. Muitas s&o as
evidéncias de novas facetas dessas praticas circenses, em outros usos a
partir de escolas, oficinas, festivais, e do préprio circo contemporaneo,
modificando também sua representatividade. Como essas Ultimas atividades
vém sendo mais pesquisadas, pretendo investigar a pratica circense no circo
tradicional. Tendo em vista que esse circo tradicional, originalmente moderno,
permanece atuando na cultura popular de lazer, e mais que isso, se configura
como mantenedor de praticas e formas especificas e tradicionais de
espetaculo. Formas essas que podem ser vistas como precursoras das
atividades contemporaneas desse mesmo contexto de prética.

Dessa forma, através da revisao bibliografica, busco clarear a historia
dessas praticas, as pertinentes aproximagfes com outras préticas, e através
do exercicio etnogréafico, compreender o circo do ponto de vista de quem o
faz. Assim pretendo, também, compreender aspectos da construcdo de uma
corporeidade espetacular circense tradicional e o seu lugar nesse tipo de
circo, nos dias de hoje, ao lado de novas préticas de espetéculos
semelhantes.

Para tanto, trabalharei com as seguintes questoes:

- De onde vém os artistas e como eles se inserem no circo? Como se
passa a ser um artista circense tradicional?

- Que tipo de tarefas esse artista pode ter? Que relacdo isso tem com a
sua forma de inserg&o no circo?

- Como os artistas aprendem, mantém e treinam suas performances?

- Como se articulam internamente, quais Sdo 0s aspectos mais
influentes na configuragé@o das praticas tradicionais? E como se articulam com

as praticas circenses contemporaneas?

1.2 Sob as Rodas do Monociclo: Um Caminho Investigativo



Segundo Tobar e Yalour (2001), a monografia é um texto que discute
um tema em particular, “é apenas uma contribui¢cdo, ndo pretende esgotar a
discussao” (Ildem, p22). Ela requer que se saiba o que néao se quer dizer. “As
monografias tem a pretensao de se constituir em ensaios cientificos, isto é, de
apresentar a informagdo de forma sistemética e possivel de ser verificada”
(Ibid., pg.23).

Deste modo, a presente pesquisa contemplard uma abordagem
interpretativa, ao investigar o interagir, o trabalhar, o treinar dos artistas do
circo tradicional Magnun, e assim constituir espetaculos, através de suas
praticas. Essas vivéncia circense configuram e s&o configuradas por esse
corpo espetaculo circense, a ser evidenciado a partir de um exercicio
etnografico, como um ensaio cientifico, uma monografia, nas palavras de
Tobar e Yalour (2001 pg.23).

Essa pesquisa pretende, entéo, buscar interpretacdes sobre o que o
corpo do artista de circo representa no Espetaculo circo — que, na maioria das
vezes é grande parte da sua vida, seu viver, seu fazer diério, ja que é o corpo
e seu movimento que realiza e constroi esse espetaculo milenar e némade.
Devido esse contexto social complexo, se torna imprescindivel o uso de
instrumentos etnograficos como a observacdo sistemética e a construcdo do
diario de campo e as entrevistas semi-estruturadas. Podendo apresentar,
dessa forma representativa, os sentidos dessa expressdo peculiar de fazer
artistico, aprendido, praticado, vivenciado, espetacularizado e percebido pelos
artistas circenses. As entrevistas serdo os principais instrumentos para se
conhecer as trajetérias de alguns dos circenses, a fim de saber como eles
chegaram no circo, salientando que alguns nasceram ja nesse universo e
outros néo, Silva (2006). Dessa forma, discutiremos como aprendem e como
se da a interacdo com outros aspectos “externos” a préatica em si, porém
intrinsecos ao viver circense (apropriagdo de espago, vinculo com o circo
contemporaneo)

Os modelos metodoldgicos aplicados ao presente trabalho, entéo,
definem-se como um estudo etnogréfico do corpo circense. Um estudo
etnogréfico define-se basicamente a partir da observagéo direta e presencial

do viver cotidiano dos grupos. Assim desenvolvendo e definindo as categorias



escolhidas depois de verificada a bibliografia especifica sobre o tema, e
também apds experiéncia no circo, categorias que foram se transfigurando
conforme se desenrolava o trabalho de campo.

O circo tradicional, conforme ja& mencionamos € némade, € itinerante,
portanto dificulta um trabalho de campo sistematizado. Esse pequeno
universo a ser investigado se estabelece em comunidade; com suas
caracteristicas, suas privacidades e seus medos e pré-conceitos referente aos
de “fora da lona”, o qual sugere uma necessidade de protegdo contra os néao
circenses por parte da “gente de circo” segundo Silva (2006). Nessa protegao
e nesse discurso de identidade mais restrita Carmeli, (2000), converge com
esses aspectos culturais internos expostos pela historiadora afirmando que os
artistas de circo sdo marginalizados sob véarios aspectos e entidades sociais
(prefeitura, publico, vizinhanga, escola). Possivelmente esses fatores
encontrados na literatura e empiricamente vivenciados, contribuem para um
“fechamento”, uma restricdo a aceitagdo de novas pessoas no Circo,
principalmente se néo for para trabalhar.

A minha primeira aproximagdo com 0 campo ndo se deu como
proposta investigativa, apesar de ja4 ter interesse em pesquisar artes
circenses. Outra pessoa, ex-ginasta agora circense, me apresentou ao circo
para trabalhar, pois o circo necessitava de mulheres para a abertura e
fechamento dos espetaculos e no auxilio aos nimeros do méagico. Nesse
caso, ndo me deparei com uma barreia muito forte.

O processo de insercdo e 0s motivos que me inspiraram a
investigacdo serdo relatados e aprofundados nas trajetérias, a fim de
apresentar um entendimento mais global do campo de estudo, facilitando uma
focalizagdo mais coerente com as realidades académicas e circenses em
proximas pesquisas. Contribuindo com o saber cientifico da area da educacéo
fisica.

O presente estudo monogréfico almeja investigar, enfim, através desse
caminho como se constitui e 0 que significa o corpo-espetaculo-circense
tradicional e suscitar discussdes pertinentes e atuais sobre o viver no circo. O
exercicio etnografico poderé clarear a investigagdo para esses novos olhares

quanto ao objeto de estudo, apontando caminhos teméticos de categorias



pertinentes ao circo-familia e ao universo da corporalidade e praticas
corporais. A partir da investigagdo quanto ao trabalhar, o treinar, o criar, e
assim constituir espetaculo e manter uma prética tradicional, denotam-se
importantes reflexdes sobre uma faceta da configuragdo de uma pratica de
constituicdo de lazer popular, que vem a ser, o préprio corpo espetéaculo

circense.



2“0 CIRCO SE REMONTA A MAIS DE DOIS MIL ANOS”: A RESPEITO DO
UNIVERSO CIRCENSE

Danca, na corda bamba
De sombrinha

E em cada passo

Dessa linha

Pode se machucar...

A esperanca equilibrista
Sabe que o show

De todo artista

Tem que continuar...”

Jodo Bosco e Aldir Blanc

O Circo é um universo de vida e espetaculo, uma realidade de trabalho
e lazer que sobrevive a muitas mudangas culturais; constituindo uma atividade
milenar e complexa de lazer da cultura popular.

O universo circense compreende um modo de vida némade na sua
origem e atualmente também, em se tratando de circo tradicional. Além disso,
a literatura histérica sobre circo (pequena, porém apresenta consenso a
respeito do nomadismo e outros) nos leva a observar ndo s6 essa vida
némade como também, uma vida comunitaria de pessoas que trabalham, e
sobrevivem de uma arte especifica em comum; cujos aprendizados sao
passados de pai para filho.

Cabe ainda lembrar que os artistas residem no seu local de trabalho,
um lugar de apresentacdes espetaculares, nas quais o corpo ocupa lugar
central. E esse mesmo lugar representa lugar de lazer para o publico vizinho
temporario. Isso significa dizer que o circense € circense no momento de sua
performance no picadeiro (tudo que estd sob a lona muito colorida, palco,
arquibancada ou semelhantes) e o continua sendo no seu cotidiano, inclusive
no seu dia de “folga”, para os “de fora da lona” como denomina Silva (2006) a
partir dos depoimentos de diversas familias circenses tradicionais.

Além de um espaco para esses peculiares artistas, o circo também
apresenta atualmente possibilidades de trabalho e moradia para as pessoas
que ndo possuem um namero circense. Apresenta também, possibilidades de
inclusdo de ginastas que ndo conseguiram ou nao se adaptaram ao meio

esportivo poderem trabalhar com o seu esporte, ou ainda, 0s esportistas



dessas modalidades mais acrobaticas que se aposentam. Esses atletas e/ou
ex-atletas podem, no circo, continuar sua trajetéria; pois, atualmente, as
atividades circenses foram e sdo manifestadas de diferentes formas no
decorrer da historia.

Desde a antiguidade se apresentam artes circenses: malabares,
acrobacias, contorcionismo, saltimbancos e saltadores. O circo com picadeiro
surge depois, porém ndo existe nenhum consenso de época especifica na
literatura. O que Silva (2003) e Bortolleto (2003) observam € um “circo novo”
diferente do circo tradicional existente na contemporaneidade. O circo
tradicional € moderno, itinerante, com numeros tradicionais (trapézio,
palhagos, malabares, ndmeros com fogo, nimeros de artes circenses)
ndmeros com uma caracteristica mais proxima as atividades ludicas populares
da Idade média. Apresentam uma estrutura administrativa familiar, bem como
sua transmissdo de conhecimento se d4 através das geragdes. Ainda assim o
circo tradicional contrata nUmeros novos como acrobacias em tecido,
trampolim acrobatico.

O circo novo (contemporéneo) para contextualizar um pouco e
diferenciar essas “vertentes” ja mescla outras artes e esportes (teatro, masica,
danca, ginéastica ritmica) e numeros diferenciados; ndo sdo némades;
transmitem o conhecimento através de escolas de circo e sua administracao
néo se restringe ao nucleo familiar. O “Cirque du Soleil” e o “Circo Imperial da
China” sdo exemplos internacionais desse Circo Novo, assim como “Circo
Girassol” e “Circo PetitPoa” o sdo em Porto Alegre RS.

As familias circenses tradicionais do e/ou no Brasil iniciam aqui os
circos tradicionais, modernos. A historiadora Silvia (1996) explica que os
primeiros registros de familias circenses no Brasil, advindas da Europa,
encontram-se no inicio do século XIX, geralmente como saltimbancos,
“artistas de rua”, que aqui formaram seu circo. Esses circos se consolidaram
no inicio do século XX, e na metade desse mesmo século surgem o Circo
Novo no Brasil, segundo a mesma autora. E os indicios dos primeiros circos
do Brasil, formados aqui por familias de artistas advindos de diferentes

regibes da Europa no século XX.



Podemos observar que o circo tradicional e o0 contemporaneo
coexistem, mesmo que internacionalmente o tradicional seja precursor do
contemporaneo. Talvez seja exatamente essa atuacéo paralela dos dois tipos
de circo que proporciona um pouco de abertura por parte do circo tradicional
para ser investigado.

O circo com picadeiro, entdo, nasce na idade moderna, mas a literatura
ndo apresenta maior precisdo sobre época de sua origem. Antes dele se
constituir, de haver espetaculos sob uma lona, mais ou menos padronizados,
por um grupo comunitario e itinerante, existiam artistas de rua como
saltimbancos, contorcionistas, saltadores, malabaristas, 0os quais se reuniam e
formavam uma trupe. Essa trupe poderia viajar e fazer apresentagbes em
grupo nas ruas. Enfim, essas trupes vém se organizando desde a idade
antiga para originarem o circo na idade moderna e depois ainda o circo novo
na contemporaneidade, conforme € consenso na literatura. O Circo Novo,
acima comentado, nasce no século XX, ndo apresentam vida ndmade,
possuem escolas e outras instituicdes organizadoras, e podem ter sedes fixas
para suas apresentacoes.

Os espetaculos do novo circo tornaram-se mais abertos e complexos,
visto que agregam outras artes como danga, musica, teatro, apresentagéo de
clowns (uma espécie de ator parecido com a atuacdo do palhago) e incluem
ndmeros novos com ginastas e ex-ginastas. Diferentemente entdo, do circo
tradicional, o qual também acaba por se modificar um pouco em seu cotidiano
e espetaculo, entretanto, continuam com a mesma estrutura familiar de
organizagéo geral.

Os circenses do circo tradicional, o qual sera abordado nesse estudo,
geralmente, fazem parte de uma familia que formou um circo. Séo filhos de
circense ou agregaram-se a familia circense por casamentos e unides.
Mesmo os referidos circos tradicionais agregam pessoas “de fora” que queira
trabalhar e morar no circo, “fugir com o circo”. Embora essa “abertura” seja
observada nos circos tradicionais do Brasil mediante relatos dos circenses e
experiéncia propria, a literatura ndo faz mencdo a essa possibilidade ou
impossibilidade; somente em obras litetrarias, filmes e letras de musicas, ou

seja, interpretacdes artisticas.



E ainda interessante observar a permanéncia do circo tradicional
mesmo com O circo novo e muitas outras atividades de lazer na atualidade.
Curioso também € o fato da permanéncia da vida nébmade em prol de um
trabalho em comum dentro do universo artistico corporal - os espetaculos. Um
universo de movimento constituindo-se um viver comunitario, no qual todos
aprendem a fazer tudo, desde armar a lona até a parte de secretaria, treino
das criancas e seus numeros artisticos préprios.

Apesar das apresenta¢gfes serem mais sistematicas e organizadas e
com uma estrutura geral que pouco se modificou no circo tradicional, o
mesmo n&o acontece com O treino, 0S ensaios e a passagem de
conhecimento. Nesse assunto a literatura se resume ainda mais, encontramos
mais trabalhos sobre escolas de circo, o que configura o chamado circo novo,
pois o circo tradicional ndo apresenta escola - o que € consenso também na
literatura. Seus ensaios e aprendizagens tradicionais sdo passados de
geracdo a geracdo, sendo que um circo pode contratar uma familia, ou
artistas de outra familia circense, os quais ndo disponham mais de uma
estrutura de circo. Nesse caso 0s “novos” artistas ja trazem seus numeros
aprendidos dentro do circo onde nascera ou em outro pelo qual passaram. Os
novos numeros séo incluidos nos espetaculos desde que sejam aceitos pelos
donos do circo que os contratam. A literatura também n&o apresenta nenhum
aprofundamento sobre como se d& essa relacdo. Silva (1996) afirma ser o
conhecimento passado de geragdo em geragdo, de acordo co as demais
literaturas, e inova entdo com a denominacao circo-familia.

As familias circenses residem em trailers ou 6nibus, os quais
chamam de casa, 0s quais se mudam de um terreno a outro uma vez por més
aproximadamente. As mudancas dependem da aceitacdo do publico, da
prefeitura e dos vizinhos, das condi¢des do terreno, da liberacdo da agua e luz
e localizagdo de escola caso tenha criangas no circo. Toda essa estrutura e
organizagdo externa € bem semelhante na descricAo do circo-teatro de
Magnani (1998).

Como se explica a continuidade do circo? Pelas suas adaptacfes e
pela sua peculiaridade em adaptar-se de forma tal que mantenha seus

aspectos mais tradicionais e talvez assim, sua identidade, e talvez ainda por



se manter popular, 0 que ndo ocorre com outros modos de lazer. Podemos
dizer que, mesmo que tenha mudado, o circo ndo perdeu 0s tragos
tradicionais que o configuram ao longo dos séculos. E o que confere uma
estrutura, por vezes ritualistica como o montar da lona durante a madrugada e
um respeito ao palco do picadeiro; numa préatica que vive e se remonta entre o
tradicional e os novos simbolismos e campos de expressao, movimento e arte.
O que pode ter surgido para atender uma demanda contemporanea de lazer e
pratica circense € o surgimento do Novo Circo, o qual caracteriza a pratica
circense como uma das Ultimas praticas em processo de esportivizaco®
(reconfiguracdo, participante de um processo de civilidade, de diversas
atividades da sociedade). O interessante, por isso investigar o circo tradicional
e suas formas de utilizacdo e expressdo do corpo, € que a prética circense
apresentada na forma de circo tradicional ndo entra em processo de
esportivizacdo e se mantém; tendo que surgir um outro conceito e
apresentacdo de praticas circenses. Esse circo novo sim, se propde a
organizar escolas, oficinas, festivais, ou seja, atende a demanda de uma
esportivizagdo, mesmo que de forma particular. Esportivizagédo particular por
que esbarra na espetacularizagdo, a qual ndo seria o caso de configurar
regras internacionais, visto que dialoga com o campo da arte sendo de crucial
importancia a criatividade e inovagéo.

Como uma prética pode ao mesmo tempo resguardar tradicbes e
transfigurar-se e desdobrar-se em outras formas de configuragdo da mesma
pratica, o que traz outras constru¢bes de corpos culturais? Como se da o
dialogo entre esses desdobramentos da mesma pratica? Que corpos sdo esse
que sdo mantenedores de praticas milenares, precursores de aspectos
contemporaneos da mesma prética, e ainda assim seguem coexistindo com a
pratica contempordnea e com certa identidade propria de corporeidade

peculiar? O que é o circo afinal?

O Circo € um universo no qual o corpo colocado como centro do
espetaculo, rompe com supostos limites fisicos e morais,
reordenando formas e hierarquias, invertendo lbégicas e

! Inspirado em Elias e Dunning (1992)



pensamentos, revelando os ruidos obscuros que murmuram sob os
pés do artista (SOARES E MADUREIRA, 2005, p.77).

E sempre importante salientar que esses tdo trabalhosos e t&o
esperados espetaculos se fundamentam no corpo, ho movimento artistico do
corpo e suas interpretacdes, e representacdes do belo, do bizarro, do exético,
do medo e do desafio, segundo Soares e Madureira (2005). Além disso, o
circo se configura em uma estrutura popular de lazer — como fundamenta
Magnani (1998). Estrutura baseada entdo na corporalidade e imersa em
situagbes muito adversas como exposicdo a violéncia, questdes de
insalubridades e conflitos internos inerentes a uma vida comunitaria baseada
numa certa obrigatoriedade, como nos coloca Carmeli (2000) principalmente

guando se trata desse circo moderno, tradicional, familiar.

2.1 “Nosso Respeito a Todos os Circos que Lutam pela sua
Sobrevivéncia’: Circo Tradicional, Circo Familia, Circo de Variedades

“...sobe, desce a montanha o grande circo humano
No seu lombo, no seu ombro magro

Carregando

Prata e luar

O mistério que vai se mostrar

No arame

Equilibrio sob o sol raiando...”

Milton nascimento e Marcio Borges

O trabalho em comum que une esses artistas € o0 espetaculo, é o
realizar quase que diario das suas performances. O espetaculo chamado
funcdo é composto por numeros. Esses nimeros ndo sdo danca, musica,
teatro, esportes, ginasticas, lutas ou desfiles, tampouco um misto dessas
atividades, sdo espetaculos circense, numeros especificos do circo,
aprendidos no circo (em sua maioria), desde os acrobatas, trapezistas e
contorcionistas até o apresentador (narrador), os domadores, 0S magicos e 0s
palhagos. Um espetaculo circense intercala esses numeros; tem uma abertura
(geralmente uma danga) e uma finalizagéo (desfile dos artistas ou danga); tem

um intervalo para a venda das pipocas, churros, magés do amor e outros. O



circo € toda uma atitude peculiar com muita masicas, roupas e equipamentos
muito préprios.

Para o publico, o circo é referenciado na literatura e na midia como
uma unidade, mas para os circenses ndo, cada nucleo familiar tem seu
veiculo, existem os veiculos da estrutura “comum” como o carro-propaganda,
o veiculo camarim, e principalmente o grande veiculo principal que leva a
lona, o picadeiro e sua estrutura de apresentagao, a fachada do circo. O circo
para o circense, vem a ser entdo, a lona, o picadeiro a arquibancada, aquela
estrutura na qual esses atores sociais entram para Seus ensaios e
performances somente.

Para Carmeli (2000) essa lona “revela e protege” e é montada em
cooperacéo e faz parte do cotidiano do circo, pois é constante. Essa atividade
proporciona constantes conflitos entre os circenses. Injdrias, ressentimentos e
irritacdo nas palavras do autor. O observado na experiéncia, no circo
Espanhol/Magnun é que a montagem da lona é coordenada pelo dono do
circo e realizada por um grupo de circenses artistas e néo artistas - do apoio
do espetéculo e dessa montagem - sdo esses Ultimos em maioria. De acordo
com os relatos de artistas que vieram de outros circos, a referida atividade
dar-se-4 da mesma forma que o circo acima citado. O que confere com a
pratica, advindo de Carmeli, € que a lona é tradicionalmente montada na
madrugada; talvez para manter uma representagcdo de repentinidade, de
mistério como reflete 0 mesmo autor. E € bem por essa 6tica mais interna e
“bracal” que vamos olhar as questdes dos corpos circenses, seus interesses e
praticas, as quais vao muito além do espeticulo em si, no montar e desmontar

de habitos e disscursos.



Figura 1 Desarmando a lona para partir, foto de Daniel Marenco

2.2 “Circo Internacional Espanhol Abre suas Cortinas de Sonhos e
Fantasias”: Gran Circo Magnun

“...bem no meio desse picadeiro vao acontecer,
morte ,gldria e surpresas no final da histéra,
péao e circo,

prata e lua,

um sorriso vai se desenhar...”

Milton nascimento e Marcio Borges

O circo no em questédo chamava-se Circo Espanhol. Por volta do més
de margo, ap6s uma temporada nas praias do RS, o circo retorna a Porto
Alegre, em fase de transicdo de nome para Circo Magum. Essa mudanca de
nome é comum para quando o circo tem a necessidade de apresentar alguma
novidade, principalmente se esti retornando a um bairro onde j& havia
passado “recentemente”. No depoimento de Eusébio do circo Chiquinho,
descrito em Festa no Pedago, também aparece uma mudanca de nome
quando ele afirma que “[...] naquela época era o Santa Isabel” (Magnani 1998

pg.42), referindo-se ao proprio Circo do Chiquinho.



Figura 2 Fachada do Circo Magnum, foto de Daniel Marenco

A familia que o originou o Circo Espanhol/Magnum é Argentina, e
escolheu o Brasil para sede das suas temporadas desde 1992. Antes dessa
data ele itinerava pela Argentina e Uruguai em busca de mais publico e maior
acolhimento pelas autoridades locais, de acordo com o proprietario.

O Circo Espanhol fora herdado dos bisavés da atual proprietaria,
conforme depoimento?, no qual ela faz questéo de afirmar que a familia dela é
que é de circo e ndo a do seu marido, que fugiu com eles e aprendeu a arte
do trapézio.

Os proprietarios, nesse caso, administram todo o circo. Ela, uma ex-
trapezista bisneta de circenses, cuida dos figurinos (desde a confeccao e rara
compra, até a decisdo sobre qual o melhor figurino para o dia - em se tratando
dos numeros coletivos) das contratagbes (principalmente feminina), dos
ensaios, da elaboracdo da coreografia e ensaio do bailado, da escolha e
compra de toda a estrutura e do “Kiosko” (trailer de vendas de comidas,
bebidas e brinquedos luminosos) bem como de todas as contratagbes dos
vendedores e escolha do que vai ser vendido. Ele, um ex-trapezista que
“fugiu” com o circo quando tinha 14 anos, é o narrador da funcdo (antigo
mestre de cerimdnias), cuida também das contratagbes (principalmente
masculina), do didlogo com as autoridades locais, da documentacado do circo,

da obtencdo de agua e eletricidade, da divulgacdo, da tesouraria, do
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pagamento dos artistas e dos “funcionérios”. Para essas tarefas de ordem
mais administrativa, os donos do circo séo auxiliados pelos seus trés filhos: O
mais velho, ex-cuidador dos animais de grande porte, é o “secretario” (cuida
da divulgacdo da documentacao e da obtengédo dos terrenos para a instalagao
do circo) e, na fungdo cuida do som e da iluminagdo. A outra filha é a
trapezista, cuida dos figurinos, do camarim, auxilia nos ensaios femininos e
nas vendas; ela também atua no palco em diversos outros numeros que
necessite, como na magica. O filho mais novo também tem um nimero de
destaque (o monociclista, que fabrica seus proprios monociclos). A montagem
da lona a manutencéo e transporte das estruturas de grande porte ficam ao
encargo dos homens, principalmente daqueles com maior grau de parentesco
com os proprietarios, sendo que sdo auxiliados pelos apoios e pelos meninos
do bairro, os quais trocam o servigo de auxiliar na desmontagem pelo seu
ingresso na fungéo ou por algum pequeno valor em dinheiro.

De maneira geral, a organizacdo interna do circo Magnun é muito
semelhante com a descrita por Magnani (1998) podendo ser encaixado na
classificagéo de circo de variedades de pequeno porte. Entretanto, Magnani
investigou os circos-teatros, dos quais ndo h& mais indicagcfes de existéncia
na literatura, e os quais se diferem do Magnun apenas pelos numeros
apresentados, a saber, as pecas teatrais. Sua estrutura de comunidade é
muito parecida com o que nos traz Silva (1996) e seus conflitos e rotinas se

apresentam igualmente semelhantes com o descreve Carmeli (2000).

2.3 “Desde a Grécia Antiga até a Roma de Nero”: Das Diferentes
Trajetérias pra se chegar as praticas

“pai, mée eu vou partir, tem um circo em frente a casa”

Penélope

Torna-se mais facil descrever um circo, ndo a partir do que acontece ou
de sua estrutura, mas sim, de seus agentes, pois um circo sobrevive das

caracteristicas do grupo que nele vive e o configura. Se chega ao circo



alguém que sabe pintar, entdo a fachada é pintada, sendo somente em ultimo
caso chama-se alguém “de fora” para cumprir a tarefa. Assim nos transparece
as referéncias e também a observacdo em campo. Portanto, tudo que ocorre
no circo é dependente das habilidades das pessoas que o circo dispde e ndo
parte, como em outras instituicdes, da decisdo de um administrador seguida
da procura e contratacdo de alguém competente para suprir alguma
necessidade. Dessa forma é de suma importancia conhecer o grupo que
configura nosso espago, para entdo, conhecer as atividades que eles
desempenham, que tipo de espetaculo eles realizam e a vida no circo
tradicional.

O que se pode observar de mais geral na configuragédo e um grupo
circense tanto na revisdo bibliografica como na observacgao participante e nas
entrevistas, foi que existe trés formas béasicas de passar a ser circense e isso
influéncia no tipo de atividade que o artista podera desempenhar dentro do
circo. Nos sub-capitulos que seguem investigaremos como acontece essas
diferentes formas de imergir no mundo magico do circo. O circo Magnun
funciona com uma comunidade de vinte e trés pessoas, sendo dezesseis
atuantes no palco, cinco trabalham somente no apoio mais o casal de
proprietarios. Desses dezesseis integrantes, trés ndo moram no circo e sao
temporarios, ou seja, convivem no circo hospedados nos “quartos” do
caminhdo coletivo e/ou indo e vindo diariamente de suas residéncias fixas
para onde o circo esta. Sao eles, o “ginasta-acrébata terceirizado”, a Tali,
mocga do tecido acrobatico da escola de circo Girassol (ndo tendo sido
aprovado seu numero aéreo, foi Gtil para o bailado, auxiliar na magica, no
desfile final e nas vendas) e eu, investigando e auxiliando nos nimeros que
necessitavam de uma figura feminina (no bailado, no desfile final, na mégica,
na apresentacdo esporadica do kiko e como acompanhante do monociclista).
Chamo a atencéo para a verificagdo em campo e entrevistas de que, no circo
espanhol, h4 a necessidade desses trés “importantes intrusos da lona” a
quase uma década, ou seja, desde que tem-se essa quantidade acima
apresentada de circenses. Faltam no coletivo do circo duas mulheres para
completar principalmente o bailado e o desfile final — nameros coletivos

tradicionais incontestaveis para a proprietaria, a qual afirma que “sempre



aparece alguém”, sendo ela ja pede para algum conhecido do bairro para ir
“arrumando” alguma “chica que queira trabalhar por um tempo e ganhar

dinheiro™

antes mesmo de mudar de bairro. Também, falta a figura do
acrobata, que nos ultimos anos vem sendo suprida por indicacéo. Situagédo na
qual algum ginasta que trabalhou no circo indica alguém de seu grupo de
treino, 0 qual permanece, por sua vez, por uma temporada maior e tem um

caché maior por ser mais dificil de encontrar quando se mudam de cidade.

2.3.1 “Gente da lona”

“Gente da lona” € uma denominacéo verificada na dissertagdo de Silva
(1996) e designa as pessoas que nascem no circo, filhos de circenses. Como
essa € a forma mais tradicional de se ser circense, a historiadora denomina
seu objeto de estudo de “circo-familia”, mesmo que ela mesma va encontrar
no decorrer do seu trabalho, a realidade de contratagéo de artistas de fora do
nucleo familiar. E isso por que antigamente as familias eram maiores, portanto
Nao se necessitava contratar tantos artistas, pois sua maioria era do grupo
familiar dos proprietarios, o que vem sendo descaracterizado no decorrer do
século XX, conforme a mesma autora.

No Circo Espanhol, a proprietaria expressa uma mesma reclamacéo da
diminuicdo do nucleo familiar que aparece no estudo de Silva (1996).
Lembrando que o circo Magnun & composto pelos seus donos (como séo
mencionados pelos circenses) seus trés filhos, uma nora, um genro, um
nucleo familiar bem pequeno.

O que auxilia fundamentalmente a composicdo do circo de forma
importante, a fim de tornar possivel um nimero razoavel de “esquetes” para
um espetaculo de duas horas, € a jungdo de artistas que nasceram em outros
circos (as vezes familias inteiras) os quais neste circo sdo vistos como de
circo, porém, contratados, ou seja “gente da lona” porém néo “da nossa lona”.
Ainda nesse ambito de ser mais “da lona” que alguns, nota-se que o0s

“agregados” da familia, tanto “pessoas comuns” como de circo sao
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considerados pelo nucleo familiar, mais “da lona” do que os circenses de
outras lonas.

Cabe a esse ndcleo familiar principal, primeiramente as tarefas
administrativas, o treino das suas criangas enquanto pequenos, pois sera
seus herdeiros que irdo manter as préticas tradicionais, a estrutura tradicional
de espetaculo. No caso do Magnum, os filhos dos proprietérios, ja adultos sao
0s principais artistas constituindo-se de base do espetaculo, fundamental para
a manutencdo do circo e também sdo os que aprendem todas as tarefas
administrativas do circo. Por consequéncia, € deles os maiores ganhos
financeiros.

As outras familias de artistas — os “de outras lonas” - se configuram
como uma segunda principal atragdo, pois completam os nimeros tornando
possivel a fungdo. Somente em terceiro plano de importancia vém os
“contratados ndo circenses”, os que fugiram com o circo para fazer o apoio
(para trabalhar morando no circo) e os “terceirizados” por apresentarem um
ndmero de importancia, cujos circenses ndo treinam portanto ndo executam.
E, por ultimo, valoriza-se 0s que ndo moram no circo, 0s temporarios, sub-
classificados como “os que sobem no picadeiro” para atuar (as mulheres que
déo suporte artistico ao espetaculo) e os que ndo sobem no picadeiro (apoios
temporarios) pois 0s apoios que atuam no palco do picadeiro geralmente
residem no circo definitivamente.

Podemos observar essas hierarquizagbes primeiramente na
distribuicdo interna da renda, bem como na prépria narragéo € observada uma
maior énfase aos nimeros dos “circenses por natureza” até por que é o pai da
trapezista, por exemplo. Nas formas de organizacéo (a espera das decisdes
tomadas pelos donos do circo e muito mais acreditadas quando repassadas
por seus filhos ou integrante de familia circense antiga no circo em questéo) e
mesmo na convivéncia cotidiana e nos momentos de lazer transparecem
essas divisdes sociais internas.

E geralmente o narrador € o proprietario, e o seu filho mais velho ou
mais atuante nas atividades circenses cuida da masica, pois narrar 0

espetaculo é algo de muita responsabilidade, e a musica é parte fundamental



do espetaculo e principal indicador de organizacao interna, sendo realizados
com maior maestria por quem tem mais interesse em divulgar seu circo.
Deixando claro que essa expressdo “gente da lona” € uma expressao
interna como que para hierarquiza-los entre os proprios circenses. Entretanto,
quando se trata de interagdo com o publico como uma conversa com a méae
da Tai a fim de autoriza-la a viajar com o circo, todos séo referidos como
simplesmente estimados e pessoas de respeito que, se ndo nasceram, estao

h& muito tempo no circo.

2.3.2 “Fugir com o circo”

Ja essa expressado “fugir com o circo” aparece nos registros que se
referem aos expectadores, ao publico, pois € do publico que se parte em
éxodo para o circo (um ndo lugar). Aparecem também representacdes
midiéticas, como na musica de Penélope e em filmes com esse tema.

Bortoleto (2008), em sua mais recente obra organizada, afirma que nao
se tem mais preconceito e preocupacdo das familias com a perda de seus
filhos para o circo mediante a euforia e curiosidade que causam a promessas
de suas cores. Portanto o fugir com o circo ndo tem mias 0 mMesmo
significado, pois o circo também modificou o significado perante seu publico.

No Magnun, h4 um grande numero de “fugidos”, porém, as principais
atividades que desempenham é estrutural e de apoio os chamados “peludos”
no estudo de Magnani (1998), a barreira, para o Magnun, o que denomino
didaticamente de apoio neste trabalho.

Sendo que, caso mostre um bom trabalho e muita disciplina lhe é
passada a possibilidade de aprender alguns trugues e a concegao para
treinar, ensaiar no palco do picadeiro, a fim de montar um namero proprio e
passar a ser artista. Entretanto, ser artista, nesse caso passa a ser somente
uma tarefa a mais, com um aumento na remuneragéo, porém ndo o auxilia a

categoriza-lo internamente como “gente da lona”.



2.3.3 “As terceirizagdes”: uma economia de esfor¢os

Ouso criar essa denominacdo no meu trabalho para melhor identificar
os artistas contratados, geralmente ligados a alguma ginastica esportiva:
ginastica, ginastica de trampolim ou ginéstica ritmica; visto que se apresentou
em todo o periodo do campo (presencial e por eles me historiciado) a
contratacdo de artistas dessas modalidades especificas.

Coloco a expressdo “economia de esforgos” por ndo presenciar no
periodo de quase trés anos de contato com o circo, nhenhuma rotina de
treinamento de atividades que necessitassem treino constante. Como no caso
de acrobacias em geral e nimeros que necessite da manutencédo da forga
fisica e também de flexibilidade. Dessa forma presumo que, para que se tenha
um numero de contorcionismo ou acrobacia em tecido ou no solo, tenha-se
que se contratar atletas ou ex-atletas que tenham tido treinamento especifico.
Até porque ha muitas outras tarefas rotineiras e necessarias que demandam
tempo (mesmo para as criangas que precisam aprender técnicas de diversas
modalidades e ndo dispde de alguém para treina-las) rotina que ndo permite a
alguém somente treinar e ser artista.

A figura do artista-atleta ou do atleta-artista ndo disp6e de espaco no
circo Espanhol e suponho que assim também ocorre na maioria dos circos
tradicionais devido a semelhanga das reclamagdes que surgiram na
bibliografia. O que difere do circo contemporaneo, onde nédo se compartilha
uma vida nomade nem de tarefas administrativas.

Entdo o que vem a ser dessa forma terceirizado sdo nimeros que
dependem de treino constante, economizando esforgos circenses para esse

fim.

2.4 “Comeca Agora o Espetaculo que Toda a América Latina Aplaude”: O
Espetaculo e as Modalidades

“circo marimbondo,



circo marambaia,

eu cheguei de longe,
ndo me atrapaia,

vé se ndo me amola,
larga a minha saia,
circo marimbondo,

circo marambaia”

Milton nascimento

O circo se faz assim, de espetaculos, que sdo os numeros e cada
namero refere-se a uma modalidade. Agora que ja conhecemos um pouco do
grupo e da disponibilidade de certas modalidades para alguns artista,
descreverei alguns numeros como exemplos para lancar um olhar de
discussao de corporeidades a um corpo espetaculo peculiar, e mais peculiar
ainda por que “serve” ao lazer popular.

No geral se apresenta trabalho performatico de espetadculo com o
corpo, como préatica, como modo de vida; que tem toda uma aprendizagem e
uma corporeidade peculiar e tradicional, ou seja, preocupada com a
passagem ‘“idéntica” das técnicas, modalidades, fazeres administrativos,
estruturais. Configuracdo que e ,de todas as formas, vivifica, cria, mantém e
elabora um importante elemento da cultura popular: o espetaculo. O
espetéculo circense mantém as préticas circenses, para além do espetéculo,
como se observa nas atividades circenses como oficinas nas escolas e outros
espacos e momentos de vivéncia cultural nos bairros.

As modalidades tradicionais entdo sdo de maior preocupacao interna, o
que nao quer dizer que fagam maior sucesso no publico. E lembrando que
estdo sendo inseridas modalidades nao tradicionais como por exemplo o
recorrente nimero que ja se pode dizer fazer parte do circo contemporaneo,
com a alegacdo de que acrobacia aérea em geral ndo importa qual é “de
circo” .

O bailado é onde mais aparece a modalidade danca e esse é
genuinamente elaborado pela proprietaria, a qual exige inclusive uma
imitacdo do seu padrdo de movimento préprio, alegando nédo ser “bonito” se

for de outra forma.



Ja a corda marinha (uma espécie de trapézio rudimentar) chamou a
atencdo por ser denominada de um numero tradicional no circo, porém néo
existir em outros circos tradicionais famosos no RS que visitei. Também
chamou a atengdo o fato de parecer exigir certa manutencéo de forca fisica
(na entrevista sobre o numero, Sérgio afirmou que faz musculagdo em

academia, mas para definicdo estética, pois explica que ja executa a muito

tempo seu namero e é mais técnica que forga).

Figura 3 Sérgio na corda Marinha, foto de Daniel Marenco

A trapezista, por sua vez, era vista “aquecendo” (nas palavras dela)
antes da sua entrada na funcéo, pois freqlientavamos o mesmo espaco nesse
contexto: o camarim. Em entrevista somente afimou que fora sua mae, a dona
do circo, que a ensinou, mas néo lembrava quando nem por quanto tempo,
somente que treinava todos os dias praticamente por que é assim que se
treina um nimero e que sua estréia foi quando tinha por volta de oito anos de
idade e teve medo, pois treinava com o trapézio baixo e no espetaculo teve
que fazer ja com o trapézio no alto, o que nunca tinha feito. Ela realiza os
mesmos exercicios no trapézio ha anos, por que ndo da tempo e por que ndo
precisa pois tu se mata fazendo algo dificil e o povo aplaude s6 quando a
pose parece bonita.

O elemento de maior dificuldade era deixado para o final assim como
na maioria das modalidades mediante estrutura de espetaculo para cativar o

publico.



Figura 4 Verénica no Trapézio

A modalidade que aparentemente denunciava uma maior dificuldade de
excussdo motora, ndo era de uso de motricidade ampla, assim como o
trapézio ou as acrobacias, mas sim o malabarismo. O malabarista afirmou que
depois que aprendera, quando crianga com seu tio, “que j4 era de circo”,
treina um pouco antes de entrar no palco. Lembrando que os espetaculos sao

diarios, isso se constituia no seu treinamento.

Figura 5 Dante e os malabares parecem brincar sozinhos, foto de Daniel Marenco



No caso das acrobacias que denota aparentemente alta dificuldade
motora, sua utilizacdo no circo ndo requer necessariamente um esforgo
exagerado. O proprio ginasta ou “ex-ginasta” afirmou que fora fazer um
dinheiro no circo por um tempo por que nao podia mais treinar devido a uma
lesdo no ombro. Lembrando que seus movimentos eram quase que
exclusivamente as paradas de mao, o que exige muito esfor¢co da articulagéo
do ombro, de acordo com Araujo (2003).

Outra modalidade ligada a esportes ginasticos, agora a ginastica
ritmica é o numero de bambolés da Stefanni. Essa pequena artista, porém,
nao era (ex)atleta mas sim era filha do magico, com nove anos. Ela foi a Gnica
gue pude acompanhar alguns o0s ensaios mesmo que eles paravam de
ensaiar quando eu entrava no picadeiro. Portanto pude observar somente a
freqUéncia e a duragdo desse treino. Quem a ensinava era o seu irmao, artista
da corda marinha e “palhaco”, o qual afirmou que criou o niUmero assistindo
videos e lembrando-se dos niumeros antigos de bambolé no circo.

No circo Magnun a maioria dos numeros onde um artista (geralmente
homem, exceto a trapezista) apresenta uma modalidade, uma mulher o
acompanha para “enfeitar o palco e chamar a atencdo do publico” nas
palavras da proprietaria, o que de fato s6 ndo acontecia na modalidade
acrobatica do evento. Conforme representa a figura abaixo e o chamamento

do narrador (o préprio titulo da figura).

Figura 6 Lazaro! O Ciclisnauta! Foto cedida pela artista Tai



3 “OS DEUSES DA GRECIA CULTUAVAM A BELEZA DO CORPO E DA
MENTE”: A RESPEITO DO CORPO E SUAS PRATICAS NA
CONFIGURACAO DE UMA CORPOREIDADE CIRCENSE

“...s0 a bailarina que néo tem..”

Edu Lobo e chico Buarque de Holanda

H& muitas formas de construir e expressar os corpos culturais: as
diversas artes de movimento, as préticas corporais de lazer, praticas
esportivas, dancgas, lutas. Tendo, essas préticas, a finalidade de produzir
espetdculo ou ndo, sdo exemplos de expressdo e construcdo de
corporeidades desenvolvidas, configuradas e manifestadas nos mais diversos
universos culturais. Entendendo corpo como sujeito da cultura, sua premissa,
sua base existencial, como nos coloca Csordas (2008), podemos perceber a
importdncia de sua expressdo para a construgcdo de suas proprias
corporeidades inseridas nos contextos culturais e em constante didlogo e
reconstrugdo junto as culturas nas quais esses corpos esto inseridos.

Uma das dimensfes de expresséo/construcdo dessas corporeidades é
a dimenséao do lazer, da qual Magnani (1998 pg. 29) afirma que o corpo
inclusive € mais elaborado, podendo despojar-se de alguns papéis sociais
(prefiro chamar mais externos, mais periféricos) e atuar com mais “liberdade”,
autonomia, criatividade (expressa, compartilha, constroi e elabora seus papéis
sociais menos periféricos, mais proximos as suas conjunturas de valores,
sentidos e modos de viver). Algumas préticas corporais abrangem ainda uma
dimensd@o espetacular, ou seja, também dialogam com outros corpos (0s
expectadores) através de sua corporeidade e dessa forma a constituindo
enquanto pratica, expressédo e arte. Tendo em vista que o circo (uma das
atuais manifestacbes das milenares préaticas circenses) traduz-se num viver,
praticar e atuar com fronteiras ndo bem definidas entre essas trés grandes
categorias de atitude, torna-se necessario também aproximar 0s conceitos

embasadores desse estudo, a fim de melhor compreender o corpo-espetaculo



nas e das praticas circenses. Enfim, através do dialogo entre os conceitos de
corporeidade, corpos culturais, préaticas corporais podemos embasar a
compreensdo de aspectos da construcdo de uma corporeidade dentro de
praticas espetaculares, ndo esquecendo a sua inser¢do, também peculiar, na
dimenséo de lazer popular.

Ao estudar o lazer popular, Magnani (1998) escolheu um tipo tradicional de
circo (circo-teatro), por ser “um centro de reproducdo do imaginario popular”
(idem, pg.31) inserido na dimensao de entretenimento, o que faz com que o
autor estude o lazer a partir do lazer e n&o a partir de um espaco de tempo do
néo trabalho.

Observando que os agentes, os atores do circo estdo inseridos nessa
dimenséo de lazer, porém em momento de trabalho, surge outra face desse
“centro de reproducdo do imaginario popular” (idem) que ndo é a do
entretenimento nem a do trabalho versus tempo livre: o trabalho para o lazer
popular. Esse trabalho para o entretenimento se manifesta na forma de
espetéculos, os quais sdo constituidos de performances cujo centro atrativo é
o corpo. As performances no circo tentam manter uma caracteristica
tradicional, ou seja, seguir toda uma configuragdo e estrutura particular das
praticas circenses passadas de gera¢do a geracao.

Observando ainda que os atores circenses, moram, ensaiam, treinam,
e trabalham no mesmo espaco, investigo aspectos dos significados de uma
corporeidade construida a partir dessa identidade circense que é performatica,
espetacular, tradicional, enfim, circense. Como atualmente ndo se observa
mais circos teatros, chamarei de circo tradicional, somente, o0 que seria circo
de variedades conforme a subdivisdo de Magnani (1998), também
denominado de circo moderno por Bortoletto (2003), de circo-familia por Silva
(1996).

Nao h& circo sem espetaculo: posso afirmar que o que une o0s
circenses € 0 espetaculo, € o seu trabalho, sua forma de sobrevivéncia
pautada na pratica, criagdo, organizacdo e apresentacao espetacular dessas
praticas. O centro desse espetaculo € o corpo, e mais ainda um corpo em

performance de movimento, performance especifica a qual se difere de todas



as outras praticas e/ou formas de espetaculo: a performance circense de
quem trabalha para o lazer.

Segundo Magnani (1998) o corpo culturalmente falando € constituido
no lazer, porém me pergunto de antemdo como é construido também no
espetaculo, algo importante para a sociedade moderna (periodo do

surgimento e sucesso dos circos tradicionais)?

O espetaculo em geral, como inversdo concreta da vida, é o
movimento auténomo do nédo vivo (...) € a0 mesmo tempo parte da
sociedade, a propria sociedade e seu instrumento de unificacdo.
Enquanto parte da sociedade, o espetaculo concentra todo o olhar e
toda a consciéncia. Por ser algo separado ele é o foco do olhar
iludido e da falsa consciéncia; a unificagdo que realiza ndao é outra
coisa sendo a linguagem oficial da separacao generalizada. Guy
Debord (2003, p.9)

O espetaculo em si, que é o que se tem de mais concreto na vida
circense e que os unifica, ja se apresenta aliado ao abstrato com uma grande
importancia na sociedade moderna conforme desenvolve Debord (2003).
Espetaculo esse que vem a ser ainda uma dimensdao regida por uma légica
mais ligada a uma criatividade relativa, contribuindo significativamente para o
universo simbolico, segundo Magnani (1998). Portanto, verifico a importancia
do espetéculo artistico-corporal, sendo ele um trabalho para o lazer, na
construcdo do que chamarei de corpo-espetaculo, mais especificamente,
corpo-espetaculo-circense.

Chamamos ainda esse corpo que atua no espetaculo de corpo
performético, tendo como performance como “[...] arena reflexiva, um espaco-
tempo diferente do cotidiano, criando espago para a reflexibilidade sobre as
acOes cotidianas e a possibilidade de uma reordenagéo dos pontos de tenséao
e vida ordinaria” (Turner apud Gravina, 2006, p.18).

Entretanto, prefiro chamar diretamente de corpo espetaculo, pois
historicamente e tradicionalmente ndo se separa nas representacfes o
cotidiano e o espetéaculo dos artistas, uma vez que inclusive chamaremos de
corpo espetéculo, cientes de que se refere a conjunto mais amplo dentro da

dimenséo corporeidade.



Assim j& comecamos a compreender de qual “corpo” estamos falando.
E dessa maneira, j& podemos tracar possiveis perfis dessa corporeidade num
primeiro momento colocada historicamente e tradicionalmente em praticas
especificas: circenses. E em segundo momento podemos verificar seu dialogo
em encontros e desencontros com outras praticas e corpos culturais, quem a
produz, e como entra nessa historia. Saberemos assim quem € de circo, como
se passa Oou ndo se passa a ser circense. Enfim investigaremos sobre a
propria préatica atual circense em um circo tradicional trar4 elementos para a
compreensdo de um corpo-espetéculo circense tradicional a fim de perceber
como se configura um corpo espeticulo, como se mantém e quais as
possiveis facetas de uma pratica espetacular que abrange todo um modo de
viver e uma historia secular. Tendo em vista a ascensdo e sucesso das
atividades circenses contemporaneas, queremos compreender e dar uma
visibilidade menos mitificatoria a aspectos da corporeidade do fazer circense
precursor a esse contemporaneo, o circo moderno, aproximando-se de
possiveis significados da sua pratica para o artista, de todo esse seu trabalhar
cOom 0 corpo.

Outra forma de constituicdo de corporeidade que esta em extrema
ligagdo com as praticas, as a¢des e os sentidos das agdes dos sujeitos € sua
diferente forma de apropriagdo de espaco, a qual serd aprofundada no
capitulo cinco.

No Século XIX, a ginastica cientifica é vista e vivenciada como parte
significativa dos novos cédigos de civilidade. Seu corpo é reto, simétrico,
fechado, acabado, sem sinal de estado de mutacéo. Soares (1998) nos coloca
que o corpo ginastico, entdo, ndo dispde de um estado de movimento mais
ludicos, presentes no corpo circense e em outros corpos.

No circo, entretanto ha a “imutabilidade” da tradicéo, ou seja, podemos
ver uma flexibilidade nas expressdes e nos movimentos, comportamentos,
cotidianos, relagbes, e corpos, mas a forma na qual se mantém as pequenas
esquetes que constituem o espetaculo, os nimeros (o numero de malabares,
0 numero da magia, o0 niUmero do pirotécnico, ou 0os numeros dos palhacos)
gue se mantém intercalados. Isso ocorre principalmente no circo tradicional,

onde esses mesmos numeros sdo passados de geracdo a geracao, induzidos



dessa forma a repeticdo. Assim o circo traduz essa outra “imutabilidade”
diferente dos corpos ginasticos de Amoros, porém limitados pela hierarquia e
pela tradicdo. Pela hierarquia por que, os proprietarios dos circos, colocam
suas interpretacdes da tradicdo na medida em que elegem o0s numeros
(pequenas performances) que vao ser incluidos no espetaculo ou ndo, e por
vezes modificam e constroem 0s numeros dos seus filhos, bem como
narracao, luz, figurinos, abertura, sequéncia e ordem dos numeros, assim
como a performance de fechamento do espetaculo. Como exemplo, cito uma
tentativa de contestacdo do numero do pirotécnico do circo espanhol, no qual
uma das dancarinas tenta explicar que um dos movimentos ndo parecia ser
de danca do ventre, a qual obteve como resposta da proprietaria do circo: “[...]
é que ndo é danca do ventre, é danca do ventre de circo” *

A dancga, no nimero do pirotécnico, assim como em outros ndmeros
serve de apoio ao numero principal (em sua maioria, realizados por homens,
no circo Espanhol no periodo do campo) “enfeitando” e preenchendo um
plano de fundo para os truques dos numeros. Este lugar da danga no circo é
administrado pela proprietaria e, de acordo com ela, € o que faz o espetéculo
ser bonito.

Podemos observar na figura logo abaixo uma foto do numero com fogo,
na qual aparece o pirofagista mais iluminado pelas tochas e as bailarinas
quase ndo aparecem. Essa situagcdo de por a danga em segundo plano, e
mesmo de ensaiar uma “dancga do ventre de circo” caracteriza a tentativa de
manutencdo de alguma configuragdo de identidade circenses, filtrada,

interpretada, administrada e “imposta” pela viséo dos proprietarios do circo.

* Retirado do Diario de campo n° 9



Figura 7 Pirotécnico e dangarinas “do ventre”,

Circo Magnum, foto de Daniel Marenco

Quanto a danca em geral, ndo encontramos nenhum estudo brasileiro
que articulasse os dois temas, apesar da danca se mostrar semelhante na
exigéncia da postura com finalidade plastica, estética e no fazer performance
com importancias atribuidas ao figurino, musica e ritmo. Além disso,
encontramos representacdes em diversos recursos mididticos e artisticos
relacionados ao importante papel da bailarina no circo. Segundo as
observacdes e os depoimentos dos circenses que vieram de outros circos, ou
que assistiram outros circos (0 que ocorre frequentemente entre os circenses)
o circo tradicional inicia com uma coreografia de danca e as mulheres que
entram nos nameros para apoiar e acompanhara outra pratica permanecem
dancando do palco enquanto ocorre a magica, o malabarismo, o0
monociclismo, assim como ocorreu no nimero pirotécnico, no circo espanhol
com a utilizagéo da danca do ventre, exposto logo acima.

Como o circo é feito de contrapontos conforme Carmeli (2000) talvez a
bailarina se apresentasse como contraponto com 0s animais, como podemos
identificar na figura abaixo, mas também como forma de identificagdo e ao
mesmo tempo critica a sociedade burguesa do periodo no qual o circo

moderno se difunde, conforme Soares (1998).



Figura 8 Georges Seurat. O Circo, 1891

Ainda quanto ao ballet, observamos sua influéncia na exigéncia das
posturas no ensaio e na conversa sobre o ensaio entre a proprietaria e uma
das “dancarnas”. Ao ensinar e ensaiar a nova dangarina para o “bailado”
(danca de abertura do espetaculo do Circo Magnun) a proprietaria explicou
gue ao girar os bragos deveriam se posicionar “assim”, e demonstrou a
postura dos bracos semelhante ao gesto do ballet classico. Ao conversar
sobre a danca ap6s observar a mesma dancarina no espetaculo, afirmou para
gue cuidasse a postura dos pés (demonstrou-os em flexdo plantar) e mostrou
a posicao “trés” do ballet classico, afirmando que ela sempre deveria parar
nessa posicao (conforme consta em diario de campo n°10).

Quanto a exigéncia da postura ereta, também podemos verificar a
semelhanga com a ginastica cientifica, mesmo ndo apresentando 0os mesmos
objetivos. Tendo em vista o surgimento da Ginastica Moderna (Ginastica
Cientifica) estritamente ligada a diferenciacdo (quanto a conceito e utilidade
da prética), e por vezes, aproximagdo (quanto a postura) das atividades
circenses, podemos melhor exemplificar esses encontros e desencontros

através da aproximagdo com uma ginastica esportivizada decorrente dos



conceitos da ginastica cientifica: a Ginastica Ritmica (GR) e o Circo. A
concepgao do Circo como uma ocorréncia da ldade Antiga por meio das
atividades de embate entre gladiadores e do homem com as feras, que se
alterou até o circo moderno. A Ginastica, nessa relacao interligada, pode ser
entendida como uma vertente de apropriacdo (burguesa) das atividades
circenses da Idade Média, a partir do modernismo, que se popularizou com
fins diferenciados dos do Circo, que buscava o entretenimento sem limites
corporais, invés da retiddo e controle corporal como formas saudaveis de
atividade corporal que pregava a Ginastica (ANTUALPA 2005).

Observando o coOdigo de pontuacdo da ginastica ritmica atual,
percebemos como a evolugcdo do componente flexibilidade e dos elementos
acrobaticos, que podem ser tracados em relacdo ao Circo e também com

alguns materiais como as claves de malabarismo e as massas da ginéstica

ritmica, ou ainda o namero inteiro com bambolés, no caso do circo Magnun.

"

Figura 9 Stefani, ensaio com bambolés semelhante a Ginastica Ritmica



E evidente que os circenses participam também de uma cultura propria,
0 que modifica o0 seu universo de expressoes, o qual influéncia no cotidiano e
performance dos artistas construindo corpos diferenciados e diferentes do
cardter ginastico de performance, vida, valorizagdo e expressdo de
movimento. A ginastica e, por conseguinte, seus corpos se formam dessa
mentalidade ordenativa, disciplinadora e metddica, tentam difundir sua pratica
na ocupacéo do tempo livre urbano. E o circo traz para esse urbano toda uma
pratica peculiar, a qual é apresentada através de espetaculos pelos circos
tradicionais também no lazer urbano trazendo uma outra légica disciplinatoria,
mas nao ordenativa, a qual extrapola o método apesar utiliza-lo.

A ginéastica no inicio do século XIX abarca uma grande gama de
atividades desde praticadas sistematicamente: exercicios militares de
preparagdo para a guerra, jogos populares e da nobreza, acrobacias, saltos,
corridas, equitacdo, danca e canto. Hoje podemos chamar de exercicios ou
praticas corporais, exceto o canto que fora para o lado da arte. Obviamente
passam por um processo de sistematizacdo e metodizacdo mais tedrico-
cientifico. Essas mesmas praticas sdo observadas nas préticas circenses no
decorrer da histéria que nos conta Bortolleto (2003).

O que antes podia ser mais livre, mais festa, em uma mentalidade mais
ludica (lembrando que mesmo nessa mentalidade ludica por assim dizer
apresentam o circo como marginalizado) passou a ter um caréater utilitario,
cientifico e mecénico na ginastica. O carater ordenatdrio que se apresenta no
circo por influencia dessa mentalidade cientifica expressa por Soares (1998)
surge no circo moderno quando esse sai das feiras e ruas e toma um lugar
virtual (o picadeiro) o circo tradicional como conhecemos hoje, com lona,
palco arquibancada.

A ginastica, apesar de aderir de certa forma &s préaticas de lazer mais antigas
proprias de festas, feiras e circos, se desvinculam desse universo gestual e de preceitos
mais circenses que ginasticos, e se vincula a um conceito mais biol6gico de saude, se
difunde com esse discurso de promover a salde, ja entendida nessa época como de
responsabilidade individual. O circo se ordena um pouco no sentido de estabelecer um
lugar para si, a0 mesmo tempo em que ndo o estabelece de todo ao passo que continua

itinerante. Enquanto a gindstica cientifica expressa o pensamento individualista, no



qual o individuo é responsavel pelo seu corpo, o circo guarda aspectos diferentes no
momento em que vive em comunidade, na qual a tradicdo e a identidade s&o
responsaveis pelo corpo, no caso mantido pelas figuras dos proprietarios do circo e de

certa forma dos circenses.

3.1 “Do Mundo da Magia”: Magica, Rito ou Tradicdo? De Onde vem esse
Mistério? Onde esté esse Treinar?

[...] o circo é um ultimo vestigio de um saber antigo, existencial e
iniciatico. Esse saber, essa arte ancestral e Unica que é o circo, s
se perpetua gragas a dois mecanismos: a transmissao do saber de
pai para filho, e 0 ensino proporcionado por uma escola.

Ziegler, J apud renevey, Monica J. “Escola para Artista”. In: O
correio da Unesco, op. Cit. Pg. 24 (buy Erminia silva)

Ziegler anuncia o circo como Ultimo saber antigo, existencial e
iniciatico, o que nos remete a uma interpretacdo ritualistica ou mistica do
circo, e tradicional por ser ancestral, Unica e transmitida. Dessa situacéo
podemos aludir ao circo como uma comunidade tradicional de viver peculiar e
com ritos préprios. Da mesma forma quando ouvimos: “[...] ndo se passa de

costas para o picadeiro” °

, aludimos novamente & situagdo quase que
templaria, a uma atitude ndo comum aos outros espacos/palcos de esportes,
performances, préaticas e espetaculos, a ndo ser que sejam vinculados a
movimentos sagrados como algumas dangas tradicionais ligadas a
religiosidade, ou as formas hierarquicas da disciplina de artes marciais. Sem
falar no mistério e até mesmo em um carater sinistro que tomam forma no
imaginario popular, situacao observavel nas diversas representacdes do circo
(musica, cinema, fotografia, contos) nas quais até aparece, por exemplo, a
figura do palhago alegre e colorido, mas também é de muito uso a figura do

palhacgo sinistro e cheio de segredos.

® Fala de Checo, o magico, no diario de campo n°12
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Figura 11 Atras da cortina do magico, foto de Daniel Marenco

Entretanto, talvez isso tudo ndo passe de especulacdo mantida por
alguns motivos: tradicdo ndo questionada, necessidade de manter discurso de
mistério para cativar o publico, prote¢@o contra intromissdes em seus fazeres
e modo de organizagdo, ou mesmo um ocultar hébitos e discursos
exatamente para n&o precisar assumir que eles ndo sdo mais realidade no
circo. Nao é por acaso que ao circo se acompanha esse ar de mistério: “[...]
0s antigos sd0 muito supersticiosos” °.

Silva (2006) nos apresenta que as familias ciganas trouxeram ou
formaram os circos no Brasil. Além desse olhar que mais pode ter a ver com o
publico, faz parte do espetaculo circense, ocultar o treino, por exemplo, para

parecer que tudo é feito magicamente E o histérico montar da lona na

® Fala de Pitoca, a dancarina, diario de campo n°8



madrugada para que o circo apare¢ca magicamente no bairro, e mais ainda, as
histérias supersticiosas antigas como as dos depoimentos acima que
perambulam no interior da vida circense; tudo isso colabora para uma
expressdo de magica ou mistério.

Aqui a tradicdo, entretanto, configura uma trama com as
necessidades cotidianas, ou talvez se oculte exatamente por ndo ter, ou ainda
para explicar o comodismo em algumas situagfes. No caso das praticas,
treino ou ensaios, esses somente sdo realizados na hora de montar um
ndmero, a pratica das habilidades demonstradas na maioria dos nimeros se
d& na hora do espetéaculo, a performance é o préprio treino. Salientando que
os treinos ou, as performances em si, sao realizadas todas as tardes e
algumas noites, com apenas dia de “folga” uma vez por semana em algumas
épocas do més (por falta de publico) ou do ano (quando ha muita incidéncia
de chuva).

A montagem da lona a noite, sim pode ainda definir um aliado a
espetacularizagéo tradicional e mégica fora do momento da fungéo.

Ainda fora da fungéo, tentamos investigar como se chega a criar e
permanecer executando as performances surpreendentes que surgirdo no
palco na hora da funcdo, o que também se quer deixar acreditar que apareca
magicamente. Mas quem ensina e cria essa magica? Mesmo que na literatura
apareca a ja extinta figura do ensaiador, nada aparece sobre o que ele fazia
ou como e quanto treinavam ou ensaiavam os numeros, como se quem fosse
“de circo” ndo precisasse treinar pois as habilidades performalizadas em seus
ndmeros apareciam magicamente ou eram magicamente inatas.

A dificuldade de encontrar caracteristicas de treino e ensaio persiste
ainda hoje. Poucas e encobertas por frases sutis de mistério, foram as
informagdes prestadas nas entrevistas, 0 que trouxe uma maior necessidade
de tempo de observagdo no campo, no qual pudemos retirar alguns eventos e
interpretacdes recorrentes. A primeira delas € que nada falam sobre treinos
por que essa prética quase néo faz parte da rotina do circo. Interpretacdo que
nos remete novamente a importancia de manter um discurso de mistério, pois
nao se precisa explicar 0 que nao existe e também ndo se precisa denunciar

gue néo existe.



A magia aqui mais uma vez é utilizada como estratégia engenhosa que
comporta tanto uma protecdo, no sentido do publico ndo imaginar uma vida
circense facil e sem esforcos, quanto uma divulgacdo de segredo, de
identidade intima, de mistério impressionante e cativante a fim de nutrir no
publico uma express@o de “nossa como ele consegue fazer isso”. Assim a
magia, como discurso oculto presente no “fazer-se ver” do circo resolve as
diversas contradigcdes nele presentes.

Convivendo diariamente no circo, entdo sim, tornou-se possivel
identificar como se organiza o pouco de treino que aparece nessa magica
comunidade, por que afinal de contas, algo tem que acontecer para que a

funcéo acontega e o circo sobreviva de sua bilheteria.

4“DO LEVANTADOR DO MASTRO ATE O DIRETOR, UM SO
CORACAO”: AS CONSIDERACOES FINAIS

E interessante como as praticas corporais constroem e sdo construidas
pela corporeidade, pelos corpo, fazendo assim da educacdo fisica uma
inesgotavel de e sempre renovada de investigacdes e novos saberes, um
universo sempre em expansdo e que pode mesclar ciéncia, movimento e
arte.

Nesse contexto, o presente trabalho buscou investigar questbes
pertinentes a praticas corporais inseridas em um universo peculiar das
atividades populares e tradicionais de lazer. Tratou de elucidar aspectos da
cultura de pratica corporal circense tradicional. E po6de perceber que a
experimentacdo do corpo dos artistas no picadeiro trouxe diversas facetas de

uma pratica complexa preocupada em manter uma identidade tradicional.



Entretanto, coletivamente falando, o fazer diario corporal circense se
apresenta da seguinte forma: “diversas praticas em prol do espetaculo que se
mantém por deixar seus detalhes em segredo” ’.

O corpo espetaculo, entdo, se constroi segundo relagdes cotidianas (as
quais definem o grupo, as tarefas, as performances e o espetaculo), relacdes
de trajetéria intima e mediante uma tradicdo. Ele traz a necessidade de
investigar um pouco seu histérico no geral e um pouco do histérico do circo
em especifico, bem como a trajetoria de vida de seus artistas.

Dessa forma esse exercicio etnogréafico fora apresentado, descrito da
seguinte maneira concomitantemente e ap0s uma insercdo de quatro meses
registrados em didrio de campo e experiéncia de dois anos aproximadamente
acompanhando o circo Magnun, observando tanto o trabalho (a funcédo, o
espetéculo) quanto o cotidiano circense e realizando entrevistas seguindo da
forma descrita a seguir.

Primeiramente é apresentado o tema, 0s objetivos, as questbes e 0s
métodos bem como um suscitar de problematizagcéo inicial logo no primeiro
capitulo das consideragfes iniciais. O que se segue vem a ser jA uma
descricAo um pouco mais critica do universo circense e explicando suas
divisdes. A partir dai j& se descreve o circo tradicional em si partindo para um
fechamento de campo de estudo ao se descrever a organizacdo do proprio
circo em analise e posteriormente do grupo que o constitui e o que eles
realizam. Contextualiza-se dessa forma com o intuito de compreender como
eles produzem seus espetaculos, ao utlizar o corpo como principal
instrumento de trabalho inserido em um contexto complexo, peculiar,
marginalizado e hierarquico.

Em seguida surge a necessidade de convergir todo esse contexto geral
(arte circense) e local (circo Espanhol/Magnun) para o que se deprende da
literatura referente a culturas e préticas corporais, sendo o espetaculo, uma
das formas de se expressar essas praticas, fundamental neste contexto,
porém fundido com a pratica em si. Nesse ponto, retorno as questdes
histéricas problematizando sua confluéncia dentro de sua propria préatica e

também e principalmente em relagdo com outras préaticas. Dessa forma se

" Conforme nota pessoal em diario de campo n° 4



torna possivel verificar seus conflitos e relagdes com outras praticas bem
como verificar se alguns aspectos dessas confluéncias ainda se manifestam
no corpo espetaculo circense tradicional em questao.

Finalizando o capitulo trés com um olhar mais questionador sobre essa
pratica, onde j4 se apresenta certo confronto sem fronteira clara entre o que é
treino, pratica aprendizagem e “aplicacdo”. Passa-se agora a investigar seu
praticar em si, Seu treino e sua transmissao e manutencéo de conhecimentos
e técnicas encobertos por um discurso misterioso e protegidos
tradicionalmente pela méagica que o circo impde, uma vez que 0O cOrpo-
espetéculo-circense-tradicional € assim configurado.

Iniciando agora pela préatica, pois ela também se reveste de um
discurso ambiguo, o que faz com que ja o préprio significar e fazer significar
para o outro, pratica que ja se nutre de transparecer essa ambiguidade, esse
jogo de aproximar e distanciar utilizado tanto na estrutura do espetéculo
qguanto na sua forma concreta de inserir-se nos bairros.

Relembrando o capitulo anterior essa pratica “se mantém por deixar 0s
detalhes em segredo” até mesmo para quem é “do circo” mas néo se encontra
inserido no contexto diario dos aristas (por exemplo os apoios que nada
sabem do que ocorre nos camarins, e os artistas externos ao nucleo familiar
que nada sabem sobre qual o proximo bairro a ser visitado). Enfim essa
cultura circense apresenta esse ocultar para o publico mais ainda e para as
investigacdes também, as quais nesse caso foram facilitadas pela inser¢cao no
grupo de artistas e pela recorrente necessidade de figura feminina para a
comunidade de artistas do circo.

Inclusive a aprendizagem no circo e suas formas de ensaios se
mantém “fechada” e com a perspectiva de passar os seus descendentes.
Tanto que aos 18 ou vinte anos de idade aproximadamente esses descentes
j& tém seu namero “vitalicio” pronto, sua especialidade, j4 ensaia os “novos”
para 0s numeros em conjunto e j& cuidam de aspectos administrativos
importantes. Alias sua estréia no picadeiro se da quando crianga mesmo que
seja somente no desfile final ou para entrar entro da casinha das laminas do
magico (para acostumar com o palco, segundo a proprietaria). Sendo que aos

8 ou 9 anos de idade j4 se tem ndameros proprios, como a trapezista e a



Stefani dos bambolés - seus niumeros e modalidades principais. Elas, porém,
também ensaiaram alguns outros nimeros para encher repertério quando o
circo ndo dispde de algumas modalidades. No caso da trapezista, filha dos
proprietarios, afirma ja ter apresentado numeros de lira, contorcionismo,
argolas e outros que ela nédo recordava. Esses numeros secundarios, segundo
a mée da trapezista, se tornam faceis e rapidos de se aprender depois que ja
ensaiou bastante seu numero principal.

Outros fazeres de sobrevivéncia, pela diminuicdo de circenses
tradicionais tomou o espago de ensaios e ndo se treina, se aprende o0s
truques. Dessa forma o circo tradicional se mantém a margem de uma
esportivizagdo mesmo espetacularizada que ocorre com algumas dangas,
com algumas artes marciais e com o circo contemporaneo. O interessante,
por isso investigar o circo tradicional e sua corporeidade, € que a pratica
circense apresentada na forma de circo tradicional ndo entra em processo de
esportivizacdo. Tendo surgido outro conceito de apresentacdo das praticas
circenses (o circo contemporaneo) para atender a escolas, oficinas, festivais.
O que denominamos de esportivizagdo particular, pois esbarra na
espetacularizagdo, a qual ndo seria o caso de configurar regras internacionais
pois dialoga com o campo da arte sendo de crucial importancia a criatividade.

O que nos mostra certa independéncia do circo em relagéo a tempo e
lugar é uma configuracdo de instituicdo que permite adequar-se ao imaginario
popular do seu publico em diferentes épocas e espacos sem perder sua
estrutura basica e sua identidade tradicional.

Visto que ja se apresenta um paralelismo entre o fazer tradicional
inquestionavel dos modos tipos como milenares e a inclusdo de algumas
modalidades circenses “novas”, nota-se uma abertura na estrutura de
espetéculo tradicional. Podemos supor que essa abertura sempre existiu no
circo moderno e faz parte de sua configuragdo geral, com o objetivo de
dialogar com alguma atividade dominante das diferentes épocas. Se
retornarmos ao caso da bailarina que agradava o publico do final do século
XVIIl, a qual nem se houve mais falar teremos uma evidéncia instigante,
porém ndo satisfatoria dessa situacdo. Mesmo assim, talvez seja exatamente

por isso que o circo tradicional se mantém. Sua estrutura e configuragdo



permitem variar sem variar, e iSso sim 0 corpo-espetaculo-circense faz com
maestria, até mesmo apresentando 0s mesmos truques sem que o publico
assim os perceba. O que nao significa que os circenses, principalmente os
proprietarios (pois tudo decidido por eles) deixem conscientemente essas
aberturas na sua configuracéo geral de espetaculo, mas antes assim o fazem
por simplesmente manter a tradicdo, ou seja, fazer como era antes sem
necessariamente buscar saber por que a trajetéria e estrutura do circo se
apresentam dessa ou daquela maneira.

Portanto, a pratica circense tradicional € uma prética para o lazer
popular, marginalizada e de dificil sobrevivéncia cotidiana que se situa no
meio do caminho entre o viver e o fazer espetaculo. Sendo que o espetaculo
se mantém também por deixar seus “detalhes” em segredo e por variar sem
variar, o que o faz atual e tradicional, guardado por uma atemporalidade de
linguagem e envolto por praticas e discursos ambiguos “misteriosos” e de

identificacdo de negacé@o em relagdo a outras préticas.
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ALBUM ADAPTADO MAGNUN ESPETACULAR

Fotos de Daniel Marrenco
Textos de Cintia Rosa




JEITOS DE SER CRIANCA NO CIRCO

Stefanil!




CAMARIM DAS MULHERES (a carreta)
CAMARIM DOS HOMENS (qualquer lugar)




AQUECIMENTOS




“[...] Um grande artista, um grande final [...] se prepara para um
salto ao vazio Sérgio na corda Marinha [...] O circo da Espanha
orgulhosamente apresentou, Veronica, princesa do ar!”




O RECONHECER DE UMA REPRESENTACAO




O BONITO ATRAS DAS CORTINAS

Para si... Para o publico....

Fotos pessoais cedidas pela trapezista



N&o é possivel, alguma pratica, algum treino, algum ensaio,

aprendizagem, tem que existir!

“Hoje tem marmelada? Tem né&o senhor”




A ESPERA DAS MULHERES, o show tem que comegar...

=

Opa!Ja tm alguém escondido ali !

E ELAS VEM CHEGANDO....




Para...

“Dangar”, auxiliar e enfeitar os numeros, claro!




O GRANDE SEGREDO CIRCENSE




ROTEIRO DE ENTREVISTAS

- Nome, idade, o que faz no circo?

- Como chegou no circo?

- Sempre fez o que faz hoje? O que ja fez e faz?

- O que acha do circo?

- O que acha dos circo-escola? Gosta? Qual? Trabalharia 14?

- Como aprendeu o numero? Quem ensinou?

- Quanto tempo praticou? Como era isso?

- O que usa, como adquiriu os equipamentos? Quem cuidou(a) do “traje, da roupa?”
- O que faz quando néo esta no nimero?

- Como e com quem se comunica geralmente, com os de fora do circo?
- Estudou(a)? Onde? Até que série? Gosta de estudar?

- Tem foto dos nimeros? Onde?

- O que acha de morar aqui? Com quem morou aqui?

- Gosta de se mudar? Como é se mudar assim todo o més praticamente?
- O que mais gosta no circo?

- Como se sente aqui?

- Como é registrado? Como vai fazer pra se aposentar?

- Pretende sair? Por que?

- Gostaria de fazer outro nimero? O que?

- Gostaria de fazer outra coisa? O que?

- Como & fazer a mesma coisa todo o dia? E bom ou ruim?

- Acha que o circo vai acabar?



APENDICE C TRANSCRICAO DA NARRACAO DO ESPETACULO

NARRADOR: Alberto Lima (proprietario do circo)
Data: 22 de novembro de 2009
Tempo: Toda a duragéo de uma fungéo: 2h e 25 min.

[mUsica estilo “suspense”]
(gravacdo diaria de introdugdo, com mdsica de fundo, e sem nenhuma luz)

O circo se remonta a mais de dois mil anos,

desde a Grécia antiga até a Roma de Nero,

onde os cristdos eram langados na arena de feras,

para a diversdo dos ricos e poderosos da época.
Magnun, hoje reestruturado,
vem trazer o seu espetaculo,

para o entretenimento.

Circo internacional espanhol abre suas cortinas de sonhos e fantasias
para apresentar o seu espetaculo.

No0sso respeito

a todos os circos que lutam pela sua sobrevivéncia
Pois somos todos irmaos

Do levantador do mastro, até o diretor, um s6 coragéo,
uma s6 familia

[musica 17 s]

Comeca agora, 0 espetaculo que toda a América Latina aplaude
Senhoras, senhores e criangas,

sejam todos bem vindos,

ao mundo maravilhoso do Circo Internacional da Espanha

(musica para as bailarinas- estilo jazz. S6 agora acende-se as luzes, e as bailarinas ja
estdo posicionadas no palco para o “bailado™)

(A partir de agora a narragdo € ao vivo, realizada pelo seu Alberto, dono do circo, que
geralmente anuncia o nimero, chama atencéo para o elemento mais desafiante e
finaliza 0 nimero. As musicas correm agora de forma ininterrupta mudando a cada
namero conforme a produgdo sonora dos artistas.)

Do mundo da magia, a velocidade das méos de Mister Tcheco, o ilusionistal

Gaiola encantada

(enquanto gira a jaula para trocar de pessoas, entra uma bailarina e surge a crianca
Stefani)



Sim Salabim! Olala! Stefani!

Do mundo da magia, a velocidade das méaos de Mister Tcheco,
Uma homenagem ao Brasil!

Roger, 0 homem péssaro!

(acrobacia em tecido, musica mais lenta)

O homem péssaro!

(Entra o palhago com um elefante de pelticia nos bracos e o coloca no palco)
No no no, animais no circo no és permitido.

[Mas € de brinquedo Grita o palhago e segue fingindo que da corda e o brinquedo anda
sozinho ao som da musica, derrepente ndo obedece mais]

Oh! Morreu!

[mas derrepente o bichinho se levanta e anda sozinho e ent&o o palhaco tira a roupa de
elefante de pelucia e apresenta seu cachorrinho]

Uma adorével surpresa!

Dominio sobre rodas. Lazaro o ciclisnauta!
O menor monociclo que se pode fabricar
Perfeito!

Um aparelho de sua criagdo denominado o quatro
A Particularidade, ele tem o centro gravitacional desencontrado

Dominio sobre rodas. Lazaro o ciclisnauta!

Da Espanha, e com humor, Pitoco!

Pitoco!



Nas alturas Sérgio!

Se prepara para um salto ao vazio!

Apresentou na corda marinha, Sérgio!

Diretamente da tv , da televiséo da Espanha, e pela primeira vez em espetaculo na América Latina
Manequim Espetacular

Encontrou seu grande amor!

(Quando ele escolhe alguém da platéia)

Os aplausos sdo para ela, a escolhida!

Direto da televisdo da Espanha, Agora no Brasil, manequim Show!

[0 nimero da motocicleta na roda da morte esta inaudivel]

Espetéculo, da escola de mimica de Madrid Pitoco!
Tradicional trapézio em balanco,
Verdnica, princesa do ar!

Um grande ator, um grande final!
Um exercicio de extrema precisdo e risco!

Extraordinario!

O circo da Espanha orgulhosamente apresentou
Verdnica, princesa do ar!

Pitoco. Agora interpreta o fotografo!

Piiiitoco!

Somente nove anos de idade,
Em agradecimento aos aplausos, mais um pouquinho

Stefani E a danga dos bambolés!



Esta chegando, uma apresentagdo inédita
Adordveis gatinhos

Uma estrela merece um passeio, de Ferrari
(sons de carro, enquanto o gatinho “dirige”)

Adordveis gatinhos
Apresentou, Fabricio!

Desta forma chegamos ao final

Da primeira parte do nosso espetaculo
[inaudivel]

A venda, na lanchonete [inaudivel] pipocas

(Apds 15 minutos recomeca o espetadculo com um dos palhagos saltando e varreno a
cama eléstica e cessa a musica)

“No”, que “piensas” que esta fazendo, isso “no” é brinquedo, desce dai!

Vai te machucar

(recomeca a musica e o palhago larga a vassoura e realiza suas pequenas acrobacias
desajeitadas)

Brincando na cama elastica...Daaantontiitoo!!!

E a alegria continua!
Chispita, Casquinha, eles vém pra agitar a galera!
[inaudivel]

Muito bem, sé que esta faltando o terceiro integrante, cadé ele?
(os palhagos véo solicitar alguém na platéia)

Encontrou?

Muito bem! Aplausos para ele

Vamos 14, a triunfar no picadeiro!

Vai realizar a mesma performance! (dos palhagos)

[inaudivel]

Braaaavoo! Muito bem!

Agora um pouquinho mais dificil.
[inaudivel]

Ele conseguiu!
S6 falta a dancinha.

Cooooontratado!



Chispita, Casquinha

Nos introduzimos
no magnifico mundo da Ginéstica Olimpica, Roger!

Os deuses da Grécia cultuavam a beleza do corpo e da mente!
Técnica e disciplina, Rooooger!
Cavaleiros do riso!

Piiiitoco!

Revivendo, a milenar arte dos malabares, Dante!
.[.i.naudl’vel]

ééu Record em quantidade de objetos no ar.
C"booonsegueee!

Quando os artistas se acerca da perfeicdo
[inaudivel]

Danteee!

[frase em inglés, inteligivel]
(O altimo nimero — 0 homem aranha- comega com musica 2’°20s)

Das historias em quadrinhos
Ssspider Maaaaan

(desfile final. Entram os artistas em pares conforme o chamamento do narrador)

Atracdo artistica onde participam Brasil e Espanha!
Circo Magnun apresentou seu espetaculo com:
Pitoco,

Ginéstica Olimpica - Roger,

Mister Tcheco, o ilusionista,

A danca dos bambolés - Stefani

L&zaro, o ciclisnauta



[inaudivel] Dante
Verdnica, princesa do ar, e...
O homem araanhaaa

Artistas, pessoal técnico
falam para vocés,
N0Sso muuuuito obrigaaadooo!



Reportagem do Circo Magnun no blog do fotégrafo Daniel
Marenco

http://provacontato.blogspot.com/search/label/circo

13 Novembro 2008

Vamos ao circo!

Chega dessa vida vagabunda de ndo me dedicar mais a postar. Ndo, ndo é
promessa, nem divida com ninguém, mas € que ele tava ficando com cara de
velho. Entéo, pra retomé-lo, comecgarei a postar as fotos do circo que nuns
posts atrds comentei que estava fotografando. E o faco em etapas, pq tem

bastante coisa que acho legal.

Essas séo as fotos do palhaco de um dos posts mais antigos. E a primeira
foto € um retrato da sua familia. Seu pai, também palhaco e seu filho,
provavelmente artista daqui uns anos. Vida dura. Pouca grana, muito trabalho,
pouco publico e muita forga de vontade. O pai argentino, ele chileno e o filho

brasileiro, resultado do monta e desmonta circo nas suas andangas ciganas.

Pra ele, e aos outros também, ndo importa o numero de criancas na platéia.
Acompanhei-os por um bom tempo e pude perceber que sempre se
preparavam com carinho. E ao palhago segunda geracgédo, cabe a fungéo de
embalar o neto do precursor dessa histdria toda, antes de cada espetéculo.
Sua esposa também € artista, coube a ele a tarefa de distrair o filho enquanto

todos ganham o] pao com as risadas dos outros.

Mas eles s&@o geniais. E impossivel ndo lembrar da infancia ao vé-los
contando piadas num portunhol rasgado e dando tabefes e caneladas uns nos
outros no auge do espetaculo. Nota-se a felicidade das criancas
despreocupadas com as roupas remendadas, 0s rostos pintados com batom
velho e as botinas gastas. Eles sabem fazer rir. E divertindo os outros véo

tocando a vida, como quem pouco caso faz das dificuldades que passam.






