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RESUMO

Este trabalho trata do jogo de contextos envolvidosintertexto Arlt-Dostoiévski. Ele
sustenta que, por trds do espaco intertextual,nma&hoque e uma interacdo de contextos
através da representacéo literaria e da modelagAojue a representacao literaria de um
contextoa media e estrutura a interpretacdo e a ficciongii@gade um contextd. Nisto
consiste o conceito detercontextualizacdoo qual lanca a base para o presente estudo acerca
do intertexto Arl-Dostoiévski. No caso da transteizacdo da ficcdo dostoievskiana por
Arlt, a constituicdo literario-arquetipica € de wn@ancia fundamental. Portanto, o arquétipo
do subsolo é investigado como a instancia reprasiemal de tradicdes clandestinas,
subversivas e ndo-canodnicas. Essas tradicdesuassay chamo de tradicdes subterraneas —,
mediadas através do material ficcional dostoievekiaepresentam para Arlt uma alternativa
global e ampla a tradicéo crioula tal como fabricpdla elite argentina como suporte cultural
para seu projeto politico. N&o pretendo aqui aptas@eima analise histérica em profundidade
dos elementos contextuais especificos ligados @ waddos textos em dialogo. Em vez disso,
proponho estabelecer os principios tedricos pafteitara intercontextual dos arquétipos

literarios e seu papel no processo de recepcagaoria

Palavras-chave: Roberto Arlt, Feodor Dostoiévskitercontextualizacdo, intertexto,

arquétipos literarios, tradi¢cdes do subsolo.



ABSTRACT

This work deals with the interplay of contexts itwax in the Arlt-Dostoevsky intertext. It
asserts that, behind the intertextual space, tiseeeclash and an interrelation of contexts
through literary representation and modeling, whbeeliterary representation of a context
mediate and structure the interpretation and tttefialization of a given receptive contdxt

In this consists the conceptiatercontextualizationwhich lays the basis for this study on the
Arlt-Dostoevsky intertext. In the case of Arlt'safrstextualization of Dostoevskyan fiction,
the literary-archetypal constitution is of fundarrnmportance. Therefore, the underground
archetype is investigated as the representatios¢nce of clandestine, subversive and non-
canonical traditions. These traditions — which Il emderground traditions —, mediated
through the Dostoevskyan fictional material, repreégo Arlt a global and wide alternative to
the criollo tradition as fabricated by the Argentinean elite aacultural support for their
political agenda. | do not intend here to preseninadepth historical analysis of the specific
contextual elements connected to each of textsiatogl Instead, | propose to set the
theoretical principles to the intercontextual regdof the literary archetypes and their role in

the process of reception-creation.

Key words: Roberto Arlt, Fyodor Dostoevsky, intartextualization, intertext, literary

archetypes, underground traditions.
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INTRODUCAO

Escrever sobre o intertexto Arlt-Dostoiévski € anim um terreno perigoso. Acredito
que a obra de Roberto Arlt seja de importancia domehtal para a literatura, ndo apenas
latino-americana, mas mundial. Circunscrevé-lo ajago de fonte e influéncias é, portanto,
um risco que seria melhor nao correr. A sua reteaédade ostensiva a obra de Dostoiévski
nao deve ser reduzida a paralelismos textuaisroatieos. Se a questao se resumisse a isso,
bastaria o cotejo de trechos de ambos os autorasnstatado o contato, o trabalho estaria
acabado. Devemos admitir que isso, ainda que lhastsiéril como reflexdo literario-
cultural, seria um procedimento bastante limpovaria a um resultado limitado porém

seguro.

No entanto, desde o meu primeiro contato €snsete loucoacreditei que o intertexto
Arlt-Dostoiévski pudesse revelar uma vasta redeed®s a qual nos levaria, ndo sé da Russia
de 1870 a Argentina de 1930 (o que ja ndo é poutad,a algo muito mais amplo. Ao longo
da pesquisa, fui percebendo que isso se relaciomaygroprios motivos pelos quais Arlt
havia se voltado a literatura russa e, particulatmea ficcdo dostoievskiana. Percebo, hoje,
também, que tais motivos sdo em esséncia os megraase fizeram ver na obra de Roberto

Arlt a sua relevancia nos dias de hoje.



Os sete loucoso sera traduzido ao portugués na década de o#tentarenta anos depois
de sua morte Em 1996, a editora lluminuras lancés feras com contos que originalmente
foram publicados na coletanéd jorobadita em 1933. A L&PM Pocket publicara uma
coletanea de contos compilados por Omar Baréaduzidos por Sergio Faradamadilha
mortal. Somente em uma edi¢cdo conjunta cOm sete loucogiue Os lanca-chamasera
publicado em portugués, pela primeira vez, em 2008lemento de defasagem talvez seja tdo
significativo quanto a coincidéncia destas pubbeggcom um crescente interesse no mercado
editorial brasileiro pela literatura russa, prirdipente do século XIX, e particularmente
Dostoiévski. Em uma época de pretenso consensticppém que as esquerdas ainda néo
conseguiram se reajustar intelectual e objetivaenastexperiéncias histéricas do comunismo,
a obra de Dostoiévski, a propria ficcionalizacaodiksenso ideoldgico (seu texto sendo o
campo de batalha por exceléncia das cosmovisdesrd#ites), traz um frescor que nos
levanta da modorra de uma ficcdo maneirista quecpapensar o estilo como fim dltimo e
ndo como consequéncia. Textos de Dostoiévski guneanfiaviam recebido traducédo direta do
russo hoje estdo disponiveis em livrarias e bibtias. O proprids demoniosecebeu sua
primeira publicagdo em traducdo direta apenas h&agpoem 2004, por Paulo Bezerra.
Percebe-se também, além da traducdo e publicacddratberto Arlt, os sinais do
ressurgimento lento e gradual de um interesse doaae editorial pela literatura latino-
americanaA vida brevede Juan Carlos Onetpor exemplo, um divisor de dguas da narrativa

sul-americana, foi finalmente traduzido para oygués e publicado em 2003.

Essa conjuncdo de tendéncias no sistema literéaisildiro talvez esteja ligada a um
processo de renovacao devido a necessidades pesnaenéxpressao e pertencimento. De um

lado, h& a lacuna cultural no que concerne aftitexaussa, por muito tempo evitada devido a

! Os sete loucosRio de Janeiro: Francisco Alves, 1982. Tradugidaher Cristaldo.
2 O pequeno volume de contos policiais compiladasBmré é lancado com o titull crimen casi perfecto
Buenos Aires: Clarin/Aguilar U.T.E., 1994.



sua conexao direta com a problematica da Gueraaneride regimes capitalistas periféricos,
tal como o Brasil. Por causa destas mesmas comisntw sistema literario brasileiro,

principalmente em sua intima relacdo com o sisteto@acional, por muito tempo insiste em
ver a si mesmo como algo apartado do restante d&idanLatina. E certo que isso se deve
em muito a diferenca linglistica, mas também egtdd a uma falta de vontade politica,

aparentemente constitutiva da identidade histdriesileira, de assumir seu pertencimento
geopolitico e cultural ao todo da América Latinacultura hispano-americana, no imaginario
social do Brasil, nos parece um elemento maismtistdo que a cultura anglo-saxdnica. As
vezes penso se, em toda América Latina, ha outvo f®aqui me refiro a todas as classes
sociais) que aceite com tanta naturalidade os rsdallturais norte-americanos. E algo
como se a cultura norte-americana fosse o desem@ito natural da civilizagcdo. Em geral,

odiamos 0s “americanos”, as suas armas, a suacpcdditmamentista, mas nossa midia é

quase uma emulacao da midia estadunidense. Basm qualquer matéria daejasobre

Hugo Chéavez com uma sobre o mesmo assuntd\aelaweeku Time

Neste clima de consenso, a obra de Arlt pode sdatdeconsiderada um cruzado na
mandibula. Talvez hoje ela seja mesmo ainda matvafdo que quando foi lancada.
Roberto Arlt — tal como, em grau e contextos difege, foiQorpo-Santo- ndo poderia ser
lido no méximo de suas implicagBes ao ser publigaea primeira vez. Nao havia, entdo, o
ambiente de recepc¢do necessério. Afirma-se quesédypiode ser compreendido dentro de seu
contexto histérico. Ainda que isso seja um truisessa afirmacdo muitas vezes se torna uma
forma de circunscrever a ficcdo arltiana dentro dostes por demais especificos da
Argentina dos anos trinta. Defendo aqui que, seoategtualizagcdo de uma obra é
fundamental, é preciso que ndo se esqueca o sencf@tde intercontextualizagdo: a sua
projecdo semantico-pragméatica efetiva para outrstegtos, através de sua estrutura

arquetipico-literaria. Se é certo que sdao um momenum lugar especificos que abrem
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caminho para a ficcao de Arlt, ela é tdo ou maislabtoje do que quando foi lancada. A
propria natureza da “guerra ao terror” estadunieledsuma prova disso. A leitura dos
discursos do Astrélogo, articulada ao drama petisiitd@ de Erdosain, nos mostra o retrato
de uma triade sagrada, uma idéia em sempiternangpao dinheiro como verdade
metafisica, o industrialismo como destino e a cag&o como divindade. Neste sentido, toda

guerra é santa, e vivemos, no ocidente, sob a dgifiendamentalismo de mercado.

Este trabalho é dividido em duas partes: na pranénto lancar a base tedrica geral, a
visdo que permeia a idéia de intercontextualizazde uma mitopoética socio-histérica. Na
segunda, abordo a ficcdo de Roberto Arlt e suateatualizacdo do material dostoievskiano

a partir da perspectiva dessa mitopoética inteectnal.

Na primeira secdo da primeira parte, “Texto, comtexintertexto”, procuro estabelecer
uma concepc¢ao geral a partir da qual o texto s#jadado inseparavelmente de sua relacao
com outros textos — ndo, porém, partindo de umjaditeglistico-estrutural, mas dentro de
uma sociopragmatica histérica, segundo a qual iothrtexto é a reestruturacdo de um
contexto original representado literariamente, a mestruturacdo em um contexto outro
através de um novo texto. E seguindo esta concepgdgroponho, na segunda segio da
primeira parte, a intercontextualizagdo como vidédase para o estudo do intertexto Arlt-
Dostoiévski. O conceito parte de um principio sispimas suas implicagbes sdo complexas:
assim como todo texto é produto de um intertextmotintertexto acarreta em uma
intercontextualizacdo. A trajetoria de um textdawo de diversos contextos socio-historicos
ndo se da apenas através de sua reestruturacdosticey — ela acontece através da
ressonancia do contexto representado literariameateontexto de sua recepc¢do. Dai a
transtextualizagao — a transcriagdo de um complexmateriais textuais — ser uma atividade

fundamentalmente intercontextual. O texto liter&jsim, um meio comunicacional, apenas

aqui a comunicacao se da de forma criativamentrshy particular, indireta, freqiientemente
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tangencial, em dialogo constante com o subjetivaraaginario. Logo, o contexto ndo pode
ser ignorado ou tampouco relegado ao segundo pNmoaso de um estudo comparatista, a
questdo se complexifica: um diadlogo entre textgslica necessariamente um dialogo entre
contextos. Se o termo nao € freqientemente usadigreontextualizacdo em si é o principio
geral de qualquer trabalho que aborde o (interdlite como fendmeno sociocultural. Penso
que um dos exemplos mais célebres de interconteeg@o € distéria social da literatura

e da arte de Arnold Hauser. Edward Said sempre trabalhdibegatura a partir de uma
perspectiva intercontextual. O que procuro fazéan€ar o questionamento sobre o termo
enguanto conceito, investigar a sua operacionaigageus modos de aplicabilidade a partir
de suas implicacfes gerais. Para isso, é precisopanspectiva global, em que o estético €

inseparavel do ambito da experiéncia humana damezondmico, do social e do paolitico.

Na secdo 1.3, proponho o conceito de recepcadaciiagaborado por DionyRurisin,
como base tedrica para a investigacao dos procdegdoanstextualizacdo. O conceito afasta o
estudo do intertexto da pratica do cotejo textaghtlo pela abordagem binaria a partir do
eixo fonte — influéncia. Uma breve discusséo salsreonceitos d®uridin é desenvolvida,
dentre eles a distingdo entre as relacdes gersitatuais e as aproximacdes socio-
tipolégicas. Embora esses conceitos ndo sejam aekosnostensivamente ao longo do
trabalho, eles estdo na propria base da abordagentdntextual do arquétipo literario. E
partir dessas considera¢des que exponho, em prbpasta de uma mitopoética embasada
prioritariamente em uma perspectiva sociocultusaadjuétipo literario, sob a qual ele é visto
como um fendmeno de recepc¢do-criacdo e, por coimegindissociavel dos elementos

socioculturais e histéricos que o condicionam.

Assim, prepara-se o terreno para que, na segunti paintertexto seja gradualmente
abordado a partir de uma focalizagao progressigaahparte de uma visao geral de Roberto

Arlt como escritor dentro de seu contexto sécidéhiso, passando pela trajetéria da recepgéo
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do intertexto Arlt-Dostoiévski para finalmente adbar a intercontextualizacdo de arquétipos

literarios a um s6 tempo decorrente e condiciondoseprocessos de recepcao-criacao.

Na secao 2.1, “Arlt: tradicdo e extradicdo”, a pata nocdo de Ricardo Piglia ee-
tradicaqg proponho que se veja a ficcao arltiana dentro d& penspectiva global de tradicéo:
por ndo se pertencer a lugar algum, a tradicdo énandar de voltgpara um lugar ao qual
nunca se foi ou se pertenceu. Para Arlt, era gaey por tras das tentativas de consolidacéo
de uma “tradicdo argentina”, havia um projeto pmdithacional bastante preciso — dai a sua
negacéao de figuras como Lugones, epitome lited&sse projeto. Como consequéncia desse
deslocamento dentro de seu préprio meio sociotiterarlt lanca um olhar amplo sobre a
literatura mundial, e vai procurar o modelo russma alternativa ao francés e ao espanhol,
estando estes fortemente atrelados a suas sigwitisd colonizadoras (politica e
culturalmente). Além disso, Dostoiévski funcionagpArlt como mediador literario entre a
alta-cultura, a cultura popular, mass mediae a literatura subversiva que circulava
clandestinamente através da imprensa anarquistéateDda tradicdo fabricada pelas elites,
modelada pela cultura hispandfila e a francéfolma cma visdo auto-exotista calcada no
gauchismo e na cultura crioula hispanica, Arlfhdilde imigrantes nao-hispanicos, acha na
Russia do século XIX o modelo ficcional capaz denportar as complexidades de seu
proprio contexto geo-historico, e assim se filia tésdicbes subterrdneas — plurais e

conflitantes onde a tradi¢do oficial se quer Ueic@nsensual.

Na segunda secdo, “A recepcdo do intertexto ArktBiévski’, procuro tracar uma
trajetoria dos modos de leitura e as diferentesragbes e significacbes dadas ao texto de
Arlt visto pelo viés de sua transtextualizacdo daamal dostoievskiano. Nao pretendo com
iIsso comentar sobre todos os autores, ou sequeai@ianou grande parte deles, que
abordaram o tema. Minha intencdo é tracar linhaaigeobre as modulacées semantico-

pragmaticas segundo as quais o intertexto foi lmonentado, delimitado e analisado ao
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longo da historia da recepcdo de Arlt. Sigo atéublipacdo de Ana Maria Zubiet&|
discurso narrativo arltianp de 1987. Esse estudo é um divisor de aguas mepg@&c do
intertexto Arlt-Dostoiévski, porque propde uma masistematizacdo analitica, a0 mesmo
tempo que liga o intertexto a outros aspectos ztudes da ficcdo arltiana: sua relacdo com
0S grupos vanguardistas, em especial o de Boesloa insercdo na tradicdo do grotesco na
literatura e no teatro argentinos e, finalmentecrozamento de discursos ideoldgicos
divergentes articulados pela personagem do Astolbgsenvolvo, entdo, na ultima secao, a
abordagem intercontextual do arquétipo literariosdbsolo, suas conotacfes sociopoliticas
gerais e a relacdo entre o homem do subsolo e anaenexistencial, de um lado, e o

complexo arquetipico do subsolo e o romance depa@gio politica, de outro.

Devo advertir que este ndo é um trabalho de higjaafia literaria. Meu intento é apenas

o de lancar as bases para uma perspectiva intertoat do fenémeno de transtextualizacao
de um dado material literario. Ndo me aprofunda, gemplo, na questdo especifica do
contexto genético das obras de Dostoiévski em folmmodrias do subsole Os demonias

Ambas estéo ligadas a respostas diretas de Dositoi@wquestbes pontuais de seu proprio
contexto soécio-politicoMemorias do subsol@ uma resposta ao romance panfletario de
TchenichévskiQue fazer? enquantdOs deméniogoi escrito em ocasido do assassinato de
um estudante russo pelo circulo niilista de Netshaao qual a vitima havia pertencido. Que
tais contextos provavelmente fossem total ou planeiate desconhecidos de Arlt sé aumenta
0 mérito de sua leitura intercontextual da novetib @omance de Dostoiévski. Sinto que, se
tivesse me atido aos aspectos historicos espessifiena que empregar o dobro de tempo e
espaco aqui utilizados. Gostaria de pensar neatmllro como uma simples e honesta
provocacao acerca da intercontextualizacao e deetipg literario a fim de que esses termos

venham a se justificar como conceitos calcadosremhase tedrica mais sistematica.De mais
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a mais, vejo esta pesquisa como um primeiro passtirecao a uma pesquisa histérica mais

aprofundada do intertexto Arlt-Dostoiévski a padigruma perspectiva intercontextual.



1 O INTERTEXTO COMO FENOMENO CONTEXTUAL COMPLEXO

1.1 TEXTO, INTERTEXTO E CONTEXTO

Esta abordagem do intertexto dostoievskiano, ro €e sete loucos Os langa-chamas

opera em trés niveis focais: o textual, o intettaixé o contextual.

A separacdo de um texto de suas relagbes intemiexts de sua insercdo em um
determinado contexto, operando uma série de fungdle® este contexto, € uma abstracao
cuja funcao heuristica é sua Unica razdo de senoGal, essa diferenciacdo soO serve para que
se possa pensar com mais profundidade e relevéoloia a amplitude do fendmeno cultural-

literario.

Para conceber o texto como unidade é preciso éermbmo multiplicidade. O texto é
tanto o evento quanto a documentacao da macragstrieste evento — a complexa relagcéo
entre os fatores endégenos do texto com seus sagx@gyenos.Como ele pode ser visto
tanto na abstragdo textual, na sua estruturacgididitica, quanto a partir de sua materialidade
histérica (a sua funcéo e seu lugar dentro de starsa sociocultural), surge a necessidade de

articulacéo das diferentes dimensdes do texto ad@ndar conta dseu préprio carater de

® Reiteramos que tal disting&o entre o que é internoque é externo ao texto é, na realidade, urstaagBo.
Porque os limites da materialidade de qualquernfem® cultural, por sua natureza ser de ordem siaol
ideoldgica, sdo sempre relativos, Iser afirma glitemtura é a expressdo da plasticidade humanalpacuja
significAncia muda a cada contexto sdcio-historinas que mantém a sua especificidade enquantocdubit
expressdo humana do ser-no-mundo e do ser-atravésHado.
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sintese (sempre inacabada) entre sujeito e objetosujeito no mundo, motor do processo
textual de recepcéo-criacdo, e o objeto textualaid® a fins de analise enddégena. O texto €

a instancia material-subjetiva do processo humarsirtessdcio-ontogénica

O texto pode ser visto como algo a ser consumidmoco produto que ele de fato €,
dentro de um sistema plural — nos contextos dosades e industrias culturais. Isto ndo pode
ser esquecido — o aspecto concreto do texto, cctaspe texto como produto. Este, no
entanto, é s6 um elemento do objeto de pesquisa e objeto de pesquisa em seu todo. Por
outro lado, a instancia estritamente abstrata xto,testo é, os seus aspectos enddgenos vistos
em seus mecanismos abstraidos da macroestrutumehssiérica que o envolve, ndo nos
interessa particularmente na medida em que taldabgem estiver desarticulada da
intercontextualizacdo. Interessa-nos o texto tadmo evento em si, na sua abstracao
estrutural, quanto como manifestacdo refratarianmdecroestrutura deste evento, na sua
materialidade sistémica-historica — isto €, integies0s 0s pontos de encontro e as dinamicas
de inter-relacdo destes dois ambitos. E desta faueao texto é visualizado: como uma
unidade plural, como um complexo de significac@@sexto € o objeto, mas este objeto, em
primeiro lugar, ndo pode ser visto unidimensionali@eE possivel afirmar que textoé o
conceito-base — mas apenas se afirmarmos com igtotaglo texto € um complexo de
intertextos e contextos. E o texto algo visivehlmente? E ele o que se tem aberto a sua
frente, papel ou imagem eletronica, letra apda ketirase apds frase? Onde separar o texto da
tecnologia de leitura e producdo de textos semab gje ndo € possivel? E, dentro dessas
problematicas, é possivel que se ache ainda egmago a sempiterna preocupacdo de

gualquer reflexdo sobre a arte acerca da subjatief®

Pensemos na hip6tese de um povo totalmente isdi@adivilizacdo moderna, ilhéus de
uma cultura neolitica sem nenhum contato exterrgeaderritorio limitado. Imaginemos que

0 Unico sobrevivente de um acidente aéreo no ocebhague a esta comunidade e seja
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acolhido por ela. Com a sua convivéncia nesta caiade, os ilhéus observam que o homem
tem uma espécie particular de relacdo com ceretmbue ele abre diante de si boa parte do
tempo em que se encontra s6. Os nativos sdo irempl@zpensar naquele tipo de relacédo de
outra forma que nao seja a partir de sua funcaacaagde sua funcdo de elo comunicativo

com uma esfera magica da existéncia.

Por outro lado, a noite, ao redor da fogueira, qoaamm ancido cantasse as sagas de sua
raca, cantasse as guerras com o0s deuses e commoBia® cantasse 0s contratos éticos do
seu povo com os seres da floresta, do rio e do eananjco homem ilhado da civilizagcéo, o
anico homem incapaz de compreender o poder e a&dud@ narrativa como base do
imaginario coletivo, seria aquele sobrevivente deacidente aéreo que talvez nunca mais

fosse ler outro livro em sua vida que néo fdds@egans Wake

Mais do que uma simples ficcionalizacdo, pensemestarsituacao imaginaria como uma
tentativa de posicionamento mental diante do pmalelo texto. A implicacdo maior do
pensamento desconstrucionista talvez seja estdalifd® do texto de seu carater de palavra
escrita — isto é, da escritura como letra e pa)aimbolos da metafisica eurocéntrica. Sem
este salto para além da escrita linear, enquamioodd do apice da expressdo do pensamento
ocidental, ndo poderiamos pensar nas literatugds ereste salto da narrativa para além das
formas civilizacionais (logo barbarizantes) de ukit ideologicamente cristalizadas. A
escritura, enfim, é uma estrutura abstrata quedefgende da escrifzer se mas é anterior a
ela, condicasine qua nora escrita, presente em qualquer sociedade huaszritura, tal
como afirma Derridg é aestruturalidade da estruturaa qual a metafisica eurocéntrica
reduziu ao sistema da escrita, valorando-o comerdiitial evolutivo e fazendo dele

instrumento para a opresséao cultural.

“ DERRIDA, JacquesA escritura e a diferen¢&do Paulo: Editora Perspectiva, 1971.
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S&o particularmente interessantes, neste sensduhservacdes agudas de Markus Klaus
Schaffauer. Sua critica dirige-se a pratica eurnic@ncristalizada de ver a oralidade como

um traco do selvagem — mais uma vez aqui, a qudatéarbarie:

Si la oralidad ya parece ser ajena a la literghoradefinicion, lo es doblemente con
respecto a la literatura latinoamericana. Dondeaelat letra escrita del vencedor,
cede la palabra oral del vencido. La ciudad letraakba con la comarca oral. Y si
tenemos huellas de la vision del vencido, entoseedebe a residuos orales en las
novelas de los transculturadores. Este es mas oswéliché que predomina hasta
hoy en los estudios latinoamericanos. Por esaiteda suizo Martin Lienhard, ain
en 1990, puede llegar a excluir el Rio de la Rlelanapa de la oralidad, asi como
también, en parte, Brasil, por situar la oralida@srbien en los paises andinos, alli
donde habia y todavia hay culturas indigenas, maemjue en las ‘regiones mas
europeizadas (sobre todo en la Argentina, Urugu&hiye, en parte también en
Brasil), la discusion literaria del discurso oralryo ocupa un primer plano’.

Esta exclusion sorprendente es en buena partswdtago del discurso ‘exotista’ de
la critica literaria europea y angloamericana, pemmbién de la critica ‘auto-
exotista’ que consecuentemente se produjo en diearaericanas: ésta tiende a
considerar la oralidad como algo ajeno, ora eregido ora en el espacio, como si
no tuviera lugar en el aqui y ahora. Sin embargaral es al mismo tiempo para
muchos criticos algo ‘presente’ que, por definici@ndeclaran ‘ausente’ cuando se
trata de literatura. El discurso oral parece séruasobjeto casi exclusivo de la
lingliistica. Esta puede ocuparse de la oralidatl yearesente. Mas alla de su
presencia real en el espacio y en el tiempo, lkdadhes objeto de los antropdlogos
y de los etnologos: en las lejanias de Africa dad®egion Amazoénica, cuando
buscan la oralidad de los ‘primitivos’ en el espagi en la antigiiedad griega o
precolombina, cuando la buscan en el tiempo. Ee®es légico que los criticos
s6lo encuentren ‘huellas’ o ‘residuos’ de lo oral la literatura y que le den el
nombre de ‘oralidad fingida’ o ‘ilusién de oralidafara ellos, ya lo dijo Platon: el
poeta es un mentiroso que deberia ser expulsatiorele publicay, cuando se trata
de un poeta letrado que usa la palabra oral, egedes mentiroso?.

7

O que esta sendo afirmado é essencial para queerse @ obra de Roberto Arlt,
principalmente pelo viés da sua transtextualizalgibostoievski. Arlt escreve a tenséo entre
a oralidade e a palavra escrita e inscreve, ng;edpatual, a necessidade do esvaziamento da

valoracéo de certos registros da linguagem solireoProssegue Schaffauer:

Creo que Bajtin acertd en una cosa fundamentatobllema de la oralidad literaria
es ante todo una cuestion del discurso del otrély en un segundo momento y
COmo una consecuencia, una cuestion del lenguale Bor tanto, falta ver la
oralidad como discurso, mas precisamente como miscde la diferencia, v,
llevandolo a un extremo, como discurso de la otitedn este sentido hay que
comprender la oralidad literaria como una oralidatursiva que establece un nexo
entre oralidad y otreddd.

® SCHAFFAUER, Markus Klaud.a “farmacia” del dialogo criolla S&o Paulo: Humanitas/FFLCH/USP, 1998.

p. 5.
® |dem, p. 6.
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Eis aqui o ponto essencial da questdo acerca dalaol@ na escritura arltiana,
principalmente aquilo que concerne ao uso do ldofam seus textos, e também tudo o que
envolve as polémicas nas quais ele se engajoutéusaa vida, com relacdo ao que seria “el

idioma de los argentinos”.

O texto ndo pode ser visto simplesmente na suaialatade fisica descrita(dimenséo
que, na realidade, &bstratg pois foi abstraida do conjunto de inter-relacGas a torna
significativa), mas, sim, na sua materialidade walt cuja natureza € constitutivamente
relacional. O texto ndo é simplesmente 0 que estdos“consumido”, ou tampouco o que
esta sendo abstraido, mas de fato a base de leitusu pré-texto — e os variados niveis em
que interage com o pré-texto nos quais ele ating@aacompletude — sua hipertextualidade.
Ou seja, o texto, além de ser aquilo que esta semkumido, @ proprio instrumental para
0 seu consumece é tambéno ato de consumo em g$tinnegans Wakedo existira mais
naquela ilha desconhecida assim que o Unico honuenfoq capaz de ler a obra vier a morrer.
Do mesmo modo que, para esse homem, mesmo estangdeiandaquela comunidade, a
cultura daqueles nativos nunca existira em sew@a@nificado. Pois a ele é impossivel “ler”
a producédo textual daguele povo. Mesmo a melodim@sica, 0 som dos instrumentos e a
voz hipnética do ancido (emitindo uma monétona ss&e indiscernivel de palavras) nao
podem ter, nem de longe, para aquele homem o is@haf que tem para as outras pessoas em
volta da fogueira. Essa musica estranha ja chedemem ocidental de um outro lugar que
nao aquele em que ele se encontra. Mesmo estandedao da fogueira com 0s nativos,
aguela musica percorrera outros mundos que nas egpiritos ctdnicos cuja saga esta sendo
narrada. Para ele, a musica estara percorrendmax;eeidades com estranhas arvores e

montanhas de pedra e vidro, para junto de seu mwa@utras sagas tdo distantes e téo

fantasticas quanto as épicas dos ancides.
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O que vemos nesta pequena fabula € o encontro ate tdanologias de leitura e de
producdo de textos completamente diferentes —itécedtes que, mesmo havendo contato,
h& muito pouca possibilidade de dialogo e interfeigé Ela fala de textos que ndo se tornam
textos — pré-textos que ndo se consumam porquddhas outros elementos pré-textuais a

fim de que a experiéncia de recepcao aconteca.

O texto somente € lido porque ha uma base soéancaig partir da qual o leitor se torna
agente do processo de recepcdao. O texto é, pqriamtievento a um tempo pragmatico e
simbdlico. E essa base o que confere ao texto signidicancia, e é essa mesma base que ira
operar na hora da producéo de outros textos. @ miais complexo da recep¢do como acao

criativa é a producéao.

Logo, o texto ndo é um valor imanente que prescitedama leitura externa a si — ele &
antes um catalisador no processo criativo de soapgéo, assim como sera potencial
catalisador de novos processos produtivos. A nadéointertexto vem justamente da
necessidade de ver essa qualidade reconstitutif@endmeno literdrio como peca-chave para
a producdo de nexos na reflexdo critico-culturalteikto. A leitura intertextual abre o
panorama do texto em sua corrente de relagbes cdrosotextos, iluminando aspectos
diversos da leitura intratextual — e fazendo cora gsta leitura intratextual se abra para a
amplitude de nexos que ela mesma traz como implicag necessidade hermenéutico-

criativa.

A producdo enquanto intertexto, por conseguinterrecno nivel de escolhas criticas, a
partir de modelos que oferecem formas de ler o m@dconseqientemente, coloca-lo em
esquemas de construcdo de nexos que a um tempplicaexe oferecem estratégias para nele
atuar. Esta é dimenséao ideolégica do texto, a dierdo texto-no-mundo, seu carater
interdependente de um complexo de estratégias -sépidticas de estruturacdo de

cosmovisdes. Esta é a dimensdo dos projetos palitior trds da escolha de modelos para a
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producdo de outros textos. Do ponto de vista intéextual, o nivel ideolégico de todo

fendmeno estético é essencial como base filospéica a reflexdo acerca do intertexto.

A concepcéao do intertexto — somente possivel & priquebra da concepgao ontoldgica
monista e do advento de um pensamento relaciosténsco — representou um salto
gigantesco para além do ponto-chave metodologicitetatura comparada do século XIX,
basicamente eurocéntrica: a relacdo binaria fontmfluéncia. Com o questionamento
ostensivo das bases que suportavam a estrutur@rd@mmpento ocidental devido a propria
globalizacéo sécio-econdmica a qual o lluminismigecomo suporte técnico-intelectual,
surge a necessidade de uma visdo sistémica dosposc culturais cada vez mais
problematizados em sua rede de interferéncias oautaimenos mutuas. Isso € embasado em
um novo direcionamento metafisico, que é justamemidativizacdo das categorias unitario-
ontoldégicas em seu estatuto de universais estatiosste desenvolvimento da reflexdo
acerca da cultura como campo que engloba todospetas deser humano no mundo e

através do mundpodemos chamar geensamento relacional

O pensamento relacional soluciona questfes epikigioas na mesma medida em que
problematiza seus objetos de estudo. Senddaam ele trara novos angulos para antigos
objetos de estudo, assim como trara novos objetos, @lo mesmo modo que fard com que

antigos objetos se desfacam diante, precisamesgsadhova luz dada a cenarios antigos.

Nesse sentido, podemos dizer que a literaturaa ¢isino vem ainda sendo por muitos
estudiosos — como campo privilegiado de uma detextiai concepcao elitista de cultura —,
nao sobrevive a luz do pensamento relacional, ase@omo objeto de critica ideoldgica.
Isto ndo quer dizer, no entanto, que a literatd@ exista. Ela existe, mas vé-la a partir de

qualquer tipo de tentativa de valoracdo estétielgs pgual o valor artistico de uma obra se

" EVEN-ZOHAR, Itamar.Papers in culture research. Tel Aviv: The Porter Chair of Semiotics, Tel Aviv
University, 2005, p.34.



22

apresenta a partir de um sistema hierarquico ta@d@tpadroes modelares que sempre, em
altima analise, escondem, ao mesmo tempo em qugayre reforcam, um determinado
complexo ideoldgico, €, ao contrario do discursguates que defendem este tipo de
valoracdo, empobrecer a propria concepcéo detlitaradentando esvaziar seu campo de toda
a amplitude e riqueza de suas diferencas. Mais dérgue isso, tal visdo conservadora tenta
tirar do campo do literario tudo o que possa abalstatus quade seus padrbes modelares,
padrbes esses que, repetimos, serdo sempre iastaiwipoder de um grupo interessado,
instancias a um tempo simbdlicas e materiavas no mundo enquanto instrumentos

alienadores

Ver a estética como campo intersubjetivo da idealodio €, ao contrario do que a
estética conservadora burguesa postula, esva#taisto sim, afirmar que toda uma instancia
do fazer humano deve ser redimensionada. Sigrjfieaa arte deve tomar da lingtistica um
de seus aportes mais significativos, trazendo afbgea do texto a importancia
epistemoldgica da inseparabilidade do contextoo #afoque ja pressupde, por sua vez, o
intertexto, ndo se deve, entdo, esquecer que liad &mla uma outra rede de nexos a ser

explorada, ou seja, aquela aberta pedo da intercontextualidade

A dimensdo triplice do texto, intertexto e contexboitros trés niveis poderiam ser
inscritos em sua relacdo de interdependéncia neepso interliterario: o0 romance enquanto
modelo socioculturala ficcdo comexpressao trans-simbolizadoda realidade e a literatura
engquantdendémeno historico-sociocultural especifiégsses trés niveis estdo profundamente

inter-relacionados.

Tais zoneamentos reflexivos ndo sdo instanciasradgs do fazer critico-literario
comparativo, mas fazem parte de uma dindmica éeetifes amplitudes investigativas, isto é,
gradacdes quentercontextualizamde formas diversas os variados aspectos do mesmo

fendbmeno. Eles sdo campos de reflexdo essenciaipeo®do inseparaveis das relagdes
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interliterarias que forjam a literatura de uma dadlura. Podemos dizer que, enquanto a
instancia triplice texto—intertexto—contexto dizpeito ao aspecto de relagdes dinamico-
estruturais do texto como “pdr-em-obtaib mundo, a instancia do romance—ficcdo—literatura
€ um zoneamento dos momentos no circulo de reflgditindo do texto em dire¢cdo ao seu
contexto e retornando a si, instancia da invedligaga acdo do texto no mundo. Tal
zoneamento reflexivo diz respeito a especificiddaditeratura em sua singularidade dentro
do ambito da cultura. A tentativa de separar urgtintia da outra pode acarretar uma perda
no cenario contextual a ser estudado, pmi® cenario contextual se evidenciara através do
confronto com outros cenariofssas trés gradacdes poderiam ser, de forma oio ta
simplificada, subscritas respectivamente aos teestico-literarig cognitivo-gnosioldgico

e sociocultural] mas esse paralelismo simplificado, artificialiescrever cada funcdo a uma
instancia especifica, congela ao invés de dinanuzEandémeno interliterario em seu todo
complexo. Pois romance, ficcdo e literatura saerelifciacdes focais do mesmo fenémeno,
sendo a esséncia de tal fenbmeno precisamenteergéd entre o estético-literario, o

cognitivo-subjetivo e o sociocultural.

Isto € particularmente relevante no que concernatadexto Arlt-Dostoiévski em vista
de sua singular complexidade: ambos os autoresmhant um dialogo com a sociedade em
gue estavam inseridos e ambos, néo raro, possuiapapel controverso(r) dentro do cenario
politico em que se encontravam. Porque suas itii@avam dar conta da complexidade da
condicdo humana na modernidade, a representagiic@stessas idéias é da mesma forma
complexa, e é complexa, também, a sua interacdooccamindo, sua circulacdo dentro da
cultura como ambito dos processos de recepcacioriagso fica claro ao relermos as
consideracbes de Bakhtin acerca das dificuldadesedgpcéo critica de Dostoiévski no

primeiro capitulo de seudroblemas da poética de Dostoieyskd romance polifénico de

8 Ver, a respeito da obra de arte como “pér-em-obeaverdade: VATTIMOO fim da modernidade: niilismo e
hermenéutica na cultura p6s-moderigfio Paulo: Martins Fontes, 2002.
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Dostoiévski e seu enfoque na critica literaria’dificuldade de circunscricdo, por parte da
recepcdo de Dostoiévski, de sua obra dentro de waddos trés ambitos em discussdo — o
romance, a ficcdo e a literatura — € ainda maigahduando estamos tratando de Arlt. Isso
indica que esses autores ndo se conformavam asitdebes que a ideologia dominante
inscrevia a cada um desses ambitos. Quando, no3gsaadicionais, se diz que uma obra de
arte ndo é boa é porque ela, de uma forma ou de outra, ndo cgeveom 0 que

ideologicamente se inscreveu como modelos acestavei

O romance € um formato narrativo que carrega eomsi possibilidade de gradacbes
semanticas que poucos modelos semiéticos de prodeg@ita possuem, devido as suas
possibilidades de enquadrar diferentes modelosasiens dentro de siTristam Shandye
Don Quijote— que os séculos XVII e XVIII tenham produzidottexcom tal sofisticacdo na
sua carga metalinglistica parece, a n0fuasstudg algo espantavel. Nao deixa de sé-lo, é
claro, mas uma andlise contexfuahais apurada demonstra que ali opera a pratica
sintetizadora do processo de concepc¢ao de novadigaras culturais. Como tal, parece-nos
que o fenbmeno consiste, ndo em ymévisao de tendéncias futuras, mas na proposicao
concreta de umaratica semiotica’ baseada sempre em um projeto mais amplo, uma
cosmovisdo condicionada pela dialética do indiMideado coletivo. Pois estaratica
semidtica mesmo quando nega a Si mesma, sera um ato eaomgretpertencera sempre a

uma época e a um lugar ao mesmo tempo em que skestandiossincraticamente. Nesses

° Aqui ‘contexto’ &, antes de tudo, o complexo dag@es histéricas e culturais que estdo no parfard® do
fenémeno literario.

19 Cf. KRISTEVA, Julia.Introducdo & semanélis&&do Paulo: Perspectiva, 1974. Um dos aportes dxela,
aqui, com a concepcao geatica semidticaesta no fato de uma pratica semidtica nao preegar ela propria
dentro do sistema. Isto é, ela existe sem que ssunote sewalor de troca.lsto implica na revalorizacédo
daquela pratica semiética produtiva que ndo corsatingir nenhum grau de recep¢do em sua épocagjuas
pode ser resgatada mais tarde e se tornar proliteniata das nocées histéricas acerca da época erfoqu
produzida. Isto é interessante de ser revisto fénpea Candido — Campos a respeito do resgate dodoa
Candido implica, em sua estruturacéo do objetoistarfa literaria, a exclusdo ndo sé de séries, aaasutores
que, por ndo terem atingido nenhum grau de recegisfEmicamente significativo em suas épocas, atgioa
se tornar fantasmas da historia literaria. (Pegsoreo caso d€orpo-Sante- 0 qual é certamente uma anomalia
da historia literaria ndo apenas brasileira, masdial; sua recepgcao mais sistematica na Europern @ssno a
de Souséndrade, revelaria novos desafios pardudiaess no plano internacional — a fim de reflatpartir de
novos fatos a dindmica das literaturas periféricam formacao.)
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lugares e épocas, essas praticas acabam por gematasistemicamente com outras praticas
mais maduras no ambito cultural — isto €, acabamdcseoletivizadascomo experiéncia
(recepcao), colocadas como elemento repertorialrarsistema. E ent&o que elas completam
0 circulo semidtico e comecam a operar dentro d® stema -sistemasendo aqui a

relacdo dinamica entrepertorizacdce producad.

A reflexdo sobre o romance e sua significacdo amtqugénero é de especial interesse na
relacdo Arlt-Dostoievski. E uma questdo centratgpe a producdo romanesca, tanto de
Dostoievski quanto de Arlt, sdo marcos dentro denodelo narrativo que tem uma posicao-
chave na cultura moderna. Observar concepcdes rgemnies e divergentes acerca do modelo
narrativo romanesco nos dois contextos literafistoricos e geopoliticos é essencial para

gue se tenha uma visdo panoramica da rel@gasete loucos — Os demonios

Se dirigirmos nossa atencdo, por exemplo, a instashc romance enquanto modelo
literario, poderemos observar as estruturas forouaescaracterizam tal modelo e, a partir dai,
analisar os casos especificos em questdo, embasadoma abordagem narratoldgica. 1sso
pressupde, no entanto, que essa estrutura nagiamldfo seja um em-si cujos elementos sédo
moénadas que, ndo importa onde forem colocadas) ter@esma e Unica fungdo universal.
Pois 0 que torna a obra de arte identificaAvel coahonuma série coletiva, é justamente o
modelo que segue (0o complexo de estratégias digourarrativas a que a obra se filia).
Desconsiderar esta instancia é acarretar um déégiroduto final da reflexao critico-tedrica.
O modelo, mais do que uma peca estética a partjudhos modos de cultura se propagam
sem perturbacgédo (interferéncia), é um conceitei@hal e s6 pode ser tomado dentro de certo
contexto sistémico. Toda obra de arte é tambémrodlufo, por se inserir como parte de um

sistema socioeconémico, € um instrumento, por seelemento ativo no meio semiotico-

' ver EVEN-ZOHAR, Itamar:Papers in historical poeticsTel Aviv: The Porter Institute for Poetics and
Semiotics, Tel Aviv University, 1978; RBolisystem studieg§Poetics todayv. 11, n. 1]. Tel Aviv: The Porter
Chair of Semiotics, Tel Aviv University, 1990.
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cultural em que se inséfe De fato, todo discurso, ficcional ou ndo, assime qualquer
outro item do repertério cultural, € somente ider@vel pela necessidade de categoriza-lo

comobem de recepcao

Talvez esta seja a instancia mauperficialdo problema. Isto ndo € de modo algum dizer
gue ela seja menos interessante ou relevante dasqumetras. Pois, na obra de arte — por mais
que ela se queinrofunda— o que a tornaentificavelcomo tal, o que justamente a torna um
bem de recepgcdcé a sua superficie, isto é,saa formae, numa perspectiva coletivo-
sistémica,0 seu modeloDe fato, todo discurso € somente identificavdh peecessidade
cultural de categoriza-lo enquanto bem de recepmfisgja, a partir de umodelo Isso nao
significa, de modo algum, dizer que a instanciaaiance enquanto génersiéplesmente
superficial — a superficie dos géneros literarims, contrario, implica uma profundidade
estrutural ideoldgico-sistémica, uma complexidadefatores que envolve elementos tanto

extrinsecos quanto intrinsecos ao texto.

Pode-se dizer que Arlt desenvolve a sua proprizeqpéio do romance a partir de um
processo radical de recepcédo-criacdo de Dostoi¢eskirontado com mais uma miriade de
leituras/contextos) na forma de um reengendramentaal e de um ajustamento contextual.
Esse processo, ao mesmo tempo em que se volta passado e se remete para fora de sua
tradicdo literaria imediata, torna possivel uma erande fazer ficcdo que abre caminhos
inovadores na prosa hispano-americana atraves weca@ter autenticamente regional.
Também oferece ao mundo, com a valoracdo de nomgdodolhar retrospectivp um
fendbmeno narrativo-ficcional histérica e esteticatasui generismerecedor de uma leitura e

de um cotejo intercontextual mais cuidadosos.

12 Ver, em relacdo a este ponto, “Culture as goodisyre as tools”, em EVEN-ZOHARRapers in culture
researchp. 7-12.
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A esta instancia da reflexdo pertence um pontopdexanacdo essencial entre Arlt e
Dostoievski que devera ser desenvolvido mais aglidatforma especifica, ou seja, a funcéo
criativa do periodismo e sua influéncia sobre digaracdo da narrativa romanesca nos dois

autores.

Para que as implicagdes do periodismo nos discuosnanescos de Arlt e Dostoievski
possam ser avaliadas no mais amplo de seu alcassen como a sua interacdo no
entrecruzamento de todos os outros discursos gomrame 0 espago romanesco desses autores,
lancamos maos do paradigma bakhtiniano que concelremance como “fenémeno

pluriestilistico, plurilingtie e plurivoca®.

1.2 INTERCONTEXTUALIZACAO

Problemas especificos exigem solucdes especifitasca, porém, as especificidades
anulam a importancia dos padrdes por elas impleadésta € uma das bases do
conhecimento. Foi a problematica levantada pekrtiextoOs sete loucos — Os demonipse
trouxe a tona as questdes acerca da intercontezec@d e do arquétipo literario. Tal
problematica, por mais especifica que seja suaeraumobiliza uma série de nexos a partir
dos quais podemos tecer os padrdes dindmicos diugdo literaria enquanto ambito

especifico da cultura.

O caso da transtextualizacdo @s demonioem Os sete loucos — Os langa-chamas

assim como o das outras obras aqui abordadas, demagpe, sem um entendimento amplo

13 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria oimance Sao Paulo: Hucitec, 1988. p.
73.
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dos momentos histéricos em que elas sao produzitaensdes profundas de tais obras e de

importancia crucial para sua compreensao, passaspercebidas.

Este trabalho € uma tentativa de articulacdo emtrelacdo genético-contatual Arlt-
Dostoiévski e aquelas conexdes intercontextuaigptaas que extrapolam ao mesmo tempo
em que condicionam os limites do proprio intertes® afinidades tipoldgicas que envolvem
0 contato genético. Trata-se de estabelecer newoes @ aspectos da questao intertextual tal
como ela ocorre idiossincraticamente na transtéxfig@o arltiana da ficcdo dostoievskiana,
acionando um arsenal tedrico a fim de articulanfrdede um ambito investigativo mais geral,

tais aspectos em sua dinamica de inter-relacdes.

Interessam aqui as formas de manifestacdo do extmitlostoievskiano erds sete
loucos — Os langca-chamasn relacdo ao complexo intercontextual em que ale® — isto €,
0S complexos conjunturais que o levam a ser, aceatutura dindmica que envolve o
intertexto, que pde em cena diferentes configuadd&oricas, geopoliticas e culturais em
confronto e interacdo. Isso demanda um estudo rizigtanalitico a um tempo geral e
especifico. Demanda, ademais, lancar méao de pagptesiricas que visem a transformar esse
amalgama de elementos multiplos em um todo coererjae sé pode ser logrado através de
um pensamento relacional radical. Por outro laddasmpossivel que tal todo coerente se
propusesse como algo mais do que um conjunto daiguamentos para o desenvolvimento
de investigacdes futuras acerca da narrativa fietiarltiana em especifico e, disto, partir

para suas implicacdes no ambito das literaturamokamericana e mundial.

A questdo do foco deve ser esclarecida de modoaqreflexdo flua a partir de um
fendbmeno pelos diferentes planos e camadas quesseldm com o desenvolvimento da
pesquisa, a fim de voltar ao objeto agora reavaldidponto de vista das perspectivas abertas
pela panoramizacdo teorico-critica. Procura-senmrexsionar o objeto de pesquisa diante

destes planos variados que interagem no ambiteriglcional do fenémeno literario.
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Como se Vvé, o pensamento relacional sistematizian&a os modos de investigacdo dos
fendbmenos culturais, a0 mesmo tempo em que corfipkexd sua visdo. Se estamos falando
de relacdes semidticas, em interacado de simbolos complexos de acdo e compreenséao, o
objeto estara sempre a mercé do olhar que é langall@ ele. EnLinguagem e mito,
Cassirer afirma: “para o espirito, sO € visivelie ge lhe oferece em configuracéo definida, e
cada configuracdo determinada de ser tem sua oegenm determinado modo e espécie do

ver, em uma atribuicéo de forma e significado itesais™".

Se cada modo do ser tem sua origem em determimaddd‘ e espécie do ver”, objeto e
foco devem ser concebidos como fatores indissosidemtre si, ambos condicionando-se
mutuamente. dbjeto literario € interdependente doco literario — e isso porque o fazer
reflexivo-critico esta radicado na palavra, istelé, esta fundamentado naquilo mesmo que
ele tem como objeto de reflexdo. “Num movimentoigiec de auto-analise, o discurso

cientifico hoje se orienta para as linguagens, e=iair (delas/dele) modelds”

O objeto apresenta esta dimensdo triplice: texttertexto e contexto. Mais
especificamente: aps sete loucos — Os langa-chamb} o intertextoOs sete loucos / Os
lanca-chamas — Os demoénjos c) 0s nexos sociotipolégicos e genético-coatatentre
literatura russa e argentina a partir da signifirde suas contextualidades historicas. O
ponto de articulacdo entre os trés ambitositérsemiotico isto é, estara lidando com
diferentes sistemas signicos, gragmaticQ no rastro bakhtiniano de um estudo
extralinglistico do discurso narrativo-literariopartir de sua qualidade contextualmente

heterogénea e ideologicamente complexa.

A transtextualizagéo arltiana de Dostoievski ndoci@s sete loucos — Os langa-chamas

enfim, ndo é tanto o objeto central quanto um dos eixofeddmeno que nos interessa de

1* CASSIRER, ErnstLinguagem e mitdS&o Paulo: Perspectiva, 2006. p. 22.
1* KRISTEVA, Julia. “A semiética: ciéncia critica /aritica da ciéncia.” In: op. cit., p. 27.
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fato: as relacdes de afinidade tipologica que adoam a recepcao criativa de Dostoievski
por Arlt no nivel genético-contatual. E por iss@ @s relacdes intercontextuais, aqui, sdo tdo
importantes quanto as intertextuais. As condicoemhistéricas que envolvem a construcao
dos dois romances devem ser refletidas tanto endoggnte quanto no espaco do texto que
se abre para fora de si, isto é, 0 espaco inteosemo de seus complexos referenciais, a acao
dialégica do texto com as narrativas historicassecanstrucdes tedrico-ideologicasn
direcdo de outros textos e contextos. Apenas acontextualizacdo historico-social de um

texto levara a sua rede de significancias inteaooaesxtremo de sua potencialidade de leitura.

Essa interpenetracdo de textos e contextos no deseelacdes intertextuais € uma das
bases essenciais de uma teorizag@cae a partir dos processos de intercontextualizacao.
Uma abordagem intercontextual possibilita estaleeleconexdes entre 0s ambientes
receptores e seu desenvolvimento através da khistor ambientes receptores entende-se o
cenario social, historico e geopolitico dentro dalqum texto se relaciona a uma série textual
e a uma estrutura cultural sistémica. Levar emideragéo tais ambientes ndo acontece em
detrimento do foco estético-literario da arte narsaenquanto campo de articulagcdo do
ficcional com o imaginério e o real, pois a propnacdo de estética, aqui, € de carater

antropolégico e sociopolitico.

A perspectiva intercontextual se torna mais prem@urque estamos falando de dois
escritores que aliavam a pratica ficcional umaiddiye marcante na imprensa, extremamente
comprometidos com as questdes que preocupavamépoass, culturas e geracdes. Seus
posicionamentos politicos, no entanto, ndo levaaarducdo do seu artefato literario a uma
simples tentativa proselitista de afirmar suas gasrpara o publico leitor. Pelo contrério, é
justamente por causa de seus posicionamentocpslitique estavam longe de ser simples e
facilmente demarcaveis — que esses escritores aéiveram adversos a maioria de seus

contemporaneos. Foi por acreditarem que a imageétioss da ideologia ndo se reduz a
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propaganda e ao panfleto é que eles sdo de iregressindo para os estudos da cultura e da
literatura. Pois se é certo que tinham um propésiitico-ideoldgico que movia suas

escrituras, esse proposito era de tal modo probizada e enraizado na estruturacao
narrativa que sua apreensao sO pode se dar magraimente através de um processo

complexo e profundo de leitura intercontextual.

Esta apreenséo das variadas dimensfes da traaditsag¢éio arltiana ocorrera somente
por meio de uma abordagem intercontextual de cot#gdo entre os textos e 0s cenarios
historico-literarios dentro dos quais ela se real&fim de estabelecer nexos mais amplos em
torno do fendmeno intertextual. A intercontextuadi@o é requisito basico para uma analise
macroestrutural do fendmeno intertextual — paraasea simples constatacao e tipificacédo
nao pare em Si mesma no processo tedrico-critias onleve adiante em direcdo a um
dimensionamento mais vasto e dinamico do feném@na.ocesso intercontextualizador ndo
surge de uma abstracao teodrica. Aparece como memasgarticular diante dos fendmenos

interliterarios.

Para que se tenha uma visdo mais global, é premmiséo, que os diferentes elementos
contextuais sejam confrontados no méaximo de supbcigdes. Uma visdo pancontextual de
fato é, obviamente, impossivel, pois o0s niveisallexdo que podem ser explorados, ainda
que sejam finitos, por serem relacionais acabarmlasdo possibilidades infinitas. Todo
elemento pode apresentar novas possibilidades ompeass a partir do momento em que a
velhas questdes vao se propondo novas solu¢cdésotedetodologicas, abrindo espaco para
diferentes nexos que anteriormente n&o poderiamsiter estabelecidos. Certamente, o
contexto final Gltimo — o panoranpancontextual- € uma abstracdo adotada a partir da qual
se podem estabelecer hipéteses relacionais opesaeis. Sem ele ndo seria possivel

estabelecer novos nexos, assim como seria impbasivatematica sem a abstracdo do zero.
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A partir de uma abordagem intercontextual ao estimdranstextdOs demaonios — Os
sete loucospodem-se criar hipéteses mais amplas em tornordorfeno intertextual em suas
conexdes com as mudancas culturais da Modernidadssificacdo, superindustrializacéo,
globalizacdo. Por massificacdo, entenda-se aquocepso da expansdo e radicalizagdo, na
cultura, dos processos de reprodutibilidade técr8cgerindustrializacdo (longe de ser uma
pos-industrializacao) consiste na expanséo e nealed¢ao da industria em quase todos os
ambitos da existéncia humana e as consequUéncias-asibientais desse processo.
Globalizacdo é o estreitamento e radicalizacaolapss politicos e econdmicos em plano
global, dentro da expansao do capitalismo comeragtecondémico em rede internacional, ao
ponto de uma total interdependéncia econdmicansisééentre as economias nacionais. Estes
trés processos sao eles proprios interdependendesesn ser vistos ndo como fenémenos
delimitados ao século XX e, nem, como simples neatagdes do capitalismo tardio, mas
como cristalizacdo de uma série de projetos positigue, entre outras coisas, colocam a
civilizagdo ocidental como modelo axiolégico unsadr Tanto a escritura dostoievskiana
guanto a arltiana, salvo as especificidades sdstotitas, sdo escrituras de crise e
resisténcia, e a ressonancia em Arlt de questéegmum caras a Dostoiévski mostra-nos que
h& relacbes profundas que se propagam historicanmerste condensam na obra literaria

enquanto instancia sociocultural da experiénciadnan

Massificacdo, superindustrializacdo e globalizag@m configuracbes de diferentes
aspectos socioculturais do mesmo processo de asfmento dos capitais nacionais para
além de suas fronteiras, envolvendo a crescenéniliacdo tecnoldgica do aparato militar e
dos meios de comunicagdo e de transporte. No s&(lovemos, em diferentes ambitos, a
consolidagdo das tensGes nas estruturas geopmlititernacionais que atravessaram e se
conformaram no século XIX. E a deflagracéo dessasdes em confrontos bélicos, no seio

tanto das metrépoles quanto das colénias, em umecemtamento raramente feliz de
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interesses internacionais e tendéncias elitiste@sniaas, que abre um século de lutas entre
novas conformacbes de poder. Condicionados pors estaformacdes, 0s embates
geopoliticos tomam seu carater transterritoriatatbsiro — o século XX veria a consolidacao
de uma nova forma de embate em que, ndo raroaagag poténcias sequer contribuiriam
com seus proprios contingentes militares na dispetaeus interesses expansionistas. Os
interesses internacionais (leia-se dos paises pwasrosos) se fazem proteger em terras
alheias, contiguas ou ndo, raramente com 0s seépsiqy contingentes militares. Isso faz
com que as relacdes de poder entre os diversaosestacionais tornem-se mais complexas e

mudem constantemente nas suas configuracdes iaediat

As tecnologias se complexificam cada vez maispegcpnseguinte, complexificam-se os
jogos de poder que determinam quem se beneficeasldscnologias, quem é excluido de
suas benesses e quem € dizimado por seus potedeiasstruicdo. Toda uma expansao
extraterritorial do capital esta relacionada intimeate a crescente sofisticacao tecnoldgica.
Em poucos séculos, a raca humana atingiu niveisanantes atingidos de manipulagédo dos
meios naturais. E, em questdo de um século, ogevaacnoldgicos foram tdo decisivos que
toda a perspectiva cultural da humanidade mudofordea radical. Por outro lado, nunca o
ser humano esteve entdo consciente de seu prégpEl pomo ameacga ao seu planeta. E
apenas a consciéncia de nosso proprio potencidésteuicdo que possibilita o advento de um
pensamento planetarianter-relacional e ndo-dogmatico. E apenas pelapectiva de um
pensamento planetario que poderemos apreciar abiidades da construcdo de nexos
interliterarios enquanto transtextualizacdes ddeswio na sua condicionalidade historica e

sociocultural.

A relacéo Arlt-Dostoiévski, ao ser estudada nestenento e neste local, demonstra que
esta perspectiva planetaria do pensamento implioa histéria planetaria um estudo

brasileiro feito em meados da primeira década dalgéXIl, a respeito um autor argentino
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do inicio do século XX e seus contatos com um awsso do século XIX é, antes de tudo,
uma instancia das possibilidades abertas por usapsnto histérico planetario. A literatura
comparada €, ela propria, uma das realizacfes a@bstidura do pensamento acerca do
estético para além de sua esfera puramente ideapeculativa, produto do movimento

dialético de uma economia globalizada.

E impossivel, nesse novo cenario — um cenario erstante mudanca, em que as nocgoes
de individual e coletivo, publico e privado, obyetie subjetivo, nacional e mundial estdo em
xeque —, que as velhas concepcdes de cultura e sociedadeemham-se as mesmas. A
intercontextualizacdo, embora seja um processaalatiante dos rumos que 0 pensamento
humano vem tomando ao longo de um complexo de mesmis sécio-historicos, deve ser
pensada em suas implicacdes mais profundas e eeds a partir de uma perspectiva

planetéaria.

Tanto em Roberto Arlt quanto em Dostoiévski en@nts leitores e tradutores
incomparaveis desses processos de globalizacdalllaac cada um em seus diferentes
estagios, cada um com suas respectivas idiossesrasada um colocando diferentes
cosmovisfes em jogo. Temos em suas relacdes pratidasicom as especificidades de suas
sociedades e momentos histéricos a forca de su@Eef, assim como aqueles pontos em que
eles se revelamais frageis porque eles mesm@slt, assim como Dostoievski antes dele,
dentro das peculiaridades de seu proprio contestmpreendeu como poucos de seus
conterraneos e contemporaneos 0 momento historicolugar a que pertencia — pois €
justamente esta consciéncia e sensibilidade qyetpno para além de seu tempo e espaco o

ser humano em sua capacidade criadora.

As producdes narrativas de Arlt e Dostoiévski deveen entendidas a partir dos
contextos socio-historicos em que sdo engendr&dasobras extremamente engajadas com o

seu tempo, 0 seu povo e a problematica social guénspira. Simultaneamente, sao
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profundamente idiossincréaticas em sua relacdo comarlelos estéticos em que se inscrevem
e com os quais dialogam. Em ambas, o individus@adiberdade séo preocupacdes topicas;

nelas, contose apolis sdo aspectos indissociaveis da existéncia.

O pensamento relacional € uma das mais importantpbcacdes do comparatismo
literario. Foi devido a crescente autoconscienfinaga cultura (através da abertura cada vez
maior para a discussao ideoldgica), juntamente @®mudancas cada vez mais ostensivas no
cenario de inter-relacbes humanas, que o pensameatonal péde ser progressivamente
desenvolvido e estabelecido como base gnosioldaigcaeflexdo consistente. A Literatura
Comparada nao poderia ter vingado e logrado os &godes atuais a teoria e a histéria
literarias se ndo fossem as mudancas paradigmé@tiease estendem em todas as esferas da
cultura. O campo da Literatura Comparada é justteremstancia dos estudos literarios que
lidam mais seriamente com a crise da propria tileeaenquanto palco de jogos de poder.
Esta crise ocorre, por sua vez, devido as crecemielancas das relacdes de producéo e de
mercado, cuja estonteante rapidez ndo seria pbssige fossem as condigcbes
sociotecnolégicas que se radicalizam, nos Ultimempbs, em razdo geométrica. Estas
mudancas levam a situacdes extremas e aos consegjigprestionamentos em todos 0s
campos da atividade humana, demandando do pensanedleivo acerca do mundo e do
humano uma fluidez dindmica poucas vezes (sena&ahuista na Histéria. A prépria razéo,
em seu estatuto de diferencial humano sob o priEnmensamento eurocéntrico, ndo pode ser
isolada desses questionamentos. Até onde estarad@riaslos conceitos de razdo (ou o
conceito dominante, por assim dizer, e suas vagaedadaptacdes discursivas) congelados

através da naturalizacdo ideoldgica?

A propésito de sugeoria do repertorio Even-Zohar divisa dois conceitos essenciais do
pensamento relacional: o atusters ou modeloscom os quais o0 mundo é apreendido e

ressignificado, e o deelagbes “um conceito que expressa a visao de que nenhosn d
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componentes em hipdtese em um conjunto é uma uniofatlogica funcionandper s&.

A trajetoria de Even-Zohar mostra que seu trabalbdpngo dos anos, segue as implicacbes
as quais chegaram os seus estudos acerca dautdecatmo polissistema. Seu escopo foi

gradualmente se expandido para o ambito mais adapbtultura. Isto porque, mesmo quando

mais restrito a literatura, este escopo sempreofi@ntado pelos aspectos sistémicos do
fendbmeno, os quais, como tal, poderiam ser esqueEadas em bases mais solidamente
cientificas. Com isto, Even-Zohar se inscreve maai¢bo formalista-estruturalista que se

desenvolve mais importantemente no contexto deslestsemioéticos e lingiisticos do leste

europeu.

A teorizacdo de Even-Zohar, mesmo naqueles esmamse querem menos cientificos
do que investigativo-especulativos (mais aproximsadofilosofia da linguagem do que a
ciéncia da literatura e/ou da cultura), é de lagjpance. Nao ha reflexdo acerca do
textual/literario que néo tenha sido ou venha gpesEundamente tocado pelas consideracdes
pontuais de Even-Zohar a respeito dos processastelferéncia na cultura. Para nds, no
momento, basta que pensemos nas implicagées essetiei uma teoria das interferéncias

para uma reflexdo acerca da relacdo intertextontegto e 0s processos de transtextualizacéo.

As constantes socioculturais investigadas por Edrar fazem-nos pensar sobre dois
aspectos daquilo que chamamos de contexto: 1) séan@re um complexo cuja apreensao
depende de um determinado ponto de vistapA¥equlientemente, contextos diferentes podem
se imbricar, na medida em que visdes diferentesesolobjeto se intercalam, e se inter-
relacionar de diferentes formas (deslocamento paalento, reajustamento etc.). Assim, a
partir do mesmo fenébmeno (inter)literario, podenragar diferentes contextos (histéricos,
sociais, geopoliticos, estéticos) que, por vezesyargem ou divergem entre si, por vezes,

disputam ou compartilham harmonicamente o mesmacespeste espaco sendo 0 espaco

1 EVEN-ZOHAR, Itamar.Polisystem studiegPoetics todayv. 11, n. 1]. Tel Aviv: The Porter Chair of
Semiotics, Tel Aviv University, 1990, p. 11.
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textual. Assim como, antes dos aportes bakhtini@soteorias do discurso, se pensava no
texto sem atender ao intertexto (a ndo ser quessefmos termos dente e influéncig),
podemos dizer que, por implicacdo deste mesmo pmmga relacional que possibilita a
nocao de intertexto, é impossivel que ndo pensemagualquer contextwomo um espaco de

relacdes intercontextuais

O processo intercontextual € uma implicacdo natlmgbensamento relacional aplicado
aos estudos da cultura. Ele é a base de qualguereh@utica que confronte contextos
diferentes em funcdo de uma mesma obra. Por issmlenps dizer que a
intercontextualizacéo é uma estratégia e uma tefaéadical. A medida que a pragmatica,
no campo dos estudos da linguagem, ganha maiscegpatevancia, os estudiosos da cultura
véem-se mais e mais preocupados com a questamtiextm— ndo como dimensao exogena
do texto, mas como dimensao inseparavel e intendigmee do fendmeno textual. Por
consequéncia, em qualquer reflexdo que envolva cGeta interliterarias, a

intercontextualizacdo sera unmodus operandnevitavel.

Portanto, a intercontextualizacdo nédo €, por siwt, método, mas um principio
metodolégico e, como tal, faz parte do processaraiate leitura em graus de diferente
autoconsciéncia. Surge como leitura articulatéei@ahjunturas que se intercalam, ao mesmo
tempo em que pode se oferecer como reflexdo metetediante dos desafios apresentados
por um fendmeno interliterario na sua relacdo cemglkcom a cultura. Da complexidade das
inter-relagbes no ambito da cultura e da necessidadcoloca-las em termos operacionais

surgem a teoria do polissistema e a teoria tipotbgontatudf’.

Intercontextualizar é, acima de tudo, articular uma hermenéutica dertéxto,
confrontando os contextos em conjuncao. Consistieinaa da interacdo de contextos que

eclode como pano de fundo do intertexto. E impe$sjue se possa conceber o intertexto

"Ver secdo 1.3 Recepcao-criacao.
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como parte separada dos diferentes contextos gimebseam; € equivocado pensa-lo como
algo distinto do jogo de contextos no pano de fudds relacdes intertextuais. Porque a
abordagem, aqui ao menos, é hermenéutica, ndo esfan@ocupados com as inter-relacdes
estritamente sistémicas, embora sejam as implisad@@ensamento relacional sistémico que
tenham possibilitado uma teorizagdo mais especifeca relacdo aos processos

intercontextuais.

O principio é aparentemente simples, mas as ing@lesasdo amplag preciso que a
pratica de leitura do contextseja de fato intercontextuaDeve-se ter em mente que todo
contexto sO pode ser verdadeiramente lido se atégia de articulacdo da leitura for para
além da textualidade abstrata em busca da conliefed@ material de toda ordem simbolica
Caso contrario, teremos uma simples analise exddetexto, ou, por outro lado, uma leitura
basicamente intratextual, preocupada com estraéxtaal como foco exclusivdE preciso
que se tenha em mente que o texto ndo é um ent ementdo o mero reflexo de uma

pretensa realidade externa que possa ser visteadapzente.

Impossivel uma reflexatextual relevante sem que nos atenhamos com seriedade aos
aspectogontextuaigsociais, geograficos, historicos, politicos, pkigos etc.) envolvidos
no estudo de uma série literaria. Quando se assalém,disso, que todo texto é também um
intertexto, é preciso ir para além de um contestado. Ana Maria Zubieta coloca o

problema de forma lacida e pertinente:

Toda palabra evoca un contexto, o varios, en latestha vivido su existencia. La
interaccion dialéctica del otro contexto es indiggable para saber qué operaciones
de transformacién sufrié y qué nuevas significaesoproducé®

Continua a autora afirmando que o texto deve seretndo

como el lugar que concentra una mediatizacién dedhdad y afecta después a la
realidad a partir de la recepcién porque no sélbidtoria provee criterios para el

18 ZUBIETA, Ana Maria.El discurso narrativo arltianoBuenos Aires: Hachette, 1987, p. 17.
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enjuiciamiento del texto sino que [el texto] tanmbaticula una critica de la historia
0 es capaz de hacerfb.

Ou seja, todo texto € um (flato concreto no mumsdeojalmente operante, instancia de

interacdo de contextos, transformador da histdrévés da reflex&@o critica em acao.

A funcdo da arte enquanto mimesis ndo é a de megd# mundo, mas de
transfiguracdo do mundo a fim de conceber uma inegéas subjetividadesor isso, toda
arte movimenta aquilo que Edward Said chama, arpdet Williams, deestrutura de
sentimentoPor mais objetiva, fria, minimalista ou naturaligize seja a sua natureza, a arte
sera sempre, para a historia, essa expressao Hpdivédlades em jogo. Como toda a
subjetividade esta atrelada também a uma ideolegi@ra sempre inscrita historicamente

dentro de um complexo contextual.

Tratar da transtextualizacdo de Dostoievski pot #&m que se leve em consideracao as
cosmovisdes em confronto no bojo da criacdo dehisas producdes literarias — dentro, cada
uma, de suas especificidades geo-histéricas — #inono problematico: ha um constante
jogo de diferentes contextos que coloca em acao rea® ainda mais complexa de inter-
relacdes. Pelo proprio caratequisitivodas producdes ficcionais dos autores em estuds, sua
atitudes, enquanto escritores em relagdo ao seusueial, séo de especial interesse para as
conjunturas dindmicas que envolvem suas obrasummas estas que penetram no nivel
estrutural da narrativa (no plano do produto) enivel dos processos de ficcionaliza¢do (no
plano da producéo), condicionando a sua recepc&odisculagdo no mercado). Justamente
por causa dessa preocupagdo com 0 aspecto cohtdatirstertexto que é preciso ndo se
perder de vista o fendbmeno literario enquanto fear@mpertencente a esfera do estético,

sendo o estético pensado como fendbmeno sociodutturglexo.

9 1dem.
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Pensar o estético esta vinculado, como entende eegido, a concepc¢ao bakhtiniana de
representacao artistica da ideologia. Nos esatéd3akhtin, ideologia e estética ndo sao dois
elementos antagOnicos cujas existéncias naturadémsmntexcluem. Ao contrario, sdo vistas
como elementos profundamente inter-relacionadosor@tante dilema que encontramos em
alguns pensadores acerca da coexisténcia da ite@atp estética (uns tentando excluir do
campo de uma — a estética — a outra, outros redtuziodo o estético ao puramente
ideoldgico) ndo estad presente em Bakhtin. A uniddaleestética estd em sua qualidade
relacional com o todo da cultura. Escreve ele,é@da de 20, que o conceito de estético nao
pode ser extraido da obra de arte pela via intuitty empirica: ele sera ingénuo, subjetivo e
instavel; para se definir de forma segura e precisa esse a@tmcha necessidade de uma

definicdo reciproca com os outros dominios, na amédda cultura humarid’.

O fenbmeno literario, enquanto instancia ideologidal como é todo fato textual — nédo
deve ser lidestritamentana sua significancia politica — um ato politera Gltima instancia —
assim como ele ndo deve ser lido simplesmente armnto estético (“estético”, aqui, no
sentido estreito de arte como ambito exclusivo ulgesividade sensivel). Qualquer uma
dessas atitudes é expressamente monoldgica. Gtéasmio pode ser um amalgarnamplexo
de aspectos politicos, sociolégicos etc., mas nguockera ser reduzido a nenhum desses
aspectos em separddoSendo um fendmeno artistico, ele é tanto repres@mtguanto
manifestacdo espontanea da esfera da ideologia. aDaiecessidade da abordagem
intercontextual que, por sua vez, sO é possiveltraleda concep¢do da arte como
convergéncia do estético e do ideoldgico atravéartileulacdo entre o real, o imaginario e o

ficticio. Esta abordagem une o que Bakhtin denowairdemetalinguisticaconcepcao a que

20 BAKHTIN, Mikhail. Op. cit., p. 16.

2L “Com efeito, soci6logos, psicélogos e outros nesiEm as vezes intuitos imperialistas, tendo havido
momentos em que julgaram poder explicar, apenas @®mecursos de suas disciplinas, a totalidade do
fendmeno artistico. Assim, problemas que desfiagemacdes de filésofos e criticos pareceram de tepen
solliveis, gracas a um simplismo que ndo raro lemudescrédito as orientagbes socioldgicas e pgicals)
como instrumentos de interpretacéo do fato literaCANDIDO, Antonio. Literatura e sociedadeS&o Paulo:

T. A. Queiroz, 2000. p. 17-8.
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Todorov, emMikhail Bakhtin — the dialogical principlgara evitar confusdes, deu o0 nome de
translingliistica aproveitando o termo j& usado anteriormente pisté¢&?) as implicacdes

de uma antropologia literaria, tal como se propddfyeng Iser. Segundo ele,

[é] preciso desenvolver uma heuristica para a polkogia literaria; ela envolve, de
um lado, disposi¢cdes antropoldgicas, e, de outiscd analisar as diversas
manifestacdes histéricas e tematizacfes sisternatioaficticio e do imaginario;
como ambos se furtam a uma determinacéo transdahdse® podem ser captados
contextualmenté®

Iser insere o problema de uma hermenéutica modéen&ro de uma antropologia
literaria. Ela deve dar conta da especificidadéeddmeno literario na qualidade de instancia
da arte como “auto-interpretacdo” do homem. Umaopotogia do literario deveria
considerar esta especificidade da arte na suadqdalide expressao da subjetividade a partir
de sua propria condicdo no mundo. A maneira ped gumagética ficcional opera e se
desenvolve esta na dindmica entre ficcdo, imagirérealidade — e é esta triade, observada
por Iser, que diferencia o nosso foco e ajuda anstouir o fendbmeno, o qual, ainda que
material, objetivado na concretude sistémica devsdor de troca, s6 pode ser percebido
sobre uma base de construto cultural que, por szaévoperada a partir de sua capacidade de
ressonancia subjetiva intima, isto é, a partirele gotencial de mobilizacdo da estrutura de
sentimento. Ou seja, o fenébmeno literario, poruserfendmeno translinglistico, sé pode se
dar através de processos de leitura, 0os quais @dgnpocorrer, por sua vez, a partir de um
instrumental para a recepcao e a criacao signgta.iistrumental € um complexo de fatores

enddgenos e exdgenos correlatos e interoperantes.

Obviamente, um panorama total deste complexo éssipel, por isso devemos nos ater

aquela selecdo de fenbmenos que, por suas inéedes multiplas, sdo considerados mais

22« palavra, o didlogo e o romance”. In: Op. cit.
% |SER, Wolfgang.O ficticio e o imaginario: perspectivas de uma apwlogia literaria Rio de Janeiro:
EdUERJ, 1996. p. 11.
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relevantes. Mesmo dentre esses, apenas algunsipasker analisados satisfatoriamente, por

isso o0 julgamento critico é essencial nas escajhaserao efetuadas.

“O paradigma da ‘literariedade’ levanta suspeitajde o conceito da autonomia da arte
aqui encontra um pseud6niMd” argumenta Iser, ao fundamentar a sua proposta de
antropologia literaria. Se ha alguma operaciondedaorico-critica no termo ‘literariedade’,
esta deve vir, entdo, de uma visdo mais pragmdtid@ndmeno literario, que nao peque por
um subjetivismo idealista em torno da reflexdo test¢ mascarando uma objetivacéo
cientificista do fendbmeno literario. Por outro ladp paradigma “da literatura como meio
apresenta um problema”, continua lIser: “a linha pg@samento que se entende como
esclarecimento sociolégico reduz a literatura aonmdwcumentd®™. Entre o imanentismo
esteticista, velado por uma terminologia reificajoe a reducdo do literario a sua
unidimensionalidade documental, € preciso achapag® tedrico-critico em que o literario

seja visto em sua qualidade plastica:

um substrato (...) que desconhece qualquer tipoodstantes e se manifesta na
reformulacdo do ja formulado como um meio que @&aahas formas da escrita, 0

que, independente dele, permanece inacessivel.diwenio que muitas das funcdes
por ela antes possuidas se transferem para ou#ios,na literatura provavelmente

se torna um espelho da plasticidade humana. Ademstis € um processo que é
confirmado por antropélogos como André Leroi-GouarbaPaul Alsberg em face da

antropogénese, descrita como diferencia¢@o cresdengspecializa¢bes decorrentes
da conquista da posigcdo ereta do homem, atrav@betacdo da méo para outras

utilidades até a art8.

Se o fenébmeno literario for visto como um fendmdamatureza complexa, ele ndo pode
existir fora do estabelecimento de suas relacdeslitararias. Diante da complexidade dos
cenarios que se imbricam e convergem no fendmeediierario, tdo importante quanto o
esforco contextual € a linha condutora a partirgdal os diversos contextos envolvidos
possam ser confrontados. Como a personagem datiziea na leitura de Bakhtin, o

fendbmeno literario deve ser visto em seu propriazbate: o seu campo sendo o horizonte da

*|dem, p. 12.
% |dem.
% |dem, p. 8.
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sua especificidade diante do mundcsudbjetividade do texigoor assim dizer. No entanto,
iSso ndo € possivel sendo através da relacao sidsgdividade com sua alteridade — aqui,
pela inversdo de perspectivas essencial no esfiiejdgico, o préprio sujeito-agente da
reflexdo transformado em outro, e o outro transémon em si-mesmo. Eis a grande
significacdo da carnavalizacdo bakhtiniana. A ioggéo literaria dessa inversao ontoldgica é
a compreensao do texto ficcional tanto em sua kndade quanto em sua relacdo com o

todo, isto é, no complexo de suas relacdes sisé&mic

Configura-se, assim, a importancia do principioimtarcontextualidade. Para que se
possa compreender a operacionalidade sistémicardzpcdo de intercontextualidade, em
um esfor¢co mais amplo e profundo de investigac&ardalicacdes dos estudos intertextuais,
pode-se comecar com a propria génese da concemgaotegtexto enquanto cunhagem
tedrico-terminoldgica. Para tanto, € interessante spjam tecidas algumas consideracoes,
ainda que breves, sobre as implicacdes, para uoréa teda intercontextualidade, dos
pressupostos tedricos de Kristeva e de sua laituBakhtin, para, depois, nos concentrarmos
sobre Bakhtin e susanslingiiisticd’, em uma leitura que busque uma maior articulanére e

texto e contexto no jogo intertextual.

Pensemos no esquema elaborado por Kristeva ddajechama destatuto da palavra
partir de suas leituras de Bakhtin: o eixo horiabeéndo constituido do sujeito da escritura e
do destinatario, o vertical do texto e do contextqonto de encontro entre eles sendo a
intertextualidade. A palavra é em si um elementeriextual por natureza: ndo sé porque ela
depende de outras para que sggaificante(a significancia sendo o jogo das diferencas), mas

porgue ja carrega em sua propria constituicdo orgrcde uma multitude de outras palavras.

2" “Among all the perspectives possible for the cdesition of this unique object [language, discourseo
receive Bakhtin’s attention: one is linguisticse tbther is a discipline that, initially, has no rafunless it be
sociology), but he will come to call it, in his taritings, metalingvistika a term which | will translate
translinguistics to avoid possible confusion. The term in curnesege that would correspond best to Bakhtin's
aim probably ippragmatics and one could say without exaggeration that Bakktthe modern founder of this
discipline.” TODOROV, TzvetanMikhail Bakhtin: the dialogical principleMinneapolis: The University of
Minnesota Press, 199p. 24.
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Porém, é impossivel que haja o intertexto sem gistag como pano de fundo, o jogo entre o
texto e seu contexto. Kristeva relaciona os terbaidhtinianosdialogo ao eixo horizontal e
ambivalénciaao eixo vertical. “[T]odo texto € absorcéo e tfameacao de um outro texto”.
Para ela, isto significa que, “[eJm lugar da nogd® intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidadee a linguagem poética lé-se pelo menos calmpla’?®. Se a linguagem
poética € no minimo dupla, havera sempre um cantaxto envolvido no processo, e esse
processo € justamente o0 movimento de textos pateodde novos contextos, em ressonancia

ou confronto com seus contextos originais.

A leitura kristeviana de Bakhtin estd inserida emn wontexto socio-histérico
ideologicamente diverso daquele no qual a obraaktih € produzida. Kristeva, escrevendo
na Franca da década de sessenta, vé-se dentrodeculn de pensadores que refletem sobre
a linguagem de forma cada vez mais radical. Swadesloutorado € orientada por Barthes, e,
na metafisica de sua teoria, penetra profundamentencepcdo derridiana de escritura.
Kristeva tenta articular os aportes, nao raro eddiente dispares, de Marx, Freud, e Husserl,
sem, no entanto, perder de vista a teoria saussyrizase primeira de sua semandlise.
Obviamente, como é comum no circulo intelectualial gla integra, a sua semidtica € uma
semiologia saussureana revisionista. Os conceio$Salissure sao revisados, a0 mesmo
tempo em que as implicacdes de sua teoria lingéisio tomadas em profundidade, a um s6
tempo corroborando e problematizando a inscricad€rid¢eva dentro da tradicdo saussuriana,
reforcada, de um lado, pelos aportes da semidtiwaledte europeu, de outro, pela
fenomenologia e pelo marxismo. Sua escrita € dtasta crise do estruturalismo, daquilo
que, de maneira genérica, se convencionou chamapédeestruturalismo: a producdo
reflexiva dos descendentes intelectuais rebeldetédeStrauss, leitores de Marx, Freud,

Bakhtin e Husserl.

B KRISTEVA, op. cit., p. 64.
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O esforco tedrico de Kristeva ndo deve ser subadtimSua importancia esta na tentativa
de lidar com um paradoxo:textg de um lado, como objeto de estudo, e a necessitkad-
se além de uma analise do texto estritamente &tigédi O texto, segundo ela;dhdensano
produto um duplo processo geoducéoe detransformacdade sentido®. E a partir dessa
perspectiva que se estabelece, junto com o canmdtietextual do texto, o seu carater
intercontextual pois todo sentido, estando no bojo da producatan&ém passivel de
transformacdo em outras conjunturas, isto €, @ téxhstancia de constante recriacdo, sendo
que nao ha producéo textual sem que haja algumaaf(geralmente, de fato, varias formas
em inter-relacdo) de leitura. A leitura como transfadora de sentido se deve ao movimento
do texto de um complexo conjuntural a outro, poiseatido sera sempre uma construcao
sociocultural complexa. Todo texto sofre, ao lomigosua recep¢cdo como processo socio-
historico, uma dialética constante de descontaxfgdo e recontextualizacdo. Tal processo,
multiplo em sua natureza, nada mais é do que umegso intercontextual: um contexto
solapando outro, o texto sendo o campo de batallpalco para este jogo de deslocamentos e
reajustamentos. Porque o texto, entdo, se apresemta fenbmeno complexo, inviavel fora
de sua rede de inter-relagfes, é que Kristeva lad@gade uméranslinglisticatermo que ela
cunha a partir daquilo a que Bakhtin denominaraalingiistic® — uma lingiiistica que

extrapole os limites do estritamente lingUisticdeddo.

O que Kristeva vem a chamiatertextualidadeé justamente aquilo que Bakhtin aponta
como uma das instancias do dialogismo: “ndo poderh@lacdes dialdgicas tampouco entre
0s textos, vistos [...] sob uma perspectiva rigamosnte linglistica”. Para que se possa
efetuar um estudo das relagdes dialogicas entteste® preciso entdo que se acione um

instrumental gnosiolégico que ndo esteja estatintéenatrelado a lingua em sua gramatica

29

Idem, p. 25.
%0 BAKHTIN, Mikhail. “O discurso em Dostoiévski”. IfProblemas da poética de DostoiévdRio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2004. p. 181-275.
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interna, mas na gramatica de suas relacdes intextoais, pois as “relacdes dialdgicas séo
extralinguisticas”, ao mesmo tempo, no entanto, tgra elas ndo podem ser separadas do
campo dodiscursQ ou seja, da lingua enquanto fendmeno integralcretsi®'. A

metalingiistica bakhtiniana &

um estudo [...] dagqueles aspectos da vida do disogue ultrapassam — de modo
legitimo — os limites da linglistica. As pesquisastalinguisticas, evidentemente,
ndo podem ignorar a linguistica e devem aplicazens resultados. A linguistica e a
metalingliistica estudam o mesmo fenbmeno concretaito complexo e
multifacético — o discurso, mas estudam sob difeseaspectos e angulos de visao.
Devem completar-se mutuamente e ndo fundir-se. rifliicp, os limites entre elas
s&o violados com muita freqiiénéfa.

Do que a lingiiistica, pelo implicado por Bakhtiiorpode dar conta? E justamente do
complexo contextual que envolve o texto e o fae deh ator dinamico da cultura, e ndo um

simples objeto a ser abstraido.

1.3 RECEPCAO-CRIACAO

Com a proposta de um estudo comparativo entre Roldelt e Fiddor Dostoievski,
surge uma série de desafios cuja natureza remetias questdes do comparatismo literario.

E inevitavel que se tomem algumas posic¢oes diantaisl questdes como ponto de partida.

Antes de tudo, deve-se ter muito claro que o femdnetertextual reside muito além da
simples investigacdo acerca da presenca de untogscna obra de um escritgr Este erro
pode ocorrer caso nao se tenha em mente que snti@soelementos da comparacdo ha uma

infinidade de outros elementos cujas funcbes podem muitas vezes, contraditorias; ha,

*dem, p. 182-3.
%2 |dem, p.181.
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enfim, entre um elemento e o outro da comparagémplexos de funcdes que englobam

processos de adaptacéo, condicionamento, contcaposic.

Encontramo-nos frente a um paradoxo: se o estuthbstertual € hoje visto como
elemento essencial para a compreensao de umasebéaapenas a leitura de um autos
seus propriogermosque nos dara a verdadeira dimensdo de sua obite fmecerta série
literaria ou determinado sistema sociocultural. ddso da Literatura Comparada, enquanto
campo especifico dos estudos interliterarios, damo cada vez maior para ndo se incorrer na
“busca por influéncias” €, hoje, ponto de conveciggrentre a maioria dos estudiosos. Por
outro lado, o processo intertextual €, as vezesaavisto como fendbmeno indiferenciado da
dita “influéncia de uma literatura sobre a outrali,(ainda, de “um autor sobre outr8”)
Mesmo quando had uma nocéao intuitiva de que a cquestéede os limites da concepcao
tradicional, oamateur volta-se aos termos desta concepcdo por lhe faltastrumental

tedrico que o suporte na sua articulacao critica.

Enquanto é verdade, no entanto, que o ponto daépatesta reflexdo apresenta um
nacleo sistémico duplo, este nucleo, por outro JatBo € estritamente binario, isto é,
oposiciona) mas sim dialético, na medida em que um elememtocupa uma sintese entre si
mesmo e o outro diante do qual ele se posiciomiv@mente — ou seja, na medida em que
um texto estabelece uma relacéo de referénciara,ag mesmo tempo em que busca se
estabelecer na sua identidade propria no cendgaatiio-cultural que o cerca. Antonio
Candido é um exemplo desta reflexdo dialética dedtr contexto da literatura latino-
americana. Os desenvolvimentos deste tipo de Befleevaram a nocdo de que este processo
dialético ocorre num espaco plural, articulgmdissistemicamentatravés de uma infinidade
de relacdes que se condicionam entre si em vasapoe vezes simultdneas, de negacéo e de

aceitacdo. Nesse cenario multiplo, um texto sieuassi proprio, com diferentes niveis de

% DURISIN, Dionyz. “The contradictory problems of tiieeory of the interliterary process”. Itheory of
literary comparatisticsBratislava: Veda, 1984. p. 309-24.
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autoconsciéncia, como um ato mEcepcao-criacadanto no nivel textual (a instancia do
intertexto) quanto, mais amplamente, no nivel cdote (a literatura como ambito especifico

de relacbes semidtico-materiais).

A nocdo de recepcdo-criagdode Dionyz Duridin é tdo fundamental para o
desenvolvimento teérico deste trabalho quanto aempéio mdltipla de intertextb Ela
complexifica o binarismo recorrente ligado a opa@sifonte—influéncia ao possibilitar maior
espaco de mobilizacédo tedrica na reflexdo acertd @o processo quanto do produto da
dialética criativa. Mesmo quando a comparacdo @riainos dois pélos de comparacao
sempre serdo eles préprios complexdasterd de diferentes elementos inter-relacionados

em diversos niveis.

O termo recepcao-criacao, tal como o elabora Didnyisin, engloba uma infinidade de
processos cognitivos, culturais e historicos quermo influénciando pode possivelmente
abarcar. A nocao de influéncia provém de uma cag@zepinarista do processo de criacao-
recepcao e, se o termo ainda tem alguma utilidddgyode, no maximo, indicar um momento
bastante especifico do processo. Pois, ao sedalanfluéncia, a énfase sera sempre no que
Durisin chama déenémeno provedoimplicando sua superioridade qualitativa invagiéem
relacdo adendmeno receptoisto faz com que todas as estratégias de ladiam trabalho
que enfatiza a influéncia como um processo deteirpela forca do fendbmeno provedor
sejam condicionadas a interpretar o fendmeno rece@io a partir de seus proprios termos,
mas como um elemento subordinado e passivo. A@baesendo o risco de tomar o
elemento provedor como parametro unieoou, na melhor das hipéteses, ultimode

interpretacdo da obrafluenciada

% O intertexto, aqui, é tomado na concepgdo maiitaesia materialidade dmansescriturano plano textual.
Para processo pelo qual ele ocorre uso o teegepcao-criacao.
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Nenhuma outra abordagem para o intertexto dostaaws em Roberto Arlt poderia ser
mais errbnea. Isto porque entre a obra de Arltle Bostoievski (como € o caso de qualquer
intertexto) ha contextos historicos que se enterny questdes politicas que se imbricam,
textos que se acumulam e se metamorfoseiam, kitleanundo que, por vezes, se chocam,
se completam. Reduzir a questdo a termos de um dasdinfluéncia”, concebido
binariamente — Dostoievski sendo a “fonte” da cguabiria 0 modelo — iria deixar de fora
toda uma problematica rica em inferéncias crititasterreno comparativo-literario. Tanto
Arlt quanto Dostoievski foram escritores que tinhanmma concepcdo de literatura
extremamente ligada a relacdo dialégica com o mguoeocos cercava e com a rede de textos

em gue inseriam sua atividade literaria.

Isso pode ser visto, no caso de Arlt, no confral@suas leituras do homem do subsolo e
do super-homem russo dostoievskianos, de um ladty super-homem e o “homem do
abismo” nietzschianos de outro, aliadas a tradéicémnal peculiar destes arquétipos para o
contexto argentino. Por essa razdo, o motivo doehonportenho, com sua peculiar
melancolia, tem papel essencial na construcéo mmegem arltiana, transtextualizagéo do
arquétipo dostoievskiano do homem do subsolo. Ragems, como Erdosain, ndo podem ser
lidas como uma simples referéncia a RaskélnikovStavroguin, mas como produto criativo
desta confrontacdo de leituras textuais ativamentieuladas com uma profunda leitura
contextual de mundo. E isto que da a sua escritgmn@s Sete Loucos Os Lanca-chama®
efeito de referencialidade textual ao mesmo tempo geie Ihe imprime os elementos

idiossincraticamente arltianos da narrativa.

Esses sdo apenas alguns exemplos das limitacoasituwidras de uma abordagem
binarista do intertexto dostoievskiano em Robertth &m termos dédonte e influéncia Os
elementos complexos envolvidos nas relacdes irtaeis aqui investigadas nao séo, a fim de

simplificar a analise, relegadas a segundo plaras, mo contrario, sdo tomadas como as
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principais determinantes do intertexto. Interesssiaqui o hipertexto arltiano como anomalia
— mas uma anomalia ndo no como fator contigencipbeisso, de importancia secundaria,

mas como elemento perturbador de paradigmas esiagna

A implicacdo mais importante desta abordagem éhqueleste modo, uma ampliacdo do
objetivo final da reflexdo: em dltima instanciapre®e pretende simplesmente dissecar a obra
de Roberto Arlt em funcdo de suas relacdes interdéxcom a escritura dostoievskiana, mas
sim propor nexos que procurem articular o encodérauas literaturas nacionais historica e
geograficamente distantes e diversas entre si, qu&s se encontram através de uma
ressonancia cultural mais ampla, em um movimentregcente mundializacéo da cultura. O
movimento intertextual, em uma abordagem como as&a,é visto simplesmente como
produto de escolhas estéticas em nivel simplesnseijetivo-volitivo, mas como instancia
de um fenébmeno sistémico mais amplo em que umatlitg nacional se volta para a outra a
procura de modelos que supram lacunas no repefitatario diante de novos contextos
histéricos os quais demandam, por sua vez, novasaf de expressdo cultural
Obviamente, escolhas estéticas individuais possgamater determinante no processo
intertextual, mas ndo podem ser tomadas separatlames complexos sistémicos em que
estdo inseridas. Ou melhor: toda escolha estéiitgseparavel do contexto sécio-histérico em

gue ela se da, no constante jogo dialético endligioluo e coletividade.

Porque a nocdo de recepcédo-criacdo é essencial masguposto tedrico deste trabalho,
pode-se vir a pensar que nossa inscricdo as tedeaBionyz Durisin € irrestrita. Tal
posicionamento é problematico devido a duas ddedés principais em relagédo aos trabalhos
de Durisin. Uma delas diz respeito & acessibilidadeadmoducéo académica. Poucos s&o os

trabalhos que chegaram, através de traducles, iemmgos académicos ocidentais. O seu

% Neste sentido, a teoria dos polissistemas de ttdan-Zohar possui um papel tdo fundamental para o
desenvolvimento deste trabalho quanto os aport®sid&in sobre o processo de recepgéo-criagdo no@uahdes
relacdes contatuais e da condicionalidade dagiafilis tipolégicas.
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Theory of Literary Comparatistias uma das Unicas traducdes para o inglés — e, pooco
se sabe acerca dos desenvolvimentos de sua t@es@de a data de sua publicacdo (1984), é

dificil dizer quais s&o as posi¢ées tomadaspoisin entdo a que ele permanece fiel.

A outra dificuldade deve-se, precisamente, a algudessas posi¢cdes, nas quais vemos
algumas limitacdes no que concerne a uma concepe@ da literatura como fendmeno
sistémico-relacional. Sua distingdo entre contarternos e internos € problematica e
demonstra certo reducionismo a partir de uma ppaEEd0 demasiadamente purista em
delimitar a especificidade da literatura enquantammo singular dos fenémenos
socioculturais. Reconhecemos que tal preocupacdev&eao esfor¢o epistemo-terminologico
de Durisin em estabelecer leis gerais mais claras acdas dinamicas do fenémeno
interliterario, mas, por vezes, tal esfor¢co parstesnatizar uma tipologia das relacdes
interliterarias se sobrepde a questdes que meragenrevisdo das implicacbes dos aportes
filosoficos hodiernos acerca da textualidade nanmméepistemologia dos estudos literarios.
Assim, ao tentar sistematizar os estudos intedli®s, ao mesmo tempo em que pretende
preservar sua especificidade no campo complexoutiara, Durisin acaba por privilegiar
esquemas construidos sobre concepcgles pré-corgetddditeratura em detrimento de

importantes nexos de reflexdo do fendbmeno lite@mcsua natureza intercontextual.

Vejamos um exemplo daquilo qibairidin chama “formas extraliterarias de relacdes” n

ambito genético-contatual:

For example inLa littérature comparégC. Pichois et M. Rousseau] we can find
sections such as “Les voyageurs” (p. 49-52) ornrfltience des voyages” (p. 52-
56), which draw attention in a sweeping mannerh® importance of travel and

travellers for interliterary relationships and affies. | have no intention of denying
that various forms of “tourism” do up to a poinvdar international and so, too,
interliterary contacts, but just in the same waydsomany other phenomena of
human life._These are phenomena so remote frorpribllems of literature that in

my opinion it is impossible to include them as hjsat of research within the range
of theoretical literary reflectiors

% DURISIN, op. cit.p. 117. O grifo é nosso.
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Esta afirmacdo vai de encontro com os principiospdnsamento relacional e, por
conseguinte, de uma leitura intercontextual. Ela da visdo de uma especificidade concreta
da literatura enquanto tal, a parte de suas istagdes com outros ambitos da cultura e da
vivéncia humana. Ora, sdo estas mesmas relac@estiadas implicacbes do pensamento
relacional, que fazem da literatura o que ela @cpodemos toma-la como wnpriori € uma
unidade ontolégicaper se A literatura ndo existe como um elemento conoretde
delimitado na cultura, relacionando-se assim cotnoswelementos igualmente delimitados,
mas € produto de jogos intercontextuais em queoaseiras dos diversos ambitos estdo em

constante movimento dinamico inter-relacional.

Durisin reduz a questdo da viagem aquilo que eleatgimplisticamente de “turismo”,
guando sabemos que tais relacdes sdo muito mdisges dentro dos diversos contextos da
globalizacdo do mundo moderno através da expars&apital, da dialética do colonialismo
e do imperialismo. Podemos indicar também toda rel@gdo do imaginario de viagens com
0s inicios do modelo romanesco moderno. Arnold Elawke As viagens de Gullivee
Robinson Crusgelembra que tais romances, assim cdduon Quixote “tém suas origens
literarias naquelas novelas de viagens fantastidastoricas de maravilhas, tdo populares na
Renascenca, e cujos representantes mais célelweSys@ino de Bergerac, Campanella e
Thomas More®. Ora, tais relatos fantasticos, sabemos, naanesido possiveis nédo fosse a
expansdo mercantilista da civilizagéo ocidentalpEnas através da idéia do outro, a partir da
descoberta de novos territérios pela civilizacaioletal — incluindo, entre outras coisas, 0s
relatos de viagem (néo raro cheios de passagetéstians) dos comerciantes, exploradores,
catequistas e colonizadores europeus —, duranteaaMercantilista, que possibilita a
concepcao de todo um imaginario de viagens e densgo do homem ocidental e, ao mesmo

tempo, a amplificacdo de horizontes cuja implicag@or na cultura européia é justamente a

3"HAUSER, Arnold Histéria social da arte e da literatur&8do Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 544.
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Renascenca. Se fecharmos nossos olhos para tais asgenciais, estaremos colocando a
literatura como campo limitado as suas propriasp(@, conseguinte, estéreis) relacdes

internas abstratas.

No entanto, os aportes Deirisin ndo podem ser subestimados. A sua nocaeceecao-

criacao, outra concepcao essencial para o nosspeéa dafinidades tipoldgicas

Besides the study of contacts, a striking part s glayed by the typological
approach, which, as has already been remarkedsdram laws of a general nature.
Contactual study takes into consideration variausé of literary reception, while
in the typological study we speak of literary amgds, affinities or it may be
innafinities. While the forms of literary recepti@express a certain degree of direct
contact, the typological analogies represent a idersbly freer similarity, not
determined by direct contaéf.

Serdo estas conexdes tipologicas que tentaremalsebster para que se possa ter uma
visdo mais ampla dos diversos contextos que envoklvdranstextualizacdo de Dostoiévski

por Roberto Arlt enOs sete loucos — Os lanca-chamas

1.4 POR UMA MITOPOETICA INTERCONTEXTUAL

A mitopoética, ao longo do século XX, deu maiorevel aqueles aspectos do mito
pertencentes ao ambito fmntastico Essa abordagem se deve a moldura geral desseetipo
visdo do mito, muitas vezes atrelado a analise aitvas de mitologias antigas, o que leva a

simples busca, nos textos, de referéncias a essi=@s miticos.

Por causa dessas implicacbes do termdppoéticatende a ser uma circunscricao
tedrico-critica a ser evitada. Com o simples abaadip termo, no entanto, corre-se o0 risco

de deixar de lado um dos aspectos mais essenaidiiemtura, que € justamente o jogo entre

B DPURISIN, op. cit., p. 193.



54

linguagem e mito. O que hoje se deve buscar € mmadanizacaalo que se entende por
mito, uma despsicologizacdo e uma desmitologizdgéiermo, a fim de que se possa pensar
0 mito como esfera receptiva-criativa da ideolodiama mitopoética intercontextual €&
essencial no sentido do estudo ttassmitificacbesno ambito da literatura, a partir do jogo
de transcontextualizacbes de textos. Deslocamentefyrmulacdes, hipertrofias e
apagamentos de complexos contextuais, atravésrdosssos de ficcionalizacdo, séo, por si
s6, movimentos de mitificacdo. No ambito do moderdirio, estudar estes movimentos néo
implica o estudo tipolégico das formas miticas, madransformacdes miticas onde elas se

tornam texto em didlogo com diversos complexosecdnais.

Uma das func¢des do mito é de ser uma organizacétalnedo somente para a apreensao
dos fenbmenos que ndo conseguimos explicar, ou quogar em linguagem a natureza
inapreensivel dltima da realidade, mas para tramsfioem linguagem complexos ideolégico-
contextuais, ou muito novos para serem assimiladosim discurso linear, ou muito antigos

para que sejam plenamente desenraizados dos imagindletivos.

Por esse motivo, a funcdo mitica da morte de Dausexemplo, € trazer ao campo de
reflexdo as implicagdes do secularismo através udistipnamento da validade de todas as
construgdes do pensamento humano. Nietzsche sdgotetese referido a isso através de um
mito — pois ele talvez seja o primeiro filésofo ealmente levar as ultimas implicagbes o
projeto de secularizacdo da cultura iniciado pedmspmento ilustrado. Muitas sao as
aproximacgoes entre as trés escrituras — a nie@saha dostoievskiana e a kierkegaardiana —
circunscrevendo-as como as precursoras da escriMistencialista do século XX.
Interessante notar que Dostoiévski € o Uunico evgrgés que ndo se inscreve no modelo do
discurso filos6fico como género, embora, muitasesgzenha-se dito, ao longo de sua
recepcao, ter sido ele uramancista-fildsofolronicamente, Nietzsche e Kierkegaard tém o

seu estatuto de fildsofo discutido em muitas catdualegando-se que eles sao escritores no



55

sentido estritamente literario da palavra. Talespise deva ao fato de tanto um quanto outro,
assim como Dostoiévski, tomarem suas preocupag@iesadinguagem como condicionadora
da realidade, nunca como simples mediatizador& emtr sujeito e um objeto, mas criadora
da realidade enquanto encontro de subjetividadestradede contextos ideoldgicos
determinados. Nietzsche talvez tenha sido o proveiver, na linguagem, os mecanismos de
poder, a palavra velando tais mecanismos ao ingékescobri-los. Kierkegaard via-se como
um escritor, e a palavra era a forma com a quall@idaria a |6gica do ateismo — a palavra
aqui sendo um elemento de manipulacdo através aasirgdade da ironia. Dostoiévski
concebeu a palavra como campo de diadlogo, a palsemdo este espaco de embates
ideoldgicos 0 si-mesmo e 0 outro se encontram amatante processo de duplicacdo. Porque
a palavra é indissociavel da idéia, Dostoievskijtasuvezes, foi lido como a um filésofo,
assim como urge, dentro dos limites disciplinaradildsofia, que Nietzsche e Kierkegaard

sejam lidos como literatutdo-somente

Uma poética intercontextual do fenémeno literammaebe o mito como substrato da
criagdo. Mecanismos miticos sdo sempre acionad@wéat do texto ficcional, e tais
mecanismos Sao 0S mesmos que pdem em movimentoagindmo como dimensao
intersubjetiva da ideologia. Através da articulagidre o ficticio e o imaginario € que se

ficcionaliza o real por meio das narrativas dasliogias.

7

O mito é parte fundamental do processo de apreedsaonundo em termos de
internalizacdo. Quando essa internalizagdo ocogréodna que o mito seja transcendido,
depois dele ter cumprido sua funcéo cognitiva,seldaz suceder de uma sublimacdo desse
mito. Se, por outro lado, o0 mito se internaliza fdema né&o-reflexiva, ou tampouco
genuinamente intuitiva, quando o mito se automagzze cristaliza na cultura como
esteredtipo, a internalizacdo toma o carater denesdacdo e de cristalizacdo. Enquanto no

primeiro caso 0 mito estd desempenhando papel goaaloc, no segundo, se transmuta em
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instrumento de manipulacéo ou de estagnacao idealégse congela, reduzindo a apreenséo
do mundo a um sistema pré-concebido, privando uhvioluo ou uma comunidade da sua
participacdo dialética no mundo. Qualquer tipo dedamentalismo vem desta forma de
cristalizacdo do mito. Se pesarmos com maior coidaceremos que este nao é
verdadeiramente um mito morto. Ele é bastante vivas a sua vida reside na constituicdo

gregéaria de uma resisténcia a propria morte e eggd@mvdesse mito.

O mito reside na estrutura arquetipica coletivagem® o pensamento se diferencia e se
exterioriza de forma simbolica. A couraca que sstaliza em volta do mito s6 pode ser
desfeita com a secularizacdo do mito. Isto ndoifsignque a transformacao de uma figura
historica ndo-religiosa em um mito seja parte degieesso de secularizacdo. Ao contrario: a
secularizacdo do mito estd na sua dessacralizag@@o ena sacralizacdo de aspectos da
realidade. E preciso ver o mito em somterialidade cultural.Dai a importancia de
confrontar teorias que, a primeira vista, se apitase dispares, mas as quais, sob uma analise
paradigmatica comparativa, acabam por se iluminguamente justamente nos seus pontos

lacunares.

7

O arquétipo literario é um fendbmeno intertextualper sé-lo, s6 pode acontecer na
convergéncia do contatual com o sécio-tipolégicon &utras palavras, o arquétipo é um
fenbmeno de recepcao-criacdo, inscrito no ambi fdndmenos culturais. Se o arquétipo
literario for visto apenas pelo viés da psicolagialitica, incorreremos no erro de concebé-lo
como um fendmeno de natureza psicoldgica, a pdatsupervalorizagdo da psicogénese da
arte. Falharemos, entdo, ao ver a arte como ferdm@riocultural indissociavel da cultura
como produto dos jogos econdmicos, politicos edfiggis em sua manifestagdo no ambito
dos imaginarios individuais. A premissa aqui € de @s imaginarios individuais sao
instancias damntossocial. Essa instancia é a do individuo em suatital de subjetividade

(ser-no-mundo) e coletividade (ser-através-do-myundo
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Certamente a proposicdo que se faz em relacdordagjeon do arquétipo literario, um
tanto diversa da usual, trara sérias ressalvas.siadeve perder de vista, no entanto, que
essas ressalvas, em sua maior parte, devem-s@sicoésgizacdo do termo ‘arquétipo’ em
funcdo de sua natureza sociocultural — por issoseténcia no qualitativo ‘literario’. A
perspectiva antropologica de Mircea Eliade, porouddo, de carater teleoldgico-cristao,
pode desviar o entendimento da natureza socioalllorfendmeno arquetipico-literario para
a dimens&o darcaicc®, e ndo a partir da sua condicdo de fendmenoénterl. Todas estas
concepcOes de arquétipo sao fundamentais, mas mantielas dara conta da especificidade
do fendmeno literario. Para que haja uma refleatbem especifica € preciso que se pense

no possivel significado particular que o termo tiratro do contexto da literatura.

O arquétipo literario €, antes de tudo, um aspeletonarrativa ficcional enquanto
complexo de modelos de producdo (recepcao-criagde)€ intertextual, isto €, surge da
dindmica de relacbes literarias tanto de ordem atoat quanto tipologicas. Por ser
intertextual, o arquétipo literario, terminologicamte, pode ser um importante auxiliar
heuristico na investigacdo intercontextual, sewirde fio condutor entre os aspectos

enddgenos e exdgenos do texto, assim como dosaseestos tipoldgicos e contatuais.

E através da dinamica entre arquitextos e tramstentie se da, aqui, a expressdo dos
desenvolvimentos de arquétipos literarios. Podepasgexemplo, tracar o desenvolvimento
de um determinado arquétipo literario desde anteQuixote — ainda que tendo neste a sua
primeira expressao maior em literatura (na conaepgéderna de “disciplina do saber”) — até
sua implicagdo formal no homem do subsolo dostkiaws e sua transtextualizacdo no
homem do subsolo portenho, tal como o escreve NAdb se pode dizer que o homem

retratado por Cervantes seja simplesmente umanagsm de sua criagdo. Por isto podemos

% ELIADE, Mircea.El mito del eterno retorndBarcelona: Editorial Labor, 1991. O arcaico padabar por ser
visto pelos seus aspectos estritamente psicolggamsnvés do foco no textual, aquilo que é mdmeate
expresso através da palavra escrita, colocado erimanto como produto, a um s tempo abstrato eretmc
individual e social.
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falar da dimenséo do arquétipo, classicamente eidi@nisto €, como elemento arcaico e fora
do ambito estritamente racional ou consciente. Bbegntanto, &ambémuma criacdo de

Cervantes e, como tal, assimilado, ao longo degugétulos, como um produto cultural.

FiccOes tais como as de Dostoiévski e Arlt sdosriem sua qualidade arquetipico-
literaria. A relacdo transtextual de Artl com Daoéuski reforca este aspecto. Arlt é, ele
proprio, marco, na historia literaria, de uma tewi® radical — representante feroz e
verdadeiro da literatura sanglinea latino-americamgirica, passional, ctbnica. Sua visdo do
que estava por se tornar o pesadelo multiplo deemathde tardia (terrorismo, imperialismo
financeiro, fanatismo, corrupcao politica, creseesmnpobrecimento material e ético) o traz
ainda mais para perto da tradicdo profética dedddsatki. Em Arlt, no entanto, radicaliza-se
0 que em Dostoievski estd sempre presente: a dimeosnalistica da ficcdo. Por isso,
devemos lembrar 0 aspecto mundano, por assim diaeatquétipo literario: sua propagacao
e constante transcriagcdo enquanto produto da autbwderna, burguesa, midiatica. Porque
ambos lidam com probleméticas que mobilizam a @d@wdihumana em suas dimensdes
profundamente politicas e ontolégicas, a qualidadeetipico-literaria de Arlt e Dostoiévski
torna-se ponto fundamental para uma leitura manifgiativa e relevante de ambos o0s
autores, assim como se torna mais premente a gdistientre o arquetipico-literario do
arquetipico da psicologia analitica de Jung ourdiebpologia do arcaico e do hierofanico de

Eliade.

Pode-se pensar no arquitexto como o texto primeivas isto poderia implicar néo
perceber a verdadeira natureza transtextual datextm Nao hd um possivel texto primeiro,
e todo texto é, a um sO tempo, o duplo de si meEruitexto) e do outro (transtexto).
Memoérias do subsolodo seria o que ele é ndo fosse um romance deniah&vski,Que
fazer? pois toda a concepcao do primeiro vem de umaosgspontual tanto aos aspectos

formais quanto as questdes ontopoliticas levantpdhls Gltimo. Memoérias do subsojcao
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mesmo tempo, traz consigo concepcbes que irdo senddver em todos os trabalhos
posteriores de Dostoiévski, dando forma ao arqoétiprario do homem do subsolo — algo,
que por sua vez, nao seria possivel §egapote de Gogol, sem Quixoteou Hamlet sem

Herzen e outros pensadores libertarios russos 848-1850, sem a Biblia e toda a cultura
ortodoxa. A convergéncia de textos, em sua tramsf@fio e transcriacdo, convive com o
potencial arquitextual da obra: o transtexto € mlesmo material de convergéncia e

transfiguracdo em outros transtextos.

O caso do intertexto ef@s sete loucogé bastante semelhante em qualidade e dimenséo,
isto €, em suas caracteristicas transtextuais eamlcance enquanto arquitextoNaas do
subsolo Sem duvida, é o intertexto direto com a ficcastdievskiana que primeiro chama a
atencdo do leitor, mas, como Dostoiévski quandoscregia Gogol e/ou subvertia
TchernichévskiOs sete loucos Os lanca-chama$ém a sua marca propria, e sua rede de

didlogos intertextuais surpreende pela profundigagdela amplitude.

A personagem, instancia liminar entre os niveisusdxintertextual e contextual, de um
lado, e 0 @mbito do romance, da ficcdo e da sodéeed#e outro, € um elemento actante, de
fungdo tanto sinttica quanto semanticasighificadoda personagem — o nivel semantico —
por si s6 ndo pode oferecer a dimensao mais anepdaiaignificancia Agindo em torno de
uma concepg¢ao maior, que € o horizonte diante dbeja se movimenta, pode ser a um so
tempo a construcdo representativa de um tipo humamoa peca sintética dentro da estrutura
narrativa. Uma dimensao, de fato, nunca esta ferawtra, ndo apenas porque elas se
interseccionam em uma representacéo simplesmeapdeialsdo sistema, mas porque elas se
n40’

inter-relacionam ou, usando o termo como em Baklatiburisi se condicionam

mutuamente em uma concepgao espacgo-temporal.

40 Respectivamente: BAKHTIN, MikhailEstética da criagéo verbalSao Paulo: Martins Fontes, 2003; e
DURISIN, op. cit.
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A personagem €& uma construcao narrativa e, comedaklaciona de formas diferentes
em diversos niveis com elementos diversos — issoat@atoriamente, mas em processos
concorrentes de afirmacdo, implementacdo, sedig@ntaestagnacao, crise, abertura e
reestruturacdo. Por essa razao, uma personagefoiqaecebida como uma ficcionalizacao
de um dado referente (ndo necessariamente umaapeksonundo concreto, sera, dentro da
mesma narrativa, uma peca do préprio jogo retaraoativo de funcdo desenvolvimentista,
uma construcdo de estruturacdo narrativa de umamargacao ideoldgica, uma refracdo

textual de carga sociopsicoldgica de certo conteistidrico e geopolitico.

Um aspecto interessante da personagem é que etac@etra em uma relacdo, pela sua
propria natureza, transitiva com os trés momentosictulo reflexivo romance — ficcdo —
sociedade. Este também € o caso, se nos voltararasop trés ambitos do texto — texto,
intertexto e contexto. Essa €, de fato, a concepedama reflexdo intercontextual sendo
colocada em pratica, pois a intercontextualizacéxaamente essa forma de confrontar
diferentes estratos e momentos da reflexao teéritica em torno de uma relagdo-base que

sirva de ponto de desvelamentos das outras inatadeium problema maior.

Pois aqui temos este caso de interferéncia datliter russa na literatura argentina. Seria
esse contato um caso contigencial no sistema, see significagdo estrutural-funcional
maior? Ou seria um fendbmeno historico especifion e certo grupo em uma certa época a

partir de alguns tracos da literatura provedoraesua)?

Por outro lado, hd uma boa chance de que hajantorfeno, uma série de fatores que o
tenham feito surgir e se desenvolver. Ha, por certestrato individual do texto, devido a
individualidade do escritor em sua percepcdo esémraiotizacdo de seu mundo. Mas ha o
aspecto coletivo, o ambito do cultural, do soci@mul e do estético enquanto instancias

polissistémicas e dialético-dialégicas, em queaites é ele também um espaco prescrito do
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discurso, o texto sendo a manifestacdo concretandsubtexto, de um hipertexto, de um

arquitexto — de um contexto, enfim.

A personagem pode ser, entdo, um ponto em que @isetes aspectos do fenémeno
interliterario podem ser observados e refletidosseas interferéncias, suas relacbes mutuas,

Seus processos concorrentes, em suas aproximgugdegitas.



2 SUBSOLOS PORTENHOS

2.1 ARLT: TRADICAO E EXTRADICAO

Um dos pontos mais problematicos para recepcaocacda ficcdo arltiana é a sua filiacéo
no minimo heterodoxa ao realismo. Nao se pode diwés, como era comum até oS anos
sessenta, que a prosa arltiana é de um realisn®mouco imaginativo, pois ela se engendra,
ao contrario, dentro de um nucleo de tenséo retddieoldgica com os modelos do realismo

herdeiros da romanesca novecentista.

No entanto, antes de nos propormos a pensar sdbageebdria da funcdo semantica do
realismo em Arlt, em um recorte socio-histérico qidedos russos do século XIX (e, em
especifico, o conjunto da narrativa de Dostoiévale) a literatura argentina das décadas de
1920-1930, é preciso que pensemos sobre quaisnsesafiliacbes de Roberto Arlt (e,
igualmente importantede que espécie sdo eladentro do seu proprio contexto soécio-

historico, em confronto com uma perspectiva histomais global.

A questao que se coloca, primeiramente, portantse @enhum fenémeno socio-cultural
surge do nada, é possivel que pensemos na naradtiama como parte de unradicad? E
se essa tradicdo nao pode ser reduzida a uméaiaaligentina dentro dos moldes culturais de

uma elite crioula hispandfila, que tradicdo ent@ssa a que Arlt se filia?
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Comecemos de um traco da ficcdo dostoievskiana@dereado a extremos em Arlt: se é
plausivel pensar no realismo de Dostoiévski coraobgetivacdo do realismo para o aumento
dasensacao do redh fim de que possamos ver a personagem em siga@akaldgica com
0 seu mundo), pode-se também pensar na hiperttofiaalismo em Arlt como uma tentativa
de chamamento ostensivo para o real — o efeitocdas$ en la mandibula”’Os longos
mergulhos na consciéncia de Erdosain sdo umaitents provocar no leitor o desconcerto
com o seu proéprio torpor burgués. A missao pohtintologica da ficcdo de Dostoiévski — o
engajamento social da arte inseparavel de sua ferendambéna tomada de escriturde
Arlt. Ainda que possamos concordar que o romancArtelificilmente seja o que Bakhtin
chamou deomance dialdgicpé certo que ndo podemos afastar a ficcao arltianana longa
tradicdo desubjetivacdo narrativa do social que Dostoiévski também, de forma igualmente

idiossincratica e complexificadora, pertence.

Para tentar compreender o que esta tomada deuesadié Roberto Arlt significa na
histéria ndo somente da literatura argentina (e s@uente como um traco intertextual
descontextualizado), mas como manifestacdo paaticd® um movimento das literaturas
latino-americana e mundial (em uma perspectivaulltmais abrangente), é preciso que
confrontemos a sua postura como escritor com asctpformais de seu trabalho ficcional e
as conjunturas socio-historicas em interacdo cdexim em um processo amplo e complexo

de recepcgao-criagao.

Isso significa que devemos pensar o tegis ¢ete loucos — Os langa-chanes relacéo
aos contextos da trajetdria pessoal de Arlt e ddrie intelectual da Argentina da década de
vinte, tanto para que se tenha uma idéia, aindaagueximada, de seu impacto na cultura
argentina (no ambito de sua contextualizacdo ddistérica), quanto para que se possa
avaliar esse impacto em uma perspectiva mais ampéaengloba a nds, leitores de Arlt do

século XXI.
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E certo que as rédeas do canone burgués nuncausegukrlt, e as diversas expressdes
artisticas, os mais diferentes registros textuaisaes, os mais variados discursos do saber e
do fazer se entrecruzam no espaco ficcional adii&sse entrecruzamento de diferentes
modelos de discurso ocorre por meio de uma comstafitncionalizacdo semanticasto é,
do deslocamento de sentido para diferentes colstedtdt € um autor privilegiado nesse
sentido, porque sugeletividadeera de natureza basicamente diferente da dos slelmaieus
contemporaneos. Devido a sua origem social e pracaria educacao formal, Roberto Arlt
demonstrou muito pouco respeito por aquilo queseaépoca, era considerado como campo
sagrado da cultura argentina. Ele leu desde otfoih&té o classico da literatura européia,
desde a reportagem policial (que também redigpe@almente no inicio de sua carreira de
periodista) até o panfleto anarquista, desde semnserraneos e contemporaneos até a
literatura russa do século XIX e o romance picarafe século XVIII. Sua escritura € um
amalgama vivo desses registros textuais em tens@a, pré-sintese aberta, irresoluta,
convulsa e irrequieta de vozes dispares e confrta#taArlt traz para o ambito da literatura
canbnica (isto é, para dentro do contexto da elitéural argentina do entre-guerras) o
complexo de discursos que constituiam o imagir@opular na sua base cultural-sistémica, ja
em seu processo avancado de massificacdo midiétinkpntando-o com a norma culta e o

pensamento burgués. Ele faz isso através do chegtre o sublime e o mais abjeto,

entrelagando lingua e teméatica através de suacastiét grotesco.

Inserindo-o dentro do recorte historico determinadoque sua obra surge, poderiamos
pensar em Arlt como uma espécie de fenébmeno anbémalconcepcao sustenta, ainda hoje,
uma rede ampla de criticos e leituras. De fatosapde sua ficcdo estar profundamente
radicada em uma auténtica identificagdo com ad&addi platina, ela € bastante distinta do
projeto politico de uma identidade argentina naaiotal como acontece na tradicdo

hispandfila (tipicamente pertencente a construg@arda tradigcdo oligarquica crioula) que
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canoniza a Sarmiento, Hernandez e Lugones. A cgéoege Arlt vem de encontro a essa
tradicdo, sendo tal oposicao, de fato, uma dasavate sua obra. Por exemplo, Arlt afirma
em uma entrevista la Literatura Argentinaem 1929, ao falar de escritores que, em sua
opinido, tinham mais fama do que mereciam, incliktrique LarretaZagoib)) e Borges:
“Hay otros escritores que merecian ser odiadosnpestra juventud y uno de estos es
Lugones*. Arlt associa Lugones a toda uma atitude consereaburguesa que ele detesta e
que vé como perniciosa (uma visdao no minimo subagrse pensarmos em Lugones como
um patriménio vivo da literatura canénica argentiioainicio do século XX¥. E através da
denegacdo, no entanto, que Arlt e o ci€le sete loucos — Os lanca-chang@islogam
justamente com esses textos e ideologias. O rontapadido de Arlt surge precisamente do
didlogo com essa tradicdo (na realidade, nessegdiadom o que Piglia chama @x-

tradicion™) e por isso ndo é passivel de uma andlise deladpart

Em suma, na perspectiva de uma literatureexiradicdq o problema néo é tanto a
insercdo ou a exclusdo de Arlt em uma tradicdoonatimas, sim, a prépria concepcao de
tradicdo nacional- pois é toda uma outra concepcédo de tradicaalglireia a escritura de
Arlt, que concebe a literatura como camipternacional e intersemiéticoe que aflui a

metanarrativa do século XX.

“! De uma entrevista reproduzida na edic&o critichagesiete locos / Los lanzallamea colegadrchivos p.
716-20, originalmente publicada dra Literatura ArgentinaBuenos Aires, agosto de 1929, ano |, n. 12. Muito
dos textos criticos, assim como o texto@ke sete loucos — Os lanca-chamBsam retirados dessa edi¢do. O
texto do romance, quando citado, sera indicaddastivente com a sigla “LSL-LL". No caso de textogicos, o
autor e o titulo do artigo seréo indicados, contkiamsigla e posteriormente a(s) pagina(s) respésji (ARLT,
Roberto.Los siete locos — Los lanzallamasdicao critica. Coordenacdo de GOLOBOFF, Mariadnt;
Barcelona; La Habana; Lisboa; Paris; México; Buefwss; S&o Paulo; Lima; Guatemala; San José: ALLCA
XX, 2000. (Coleccién Archivos)

2 Na mesma entrevista alega que aprecia algungydesatie seus poemas. Critica Borges, em certo momen
colocando-o em uma lista de escritores “desori@stadnas alega ler os seus ensaios. Esta capacitade
distinguir entre as qualidades técnico-estéticapesicionamento ideoldgico talvez seja o que tpossivel, na
narrativa arltiana, a interagéo tdo profunda eestes dois fatores. A coeréncia formal de Arlt efagdo a sua
atitude libertéria é precisamente o que, ao loreydidtoria de sua recepg¢do, muitos criticos apamtaromo
incoeréncias estilisticas e narrativas.

“3 PIGLIA, Ricardo. Memoria y tradicién. In: CongresaBRALIC, 2, 1990. Belo Horizonte, 1998nais Belo
Horizonte: UFMG, 1991, p. 60-6.
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O alcance da reflexdo a respeito de Arlt, ao cagelsimplesmente como anomalia em
uma seérie homogénea, é, portanto, muito limitadoinédapacidade de ver os elementos
transfiguradores da narrativa arltiana como umdé&ecia da narrativa argentina do século
XX impediu, por muito tempo, uma leitura intercodtel da heterogeneidade desses
elementos em seu conjunto. Essa incapacidade proletendéncia renitente em ver as
literaturas nacionais como sistemas fechados, gmceme e margens inexistem as traducoes

e outros modelos culturais ndo-literarios.

A narrativa arltiana, hoje, pode ser lida para atkndiletantismo critico que, por muito
tempo, a considerou 0 mero produto, sem qualquedofartistico”, de uma mente inculta e
inepta, uma colcha de retalhos costurados apressadiescuidadamente — tal visdo em
detrimento de toda a rede de nexos criticos aosetrtiida a partir da aparente disparidade de
seus elementos (a prova textual, para aquelesoxitierdeiros de um crioulismo hispandfilo,

da inépcia literaria de Arlt).

Roberto Arlt, desde seiluguete rabiosoporém mais radicalmente ebos siete locgs
inscreve-se no cenario literario portenho de marmintroversa. Escreve (invertendo aqui, de
certa forma, um lugar-comum da recepcéo arltiadapfardo como um estrangeiro. Mais do
gue isso, no entanto, Arlt apresenta uma propast@hal ousada e distinta de qualquer outra
anterior a ela; distinta também, em suas linhaaigiedo que vinha sendo feito dentro dos
dois pdlos da vanguarda argentina dos anos 20tetickssmo de Florida e o engajamento
social de Boedo. Tal fato e o efeito de sua autiopdade, através de suas atividades
periodisticas, contribuiram para uma mitificacdo At como a maca da discordia da

literatura argentina:

Lo de Arlt es un caso. El caso de la literaturaeatiga. Casi como el loco de la
familia. Genio o tarado. Como la manzana de lacdiia, es lanzado sin direccion
precisa. Todos nos sentimos llamados entonceseadksio, a decir por él lo que en
verdad él queria haber dicho. Asi, el Arlt hérok,visionario, el profeta, el
trasgresor, es prisionero de si mismo; entrampadtasa practicas de las que parece
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querer escapar, seglin lo explica la misma critiea gree con la mision de
sobreseerlo.

En otra linea de posible de interpretaciones, stagisistema de prohibiciones que
impide hablar de los objetos, aparece desplazadelenso de las palabras
“autenticidad” y “sinceridad” para referirse a Ayltevela uno de los obstaculos con
los que su literatura ha enfrentado a los lectoB#sceridad y autenticidad. El
significado de los calificativos dibuja el gesto tke justificacion y recubre
pudorosamente aquello en que las obras de Arlstepado a la interdiccién. Arlt es
auténtico o sincero porque no puede evitar catlagle dice (pese a la rigidez
normativa que pesa sobre ciertos temas y su rejiees@n), ni como lo dice.

Quien dice sincero piensa “sordido”. De la negasivaceptar Arlt por su obscenidad
o incorreccién, se pasa a glorificarla, pero mastedo el juicio y la acusaci6H.

O distanciamento histérico faz com que Arlt deixe str considerado como um caso
isolado do sistema literario-cultural no qual ek engendra como escritor (0 monstro
agramatical inculto), para que possa ser percetitioo parte do desenvolvimento sécio-
historico desse sistema em sua interacdo com osigsteEmas literarios nacionais. Hoje se
pode ver com mais clareza: sdo a exploracdo demegate modelos especificamente
argentinos do discurso romanesco, sua confrontagd@ooutras tradicdes literarias nacionais
e as novas conjunturas socio-culturais e historgrees se apresentam a partir do final do
século XIX e vém a se radicalizar nas primeirasadés do século XX que possibilitardo o

surgimento de romances tal cose sete loucos — Os langa-chamas

Claudia Gilman chama a atencdo para toda uma teladéa recepcao critica arltiana
gue, independente desse afastamento histéricetaresin delimitar Roberto Arlt dentro de um
espaco da anomalidjpertrofiando a valoracao de suas idiossincraamsjuais, entdo, vém a
circunscrevé-lo como uma espécietale genialda literatura argentina. Isto advém do fato de
ndo se perceber, em Arlt, a inscricdo da Américinaana narrativa urbana moderna — a
narrativa ficcional na era em que, a medida emtdicas nacionais (politicas e imaginarias)
se reorganizam a partir de novas conformacoes iglobaada vez mais dificil conceber um
sistema cultural nacional sem a interferéncia deosuA narrativa moderna é a narrativa

autoconsciente dos sistemas sécio-econémico-cisitglabalizados — e Roberto Arlt parece

“ GILMAN, Claudia. “Los siete locos: novela sospeshdle Roberto Arlt”. InCuadernos Hispanoamericanos.
Los ComplementarioMadrid n. 11 (jul. 1993), p. 77-94.
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ser o0 primeiro autor argentino, sendo latino-amaenc a fazer dessa tomada de consciéncia

parte inseparavel de sua criacao literaria.

Tentemos seguir o desafio lancado por Gilman, gamum lado, cair na armadilha da
defesade Arlt, subscrevendo-o a filiac6es ideoldgicasrade justifica-lo (como se aqui nos
detivéssemos diante de uma espécie de réu, em spiaie de julgamento historico), nem,
por outro, lancar a ele o olhar a um s6 tempo coeda@lente, envergonhado e/ou perverso de
um juizo velado deyosto E preciso que — num ato de subversdo semioiieatnente
arltiana — invertamos ndo os termos em si, usands antiteses, mas o0s seus valores. O que
revelaria a exploracdo precisamente do que est@lvgielos papéis delimitados a escritura
arltiana a partir dos lugares-comuns de sua reoepEca, preocupadas, de uma forma ou de
outra, com um projeto politico-literario nacion@jue estaria por tras da delimitacdo dessas

escrituras do caos, da deformidade, do desespebssimulacdo que Arlt epitoma?

Toda a escritura requer utrabalho Podemos dizer, sem pecar por exagero, que 0
trabalho da escritura é utrabalho fisico Ele envolve musculos, tempo e espaco. Arlt — tal
como Dostoiévski — via a si mesmo como um trabalhdd escritura. E emblemaética, nesse
sentido, sua introducdo @s langa-chamasEstdo neste prologo as respostas de Arlt as
criticas mais recorrentes a sua obra. A primemiaaete que ele ndo sabia escrever. Este é um
ponto nodal de toda a aura que acaba por ceraguia thistérica de Arlt. Neste prologo,

também, Arlt afirma-se no trabalho da escritura c@uom profissdo de fé.

Roberto Arlt inscreve-se como um trabalhador daitesa: a escritura como trabalho
bracal, manual, tornando inseparaveis o ambito @diqn, do ontolégico e do estético.
Percebemos, neste ponto, o paradoxo de sua concelac@scritura como “cruzado na
mandibula”: a escritura como campo extremamentgpetitivo, mercantilizado, por um lado,
mas também finalmente democrético, podendo dividimesmo espaco o discurso do

extremismo do Estado e o discurso do extremismorqait®. E certo que tal
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compartilhamento do espaco nunca esta livre daédeasdo conflito, podendo mesmo ser
visto, precisamente, como o proprio espaco priialbg da tensdo e do conflito. Ao comparar
a literatura com o boxe, Arlt concebe o campo @xtwmoterritorio de confronto— nao

somente entre os elementos textuais em si, masémna@ntre o texto e o leitor, texto e

contexto.

A escritura de Arlt ocorrexpressamentdentro da concepcédo da materialidade da arte
independente de sua qualidade imaginaria, poisdatte artefatq isto €, resultado de uma
cadeia de producao e recepcao, resultado do jdage @objetivo e subjetivo: o ato artistico &
um fato a um s6 tempo material e simbolico. Todefato, portanto, procede de um controle,
de uma manipulacédo de meios e materiais. Esteatenpor outro lado, deve conviver com o
papel do artista em lidar com aquilo que na natutezmana nunca pode ser totalmente
controlado, mas que nao existe sendo atraves dden@ncia do outro: a dimensdo da
subjetividade. Tal dimensdo é o que inscreve totla (@unca inteiramente, mas sempre
decisivamenfeao campo do ideoldgico, porque este € o campoodatrugdo culturaldo

imaginario e do imaginario como elo entre o ser &wore o seu meio.

O trabalho artistico, em uma sociedade cada ves otditaria, em um contexto de
desigualdade radical das condi¢Bes sociais, sO pedier progressivamente sua valorizagao
como acgao concreta. Isso ocorre, nas elites, atrdaémitificacdo da arte como campo
diferenciado, transcendental, do fazer humano (e ipe0 cada vez mais esotérico e
hermético), e, nas classes populares, no esvaziardararte como campo essencial do ser-
no-mundo, reduzindo-a ao campo do entretenimemgaao dentro do contexto da cultura

massificada.

Arlt complexifica esta oposi¢do dicotdmica colocauseé, desde o inicio, como um
declassg a0 mesmo tempo em que refor¢ca sua origem priglegapartir da construcao

midiatica de um mito pessoal. Ele representa, a sémtempo, o processo radical de
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democratizacdo da modernidade, assim como a prabtendas novas estruturas de exclusao
social e dominag&o cultural que acompanham essesso de democratizacdo. E assim que
se delineia &scritura do desespemm Arlt. Ela envolve uma cadeia dialética: de anp| a

expressao da subjetividade em paroxismo diantgoaEs®do do sistema capitalista; de outro,
a producéao da arte como fato concreto, ato mateyial requer controle, técnica e os devidos

instrumentos de circulacéo.

O simbdlico sO pode se fazer arte através da apdoreta dentro da realidade material.
Por isso, 0 ato de escrever ndo pode ser dissod@mdlogar social da escritura e da posicao
sécio-sistémica (ideoldgica) do escritor. Para,Aaftropriar-se da técnica e fazer uso dos
instrumentos de circulacdo é uma forma de vitoesspal. Roberto Arlt, a0 mesmo tempo
que critica a sociedade capitalista, apresentas® exemplo dself-made man simbolo
ideoldgico da democracia capitalista, o ideal dagodsta do espaco social privilegiado
atraves do esforco e do trabalho. Ele, no entadim se interessa em se apropriar também dos
valores daqueles outros que, diante de privilégms quais ele mesmo nunca teve acesso,
antes dele se apropriaram da técnica e fizerandasoneios de circulagéo (tal como Dickens
na Inglaterra vitoriana). Arlt deixa isso bastariteo: ele ndo se inscreve no esquema da arte
burguesa do Ocio criativo, pois as condigbes sofuass ele trabalha sdo as condi¢bes de
imposicao do capital sobre aquele que depende W&ra@alho para a propria subsisténcia.
Arlt se opde diametralmente a arte de wtigarquia crioula tipica da modernidade latino-

americana, a partir de sua atitude como escritor:

Me atrae ardientemente la belleza. jCuantas veeedebeado trabajar una novela
gue, como las de Flaubert, se compusiera de paitwafienzos...! Mas hoy, entre

los ruidos de un edificio social que se desmoromifablemente, no es posible
pensar en bordados. El estilo requiere tiempo, yosescuchara los consejos de mi
camaradas, me ocurriria lo que les sucede a alglsebos: Escribiria un libro cada

10 afios, para tomarme después unas vacacioneszdafidis por haber tardado diez
afios en escribir cien razonables paginas disctetas.

45 LSL-LL, p.285.
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As criticas em relacdo a sua escritura, que Robarlb rebate com firmeza no
arquetipico prélogo &s lanca-chamasvém daqueles que defendem o ideal burgués de arte
como algo para além da mundanidade do materialnhéstterico — ideal este que Arlt associa
a Flaubert. Mais adiante, Arlt ataca aqueles qoéaichm Joyce, ndo por aquilo que este
escreve, mas porque tais esotéricos da literabmanéram nele o sinal dos poucos escolhidos
da elite cultural (independente do sistema tradutda literatura argentina). “El dia que
James Joyce”, afirma ele, “esté al alcance de tlm$obolsillos, las columnas de la sociedad

inventaran un nuevo idolo a quien no leeran sindiangocena de iniciadd®”

Eis o corajoso golpe de Arlt na cultura argentis@a assuncdo como trabalhador da
literatura. Se pensarmos que toda a cultura argeiftiesse deslocamento da mentalidade
hispanica que Martinez Estrada descreveu com tapiro e sensibilidade em sua
Radiografia de la pampaem um traco tdo familiar a nés mesmos, brasdeinha de uma
desvalorizacédo sistematica do trabalho e de qudendimpendia para viver; se pensarmos
nessa tendéncia como traco subjacente da idediggianofila crioula, veremos que a atitude
de Arlt como escritor € um indice dessa crescemgéernacionalizacdo da cultura argentina que
vem a se radicalizar e se tornar realidade patemrte a corrente imigratéria da segunda
metade do século XIX, cujas conseqiiéncias, em 1880,inegaveté. Arlt confronta a
mentalidade hispanica crioula com o ideal do ttadbabmo valor ético da cultura germéanica,
ao mesmo tempo que redimensiona esse ideal commeatde protesto diante de uma

sociedade em que possuir € um valor eth sio desmistificar a escritura como instancia

% ver, por exemplo, GUZMAN, Flora. “Introduccién™:l ARLT, Roberto.Los siete locasMadrid: Catedra,
1997, p. 9-80.

4"“Desde 1870 aproximadamente, hasta 1914, |a pioblael pais se duplica cada veinte afios y sétoidisye
a causa de la inquietud que provoca la Primerar&hundial.” Idem, p. 27.

“8 “Existe, en la época, una contradiccién insuperapbdr un lado, el concepto sefioritil de la clasgehte —
heredero de lo modelo hispanico — que distingueedas que poseen fortuna, los ricos y despredianelr que
ganarlo con esfuerzos (‘los que hacen con sus mantiss ricos’). Y frente a esta exigencia de despupado
desdén, hay una realidad de hierro: no se puedeipdé del dinero. Ahi aparece la gran contradiecdura y
esforzada, para estos hijos de inmigrantes quanmds modelos de la oligarquia. Porque ‘en unédad
donde el hombre se define por lo que tiene, gratepie ella queda condenada a ocultar lo que me'tie
observa Masotta con lucidez”. Idem, p. 48.
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transcendental, apartada da realidade materialarer gle um conceito de arte que ele
considera alienado, Roberto Arlt desvela o esccbono um trabalhador como qualquer outro
e, ao fazé-lo, coloca-se em oposicao diametralnmmpista a oligarquia hispanodfila. Um dos
subtitulos de uma de suaguafuertesmais célebres, “La inutilidad de los libros”, é

justamente “El escritor como operario”:

Si usted conociera los entretelones de la litesatse daria cuenta de que el escritor
es un sefior que tiene el oficio de escribir, cotno de fabricar casas. Nada mas. Lo
gue lo diferencia del fabricante de casas, esa@giéldros no son tan Gtiles como las

casas, ngespués... después que el fabricante de mass tan vanidoso cuanto el

escritor.

Roberto Arlt vé-se obrigado, diante do “edificioccisb que desmorona”, a traduzir o
paroxismo da subjetividade na sociedade moderaséstrda producdo de seu artefato. Eis a
sua urgéncia de produzir Roberto Arlt manufatura essa narrativa que, devido ao seu
expressionismo furioso e sua urgéncia apocaliptitajemarcada, em seu territorio aislado
dentro de uma pretensa tradicdo homogénea (voitalg@wdtura de unespirito naciong),
como escritura do desespero. Uma escritura quezrattiependente da valoracéo estética de
gue seja objeto, o ditmal-estar da modernidade que em Arlt toma a forma de wiscurso
da angustia nos termos de um modelo literario-cultural a Wrtesmpo bastante particular e

multiplamente facetado.

Esse modelo cultural-literario pode ser genericaemehamado deomance O romance
moderno europeu nasce com o desenvolvimento dtabismio e s6 pode tomar a forma que
toma no seu apogeu, no século dezenove, deviddesesvolvimentos da industria cultural.
O romance libertario, por sua vez, é aquele quelgiena forma esta em confronto direto,
ideologicamente, com tudo que esta por tras dagiaa burguesa expansionista que se vé

literariamente representada no romance modern@eurdo século XIX. Para que possa se

49 ARLT, Roberto. “La inutilidad de los libros”. Ilguafuertes portefia8uenos Aires: Editorial Losada, 2004,
p. 182-4.
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libertar das limitagbes da cultura burguesa quengemdra, o romance libertario deve

confrontar as convencgdes formais que o delimitantrdelessa cultura.

A escritura do desespero de Arlt € a escrituradsdo entre o carater burgués do modelo
cultural-literario dentro do qual ele se inscrev@no produtor, de um lado, e a sua
consciéncia, como escritor, da sua condicdo dedeozprimido, de outro. Por isso, Arlt diz,
parodiando Flaubert, que ele é Erdo%aifial afirmac&o, ao longo da histéria da recepgio d
Arlt, vem sendo tomada erroneamente como provaatizrara autobiografica de Erdosain.
Ela, porém, ndo tem procedéncia, aléem de impeda uerdadeira apreciacdo do aporte

ficcional de Arlt.

Uma interpretacdo muito mais produtiva € dada poargo Piglia. “A tradicdo nos é
filtrada pelas formas da cultura popufdsele diz. EmOs sete loucqsha toda uma rede de
construcdo do seatravés do perioddico e da cultura de massa. A mamao € mais o campo
privilegiado da subjetividade, como em Proust, re@s o0 construto da imbricacdo dos
diversos discursos provenientes da industria alltéssim, “emOs sete loucose usa uma
noticia policial para construir uma recordacdo qQbeeca Erdosain e o leva a repetir 0

crime™?. Para Ricardo Piglia,

Puig y Arlt comprendieron que el bovarismo es ulaaec del mundo moderno: la
forma en que la cultura de masas educa los sentimsie Existe una memoria
impersonal que define el sentido de los actosgulura de masas ha sido vista ya
por Walter Benjamin como una maquina social de ymiod recuerdos y
experiencias®

Esse bovarismo lido por Piglia em Arlt — a condsiugla meméria e a modelagem da

subjetividade através da cultura de massa — € gartdentificagcdo ontologica de Arlt com

Erdosain. Ndo é simplesmente a angustia e o softonge seu personagem que o fazem

0 “pensa que puedo ser Erdosain, pensa que eserdok® inventa ni tampoco es literatura”. BORRE,a@m
Roberto Arlt: su vida y su obr8uenos Aires: Editorial Planeta, 2000, p.206.

*L PIGLIA, op. cit., p. 62

2 1dem..

%3 |dem, p. 64.
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alegar sua identificacdo, mas € a nocao de queaagsatia e sofrimento séo inseparaveis de
toda uma cultura que os levam a ser, uma cultueacqustréi, manipula e modela desejos e
esperancas ao mesmo tempo que viabiliza, estnnendd, a compleicdo de tais desejos
apenas para uma minoria que, @s1sete loucgsiunca aparece de fato: ou ela esta protegida
pelas paredes das casas pelas quais Erdosain ggassaas perambulacdes, ou, entdo, se

apresenta como imagem cinematografica, o sonhatiziado.

Roberto Arlt viveu sua escritura e fez com que ass@&itura o reescrevesse. Vindo de
uma posicao social precaria, perseguiu 0 seu stalescrever tanto com persisténcia quanto
com perspicacia. Nunca tendo ido além do ensimogrio, sua natureza sonhadora levou-o a
leitura como espaco do escapismo. Acabou encomtraeld, no entanto, o reconhecimento
de si proprio e de seu mundo. Escapismo e recankaetbh engendram a narrativa de
simulacdo que é a marca maior do ciCle sete loucos — Os lanca-cham@&s bovarismo
arltiano se delineia nessa escritura do embate estrapismo e reencontro com o mundo, e
tal embate ocorre através da textualizacdo do aprul O teatro da angustia de Arlt surge da
dor daquele que se sabe sonhador dentro de coadigdersas, daquele que sonha o sonho
de outro, o sonho massificado da radio-novela, aoefim e do cinema. A escritura do
desespero de Arlt é a do sarcasmo diante dos sommuidos e comprados no mercado
publico. O jogo de autopunicdo e autopiedade dedaid € a escritura do riso sarcastico para
aquilo que se sonhou e se descobriu engodo. Orslisda angustia de Erdosain é a escritura
do oprimido, daquele que perdeu o respeito poresinmo e pelo outro frente a uma sociedade
gue nunca o respeitou e que, assim, acaba poc@yio se dentro de uma noticia policial.
Arlt transforma esse discurso em uma espécibirida da dor. ndo a dor romantica de um

subjetivismo exacerbado pela sensibilidade aristitas a dor do super-real, do ser humano
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mecanizado, alienado, midiatizado e massificadeemo-nos enganados pela cultura de
mercado que nos promete sonhos cinematograficoserdéo, a mediocre felicidade bem

comportada dos periédicos pequeno-burgueses.

A luta com o realismo enquanto expressdo maioruitara capitalista industrial estara
presente em todo o romance libertario. O romaneesguquer libertario, se ndo estiver em
real tensdo estética interna com a sua forma, ssemdlesmente panfletario. O romance de
Roberto Arlt — e aqui temos em mente, em particuaciclo Os sete loucos — Os lanca-
chamas- €, em seu carater anarquico e individualistarammance libertario. Ele se inscreve
no sistema literario em que surge como uma ferrtan@ntefato) cuja funcéo é de choque e
de tomada de consciéncia. Essa tomada de consciéeié de natureza panfletaria, mas é,

ostensivamente, uma critica da ideologia vigentesés de sua propria forma.

Beatriz Sarlo, na liminar para a edicédo criticaLds siete locos — Los lanzallamda

colecdcArchivos escreve:

Los siete locoy Los lanzallamasson textos de crisis. Plantean conflictos que no
pueden resolverse sino por la violencia o el ataquiento. Situaciones sin salida,
condenadas desde el principio, todo que lo queaga kimplemente las vuelve mas
intricadas o irreversibles. Como sonambulos (ebsdulismo es un estado que las
novelas de Arlt evocan muchas veces), los persesigeien una pista equivocada
gue los aleja cada vez mas de aquello que, en algamento, creyeron desear. Las
suertes estan jugadas de antemano y las noveladrarué inevitable. La angustia
de Erdosain, ese sentimiento moderno que hacedamidad de la ficcion arltiana,
es una cualidad objetiva. La angustia esta en flaralaza social de las cosas, un
sentimiento hegeménico por el cual la subjetividad carga con el conflicto
irresoluble que ya ha sido jugado en la dimenshjativa>®

Porque a angustia a que se refere Sarlo esta ‘fetuealeza social de las cosas”, ela esta
formalmentepresente na escritura arltiana. A escritura de anige Sarlo aponta ndo pode ser
apenas a escritura de cres@ conteudoela estard embebida desta crise no mais profando
no mais sutil de sua expressdo formal. Tal expoessémal, no entanto, se difere da

expressdo de vanguarda da literatura burguesteratlira esotérica das elites socioculturais,

** Masotta fala do “homem-massa” de Arlt. Ver MASOT, T®scar,Sexo y traicion en Roberto ArBBuenos
Aires: Centro Editor de la América Latina, 19821f.
> SARLO, Beatriz. “Liminar”. In: LSL-LL, p. XV.
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porque ela nasce do desesperoutgéncia de produzjressa espécie de chamamento
apocaliptico para a escritura daquele que estdedadm “edificio social que se desmorona”.
Assim, a escritura do desespero de Arlt € a esarita desespero da subjetividade em agonia
diante da opressdo do capital, e ndo do desesmemntds burgués. Boa parte da arte
burguesa de século XX é a alegoria do desconfepoitial experienciado por aqueles que
vivem em condi¢des privilegiadas de conforto matemo contexto do “edificio social em
ruinas”. A arte proletaria de Arlt, no entanto, véanexperiéncia cruel da concretude material
da opressdo do sistema capitalista e de seu arderamadilhas socioculturais. Por essa
razdo, ela s6 pode se resolver através “da viaéaadilo aniquilamentd® e, por isso, as
metaforas da angustia sdo sempnetaforas industriais fantasmas do imaginario do

mecanicismo.

Fica claro, na introducdo a metade mais expresdaipelitica do cicloOs sete loucos —

Os lanca-chamasa qualidade deoncretudede todo o simbolismo arltiano, qualidade que o
coloca lado a lado, em sua estética do a¢o e dweton com Marinetti — mas do outro lado
do prisma ideoldgico. Marinetti € o protétipo ddelectual fascista, e ai esta a expressao
tltima de seu oficio de escritor no seio da mdidade histérica. Arlt, no entanto, é o
libertario que se rebela diante da opressdo dantmga do capital e de sua invasdo em todos
0S ambitos da vida humana, sem que, no entante,aia esta hegemonia outra solucao do
gue a do niilismo como visdo escatoldgica da sadede o cinismo como alternativa de
expressao diante da hipocrisia da cultura burgugs@priando-nos dos termos de Umberto
Eco, poderiamos dizer que Marinetti é wuper-integradp enquanto Arlt é unsuper-

apocaliptico

Ha, emOs sete loucos — Os lanca-chamasa constante tenséo entre fato, ficcdo e

veiculagdo em mass&Em um trecho particularmente significativo @s lanca-chamasum

% |dem, p. XVI.
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dialogo entre dois personagens, o Astrologo e prestituta Hipdlita, encontra-se o seguinte

recorte de fragmentos jornalisticos:

En el Tamesis se hundieron dos barcos. En Bellazblule se produjo un tiroteo
entre dos facciones politicas. Se ejecuté en mags partidarios de Sacha Bakao.
La ejecucién se llevé a cabo atando a los reos lzo¢a de los cafiones de una
fortaleza en Kabul. Cerca de Mons, Bélgica, huba explosion de grisi en una
mina. Frente a las costas de Lebu, Chile, se humdiballenero. En Franckfort,
Kentucky, se entablaran demandas contra los pgu®slafien al ganado. En Dakota
se desplomé un puente. Hubo treinta victimas. Abdba y George Moran,
bandidos de Chicago, han efectuado una alianzaé g@udice usted?... todos los
dias asi. Nuestro corazén no se emociona ya adge Gaiando un periodico parece
sin catastrofes sensacionales, nos encogemos derd®ny lo tiraos a un rincon.
¢ Qué me dice usted? Estamos en el afio 1929.

Que Arlt use, nesse trecho, o discurso jornaligiena falar de seu tempo (pontualmente
indicado no comentario final do Astrélogo) — dismeste ressemantizado ao ser transferido
para a esfera do romanesco — ndo é de modo algutingencial: o texto jornalistico ndo é
simplesmente um dos matizes prosédicos que Artelagh em seu espaco narrativo; ele é
uma das proprias bases sobre as quais a narrdtisaase apodia (especialmente no cio®
sete loucos — Os lanca-chama®odemos identificar outros formatos discursigoe se
interpolam e lutam pelo espaco textual: a linguagepecializada vinda dos manuais técnico-
cientificos, o discurso melodramatico do tango,rado-novela e do folhetim, o lunfardo
grosseiro transcrito diretamente da rua (o labam&@mpirico de Arlt), o discurso literario
tradicional — fragmentos que se imbricam e tramstruma época, uma cultura e uma
ideologia. E o discurso jornalistico, porém, queveede apoio geral, de moldura
narratolégica, no qual todos os outros discursamesclam. E assim que Arlt transgride as
limitacGes do discurso literario novecentista erege o romance argentino na era da cultura
de massa, a0 mesmo tempo em que, com isso, instaaxaritica dessa mesma cultura de
massa através do romance como modelo narrativstreinmento de reflexdo metalinguistica.
Roberto Arlt inclui-se, assim, na histéria liteegrcomo um dos primeiros renovadores da

longa tradicdo carnavalesca do romance no século XX

> LSL-LL, p. 294.
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No recorte jornalistico de Arlt, tdo importante gquao exemplo da dimenséo e do
alcance do periodismo em sua ficcdo, é a profuddidia leitura arltiana do processo de

globalizacdo em progressao geométrica, caracterigtitante do século XX.

Todos os lugares citados séo distantes da Argemtit@dos sdo também distantes entre
si. Nas noticias, revela-se certo teatro do abseidio cruel e, nelas, ha um senso profundo de
modernidade: € como se Arlt se visse livre da rsdade danventar cenarios para uma
romanesca futuristica, distopica e/ou absurda,tp@senarios saltam das paginas dos jornais
diariamente. H4 uma distinta sensacdo de se eswmdo em um planeta completamente
tomado pela loucura — variacbes, na realidade, danma loucura, da mesma procura
incessante e frenética pelo poder. Assim, barcasdahdo, guerras civis, pactos entre
gangstersacoes judiciais absurdas, tudo isso se apreaenteesmo tempo como algo muito
longinquo e muito perto, ao mesmo tempo real dcitct LE-se o0 jornal e tém-se duas
impressdes distintas, mas interdependentes: o maitlta que imenso, esta interligado por
uma rede global de informacao; e, em qualquer partedo momento, h4 alguma tragédia
(causada ou catalisada pela insanidade, ganawnciaehanipulacédo arbitraria da tecnologia)

passivel de ser consumida como noticia e, comsearmprontamente descartada e esquecida.

Cria-se 0 gosto por esta espéciepdép fiction hiper-realista, ora relatando um ultraje
qualguer na linguagem fria de quem escrevas parece nao estar realmente ali, por tras do
textg na pretensa imparcialidade daquele queaeca no mercada@omo transmissor da
verdade, ora julgando um ou outro acontecimentartir gle uma estrutura de valores bastante
clara e definida, de facil ressonancia atravésdepelo sensacionalista. Os jornais s6 podem
ser vendidos se apresentarem a seus leitores tespediario de “catastrofes sensacionais”.
As movimentacdes geopoliticas, se vistas fragmiemeante, acabam por se tornar ficcdes do

exotico.
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Assim toma forma esse sonambulismo arltiano qué $gronta: personagens a quem
cerca um mundo sonhado por uma cultura massifisaftecante em sua ubiqiidade urbana.
O texto jornalistico torna-se obsessédo e pesadelinema torna-se industria do onirico
produzido em série. O sonambulismo arltiano a qu Se refere revela-se, portanto, como

o bovarismo moderno que Piglia identifica como pesttave da modernidade.

Arlt, através da sua habilidade de leitor-ouvirdquflo que constitui susensibilidade
jornalistica), é capaz de antever discursos que se tornar@veadmais familiares ao longo
da década de 30, culminando na crise do euroamairisvidenciada pelo surgimento de
regimes autoritarios e, mais tarde, pela eclosdSatainda Grande Guerra e a consequente
cristalizacdo do imperialismo financeiro com osalles Unidos como poténcia global. A
respeito disto, Arlt disse, em certa ocasido, quea relatara nada além do que ele proprio ja
ouvira e presenciara — declaracdo que, como moili®s suas, contribuiu para toda a

controvérsia em torno de seu realismo enquantét@scda deformac&d

Sobre o nexescritor-jornalista/oralidade cabe dizer que o melhor jornalista, antes da
convergéncia radical das midias, ndo era necessaria aquele que tinha uma boa redacéao,
mas, sim, aquele que tomava notas na rua daqudocelgumesmo testemunhava com seus
olhos e seus ouvidos — de fato, com todo o sew¢ps o bom jornalista era entdo quem se
encontrava no lugar certo, diante das pessoasscerdasituacdo certa (mesmo que essa
conjungdo — muito frequentemente, na realidadessefaim grande desastre natural, um
atentado ou @ront de batalha). Ele era aquele que metramsitavasocial e geograficamente
— ou estando no cenério da noticia, no momentcetmprou estando a par dela por fonte

segura, antes de todos os outros.

*8 Temos o famoso exemplo da critica de Lisardo Adppsiblicada na revistslegafono n. 9, Buenos Aires,
dezembro de 1931: “Se habla todos los dias de rsepliamo; podria muy bien inventarse otro término:
infrarrealismoy aplicarlo a ese ‘arte’, tan viejo para su edidgue hoy son ejemplares entre nosdiasssiete
locosy Los lanzallamas]|...] Se ha dado confundir realismo con pintura dedetalles y como no es posible
materialmente pintarlos todos, se buscan de preferéos mas pequefios , los mas sucios. [...] ¢ @gadismo
debemos entender franqueza en el lenguaje, desppeti las convenciones bien educadas?” (ALONSO,
Lisardo. ‘Los lanzallamasde Roberto Arlt”. In: LL-LSL, p. 740).
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A capacidade descreveBuenos Aires como nunca entdo alguém tinha lograsoge,
portanto, de sua percepc¢ado agucada da urbanidadsyal sensibilidade jornalistica e da
convergéncia (sempre tensa e instavel) dos maggstis registros textuais e orais, 0s quais
acabam por se tornar, em sua danca interna, aii@géo idiossincratica de uma época e um
lugar. Ao jogar com o compartilhamento espacialreigistros em confronto, Arlt coloca
ideologias antagbnicas na mesma zona de convixtioaile- a “zona novelistica” da qual fala
Gaspar Pio del Corro, na década de sessenta, eestselo sobre a narrativa arltiSh&ssa
confrontacdo de diferentes modelos, aliada a dedegarltiana daquilo que a cultura da
oligarquia crioula havia determinado ser a “tradigéigentina” (a construcdo de um passado
épico, em oposicdo a todo wthar para o futuroda populacdo descendente dos imigrantes
nao-hispanicos), possibilita a Arlt a abertura parea narrativa independente, comprometida
ndo com os modelos de uma linha homogénea corstquéth cultura do crioulismo
hispanofilo, mas com as novas realidades com quiegarava a Argentina e o0 mundo na
conturbada primeira metade do século XX, alinhadasente, como poderiam ser, por novas

cosmovisdes e concepgdes estéticas.

Roberto Arlt, filho inculto de imigrantes pobres|a genial da literatura argentina, eis
uma forma de circunscrevé-lo, a partir de um otttardescendente, em um territério ilhado
da cultura platina. E ele, entretanto, que iraagipde sua condicdo duplamente marginal
(como escritor latino-americano isolado do mundastado da metrépole do velho novo
globo capitalista, e como escritor estrangeiro edé seu préprio pais), inserir a narrativa
argentina na tendéncia moderna da arte rebeldeeniisd associar a narrativa arltiana a
ferocidade da escritura de Céline, o teatro daldade de Artaud, o libertarismo sexual de

Henry Miller, a ficcdo proletaria de John Fante élisvn Saroyan. Osmar Borré vé em Arlt

% Ver, nesse sentido, o artigo de Beatriz Sarlojt“Aiudad real, ciudad, imaginaria, ciudad refodara In:
Punto de Vista42, Buenos Aires, abril de 1992, p.15-21.

% DEL CORRO, Gaspar Piha zona novelistica de Roberto Atérdoba: Universidad Nacional de Cérdoba,
1971.
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um predecessor da narrativa existencialista dereSartCamu¥. A tradicdo de Arlt — a
extradicdo de que nos fala Piglia — é a tradicdo de uma tilemacosmopolita que,
paradoxalmente, se volta para o0 seu lugar no mumeeu espaco proprio, com um olhar
autenticamenteegional — da mesma forma como ndo podemos concehiissesde Joyce
fora de sua inscricio em uma nova nharrativa ocdlerdo mesmo tempo em que
profundamente ligado a linguagem e a cultura iksad. Esse cosmopolitismo, implicado por
um olhar profundo para o autenticamente regiora&hete para o constante paralelismo

tracado entre Arlt e Borges.

Dentro das imagens construidas através dos anbsytBdrlt, obviamente, € aquele que
representa o escritor das maos calejadas de quder jde tudo na vida, com fala de
malandronmas com certo sotaque germanico, o homem da rua amdilhenta e cadtica
redacao do jornal. Em contraste, temos a imageBodges como o intelectual recluso, de
refinamento europeu e conhecimento enciclopédi¢tmmem que escreveu em vez de viver.
Arlt € o boxeador literario, cinico e bruto; Borges personificacdo da biblioteca de Babel,
irbnico, sofisticado e enciclopédico. Ambos, amtegudo, porém, sdo grandes mistificadores
e ficcionalizaram de tal forma suas préprias vielamagens publicas que é dificil, por vezes,

nos distanciarmos desses seus duplos ficcionabzado

Devemos ter cuidado, entretanto, com o lugar-cormdim onde ele se revela mais
descaradamente néo verdadeiro, mas, sim, ondeagdesmaproxima da realidade. Que essas
imagens sejam estereotipadas parece ser um trumsasose formos chamados a dizer onde
realmente elas sdo mentirosas sera dificil ap@artaque elas ndo condizem a aspectos de
certa forma reais. E a maneira, no entanto, comoguiatos s&o organizados em direcédo a

imagens pré-concebidas que faz de uma descric&ealidade, uma ficcionalizacao inaudita

®1 BORRE, op. cit., p. 191.
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Por vezes, esse paralelismo entre Arlt e Borgedaddea tendéncia em privilegiar os
tracos estereotipicos de cada autor a partir demeszla de auto-referéncias enganadoras e
de lugares-comuns da critica, acaba por reforgampartancia de especificidades autorais
questionaveis em detrimento de toda a visdo defluro literario historico e vem a
corroborar a pretensa oposicao inconciliavel epdrdois escritores. O fascinio pélaplo, no
entanto, leva-nos a retornar constantemente aauafdo entre esses doigosda literatura

argentina.

Borges foi educado por uma familia abastada. Sua peditencia a uma tradicional
familia uruguaia. Seu pai, advogado e psicologeiddea mesma doenca visual que afligiria
Borges mais tarde, mudou-se com a familia para ldanende fez um tratamento com um
importante médico suico. Na Suica, o jovem Borge® (havia se alfabetizado em inglés)
aprende francés e alemao, e € na Europa, també@mogueca a sua atividade literaria. A
formacédo de Borges, como se V&, é predominantenseindg@éia. Nao surpreende, portanto,
que tenha sido na Franca que a sua obra ficcienhbtchamado mais atencao, j4 que, de
todos os escritores argentinos do século XX, nenfoutdo europeu quanto Borges. Pode-se
dizer até, sem incorrer em um erro infundado, era provocacao aos moldes de Piglia, que

Borges, de fato, é o mais argentino de todos off@®s europeus.

Arlt, por outro lado, nasceu e cresceu no subplatetario de Flores, tendo, desde cedo,
aprendido as dificuldades resultantes da delinotag@cial de sua condicdo de filho de
imigrantes ndo-hispanicos. Arlt, que nunca pass#wiansino fundamental, mal aprendeu a
regra culta do espanhol e, apesar de crescer emam@lemao e ao italiano falados, nunca se
apropriou da construcdo dessas linguas, aindaafas hiograficas afirmem poder entendé-
las sem aparentes problemas. Arlt, desde ja, seaao lado oposto do espectro social em

relacdo a Borges. Diante daquilo que David Vifias,relacdo a Borges, chama de “burla
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hasta quien no habla prolijo, no habla el lengdajéos sefiore? Arlt constréi, ao longo de

sua carreira de periodista, a imagem do homem ,bingolto, vindo do povo. N&o se cansa,
porém, de listar a sua ampla rede de leituras. |&taa € um constante apropriar-se da
matéria negada. Mais do que a palavra que se imbntcom o seu duplo e volta sempre a si
mesma (0 jogo metafisico da textualidade em Borgeg é a metafisica mesma do

pensamento) a intertextualidade em Arlt € um atedeldia social, um ato libertéario.

Borges e Arlt: duas figuras historicas, dois payadis. Enquanto a primeira proposicao €
um truismo, a segunda pode — e deve — ser cordegtattia que ndo possamos delimitar a
presenca de um e de outro na literatura argentiair®@-americana, ha, de fato, diferencas
brutais entre os dogsstilos —e estilo, aqui, independe daquilo que Arlt alegada ter. Pois o
estilo — ainda que seja a speetensa ausénciée nem isso pode ser sensata, ainda que
ingenuamente, associado a Roberto Arlt) — é inesfit® estilo, mais do que isso, é também
instancia narrativo-textual da ideologia. Nao hiflcegngénuo o suficiente para que possa ser
também inocente. Ha sempre um projeto politico esse projeto, por mais que se queira
puramenteestético, sera sempre inseparavel dos outros elemda cultura (principalmente
agueles elementos que podemos chamansteumentos de poderNao hapurezaalguma

possivel na cultura.

O que nos faz voltar a primeira premissa do pafagraterior: por serem duas figuras
histéricas € que Arlt e Borgepgrsonasdo imaginario) acabam por se tornar instancias de
mitificacdo — assim como a prépria confrontacdoati@n Arlt/Borges. Dois signos, e
simultaneamente um s6. Na década de 50, David Vdfiaavia escrito: “Mas que dilema, la

pareja formada por Arlt-Borges me parece una suertéano bifronte. Quiero decir, el revés

%2 VINAS, David. “Si me apuran, digo que Walsh es anejue Borges.” Entrevista a Jorge Aulicino e Vieen
Muleiro. Clarin, Buenos Aires, 26 de junho de 2004.
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y el derecho de la misma probleméatfa’Cerca de cingiienta anos mais tarde, o préprio

Vifias viria a dizer:

Me parece saludable que la literatura argentindas@ polarizado en distintos
momentos. La despolarizacion propone una homogatejde no ocurre. Han sido
— perdone el ejemplo clasico — los sucesivos intede disolver la contraposicién
Boedo-Florida. Lo que habria que sefalar, con &tencosa que no se ha hecho, en
mi criterio, son las porosidades, como se dice ahgrlas influencias, y los
deslizamientos reciprocos, seducciones, etc&tera.

E significativo que Vifias tenha dito isso a prombsie uma citagido de Ricardo Piglia,
segundo a qual este propde que se veja “tudo qde barbarie em Borges e tudo que ha de
literatura e cosmopolitismo [isto éivilizacdd em Arlt”. O problema ndo é a confrontacao
binaria, mas a falta da exploracdo de uma perspetcicomum, subversiva, para o lugar-
comum que ela encerra: o ater-se mais demoradamase “porosidades” e nos
“deslizamentos reciprocos” que o abrem, dissolveaslguas cristalizacdes e rompendo 0s

nés ideoldgicos de suas manipulacdes.

Pensemos em Arlt e Borges — nesse contexto datlitarcomo campo da luta de classes
— sob a perspectiva de ureatradicdo argentinacomum, que 0S aproxima e, a0 mesmo
tempo, possibilita ver mais claramente as suasetifas. Ricardo Piglia explica a extradicdo
como um rememorar com a memoria de outrem: “umacdel forcada com um pais
estrangeiro®, um constante retornar a fronteira, “uma memoée#af de citacdes®.
“Escrever é um intento indtil de esquecer o qué estrito®’ — segue Piglia, remetendo a
Pierre Menard, mas também a Erdosain, perseguidssembrado por uma noticia das
paginas policiais. Por outro lado, o0 mesmo Pighieeasua homenagem a Roberto Arlt — o

livro Nome falso -€om a seguinte citacdo do autor: “Sélo se pierdpirealmente no se ha

%3 Ver GUZMAN, op. cit, p. 16.
% PIGLIA, op. cit., p. 60

5 |dem.

% |dem, p. 61

7 |dem.
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tenido™®

. Arlt escreve com o destemor de quem se vé indigmdée de uma tradicdo imposta
e, como possuir, em literatura, é ser possuidosedeie menos um projeto de construcéo
mitica de uma tradicdo do que a filiacao literatimveés do tremor e do sangue. Temos aqui

um paralelo na forma como Sarlo Ié o olhar de galire Buenos Aires:

La ciudad no es vista en relacion con el pasado sam la naturaleza o con la
sociedad: son las promesas del paisaje o0 su olddanarcas de la sociedad o sus
obstaculos, los puntos organizadores de la visi@ancuadra a Buenos Aires. Y
fundamentalmente, la imaginacion del futuro pargua el presente es un borrador
o un fondo escenogréfico. Este vacio de historiacate con una hipétesis europea
sobre América: aqui estan los pueblos jévenesdrantiejo mundo fatigado; remite
también a la situacion indecisa de los argentinmsvos, como lo es Arlt, para
quienes la valorizacion del presente excluye leogqupacion de traicionar una
historia de la que no se forma pdite.

Americanos novos — leiam-sxtraditados mandados de volta para um pais que nunca
Ihes pertenceu, isto é, o pais dos estrangeiressteaditados sendo os estrangeiros dentro de
seus proprios paises. A dimenséo da intertextuldiégustamente a dimensaoexatradicao
pigliana. Ela amplia a nocao de tradicdo para alémam projeto politico nacional, sem que
se esqueca a especificidade da nacdo. Ha, deddsoyma politica da repertorizacao que, por
razbes socio-econdmicas, delimita uma literatucdgonal. Esses elementos socio-econémicos
determinam uma perspectiva particular do reperiritural de um pais ao mesmo tempo em
que sao por ela determinadas, em um constanteégeggico entre o imaginario social e o
coletivo. Por outro lado, ha, também, certa coeequbterranea de recepcdo — intuitiva,
pratica, uma tradicdo, enfim, de leitores que iedelp das decisbes institucionais e das
movimentacfes do mercadh.prensa enterradaformas culturais de subversdo. Formas de
subterraneas de recepcdo que condicionardo, cardeqiente, a criacdo. O roubo dos livros
em El juguete rabiospo leitor de Arlt, de certa forma, € algo comoualglade fundamental
do proprio Arlt-leitor — uma clandestinidade quentem sua condicdo de margem o ultimo

trunfo contra a manipulacéo politica. Inverte-gego: a tradicdo de leitores de Arlt se quer

% PIGLIA, Ricardo.Nombre falsoBuenos Aires, Editorial Seix-Barral, 1994.
%9 SARLO, Beatriz. “Arlt: ciudad real, ciudad imagifarciudad reformada”. IfPunto de Vista42, Buenos
Aires, abril de 1992, p. 15-21.
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extraditada, se quer mandada de volta para um,lajsral de contas, ao qual nunca
pertenceu. A leitura de Arlt, de qualquer formajste e burla toda a espécie de canonizacéo
de sua obra: sua legitimidade ndo |he é dada, maw@pria “prepoténcia do trabalho” que a
conquista — a legitimidade de uma perspectiva queed sua historicidade olhando para o

futuro.

2.2 ARECEPCAO DO INTERTEXTO ARLT-DOSTOIEVSKI

Proponho tracgar, neste ponto do trabalho, uma lrajetoria da recepcao do intertexto
Arlt-Dostoiévski desde as primeiras mencdes ao itescrusso na recepcdo arltiana
(frequentemente fomentadas pelo préprio autoragatéituras mais amplas das inter-relacoes
contextuais envolvidas no processo de recepcagacriada ficcdo dostoievskiana. O
metatexto, através de um método de confrontacamideepcdes historico-criticas, pode ser
um campo fértil para o estabelecimento de nexosyég de uma perspectiva intercontextual,
em torno da realocacdo de elementos narrativognarigs de um contexta (Russia pré-
revolucionaria, século XIX, Leste Europeu) em untrmwcomplexo de funcdes literario-
semidticas no contexto (Argentina pré-Década Infame, século XX, AméricaSid) para o

qual tais elementos (literarios e extraliterariosam transtextualizados.

A historia da recepcdo do intertexto Arlt-Dostolévse também a historia do
desenvolvimento da articulagédo entre politica gcerliiteraria em torno do todo da obra de
Roberto Arlt. H4, nessas duas instancias, a evid&scuma leitura cada vez mais complexa
da inter-relacdo entre ideologia, estética, teoteaduais e especificidades dos estudos

literarios. A medida que se comeca a ver com nmajditude a rede de nexos que envolve a
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construcdo do discurso narrativo arltiano em steragdo com as condicdes socioculturais
em que ele foi originariamente engendrado e arpda quais sua recepc¢do se configura

complexifica-se, também, a leitura da transtextagho arltiana de Dostoiévski.

Podemos notar certo movimento espiral na recepodmtdrtexto Arlt-Dostoiévski no
qual as aproximacdes tematicas vao dando lugaemeetos da estrutura textual para uma
posterior retomada da critica teméatica centralizgia em aspectos politicos conjunturais.
Percebe-se, ao longo dessa trajetéria, uma mdemagéo entre os elementos tematicos e os
estruturais através de nexos contextuais. A pdatidécada de 1980, principalmente com o
importante trabalho de Ana Maria ZubieH, discurso narrativo arltianpchega-se a uma
sofisticacdo antes nunca lograda na leitura estdutlo intertexto ao mesmo tempo que se
estabelecem as bases para uma leitura articulataasnelementos tematicos e estruturais da
transtextualizacdo arltiana de Dostoiévski atral@sima rede mais ampla de nexos socio-

historicos e culturais.

Rita Gnutzmann escreve em sua introducéb jaguete rabiospa respeito das mencoes

do préprio Arlt a Dostoiévski:

El nombre de Dostoievski surge continuamente ennstss. En “La madre en la
vida y en la novela” se alude a las novéthgliota, Crimen y castigy Las etapas
de la locura ‘La amarga alegria del mentiroso’ elogia al pgotsista de
Stepanchicovo y sus habitanten ‘La mujer que juega a la quiniela’ se cita de
memoria una frase d€l jugador, ‘Un cuidador de locos se ahorcdes comparado
con Los demonigsy se mencion&rimen y castigoen una de las aguafuertes
espafiolas. Las Ultimas dos novelas dostoievskimoas las que han influido
cabalmente erLos siete locosy Los lanzallamas Por fin vuelve a alabar la
profundidad psicoldgica de Dostoievski Eos hermanos Karamazof§ic) en la
nota ‘Unas particulas de aserrih.Algun critico que otro ha llamado al propio Arlt
el ‘Dostoievski portefio’ (el autor an6nimo de lse®a deLos siete locoen La
literatura argentinaes el primero en comparar Erdosain con Raskolnik@29,
pag. 73)°

0 GNUTZMANN, Rita. “Introduccién”, in:El juguete rabioso“Introduccién”. In: ARLT, RobertoEl juguete
rabiosa Madrid: Catedra, 2001, p. 9-83. Corroborandoirnaicdo de Gnutzmann, encontramos a afirmagédo de
Juan Pinto, em um de seus manuais de literatuemting, ainda em 1958, em um tom bastante proxibho:
novelista exaltado, rechazado, discutido y conatiergeniall...]. Es algo asi como el Dostowiesld][de la
generacion de 22.” (PINTO, JudBreviario de literatura argentina contemporanéduenos Aires: Editorial La
Mandragora, 1958, p.111).
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O constante paralelismo entre Arlt e Dostoiévska daportanto, um traco da recepcéao
critica arltiana que tenha sido construido a ravédi que 0 autor pensava e escreoiarea
literatura. O proprio Arlt € um dos principais fom@dores de tal paralelismo. Em uma
entrevista d.a Literatura Argentinaem agosto de 1929, Arlt identifica-se, diretaragnbm
os escritores de Boedo, os quais ele classificaoaussoéfilos em oposicdo aqueles que
tomavam os ingleses e os franceses como modelnsigai€’. A transtextualizacdo de
Dostoiévski por Arlt ndo é de modo algum, portantma decisao fortuita ou pobremente
refletida: ela significa uma forma de inscricdo tderde uma proposta artistica engajada, a
qual se posicionava como antagonica a visao buagi@sarte pela arte”. O engajamento de
Roberto Arlt com o0 seu mundo e sua época sempre imesmo hoje, com um maior
afastamento historico, ainda € — um ponto bastartblematico. Durante muito tempo, a
questao ideoldgica foi uma mancha nebulosa na ¢éoege Arlt justamente por esta sua
inscricdo voluntaria a um grupo com o0 qual eleareente possuia muitos elementos em
comum, mas em relagdo ao qual ele também tinheedifas fundamentais. Como escreve

Rose Corral:

Es probable también que este encasillamiento taropda Arlt en un grupo bien

definido fijara las lecturas y los juicios de valbe sobre su narrativa. Como el
propio Arlt se encarga de recordarlo en las ‘Palstitel autor’, primero se ley6

como un realista de ‘pésimo gusto’; mas tarde, @mhbme de ese realismo pocas
veces discutido o cuestionado, se exige a sus amvetio lo que supuestamente
deben ofrecer los textos realistas: verosimilitudansparencia del sentido,
coherencia ideolégica, homogeneidad de medios sixpeey de la enunciacidh.

Em seu longo artigo “El mensaje de Roberto Arl€,1952, Roberto Salama, em resposta
ao Arlt torturado de Raul Larra, oferece-nos umngpie claro dessa tentativa de colocar o

escritor dentro de escaninhos ideoldgicos definidos

¢, Que diferencia hay entre el mensaje del propidelslgl Roberto Arlt? Secundarias,
muchas. La esencia antipopular e antidemocratEddomana. Estan colocados en
la misma linea, de espaldas a Mayo, ciegos antalalad del pais, bien despiertos
ante el mezquino mundillo interior que no es prdfurandlisis psicoldgico, sino

" LSL-LL, p. 716.
"2 CORRAL, Rose. “Ficcion y crénica éms siete locog Los lanzallamas In: LSL-LL, p. 614.
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enfermizo desmenuziamento de anormalidades sugeth por ello, por renegar
del pueblo y de la estética realista, la obra deelRo Arlt es y serd progresivamente
extrafia al verdadero juez que él desprecié: ellpuéb

Salama, a partir de uma visdo marxista dogmaticggreessamente stalinista e
esteticamente homoldgica, 1€, na relagdo de Arit eonarrativa dostoievskiana, a prova da
natureza politicamente alienada da cosmoviséo tlr.aBara Salama, o Unico paradigma
aceitavel para uma narrativa popular (leia-se rstakié Gorki, e Arlt esta longe de se

submeter ao realismo socialista que este precaizav

En 1918, protestando contra la representacionsiedeas de Dostoiévski, escribia
Gorki: ‘Sobre la Rusia se ciernen de nuevo nubes gpesagian tormentas. Se
avecinan otra vez dias dificiles que reclaman lapeoacion estrecha de las
voluntades y los pensamientos, la maxima tensiomodas las fuerzas sanas de
nuestro pais. jNo es el momento de dedicarse ®mopfr sus manifestaciones
monstruosas!, pues éstas no hacen mas que empdoztigo, provocando un
sentimiento de repulsién por la vida y por el hoebr Arlt, en visperas del 6 de
septiembre de 1930 y después de él siguié ocupanmtosuanta basura puede caber
en la mente humana; no ayud6 al pueblo a ver anidatl la situacién del pais y
contribuyé en cambio a desalentarlo sobre la paddii de modificar la dura
realidad.

Cuando Dostoievsky describe al hombre ‘a imageangegnza de un animal feroz y
salvaje’, Gorki escribe: ‘Pero yo sé que el hombeees asi... Esas ideas son
nocivas desde el punto de vista socialArlt — sin tener ni remotamente el talento
de Dostoievsky — afirma que el hombre es un ansalabje y feroZ?

Na verdade, a critica de Salama esta muito makdma) em principio, a de Larra, do
gue ambos ou quaisquer outros na época poderiamPwgras |éem o texto como base para a
acusacao e a defesa, respectivamente, da figudaitas Larra também propunha inserir a
leitura de Arlt em uma moldura ideoldgica marxistanologica, freqientemente a revelia do
proprio texto, e recorria, muitas vezes, a recuemusdoticos e a testemunhos de crencas
politicas. Larra, assim como Salama, |é em Arltdiseipulo do escritor russo, isto €, parte do
principio da relacédo hierarquica entre figurasaniso-literarias demarcadas em termos de
fonte e influéncia. A sua aproximacao tematica veicalém da percepcao de uma influéncia
estético-literaria e inscreve o intertexto ao lugamum daoposda personagem humilhada e

ofendida, o que significa uma limitacdo na avalaghs implicacbes sociopoliticas do

B LARRA, Rall. “Roberto Arlt es nuestro”. In: LSL-LIp. 769.
"4 SALAMA, Roberto. “El mensaje de Roberto Arlt”. InSL-LL, p. 742-68.
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discurso da angustia que permeia a narrativa do ©s sete loucos — Os lanca-chamas
mesmo tempo em que o supervaloriza, capitalizanclmr@m cerne mesmo da ficgcdo arltiana.
Salama desprezamonstruosp porque ele ndo se encaixa dentro da estéticsteeglie o
Partido Comunista tomava, entdo, como paradigmaralLgor outro lado, tende a
supervalorizar esse mesmo elemento, tornando-oopoentral da narrativa arltiana e
reduzindo o didlogo com Dostoiévski ao apelo patési partir do principio hierarquico da

influéncia estética: o auter sendo superior, influencia o autor

O marco de uma maior sofisticacao da critica palitia narrativa arltiana é a publicacéo
de uma série de importantes artigos a respeitoother®d Arlt na revist&€ontorng na década
de 1950, por ensaistas como os irmaos David e Isviidas, o jovem Noé Jitrik e Oscar
Masotta. E certo que tal desenvolvimento foi cssalo pela biografia de Larra, mas a leitura
da obra de Arlt por esses ensaistas mais jovemnssesga um salto qualitativo na critica de
Arlt em seu entendimento da complexidade ideolédacéiccdo que se propunham analisar e
criticar. Masotta sera o responsavel pelos enspieserao publicados na década de 1960 sob
0 nome deSexo y traicion en Roberto Art que ddo uma dimensdo muito mais ampla a
problematica ideolégica do cicl®s sete loucosNesse momento, a dita influéncia de
Dostoiévski sobre Arlt ja havia h4 muito se tornadgar-comum e, como tal, significava um
conjunto de clichés que pouco ajudavam a redimeasia ficcdo arltiana dentro de seus
préprios parametros contextuais — basicamente, amrqusocio-histérico da literatura na
América do Sul logo ap6s a Primeira Guerra. O podparra, cerca de dez anos antes da

publicacdo d&exo y traicionescreve:

Las rarezas de de sus personajes, su caracteortterizos, ese poderoso mundo
animico en que encuadra sus vidas, levanta lossangs apasionados a esta novela
[Los siete locdsy a Los lanzallamasque la continGia. Se insiste, sobre todo, en su
caracter exdtico, en la excesiva influencia dostki@na’”

S LARRA, Ralil. “El novelista torturado”. In: LSL-LLp.790.
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Oscar Masotta, ndo diferente de Larra, decide desvatencdo do intertexto, a fim de

reavaliar e revalorizar as particularidades de: Arlt

Algunos criticos, parece, han sentido la necesitaluir de la puerilidad del autor,
para pensar en el momento en que los personagemgesan a la rusa, se humillan
psicolégicamente a lo Dostoievski, y han sugerisiempre en el nivel de los
grandes planteos, los puntos de contacto entrehdelbre ruso” y el *hombre
argentino”... Yo prefiero atenerme a los momentos péeriles de la obra, y al
lector que se haga estas preguntas, que yo misnie inecho, sélo cabe contestarle
esto: que esa prosa sobrecargada de imagenes abgdas de una puerilidad que
desarma, opera por fogonazos, que sus adjetivas situaciones, aparentemente de
tono menor de sus novelas, no quieren ser massgiéidos, y que ellos iluminan el
origen de esas estlupidas repugnancias que yacehfendo de nuestras historias
personales y que no dejan de determinaffhos.

Masotta faz uma relacdo direta entre a escritusdodgyskiana e certa tendéncia da

recepcao critica de entdo que, através do paratel®m o escritor russo, valorizaria 0 épico

e o0 grandioso em detrimento do carater de pueldidda prosa ficcdo arltiana, o qual ele

considera uma qualidade essencial para o0 seu @n@md. Assim, ao se falar da dita

influéncia de Dostoiévski (aqui ndo mais como ag@isacomo aponta Larra, mas como um

traco a ser valorizado, justificativa para a pragéiana, redentora de todas suas pretensas

faltas e incorrecdes estruturais), a critica busguestaria, na realidade, afastando-se dos

pontos nevralgicos da ficcdo de Roberto Arlt. RMdasotta, um desses pontos nevralgicos — a

ingenuidade que leva suas personagens aos extoasgmssibilidades negativas humanas e

Ihes confere sua qualidade absurda — é a repress@@l, ndo como traco psicologico

pessoal, mas como indice narrativo da demarcagial stravés da opressao ideoldgica. O

homem arltiano, impregnado pela moral pequeno-lms@ue incapaz de estabelecer qualquer

relacédo sadia com o sexo.

Paradoxalmente, Masotta, em outra passagem devseudscreve — agora a partir de

uma perspectiva significativamente diferente eraga@d ao intertexto dostoievskiano:

Si hay un tema rector en esta obra, hacia dondftugenlo mas especificamente
arltiano, entiendo que el de la imposibilidad dentaoto entre humillado vy

® MASOTTA, OscarSexo y traicion en Roberto ArBuenos Aires: Centro Editor de la América Latih@82.

p. 64-5.
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humillado. Arlt — que conocia Dostoiewski [sic] abga muy bien que nada hay mas
estrecho que la relacion que une el verdugo actand, el humillado al que humilla.
Pero sabia también que esa relacion en cambiomshable entre humillados. El
gue humilla se conecta inmediatamente al que eslladm y viceversa, pero todo
humillado repele a quienes se humillan. La relgaédnArlt, de los humillados entre
ellos se inicia extrayendo su existencia de umaigrecarid.

Masotta remete, neste trecho, a uma das citacééigas de Arlt a Dostoiévski: “cada
homem leva em seu interior um verdugo de si me&m@b fazé-lo, o ensaista argentino
acaba por retornar ao intertexto dostoievskiano pils da humilhacdo como eixo temético.
E discutivel que Dostoiévski tenha centrado suaatiga na relacdo humilhado/opressor,
enquanto Arlt, por sua vez, tenha escolhido ficalizar as relacdes dos humilhados entre si.
Se é verdade que, nas paginas do cicl@slesete loucgsas personagens em sua totalidade
sdo todas, de uma forma ou de outra, oprimidas peladicdes sociais que as cercam, ha, por
certo, em Dostoiévski também a mesma problemddieayualquer forma, erexo y traicion
a perspectiva em relagao ao intertexto dostoienskiseja pendendo para o lado positivo ou 0
negativo, estd sempre conectada ao eixo tematit¢widlhacdo como tbnica psicoldgica e
social. De fato, a énfase no psicoldgico parecepsemmominar 0 @mbito social da ficcdo de

Dostoiévski na recepcao arltiana.

O foco notoposdo humilhado também € o ponto de partida para exapacao textual
proposta por Juan Carlos Onetti em seu prélogo a eaicdo italiana das obras de Arlt no
inicio da década de setenta: “Supe que leyo a 2osta en miserables ediciones argentinas
de su épocadumillados y ofendidgssin duda algumd®. Mais adiante, porém, Onetti chama

a atencao sobre a relacéo entre o cddasete loucos Os demobnias

Roberto Arlt tradujo a Dostoievsky [sic] al lunfardLa novela que integralnos
siete locosy Los lanzallamasacio deLos demoniasNo solo el tema, sino también
situaciones y personajes. Maria Timofoievna Lehimlk‘la coja’, es facil de
reconocer: se llama aqui Hipdlita; Stavroguin eomstituido con el Astrologo; y

77

Idem, p. 23.
"8 Esta citagdo aparece em sigmiafuertede 27 de novembro de 1929 a respeit@desete loucogLSL-LL, p.
725.)
" ONETTI, Juan Carlos. “Semblanza de un genio rieplse”. In:Nueva novela latinoamericara Buenos
Aires: Paidos, 1972, p. 365-77.
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otros; el diablo, puntualmente se le aparece tardass a Erdosain como a lvan
Karamazov’

Como Larra antes dele, a transtextualizacdo deoigwski é apontada por Onetti como
uma das falhas frequentemente demonstradas endigedagscritura arltiana. O paralelismo
entre as personagens € simplista, e, certamenétti Qrm mistificador a moda de Arlt, cuja
displicéncia era notéria e cuja atitude em relagdoritica literaria nunca foi das mais
favoravei§’) estava mais preocupado com o efeito retérico wd @pm a correcdo de suas
observacbes. Veremos, adiante, que o Astrologoté&s arma transtextualizacdo de Piotr
Vierkhoviénski do que de Stavroguin, assim como deélvan Karamazov, e que tal
transtextualizacdo acontece no nivel arquetipisdcecomo simples paralelismo intertextual.
As mulheres coxas das duas obras, também, tém pomae em comum do que a
particularidade fisica — particularidade esta que,ciclo Os sete loucqsé textualmente

incerta.

Por muito tempo, insistiu-se na tatica de refutarlugares-comuns levantados pelo
paralelismo entre Arlt e Dostoiévski lancando-seo mpéecisamente das mesmas estratégias
desse paralelismo. E o que vemos no artigo de H@7Rpbert M. Scari, “La novela moderna
em Arlt"®. A fim de refutar o lugar-comum da “imitacdo s&nde Dostoiévski por Arlt,
Scari propde um breve cotejo analitico das persarsade ambos os escritores. A concluséo
final é importante, porque vai frontalmente de em@ com a opinido simplista de que a
personagem arltiana carece de uma identidade prépans personajes de Arlt, apesar de su

universalidad, son inospechablemente argentinosnidgiin modo rusos y aln menos

8 |dem, p. 375.

81 Onetti adverte ja na abertura de seu ensaio: “0@adria prologar esta novela de Arlt haciendoigsic
literariosicosociologicos; tampoco podria caer entimentalismos faciles sobre, por ejemplo, el grseritor
prematuramente desaparecido. No podria hacerlogpsios o incapacidades personales; pero, sobre todo
imagino y sé la gran carcajada que le provocarRoberto Arlt cualquier cosa de ese tipo. Oigo Sa ri
desfachatada, repetida em los ultimos afios poaaléexegetas y neodescubridores.” Idem, p. 365.

8 SCARI, Robert M. “La novela moderna en Roberta’Ath: Cuadernos Hispanoamericanos. Madrid, n.255,
mar. 1971, p. 581-588.
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dostoyevskianog®. Outras consideracées de Scari, no entanto, sGos@uradas. Ao passo
em gue as personagens arltianas “son presa denicdef de la vida, la falta de intensidad
pasional, la ausencia de objetivo, y el manto ideetra que cubre de desventuras su existir”, o
universo de Dostoiévski é governado por “la intdadipasional, la violencia de los deseos y
la orientacion perfectamente definida de sus vitdasia Dios, hacia a una mujer o hacia un
ideal relativamente preciso”. Segundo Scari, “l@qiegia de estos personajes es casi siempre
afirmativa. Son regidos por la fatalidad y tiendéenp conciencia de aquello que desean con

tanta incontrastable violencf4”

Tal visdo ndo pode ser sustentada por uma leitaia atenta de Dostoiévski. O proprio
Memoérias do subsolé uma invectiva intelectual contra o niilismo (piaem particular ndo
me refiro ao niilismo russo historico, entdo emsseassos iniciais, mas ao niilismo filosofico
mesmo) implicado nas teorias revolucionarias déeriaseadas em um cientificismo que o
autor relacionava a uma negacao profunda dos walammanos positivo©s demonigspor
sua vez, traz a figura de Stavroguin, a qual pedaedentificada, com bastante proximidade,

com a descricdo existencial das personagens adtiacida por Scari:

Si bien aspira a la felicidad, su aspiracion seydilen suefios descabellados. Como
consecuencia de que ninguna potencia espirituasobeepone a otra surge el
equilibrio que lleva a la inestabilidad e irregidad, que lo conduce por una linea
tortuosa sin rumbo fijo. Si tuviese la felicidadwalcance la hubiera rechazado, con
seguridad.

No todos estos personajes se abandonan inconso@nte a la disolucidon de su
destino sin objeto, por lo contrario, suelen adrsatsu orfandad espiritual e el
terrible vacio de sus alm&s.

Ora, € justamente esse “vazio da alma” que Dostkiéra crescer de forma alarmante
nas geracdes de revolucionarios russos das dédada860 e 70Memorias do subsojo

Crime e castige, em especial)s demoniosascem justamente dessa preocupacao.

8 |dem, p. 582.
8 |dem.
8 |dem, p. 582-3.
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As teorias bakhtinianas trazem um instrumental mambe para a nova recepcao de Arlt,
e isso se deve em grande parte ao intertexto Awdtddevski. Além do préprio intertexto,
outro ponto de convergéncia é a teoria da carrmagdo, a qual se revela presente em alguns
estudos mais recentes sobre o grotesco na ficgéanar Por outro lado, o enfoque de
Bakhtin para o romance como discurso polifénicdagaor se tornar capital na construcéo de
novos nexos envolvendo a figura do Astrélogo eisymrtancia na narrativa do ciolds sete
loucos — Os lanca-chamaéinda que Masotta e David Vifas ja tivessem agumt no final
dos anos 50, a complexidade ideoldgica da ficcHiarza e sua resisténcia intrinseca a
qualquer reducdo a leituras politicas predeternaimatia muito tempo a heterogeneidade
discursiva do Astrélogo — com o total despudor dié @0 colocar no mesmo espaco textual
fascismo e comunismo, total ceticismo e uma radigede delirante — vinha deixando criticos
e estudiosos presos em complicadas armadilhas héatieas. Ndo podemos esquecer, no
entanto, que as releituras do ci€ds sete loucqsa partir da figura do Astrélogo, além da
abertura para a diversidade discursiva possibdifaelas teorias bakhtinianas, tém sua base
também nas novas possibilidades de redimensionanpaiitico a partir do afastamento
histérico e a sua decorrente reperspectivacdo admegs0s de poder no século XX. Piglia,
por exemplo, pode reler o Astrélogo a partir daanatrativa anglo-saxdnica pés-modernista.
José Amicola, com seu perspicaz estddtvologia y fascismo en la obra de Ade 1984, a
partir do paralelo conMario e o magpde Thomas Mann, pode reaval@s sete loucosm

relacdo ao contexto do entre-guettas

Ana Maria Zubieta € quem, em seu livro de 1987iscurso narrativo arltianptentara
uma maior articulagéo entre as teorias do discarslo romance de Bakhtin, o intertexto
dostoievskiano e o papel do Astrélogo na critiapidgica de Roberto Arlt. Segundo ela —

partindo dos aportes de Bakhtin a teorizacdo aatachiccdo dostoievskiana —, o discurso

8 AMICOLA, José.“Los magos del mal”. In: LSL-LL, p. 820-3.
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narrativo no cicloOs sete louco® estruturado em relatos-confissdes, e este @qo tr
fundamental da transtextualizacdo arltiana de D@stki. A importancia de tal viséo é o

deslocamento do foco intertextual do plano temgiaa o estrutural:

La critica argentina existente sobre la producciovelesca de Roberto Arlt marcé
en muchos casos, el parentesco que liga su litaraton la narrativa de
Dostoyevski, pero esa relacion fue consignadacipatmente, en sus semejanzas
tematicas. Asi, en el empefio caprichoso de abraogfas, se establecieron
comparaciones entre los personajes, actitud camgetpie se agota en si misma y
arroja escasa luz acerca de los cruces intertesiualos procedimientos
constructivos, la produccién de una escritura m@tlo como Dostoyevski fue leido
por Arlt. &’

Através de sua analise estrutural do intertextdot®sskiano em Arlt, Zubieta conclui
que ele “aparece como un elemento que mediatizddeion con la escritura y con la lectura;
es un referente discursivo prestigioso que comsarespacio con otras redes de textuales (la
literatura nacional, el boedismo, etf®)”Um importante ponto de cruzamento intertextual
entre a ficcdo arltiana e a dostoievskiana € o amonfolhetinesco. Ao mesmo tempo em que
usa esse discurso como técnica narrativa, Arlttiieaudo intertexto dostoievskiano como
mediador entre este e a literatura candnica. Enquawostoiévski, porém, o teria usado como
forma de alcancar um publico mais amplo, Arlt lang@o do discurso folhetinesco a fim de
efetuar sua critica a0 mesfiie 0 que é consonante ao que Masotta ja apontava sendo a

critica arltiana & massificacio

A analise de Zubieta representa, de fato, um grgadso no estudo do intertexto Arlt-
Dostoiévski. No entanto, porque intenta afastéa® afistalizacées que as analogias tematicas
haviam criado até entdo, algumas das implicacteteximais possibilitadas por tais analogias
sao totalmente ignoradas por Zubieta no capitu sguatém especificamente ao intertexto.

Porém, é principalmente no capitulo final de sewlique novas possibilidades para uma

87 ZUBIETA, op. cit., p. 19-20.

8 |dem, p. 19.

8 |dem, p. 59.

%0“Un critico de izquierda tendria razén de defmiasi: el hombre de Arlt, que viene de la masammta a la
clase social. Esto a pesar de que su bisquedaesmpresa ddesmasificacionen tanto quiere dejar de ser el
oscuro individuo anénimo, para convertirse, enal@mpago, en si mismo.” MASOTTA, op. cit., p. 9.
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visdo conjuntural mais ampla da transtextualizagédttana de Dostoiévski sdo lancadas.
Nesse capitulo, Zubieta faz uma analise do discdes@strologo e de sua relagdo com o
pensamento anarquista em sua critica ao totafitafisio momento em que identifica o
totalitarismo com sua distopia social: “Por su nasanbitrariedad, el discurso del Astrologo
hace inevitable un movimiento de apertura; comlareccion de acercar el referente histérico
al texto cuando habla del poder y orilla el anasopa y lo aleja cuando incorpora la ficcion y

la utopia®®.

Zubieta prop0e analisar o intertexto Arlt-Dostolava partir da teoria bakhtiniana, e é
desse modo que ela consegue identificar a estrutididica com que Arlt constréi a
alternancia entre as zonas de angustia e os relandissbes. Acredito, no entanto, que se
pode entrever na aplicacdo das teorias do discoreanesco de Bakhtin por Zubieta uma
abordagem predominantemente estruturalista. Esséad¢éio talvez tenha sido uma
necessidade: era preciso, naquele dado momentaritostda recepcéo critica de Arlt,
estabelecer o nivel estritamente textual em quatace o fendmeno interliterario — um
“sistema” de apropriagdo de um discurso ficciomal garticular visto pela perspectiva das
estratégias textuais que condicionam a relacagtigoecriativa. No entanto, o intertexto
Arlt-Dostoiévski surge ndo sO de escolhas liter@gtruturais, mas principalmente de
conjunturas soécio-historicas que remetem umas &mspuassim como de uma profunda
ressonancia de cosmovisdes que condicionam osigruicentos politicos e existenciais de
ambos os autores. As implicagOes das teorias dogdieno e do romance sdo mais amplas e
podem nos levar mais adiante ao possibilitar odestlo dialogo de contextos onde antes s6
se destrinchava a rede de textos. Podemos pensprendiz Bakhtin sobre a importancia da

polémica velada como instancia em que a presengaldara do outro se faz presente na

%1 ZUBIETA, op. cit., p. 17.
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estrutura discursiva embora ndo seja propriamemnta representacdo, mas uma resposta
prévia:

Ha propriamente em cada estilo um elemento de poééinterna, residindo a
diferenca apenas no seu grau e no seu carater. disdarso literario sente com
maior ou menor agudeza 0 seu ouvinte, leitor,coritiujas objecfes antecipadas,
apreciacdes e pontos de vista ele reflete. Alésodis discurso literario sente ao seu
lado outro discurso literario, outro estilo. O etmto da chamada reacédo ao estilo
novo, reacdo ao estilo literario antecedente, ptesem cada estilo novo, € essa
mesma polémica interna, por assim dizer, dissinaufsala antiestilizacdo do estilo
do outro, que se combina freqiilentemente com undalipapatente desté.

No momento em que incorpora a palavra do outrags@utso romanesco se complexifica
e transforma-se em espaco do didlogo — ainda qilénaa palavra seja a do autor. Para
Bakhtin, porém, o romance de Dostoiévski ndo seafem palavra do autor, um dos motivos
pelos quais o teodrico russo dizia que nédo interassaomance dostoievskiano o final: a
delimitacdo do narrado em inicio, meio e fim €&, @tima analise, o fechamento monolégico
do narrado através da organizacao da palavra do eot direcéo a palavra final do autor.

A teoria de Bakhtin € importante porque tenta aerta da complexidade ideoldgica de
Dostoiévski tal como ele aepresenta textualmenem sua producdo ficcional. A esse
reconhecimento do poder ideoldgico da palavra ecassario o pulo tedrico que afastaria a
analise do discurso, em termos de perspectiva,bdedagem estritamente linguistica em

direcdo aquilo a que ele chamavanutalingiistica- o estudo

[d]a palavra ndo no sistema da lingua e nem nurtotdirado da comunicacao
dialdgica, mas precisamente no campo propriamettteld comunicagdo dialogica,
ou seja, no campo da vida auténtica da palavraldvp ndo é um objeto, mas um
meio constantemente ativo, constantemente mut&vebrhunicacédo dialdgica. Ela
nunca basta a uma consciéncia, a uma voz. Sueestdana passagem de boca em
boca, de um contexto para outro, de um grupo seied outro, de uma geracao
para outra. Nesse processo ela ndo perde o seatmamem pode libertar-se até o
fim do poder daqueles contextos concretos quermtetf

Zubieta expande gradualmente o escopo de suaar@isniciar com o intertexto Arlt-

Dostoiévski, este se torna uma espécie de probileadat a partir do qual Zubieta investiga

92 BAKHTIN, Problemas da poética de Dostoiéygki197.
% |dem, p. 203.
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uma seérie de elementos contextuais que interagemtemrto ficcional arltiano: as

aproximacoes e os distanciamentos em relacdo ao geiBoedo; o diadlogo de Arlt com toda
uma tradicdo do grotesco na literatura e no dramg@nénos; a convivéncia, no discurso do
Astrologo, das mais diversas representacdes ideaklg as quais ndo podem ser
homogeneizadas ou delimitadas a uma ou outra teladésto €: de modo geral, Zubieta
guarda a dimensao intercontextual — ambito do cakhth chama de metalinglistica e que
hoje compreendemos como o campo da pragmaticaafqrardo estudo do intertexto Arlt-

Dostoiévski.

Proponho, no entanto, que o proprio intertexto sejgto com uma instancia
primariamente intercontextual, na medida em que ranstextualizacdo do material
dostoievskiano por Arlt se constitui de uma leitn&o sé de estratégias textuais mas dos
proprios contextos representados e ajustados nessagegias, as quais servem basicamente
como articuladoras linglistico-narrativas da irgatextualidade. O intertexto ndo serve
apenas, como implica Zubieta, para mediar o fathetiravés de um modelo prestigioso. O
material dostoievskiano é, na obra de Arlt, ingi@mte um profundo dialogo de contextos
histéricos. Ele fornece arquétipos literarios qeeis livre e ativamente transtextualizados,

recontextualizando-os e criando, assim, suas @®panstrucdes arquetipico-literarias.

2.3 ARLT-DOSTOIEVSKI: A TRANSTEXTUALIZACAO DO SUBSO LO

O termo “arquétipo” nos estudos literérios estéitianalmente atrelado a teorizacéo de
Northrop Frye, a qual, por sua vez, esté relaciamaddiatamente ao principio inconsciente —

universal e ndo condicionado culturalmente — o gaeacteriza o enfoque da psicologia
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analitica. A critica mitopoética tem sua conced@arquétipo profundamente ligada a nocéo
junguiana de uma realidade animica aprioristicdinim@ dos estudos mitologicos de Joseph
Campbell — ainda que Frye sublinhasse a especifleidlo conceito no ambito dos estudos
literarios. Por essa razao, a mitopoética, de wwo, lsempre deu primazia ao elemento assim
dito “fantastico” da ficcdo e enfatizou os motivpge mais se aproximam ao material do
inconsciente coletivo, ou mesmo da mitologia c&ssDe outro, essa abordagem tende a
estudar as estruturas narrativas como universderi@mes as particularidades deste ou
daquele sistema sociocultural. Esta ndo € a id&¥&@ gor tras da nocéo de arquétipo literaria

que sustenta este trabalho.

O arquétipo literario diz respeito a uma estrutlirdimica de construcéo e configuracéo
do discurso literario nos processos de recepcagawi Isto faz dele um fendmeno
basicamente cultural, isto é, socialmente condadon O arquétipo literario ndo é uma
dimensao do inconsciente psicolégico, mas é amesaonstrucdo sociocultural que traz em
si e em sua relagdo com o polissistema literario ggra se insere o potencial para a
ressonancia intuitiva que esta na base do prodessecepc¢ao-criagdo no nivel individual. O
gue nao significa que o arquétipo literario nd@a gambém instancia daquilo que Fredric
Jameson chamou deconsciente politicoAlgumas consideragfes de Glen S. CloseLam
imprenta enterradd, comentadas mais adiante, aproximam as duas ndgfee, vindo do
contexto doscultural studiesem lingua inglesa, articula os aportes da tradigaoxista de
Raymond Williams com os estudos arltianos argesfidesde Larra, Oscar Masotta e David
Vifias até Ricardo Piglia, José Amicola e Ana Mahieta e Silvia Saitta. E importante
salientar que estes ultimos (e Saitta especialmpatgue de forma mais direta) entram em
dialogo com a critica cultural marxista no rasteoRhymond Williams através dos estudos de

Beatriz Sarlo.

% CLOSE, Glen Stevera imprenta enterradaRosario: Beatriz Viterbo Editora, 2000.
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Partindo da articulacdo tedrica de Close a fimedehggar as conexdes entre anarquismo,
modernidade e literatura, poderiamos pensar natemte Arlt-Dostoiévski como uma
instancia, ndo de umconscientemas sim de ursubconscientgolitico-literario. A troca do
prefixo ndo é de modo algum gratuita: ele é propgawiés mesmo deste estudo, cujo lastro,
por sua vez, € dado pelo eixo arquetipico fundamhedd intertexto Arlt-Dostoiévski: o

subsolo.

E desta perspectiva que surge a hipotese de coospieguetipico-literarios e investigar
a interacdo historico-literaria desses complexdeesi, a0 mesmo tempo em que poderemos
tracar conexdes entre estes e outros complexo®tgpipos distintos tal como Quixote e
Madame Bovary. A partir desses novos nexos podmssiderar Quixote como o principio
arquetipico geral que conecta Bovary e o0 homemutleado dostoievskiano ao Erdosain de
Roberto Arlt. Isto porque se toma aqui o princiggcarkhé ndo como origem, mas como um
“estar a frente” (o passado ndo sendo visto unig@almente como alggue ja passou
mas também como algpie veio anteg cuja presenca remete a idéia de rastro — com&ona
com a nogdo borgeana de precursor literario). Qvaalo arquétipo literario quixotesco, ao
longo da histéria literaria articulada com a histOrcultural, é constantemente
recontextualizado e transcriado, gerando novos g arquetipico-literarios. Logo, o
arquétipo literario desde ja se posiciona como epg&o retrospectiva, isto €, como conceito
histérico-literario no ambito dos processos depeg@e-criacdo. A delimitacdo desse conceito
€ condicionada pelo recorte proposto mais do queup@ qualidade arquetipica do texto,

intrinseca e apriorioristica.

O recorte ultimo, aqui, é a operacgdo, no textaragicdes subterraneas. O foco ultimo,
portanto, € menos o motivo do homem do subsolowoajsubsolo em si: a sua profunda
significancia ideoldgica e a sua extensdo inteeduoal enquanto eixo arquetipico em torno

do qual gira a transcriacdo arltiana do romancednskiano de conspiracao politica.
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Porque o problema do arquétipo literario € muléfado, na medida em que ele abre
novos caminhos para a investigacdo do interteXtotambém pode perder seu interesse
terminoldgico, estando passivel de se afastar gdividade e da especificidade que lhes séo
fundamentais para sua sobrevivéncia enquanto ¢on€eiquadro pode ser melhor divisado
se pensarmos nos arquétipos ndo como unidadestitasisnas sim como complexos de
idéias e contextos. Logo, fica claro que ha um dergparquetipico-literario arltiano assim
como um dostoievskiano. Eles, no entanto, em vesedem vistos como amalgamas de
elementos estrita e estavelmente ligados um a®o,osdio interpretados como conjuntos de
elementos que se sobrepdem, se interpenetrammiesedlacionam. A recontextualizacéo do

arquétipo é sempre produtora de outros complexosutras momentos e sistemas culturais.

2.3.1 Os Homens do Subsolo

Se em geral o projeto do cicl@s sete loucos- Os langa-chamascomo romance de
conspiracdo politica, € inegavelmente uma transadéixicdo dos temas e motivos centrais de
Os demobnigsha outros estratos de relacdes literario-argeespcom Dostoiévski que s6

poderemos estabelecer a partir do motivo do honwesuldsolo.

E importante que se faca uma disting&o entre codmleso homem do subsolo como dois
complexos arquetipico-literarios separados (aindee dnterpolados), provenientes de
diferentes recortes. Embora o subsolo seja o el@ematertextual mais importante — ao
menos sob a perspectiva da intercontextualidadeimpossivel que, antes da abordagem do

topos narrativo, ndo se pense na concepcdo da personddela. opera a construcao
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arquetipica ddhomemdo subsolo, cuja posi¢do, na presente andlisecuind@ria enquanto

foco, mas essencial para o desenvolvimento de maa@sgerais.

Ha dois modelos romanescos cuja importancia nastggiualizacdo do material
dostoievskiano por Arlt é primordial: refiro-meCaime e castige Os demoéniasO primeiro
oferece a estrutura para o que podemos chamaond@nce existencialo que inclui pelo
menos boa parte dos romances existenciali§ta&s{rangeirade Camus & nauseale Sartre
podem ser citados como os dois dos mais céleberspas), mas que ndo pode ser reduzido
e delimitado ao existencialismo como movimento gevee filosofico-literaria. O romance
existencial do século XX se constroi em torno desde entre individuo e alteridade e na
busca de uma existéncia auténtica a partir dessade Podemos pensar &hastillero de
Juan Carlos Onetti e Berto do coracao selvagede Clarice Lispector como dois entre os

numerosos exemplos do romance existencial na AmEatna.

Temos emOs demonigspor outro lado, menos um romance existencial maopente
dito do que um romance de conspiracdo politica. &luindamental para o estudo do
intertexto dostoievskiano no ciclo de@s sete loucoslevido ao nexo entre a figura do
Astrélogo e sua “ensalada rusa”, de um lado, e,odieo, o chigaliovismo (ideologia
construida por Chigdliov, o idedlogo da conspiragéoOs dembnigse a figura de Piotr
Stiepanovitch, o arquétipo literario dostoievskiatmmistificador politico. A medida que o
Astrélogoe o seu plano de uma anti-revolu¢do vao tomandio vid desenvolvimento da
narrativa, fica cada vez mais clara a feicdo demgioacio politica do romance de Arlt. O “ser
através do crime”, eixo tematico da transtextugwadeCrime e castiggor Arlt, revela-se
como pano de fundo existencial para o jogo de nuagpo posto em movimento pela

personagem do Astrologo. Erdosain se revela, emdcgbu peso existencial, pouco mais do
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gue massa de manobra para a anti-revolucdo — &idelalienada” a que se refere Beatriz

Pastor.

Dostoiévski relaciona, em suas linhas gerais, odmndo subsolo a Goliadkin, o
personagem principal d@ sésia(também conhecido conm® duplg, o seu segundo trabalho

a ser publicado. Frank comenta a esse respeito:

Reconhecido atualmente como uma das primeiras -pbiraas de DostoiévskiQ
Duplo retrata de forma brilhante o processo de submed#iouma mente
esquizofrénica na loucura. Anos mais tarde, Dogshiéobservou que, nesse
trabalho, tivera pela primeira vez o vislumbre imlicdo homem do subterraneo, o
meu tipo extremamente importante’. Deve-se intéapreom alguma cautela o
significado que Dostoiévski deu a essa frase; quasdreve® Duplqg dificilmente
teria conhecimento das questdes ideoldgicas incadas na personagem do
‘homem do subterraneo’, questdes que sé apare@anente na fase posterior da
cultura russa [...] Talvez tenha querido dizer qupersonagem que criou e
Duplo, o Sr. Goliadkin, Ihe ofereceu um paradigma p$igicb que, mais tarde,
voltaria a usar com freqiiéncia.

Implicam-se, tanto da afirmacdo de Dostoiévski sped#o de Goliadkin quanto do
comentario de Frank acerca dos limites dessa af@maconjeturas importantes sobre o
alcance paradigmatico do homem do subsolo dostagews na ficcdo arltiana. Parece-me
razoavel dizer que, assim como uma gama de pemsosagostoievskianas surgem do
arquétipo do homem do subsolo (Raskolnikov € cemtden o mais notério, por seu
isolamento, seu posicionamento politico, sua neamag, ha todo um didlogo do universo
arltiano com esse complexo arquetipico-literarm gual parece ser um n6 de cruzamento na
rede dos diversos arquétipos dostoievskianos: todopdemonio (e o endemoninhado), o
subsolo, o santo-idiota. O homem do subsolo conradggma de personagem, na sua

instancia literario-arquetipica, esta na préprisehsanstextual de Remo Erdosain.

Trechos déMlemorias do subsojoomo o0 que segue, levaram a recepcdo a uma ®érie d
comentarios a respeito do masoquismo do homem logoky o que muitas vezes acabou

sendo visto pelo prisma da psicologia:

% Ver PASTOR, Beatriz.a rebelién alienadaGaithersburg, MD: Hispanamérica, 1980.
% FRANK, JosephDostoiévski. Os efeitos da libertacdo, 1860-1865
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[...] chegava a ponto de sentir certo prazerzinboreto, anormal, ignobilzinho
quando, as vezes, em alguma horrivel noite de $dbeteyo, regressava ao meu
cantinho e me punha a lembrar com esfor¢co que ehaglia, tornara a cometer uma
ignominia e que era impossivel voltar atras. Rermaamke entdo em segredo,
dilacerava-me, rasgava-me e sugava-me, até que asgamse transformava,
finalmente, em certa docura vil, maldita e, depaisn prazer sério, decisivd!

O masoquismo aqui, porém, é menos um trago psicol@yp que a expressao narrativa
da resisténcia socio-ontologica em frente as dagersanifestacfes de totalitarismo. Em
Dostoiévski, o impasse de um homem russo cultadorna tensdo entre o lluminismo e a
tradicdo russa, insatisfeito tanto com a ordematsodgente quanto com as alternativas
intelectuais que se Ihe oferecem. O homem do solmkmdtoievskiano vé-se preso entre o
determinismo cientificista redutor da geracdo reeioinaria de 1860 e o0 romantismo quase
livresco dos socialistas utdpicos da década de.18d8 identidade se vé ameacada pelo
ocidentalismo que alheia ainda mais o homem russsed solo. Em Arlt, por outro lado, o
individuo se defronta com os fundamentalismos pwépde seu momento histérico. O
fanatismo agora |he parece ubiquo, embora suas amdsamudem constantemente:
comunismo, fascismo, cientificismo. Todos lhe panedndiferentes entre si, tdo imerso esta
na fatalidade de sua classe. Sua “argentinidadigsde ja uma falacia: o homem do subsolo
portenho foi duplamente extraditado: europeu nascid América, ele € um estrangeiro
dentro de seu proprio solo natal, expulso de \@liana terra da qual ele ja nasceu distante e

gue nunca o acolhera verdadeiramente.

O fatalismo € uma das facetas principais do maspyuido homem do subsolo de
Roberto Arlt, epitomado em Erdosain. Erdosain véedie dramatica da precariedade social o
seu destino e danacdo. Seu fatalismo vem da péeeaj®; que ndo ha saida para além das
possibilidades que ele divisa em seu horizonte.efliatridade, que |he € apresentada como
modo de vida honesto, e a atribuicdo de valoramocoonra e correcdo moral ao trabalho

sub-remunerado e tacanho, que delimita o espagal st& pequena-burguesia, lhe sao

" Memérias do Subsal@. 19 — 20.
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irremediavelmente aversivas. Por outro lado, todaadquer ideologia lhe parece indiferente,
pois todas as alternativas que lhe sdo apresenpadasem lhe conduzir a totalitarismos e
fundamentalismos. Por seu lado, o seu fundamemialisterno, sua reacao a vida cinza que
Ihe € economicamente determinada, € um egoismdiraéss, 0 seu apartamento progressivo
de todo e qualquer contato verdadeiro com o oefgojsmo esse traduzido em um discurso
de autopiedade renitente e circular — o outro lddo individualismo como valor da

modernidade, a base ideoldgica do alheamento humadioalizado na fase tardia do

capitalismo.

Diante desse fatalismo, Erdosain se entrega asmdlabsoluto, o que acaba por torna-lo
titere e vitima do Astrélogo. A medida que Erdosaiarge nas possibilidades da revolucdo
distopica do Astrdlogo, com seus planos delirardesgenocidio quimico, a idéia do
assassinato lhe parece cada vez mais irremedianeligavel. Nem o desejo mais lhe serve
de escape, pois 0 desejo se torna para Erdosapagedo sonho midiatizado, embalado e
comercializado, o que significa que nem o lugavilegiado da subjetividade esta fora do
ambito da dominacdo econémica. Com isso, Arlt imprnessa personagem a problematica
da América Latina dentro do contexto da economidajl em expansao e radicalizacdo, ao
mesmo tempo em que amplia o foco e |I&, nas im@esaclessa nova cultura, a dominacao

capitalista do individuo através de seu alheamed® manipulagdo midiatica.

O estado de opressédo ontologica decorrente da do@udrsocio-econdémica se espacializa
e a esse espaco Arlt d4d o nomezdea de la angustigErrando pelas ruas, Erdosain introjeta

a paisagem urbana como quadro pessoal de suadatzli

Erdosain se imaginaba que dicha zona existia selmivel de las ciudades, a dos
metros de altura, y se representaba graficamente lbdforma de esas regiones
salinas o desiertos que en los mapas estan resgefamo 6valos de puntos tan
espesos como las ovas de un arenque.

Esta zona de angustia, era la consecuencia dahgrito de los hombres. Y como
una nube de gas venenoso se trasladaba pesada®memteunto a otro, penetrando
murallas y atravesando los edificios, sin perddosma plana y horizontal; angustia
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de dos dimensiones que guillotinando las gargashegeba en estas un regusto de
98
sollozo:

O masoquismo de Erdosain — o sofrimento de todoshameens, espacializado e
compartilhado através das zonas de angustia —teattoaliza a luta arquetipica do homem do
subsolo dostoievskiano pela legitimidade de suast@&xtcia. O elemento contextual
diferenciador do masoquismo no homem do subsoltepioo estd na marca da condicdo
periférica do sul-americano. O seu masoquismonér@jécdo da palavra do outro, palavra de
desprezo e exclusdo, manifestacéo refrataria daes laie dominagéo cultural que sustentam a
dominacdo econdmica global, a origem mesma da Amémtina como extremo ocidente:
“Si, yo soy un lacayo. Tengo el alma de un verdadacayo-y apretaba los dientes de

satisfaccién al insultarse y rebajarse de ese rantisi mismo™.

O jogo entre amor-préprio exacerbado, culpa, despeesi préprio, auto-indulgéncia,
marginalidade e a reproducédo dos sonhos e pretosick classe-média € a tdnica principal
do discurso da angustia de Remo Erdosain. A “vidaa€ que Arlt ficcionaliza a partir do
arquétipo do homem do subsolo é a expressédo daotemdre o proletariado que se almeja
classe média e o [lUmpen que se repugna dianteattores (pequeno-)burgueses, 0 que remete

ao cenario das classes oprimidas na Inglaterraari® tal como descrito por D. H. Lawrence:

Now, although perhaps nobody knew it, it was uglinghich really betrayed the
spirit of man in the nineteenth century. The girahe which the moneyed classes
and promoters of industry committed in the palmyctdliian days was the
condemning of the workers to ugliness, uglines$inags: meanness and formless
and ugly surroundings, ugly ideals, ugly religiogly hope, ugly love, ugly clothes,
ugly furniture, ugly houses, ugly relationship beaém workers and employers. The
human soul needs actual beauty even more than.Bfead

Diante da feitra ubiqua da “vida cinZ%’ o homem do subsolo (dostoievskiano, russo,

oitocentista, ou arltiano, portenho, novecentisiadca uma beleza intangivel — no caso do

% | SL-LL, p. 10-1.

% |dem, p. 12.

19 Citacdo retirada de KLINGOPULOS, G. D. “Notes dw tVictorian Scene”. In: FORD, Boris (edjhe
Pelican Guide to English Literature vol.6 — from Dickens to Hardy. Middlesex: Pengui973.

1014 3 vida gris” é o nome de um dos capitulosEd@mor brujo Ver ARLT, RobertoEl amor brujo Buenos
Aires: Editorial Losada, 2002.
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anti-heroi arltiano, essa beleza € o desejo estlarg pela cultura de massa e os sonhos
mediados pelo folhetim, pelo cinema, pelas pagdwmgornal. Mas quanto mais se deixam
levar por seus delirios cinematograficos ou livbesamenos esses homens do subsolo se
véem capazes de qualquer vivéncia do real queemdia torigem na hipersensibilidade de seu
amor-proprio dilacerado pelos valores da sociedde&leconsumo. Dai a importancia do
dinheiro como motor narrativo. Como diz Oscar M&sdtEs que en una sociedad donde el
hombre se define por lo que tiene, gran parte kdeqgeleda condenada a ocultar lo que no
tiene, esto es, que debe resignarse a incursi@aragl ppenoso e interminable camino de la
hipocresia.**> O dinheiro, transformado em valor moral, se tasn@ével da falsidade nas
relacdes interpessoais no contexto do capitali$taca Masotta, o apelo do dinheiro para a
classe média reside na sua auto-idealizacdo comminddor e no desconhecimento de sua

situacao real de dominado, desconhecimento esfi@é@nio da recusa de se ver como tal:

La clase media carece denciencia de siy s6lo tiene un turbadgentimiento de si

el individuo de la clase media se autodesconoéengsao y no sabe confesarse que
su clase es ya el fruto podrido que se separartel &ocial. Es que la propia
situacién en el circuito de la produccién se vela gstd mas cerca del proletariado
gue de las clases poseedoras. Pero si se escehdesmo lo que efectivamente es,
no deja en cambio de tener wwentimiento de siuna certeza vivida en el
ocultamiento donde el hueco interior de lo queatieneaparececomo escondido,
una conciencia turbada donde lo que se escondeazmem cada instante con
aparecer a la Iu2®

Ha, entdo, no amago do masoquismo do homem dolsybetenho, o paralelo para a
autoconsciéncia exacerbada do homem do subsoloielstiano: esssentimento de st
uma inconsciéncia social, a hipertrofia da exper&mde seu deslocamento existencial
proporcional a hipotrofia da consciéncia da verdadeatureza de sua condicéo social. Sendo
destituido, como implicam as consideracfes de Nwsde uma consciéncia de classe,

reduzido como esta apenas asentimentale classe, Erdosain se apega aferradamente a esse

102\ MASOTTA, op. cit., p. 56.
193 1dem, p. 56-7.
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sentimento. O apego do homem do subsolo portenhseacproprio sofrimento tem sua

contrapartida na intangibilidade do sonho capitlistrojetado:

Si continu6 trabajando en la Compafiia Azucarerfuagara robar mas cantidades
de dinero, sino porque esperaba un acontecimietitacedinario —inmensamente
extraordinario— que diera un giro inesperado aida y lo salvara de la catastrofe
que veia acercarse a su puerta.

[...]

— ¢, Qué es lo que hago con mi vida? —deciase estaneeriendo quizas aclarar con
esta pregunta los origenes de ansiedad que le dpaatiecer una existencia en la cual
el mafiana no fuera la continuacion del hoy con sdida de tiempo, sino algo
distinto y siempre inesperado, como en los desemu@ntos de las peliculas
norteamericanas, donde el pordiosero de ayerjefeale una sociedad secreta hoy,
y la dactilégrafa aventurera, una multimillonar&idc6gnito™**

Erdosain — nos seus delirios escapistas perantgressdo social introjetada e
cartografada como zonas de angustia — encena icoamagdia da modernidade tal como
tracada por Dostoiévski: “Chegamos a tal ponto ajweda viva auténtica € considerada por
nds quase um trabalho, um emprego, e todos comordgue seguir os livros é melhtr’
Dai a sua espera sempiterna por um evento extnaoiali algo que o eleve da mediocridade
mundana de seu espaco e tempo socialmente deliitddosain imprime a problematica
da vida esvaziada a marca da midiatizacdo no esé&gincado do capitalismo: a ubiquidade
dos meios de comunicacdo de massa, 0s quais tosarmrhamano no mais intimo da sua vida
privada — 0 seu universo onirico, 0 ambito de sda kegido pelo imaginario, modelando os
seus desejos ao mesmo tempo em que impossibdéa alcance. Nao sdo mais simplesmente
os livros que moldam a vida a ser vivida, mas agbro radio e o cinema. Talvez ninguém

antes de Arlt tivesse visto isso com tanta profdade.

Erdosain encarna o homem do subsolo portenho erdesaspero diante de um mundo
que, sendo completamente irracional, ainda assimata razdo como valor supremo. O
irracionalismo do homem do subsolo € o projetoakdio da modernidade tomado em suas

tltimas consequéncias. Ele leva essa razdo aodiseies l0gicos e a desnuda completa e

1041 SL-LL, p. 10-1.
105 DOSTOIEVSKI, FiddorMemérias do subsoldrad. de Boris Schneidermann. Sdo Paulo: Ed&4r£000,
p. 146.
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cruelmente. Arlt constréi seu universo tomanddrdsk finais ddlemorias do subsolocomo

um principio que precede e subjaz a construcamfiat

[...] no que se refere a mim, apenas levei atétem®o, em minha vida, aquilo que
ndo ousastes levar até a metade sequer, e ain@sstésma vossa covardia por
sensatez, e assim vos consolastes, enganandowismesmos. De modo que eu
ainda esteja mais vivo que vés. Olhai melhor! Neesmmo sabemos o que é vivo, o
que ele é, como se chama. Deixai-nos sozinhos, wenlivro, e imediatamente
ficaremos confusos, vamos perder-nos; ndo saberangoem aderir, a quem nos
ater, o que amar e o que odiar, 0 que respeitaguealesprezar. Para nés é pesado
até ser gente, gente com corpo e sangue auténirdgsios temos vergonha disso,
consideramos tal fato um oprébrio e procuramosussrhomens gerais que nunca
existiram’%®

E justamente esse o teor des siete locasnéo apenas Erdosain, mas todas as outras
personagens véem-se na mesma armadilha sociorexddteujo disfarce € o progresso e o
racionalismo, mas cujo reverso por eles velad@bsordo e a barbarie. Dai a importancia da
simulacdo como conceito-chave da ficcao arltianprapeto social antiutopico do Astrologo é
apenas a sociedade tal com ja existente levadaaasiftimas implicacbes — assim como o
discurso do homem do subsolo dostoievskiano € racéd das implicacdes derradeiras,
exploradasad absurdumde um racionalismo social determinista entdoaméstem voga na

intelligentsiarevolucionaria da Russia, basicamente ociderdalist

2.3.2 A Palavra Subterranea

O subsolo, como arquétipo literario do subconseigalitico, estd no elo central da
transtextualizacdo arltiana de Dostoiévski. A idd& forcas subterraneas que procuram
expressdo como forma de assercao politico-ont@ogia obra do autor russo, alcanca sua

maior forca de expressividade €@s demonigso qual me parece ser o modelo e motor

108 1dem.
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receptivo-criativo fundamental do cic®s sete loucos — Os langa-chamBste €, tal como
Os demobnigs uma fabulacdo do imaginario conspiratorio-paditicEle surge como o
prendncio dos problemas radicais daquilo que ErabdHawm chamou de “era dos

extremos”.

Como se opera a leitura arltiana de Dostoiévs&megual momento a transtextualizacao
de Crime e castigese desvia para o foco mais amploQke demoéniognquanto romance de
conspiracao politica; em que momento o homem dsosoitse revela como titere de uma
farsa que esta aléem do alcance de sua visdo (ceccewlo ele esta pelo obscurecimento de
sua propria alienacao); enfim, como o subsolo swipla homem que nele se movimenta e
acaba por se tornar o cenario da parodizacdo deSef de dominacdo e sustentacdo do
establishmentessas questdes estdo no cerne da transtext@alizagartir do complexo

arquetipico do subsolo.

Se para o romance existencial € de relevancia gaaejuétipo do homem do subsolo, o
romance de conspiracdo politica expande o seu fagea 0 subsolo em si como eixo
arquetipico-literario. Isso significa que o argpétdo homem do subsolo remete diretamente
a problematica do individuo como cruzamento doipaldom o privado, do politico com o
existencial, do social com o individual, do eu cos outros. Ja o0 arquétipo do subsolo
representa o meio pelo qual tais individuos seci@mliam — € ele a base em que os diversos
homens e mulheres do subsolo se movimentam, ¢otersocial em que as ideologias do

subsolo entram em cena e preparam seu confront@cuperficie.

De um lado temos, no ciclo @&s sete loucosa peregrinacao de Erdosain pelas zonas de
angustia; de outro, ha a figura do Astrélogo eegsaente tomada de cena de sua conspiracao

farsesca. Piglia chega a propor que se leia, ho, cdcruzamento de dois romances:

[...] hd o romance de Erdosain e had o romance ddlagin. Se poderia dizer que o
de Erdosain é o relato da queixa, o relato do fatda passar ao outro lado, safar-se
da opacidade turva da vida cotidiana. O romancAsimlogo, que é a obra-prima
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de Arlt, para mim, trabalha sobre os mundos pomssisebre a possibilidade que a
ficcdo tem de transmutar a realida@s. sete loucosonta o projeto do Astrélogo de
construir uma ficcdo que atue e produza efeitagatidade™’’

Na afirmacdo de Piglia, h4 implicado o nexo fundataeentre ficcdo, dominacdo e
subversdo. Toda uma reflexao pigliana a respeitbda de Roberto Arlt gira em torno desse
eixo — e é nele que podemos encontrar a trajetiamestextual de Arlt até Dostoiévski. Se
Erdosain € aquele que, por sua inconsciéncia dselae vé mais suscetivel a falacia e a
manipulagdo (quando € ele quem as opera, é senpm® ce fosse uma vinganca
redirecionada a algum inocente), é apenas o Agwdla partir de seu distanciamento do

outro, que, ndo pertencendo a classe dominanttg assim consegue opera-las.

A distopia do Astrélogo de Arlt € um complexo deldeamentos retérico-narrativos: os
planos conspiratorios da sociedade secreta saajltema andalise, uma transfiguracdo de
idéias e formacdes sociais ja existentes, hiperddis e contrastadas abruptamente através de
uma estratégia textual na qual a contigliidade d&epsos opostos leva ao desvelamento do
absurdo que permeia a configuragdo, através dosrsdiy ambitos da ideologia, do
cotidianamente aceito. Isto fica claro na segupassagem d€s sete loucgsem que
Erdosain conversa com o Rufido Melancdlico, o pgagem que instalara os prostibulos que

serdo as principais fontes de captacao de recassoafidnias revolucionarias:

—[...] Entiéndame bien. A mi no me perjudica ayualaAstrélogo. Lo demas, sus
teorias, las tomo a cuenta de conversacién. Elaes mi un amigo que piensa
instalar un negocio, previsto y tolerado por nassteyes. Eso es todo. Ahora, que
el dinero que él gane con ese negocio lo invientarea sociedad secreta o en un
convenio de monjas, personalmente no me interesaveYusted entonces que mi
actuacion en la famosa sociedad no puede ser méanie.

— ¢Y a usted le resulta légico pensar que unadatiesvolucionaria se base en la
explotacion del vicio de la mujer?

El Rufian fruncié los labios. Luego, mirando dejoea Erdosain, se explico:

— Lo que usted dice no tiene sentido. La sociedaghbhse basa en la explotacién del
hombre, de la mujer y del nifio. Vaya, si quieresteconciencia de lo que es la
explotacion capitalista, a las fundiciones de biele Avellaneda, a los frigorificos y
a las fabricas de vidrio, manufacturas de fosfogosde trabajo. — Reia
desagradablemente al decir estas cosas. — Nostaeo$iombres del ambiente,
tenemos a una, a dos mujeres; ellos, los indusdtigh una multitud de seres

97 p|GLIA, Ricardo. “Sobre Roberto Arlt”. EntrevistaRicardo KunisCult, Sdo Paulo, p. 49-51, abril de 2000,
p. 49-51.
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humanos. ¢Cémo hay que llamarles a esos hombreg@igryes mas desalmado, el
duefio de un prostibulo o la sociedad de accionggasna empresa? Y sin ir mas
lejos, ¢no le exigian a usted que fuera honradouroisueldo de cien pesos y
llevando diez mil en la carterd?

A opressdo mecanizada operada pelo capitalismoe,satg discurso do Rufido
Melancélico, como justificativa do subjugo aindaisnantigo e profundamente atavico da
mulher pelo homem. O rufido ndo é uma figura herada: Arlt, menos do que fazer uma
apologia do estilo de vida do lumpen, conecta autesa moral deste a estrutura moral do
capitalismo e mostra o crime da exploracdo por deédsdéia de progresso: o crime ndo se
apresenta como oposicaoestablishmentmas como o seu duplo. A marginalidade, afinal de

contas, estd na propria l6gica de dominacao e €&aldo sistema capitalista.

O nexo entre Estado, perversao e sexualidade éamea do século XX: ndo é a toa que
0 Sal6de Pasolini, a transposicdo de Sade ao cinema,dir@tamente do fascismo, epitome
da sombra do totalitarismo com que Arlt via cobgro horizonte do imaginario politico de
seu tempo. Ser portenho, para Arlt, era ser um gpshta mesmo nunca tendo saido do
Plata, e seu radar global faz dele o primeiro &scgue cruza do nacional ao global. Ao
percorrer as ruas de Buenos Aires, Arlt percoredaio o mundo, e, ao percorrer o mundo,
encontrava na condi¢do social do lumpen o pargleta a condicdo da América Latina em
relacdo ao Primeiro Mundo e suas formas de imp@rial Com estratégias de inversdo de
perspectiva — em que o leitor se coloca em chogoea sua prépria moralidade, trazendo a
luz a relagéo velada entre moral e dominacéo +,0dera o anti-panfleto: o projeto literario
da desorientacdo através de golpes retéricos. Nganfleto de Arlt, civilizacdo e barbérie
séo os dois lados da mesma moeda: a dominagéoreasuf@stacao nos diferentes niveis de

experiéncia humana. O efeito esperado é o choquiesconcerto.

A inversao moral que ocorre no discurso do Rufidgawcdélico radicaliza-se no discurso

do Astrélogo. Nele, o uso hipertrofiado de ironiah®que na constru¢do de imagens é uma

198 1dem, p. 50-1.
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das estratégias fundamentais. O desconcerto setitegpnsssim, como estratégia de
dominacéo ideologica. Nao ha posicionamento étieit@asel dentro dos limites do universo
narrativo na medida em que € minada a expectagviaehtificacdo comoda e segura com
qualquer representacao ideoldgica apresentada.ré&ssia pugilistica que Arlt constréi ao
longo de sua narrativa e que alcanca a sua fe@ologica maxima na manifestacéao
discursiva do Astrologo, opera em diferentes nivéiso ou estético, politico ou existencial,

textual ou contextual.

Borré, em sua biografia de Arlt, ao relatar o pssoegenético d®s sete loucqsafirma:
“[Arlt h]abia leido con apasionamen@rimen y castigpy lo releia de a pedazos, abria la
novela a cualquier parte y seguia una descripcidveces repetia en alta voz un dialotjd.”
Esteja ou néo ficcionalizando, o critico argentamirevé o processo de recepgao-criacao
executado por Arlt. Borré ndo menciona, no entantqapel genético-contatual des
demodniosna criacdo de Arlt. Isto acontece, provavelmentegye o proprio Arlt, em seus
comentarios sobre literatura, preferia citaime e castiga Os demonioslentre suas obras
preferidas de Dostoiévski. HA no ciclo @s sete loucqogorém, a referéncia quase direta a

uma das criagfes mais desconcertantes de Dostoiéwsligaliovismo

E uma personagem figurante (um professor coxo quemelito lembra a galeria de

deficientes fisicos arltianos) quem expde as bgeess do chigaliovismo:

O senhor Chigalidv é dedicado demais ao seu objetilém de excessivamente
modesto. Conheco o seu livro. Ele propde, comagéoldinal do problema, dividir
os homens em duas partes desiguais. Um décimo ¢jaehdade de individuo e o
direito ilimitado sobre os outros nove décimoseEstevem perder a personalidade
e transformar-se numa espécie de manada e, numassab ilimitada, atingir uma
série de transformacdes da inocéncia primitiva, es@écie de paraiso primitivo,
embora, ndo obstante, continuem trabalhando. Asda®&djue o autor propde para
privar de vontade os nove décimos dos homens sforand-los em manada através
da reeducagdo de geragOes inteiras séo excelbagEsam-se em dados naturais e

19 BORRE, op. cit., p. 196.
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sdo muito logicas. Podemos discordar de algumadusiies, mas € dificil duvidar
da inteligéncia e dos conhecimentos do adtbr.

N&o ha como negar o chigaliovismo como predeceafiseto do astrologismo de Arlt. O
projeto de dominacdo das massas, no discurso aéldgt, € um desenvolvimento peculiar

do sistema politico parddico de Dostoiévski:

Esa sociedad se compondra de dos castas en ldsaftée un intervalo... mejor

dicho, una diferencia intelectual de treinta siglba mayoria vivird mantenida

escrupulosamente en la mas absoluta ignoranctaynciada de milagros apdcrifos y
por lo tanto mucho mas interesantes que los mifahisiéricos, y la minoria sera la
depositaria absoluta de la ciencia y del podereBe forma queda garantizada la
felicidad de la mayoria, pues el hombre de esttadasdra relacion con el mundo
divino en el cual hoy no cree. La minoria admiaisirlos placeres y los milagros
para el rebafio y la edad de oro, edad en la quérigsles merodeaban por los

caminos del crepusculo y los dioses se dejarorenrdos claros de la luna, sera un

hecho®'!

Se é possivel ler no chigaliovismo uma manifestagatética do fascismo, parece claro
que em Arlt essa profecia tem um impacto profurtdavas de sua leitura intercontextual da
parddia politica de Dostoiévski. A figura de PiStrepanovitch Vierkhoviénski — wickster
politico deOs demoénios K80 € menos impactante. Enquanto o chigaliovisraoeap como
protomodelo narrativo para a ideologia parodicdiaawd, € Piotr Stiepanovitch quem
personificara o nexo entre ficcdo e poder. A laituntertextual d&®©s demoénio® o ciclo de
Os sete loucodemonstra que o eixo narrativo formado pelas peggems de Stavréguin (o
homem impossibilitado de amar) e Piotr Stiepanavite manipulador politico) opera de
modo semelhante ao eixo Erdosain — Astrologo. Fesenam ambos os casos 0 motor da
comédia politica: o homem de alma vazia, em buac&ida auténtica”, acaba se tornando

peca da farsa montada pelo mistificador politico:

La fascinacién que Erdosain siente por el Astréleggparece mucho a debmo
qualunquepor elcondottierofascista. Humillado por el poder ajeno, impotemtéoe
social y tal vez en lo sexual, siente su vida adtcal como extrafia e y su vida
auténtica, como lejana, perdida o arraigada eaillelrs de los surrealistas. Estas

10 DOSTOIEVSKI, Fiédor.Os deméniasTrad. de Paulo Bezerra. Sdo Paulo: Editora 3842¢. 392-4.
Podemos até ler na descricdo da personagem Daskbiévrasgo de cinismo das mais célebres criacbes
arltianas: “Em geral, ele falava com um riso mesbathado, de sorte que talvez fosse dificil entesel@stava
sendo sincero ou brincando” (p. 392).

UL SL-LL, p. 144.
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dos vidas se suturan en el crimen, ya que éste sttare Erdosain la mirada de los
otros, la atencion de los poderes que se inquietando alguien ejerce el poder
maximo que un hombre puede dirigir a otro: el altsaboder de matdr?

Joseph Frank, no quarto volume de sua biografimlitecaria de Dostoiévskt®, dedica
trés extensos capitulos @s deménigso qual ele chama de “livro dos impostores”,
profundamente consonante com a leitura transtexi@arit. Frank caracteriza da seguinte

forma Piotr Stiepanovitch:

Desde seu primeiro aparecimento no romance, Pxtkhdviénski é descrito como
0 génio da duplicidade; até mesmo os detalhes deaparéncia fisica mudam
constantemente, embora a primeira descricdo queoo faz dele tenha a inegavel
intencdo de evocar algo reptiliano. Sob a capandg flanqueza sincera e de uma
franca retiddo, Verkhoviénski executa seu trabdineemeadura da desmoralizagao
e da destruigdo. Ele é o demonismo de Stavrogwareado numa vontade politica
de poder. “Eu inventei vocé no estrangeiry.”

O Astrologo aparece entdao como a parodia da parBdiado ha algo de reptiliano nele,
€ certo que a sua figura histridnica, as suasdsi@bimalescas, monstruosas ou geometricas,
0 seu sexo extirpado e as suas vestes monastimatere a algo de irreal e absurdo. A farsa
de Piotr Stiepanovitch é transtextualizada, @ssete loucos — Os lanca-chamasaves do
que Maryse Renaud identifica como sendo o expreissio arltiand™*® Renaud comenta com
pontualidade a leitura intercontextual que Arlt é@zfigura de Piotr Stiepanovitch através do

Astroélogo:

Conviene reconocer que el retrato del personajeiagimente inspirado ehos
endemoniados— debe mucho al politico italiano de quien toma s@@os,
efectivamente, varios rasgos facilmente identifiesb aspavientos demagaégicos,
baladronadas, paternalismo, ambiciones desaforaddssta figura en texto el
nombre de Mussolirli-°

Arlt ndo vé, portanto, no chigaliovismo e em PRiiepanovitch simplesmente instancias

de criacdo estética; ele identifica o carater w&im da ficcdo dostoievskiana, ao ler neles o

12 MATAMORO, Blas. “El Astrélogo y la muerte”. ICuadernos Hispanoamericanos. Los Complementarios
Madrid n. 11 (jul. 1993), p. 95-102.

113 FRANK, JosephDostoiévski: os anos milagrosos, 1865—18340 Paulo: EDUSP, 2003.

14 1dem, p. 634-5.

15 RENAUD, Maryse. Los siete locos y los lanzallamasidacia y candor del expresionismo”. In: LSL-LL, p.
687-709.

118 1dem, p. 706.
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prenuncio dos totalitarismos de sua propria épBoa.outro lado, essa visdo a um sé tempo
profética e parddica de Dostoiévski da a Arlt drimmental para sua propria leitura profético-
parddica de seu contexto. Por isto, a transcriag@ocontextualizada de Piotr Stiepanovitch
nao se da dentro dos moldes do realismo e do hatnoaem vigor na literatura argentina de
entdo. Arlt vé com clareza e |é com profundidadeoacepcéo peculiar de realismo de
Dostoiévski — essa transcriacdo de modelo a quekFthama de “realismo fantastico”
dostoievskiano. A caracterizacdo expressionistaAdologo, na proposta de leitura de
Renaud, traz o nexo fundamental entre a transtézdgao parodica dos arquétipos literarios

por Roberto Arlt e a concepc¢éao dostoievskiana ealismo fantastico”:

Como lo hace observar el mismo Erdosain, la “tErdivilizacion” ha agotado el
alma del ciudadano y resecado su corazén con sanizecion desaforada. Pero los
muertos vivos que pueblan la ciudad, los “simidgstes” que corretean sin rumbo
por sus calles, resultan también unos impenites@$adores. EI mérito del
Astrélogo es haber captado justamente las contoaiis, heterdclitas, disparatadas,
crueles o tiernas aspiraciones del ser humano.rHaimprendido la relevancia de
todos los deseos informulados y formulado, a suensreminentemente subjetiva,
irracional, descabellada, una respuesta pluraleioome, catartica:*’

Renaud alerta contra qualquer tentativa de delg@ditadeologica do Astrélogo, pois ele
nao trabalha a ideologia conuygyos e razdo, mas como caos e catarse. Assim comotZubie
chama a atencao para o corte executado na nartEi@s sete loucos — Os langca-chamas
pelo discurso do Astrélogo, podemos implicar dassstonsideracdes de um corte operado
pelo Astrélogo ndo apenas no discurso narrative, taxabém no cosmos interno da narrativa.
Erdosain, preso entre a realidade esmagadora, sBuss inalcancaveis e a angustia
decorrente dessa dialética da impoténcia, vé naetagdo com o Astrologo e o seu projeto
revolucionario a possibilidade do extraordinarie @le tanto almeja. O Astrologo de fato cria
ao seu redor um universo do extraordinario, loregeaha de angustia que engolfa o cotidiano
de Erdosain (ainda que alimentada por ela parapgseea operar no imaginario como um

“outro lugar”). Nao so o discurso sai do ambitoiddividual e do subjetivo em direcdo ao

117 1dem, p. 707-8.
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social e ao objetivo, como ele também se torna ag@ioda que farsesca. Com essa acgao, 0
individual e o subjetivo se projetam e se tornamrmuaicacdo, conspiracdo e subverséao,

enguanto o social e o objetivo se tornam imaginadesejo.

Ao tomarmos a historiografia de obras co@®demobniog Memadrias do subsojgode-
se constatar a semelhanca entre as condicOesxttatis e contextuais em que essas obras
sdo concebidas e as condi¢cbes que propiciam akhasdiberario-estéticas que levam Arlt a
sua prépria concepcéao de anti-panfleto no cicl@sesete loucodsto é no minimo irénico se
lembrarmos qu®s demonio® largamente considerado o mais panfletario dosamoes de
Dostoiévski. Se, entretanto, no caso do escrigsaya € no minimo problematico que se fale
em panfleto (ainda que se possa ler @ demonio®s tracos do que Horacio Gonzalez
chama de “teodicéia politica” dostoievski&ig no caso de Arlt a simples idéia do panfleto é
desde ja frontalmente negada, pois ndo ha nenhaspesta ideologica definida para os
guestionamentos levantados, nenhum posicionaméngoeépoliticamente seguro dentro dos
termos do universo ficcional posto em cena. A ddaestd fundamentalmente no fato de
ambas as obras serem verdadeiras metralhadordégidas. Ndo € a toa que o escritor
Carlos Alberto Leumann tivesse sugerido que Aotdsse o nome da segunda parte do ciclo
de Los monstruogparalLos lanzallamaS®. O nome destaca o espirito bélico-industrial que
permeia o ciclo d®s sete loucos que é particularmente importante &% langca-chamas
Nele, Erdosain desenvolve os planos para a faldecgases venenosos, e é nessa segunda
parte do ciclo que Erdosain recebe a visita doastilfantasma/demond — episodio a que
Onetti faz um paralelo com a visita do deménioanlKaramazo¥?’. Por outro lado, o titulo
remete a essa qualidade da ficcdo de Arlt de dizioan fogo e violéncia, os valores do

sistema capitalista incrustados desde o imagind@rida esfera privada até as relacdes

18 GONZALEZ, Horacio Arlt, politica y locura Buenos Aires: Colihue, 1996, p. 98.
19BORRE, op. cit., p. 212.
120y/er o capitulo déos lanzallama&El enigmatico visitante”, in: LSL-LL, p. 473-88.
12LONETTI, op. cit., p. 375.
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profissionais e institucionais, assim como deslegia toda e qualquer tentativa de resposta e
alternativa a esse sistema capitalista que estefzasada na sistematizacdo, rotulacéo e

reducdo do humano.

Se 0 Astrologo — assim como todo o ciclo @s sete loucos- ndo pode ser
ideologicamente delimitado, pode-se afirmar, aiassim, que toda a idéia de subterraneo e
conspiracao nele contida esta relacionada ao iagipolitico-literario do anarquismo e o
seu alcance na escritura modernista. Glen S. @xggée isso com clareza dm imprenta
enterrada no qual o critico norte-americano retoma o roraahe conspiracao politica desde
Dostoiévski em sua génese como resposta ao niilisoe relagcdo com as ficcionalizacdes
burguesas do anarquismo em Henry James e JosepadCeuna trajetoria até Pio Baroja na
Espanha do inicio do século XX e a parddia poligkstencial de Roberto Arlt na Argentina
de 1930. Close vé ef@s demobniomdo somente o arquitexto do ciclods sete loucqsnas

de toda uma ficcado conspiratoria que ele inaugura:

De modo prototipico, la trama gira alrededor destares de imprenta (el entierro
secreto de una imprenta ilegal, que pasa a sewmliitente “subterranea”) y
documentos impresos (la circulacién clandestingalefletos revolucionarios). La
produccion de las prensas revolucionarias clantesta lo largo del siglo fue al
menos tan impresionante e influyente como los atkrg con bombas, con
innumerables panfletos y nuevos periédicos quetitoysron para Enzensberger
“los primeros ejemplos historicos del efecto impteside medir de la propaganda
politica ilegal”. La narracion de Dostoievsky no lesnévola ni con el decrépito
régimen politico ni con el culto de la destruccabmue recurren sus oponentes mas
extremos, pero muestra una sombria fascinaciérlaafinidades literarias de un
proveedor de ficciones, y a la revolucion como uecamismo de circulacion
textual?

Close, ao propoOs demdniosomo arquitexto do romance de conspiragdo politica,
implica o poder narrativo do subsolo como complexquetipico-literario. O Astrdlogo,
entdo, nao fica reduzido a simples profecia da aled@talitarismos que caracterizara o final
da segunda metade do século XX. Ele pode ser uwstsua dimensédo de articulador de

ficcbes politicas subterrdneas. Nesse sentido, agem da prensa grafica enterrada pelo

122 CLOSE, Glen Steverba imprenta enterradaRosario: Beatriz Viterbo Editora, 2000. p. 17.
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quinteto revolucionario d®©s dembnio® em si um arquétipo da ficcdo conspiratoria, se
pensarmos nao na sua funcdo semantico-narrativdati®a, como representacdo de um ato

concreto, mas no seu alcance simboélico.

O subsolo se torna entdo o proprio espaco (textuatontextual) em que circulam as
idéias clandestinas de conspiracdo politica, oacngnto de trajetos em que essas idéias
encontram ressonancia nas subjetividades negaldgerradas. Sera a partir desse complexo
arquetipico-literario que Arlt transtextualizardersivamente os diversos aspectos da ficcdo
dostoievskiana. Como o Piotr Stiepanovitch @& demonigso Astrélogo arltiano sera o
produtor de ficcdes conspiratérias que mobilizav8excluidos do sistema — os assim ditos

“humilhados e ofendidos™:

[...]Y lo que me alienta es saber que la civilizac¥rla miseria del siglo han
desequilibrado a muchos hombres. Estos locoidesnquencuentran rumbos en la
sociedad son fuerzas perdidas. En el mas ignominte$é de barrio, entre dos
simples y un cinico va a encontrar usted tres gertistos genios no trabajan, no
hacen nada... Convengo con usted en que son gimiogjalata... Pero esa hojalata
es una energia que bien utilizada puede ser la d&sgn movimiento nuevo y
poderoso. Y éste es el elemento que yo quiero emple

— ¢Manager de locos?...

— Esa es la frase. Quiero ser manager de locdss dienumerables genios apdcrifos,
de los desequilibrados que no tienen entrada en ckgros espiritistas y
bolcheviques... Estos imbéciles... y yo se lo digoque tengo experiencia... bien
engafiados..., lo suficiente recalentados, son eapde ejecutar actos que le
pondrian a usted la piel de gallina. Literatos destnador. Inventores de barrio,
profetas de parroquia, politicos de café y filosofi® centros recreativos seran la
carne de cafién de nuestra sociedad.

Monstros ou loucos: de qualquer forma, seres hum#mansformados em armamentos
vivos. O subsolo articula o apocaliptico, e o apptiao — representado narrativamente
através do parddico e do grotesco — € o0 elo entite Bostoiévski e toda uma tradicdo
literaria que desemboca na literatura do século XX¢remos, por exemplo, a convergéncia
da narrativa profética apocaliptica com a ficc@mntifica; dai o parddico ser a tbnica de toda
uma ficcdo cientifica p6s-moderna — Kurt Vonnegithdip K. Dick, para nos limitarmos a

apenas dois exemplos). O subsolo aparece aqup,esuéno verbalizacdo do que subjaz o

13| SL-LL, p. 151-2.
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imaginario politico de uma época, o que silencia teasiona, o que espera pela sua emersao
com a falsa paciéncia do oprimido, sua resignaefolcs 0 embate interno que precede a

imploséo do sistema.

A visdo de Arlt ndo pode ser vista como Unica ovemjente. Ao contrario: ela é
inseparavel do contexto de uma era neo-apocaliptecgual espera de um lider-profeta que
ilumine o caminho da humanidade. A primeira metddeséculo XX vé a ascendéncia do
totalitarismo de Estado junto ao fortalecimento dosdamentalismos politicos. Hitler,
Mussolini, Stalin, Franco, Vargas, Mao Tsé — todsdideres dessa €poca jogavam com sua
imagem publica no campo da construcdo arquetipgcand Grande Pai ou Grande Lider, e
toda uma ficcdo moderna lidard com essa figuraiterapda, entre outros, no Grande Irmao
de George Orwell: uma figura transformada em idi&goresenca mesmo na auséncia (em
termos mais concretos: dominacdo mesmo no teritdld desejo e do medo, do
subconsciente e do subjetivo, do intangivel e quaoémesmo tempo, o mais fragil e
suscetivel). O que acontece em Dostoiévski — ezatinguém tenha lido isso, dentro de seu
contexto, com tanta clareza quanto Arlt — é quea égsira € trabalhada do reverso. Temos
aqui a parddia no seu mais alto grau. Dostoiévgkia essa parodia dentro das convengdes
do realismo, mas sempre trabalhando nos seus dimiEntre seus compatriotas
contemporaneos, ele era talvez aquele com a esuoata “desordenada” e estruturacao
romanesca mais “cadtica” — caracteristicas muigifentemente atribuidas a Arlt em sua
recepcao critica. Para Tolstéi, a melhor obra dst@évski eraRecordacbes da Casa dos
Mortos. Para Bakhtin, no entanto, esta é a sua obra maisologica. Isto porque a
carnavalizacdo romanesca operada por Dostoiévgiégenta a democratizacdo do discurso
narrativo. Em Tolstoi, a perspectiva narrativa é geemais ideologizada pela perspectiva do
autor a partir de seu posicionamento social pgialéo. A narrativa dostoievskiana, por outro

lado, se d4 como um cruzamento de posicionament®pdem em cena 0S mais variados
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contextos dentro de uma situacdo dialogizada. Aspeetiva ndo pode ser fechada

satisfatoriamente dentro de uma perspectiva moial@fundamentalmente una.

Ninguém, entre os argentinos russofilos, leu istm tanta profundidade do que Roberto
Arlt. O escritor argentino que escrevia no rastraldsespero de uma época em que o edificio
social se desmorona encontra na ficcdo do subsotodelo de leitura e criacdo que mais
condizia como este desespero. A escritura do camal onverge com aquelas narrativas
subterraneas que ficcionalizam a clandestinidad&lsd\o transformar o inaudito, a verve
subversiva enterrada por baixo do cimento e acopumresso ocidental, em ficcao
conspiratoria, o Astrélogo recontextualiza a maxaagparddia conspirativa de Dostoiévski:
“Partindo da liberdade ilimitada, chego ao despumislimitado”'** A critica que subjaz o
astrologismo vai muito além das formas especifileasotalitarismo que o0 mundo comecava a
testemunhar em 1929, quan@e sete loucofi publicado pela primeira vez. Nao € o Estado,
mas a industria que espreita os territorios airéitagolonizados — territérios tanto concretos
guanto subjetivos (o ser visto como instancia poéérdo mercado). O texto fala por si
mesmo (o0 contexto sendo, ndo somente a Américauda éntrada da era do sistema soécio-
econdmico global, mas também o momento presentglena alcance da fic¢do visionaria de
Arlt —, quando esse sistema chega ao seu ponitocritassacre ambiental e a sombra ubiqua

do imperialismo corporativo):

Asi como hubo el misticismo religioso y el cabakmo, hay que crear misticismo
industrial. Hacerle ver a un hombre que es tarotsal jefe de un alto horno como
hermoso antes descubrir un continente. Mi politice, alumno politico en la
sociedad serd un hombre que pretendera conquistdelicidad mediante la
industria. Este revolucionario sabra hablar tam loie un sistema de estampado de
tejidos como de la desmagnetizacion de un acenoestwlo estimé a Erdosain en
cuanto lo conoci. Tenia mi misma preocupacion. dJsexzuerda cuantas veces
hablamos de la coincidencia de nuestras mirasr@rebaombre soberbio, hermoso,
inexorable, que domina las multitudes y les muastraorvenir basado en la cien-
cia. ¢Coémo es posible de otro modo una revoluagial El jefe de hoy ha de ser
un hombre que lo sepa todo. Nosotros crearemopréseipe de sapiencia. La
sociedad se encargara de confeccionar su leyeer@gderla. Un Ford o un Edison
tienen mil probabilidades mas de provocar una widéh que un politico. ¢ Usted
cree que las futuras dictaduras seran militares?sBior. ElI militar no vale nada

124 DOSTOIEVSKI,Os deméniasp. 391.
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junto al industrial. Puede ser instrumentoéienada mas. Eso es todo. Los futuros
dictadores seran reyes del petréleo, del acero,trigel. Nosotros, con nuestra

sociedad, prepararemos ese ambiente. Familiarizareanla gente con nuestras
teorias. Por eso hace falta un estudio detenid@rdpaganda. Aprovechar los

estudiantes y las estudiantas. Embellecer la @eraagercarla de tal modo a los
hombres que de prontd®.

Nao se trata, portanto, de discutir se 0 romantt&ray € ou ndo dialégico. Pode-se
afirmar, porém, que o discurso narrativo de ABfydo o discurso do caos, ndo cabe dentro de
qualguer esquema narrativo monolégico tradicioAdhteracdo entre as personagens de Arlt
acontece dentro de uma ldgica interna, auto-sastard espontanea, do universo narrativo:
“En vez de autor, debia ser denominado secretarjpedsonajes invisibles. Hace lo que ellos
le mandan.?® Se Arlt afirma que a personagem ganha vida pramigpgo de invencdo, é
verdade também que ele expBe a cada instante oanis®os internos desse jogo. A
metalinguagem arltiana problematiza qualquer cuwigade entre o leitor e a narrativa dentro
do nivel puramente fruitivo, afirmando que néo a@getoda ficcdo € simulagdo, mas que a
simulagdo estd na base mesma do subjugo socialamieqsustentacdo capitalista. O
desconforto dessa constatagdo permeia a narra&i®Rolderto Arlt e faz do seu texto mais do
ringue de sua préatica literaria pugilistica: left Adentro de uma perspectiva intercontextual, €

uma jornada inquietantemente perscrutadora pelisrséneos da civilizacao.

125 SL-LL, p. 43-4.
126 ARLT, Roberto. “Como se escribe una novela”. IBLELL, p. 726-8.



3 REFLEXOES FINAIS

A leitura de Roberto Arlt parece-me, mais do queaumecessidade cultural ou uma
preméncia nos estudos de literatura e culturadatmericanas (ambito no qual Arlt, no
Brasil, ainda ndo goza de devida atencdo), umassieleele historica. Ha de se ler Roberto
Arlt nestes tempos de terrorismo (por parte de QJesrde imperialismo corporativo, nestes
tempos de destruicdo sistematica de todos os ecueurais. Ha de se ler Arlt na era da
propaganda e daass mediaHa de se ler Roberto Arlt e pensar nas palawa&strologo:
“Los futuros dictadores seran reyes del petrélebadero, del trigd”®’. Ha de se ler o homem

gque uma vez escreveu.

¢Cree usted acaso, por un minuto, que los librosnkefiaran a formarse “un
concepto claro y amplio de la existencia™? Estaivempado, amigo; equivocado
hasta decir basta. Lo que hacen los libros es agsgio al hombre, créalo. No
conozco un solo hombre feliz que lea. Y tengo amige todas las edades. Todos
los individuos de existencia mas o0 menos complicagahe conocido habian leido.
Lefdo, desgraciadamente, mucfd.

[.-]

Si usted quiere formarse “un concepto claro” dexetencia, viva. Piense. Obre.
Sea sincero. No se engafie a si mismo. Analicediesl El dia que conozca usted
mismo perfectamente, acuérdese de lo que le digmirgin libro va a encontrar
nada que le sorprenda. Todo serd viejo para ublstd le leerd por curiosidad
libros y libros y siempre llegara a esta fatal pedaterminal: “Pero si esto lo habia
pensado yo, ya”. Y ningln libro podra ensefiarleatiad

Durante o tempo que empreguei na pesquisa e naalele textos, durante o tempo em
que, diante “de un edificio social que se desmoipegitablemente”, eu proprio procurei ter

apenas um décimo da energia de Arlt a fim de lavabo este trabalho, minha relacdo com o

27 SL-LL, p. 44.
128 ARLT, Aguafuertes portefiap. 182.
129 1dem, p.184.
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ciclo Os sete loucos — Os lanca-chanfas transformando-se em algo como uma segunda
natureza, uma presenca a penetrar o0 meu esp@itoe sangue e a transfigurar o meu olhar
para 0 mundo e para mim mesmo. O impacto Mjeendrias do subsolteve sobre mim
quando eu ainda era um adolescente — essa exp&ri@mcnunca imaginei que a teria
novamente. No entanto, a medida que me aproximasangus trinta anos (a mesma idade
com que Arlt escreve®s sete loucgsa mesma idade de Remo Erdosain), de uma forma
lenta, muitas vezes dolorosa, vi a ficcdo de Rob&rit tomar uma significancia existencial e
politica em minha vida da qual apenas neste momeaatescrever os paragrafos finais deste
trabalho, talvez eu tome consciéncia. Em uma taraigorrenta e quente de maio de 2004, em
Porto Alegre, dentro de um 6nibus em direcdo a é&isidade, quando, a edicdo de bolso
espanhola aberta diante de mim, me dei conta deegiava diante d&€rime e castigo
portenho, eu estava longe de perceber a sua realténcia e alcance. Nao pensava em
trabalhar com literatura hispano-americana — a,qielfato, eu pouco conhecia. Havia
compradoLos siete locogneses antes, sem realmente saber quem era Amdtjdepela
intuicdo, o titulo, a curiosidade e a lembrancaudea edicdo de seus contos policiais
traduzidos por Sergio Faraco e publicados pela L&2NHoje, as personagens arltianas se
apresentam a mim como elementos da propria vidatdlogo, o Rufido Melancélico, Elsa,
Hipdlita, Erdosain. Este é o poder dos arquétifiesalios: eles operam discretamente, mas —
parafraseando Bakhtin — ndo podemos nos libertas @ge¢é 0 momento em que 0s préprios
contextos concretos que eles integram e represgreacam o seu podéf. Esses contextos,
no entanto, estdo bastante vivos. Mais do que nuabez. Diante da presente guerra ao
terrorismo pelos Estados Unidos, ndo consigo deleapensar em uma das exposi¢oes do

Astrélogo:

130 ARLT, Roberto Armadilha mortal Porto Alegre, L&PM Pocket, 1997.
131 BAKHTIN, Problemas da poética de Dostoiéygki197
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—Piense usted querido amigo, que en los tiempadsgigetud las autoridades de
los gobiernos capitalistas, para justificar lagjiidades que cometen en nombre del
Capital, persiguen a todos los elementos de ogwositaichandolos de comunistas y
perturbadores. De tal manera, que puede estaldecerso ley de sintomatologia
social que en los periodos de inquietud econdémiditiga los gobiernos desvian la
atencioén del pueblo del examen de sus actos, iamdatcon auxilio de la policia y
demas fuerzas armadas, complots comunistas. Li&dmers, presionados por los
gobiernos de anormalidad, deben responder a tgdaf@ande mentiras engafiando a
la poblacion de los grandes centros, y presentdoslosucesos de tal manera
desfigurados que el elemento ingenuo de pobla@@ienta agradecido al gobierno
de haberlo librado de los que las fuerzas cap#alisienominan “peligro

comunista™??

Podemos pensar que isso € por demais panfletarioh&maria de profético — e aqui eu
me refiro a profecia como um exercicio duplo deutai e retorica, porque o profeta € aquele
que, a partir de uma dada hermenéutica e cosmopsaduz 0 seu discurso premonitorio.
Quando esse discurso se apresenta como parodies mdo literatura visionaria. Trinta
anos depois da publicacdo ldes lanzallamagdo qual, pela propria historia do texto, infiro
qgue ele nunca deve ter ao menos ouvido falar), Bmigsenhower leu em seu discurso de

despedida do cargo de presidente dos Estados Unidos

Our military organization today bears little retatito that known by any of my
predecessors in peacetime, or indeed by the figmien of World War Il or Korea.
Until the latest of our world conflicts, the Unit&lates had no armaments industry.
American makers of plowshares could, with time asdequired, make swords as
well. But now we can no longer risk emergency inwsation of national defense;
we have been compelled to create a permanent amaniedustry of vast
proportions. Added to this, three and a half milimen and women are directly
engaged in the defense establishment. We annysdlydson military security more
than the net income of all United States corponatio

This conjunction of an immense military establishingnd a large arms industry is
new in the American experience. The total influerceconomic, political, even
spiritual — is felt in every city, every State heusvery office of the Federal
government. We recognize the imperative need fisrdbvelopment. Yet we must
not fail to comprehend its grave implications. Quit, resources and livelihood are
all involved; so is the very structure of our stgie

In the councils of government, we must guard agdihesacquisition of unwarranted
influence, whether sought or unsought, by the amjitindustrial complex. The
potential for the disastrous rise of misplaced posvésts and will persist.

[...]

Akin to, and largely responsible for the sweepihgriges in our industrial-military
posture, has been the technological revolutionndureécent decades.

In this revolution, research has become centradjsoé becomes more formalized,
complex, and costly. A steadily increasing sharedsducted for, by, or at the
direction of, the Federal government.

Today, the solitary inventor, tinkering in his shdw@s been overshadowed by task
forces of scientists in laboratories and testirddg. In the same fashion, the free
university, historically the fountainhead of fredeas and scientific discovery, has

132 SL-LL, p. 374.
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experienced a revolution in the conduct of resedpelntly because of the huge costs
involved, a government contract becomes virtuallysubstitute for intellectual
curiosity. For every old blackboard there are nowndreds of new electronic
computers.

The prospect of domination of the nation's schdigré&ederal employment, project
allocations, and the power of money is ever preaedtis gravely to be regarded.
Yet, in holding scientific research and discovaryéspect, as we should, we must
also be alert to the equal and opposite dangeptitaitc policy could itself become
the captive of a scientific-technological eftt&.

Esta talvez tenha sido a assercao antiimperiaistatitecnocratica mais ostensiva jamais
feita por um presidente norte-americano. Se asvigaade Eisenhower sdo de uma
presciéncia extraordinaria, é inegavel que todaasepredicdes ja se encontram em estado
parédico na ficcdo de Roberto Arlt: a fusdo nucleatre monetarismo, militarismo,
tecnocracia e midia é a propria matéria-prima agepy politico do Astrélogo. Por vezes, o
discurso de Eisenhower parece-me um comentaritodaetexto de Arlt. Quando ele fala da
influéncia “até mesmo espiritual” da industria maitista em todos os ambitos da vida dos
norte-americanos, € inevitavel que se pense naciaieb bélico-industrial do Astrélogo. A
propria forma como Eisenhower descreve o apaganmaamtbigura romantica do inventor
solitario diante do poder dos grandes laboratégomariza, de certa forma, o drama
representado por Remo Erdosain. Ao perseguir angéee da rosa de cobre, Erdosain é o
simbolo da irreversibilidade do evento historicotdenocracia. Sua busca inatil por uma
solucéo alquimica para a angustia da modernidadee@ projeto quixotesco contra a ciéncia
e o industrialismo como ambitos privilegiados denteracia. A rosa de cobre € o poema
tragico-cientifico de Arlt. Contudo, diferentemenit® Quixote, Erdosain acaba por sonhar os
sonhos do préprio sistema que o oprime, excludeuiariza — o sonho “de las peliculas
norteamericanas”. Penso em nés, cidaddos médiséaido XXI: ao mesmo tempo em que
nos aterrorizamos diante do aquecimento globaliciaotle primeira pagina nos maiores

semanarios burgueses, ndo podemos pensar em R@EEaSEemM 0S NOSSOS carros; enquanto

133 EISENHOWER, Dwight. “Military-Industrial Complexp®ech”. In: Public Papers of the Presidents, Dwight
D. Eisenhower, 1960, p. 1035-1040.
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ensinamos nossas criancas sobre ecologia, damtss a datata e o milho transgénicos

vendidos entre um e outro segmento de nossosreeqreferidos.

Pode-se pensar que a proximidade que se tem conolmadacilita o trabalho de quem
se prop0e a estuda-la. Quando essa obra, no ertdatoom questdes as quais prefeririamos
ignorar, ou das quais prefeririamos nos manter raggente distantes, seria melhor que
pudéssemos evitar 0 maximo possivel a proximidade ela. Para estudar o intertexto Arlt-
Dostoiévski, € preciso que se mantenha a perspe&iabordagem intercontextual faz com
que o afastamento seja um pré-requisito. No entéendo-se afastado do objeto e percebido
a amplitude de seu alcance, € preciso que seaeli@ com toda a profundidade que requer a
reflexdo para o que, a partir das teorias bakmasalo discurso, poderiamos chamar de “vida
viva" da palavr®*. Vejo agora que demorei muito para me aproximafiaid@o arltiana e
mergulhar na sua vida auténtica, integrada ao xtmtpie a mantém viva, por temer o que
ela poderia revelar a respeito de mim mesmo e dalmgue nos cerca. Em uma frase, penso
que a revelacdo avassaladora da ficcdo arltiareque a doenca do mundo é a doenca do

individuo e de que a doenca do individuo é a dodagaundo.

7

A leitura deOs sete loucos — Os lanca-chama® me € reconfortante, e eu teria
escolhido outro autor e outro livro sobre os qeaisrever. No momento em que o abri, no
entanto, Erdosain e o Astrélogo me perseguiram eénfiéraram no meu pensamento,
silenciosa e insidiosamente. O drama de Erdossirereamente personalistico, cruza-se com
a comédia sociopolitica do Astrdlogo e integra-sdaade forma tdo reentrante e arraigada
justamente porque Arlt via nesses dois ambitos -subjetivo e o social — a sua
indissociabilidade constitutiva, e a doenca de anirtoui, reforca e se alimenta da doenca do
outro. Por isso, Arlt me perturba tanto. O seu ersg agora me assombra e me persegue.

Vejo-0 na ubiqlidade da frustracdo e do auto-endmmoanos, e vejo-0 na ganancia e na

134 BAKHTIN, Problemas da poética de Dostoiéygki197
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destrutividade do sistema que organiza nossas eidasociedade. Vejo-0, acima de tudo, na
forma como a frustracdo e o auto-engano alimentadesdrutividade e a ganéancia dos

sistemas socio-econdmicos.

A importancia da abordagem intercontextual do fiei¢o surgiu de algo que
primeiramente se manifestou como uma impressadstarde se tornou a constatacao de um
processo complexo de ressonancia e empatia o §agbaderia estar simplesmente ligado a
uma escolha estética de carater subjetivo. A kekua transtextualizacdo de Dostoiévski por
Arlt ndo é o caso da imitacdo de um modelo, man®, a leitura da sua prépria palavra na
palavra do outro, o reconhecimento da ressonanciaitexto outro no amago do seu préoprio
contexto. Talvez tudo que eu tenha tentado dizdorago de mais de cem paginas possa ser
invejavelmente resumido nestas poucas linhas deAlmscola, as quais escolho para fechar

este trabalho:

Si en muchos sentidd®s siete locoy su continuacion recuerdan la tematica de las
células clandestinas que Dostoievski pinté en sielad.os endemoniado® Los
demonio} lo mas importante no es la similitud de contenisino en qué medida
Arlt supo captar de su modelo ruso la necesidagpi@ducir la confluencia de los
discursos sociales que se enfrentaban en ese nmnhenRusia de 1870 tiene, por
ello, un aire de familia con la época de crisisnéenica de 1930 en la Argentina, en
tanto las conspiraciones politicas se huelen enirel en las dos formaciones
sociales iban a ser recibidas con jubilo ideas damide diferentes angulos
ideoldgicos, a causa de una crisis de consensadé@éas dominantes. En esto
radica el descubrimiento bajtiniano de la polifonem Dostoievski. Los
procedimientos literarios para expresar una nuet@acson social eran para
Dostoievski insuficientes y, por lo tanto, el magtmo de la novela nacido de una

episteme kantiana no podia servir para expresareo*®

135 AMICOLA, José. “Elogio de la razén y la locurah: ILSL-LL, p. 679-80.
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