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RESUMO

Este trabalho investiga o uso da personalizacdoocestratégia discursiva do
jornalismo cultural, tomando, como objeto, textmhalisticos sobre a Fundacao Iberé
Camargo publicados na midia impressa nacional ernational. Partimos do
pressuposto de que o jornalismo € um importantarldg producdo de sentidos sobre
valores contemporaneos, incluindo parte signifigatio conhecimento construido sobre
cultura e arte. O recorte temporal de coleta doenahtempirico abrange os sete
primeiros meses de 2008, que inclui o periodo @mter posterior a inauguracdo da
nova sede da Fundac&o. ldentificamos a forte pcesela personalizagdo como
estratégia discursiva, examinando, por meio da ig@ale Discurso, como sentidos
sobre a arte contemporéanea e sobre 0 museu conferepcosdo construidos a partir da
referéncia a Alvaro Siza, o arquiteto responséaetd prédio da Fundagio. O corpus
consolidado é constituido de 11 textos, nos quadgs analisadas 116 seqiiéncias
discursivas pertinentes a problematica central. cltiémos que a personalizagcéo
constréi quatro sentidos predominantes sobre adealtista”, “o estrangeiro”, “o
profissional” e “0 humano”) e dois sentidos predoamites sobre museu (“0 museu

como obra de arte” e “0 museu organico”).

Palavras-chave: jornalismo cultural; discurso; peadizacdo; museu; Alvaro Siza;
Fundacéo Iberé Camargo



ABSTRACT

This research investigates the employment of pdisation as a discursive
strategy of cultural journalism, taking as objele ttexts about the Iberé Camargo
Foundation published in national and internatiqoraks. It departs from the perspective
that journalism is an important place for the pmrdn of meaning around
contemporary values, including a significant pdrkmowledge built on art and culture.
The timely approach of collecting data on empirigcadterial encompasses the seven
initial months of 2008, which includes the periodiop and subsequent to the
inauguration to the new building of the Foundatidfe identified a strong presence of a
personalized discursive strategy, through Discowkealysis, how meaning around
contemporary art and on the contemporary museuronstructed departing from the
image of Alvaro Siza, the architect which desigried Foundation building. The
consolidated corpus is comprised by 11 texts, inchviit is analyzed 116 discursive
sequences pertaining to the central issues of thenmeent. The conclusion is that
personalizing creates four predominant stances edning on art (“the artist,” “the
foreigner”, “the professional” and “the human bé)ngnd two stances of meaning
predominantly on the museum (“the museum as anwark” and “the organic

museum”).

Keywords: cultural journalism; discourse, persaaifion; museum; Alvaro Siza: Iberé

Camargo Foundation.



SUMARIO

1. INTRODUGAO ..ot 7
2. JORNALISMO ettt e e e e an e eean 14
2.1 JORNALISMO CULTURAL ...t ettt 17
2.2. DISCURSO JORNALISTICO .....cviiieeee e 23
3. CULTURA E ARTE NA CONTEMPORANEIDADE .......coouiiiiiiiie e, 27
3.1. A POS-MODERNIDADE: ARQUITETURA E MUSEU....comuveeceeeieiieeeaceannnn 38
3.1.1. Museu na Contemporaneidade...........coouuiieriiiiiieieii e 41
4. PERSONALIZACAO COMO ESTRATEGIA DISCURSIVA  .....ooovviieiieeeeceenn 48
4.1. PERCURSO METODOLOGICO ......coeoveieeeeemee e ae e AB
4.2. A PERSONALIZACAO CRIA SENTIDOS SOBRE A ARTE........cccccoveereennannnn. 53
421, O AT ..ieiiiieeii et e e naana 54
4.2.2. O ESIANGEINO....cciiieiiiiiie ettt e ettt e e e e s 58
4.2.3. O PIOfiSSIONAL.....ccoeiiiii e 62
S © B 111 0 = g o PP 68
4.3. A PERSONALIZACAO CRIA SENTIDOS SOBRE O MUSEU.........cccccveene.e. 70
4.3.1. O Museu como OBrade Arte........cooviiiiiiiiiie e 73
4.3.2. O MUSEU OFQANICO. . .uuuutuuiiuiiiiiiiiiiiii s e e e e e e e e e e e e aea et eeaeeeaeeaeeeaeeeeeeeeeeeeees 75
5. (070 N[0 I U L7\ T 77
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .....ooiiiieieeecee et 82

AN E X O S et 88



1. INTRODUCAO

Por todas as suas caracteristicas, a consolid&gém ghrojeto como a nova sede
da Fundacdo Iberé Camargo (FiChaugurada em 2008, € um marco cultural em
gualguer parte do mundo. Pretende, principalmesaterenciar e salvaguardar a obra
de um dos maiores nomes da arte brasileira dos#eul

Pertencente a geracdo de pintores que despontoannss40 no Brasil, Iberé
Camargo foi pintor, gravador e desenhista. Naseceul®l4 na cidade gaucha de
Restinga Seca e morreu, em 1994, em Porto Alegreu\durante décadas no Rio de
Janeiro para onde foi continuar os estudos denairgion 1942, tendo aulas com mestres
como Guignard (de onde surge o grupo com o mesme )d@soeldi e Carlos Petrucci,
sempre buscando superar o academicismo. No findéckda vai estudar na Europa por
dois anos com nomes como André Lothe e De ChiReaticipou ao longo da carreira
de exposicbes nacionais e internacionais, sem n@star diretamente filiado a

movimentos estéticos.

O trabalho de Iberé Camargo sempre buscou supetpmntra académica,
mediocre e conformada”, conforme ressalta Fer@undar (2003, p. 10), abrindo-se
como artista a diversas influéncias e aprendizado® o de conhecimentos especificos

de materiais e técnicas de pintura.

Das paisagens urbanas, passando por objetos comafaga Iberé sera
reconhecido por usar o carretel durante mais des dieradas como tema que
identificara boa parte do seu trabalho artistiamtd na gravura como na pintura,
tornando-se “signo e simbolo de todas as suas ciag&re inquietacdes”, diz Gullar
(ibidem, p. 16). Os passos seguintes da producaostista serdo inicialmente marcados
pelas formas pastosas, gestuais, dramaticas eentarooloridas. A partir dos anos 80,
guando retorna a capital gaucha, e até morretealarlberé retoma o figurativo, porém
sombrio. Gullar (ibidem, p. 20) mais uma vez defiomn precisdo: “é a obra
plenamente realizada enquanto intensidade e rigmanearada como um abismo que

ameaca arrastar-nos para o seu vortice”.

1 http://www.iberecamargo.org.br




A Fundacédo Iberé Camargo era um sonho tanto dsteamgiue deu nome a
instituicdo cultural como de sua vilva, Maria CaarssCamargo. A FIC foi criada em
outubro de 1995, pouco mais de um ano apés a ndertiberé, tendo o apoio do
empresario e colecionador de arte Jorge Gerdawndpéger. Hoje a instituicdo, com a
nova sede inaugurada em 30 de maio de 2008, ptajgialo arquiteto portugués
Alvaro Siza — agraciada com o Le&o de Ouro da BieeaArquitetura de Veneza em
2002, além de mérito especial da Trienal de DesignMildo —, é uma referéncia
arquiteténica internacional em termos de museuBNsil, raros séo os exemplade
instituicbes construidas com este proposito. Adadde Porto Alegre € exemplar neste
sentido, onde a maioria das instituicbes/museusiaptada em prédios que foram
construidos originalmente para abrigar repartigiddicas ou instituices bancarias.

O projeto da sede da Fundacao Iberé Camargo temaiavel através de uma
parceria publico-privado como poucas vezes setregisia histéria cultural brasileira.
O terreno foi doado pelo governo do Estado do Ri@nGe do Sul, e sete
patrocinadores centrdibancaram o investimento. O projeto foi premiad@nja sua
concepcgao e mostrou-se inovador, sob o ponto tkedastecnologia utilizada.

Destacado mundialmente por suas edificacOes, atetmudealizador da nova
sede da FIC, Alvaro Siza, que assina mais de umaree de obras em trés continentes,
projetou um prédio de arquitetura organicista, &athp ao espaco fisico da paisagem.
Neste prédio hoje estdo mais de 4.000 obras dé Bamargo, das mais 7.000 que
produziu ao longo da carreira. O acervo é formadla [Colecdo Maria Coussirat
Camargo, constituida por pinturas, gravuras, deserjuaches e diversos estudos. Ha
ainda, um acervo documental com fotos, cartasesske cadernos de notas de Iberé, o
que também confere a instituicdo o perfil de musenografico. No entanto, a
Fundacédo funciona principalmente como um espacgexgesicdo e reflexdo de arte

contemporanea, aberta a atividades com outrosccerartistas.

Seja pela soma investida no projeto ou em outrosote numeéricos, a Fundagéo é
um exemplo de aparelhagem cultural contemporangaofeto de Siza — selecionado

2 Museu Oscar Niemeyer em Curitiba, Museu de Adaté@mporanea de Niterdi e Instituto Inhotim s&o
exemplos recentes de espagos projetados no Bspsitiicamente para servir como areas museoldgicas
ou abrigar obras de arte.

3 Grupo Gerdau, Petrobras, RGE, Vonpar, Itad, De lagelen e Instituto Camargo Correa e R$ 40
milhGes investidos no projeto: R$ 24,3 milhdes §60), através de leis de incentivo federal e estadual
R$ 15,7 milhdes (39,2%) dos patrocinadores (ARRUBGQ8, p. D1 e D2).



pela instituicdo a partir de um perfil exigido deffssional experiente na construcao de
museus e atraveés de uma lista internacional deadprtetos — foi desenvolvido por
uma década (1998-2008) e edificado em cinco adms9863,59 metros quadrados de
area construida entre o subsolo (70% do préditdrreo e outros quatro pavimentos
(um denominado pavimento técnico). O prédio temersalas de exposicdes, além de
um grande espago no primeiro andar. Possui aindzermtro de Documentacéo e
Pesquisa, a Reserva Técnica, um auditério com ud#drds, uma cafeteria, uma loja e
um estacionamento subterraneo para 100 carrosatiziado sob a via publica, em area
cedida em comodato pela Prefeitura Municipal degdPéfegre. Dois ateliés também
atendem a demanda da instituicdo, sendo um deldisade a gravura e o outro
destinado a atividades do chamado Programa Edoc&iados da Fundagé&o registram

gue 120 mil visitantes circularam por suas depetidérem 2008.

Meu interesse pela Fundacdo Iberé Camargo surgiumedida de meu
envolvimento, nas ultimas trés décadas, com ostssligados a cultura em geral e as
artes visuais em particular. Neste ultimo campao @&mo jornalista, seja na iniciativa
privada ou no setor publico, em eventos e inséesccomo o Instituto de Artes Visuais
do Estado, o Museu de Arte Contemporanea do RSemaBde Artes Visuais do
Mercosul, o Santander Cultural e a Fundacao CliRuratini.

Trabalhei por curto espaco de tempo no projetoadeamento da nova sede da
Fundacgdo Iberé Camargo. Dai para frente, acompaateimidia todo o processo e
todas as etapas da construgdo. Certamente ndo wameitor comum, pois sendo
jornalista da area cultural j4 ndo poderia faz@&tmlusivamente desta forma. Em
ocasides pontuais, recebi convites por pessoadvaa® no projeto a visitar a obra e
ver de perto o novo espaco cultural tomando formartir do projeto escolhido pela
instituicdo — o primeiro projeto do portugués Atv&@iza em terras brasileiras e um dos
mais emblematicos de sua carreira. Ao acompant@nsirucao da edificacdo projetada
pelo arquiteto, acabei por me interessar em comgeremais profundamente o
universo simbodlico de tamanho processo, onde ad@fodé uma parte deste iceberg
cultural. Quis, assim, entender as rela¢gbes entrealjsmo, mais especificamente o
jornalismo cultural, e nogbes como museu e arqudeta sociedade contemporanea,

tomando como objeto empirico a Fundacéo.

A partir da leitura do material jornalistico sobae FIC, evidenciou-se a
preponderancia da utilizacdo do fendmeno da pelizac&o dos fatos que envolviam a
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Fundac&o, principalmente a partir da figura do igetpu Alvaro Siza. Evidenciou-se o
funcionamento de um discurso que cria efeitos didse mais amplos a partir da
notoriedade. A notoriedade do ator principal donéecimento € marca no jornalismo,
em especial do jornalismo cultural, mas tambémspmitivo, para citar dois exemplos

de editorias que utilizam fortemente este recurso.

Esta pesquisa assenta-se em alguns pressupostogorbalismo é um género
discursivo particular; 2) o jornalismo cultural g dugar especializado de construcéo de
sentidos sobre a arte; 3) 0 museu € um ambient® fés simbolico de importantes
significados sobre a contemporaneidade; 4) o discér o resultado de estratégias
narrativas. Com base nesses pressupostos, defiraposblematizacdoda pesquisa
deste modo: considerando que o jornalismo € unuidisaque constrdi sentidos sobre a
cultura, e considerando que a personalizagdo éastnaégia discursiva recorrente no
jornalismo cultural, que sentidos contemporaneas cefstruidos sobre arte e sobre

museu por meio desta estratégia?

O objetivo geralé compreender o funcionamento da estratégia dampedizacdo
no discurso jornalistico para afirmar sentidos eobrte e museu, por meio da
observagdo dos textos sobre a Fundacéo Iberé Carmacgrados no arquiteto Alvaro
Siza. Osobjetivos especificasdo: 1) identificar os sentidos predominantesesabarte
contemporanea construidos pela personalizacdo #i& ) mapear os sentidos
predominantes sobre 0 museu contemporaneo corusryidla mesma estratégia.
Atingindo esses objetivos, podemos chegar a sentidais amplos, provavelmente

generalizaveis para outros objetos empiricos danaemampo.

No que diz respeito a andlise da cobertura jottitaisa pesquisa se revela
inédita, pois no campo da pesquisa em jornalisnw paticamente inexistentes os
trabalhos relacionados a Fundacéo Iberé Camargandvengrafialberé em obra, um
breve estudo sobre a comunicagdo no processo reggfio e institucionalizacado da
obra de Iberé CamargoFlavio Anténio Cardoso Gil (2008) buscou identfi
conceitos, politicas e estratégias sobre o proadsdegitimacdo de Iberé Camargo, a
partir de acbes comunicacionais de que o artiéktipb fez uso durante a carreira até as
praticas de divulgacdo da obra atravées da Fundaiidgm dessa monografia, os
principais trabalhos académicos com foco centraFmadacéo estdo concentrados na
area da arquitetura.
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Para o trabalho, definimos os primeiros sete mege2008 como recorte
temporal para coleta do material empirico. Tratales&im momento significativo, pois
abrange o periodo anterior e posterior a inaugardeénova sede da Fundacéo Iberé
Camargo, ocorrido em 30 de maio de 2008. Coletassdextos sobre a FIC publicados
na midia impressa, nacional e internacional, deijara julho daquele ano. A fonte
utilizada para coleta deste repertorio de notieaggevistas e reportagens foi o clipping
oficial da Fundacédo, material formatado por empreseeirizada, contratada pela
instituicdo e responsavel também por parte da sms&sle imprensa.

A amostragem inicial tinha 275 textos jornalisticetacionados a Fundacao.
Fizemos uma leitura minuciosa de todos estes tektoscando formas de categoriza-
los. Um primeiro mapeamento mostrou os trés assuntis recorrentes nestes textos,
gue naquele momento chamamos de “Arquiteto”, “Museu“Economia”. Essa
categorizagdo, que tinha uma funcdo meramentamsitita, permitiu a exclusdo da
maior parte dos textos, chegando a uma segunda d&gelecdo, com 87 textos. A
leitura mais acurada dessa segunda selecdo, gadfeiancordo com a problematizacéo
efetiva da pesquisa, revelou que havia 11 textpsfgiativos para analise, aqueles que
permitiam observar a estratégia de personalizagdBizh para construcao de sentidos

sobre arte e museu.

Desta forma e tendo por base que o discurso jeticalié produtor e reprodutor
de valores sociais hegeménicos, a andlise propegqtd partiu do paradigma
construtivista, mais especificamente da teoriaanstrucionista (TUCHMAN, 1983).
Para esta teoria, a noticia é parte da construgéal sla realidade, e “a producéo de
noticias s6 pode ser entendida no contexto da edarlitica da sociedade dentro da
gual ela ocorre” (TRAQUINA, 2001, p. 112). Sob osm® enfoque, compreender a
acessibilidade aos meios de comunicacdo de masigaificativo para diagnosticar a
dimensdo do arsenal de noticias sobre determinastduicdo. Faz-se necessario
entender também que a instituicdo tem amplo a@ssmmpo jornalistico em funcao
da relevancia de seus agentes sociais, sejam elpsegarios, arquitetos, artistas
plasticos ou educadores, assim como 0s valoresindtli provenientes.

Em resumo, a idéia central deste trabalho é trabalhalisar os sentidos
construidos pelo jornalismo impresso nacional erir@cional sobre a Fundacao Iberé
Camargo, problematizando as noc¢bdes de cultura,, arteseu e arquitetura

contemporaneos. A partir disso foi possivel vaificomo o discurso jornalistico
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constr6i o0 museu como um lugar emblematico da i@k principalmente, analisar a
personalizagdo do arquiteto Alvaro Siza como esjiatdiscursiva de construcdo e
afirmacéo de capital simbdlico. Como metodologidizamos a Analise de Discurso.

Estruturalmente a dissertacdo estd dividida em rguedpitulos, além deste
primeiro capitulo introdutério e da conclusdo. Ngundo capitulo, sdo abordados os
principais aspectos que fazem do jornalismo umadnspos de maior importancia na
vida social contemporanea. Sao levantadas questdes: que conhecimento emerge
do fazer jornalistico? Mais: como o jornalismo eeenma importante mediacdo entre o
fato cultural e a sociedade? E ainda de que maasimoticias sdo constru¢cdes ou
narrativas da realidade? Também buscamos comprreernpe é o jornalismo cultural,
suas caracteristicas, reflexdes e o uso que famnddiscurso complexo e recheado de
capital simbdlico. Sdo abordadas algumas caratitess do jornalismo cultural
brasileiro nas ultimas décadas e a importancia esdrieno da personalizacdo no
processo de noticiabilidade, principalmente naucajtonde ha um forte tratamento das
noticias sob a perspectiva de um sujeito.

No terceiro capitulo sdo examinados os conceitasesh de cultura e arte ao
longo do processo histérico ocidental para se chagadefinicbes contemporaneas
estabelecidas destes mesmos conceitos. Assim,denmes ser possivel avangar com
mais clareza para o aprofundamento das discussdésreo da arquitetura e do museu
na pés-modernidade, dois aspectos centrais na eemgao do discurso jornalistico
praticado sobre a Fundacgéo Iberé Camargo. Negta el trabalho foi necesséria a
reflexdo sobre a arquitetura e a sociedade, pamsgnte a partir da Segunda Guerra,
para entendermos uma reorganizacéo social do Estadmapel que a arquitetura, mais
a frente, tera no universo diverso e complexo d#&dade mundial. A arquitetura e o
NOVO espago que 0 museu ocupa nesta realidadengempor estabelecer, entre outros
aspectos, valores de distincdostatus O museu da contemporaneidade e a nova
arquitetura imposta transformaram este espacgo anam acontecimento midiatico.

E no quarto capitulo que trabalhamos a personétizagmo estratégia discursiva.
Explicamos o percurso metodoldgico, que sai de pesguisa bibliografica para dar
sustentacdo a andlise proposta para chegar a @nddis Discurso como método
pertinente para a compreensdo do funcionamentondeliscurso. Apresentamos o
recorte temporal, o corpus consolidado e as cassg@dotadas para andlise do
fenbmeno da personalizacdo. Em seguida, apresemtasmaresultados da andlise,
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organizados sob o ponto de vista dasnacdes discursivas predominantes, citando
exemplos dos sentidos que localizamos. Os exemsplogustrativos e nao representam
a totalidade do material analisado, pois considesamue isso seria redundante.
Iniciamos a andlise com a personalizacdo em Al@a criando sentidos sobre a arte.
Quatro categorias se mostraram como formagdesrdigas hegemonicas que ancoram
0s sentidos sobre arte no discurso jornalistiartieta, o estrangeiro, o profissional e 0
humano. Finalizando este capitulo, observamos eutidses a estratégia discursiva de
personalizagdo ajuda a construir sobre o museuemmpuraneo, encontrando duas

formacdes predominantes: 0 museu como obra de artauseu organico.
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2. JORNALISMO

Refletir, mesmo que sucintamente, sobre o conhetona partir do jornalismo
no mundo contemporaneo € a intencdo neste cajritalal. Mesmo tendo o registro
histérico da institucionalizacdo da profissao hdsrda 150 anos, € somente a partir das
Ultimas décadas do século XX que passam a seramaiizados estudos e teorias que
tém dado sustentacdo a esta que é uma das prefdsdraior responsabilidade dentro
da sociedade. O protagonismo cada vez maior daaligmo ou dos meios de
comunicacao, compreendido como o universo ondeafisgionais destes meios atuam,
exige cada vez mais analises, objetivando probleanag entender tanto a importancia
como a dimens&o do canfgornalistico.

O cerne desta pesquisa reside na compreensao de jquealismo exerce uma
importante mediacdo entre o fato cultural e a slacie. O que se esboc¢a aqui € uma
analise do discurso que circula nos jornais solifaralacdo Iberé Camargo, focada no
entendimento das perspectivas projetadas pelo lippma sobre a realidade cultural
contemporanea, a estética e o sistema artistitoralil

O jornalismo emerge de dois principios de legitiimap reconhecimento pelos
pares e o reconhecimento pela maioria. Além d&ssim como o campo literario ou o
campo artistico, o campo jornalistico é o lugaud® logica especifica (BOURDIEU,
1997). E € a partir da compreensao dos modos deeigio jornalistica, de suas légicas
temporais e de suas fungdes sociais (FRANCISCADOSRque se pode caracterizar o
jornalismo tanto como atividade profissional quantmno instituicdo. O jornalismo
segue determinados processos e principios, emseestar comprometido com a ideia
de verdade; reconstruir discursivamente o mundoaecan as nocdes de relevancia,
importancia e hierarquia do que relata; estar mlsara sociedade e atuar em processos
amplos e historicos.

Mas que conhecimento é este que emerge do fazaligiico? O jornalista e
soci6logo Robert Park, ja na década de 40 do seasieado, abordou a questao a partir
daquilo que é diferente ou especifico nesta forrmacdnhecimento da realidade.

4+ Anocgao de Campo a ser utilizada neste traballiowe piente de Bourdieu e define-se como um espaco
simbolico existente a partir de um Capital (quadilde acimulo de forgas) no qual lutas dos agente
determinam, validam, legitimam representacbeseRemplo: no campo da arte a luta simbdlica
determina o que € erudito ou 0 que pertence atimaasltural.
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Meditsch (2004) lembra que, no processo de proddgaconhecimento, o jornalismo
ndo revela mal nem revela menos do que a ciéreiajreplesmente revela diferente. A
producdo jornalistica € um recorte singular feitpagir de relatos e informacdes, uma

forma de conhecimento especifico da realidadepimiriginal.

O produto jornalistico — essencialmente a notidianeiona como um documento
publico do presente social relatado, diz Park (2008 Franciscato (2005, p. 172), ao
abordar o processo complexo de producao da netgtia evolucdo, enfatiza:

O objeto noticia alcanga um grau maior de compsalédse percebemos que
estdo presentes na sua constituicdo expectativaglu€ncias de ordem
cultural, expressiva e emotiva por parte do pukdieaqual o jornal se destina.
O vinculo do jornalismo com seu publico €, dessané um elemento de

ordem da intersubjetividade que opera com percaepg¢deno credibilidade,
confiabilidade e legitimidade [...].

Franciscato (2005, p. 15) toma por premissa gyeralismo € “uma pratica
social voltada para a producido de relatos sobret@velo tempo presente”. E uma
dimensao essencial para 0 campo e para a pratiegd sas sociedades ocidentais, que
desde o final do século XVII esta voltada a produtdé relatos sobre fatos cotidianos.
O jornal surge nesta época como 0 meio para tlatapntetdos relacionados ao tempo
presente. Assim,

[...] o jornalismo se consolida como uma escritbrsoeventos, temas e
situagdes do momento presente gque estejam fordcdaca da experiéncia
direta de grande parte da coletividade, contribuipara o estabelecimento ou

reforco de relacbes sociais e culturais ligadas stéa demporalidade
(FRANCISCATO, 2005, p. 17)

Se o presente é o tempo referencial para a oc@aréa@acdo do homem, o tempo
do jornalismo é aquele das situagbes em movimemtooastituicdo, influenciando a
construcao temporal da realidade. Ou seja, 0 jgmalrealiza intervencdo no ambiente
social de diversas maneiras e, aqui, interessacesa percep¢do socio-cultural que o
fator temporal proporciona as sociedades no OadeDbviamente que também os
aspectos econdmicos e tecnoldgicos propiciam gigtifas alteracdes. Franciscato
ressalta que, na redefinicdo social do tempo, uncon@a criacdo de uma denominada
cultura do tempo presente onde categorias como dadej originalidade e
simultaneidade d&o sentidos para praticas soctaisieém consolidam o jornalismo. E
neste contexto de uma cultura do tempo presentesxgmplo, que surge o movimento

modernista na literatura e nas artes.
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Culturalmente, o Ocidente sustenta-se na tese ralei direto entre verdade e
pluralismo, e encontra lugar privilegiado na atald jornalistica:

Ha, portanto, uma historicidade na forma como aglismo se firmou nas
sociedades ocidentais. O conhecimento das reldistésicas revela mais do
gue a simples repeticdo de préticas, ele explicalmses e consensos sobre a
atividade jornalistica. O modelo de jornalismo htéainfluenciado pelas
nocoes de liberdade de expresséo, liberdade deisgrigualdade entre os
cidaddos, direito a informacdo, interesse publipoppriedade privada,

publicidade da coisa publica, diversidade socidghrdéos outros avangos da
democracia no Ocidente (BENEDET]I, 2009, p. 26).

Todo este processo complexo de mudancas sociasitdesa na experiéncia da
atualidade, onde o jornalismo,

[...] a0 se aproximar dramaticamente da meta darteneidade e utilizar o
“instante” como ordenador tematico, gera uma teesdi®@ sua real capacidade
de relatar o instante e a secundarizagdo do atenthma outras tarefas
fundamentais do jornalismo, como a apuragdo rigorda informagéo
(FRANCISCATO, 2005, p. 165).

A noticia ou a informagéo continua a ser o princjp@duto do jornalismo e
resultado da mediacdo jornalistica ativa, seja de acontecimento ou de um
personagem n&o-ficcional. E preciso, entdo, enterfds noticias como uma
‘construcao’ social, o resultado de inUmeras ig@ea entre diversos agentes sociais”
(TRAQUINA, 2005, p. 28).

Este raciocinio objetiva enfatizar que esta pesgaita inscrita no paradigma
construcionista, que reconhece e contempla: a @xidplde do fazer jornalistico; a
relagao entre os diversos atores sociais envolidgsrocesso; o acesso das fontes aos
veiculos; os constrangimentos organizacionais gterginam grande parte do trabalho
jornalistico; a importancia cultural dos valoregicia; a ideologia dos membros da
comunidade profissional;, o poder de influéncia@oalismo em instancias variadas de
poder. Este paradigma também parte dos pressupistpse a linguagem nao € neutra
e de que a midia, com base em diversos fatoresjtiest sua representacdo dos

acontecimentos.

O paradigma construcionista entende as noticia® caonstrugdes, narrativas,
“estorias”. Nele, o jornalismo é visto como produde um conhecimento particular
sobre os fatos do mundo, mas também como lugaegteducdo dos conhecimentos
gerados por outras instituicbes sociais. A not{€@idCHMAN, 1999), como todos os
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documentos publicos, é uma realidade construid@ssuora de validade prépria
interna. A noticia € resultante de uma combinagioptexa de elementos e processos
sociais, onde o publico é o elemento social legitior. A configuracdo final da noticia
ocorre através da escolha e selecdo sistematieaaecimentos e topicos de acordo
com um conjunto de categorias socialmente constsui8do os chamados mapas de
significado: “Este trazer de acontecimentos ao cachgs significados quer dizer, na
esséncia, reportar acontecimentos invulgares epenados para 0sS ‘mapas de
significado’ que ja constituem a base do nossoecinfento cultural, no qual o mundo
social j& est4 ‘tracado’”, segundo Hall (1999, P62

A noticia vista como uma construcdo social depaeteleondicdes de existéncia
para tal. Segundo Traquina (2001), ha seis consticAerealidade, ou 0s aspectos
manifestos dos acontecimentos; 0s constrangimeatganizacionais, que podem
incluir a intervencdo dos proprietarios dos meiapiestdes econdmicas; as narrativas
gue orientam o que os jornalistas escrevem; asatjue determinam o trabalho; os
valores-noticia dos jornalistas; as identidadedatates de informacao utilizadas.

O jornalismo conecta uma multiplicidade de vozesntidos e cédigos
diferenciados, os quais fazem, fizeram ou passarfzer parte do horizonte cultural
em que o0 mesmo se constitui (GADINI, 2007). E nesf@aco de construcdo social da
realidade que o discurso jornalistico circula eedg®enha suas func¢des. Conectado ao
mundo, o produto jornalistico materializa uma \dage enorme de fenémenos,
desenhando um mapa do universo social de ondeesantados os acontecimentos
noticiados pela midia.

2.1. JORNALISMO CULTURAL

O jornalismo culturdl insere-se num quadro mais amplo, que compreende o
campo jornalistico como complexo e pleno de sigaifos no que diz respeito a
producdo, a circulacdo e ao consumo de bens sgoboICiente de que o jornalismo
alicerca e constroi a memoria simbdlica, o jormadiscultural € o local fértil para que

® Segundo Canclini (apud GOLIN, 2Q0®ste recorte genérico de cultura que é aproprizeo
jornalismo em produtos e cadernos especializadomaise no uso cotidiano do vocabulo relacionado a
educacéo, a ilustracéo e ao refinamento, assim deraptidées estéticas e intelectuais.
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tudo aquilo que tenha prestigio, ou capital singodlacumulado, conquiste maior
possibilidade de se tornar visivel no sistema cailtu

Siqueira (2007), buscando entender o que se demnodanjornalismo cultural,
lembra que é necessario considerar a forma comug@onde cultura foi cunhada na
Franca e na Alemanha do século XVIIl. Mais: quecatdmia fundada nesta época por
intelectuais alemé&es entre os ternZoslization e Kultur seria uma base de discusséo
entre o jornalismo como um todo e jornalismo calkur

Ainda que todo o jornal seja um conjunto de elepgestmbdlicos, parte dele
trata de aspectos materiais, econdmicos e insttammealgo proximo da nocdo
de civilizagéo. Ou seja, séo elementos comunsa@stod jornais e implicam a
dimensao material e técnica, objetiva. Jornalisaltucal poderia se aproximar
da nogdo d&ultur ao expressar valores, idéias e modos profundeedde
um povo, revelando aspectos internos, ocultosupduofs. Dessa maneira, 0s
cadernos culturais poderiam trazer a marca de uapogrsocial, suas
realizacBes subjetivas e que dificilmente tém aceen o avanco tecnoldgico,

com o grau de dominio do homem sobre a natureza quanto um povo
estaria mais “adiantado” do que outro (SIQUEIRA)2(p. 8, grifo da autora).

O tema do jornalismo cultural, segundo Rivera (1998mpre remete a pares de
conceitos opostos ou suas combinagdes, como eftassa, tradicdo e modernidade,
erudicdo e vulgarizacdo, e consequentemente estabelois grupos bésicos: um
modelo de cultura especializada ou erudita cadamesig rara e outro que trabalha a
cultura em geral num sentido mais amplo.

Ja Golin (2009), ao trabalhar o conceito contemperéade jornalismo cultural
utilizado na midia, percebe distor¢des, pois esipcaito € predominantemente
associado as manifestac¢des artisticas, as vareeaae lazer, pouco tendo relacdo com
a dimensdo antropologica que a concepc¢do de cu#druiriu no século XX.
Destacando como amplo o espectro — sob o pontastiefermal e de contedudo — do
jornalismo cultural, o que ocorre na midia, seguadautora, é a veiculacdo de uma
ideia genérica de cultura que leva mais em contmeastdes do cotidiano e da producéo
de obras artisticas, estéticas e culturais, ligaugerspectiva das industrias culturais.

Também e ainda no século passado, o jornalismauralltonsolidou estilo
préoprio, com freqiéncia associado ao experimentalis ao hibridismo de linguagens,
diz Alzamora (2008), ja visivel 14 nos folhetins was revistas atuais. Esta espécie de
mimetismo com o proprio campo que em que atuaef@ 6 sistema artistico-cultural,

explica Golin, acaba por permitir uma linguagem gs& de recursos mais criativos.
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No entanto, apesar de ser perceptivel uma ligagé&®adcom a agenda do
mercado na producdo textual do jornalismo culteaitemporaneo, existem outras
l6gicas para a circulagéo de noticias. Uma de sarasteristicas, de acordo com Baro
seria abrigar o transito pela avaliacdo e anabsprdducao simbdlica capaz de garantir
aos periddicos a legitimidade interpretativa, aedafdo ideario de determinadas escolas
e correntes de pensamento, tangenciando a estatéraica, um universo geralmente
constituido por suplementos de jornais diarioseMistas especializadas, constituindo-
se naquilo que Faro chama de “plataforma intergostd.

As reflexdes propostas pela autora seguem pelmnbandiesta mediacao existente
entre o publico e os bens simbdlicos, essencigbmalismo cultural. Reforcando ou
desafiando canones constituidos, o jornalismo mllté na maioria das vezes o
principal meio de acesso a uma experiéncia adisiiticlusive dando perspectiva

histérica aos acontecimentos culturais.

Rivera (1995) frisa que o jornalismo cultural temexessidade de refletir sobre
questbes de modismos ou tendéncias, especialmentpeacas de transicdo como se
vive. Detectar tendéncias vigentes € uma das chideg&ts segmento jornalistico, bem
como uma forma de realimentar informacdes sobrermi@iados fendOmenos que
ocupam 0s meios de comunicacdo e que s0 maisdagpertam interesse nos leitores.
Assim foi com assuntos como o chamado fim das édgad ou o pés-modernismo.

Um jornal, quando diz, € muito mais do que o coiitede um artigo ou uma
entrevista. E, antes, um produto com ressonancialsocultural polivalente e
totalmente disponivel, necessitando ter constamtsmeno horizonte o
potencial destas implicacbes que comegam a dewmacadeia a partir da
publicacdo (RIVERA, 1995, p. 39, traducéo no$sa).

No Brasil a histéria do jornalismo cultural estéroaala pela influéncia francesa e
o surgimento do folhetim, ainda na primeira metddeséculo XIX e, de acordo com
Piza (2007), segue no século XX uma historia préxdne outros paises, num contexto
sempre relacionado a vida urbana e a um publicgwoidor. No caso brasileiro, ha,
neste ambiente, espaco ao critico profissiondienrativo.

€ Faro, J.SJornalismo Cultural. Disponivel em http://www.jsfaro.pro.br, 2009 (agB@LIN, 2009, p.
25).

7 Un periédico, se ha dicho, es mucho mas que el migiotele un articulo o una entrevista. Se trata, mas
bien, de un producto con resonancias socialestyreilgs polivalentes y enteramente disponiblesyul®
obligaria a tener constantemente presente eseoht@ipotencial de implicancias y resonancias que
comienzan a detonar en cadena con el hecho délieggmion (RIVERA, 1995, p. 39).
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[...] os modos como a cultura passa a ser “rept@d@hnos diarios impressos
sdo simultdneos e diretamente ligados ao papeladente” integrado e
instituinte que a imprensa vai assumindo nos pemsede construcdo cotidiana
das relagbes que configuram o campo cultural. Dpéréinéncia de situar
historicamente a formacédo e ‘“evolugdo” da industidtural no Brasil
associando-a aos momentos e situagfes mais imj@sitam que a cultura
adquire ostatusde interesse e, na mesma proporgéo em que varrsgntlo
tema de informacédo publica, projeta e fortalecedpno setor cultural no pais
(GADINI, 2009, p. 128)

Cronologicamente a cultura como noticia jA& ocupava espaco importante
conforme lembra Gadini (2009), r@orreio da Manh&que teve comeco em 1901 até
1974. Piza destaca, como um marco do jornalisntaralibrasileiro nos anos 30 e 40, a
revista O Cruzeiro, criada por Assis Chateaubriand, que relne 0s noms
importantes da cultura do pais e inova editoriabeiefrata-se de uma publicacdo com
caracteristicas modernas que introduziu o conchitaeportagem investigativa neste
tipo de publicacdo, trouxe contos, artigos, ilugies e colunas de importantes nomes
da cultura nacional para o publico leitdé nas duas décadas seguintes a critica tem seu
alto numa combinacdo de jornalismo e enciclopedissegundo Piza, e centrado em
figuras como Alvaro Lins e Otto Maria Carpeaux,rerdgutros. Gadini (2009, p. 42)
enfatiza que este periodo e a especificidade dalmo cultural praticado encantaram
“a intelectualidade pelo espa¢co de debate, notadtamentre os anos 1950 e 1970".
Ainda os anos 60 e 70 véem surgir no Brasil osesn@htos culturais regionais e se da a
consolidacdo da industria cultural. A idéia destieglementos, acredita Golin (2010),
tinha o intuito de atender o leitor médio e reviaapostura hermética em relacdo a

linguagem do jornalismo cultural da época.

A retracdo do Estado na area cultural durante @s &0 e 90 possibilitou o
surgimento de novas for¢cas econémicas no cenagiléiro e também uma mé gestéo
estatal no setor. No jornalismo cultural mudancagsif€ativas sédo detectadas na
primeira década, algumas das quais Golin percebw @otificios redutores do espaco
analitico. O visivel crescimento das indUstriastuzals, como a fonografica e a
editorial, evidencia “uma estratégia mercadolégjca apresentava os bens culturais
com base em critérios como grandes audiénciasrnatienalizacdo, servicos e
hibridacdes entre o erudito e o popular’ (GOLIN1@Qp. 192). Toda a década de 90
registra as politicas publicas assumindo a postzadmica neoliberal e a consolidagédo
das leis de incentivo fiscal.
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Para expandir o nimero de empresas interessaddapeiar’ a cultura, o

governo usou de artificios. Por exemplo, ao reforam leis de incentivo,

ampliou o teto da renuncia fiscal, de 2% para 5%irdposto devido, e,

principalmente, os percentuais de isengédo. Antes ftavam entre 65% e
75%, com excec¢ao da area audiovisual, na qual £88%6. Agora, esse ultimo
percentual é estendido para teatro, muasica instiatenuseus, bibliotecas e
livros de arte. Em resumo, a utilizacdo de dinhgidblico subordinado a
decisdo privada se ampliou bastante. [..] Em eupalavras, as leis de
incentivo ao investimento privado em cultura estavdesestimulando tal
atitude, pois o dinheiro cada vez mais era pubkatretanto, estranhamente,
gerido pela iniciativa privada (RUBIM, 2010, p. 62)

O contexto das empresas jornalisticas no Brasdleridas neste paradigma
econdmico neoliberal, é de crise financeira, o ageereta, editorialmente, a elaboracéo
de um jornalismo de servico (lazer e entretenimemégemonicamente sem reflexdo. E
a partir desta época que, em grande parte do plam&onjunto de valores culturais e
seus significados até entdo respaldados tém altemdeus limites nas artes, recriando
a cultura, a partir de determinados valores carssgmentos sociais especificos. Um
processo ainda em andamento e reflexdo. A prindéicada do século XXI no Brasil €
marcada também por esta transformacdo. O goveegando Rubim (2010), trabalha
com a ampliacdo do conceito de cultura, abrind@a@sgara outras culturas menos
elitistas, sejam elas afro-brasileiras, indigedaggénero ou das periferias.

A complexidade tanto do campo da cultura como doajistico — que trabalha
predominantemente sob a dindmica mercadolégicala waz mais exige clareza sobre
os elementos utlizados pelo jornalismo para atrarcada situacdo em particular.
Entre esses recursos, é de grande pertinénciacetdnpia no contexto deste trabalho o
tratamento dos fatos culturaspartir do sujeito apersonalizacdpaspecto que ganhou
forca ainda maior na pos-modernidade por meio dadalgem de assuntos sob 0 Vviés
da autoria. A personalizacdo se soma a outros etesiecomo a predominancia nos
ultimos anos do uso de imagens, pois, como afirabnG2010, p. 199), “uma boa
visualidade passa a ser critério de selecao ggitratea editoria de cultura”.

O fendmeno de personalizaéieegundo Tuchméné essencial ao processo de
noticiabilidade. E através da personalizacio quoedia busca atrair o publico, pois de

8 Por vezes sdo encontrados textos que fazem usmldarapersonificacdopara abordar questdes
semelhantes as discutidas aqui. Utilmrsonalizacappois acredito mais adequada ao sentido do que é
investigado, ou seja, a questdo de personalizaisaurdo jornalistico, representar por meio de uma
pessoa, pessoalizar. Personificacdo poderia remsgantidos mais abstratos ou psicoldgicos.
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acordo com a soci6loga norte-americana, os editacesditam que os leitores se
interessam popessoas especificas em lugares especijficms papéis especificosu
associados a topicos especificos. Isso signifiea aymidia acaba estabelecendo uma
espécie de enquadramento onde existem limites deomsenso e de uma coeréncia no
mundo social.

Na verdade o fendmeno de personalizacdo dos fataalisticos € a criagdo um
discurso apoiado em torno de personagens, ondedezpum efeito de sentido no qual
a confiabilidade do conhecimento se desloca paradibilidade individual do sujeito.
Galtung e Ruge (1999) lembram que a existénciaatlerels culturais influencia a
transicdo dos acontecimentos para noticias, e,tgualais o acontecimento disser
respeito as pessoas de elite e quanto mais pudeist® em termos pessoais, mais

provavel sera sua transformacgdo em noticia.

No caso da centralizagdo na elite, ndo é de desmstranheza ou controvérsia,
pois este grupo € comumente utilizado como objataedntificacdo geral, assim como
abordar a vida de governantes, por exemplo, oulasubessoas de elite, ttm uma
importancia intrinseca. Ja sobre a personalizaG@tung e Ruge (1999, p. 68)
observam que “As noticias tém uma tendéncia paesaptar os acontecimentos como
frases onde existe um sujeito, uma denominada @essaoletividade composta por
algumas pessoas, e 0 acontecimento € entdo visto consequéncia das acdes desta
pessoa ou destas pessoas”.

7

O porqué desse processo é explicado a partir dm grontos. Primeiro, a
personalizagdo € um resultado do idealismo cultaralque os acontecimentos podem
ser vistos como resultado de um ato de livre vantdd sujeito. Segundo, a
personalizacdo € uma conseqiiéncia da necessidaigndeado e consequentemente
de identificacdo, ou seja, pessoas servem comdoopgra isto, mesclando algo de
projecao e empatia. Sdo apontadas ainda como aggpdis para a personalizacdo — em
detrimento dos acontecimentos como o resultadofatgas sociais — a noticia como
consequéncia deoncentracao elitistap chamado fator-frequéncia, onde o sujeito seria
maisidentificAvelcomo acontecimento do que algo da estrutura segigbr altimo, as
modernas técnicas de obtencdo e apresentacdo temspgpois, ao personalizar o
discurso, se esta facilitando o processo como dm to

® TUCHMAN, Gaye.Making News.New York: The Free Press, 19%&pud PONTE, 2005).
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Nem a natureza dos publicos, nem os objetivos ddgms ou estéticos que
defenda ou promova, ou ainda o grau de profissgmal podem ser fatores
determinantes para definir o jornalismo cultur#@, Rlivera (1995). Contudo, enfatiza o
autor, este jornalismo exerce real influencia nafigaracdo das ideias e do gosto
publico de uma época.

A breve exposicéo sobre o jornalismo cultural, @gpalmente no Brasil, suas
especificidades e caracteristicas, reafirma o pgste jornalismo:

[...] como a funcé@o jornalistica é selecionar agujue reporta (editar,

hierarquizar, comentar, analisar), influir sobre w#érios de escolha dos
leitores, fornecer elementos e argumentos paran&go, a imprensa cultural
tem o dever do senso critico, da avaliacdo de cdwa cultural e das

tendéncias que o mercado valoriza por seus inexessn dever de olhar para
as induc¢bes simbdlicas e morais que o cidaddoed€dBA, 2007, p. 45).

Agora, neste periodo conhecido como da pds-modetajdnas décadas finais
do século XX e inicio do século XXI, com a dissesg#o de novas tecnologias e o
rompimento de barreiras politicas, o jornalismdural surge sob novas perspectivas de
atuacao e reflexdo, num espaco social onde a aulwn de ser compreendida como
uma parte fundamental e estruturante das sociedades

2.2.DISCURSO JORNALISTICO

O jornalismo constitui um discurso singular. E wrgar de producéo de sentidos
relevantes, ajudando a tracar parametros de ndewdali social e a estruturar a
percepcao sobre a realidade. O universo de inf@magyue pertence o jornalismo n&o
€ um espelho do espaco publico, mas uma selecddatds. Esta informacgéo
selecionada essencialmente uma questdo de linguagem, adiaaljem néo se refere
somente aos sistemas de signos internos a uma/intas a sistemas de valores que
comandam o0 uso desses signos em circunstanciasomenicacdo particulares”
(CHARAUDEAU, 2006, p. 33). Desta maneira se edifioma visdo particular do

mundo.

Orlandi (2007, p. 10), ao abordar as diferentes ifestacbes da linguagem,
ressalta que estamos comprometidos com os semtidos o politico: “Saber como os
discursos funcionam é colocar-se na encruzilhadandeluplo jogo da memoaria: o da
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memoria institucional que estabiliza, cristaliza,a@ mesmo tempo, o da memoria
constituida pelo esquecimento que é o que tornaiymso diferente, a ruptura, o
outro”. Na garantia de que os sentidos estdo sefagneinistrados”, portanto néo estao
soltos, o discurso é o lugar onde é possivel coemgexr como a lingua produz sentidos
por e para 0s sujeitos.

O discurso jornalistico contribui para organizarvida coletiva. No ato de
discursd® o jornalismo ocupa um lugar privilegiado de prcitue circulacéo de valores
e sentidos, por ancorar-se na nocao de credibdidasm principig e na moldura dos
diversos discursos midiaticos possiveis. O relatoglistico € aquele que busca mais se
aproximar da verdade dos fatos, ou, pelo menosjeotgm esta aproximagdo como
ideal normativo. O jornalismo transforma-se, asssm um poderoso ambiente de
analise sobre a cultura.

A atividade de construcdo consiste em tornar o muiriteligivel,

categorizando-o segundo um certo ndmero de pardsnetrja combinagdo é
bastante complexa. A estruturacdo do saber depgamdmaneira como se
orienta o olhar do homem: voltado para o mundo|haratende a descrever
esse mundo em categorias @mhecimentomas, voltado para si mesmo, o

olhar tende a construir categorias atenga (CHARAUDEAU, 2006, p. 43,
grifos do autor).

As categorias de conhecimento a que o autor seerpfevém das praticas da
experiéncia e pela aprendizagem dos dados ciestiictécnicos; jA as categorias de
crencas advém do olhar subjetivo que o sujeitcal@obre o mundo. Ambos os saberes,
de conhecimento e de crenca, estabelecem a qumsiéeitual de representacdes do
real. Estas acabam por produzir normas e revedtensas de valores: “[...] a verdade
ndo estd no discurso, mas somente no efeito qurIBrdCHARAUDEAU, 2006, p.
63).

Benetti (2008) enfatiza que os discursos e seusdd producdo podem ser
uma maneira de perceber uma sociedade. No entamiora que estes registros devem
ser ponderados de acordo com as formas sociagd@itas que em determinada época
ou situacdo os tornaram possiveis. Este parametrandlise inclui o jornalismo e o

debate sobre o contexto em que é produzido.

19 Resultado da combinagéo das circunstancias ersegiaéa ou escreve com a maneira pela qual se fala,
numa imbricacdo de condicbes extradiscursivas eedkzactes intradiscursivas que produz sentido
(CHARAUDEAU, 2006).
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Para se pensar o jornalismo como um género digourai autora aposta no
conceito de contrato de comunicacao, sistematipgiddCharaudeau, a partir de cinco
elementos essenciais que devem ser associadogras oo campo jornalistico. “O
contrato de comunicacdo assenta-se sobre a cormfcedos elementos que constituem
um quadro de referéncia, a moldura onde o discarentecera”, explica Benetti (2008,
p. 39). Sobre os elementos fundamentais séo eles:

[...] “guem diz e para quem”, “para qué se diz", Jue se diz", “em que
condi¢cOes se diz” e “como se diz”. Todos estes ef@as se misturam em um
conjunto que s6 € possivel dividir sob o aspectddédien, mas jamais

processual. Para pensar o género jornalisticogadspr considerar a totalidade
desses elementos (BENETTI, 2008, p. 10)

A autora ainda destaca que o “para qué se diz8efay a condicdo de finalidade,
€ que tem primazia sobre as demais e acaba pordidodas. Assim, o discurso
jornalistico, como um género dentro do tipo midi@tise estabelece a partir de um
contrato de leitura. Benetti (2006) diz que deteadas crencas, amplamente
divulgadas, ainda que meramente ilusérias, sustertste contrato: o jornalista nao
mente; o0s interesses do leitor estdo acima daquaelesmpresa ou do jornalista; o
jornalista sO recorre a fontes crediveis; e o0 j@t@so trabalha com informacdes
confirmadas.

O fato de o discurso ser construido de forma intgediva — ele s6 existe em um
espacoentre sujeitos — exige compreendé-lo como histérico eostdinado aos
enquadramentos sociais e culturais. Este dizenee ieterpretar s&o movimentos de
construcdo de sentidos. Assim, na andlise do disgarnalistico € necessario perceber
o texto como decorrente de um movimento de forgariex e anterior. Se, entdo, a
noticia é entendida como um processo de constagd@mn acontecimento por meio da
linguagem:

Cabe ao jornalista/enunciador ir ao j& acontecidm groduzir a noticia,
mediando, assim, 0s interesses sociais e consbripeth enunciacéo, sentidos.

Sentidos de vida, de trabalho, de conflito, detjpali fazendo ideologia e
mesclando temporalidades (BERGER, 1996, p.189).

Berger faz uso das noc¢6es bourdianas de campataloamapital simbdlico para
demonstrar o poder do jornalismo enquanto discuspreciso reconhecer o capital
simbdlico deste campo, que tem “poder de fazeraso®m palavras”, segundo o
préprio Bourdieu. Com a credibilidade como seu nrmajsortante capital, o jornalismo



26

detém privilegiadamente o capital simbdlico na madém que é da natureza deste
campo fazer crer (BERGER, 1996). Esta credibilidpo®/ém da compreensao social

de que o jornalismo € uma pratica autorizada anarrealidade.

Compreendido isto, se pode afirmar que a realidadenstituida por aquilo que
se torna visivel através da midia. Esta funcéo &licdy com efeitos normativos, é
praticada pela midia como um todo e pelo discursmlistico em particular.
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3. CULTURA E ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

O conceito de cultura toma forma a partir do séxidll, quando a palavra, em
sua acepcao figurada, ganha espaco. Se no comggpdicava um processo
completamente material derivado de trabalho e wlmi@, colheita e cultivo
(EAGLETON, 2005), ao ser usado no singular e sazinhtermo passa a designar a
educacdo do espirito, um carater distintivo da @spléumana. Inserida no contexto
histérico de influéncia do pensamento iluministaa palavra carrega a confianca da
época num futuro perfeito do ser humano, associdadeias de progresso e de
evolucéo. Neste processo, surge 0 uso de cultana s;monimo de civilizagao:

Ser civilizado ou culto — como entendiam os fraasesingleses — significava
ser requintado nos sentimentos, temperado nas gsixégradavel nas
maneiras, aberto na mentalidade, razoivel e madaradcomportamento,
sensivel para os interesses dos outros, autodisapl e preparado para

colocar o bem do todo antes dos interesses in@sdCARDOSO, 2009, p.
21).

Uma mudanca significativa na nogéo de cultura tabetece na Alemanha com
o romantism& como movimento tanto artistico como politicokAltur alema centrada
em valores imateriais rejeita a noc¢do deilisation francesa de caracteristicas
universalistas. Neste caminho cultura acaba pamidefomo salienta Cardoso (2009, p.
24), “o acumulo de saberes como objetivo e o psaceapaz de levar até ele”.

O uso da palavra cultura no sentido moderno € yistoWilliams (2007) em
categorias amplas e ativas. A primeira delas, comanodo particular de vida, seja de
um povo, grupo ou da humanidade em geral, algo cteondidade” associada a
costumes e moral; a segunda, ligada a um processtesenvolvimento intelectual,
espiritual e estético, um modo de vida; e a teacsdria a categoria de cultura como um
substantivo independente e abstrato que servirsagescrever as obras e as praticas da
atividade intelectual e, particularmente, artistica

" Entendido como o esforco de intelectuais do séMkdl em usar o acimulo de conhecimento gerado
por muitas pessoas de maneira livre e criativa @sedbda emancipacdo humana e do enriquecimento da
vida diria (HARVEY, 2008, p. 23).

2 Uma concepcdo de mundo idealista e metafisica, afdj de totalidade e unidade estava calcado em
sentimentos extremos, no senso de tempo e no potterénico (CARDOSO, 2009, p. 22)
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Novos sentidos ao termo cultura também séo detestamd século XX,
principalmente como um produto comercializavel eegador de valores. E na segunda
metade daquele século que vemos surgir a hegenganiehamada condicdo pos-
moderna, com sua multiplicagdo e a dispersao dososede poder e atividade. Uma
cultura que tem sua origem, de um lado, atravesdtdaultura ou da cultura como algo
de simbdlico, mais puramente estético, e, de odaaultura ligada mais ao coletivo, a
identidade e ao politico.

hY

Para melhor compreensdo deste momento historigojfisativo a proposta
deste trabalho, importantes sdo as observacbesadeyHquando destaca que, para
entender o pdés-modernismo, € necessario abandamarineiro o projeto do
lluminismo, ja que

[...] os pensadores iluministas acolheram o tudbilde mudancas e viram a
transitoriedade, o fugidio e o fragmentério comodigdo necessaria por meio
da qual o projeto modernizador poderia ser reaizatbundavam doutrinas de

igualdade, liberdade, fé na inteligéncia humanaa(wez permitidos os
beneficios da educacao) e razéo universal (HAR\ZADV8, p. 23).

Ou seja, p6s-modernidadetem entre suas caracteristicas a aceitacdo do
descontinuo, do fragmentario e do efémero. Essastedsticas estas ja presentes na
modernidade, mas que agora se apresentam de maiem No entanto, o pos-
modernismo vai além, nao se legitimando pela re@éao passado, ndo acreditando
em metanarrativas representativas de todas ascdisda-se de uma época dominada
pela pluralidade de formacdes discursivas.

s

Assim, o raciocinio de Kellner (2001, p. 328) tamb& util no entendimento da
cultura desta época. Segundo ele, ndo se deve @méas-modernidade como uma
totalidade cultural nova e sim como uma tendénaitu@l “que se contrapde aos
valores e as préticas tradicionais remanescentesn@a atuantes e como uma

modernidade capitalista dominante”, onde esta ptesehegemonia do capital.

Extremamente ambivalentes e contendo caractesstipeogressistas e
reacionarias ao mesmo tempo, fendmenos sao ass®@Eaods-modernidade, como 0s
midiaticos:

13 PGs-modernidade indica um periodo histérico paricgue, em linhas gerais, coloca em divida as
tradicionais nocdes de objetividade, razdo, verdpdegresso e crenca em fundamentos Unicos e
definitivos (GRUSZYNSKI, 2007, p. 55).
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[...] a0 invés de serem planas, unidimensionaissprdvidas de codificagbes
ideolégicas, a propaganda e outras imagens daraulda midia s&o
multidimensionais, polissémicas e ideologicamentelifitadas, abertas a
vérias leituras, capazes de expressar a mercagiuiza cultura e as tentativas
do capital de colonizar a totalidade da vida, desdesejo até a sua satisfagao
(KELLNER, 2001, p. 330).

E provavel que nédo se tenha um conceito que giatetpds-modernismo. Certo
€ que se pode vé-lo sob vérias oticas, seja comoaamtinuacdo do modernismo, um
esmaecimento da fronteira entre alta cultura ei@lie massa, ou ainda um periodo de
transicao.

Jameson (2007) lembra que este momento histérimbabldenominado pés-
modernidade ja foi referenciado por outro autoneglst Mandel, como o terceiro estagio
do capitalismd®, um tempo no qual uma das caracteristicas priiscpaima logica
cultural do sistema e, consequentemente, uma enampdiacdo de sua esfera de
atuacao. Neste contexto ocorre um apagamento @ &monteira entre a alta cultura e
a cultura de massa. “O que temos chamado de poésrmsiho € inseparavel da, e
impensével sem, hipotese de uma mutagédo fundanrentdfera da cultura no mundo
do capitalismo tardio, que inclui uma modificacdgnsgicativa de sua fungéo social’
(JAMESON, 2007, p. 74). Uma época em que 0s elesamnstitutivos sdo uma nova
falta de profundidade centrada na cultura da imagemdo simulacro; um
enfraquecimento da historicidade; um novo tipo @izremocional basico; e uma nova
tecnologia que da suporte a estes outros elementos.

Outros parametros sustentam o pos, afirma o dB#wa ele, o pds-modernismo
€ a um so6 tempo um problema estético e politico,devendo ser compreendido como
um estilo, mas como uma dominante cultural, ond&oegresentes e coexistem uma
série de caracteristicas diferentes ou, dito deaautineira, é “o campo de forgcas em
gue varios tipos bem diferentes de impulso culttéali de encontrar seu caminho”

(JAMESON, 2007, p. 31).

O momento historico presente trouxe a necessidadatencdo especial as
mediacdes entre economia e a cultura. Isto porguéira foi recentralizada no mundo

contemporaneo, através de grupos de especialistaa groduzem e disseminam, e de

14 Economicamente caracterizado pelas empresas aGiosais, nova divisdo internacional do trabalho,
nova dindmica vertiginosa de transa¢des bancéi@sacionais e das bolsas de valores, novas fatenas
inter-relacionamento das midias, computadores @magao, fuga da produgdo para areas desenvolvidas
do Terceiro Mundo, crise do trabalho tradicional&istocratizagéo em escala global (JAMESON, 2007)
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um publico cada vez mais sedento por consumir nbeas culturais. Sdo a producgéo e
0 consumo cultural em massa, unidos pela glob@iwag a nova tecnologia da
informacdo. Um mundo vivendo em competi¢cdes deigiesultural. Mais que isso:
Um mundo de culturas nacionais em competicdo, queeab melhorar a
gualidade dos seus estados, oferece a perspedivébatialhas culturais”
globais com pouco fundamento para projetos gladmimtegracéo, de lingua
franca e de nog¢Bes de “unidade na diversidade” @pioa ou cosmopolita,

apesar da existéncia das infraestruturas necessiriaomunicacdes técnicas
(FEATHERSTONE, 1999, p. 16).

Ou seja, ja ndo cabe a cultura apenas um papgrdécacado na vida social; ela
agora esta além do social, num mapa de interdepeiagée equilibrios de poder no
campo social, como especificamente entre os edipsade bens simbdlicos que

atuam préximos a especialistas econdmicos e mditic

As reflexdes feitas até aqui vém somar-se ao parsande Yudice (2006),
frente a uma sociedade midiatica e transnacioraal Rle a cultura como recurso
conquistou legitimidade, assim como deslocou owrabs outros conceitos a ela
conferidos. Melhorias sociopoliticas e econdmicas sociedade globalizada sao

instrumentalizadas através da arte e da cultura.

Numa entrevista a Heloisa Buarque de Hollanda (280%udice definiu o
conceito-chave que utiliza de cultura como recussoa cultura definitivamente ja ndo
€ mais arte, “a arte é s6 a ponta do iceberg daraulA verdadeira cultura é a
criatividade humana. Esse é um discurso que jadesde a década de 90 e é quase

hegemonico”.

Embora também reconheca que a relacdo entre assesfdtural e politica e
mesmo econdmica ja remonte ao século XVIlI, elegls atualmente o crescimento da
cultura em todos os ambitos criando um capitalismltural, onde arte e cultura sao
instrumentalizadas para diversos fins, sejam methoondi¢cdes sociais, estimulo ao
crescimento econdmico via turismo cultural ou &@ge novos museus. Entre os
principais fatores deste novo papel da cultura nmdo contemporaneo estaria a
reducdo do papel social do Estado em varias ingkrido entanto, o autor acredita que
essa legitimidade da cultura baseada na utilidede dois fatores principais para

15 Publicada na Revista Z Cultural, Ano I, NGmeroAgosto/Novembro 2007, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro.
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ocorrer. Um deles seria que, em tempos de glolgaliza tudo que ela possibilita em
termos de fluxos, acabou enfraguecendo o uso darawdomo unificador do Estado-
Nagédo; o outro seria uma expanséo do conceito ltlgaceom o fim da Guerra Fria; ou
o fundamento que legitimava uma crenca na liberdaidgtica. Um conceito expandido
de cultura que se evidencia como solucionador alelggnas diversos.

O Estado ausente e a consequente reducao de \epsy de realidades como
dos Estados Unidos, exigem uma nova estratégiegiémacdo do poder. A arte e a
cultura em geral emergem neste contexto como upciesde gerenciador do social, a
ser compreendida como esfera para investimentas;da cultural, como intervencéao
social, aparece também para complementar nivasidientes de escolarizagdo e nas
propostas de democratizacdo de oportunidades ededde desigualdades. Novos
modelos apostam nas parcerias com o setor pubtiomenstituicdes financeiras. Este
momento é claramente explicado por Yudice (20081jy.
O recurso do capital cultural é parte da histérea réconhecimento da
insuficiéncia do investimento no capital fisico alte os anos 1960, no capital
humano dos anos 1980, e no capital social dosHIfx Cada nova no¢éo de
capital foi projetada como um meio de melhorar @lgs falhas de
desenvolvimento na estrutura precedente. O conckit@apital social foi
operacionalizado nos BDMlevando em consideragéo o cunho social de seus
projetos desenvolvimentistas. Esse conceito tambéesultou do
reconhecimento de que, enquanto os retornos ecoorforam substanciais
nos anos 1990, a desigualdade cresceu exponencialmefraca premissa da

teoria econdmica neoliberal ndo foi confirmada. S&muentemente recorreu-se
aos investimentos na sociedade civil, e a cult@a@a maior atracéo.

A l6gica do capital que fluiu para todos os camgosais foi alavancada com a
denominada era da privatizacao. Wu (2006) abordatesmsformacgéo fundamental, sob
o ponto de vista politico, com a ascensdo de Merdgdratcher e Ronald Reagan ao
poder, respectivamente, na Inglaterra e nos Estddas. Eles passam a defender a
doutrina da livre empresa em seus mandatos sucssdfem desta época palavras-
chave comaultura empresariak privatizacédq entre muitas outras, e que influenciam
os discursos midiaticos e da cultura. Neste pan@ramarte contemporénea entra,
significativamente, na economia como moeda de wsilmbolico e material. Novos
museus surgem em Varias partes do mundo, a matergeles fruto de acbes politicas
gue visam o fortalecimento do turismo e a promalzocidades em que sao instalados.

16 Bancos de Desenvolvimento Multilateral.
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A economia cultural ou também chamada economiativ@iase mostra
extremamente complexa, inclusive com a defesa gie ple alguns de que a cultura se
transformou na propria légica de capitalismo coperédneo e de que seria também a
sua economia politica. Para Yudi@o06, p. 46) “a cultura esta sendo invocada para
resolver problemas que antes eram do dominio daoeda e da politica”. Trata-se de
um discurso que mobiliza a ideia de conveniéncieculura. Mas como entender a
conveniéncia da cultura? O autor enfatiza que sditomos sentidos possiveis, mas o
que deve interessar ndo é a censura ao uso owpgdw da cultura, mas sim como ela,

a cultura, foi transformada na contemporaneidadesenrso.

A cultura, seja como promotora da coesao so@ateducao do desemprego ou
do desenvolvimento do turismo, € percebida por mmee e instituicdes das mais
diversas areas como instrumento crucial para mesltes condi¢des sociais. Os retornos
se dao também de diferentes maneiras, sejam emtiira fiscais ou em imagem
perante a sociedade. E a medida da utilidade geealpce. A culturalizagdo da
economia, que parece estar em seu apogeu, vem esteiea histérica que autores
como Yudice enfatizam ja existir ou ser detectaaaprimeiras décadas do século XX,
através da industria cinematogréafica. Com a glehedio e a nova divisédo internacional
de trabalho o fenbmeno esta agora em todo lugainmAsessalta Yudice (2006, p. 36),
“um festival ou uma bienal de cinema ou de artes t&@ internacionais quanto as
roupas que vestimos ou os carros que dirigimostleRms com isso afirmar que o
papel da cultura no acimulo de capital é esseacmlprocessos de globalizacdo e que
ela “enquanto recurso é o componente principal u® gpderia definir-se comum uma
episteme pos-moderna” (YUDICE, 20086, p. 52).

Na complexidade das relagfes estabelecidas no matwdd até mesmo as
identidades se tornam parcialmente desvinculadagedpos, lugares, historias e
tradicdes especificos. No entanto, existe uma @sgécnova articulacdo entre o que é
global e o local que atua no interior da légicagl@balizacdo. E é a partir deste
apanhado de reflexdes que se compreende o momistitaclo e cultural em que surge,
em Porto Alegre, a Fundagéo Iberé Camargo. E urtextincom feicdes globalizantes,
onde modos de producdo e circulagdo da arte tampassam por profundas
transformacdes, entre as quais a construcao ddegaguipamentos culturais.

Antes de situar o campo da arte hoje, € necesgrikicar como se constréi a
identidade cultural na pés-modernidade. Hall (2008te de uma espécie de crise de
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identidade do individuo contemporaneo, um desloocémdaquilo que entendemos a
respeito de nés mesmos como sujeitos. Objetivasdlmarecer o que ocorre, 0 autor
resgata trés concepcoes de identidade. A do sdjeituminismo, totalmente centrado
num nucleo interior; a do sujeito sociolégico, celmda na interacdo entre o eu e a
sociedade unindo o sujeito a estrutura; e, pomaltio sujeito pés-moderno, que é a
identidade formada e transformada continuament® jaos sistemas culturais que nos
rodeiam. Para ele,

[..] & medida que os sistemas de significacdo peesentacdo cultural se

multiplicam, somos confrontados por uma multipkdld desconcertante e

cambiante de identidades possiveis, com cada umguias poderiamos nos
identificar — a0 menos temporariamente (HALL, 20001 3).

Kellner (2001) enfatiza que, nas sociedades préemmad, a identidade ndo era
uma questdo problematica e ndo estava sujeita lex&ef ou discussdo. J4 na
modernidade, a identidade vai tornar-se mais mdwaéltipla, possivel adequar-se a
mudancas e inovacdes. Esta espécie de expans@tedagdades, no entanto, ainda as
faz relativamente fixas e limitadas, pois necessitdo reconhecimento muatuo. A
identidade pessoal estd condicionada ao reconhefinoas outras; o outro é um
constituinte da nossa identidade. Este complexocegssm vai possibilitar o
estabelecimento de uma identidade pessoal, dadori@e uma individualidade
particular que ainda persiste. No entanto, hojeleatidade tem sido cada vez mais
problematizada na sua instabilidade e fragilidade estar vinculada ao modo de ser, a
producdo de uma imagem e a uma aparéncia pesseafatD, sujeita a novas
determinacdes e a novas forcas que possibiltanosestilos, modelos e formas, a
identidade de feitio individual € rechacada na emmioraneidade e a énfase recai sobre
identidades tribais, grupais ou nacionais para elgumas. A cultura contemporanea
em sua amplitude aceita identidades multiplas, tarabém

Contra a globalizagdo da cultura travam-se interigéss no sentido de
preservar e fortalecer a identidade nacional; eoasridentidades obrigatdrias
da moderna nacionalidade (freqiientemente produtionplerialismo), alguns

individuos e alguns grupos estdo construindo idedés em termos de
religido, etnia e regido; contra todas as idengdambletivas, outros individuos

estdo tentando construir sua propria identidadsopésque, no entanto, muitas
vezes é mediada por for¢as coletivas (KELLNER, 2@0332).

Também Harvey (2008) contribui para esta reflex@oando salienta que as
praticas temporais e espaciais nunca sado neulaassempre exprimem algum tipo de
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conteudo de classe ou outro conteudo social, senudas vezes o foco de uma intensa
luta social. Se a interdependéncia hoje existeotsipilita o que é chamado de
identidades partilhadas, publicos distintos qudrustn de uma gama de servicos em
espacos muito distantes, a identidade daquele lmaraac desujeito-artistatambém se
altera. A soberania do artista como deerente respaldada de maneira veemente pela

postura de nomes como Marcel Duchampersiste muitas vezes.

A construcdo da obra a partir de um mundo do préarista, dominado por
simbolos que ele mesmo define, sofre fortes tramsfpdes na contemporaneidade. O
sujeito-artista jA n&o se mostra como um ser exmeplc—- imagem romantica do século
XIX — com o qual ndo nos poderiamos comparar, melgu&m semelhante a nés e que
substitui uma estética muito individualizada portr@uimpessoal, de certa forma
coletiva, reflexo em grande parte da mudanca dadggna social, envolvendo
principalmente a tecnologia e as noc¢des de pragresslentidade dela decorrentes.
Algo a que Cauquelin (2005) se refere como a teanmsdicdo do dominio artistico, onde
ndo ha mais a separagdo da estética de outradolasistema social como um todo. O
pés-modemismo traz, explica Jameson (2007, p. d43fim do ego burgués e,
consequentemente, “o fim, por exemplo, do estitosentido Gnico e do pessoal, o fim
da pincelada individual distinta [...], oS sentirtten s&o agora auto-sustentados e

impessoais”.

Cauquelin (2005), ao abordar a atualidade, lembeaalguns artistas recusam o
autor como sujeito, exigindo seu apagamento e aadasse a “se inscrever em uma
‘linha’ ideoldgica”. As instancias de consagrac#io @e o sujeito-artista convive sédo

disseminadas:

Ha mais espacos de exposicdo, cole¢cbes privadess B revistas consagrados
a arte contemporénea, do que alguma vez houve. dubro lado,
conservadores, compradores e criticos, e todosofisgionais que ocupam as
indmeras fungdes intermediarias criadas pela inddsultural, dispdem de
tanta amplitude para escolher artistas, como uistafpara escolher os seus
materiais. Todo este mundo se organiza em redéas [Ezdes observam-se,
situam-se e situam as outras numa escala, que vaais tradicionalista & mais
vanguardista, mas ja ndo sao senéo a onde de cimgeelonginquo das lutas
e das rupturas que marcaram os primordios da miodelen (MILLET, 1997,
p. 71).

" Duchamp (1887-1968) foi 0 artista plastico fraamoericano responséavel pelo conceitaagaly made

gue é o transporte de um elemento da vida cotidarnaiori ndo reconhecido como artistico, para o
campo das artes. Desta forma, Duchamp buscou f@otestra o conceito sacro da obra de arte, mas
também com a vontade de aceitar na esfera da watqugr objeto, desde que seja designado como tal
pelo artista.
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Percorridas algumas nocOes abrangentes, mas essepaia esta pesquisa,
envolvendo o contexto historico atual em que aucalle o sujeito estdo inseridos, é
necessario compreender como a arte contemporatie@sabelecida neste universo.
Diversos autores tém se voltado para a arte n@egodraneidade e mesmo antes deste
periodo. Certo € que “a sociedade, por motivos ais diversos, € dependente de uma
cultura de prestigio e esta fortemente decidida, iggp, a dar crédito a arte, sem
considerar o que ela hoje efetivamente realizaL(BEG, 2006, p. 138).

Na segunda metade do século passado, a abordagemaci@da teoria dos
campos de Pierre Bourdieu trouxe uma grande cogéb aos estudos da arte. A
construcdo da concepcdo de arte bourdiana é penmsadaneio de dois termos
fundamentais, campo kabitus®. A sociedade é repartida em diversos “campos”,
surgidos do processo historico de especializacaot@nomia, 0s quais possuem, cada
um, suas leis especificas e, a0 mesmo tempo, deg@sgque perpassam a todos. Um
conjunto de disputas e interesses especificosamearrcada campo, onde os individuos
necessitam déabitus,o0 que implica conhecimento e reconhecimento dgsasedo
jogo. Ohabitusseria o principio gerador das a¢fes do individu&tidas individuais ou
coletivas. Desta forma, frisa Viana (2007, p. 44),pratica de um individuo é o
resultado da mediacdo entmabitus(herdado de sua formacéo familiar, educacional,
etc.) e o campo (no qual esta inserido)”.

Para Bourdieu, a formagéo do campo artistico sa partir de Baudelaité e
Flaubert®, que desenvolveram em muito a ideia da autono#izda arte, embora o
campo tenha subordinacoes e esteja ligado ao ddgiemento de outros campos, como
o do jornalismo e o do mercado de bens simbdlicos.

18 Noc4o filoséfica antiga, originaria no pensamadeAristételes e desenvolvida Escolastica medieval
gue foi recuperada e retrabalhada nos anos 196Bquodieu. Segundo ele, lmbitusé um sistema de
esquemas adquiridos e que funciona no nivel pratiow categorias de percepgao e apreciagdo, ou como
principios de classificacdo e simultaneamente cenicipios organizadores da acdo (BOURDIEU,
2004).

¥ Um dos maiores nomes da cultura francesa de mslosmpos, o pensador francés Baudelaire (1821-
1867) tem uma obra complexa com géneros variadtexttes. A obra poética e critica dele “representa
no desenvolvimento da histéria das artes e daafitex uma espécie de ponto de convergéncia,
caracterizado por uma forma de sincretismo recdperda tradi¢cdo cultural européia, transformada do
enfoques cristalizados dessa mesma tradicdo e gtopalas novas vertentes que passariam a ser
denominadas de modernidade” (GONCALVES, 1991, jp. 13

20 Um dos mestres do Realismo, movimento estétio@algfio a0 Romantismo europeu no século XIX,
influenciado pelas teorias cientificas, a Revolug@ustrial e a linha filoséfica de Auguste Comte,
Flaubert (1821-1880) levou a perfeicao o idealatoance realista de harmonizar a arte e a realidade.
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No campo artistico a disputa hegeménica se da,cdeda com Bourdieu,
através de trés concepcdes de arte: a “arte bufdyes “arte socid® e a “arte pela
arté®. Os seguidores desta Gltima corrente vdo avamgatesprendimento esteta que
constituiria o0 verdadeiro principio da revolugdmisdlica no campo artistico. Os
adeptos da “arte pela arte”

[...] precisam inventar, contra as posicdes estaliEls e seus ocupantes, tudo
gue a define propriamente, e em primeiro lugar @ssaonagem social sem
precedente que é o escritor ou o artista moderrafispional em tempo
integral, consagrado ao seu trabalho de manesbea@xclusiva, indiferente as
exigéncias da politica e as injuncdes da moralceraéonhecendo nenhuma
outra jurisdicdo que ndo a norma especifica deagiea(BOURDIEU, 1996, p
95).

O percurso contra a “arte util", vista como umaarge oficial e conservadora
da “arte social’, estabelece ou inventa a “estdtioa” e o “olhar puro” que buscam a
distancia com relacdo a todas as instituicdes.pfdaesso de autonomizagao constitui o
campo artistico como um conjunto complexo de ageet@stituicdes, assim como o
desenvolvimento de modos de producéo distintogé&ueconsumidores distintos, como
0s campos da producdo erudita e da industria aliltlesse processo, 0 campo da
producéo vai estabelecer o fetiche da obra deagartir da crenca no poder de criagao
do artista, na sua competéncia artistica.

O pensamento de Millet (1997) complementa o de @#eurna concepc¢ao do
fetichismo da arte. A autora lembra que as obraemoconquistar o espacgo real ou
suscitar um comportamento novo por parte daquedealpserva. Mas, para que ISSO
ocorra, estes objetos sO0 se tornam obras sob oo nobsr, sob a condigcéo,
evidentemente, de que este olhar as aceite. JaliBayfl996, p. 259) enfatiza que

[...] a obra de arte s6 existe enquanto objeto &liet dotado de valor se é
conhecida e reconhecida, ou seja, socialmenteuft#icomo obra de arte por
espectadores dotados da disposicdo e da competdtéiras necessérias para
a conhecer e reconhecer como tal.

21 Uma arte mais comercial, ligada aos prazeres eliwstimentos, como o teatro, e sujeita as
expectativas do publico, segundo o préprio Bourdieu

22 Arte de cunho realista e que cumpra uma funcéialsspolitica.

2 Recusa das duas outras posicdes, opondo-se wiviente & burguesia e a arte burguesa.
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Compreendidos alguns dos elementos basicos dorsmiegtistico é possivel
avancar para o entendimento da contemporaneidadeeaaEntender a arte como um
sistema*, um sistema de arte em sestado contemporaneopmo enfatiza Cauquelin.
Isto significa partir de uma perspectiva datadaaleco mais de duas décadas, “produto
de uma alteracdo de estrutura de tal ordem queefodem mais julgar nem as obras
nem a producao delas de acordo com o antigo siS{E&AQUELIN, 2005, p. 15).

Como a arte se coloca neste cenario contemporafwmligado? Uma
possibilidade de reflexdo é repensa-la juntamepnte @as mudancgas ocorridas nas
dltimas décadas na relacido do Estado com a soeiaikdt E por este caminho, e em
busca de uma nova legitimidade, que instituicOdsligas e privadas tomam a arte
como modo de expressar a diferenca cultUaja ela usada como instrumento de
melhoria da imagem corporativa, sociopolitica e néooica, ou como ferramenta

simbdlica de diferengas entre grupos sociais, melda capitalismo cultural.

O lugar da arte contemporanea (MILLET, 1997) é wpaeo elastico, onde os
MIcrocosmaos se tornam macrocosmos e inversamentsej@, na maioria das vezes se
passa de universos extremamente pessoais ao tlearia de conglomerados de todos
estes universos em exposi¢coes, onde estdo preseitss de todas as civilizagbes. Se
na Renascenca a arte passou a afirmar sua espedécsimbodlica com o abandono dos
gabinetes de curiosidades, no século XX encamisikopara a dissolucdo desta
especificidade para melhor se unir ao mundo réalréal ja ndo fornece modelos a
representacdo, sdo as representacoes, as obraagindrio, que se imprimem no real”
(MILLET, 1997, p. 101).

Cauquelin (2005) ressalta que, se na arte a psEgena direcdo de uma
expressao ideal ndo tem mais nenhuma prerrogagssermomento de atualidade pos-
moderna, 0 que encontramos € uma mistura, ndoitaatdl de diversos elementos,
valores da arte moderna e da arte contemporanestjtasdo dispositivos complexos e

maleéveis, sempre em transformacao.

As autoras francesas destacam a importancia dorgisoa arte de nosso tempo.
De carater moralizador, o discurso moderno denuac@a fato da obra de arte

tradicional ser uma mentira. O passo seguinte secdm os vanguardistas, que, em

24 Entendido como um conjunto complexo de elemenimeneepcdes que envolvem desde o que é a arte,
0 artista, 0 mercado e muitos outros.



38

busca da verdade da obra, chamaram a atencdo pamsateriais, as questdes do
contexto, chegando até o museu ou o0 espectaddm Asobra acaba disseminada na
realidade do mundo (MILLET, 1997), o que dificudtaa identificacdo, necessitando do
discurso. E ele que racionaliza interpretacdegnitiies, conduzindo ao campo das
significacdes e classificacbes. Assim “é a letra §uo meio pelo qual a arte adere ao
real, com o risco de ai se perder” (MILLET, 199.7183).

O apagamento de uma realidade dada pelos sentiddsver da construcao de
uma realidade de segundo draou de realidades no plural é a visdo apontada por
Cauquelin (2005), ja que é por intermédio da liggua que se estruturam nao somente
0s grupos humanos, mas ainda a apreensao dasdeaslidxteriores, a visdo do mundo,
Ssua percepc¢ao e sua ordenagédo. Nao podemos escapaverso da linguagem, pois se
existe alguma realidade objetiva no mundo que r@sacela é construida pela

linguagem que utilizamos.

A partir desta abordagem macroscépica do univers® alte na
contemporaneidade é possivel avancar agora nouaperhento das discussdes em
torno da arquitetura e do museu na poés-moderniddaie, aspectos extremamente
significativos inseridos na cultura de hoje.

3.1. APOS-MODERNIDADE: ARQUITETURA E MUSEU

Harvey (2008), utilizando Roland Barthigsiuma reflexdo sobre arquitetura e
comunicacdo, aponta que a cidade deve ser encepad@ uma forma discursiva e,
consequentemente, como uma linguagem, que nos oofaaatencdo ao que nos esta
sendo dito. Isto porque “absorvemos essas mensagenmseio a todas as outras
multiplas distracdes da vida urbana” (HARVEY, 2008,0). Este raciocinio serve de
ponto de partida para delimitar como se configucampo da arquitetura e do projeto
urbano, a partir do pdés-modernismo, onde 0O museumé dos espacos mais

emblematicos desta cultura contemporanea.

25 Entendida como simulagao, resultado de redundancsaturacao.

26 Escritor, critico literario, socidlogo e fildsoftancés (1915-1980), Barthes foi um critico dosceitns
tedricos complexos que circularam dentro dos cemdoicativos franceses na década de 50.
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A compreenséao desta realidade pode ser observyaaldirada Segunda Guerra e
os problemas de toda ordem que o conflito acarrgtoicipalmente na Europa, o que
exigiu um enorme programa de reorganiza¢do sooidslado. Uma empreitada que &
lembrada por Harvey como uma versao nova e rejseogteedo projeto do lluminismo,
onde “reformulacdo e renovagao do tecido urbartorsaram um ingrediente essencial
desse projeto” (HARVEY, 2008, p. 71), parte de umaidade macro idealizada no
sentido do bem-estar social e crescimento econfreiceolvendo um planejamento
racional e de sistemas de construgéo industriaizext moldes de modernistas como
Le Corbusiet’ e Frank Lloyd Wrighe.

Ja o processo norte-americano foi diferente ndickemlo envolvimento de
iniciativas particulares subsidiadas por recursmg@verno, mas em esséncia também
se apoiava na producdo em massa e no intuito @e émergir um espaco urbano
racionalizado. Jameson ressalta que estas inasativeram éxito em boa parte do
mundo, facilitando uma ordem social capitalista apada em 1945. As ideias expostas
pelo autor somam-se as Arantes (2008, p. 177,sydidoautor):

[...] a associagdo histdrica da arquitetura serfgireom os donos do poder e
do dinheiro, sobretudo com a propriedade privaddeda e do capital.... Na
arquitetura moderna, havia uma contratendénciapgoeurava minimizar o
poder da renda e das financas, associando-setaosssgrodutivos e governos
nacionais modernizadores, mas na era da mundiatZaganceira ndo ha mais
nenhuma forga que contrarie esse poder. [...] aitatgra rentista abdica de
certos conteudos em beneficio de uBaprodutivos préprios a esfera da
circulagcdo e do consumo (terminais de transpstteppings centersotéis,
estadios, museus, salas de concerto, parques ¢emati.). Seu desejo ndo é
mais de seriacdo e massificagdo, mas de diferémcmaexclusividade. Produz
objetos Unicos e marcantes queusamnas cidades potencializando a renda
diferencial e o capital simbélico.

Se a diversidade, a complexidade e o inesperadwaiaia das vezes nao foram
levados em conta no projeto moderno, o pés-modemibusca fazé-lo através da
arquitetura. As comunicagbes contemporaneas deambdronteiras temporais e

espaciais, possibilitando ao projetista urbanoatantcom grupos distintos e satisfazer

2" Le Corbusier ou Charles-Edouard Jeanneret (188B)1@onstituiu um marco importante no
desenvolvimento da arquitetura moderna, criando nova e radical forma de expressao arquitetbnica.
Juntamente com Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto, Bliean der Rohe e Oscar Niemeyer, € um dos mais
importantes arquitetos do século XX.

28 \Wright (1867-1959) influenciou os rumos da arduit® moderna com suas idéias e obras. Entre os
principais conceitos de sua obra esta o de queojetprdeve ser individual, levando em conta a
localizacéo e a finalidade. Produziu obras origimainovadoras, incluindo museus como o Guggenheim
em Nova lorque.
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seus desejos de consumo. O essencial aqui € arbiiecdo de produtos no projeto
urbano, reenfatizando o conceito bourdiano de @agiihbélicd®. Harvey (2008, p. 81)
explica que “a procura de meios de comunicar @888 sociais através da aquisicdo de
todo tipo de simbolos detatusha muito é uma faceta central da vida urbana’r@ut
aspecto é o cuidado hoje das cidades e lugardsiadim no comeco dos anos 70 — em
criar uma imagem positiva e de alta qualidade dmesmos, procurando, através da
arquitetura, projetos que atendam estes ansetosi@na capital e pessoas.

Abdica-se de uma arquitetura popularizada poés-mmadepresentes em
shoppings, pracas publicas e outros espac¢os urb@mssua abrangéncia de propostas
e de publicos, e se estabelece uma espécie deoreagfleva a denominacdo de
desconstrutivismtd, um movimento surgido no final dos anos 80 e quesch
“recuperar os altos padrdes de elite e de pratigaitatbnica vanguardista através da
desconstrucdo do modernismo dos construtivistasosuslos anos 30(HARVEY,
2008, p. 95).

O campo das praticas culturais historicamente ¢afdds € um dos melhores
terrenos para a conquista de capital simbdlico easade distingdo (HARVEY, 2006),
sob alegacbes de singularidade, autenticidadacylaridade e especialidade. Isso nao
se da apenas na arquitetura atual, mas pode smbfkr ainda em areas como do
turismo contemporaneo.

Se nocgdes de acumulagéo de referéncias e estilbgta se mostram como uma
forte marca inicial da cultura pés-moderna quedsana diversos gostos, elas acabam
por afastar a arquitetura de uma possivel metaipgm e criam discursos altamente
diferenciados, sujeitos também as mais diverséisagi Arantes (2008, p. 189) lembra
gue estes conjuntos ou edificios

[...] se apresentam como totalidades em si, desydorse da cidade, de
gualquer contexto ou territério. Eles cumprem fuasgpara além do lugar e do
local, sdo edificios e infraestruturas transnadégode circulacdo do capital.
Essa arquitetura torna-se, por isso, auto-referealteomo as financas. Dai a

irrelevancia do contexto - ndo ha mais que se ppErcem formar a cidade,
um mundo coeso, eventualmente homogéneo. Assing-godhegar a um

29 pode ser definido pelo acimulo de bens de conswmiuosos que atestam o gosto e a distincdo de
guem os possui (HARVEY, 2008, p. 80)

%0 Na arquitetura as caracteristicas principais sdcaps controlado e a imprevisibilidade, atravéasip
da fragmentacdo, do processo de desenho néo ldeedormas que funcionam para distor¢do e
deslocamento de paredes, piso, cobertura e aledearedificios.



41

verdadeircespaco delirantesem restricdes de estrutura, de materiais, resurs
e mesmo de qualquer uso.

A critica de arte Catherine Millet questiona solrarquitetura dos museus de
arte moderna e contemporanea construidos por reluenaaquitetos: “a arquitetura foi
capaz de valorizar as obras? Ou tera o arquitetilegiado a sua expressao pessoal em
detrimento de uma visibilidade correta, de um pacudgico?” (MILLET, 1997, p.
79).

A disputa em torno da histéria da arte tem o sgarlatual e também futuro no
museu de arte contemporanea, entende Belting (2D@63 ele, a arquitetura atual do
museu é unpalcoque se aproxima de uma bem-sucedida casa de @dpeta

[...] o museu representa o estado cultural ouadeidultural que ndo consegue
mais se expressar convincentemente de outra mamgEnms ainda que a épera
e a sala de concertos com os seus pregos altore e contradicdo que reside
no fato de que veneramos uma cultura burguesandgédsomos mais uma

sociedade burguesa (BELTING, 2006, p. 139).

3.1.1. Museu na Contemporaneidade

O exemplo de atuacdo da arquitetura contemporaoegaossibilita constatar,
numa escala mais ampla, que as cidades da atualgfml cenarios extremamente
complexos, espacos de negociagbes econdmicasisseaalturais. Neste contexto a
arquitetura ocupa um lugar de destaque, e 0 musen @ seus modelos mais bem-
sucedidos. A arquitetura dos museus transformarseaeontecimento urbano e

midiatico, objeto privilegiado para a reflexdo tl@nsformacdes em curso.

Num caminho de estetizagdo dos novos museus, dtetwga pés-moderna
transforma estes locais — que, até bem pouco teemam projetados e pensados
levando em conta principalmente questées educasionalidaticas — em locais onde a
atitude é hedonista. As exposi¢cdes ocupam hojgar lde outras informacdes sobre a
situacdo da arte e do andamento da histéria da arte

As origens do que conhecemos como museu podemsenteadas em dois
momentos da histéria. Na adaptacdo de um grandedoorna residéncia da familia
Medici, conhecido ainda hoje como Galleria degliiziif em Florenca, que a partir de
1574 passou a reunir num mesmo espago obras d#oartdedici antes espalhadas por
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diversos palédcios; e nggabinetes de curiosidade®nascentistas, locais de acesso
restrito. O gabinete de curiosidades d& lugar asemuluminista com nocdes de
progresso, desenvolvimento cientifico e a buscabem-estar para todUs Isso o
transforma num laboratério de ideias. Num primes@mento, os objetos e as obras de
arte sao redistribuidos e reagrupados segundo auwaghistéria que se pretendia contar,
inaugurando o que hoje conhecemos como curadoria.

O museu sempre teve funcéo legitimadora, organzandue se apresenta na
mais completa desordem e fixando o que € inst&ml.nossos dias esta legitimacdo
opera em dois sentidos (MILLET, 1997): na buscéodées esclarecedoras no passado
para uma enorme diversidade criativa; e na acdleralg contextualizacdo para a

criagdo contemporéanea.

Harvey (2008), ao abordar as transformacdes dbdim século XIX, frisa que o
trabalho ideoldgico de inventar a tradicdo assuma@dg importancia neste periodo
histérico. Isto porque, socialmente, foi uma épeoca que as transformacbes das
praticas espaciais e temporais acarretavam umaa pdidentidade e sentido de
continuidade histérica.

Lara Filho (2006, p. 47) aponta, entre as variflaéncias que remetem a atual
configuracdo dos museus, as exposi¢coes univens@iadas na segunda metade do
século XIX e que tiveram o auge no fim do mesmailséo conceito de Documentacao
de Paul Otlé?, o Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova lorquegriacdo do

International Council Of MuseumsICOM3, 0 Museu Imaginario de André Malrax

31 A Revolugdo Francesa é o maior simbolo dessa instituicdo chamada museu. Em 1793, o palacio
real, localizado em pleno centro de Paris, é toangido em Museu do Louvre (KIEFER, 2008).

32 Considerado um dos pais da Ciéncia da Informaciet (2868-1944) escreveu diversos ensaios sobre
a forma de recolher e organizar o mundaaohecimento. Publicou dois livroEraité de documentation
(1934) eMonde: Essai d’'universalisn{@935).

33 0 Conselho Internacional dos Museus (ICOM), assticia UNESCO, surge em 1946, sediado em
Paris, uma espécie de organizador da cooperac@imbito das atividades relacionadas com 0s museus.

34 Novelista, arquedlogo, tedrico da arte e mini$tamcés da Cultura de 1959 a 1969, Malraux (1901-
1976), entre os textos escritos sobre estéticeeepmrblicou em 1947 “O Museu Imaginério”, que aaor

a possibilidade de o museu se estender na sua waQéo, a partir das fotografias dos seus objetos e
catalogos. Aideia é conhecer o museu a dista@tidvEIRA, 2007).
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e a Nova Museologid Por tudo isso, o espaco do museu atual tem bases
fundamentalmente modernas.

O museu é um efeito direto da modernizacéo, pde ‘@ o sentido seguro das
tradicbes que delineia a origem dos museus, mayda gombinada com um desejo
profundo pela (re) construcdo” (HUYSSEN, 1997, 24)2 Desta forma, 0s museus sdo
criados para serem instituicbes pragméticas quéeciomam, salvam e preservam
aquilo que foi lancado aos estragos da modemizg¢fdYSSEN, 1997, p. 224). O
passado passa a ser construido a luz do discuesenpe e a partir de interesses
presentes. O espa¢o do museu € visto como uminatiicional privilegiado e que, na
passagem da modernidade para a pés-modernidadee sofa transformacédo
surpreendente:

[...] pela primeira vez na histéria das vanguardasjuseu, no sentido mais
abrangente, passa de bode expiatério a menina ldos das instituicGes
culturais. Essa transformacédo se torna mais visiadleliz simbiose entre a
arquitetura pés-moderna e os edificios dos mus@ussicesso do museu pode
ser considerado um dos sintomas evidentes da auticidental dos anos

oitenta: muitos foram planejados e construidogté p discurso sobre “o fim
de tudo” (HUYSSEN, 1997, p. 223)

O museu como templo da arte € um conceito burgaémlzado com o
modernismo. O museu sempre foi um acontecimentéigogl por mais neutra e
apoliticamente que se comporte (BELTING, 2006).td&8scomo paradigma das
atividades culturais contemporaneas, os tipos deeosusao hoje quase ilimitados, o
gue justificaria que o termo seja usado “indistimtate para elementos de um conjunto
heterogéneo formado por milhares de instituicogmlbeadas pelo mundo todo, que
possuem ou ndo acervos proprios” (LARA FILHO, 206, 10). Outro aspecto
levantado por Belting é a politizacdo do museu parge, hoje, de grupos de interesses
gue atuam internacionalmente sob o conceito dertémbio cultural’, uma espécie de
disputa pelo reconhecimento com base em conceafi@dociais, na maioria das vezes

estabelecidos pelos proprios grupos de interesses.

O museu da pdés-modernidade, através de toda sorteteriais da histéria e da
experiéncia passada, busca a legitimidade. Ha2@98] lembra o inicio dos anos 70

*Uma linha francesa, surgida na década de 70, caferma que a colecdo ndo pertence a uma
determinada instituicdo, mas & humanidade, ondestsdelecam a pesquisa e a reflexdo critica; outra,
inglesa, dos anos 80, que também quer a reflexa@stualo e o questionamento das exposi¢cdes e museus,
priorizando a discussé@o sobre seus propositosyais gdo devem estar subordinados as fungdes e aos
métodos de trabalho (FALCAOQ, 2003, p. 85).
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na Inglaterra, quando museus, casas de campo agy@ass reconstruidas se tornaram
parte de uma vasta transformacéo da paisagem ibaitd a chamada “indistria da
heranca®, ligada a um impulso de preservacdo do passadaeedi respeito a
preservacdo do préprio eu, fundamento da identidadieidual e coletiva. A ideia
central aqui € uma recriacdo contemporanea acrifieaum passado que néo
conhecemos em profundidade. Nessa dinamica queceferdpidas mudancas ao

universo urbano, museus e edificacdes possibiliferéncias, sentidos as sociedades.

Seguindo mais uma vez o raciocinio de Huyssenssiypel obter uma série de
informagdes para a compreensdo do espaco do mukeligacdo arquitetura-museu —
algo que é mais claramente percebido no final dadkde 20 do século passado com a
construcdo do Museu de Arte Moderna de Nova lorgu&loMA, uma das mais
significativas experiéncias de ruptura com os peslrberdados do século XIX. A
arquitetura do chamado “Cubo Branto# as transformacdes sociais ocorridas com o
final da Segunda Guerra afetam e ampliam o condeitmuseu.

Da morte anunciada nos anos 60 a explosdo duada$édapois, 0s museus,
dentro da reorganizacao do capital cultural, s&ogbédos como unidos ao conceito de
vanguarda. Museu e vanguarda sdo temas centrg®stmodernidadepois “onde
nenhuma arte é mais capaz de formar consenso @espaito, qualquer arte pode
reivindicar a sua entrada no museu” (BELTING, 2006136). O raciocinigpode ser
entendido a partir da luta estabelecida contra osens apds todo o movimento das
vanguardas historicas do comec¢o do século XX jeitando a tradicdo, viam no
museu o reflexo da hegemonia e das aspiracéesdaagu

De referéncia da alta cultura, o museu vai aos @& transformando em
aspecto destacado da industria cultural. Mas qualféncdo deste espagco na cultura
contemporanea? Dificil obter uma resposta simj@espensarmos desde a década de

% Termo usado por Robert Hewison, em 1987 no e heritage industryHewison, juntamente com
outros autores, debateu as questBes inerentes roamda memdria e do patriménio. Estes autores
identificaram um conjunto de circunstancias asstasisao contexto social, politico e econdmico que
caracterizou a década de 80 e o inicio dos anodo96éculo XX, que teriam confluido para uma
representacdo do passado como um tempo perdidmagépoca de ouro (ANICO, 2005)

$™\White Cub® é a expressdo cunhada por Brian O’Doherty e ugmmia definir o museu moderno.
Aparece no livro “No Interior do Cubo Branco” (Mad Fontes, 2002) e faz uma critica ao espac¢o do
museu modernista, vista como uma espécie de idaeodpg, sob um manto de neutralidade, se esconde
no espago expositivo de museus e galerias.
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50, quando as vanguardas acabaram por fazer madeetvos, o museu vem sofrendo
profundas transformacdes, agregando fungdes ermsd@mocratizar 0 acesso.

Huyssen investiga esta mania pelos museus surg&lamos 80, que acabou por
recolocar este espaco institucional como de unader candnica e de uma cultura de
autoridade. Suas conclusbes apontam para trés oso@&plicativos. O primeiro,
centrado na cultura como compensacao, num higom@iexpansivo da cultura
contemporanea, uma espécie de obsessdo pelo pagsadtem no pensamento de
Hermann Libb® sua matriz explicativa. Segundo o autta modernizacdo é
acompanhada pela atrofia de tradicdes validas, pefda da racionalidade e pela
entropia das Ultimas experiéncias estaveis e rébis/'YSSEN, 1997, p. 239). Neste
sentido, 0 museu compensaria a perda de estalelid@@ddsegundo modelo, defendido
pelos franceses Jean Baudrillard e Henri Pierrdyféufundamenta que a explosdo de
museus é uma “tentativa da cultura contemporangaetervar, controlar e dominar o
real com o intuito de esconder o fato de que oe®tdl em agonia devido a expansao da
simulacdo” (HUYSSEN, 1997, p. 245). Ja o terceirodslo é mais sociolégico e
critico, que defende o surgimento de um novo estdgi capitalismo consumista.
Segundo esse modelo, a televisdo teria despertadoaiedade um desejo irrealizavel
de experiéncia e de acontecimentos que a musedizp@rece suprir — uma

materialidade do artefato exibido que se opde gamasempre fugaz na tela.

Estes modelos colaboram no entendimento do procgsspopularidade do

museu. Mesmo assim, para avaliarmos as fun¢géesideun

[...] precisariamos determinar até que ponto eléleaja superar a ideologia
insidiosa da superioridade de uma cultura sobrastad outras, no espago e no
tempo. Até que ponto e de que maneira ele se abeeoptras representagdes e
como ele sera capaz de lidar com os problemaspilesentacdo, narrativa e
memodria nas suas exposicdes e no seu projeto (HENSE97, p. 251).

38 Liibbe, junto com Reinhart Koselleck e Odo Marquéadem parte da chamada “geracéo cética” de
intelectuais cujo pensamento se aproxima do comderismo cultural e da heranga classica proversente
de Grécia e Roma, resistindo a “americanizagdoAldananha Ocidental nos anos 1950 e 60. Como
caracteristicas esta geragéo tem a desilusaopaliizacdo e um tipo de realismo que servia desgho

a abstragéo excessiva (WIKLUND, 2008).

39 Os tedricos franceses desenvolveram, no inicicados 80, uma teoria da simulacéo e catéstrofe da
musealizagdo em varios trabalhos publicados, enoguaseu é visto como uma maquina de simulagéo,
dentro da cultura de massa, semelhante a televiséo.
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O museu, no entanto, ainda é pensado como simkalondlugar inalteravel e
do tempo suspenso, mesmo que no sentido contrdodod os desejos articulados na
pratica contemporanea de exposicdo com seu caf@mero. Para Belting (2006, p.
141), “numa sociedade que, em vez de um tesouabhj@éos, reverencia um banco de
dados com informacdes, é exigida uma nova diregdmwkeu, a fim de desespacializar
e temporalizar também o museu. O evento ocupaao tlegobra”.

Os desenvolvimentos que ocorrem na arquitetura ergenizacdo do espacgo
com o pos-modernismo estdo inseridos com énfasecontaxto de retorno as culturas
locais, revestidas por formas de representacdoutjlisam o pastiche e a colagem
lddica de estilos e tradicbes (FEATHERSTONE, 1997).autor cita os casos de
reconstrucdes de areas centrais de cidades, deseatg docas, de bairros ocupados por
armazéns e onde, também, estdo inseridos 0s MueM@s Ou que passam por
processos de adaptacdo a nova realidade culturavés disso é possivel vislumbrar
um tipo de arquitetura que define como ladica ndideeem que produz uma sensagao
de desorientacao, espanto e assombro, mas quearefoajuda as pessoas a recuperar 0
sentido de lugar perdido.

E a nova classe média, sobretudo aqueles quentivarasso a uma educagéo
superior, que trabalham nas industrias ou profsssbéturais, que se mostra
mais bem disposta a participar de experiéncias \isem reconstituir a
localidade, o descontrole controlado das emogdes e€onstrucdo de
comunidades estéticas temporarias (FEATHERSTON&/ 12 36).

Essa valorizagdo das &reas urbanas carrega cdasip@m uma valoracdo da
producédo cultural destes lugares-cidades. A amstennovo espago do museu, se
destaca como ferramenta importante de afirmacée aesbiente. O museu mantém-se
como espago privilegiado de validagéo de qualgbmt@ como arte e de intermediacéo
dela com o publico e o sistema de arte.

A forma comunicante € o marco urbano. Seu assenicsido a tecnologia, os
processos de projeto e construgdo, 0s materiass efeitos cenograficos sdo
tematizados como solugdes de vanguarda, possibiditanicamente pelo seu
proprio desenvolvimento. A tecnhologia torna-se domnte meio, de
construcéo e de comunicacéo, de si mesma (SPERI205, p. 06).

Sperling, ao abordar a cultura contemporanea, ltesqae a arquitetura de
performance— como denomina a arquitetura dos museus contemgusa— € uma
espécie de “resolucdo apaziguadora das tensOeterg@s entre as premissas da
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arquitetura moderna e as proposicdes formuladasgpelitetura pés-moderna” (2005,
p. 06). Uma arquitetura eficaz para a producaoed@@nas narrativas para a reproducao
do capital.
A forma comunicante € o marco urbano. Seu assenicsido a tecnologia, os
processos de projeto e construgcdo, 0s materiass efeitos cenograficos sdo
tematizados como solugdes de vanguarda, possibiditanicamente pelo seu

proprio desenvolvimento. A tecnhologia torna-se dopmnte meio, de
construcédo e de comunicacéo, de si mesma (SPERI205, p. 06).

O autor avanca no entendimento do funcionamentoukeu explicando que, se
antes a chamada caixa exposftivara somente o elemento Gnico de mediacéo e
normatizacdo de comportamentos do publico, hogemologia cria um ndo-lugdr O
museu de nossos dias ndo é mais aquele inseridalemscracias modernas que
gerenciava a historia, a cultura histérica e a taatesformada em historia em nome do
Estado, mas um espaco que discute a sua tarefar@aja. De fato procura um rosto
préprio e, por enquanto, segue no encalco do amiggeu, com o qual, porém, ja ndo
tem mais semelhanca.

40 A sala de exposicdo no sentido fisico.

“1 Expressdo usada por Marc Augé para o que denominatho lugares constituidos com fins
especificos, normalmente vinculados ao transitmagsa, em que as relagdes que 0s individuos mantém
com esses espacos sao previstas e programadasL(SFFER005).
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4. PERSONALIZACAO COMO ESTRATEGIA DISCURSIVA

4.1. PERCURSQMETODOLOGICO

O trabalho de investigacdo cientifica se da soloma problematizacdo — que
podemos chamar dmnstrucdo do objeto tedricdConstruir o objeto tedrico significa
examinar um ambiente empirico a partir de um giinablematizado por conceitos que

se inserem em perspectivas e em um quadro mai® aleplensamento.

Desde o momento que optamos por debater as relagies jornalismo e
cultura — escolhendo como recorte 0 modo como majismo representa a arte e 0
museu —, sabiamos que escolhas tedricas seriarasages e que s6 poderiamos nos
mover a partir dessas escolhas. E essa articutig@onceitos, buscados em campos do
conhecimento distintos como a filosofia, a soci@p@ arte, a comunicagdo e 0s
estudos de linguagem, que permite enfrentar a edplde do tema e a riqueza do
objeto empirico. Temos aqui um problema a ser gnlado por qualquer pesquisador:
a rigueza do objeto, em si mesma fascinante paguesenta inimeras possibilidades
de abordagem, pode levar a um trabalho abrangeatdeanalise distendida, porém com
resultados que as vezes pouco contribuem paradaérisao especifica daquele objeto,

naquele momento de apreensao investigativa.

O percurso metodoldgico desta pesquisa, port&nbastante longo e comeca
muito antes da definicdo do recorte temporal dpu®re do método de andlise deste
corpus. O primeiro passo foi dado com o apoi®dsquisa Bibliografica que permitiu
reunir autores pertinentes ao referencial tedrieogde necessitivamos. As leituras
foram paulatinamente construindo um quadro cormaletjue resultou nos primeiros
capitulos desta dissertagcdo, aqueles que articodaoampos do jornalismo e da arte, e
dentro deste ultimo as concepcgbes sobre o musew com lugar de producdo e
circulacdo de significados. Nao seria possivehtrdb tema sem este percurso tedrico, e
sempre o fizemos com a clareza de estar escolhendmminho que, mais tarde, iria se

conectar com um método de analise a partir de uesama perspectiva.

Nesse sentido, o referencial te6rico permitiu qabaihdssemos com alguns
pressupostos. E assim que, para chegar ao métmtmlhamos sobre um eixo
conceitual que compreende: 1) o jornalismo comaénero discursivo particular; 2) o

jornalismo cultural como um lugar especializadacdestrucao de sentidos sobre a arte;
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3) o museu como um ambiente fisico e simbdlicontigortantes significados sobre a
contemporaneidade; 4) o discurso como resultadestlatégias narrativas.

Esse eixo conceitual leva-nos necessariamenteballiea com o jornalismo
como linguagem, e neste percurso a escolha metgidalhais proficua foi Analise
de Discurso (AD) Nao apenas porque € um método que permite tebadm os
significados, mas especialmente porgue ele seemesera mesma raiz paradigmatica do
interacionismo que norteia nossa compreensao solpenalismo. Essa relacdo fica
explicita em Mariani (1999, p. 106):

Se as noticias publicadas trazem na sua constitwiéggdual tracos histérico-
sociais, e isso faz parte dos processos de siggéfic € porque linguagem e
historia se constituem mutuamente e os sentidasspra ser pensados na sua
historicidade. Os sentidos néo estéo presos ao texh emanam do sujeito
gue &, ao contrério eles resultam de um processater-acao texto/leitor.

Sabemos, como dito no referencial tedrico, quernajsmo € um discurso
complexo que deve ser observado em sua complexid\dte € possivel, porém, dar
conta de todos 0s seus aspectos no ambito desfaiggese por isso a necessidade de
uma problematizacdo que permita manter o foco ddisen Tendo escolhido a
cobertura jornalistica sobre a Fundacao Iberé Ggrmaymo objeto empirico, passamos
a construcdo do objeto tedrico. O que, neste qugulnderia guiar uma andlise
proveitosa sobre o jornalismo e seus modos de rcansentidos? Foi assim que
chegamos a escolha @garsonalizacdo como estratégia discursiareceu-nos que a
analise desta estratégia, por meio de um objetdriemarticular, poderia contribuir
com o campo da pesquisa em jornalismo de modoamngio, j& que a personalizacdo é

um recurso frequentemente utilizado no jornalismnitucal.

Em nosso objeto, havia diversas possibilidades slede da personalizacao
como recurso discursivo. No entanto, foi a figuea’dvaro Siza que possibilitou ir ao
cerne do que queriamos debater: as relacbes entadigmo, cultura, arte e museu. A
proeminéncia adquirida pela arquitetura — ela mewmeadacomo arte— no mundo
contemporaneo é incorporada ao jornalismo culdealal modo, que articula no¢des
também contemporéaneas sobre 0 que seja a artees®ef® 0 museu.

A Analise de Discurso €, sempre, um gesto de irg&pado, sendo inteiramente
assumida pelo pesquisador. No entanto, isso nauofisdg que o0 analista esteja
absolutamente livre para interpretar. Ele o faznsetimlo a certos rigores: o rigor



50

tedrico, o rigor da construcdo do corpus, o rigaregplicitacdo minuciosa dos modos
de trabalho. O que interessa, a Analise de Discérsompreendeay funcionamentale

um discurso, owomo este discurso significk.exatamente o que buscamos fazer aqui:
mais do que simplesmente localizar os sentidovetieigar uma estratégia discursiva. A
estratégia discursiva, porém, ndo é evidente. Efd mcoberta pelos sentidos, e é
preciso vasculhar o discurso para trazé-la a lodemos ver uma estratégia por sua
recorréncia, pelo procedimento analitico que, em, ABnominamogparafrase A
parafrase € a reiteracdo do mesmo. Um sentido pedeexpresso por diferentes
palavras em diferentes textos, pode ser enunciaddiferentes sujeitos e inscrito em
diferentes temporalidades. Ainda assim, ele podeepetido, reiterado, reafirmado de
forma incessante. E essa disperséo, ao longo tEstarrmos e temporalidades, que
constitui a densidade e a forgca de permanéncia destido.

A construcdo de nosso objeto tedrico passa peto de posicionamento do
pesquisador, um risco conscientemente assumidatia g inscricdo tedrica. Orlandi
(1998, p. 64) lembra que a interpretacdo € uman@djo: “Face a qualquer objeto
simbdlico, o sujeito se encontra na necessidad&até sentido”. Se o analista de
discurso esta exercendo um gesto de interpretégd@osentido” ao que investiga exige
clareza sobre a problematizacdo — sem esta claygajuerleitura ou interpretacao
seria valida, o que ndo condiz com uma investigagdifica. Orlandi diz que o gesto
de interpretacdo do analista se apoOia emdispositivo tedricp que se distingue do
dispositivo ideolégico mobilizado pelo sujeito comao interpretar.

Isso ndo significa que o pesquisador ndo este@®g uma visdo ideoldgica.
Significa que ele se desloca para fora do discgusinvestiga, recorrendo sempre ao
dispositivo tedrico que sustenta seu trabalho dquisa, para entdo compreender o que
observa. E um trabalho de permanente vigilanciaresab que o pesquisador “vé
imediatamente”, “quer ver”, “pensa ver’ ou, em die oposta, ao que ele “ndo vé

imediatamente”, “ndo quer ver”, “prefere desconside

Para este trabalho, mobilizamos dois conceitos fitaptes da AD: formacdes
discursivas e parafrase. A parafrase, como jamissgé o procedimento analitico que
permite localizar aquilo que se repete. NOs azatiios como fundamento da analise
porque estamos interessados na construcdo decseatdlongo de textos diversos. A
parafrase define a estabilizacdo dos sentidos, reiggm se mostra como um
procedimento analitico essencial para chegar altadss confiaveis. Formacédo



51

discursiva (FD), por sua vez, pode ser considemao uma regidao nuclear de
sentidos. Nao existe formacdo discursiva “a prjoela € sempre contextualizada,
histérica, regida por um sistema de regras de fo@ima FOUCAULT, 1995). O
discurso existe na articulacdo destas formacoesirdisas, que materializam sentidos
advindos de campos diversos. O discurso €, asseimplexo, movel, construido como
redes cujos pontos nodais seriam estes nuclecsntidas. Na investigacdo, o caminho
metodoldgico élocalizar as formagdes discursivas que interessampeoblema de
pesquisa— em suma, o0 mapeamento de formacdes discursiyaande sempre do
objeto teorico, do dispositivo tedrico que o analigtiliza para compreender o discurso.

No caso desta pesquisa, percebemos que sé podgriaomopreender a
personalizagdo como estratégia a partir do mapedanaas principais formacdes
discursivas que criavam sentidos com base na figizaAlvaro Siza. Como
mostraremos adiante, a leitura dos textos apontel @ personagem Siza ancora
sentidos mais amplos sobre arte e sobre museudifscr®s que estas FDs podem ser
encontradas em outros objetos empiricos que traemmesmo tema, por meio da

personalizagdo mobilizada por outro personagem.

Definimos umrecorte temporal arbitrario para coleta do material empirico: os
primeiros sete meses de 2008. Trata-se de um monrs@mificativo, pois abrange o
periodo anterior e posterior a inauguracdo da ied® da Fundacgéo Iberé Camargo,
ocorrido em 30 de maio de 2008. Coletamos os tesdbee a Fundagéo publicados na
midia impressa, nacional e internacional, de janairjulho daguele ano. A fonte
utilizada para coleta deste repertorio de notieaggvistas e reportagens foi o clipping
oficial da FIC, material formatado por empresadeizada, contratada pela instituicao
e responsavel também por parte da assessoria denisap

A amostragem inicial tinha 275 textos jornalisticetacionados a Fundacao
tratando da instituicAo em geral, desde questdrgasis da regido da cidade de Porto
Alegre que sedia o edificio da FIC e notas dedstes que a instituicdo iria promover
em seu novo espacgo até diferentes materiais usedeslificacdo projetada por Siza.
Fizemos uma leitura minuciosa de todos estes tektoscando formas de categoriza-
los. Um primeiro mapeamento mostrou os trés assuntos recorrentes nestes textos,
gue naquele momento chamamos de “Arquiteto”, “Museu“Economia”. Essa
categorizagdo, que tinha uma funcdo meramentamsitita, permitiu a exclusdo da

maior parte dos textos, chegando a uma segunda dw®selecdo, com 87 textos.
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Através deste processo eliminamos textos relacammadtemas gerais ligados a FIC e

n&o caracteristicos da personalizacéo.

A leitura mais acurada dessa segunda selecdo,itfd de acordo com a
problematizagcéo efetiva da pesquisa, revelou quea Hd textos significativos para
analise e que podiam refletir a problemética dapiea, envolvendo a personalizacdo
como foco. Foi esta terceira selecéo de textognstituiu noss@orpus consolidado
gue numeramos — para fins de sistematizacdo dadmétesomo Texto 1 a Texto 11. A
tabela a seguir mostra a relagdo do corpus, ind@candata de publicagéo, o veiculo, o
titulo do texto e sua insercdo no campo espediaipa genérico do jornalismo.

Tabela 1:Corpus consolidado de pesquisa

c ©
| @ @ |-
@ | 3 N (S
T| g 8 S
E| S o 2d
| o O . . z o o fU
A R=Rs Veiculo Titulo matéeria 8|0
e o N 0 2 g
g3 g c9
O g 'g r_O)
Z| ®
a o
En tributo de Siza al icor
01|02/01| Jornal Clarin - Argenting expresionista (Cristian Scarpetts X
A geometria do silénc (Flavio
02|01/04 Revista Aplauso lIha) X
Novo Lar para Ibel (Camila
03| 25/05] O Estado de Séo Paulg Molina) X

04 | 29/05 Folha de S&o Paulo Iberé em casa (Fabio Cypriano X
"N&o me dé muita vontade

05| 30/05| Jornal Publico - Portuga (Nuno Amaral) X
Rev Arquitetura & Parederetas e superficie
06| 01/06 Urbanismo onduladas (Silvana Maria Bassq x
Porto Alegrcinauguro.. (Maureen
07 | 01/06| Jornal El Mercurio - Chile Lennon Zaninovic) X
Escultura Gigan (Camila
08]01/07] Revista Casa Vogue Belchior) X
Revista Projeto Desic- Especial Rio Grande do ¢
09| 01/07 SP (Fernando Serapiao) X
La construccion del espa
10| 01/07] Revista Lapiz - Esp. (Adolfo Montejo Navas) X
11|13/07 Folha de S&o Paulo Museu branco (Jorge Coli) X

\‘

TOTAIS 4
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Trazemos, a seguir, 0s resultados da analise. n®gtapor apresenta-los
organizados segundo as formagdes discursivas prieadobes citando exemplos dos
sentidos que localizamos. Os exemplos séo ilughsate ndo representam a totalidade
do material analisado, pois consideramos que issa sedundante. Observamos 11
textos e, neles, localizamos 116 sequéncias digagrgue traziam sentidos pertinentes
a problematizagdo. Sequéncia discursiva (SD) € réxhbt que arbitrariamente
recortamos para andlise e depois utilizamos ntord pesquisa” (BENETTI, 2007, p.
113). Assim, os trechos que ilustram o relato esémpre indicados com o nimero do
texto [T1, T2 etc.] que |lhe corresponde e com oemdnda seqiiéncia discursiva [SD1,
SD2 etc.] que Ihe conferimos no processo da an&lzefim, salientamos comegrito
as marcas discursivas que permitiam, em nossaaleiufiliacdo daquela sequéncia

discursiva a formacao discursiva em analise.

4.2. APERSONALIZACAO CRIA SENTIDOS SOBRE A ARTE

“Fazer época é impor sua marca”, diz Pierre Bourdien certa altura do ensaio
A producdo da crenca: contribuicdo para uma ecorouds bens simbélicts L4,

também, ele enfatiza que

[...] as palavras, nomes de escolas ou de gruposesproprios, so tém tanta
importancia porque eles fazem as coisas: como ssidatintivos, eles
produzem a existéncia em um universo em que egidiferir, “fazer-se um
nome”, um nome proprio ou nome comum (a um gruBQUYRDIEU, 2006,
p. 88).

Este discurso desmistificado do pensador francés o®lagdo aos campos
sociais se mostra mais claro se compreendermosaegso historico de constituicao
desta crenca, como veremos a seguir. O entendintlerste universo € essencial para
gue as categorias elencadasattista, do estrangeirg do profissionale dohumang
através da personalizagcdo em Siza, possam serbmmisvisualizadas. Essas quatro
categorias sao as formacgdes discursivas hegempasa®rmacdes que ancoram 0S
sentidos mais gerais sobre arte no discurso jetitalique estamos analisando.

420 ensaio é parte de um livro de mesmo titulo wiaduno Brasil, em 2006, pela Editora Zouk.
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4.2.1.0 Artista

N&o sdo poucos aqueles que acreditam que a arex@ressao de um universo
gue apenas os artistas possuem. No entanto, exjdicarne (1970), ndo existe nada
gue evidencie que os artistas sejam melhores, egaigibrados ou profundos como
seres humanos. Sao a estrutura e a forma, os ety criatividade, que constituem
a diferenca. Mesmo assim, a importancia da autoesgpo do artista persiste ainda
hoje e, as vezes, de forma imperativa. Esta heraegaada na liberdade, paixdo e
emocdao é a base do chamado romantismo.

Fazendo uso desta espécie de simplificacdo donmeono artistico romantico —
pensado sob a 6tica do Ocidente onde se deu,lin@rnide, a partir de um ponto de vista
monarquico-conservador para o liberalismo entrima €lo século XVIII e meados do
século XIX —, é possivel que se percebam aproxiemgéntre a visdo ou a
caracterizacdo do artista como era entendido nagou@mento histérico e as formagdes
discursivas localizadas nos textos jornalisticagalrabalho.

Entretanto, outro autor, Citelli (2007), destacamues tdo diferenciadas do
romantismo que nos impossibilitam de caracterizéelmo um estilo de época coeso.
Para Citelli (2007, p. 9) h& isto sim, “um vastovintento onde se abrigaram o
conservadorismo e o desejo libertario, a inovagimdl e a repeticdo de férmulas
consagradas, o namoro com o poder e a revoltaatadic

Carregado até hoje de multiplos sentidos, o tewnuéntico deve ser entendido
como plural. S&o varios os romantismos, mas um andsfinitivo € o movimento
Tempestade e Impetde Goethe, que deu respaldo a praticamente tod@agio
romantica. Temas como o culto do génio, o individu®, a crenga na intuigcdo, os
gestos espontaneos e a revolta contra todas &s re@p parte da aposta num mundo
melhor e também numa arte nova. Sao esses aspextogentes deste estilo e que
ainda se fazem presentes no campo cultural, queessam a nds: uma Vvisao
individualista, com base num individuo em desaramonbm seu tempo; um
anticlassicismo, ao gosto burgués de uma arte wmiasiplinada e sem grandes
complicacOes; e um desejo de libertar-se da novidatle e do racionalismo.

Featherstone (1997) ainda chama a atencdo pargp@téncia do ambiente

urbano durante o denominado periodo roméanticocipatmente na Inglaterra, para o
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estreitamento das distancias sociais e a abertmaarplacdes informais entre as classes,

com o surgimento da esfera publica, intimamentedigao desenvolvimento da esfera

cultural.
O desenvolvimento da esfera cultural deve ser ¢sioo parte de um processo
em longo prazo que envolveu o crescimento do pqasencial dos
especialistas, em se tratando da producdo simp&icue apresentou duas
consequiéncias contraditdrias. Houve maior autonomaa natureza do
conhecimento produzido, bem como a monopolizacdgordducdo e do
consumo em encraves de especialistas, com o dégemato de vigorosas
classificagbes rituais tendo por objetivo exclusr @e fora. Houve também
maior expansdo do conhecimento dos bens culturagupidos para novas
platéias e mercados, nos quais as classificac@egrduiicas existentes foram
desmanteladas e os bens culturais especializadogjides de maneira

semelhante a outras mercadorias “simbdlicas”. (FERRSTONE, 1997, p.
50)

Todos estes processos persistem de maneiras mameaos distintas. No
entanto, no caso dos chamados especialistas emugdimdsimbdlica (artistas,
intelectuais, académicos), a eles ndo era prop@dmpoder até entdo. Surge assim um
interesse pelo aumento do prestigio e relevand@abeas culturais, ou seja, do capital
cultural sobre o econdmico. Dito de outra forma:

A dindmica do campo no qual os bens culturais edyzem, se reproduzem e
circulam, proporcionando ganhos de distincdo emaoseu principio nas
estratégias em que se engendram sua raridadesaga @m seu valor, além de
contribuirem para a realizacdo desses efeitos iwdgetpela prépria
concorréncia que os opde entre si: a “distingdq noelhor ainda, a “classe” —
manifestacao legitima, ou seja, transfiguradaezamhecivel, da classe social

— existe apenas através das lutas pela apropriegélosiva dos sinais
distintivos que fazem a “distin¢cdo natural”. (BOURD, 2008, p. 233-234)

Ainda Bourdieu (2006) nos auxilia, agora num enskicsegunda metade dos
anos 70, na desmistificacdo do carater sagradauliara; através das estratégias de
producédo de sentidos, utilizadas neste campo pe agentes, artistas, pensadores,
jornalistas entre muitos outros. Ele busca esdsreajue seria a denegagao sobre os
bens culturais, um processo social complexo queérd@entado de forma pratica pelas
leis de funcionamento do campo da producao e atéol dos bens culturais, onde o
gue importa neste contexto é o capital simbdlice quabard em algum momento
tornando-se um ganho econdmico. Este capital pedectsamado de autoridade ou
prestigio e € a Unica acumulagéo legitima no casapeultura. Esta autoridade, explica
Bourdieu (2006, p. 24), “ndo € outra coisa sendoctgdito junto a um conjunto de
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agentes que constituem relacdes tanto mais preaipsato maior for o crédito de que
eles proprios se beneficiam”. E diz mais sobre gistema de relacdes:

O principio da eficicia de todos os atos de comgagrndo € outro sendo o
proprio campo, lugar da energia social acumulaglaroduzido com a ajuda
dos agentes e instituicBes através das lutas getas eles tentam apropriar-se
dela, empenhando o que haviam adquirido de tabienesas lutas anteriores
(BOURDIEU, 2006, p. 25).

Posto em linhas gerais como se da o processo itimkgho no campo cultural,
agora podemos demonstrar como se estrutura a faomdigcursiva dartista. Nos
textos jornalisticos que analisamos, os sentidescqusolidam esta formacdo mostram
Siza comacriador, genial candnicq autoral edetentor de um estilo propri& possivel
observar como esses sentidos nos remetem a aspatt®rmente abordados com
relacdo a um ideal roméntico. A personalizacdoraisgfia jornalistica para criar
sentidos sobre arte, mostra o artista como umiadasrabsoluto, intuitivo, responsavel

por obras que sao o resultado de gestos indivieusaditarios:

Por outro lado, cada projeto doquiteto-artista que é o Siza traz uma
coisa particular, individual e escultérica que ndo se repete e nem se
reinventa. [T3, SDJ39

O edificio-sede da Fundacao Iberé Camargo, em PRdetgre, € um marco
para a arquitetura brasileira. Ainda em projetmhgai em 2002 o Ledo de
Ouro, prémio maximo da Bienal de Arquitetura de &) e foi pauta de
inimeras publicacdes especializadas antes mesificadpronto. Lancando
mao de inovacdes técnicas, como 0 uso do concrarcd ele soma a
impecavel execucdo ao uso nobre: abriga uma coldeaubras-primas do
artista plastico Iberé Camargo. Se isso ndo bastdsmobra-prima de um
dos mais aclamados arquitetos de nosso tempdesta reportagem
especial, fomos buscar todos os aspectos e mgtiesnvolvem a criagéo
do edificio, desde a fundacdo até os pormenorestiggamos aos leitores
0 Siza brasileirg[T6, SD46]

Foi com essa concepcdo aparentemente simples —questdo que ja
ocupou arquitetos do quilate de Le Corbusier e My@n— quesiza chegou
a forma definitiva da nova sede da Fundacéo Iberé Camargo (BlT,
definitiva na paisagem de Porto Alegre que sera inauguradinalode
maio. [T7, SD65]

A primeira obra de Siza no Brasil € um salto n&rimcionalizacdo. A
obra-prima, inesperada e jovem, € um museu em Porto Alegid, [$D
96]

Por entre os 1200 convidados para a inaugurac@bi@aque arrancou em
2003, estd Romulo Afonso. O estudante de Arquiaetin S&o Paulo quis
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ver a obra “de ungénid. “E Unico, é histérico. Siza Vieira esta ao nivel de
Niemeyer, é unmito”, contou. [T10, SD102]

Observamos também a construcdo do sentido do eAdlanprodutor de um
modelo de beleza arquitetbnica ou valor artistémpyele que detém uma autoridade,
uma assinatura, como diz Bourdieu (2006, p. 28),“qdo é outra coisa sendo o poder,
reconhecido a alguns, de mobilizar a energia simddroduzida pelo funcionamento
de todo o campo”.

De fato, o edificio concebido por Alvaro Sizapara a Fundacdo Iberé
Camargo, em Porto Alegrepresenta qualidades muito altas Sutileza,
sentido plastico dos interiores, siléncio que s®@a a calma da formas,
acabamento admiravel, iluminacdo neutra, desentadmn de cada detalhe.
[T4, SD41]

Mas na génese de um projeto como o da fundag&oulidsmoutras coisas
além da antropofagia. Fazendo novas aproximacdes Hreré e Siza, o
processo criativo que o portuguédota € semelhante aquilo que o artista
brasileiro chamava de “gaveta dos guardados”. figiklise n&o impossivel,
precisar quando as coisas comecam dentro de @oBase do galucho bem
poderia ter saido da boca do lusita@trabalho de criacdo de Siza é
complexo, por vezes exato, em outras inexato. Os pesosperateracoes
sdo dados pela perspicacia do autor. Ha no prg@toho a clara influéncia
do Guggenheim de Wright, que ja havia inspiradaooptojeto de Siza, o
edificio de escritérios DOM, na Alemanha (nédo eeald). Mas ha, antes de
todas as referéncias, uma resposta pragmaticdiaa sio programa. [T6,
SD49g

La nueva sede de La Fundacién Ibere Camargo petsad segun Siza,
“casi una esculturadel expresionismo, con luz, textura, mucho movitde
y con el espacio cuidadosamente explotado parguangr mas el contacto
con el trabajo del maestrd™ [T9 SD8Y

A nova obra de Siza Vieira € um museu dedicadorti&taaplastico Iberé
Camargo e tem a sua inauguracdo marcada para hmojeéoeo Alegre,
Brasil. Trata-se de um@uase escultura” em betdo branco que recebeu a
aclamacédo da critica e dos habitantes da cidade.v&#o |4 fora, Siza diz
gue “quase nao lhe apetece trabalhar em Portygdlo. SD95] [Chamada
de capa do jornal para a matéria]

Primeiro Siza viu um buraco. Foi ha oito anos, Deppercebeu-se de que,
afinal, o buraco era “estimulante”. “Nao resistigconheceu ontem em
conferéncia de imprensa. Agora, fala da “grandiefagfio” de umdquase

3 A nova sede da Fundacdo Iberé Camargo pretendesegundo Siza, “quase uma escultura do
expressionismo, com luz, textura, muito movimentoom o espago cuidadosamente explorado para
enriguecer mais o contato com o trabalho do megtratiu¢cdo nossa]
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escultura”. Nao ha tijolos, ndo ha vigas. Ha contornos arreddas,
rampas, varandas. Um enorme bloco de betdo brarfcuase escultura’
as margens do imenso rio Guaiba, na regido sulodi® RAlegre. Siza
desenhou, enviou faxes, trocou telefonemas. O brémcpreenchendo a
cova. Em 2002, a maqueta que construiu conquistooféu Ledo de Ouro
na 82 Bienal de Arquitectura de Veneza. Em 200&;goiitecto portugués
colocou um ponto final numa auséncia. E abriu urAgrafo: o edificio da
Fundacéo Iberé Camargo, a primeira obra por elegsurla para o Brasil.
“E um dia especial’, reconheceu ontem. “E uma hpniimha exposto
pouco antes o presidente da fundacéo, Jorge G¢id#).SD100]

Desde Sao Paulo, o arquicteto Paulo Mendes da Rdizhque néo vai
poder assistir & inauguragdo. Pede para agradeszad/ieira “a imensa
beleza que ofereceu ao Brasil”’. Arquitecto, jaa®es ndo comenta detalhes
técnicos de trabalhos dos colegas. “E uma ale@ia ta”, soltou apenas.
Desde o Rio de Janeiro, Oscar Niemeyer, com quems® encontrou esta
semana, falou dtarquitecto do branco”. “O Siza Vieira faz obras muito
bonitas, provoca prazer’, comentou, recentemente,Péblico. [T10,
SD101]

“Una obra de arte”. Asi describen los principales medios brasilefios la
inauguracion de la nueva sede de La Fundaciéon Bardargo (FIC), en
Porto Alegre. La razén? Fue construido por el miofeal portugués Alvaro
Siza, quien en 1992 recibid el Premio Pritzer (@bdl de la arquitectura) vy,
en 2002, el Lebn de Oro en la 82 Bienal de arquitacde Venecia (ver
tema relacionado? [T11 SD111]

4.2.2.0 Estrangeiro

A segunda formacao discursiva que sobressai ntsstgrnalisticos analisados
€ aquela que traz Siza partir da identidade portuguesau como um arquiteto

internacional

Mesmo vivendo hoje num mundo globalizado que, cdalpnos permite o
acesso a praticamente qualquer coisa ou lugar estdps de segundos ou, no maximo,
horas em termos geograficos, o fascinio ou sedpeBomaioria daquilo ou daqueles
sujeitos que procedem de outra regido ou paismemé existir. Hoje tanto quanto o era
em tempos remotos. A imagem do estrangeiro ou @EitGwue transita entre varias

“"Uma obra de arte". Assim, a grande midia brasiléescreve a inauguracdo da nova sede da Fundag&o
Ilberé Camargo (FIC), em Porto Alegre. O motivo? Eamstruido pela profissional portugués Alvaro
Siza, que em 1992 recebeu o Prémio Pritzer (o Nddbelrquitetura), e em 2002, o Ledo de Ouro na 82
Bienal de Arquitetura de Veneza (veja topico relaado). [traducéo nossa]
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nacdes, o internacional, jA nos foi tracada prmoijente pela literatura e, na
contemporaneidade, em grande parte nos é formpédalgornalismo ou pelos meios de
comunicacdo. A soma histérica desta identidade gage a novas impressdes
oferecidas no dia-a-dia em cada cultura nos permmnitproducéo de esteredtipos sobre
como é ser brasileiro, portugués, francés e assimd@nte. Obviamente que a
dimenséo e importancia da imagem do estrangeiidin@s muito na relevancia dele
para nos, ou na compreensao que venhamos a ter agignificacdo deste estrangeiro
ou internacional. J& o senso comum acaba por egfagnceitos e ideias do ser
estrangeiro ou do significado de algo internaciogaé no discurso jornalistico acabam

sendo amalgamados, enfatizando sentidos ou omitinttos.

Na maioria das sociedades colonizadas, como nodz#anérica Latina, ainda
hoje expressar-se ou referir-se a alguém comonggira — principalmente como um
sujeito de ascendéncia européia ou norte-amerieara até mesmo fazer uso do
adjetivo “internacional”’, agrega ao individuo eaiaibes valores positivos como uma
boa origem, supremacia cultural e, talvez, radaévalece uma visdo eurocéntrica,
onde aquilo ou aquele que vem de fora ainda cada;8o, veneracao e respeito. Ha ai,
também, uma espécie de legitimacdo, através destairsb pré-existente, uma
identidade do estrangeiro ou do internacional cama espécie de cidadania global.

Antes de destacar os sentidos relacionados aongsim@ aqui em parte
associados ao termo “internacional’, entendemos wjuna abordagem, mesmo que
rapida, da questdo da identidade, expressdo iném@nrelacionada ao conceito de
cultura, € necesséria. Cuche (2002) lembra quastrugdo da identidade se realiza no
interior de contextos sociais que determinam aggosios agentes e com a producéo de
reais efeitos sociais. Assim, a partir desta cogét, a identidade € parte da
complexidade do social, onde “o carater flutuante se presta a diversas interpretacdes
ou manipulacdes é caracteristico da identidade”1§2). Desta forma, a formacgéo
discursiva do estrangeiro pode ser encarada a gargonto de vista de uma identidade

instrumentalizada.

Outro autor, Silva (2000), busca identificar o qasta em jogo na questdo das
identidades, sejam elas nacionais, raciais, étnisaguais ou outras. Para ele é
necessario compreender que identidade e diferexisgera numa relagdo de estreita
dependéncia, onde o carater afirmativo de iden¢id@aba por mascarar essa relacao.
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Em geral, consideramos a diferenca como um prodieriwado da identidade.
Nesta perspectiva, a identidade é a referéncigya@nto original relativamente
ao qual se defina a diferenga. Isto reflete a terdé& tomar aquilo que somos
como sendo a norma pela qual descrevemos ou aesliaguilo que néo
somos. [...] Numa visdo mais radical, entretantjaspossivel dizer que,
contrariamente a primeira perspectiva, é a difer@ug vem em primeiro lugar
(SILVA, 2000, p. 73).

O mesmo autor ressalta que a identidade e a dieresdio ativamente
produzidas, frutos do mundo cultural e social, eja,selas s6 tém sentido dentro dos
sistemas de significagdo nos quais estdo inseridam isso cita o exemplo da
identidade “ser brasileiro”, que somente é compmtigendentro de um processo de
producdo simbolica e discursiva, pois esta ligadana cadeia de significacdo formada
por outras identidades nacionais.

No jornalismo, € comum que a origem de um persanagjade a identifica-lo.
No caso dos textos sobre a Fundacdo Iberé Campoyém, vemos a presenca
constante desta adjetivagio, nem sempre neces&ar@dentro desta perspectiva
identitaria que observamos 0s sentidos sobre angsiro, como nos exemplos a seguir:

Fundacao dedicada a divulgar e preservar a obgndor brasileiro ganha
sede em Porto Alegre, projetada pelo premiado t@tgyiortugués Alvaro
Siza. [T1, SD1]

Percebemos, entdo, que era preciso buscar umeogedm experiéncia
internacional na elaboragdo de um museu, com conhecimegatmelhor
tecnologia de preservagao e exposicao. [T2, SD15]

Também € possivel pensar a identidade como ungicetocial que, como diz
Silva (2000), esta sujeita a relacdes de podercafo

Vencedor do Ledo de Ouro na Bienal de Arquitetwra/eneza em 2002, é
tido, ja ha algum tempo, como um grande projetopddugués Alvaro
Siza. [T2, SD19]

A presenca de um arquiteititernacional de prestigio como Alvaro Siza no
meio brasileiro, muito fechado sobre si, é rupimmportante, estimulante e
positiva. [T4, SD40]

Apresentadas uma apds a outra, estas seqUénc@gsivias corroboram o
pensamento de Silva, quando aborda o sentido dacdef da identidade e da diferenca

entre 0s grupos sociais e o poder.
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Na disputa pela identidade estéd envolvida uma thsmais ampla por outros
recursos simbdlicos e materiais da sociedade. rfhafido da identidade e a
enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dosedifs grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir o acesgtepgiado aos bens sociais. A
identidade e a diferenga estdo, pois, em estrem@xéio com relagbes de
poder. O poder de definir a identidade e de maacdiferenga n&o pode ser
separado das relacbes mais amplas de poder. Adadate a diferenca néo
séo, nunca, inocentes (SILVA, 2000, p. 80).

Identificar Siza comq@portugués e por vezes como um sujeito internacional
funciona dentro de uma logica de operagbes quetar amplica como de inclusdo e
exclusdo, onde se demarcam fronteiras, se estabelatistingbes, afirmando e
reafirmando relagcbes de poder:

Foi feita inicialmente uma lista de 10 possiveigudetos para tal tarefa
(todos internacionais). Dela, restaram trés nomes,dentre os quaisoi
escolhido o portuguésAlvaro Siza, que esteve pela primeira vez no terren
cedido pela prefeitura de Porto Alegre para a @&dafp prédio em maio de
2000.[T1, SD4]

Pouca coisa mudou a partir de 1999, quando o etqupbrtugués foi
incorporado ao desafio depois de seu projetealecionado, entre outros
trés, por uma comissao encarregada pelo FIC para mssé foroposta de
Siza recebeu o Ledo de Ouro na Bienal de Arquaeder Veneza, uma das
mais importantes do mundo, em 200, SD67]

Después de tres décadas de trabajos realizadosrugd?, comenzando en
su tierra natal — hay numerosos ejemplos en Madtosiny después en
Oporto -, suinternalizacidn comienza en Alemania, en Berlin, ya en el
transito de los afios setenta a los oché&htdrabajo puede apreciarse hoy en
diversos lugares de Europa, asi como de América dibrte y del Sur.

Su itinerario dibuja una versatilidad sincréticaulya curiosa atencion al
entorno local en el que se inscriben sus edifigi@snstrucciones, hasta tal
punto que presentan una rara integracion arquitgeida/paisaje. Esta
“sensibilidad relacional” permite que los elemerdaguitectonicos en juego
se relacionen de forma diferente, por adyacenciaral@lismo vy
complementarid: como apunta Peter testa, se teala ‘dragmentacion para
alcanzar un todo no unitario” (Peter Tedtljaro Siza Martins Fontes, S&o
Paulo, 1998). Sin embargo, esa perspectiva atefdavenculaciéon de la
arquitectura con el entorno donde se inscribe rspseete a la servidumbre
del contextd? [T8, SD78]

4> Depois de trés décadas de trabalho realizado emugdh comecando em sua cidade natal - ha
numerosos exemplos em Matosinhos, e depois no Pasta internacionalizagdo comega na Alemanha,
em Berlim, j& na transicdo da década de setenitemtan Seu trabalho pode ser visto hoje em varias
partes da Europa e América do Norte e América do Sua trajetoria desenha uma versatilidade
sincrética e uma atengdo incomum para o localtradis em seus edificios e estruturas, a tal pomo g
apresentam uma rara integragdo da arquiteturaa//vpdisagem. Esta "sensibilidade relacional” germi
gue os elementos arquitetdnicos em jogo se relaciate forma diferente, por adjacéncia, paralelismo
complementaridade: como observou Peter Testaageda “fragmentacdo para alcancar um todo néo-
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Outro aspecto, dentro da producdo da identidadeteddéncia para a fixacao,
embora exista ai uma impossibilidade, uma deséz&@io constante. Diante disso,
ocorre a necessidade de estabelecer recursosgparfaacdo. Um exemplo, pertinente
aqgui, € o uso de mitos fundadores no caso dasidddes nacionais, onde se criam
lacos imaginéarios de unido entre as pessoas. Padeemsar assim com relagdo a duas
nacgOes, Brasil e Portugal, ou entre o povo brasilei portugués. Um exemplo nas

sequéncias discursivas elencadas:

Siza, no fundo, parece inverter o gesto “niemegetiareconduzindo-o a
covalusitana. Nao de modo regressivo, mas como uma controladaire
um amargo senso de realidade proprio a quem nueigawdde pisar a
“terra firme”. [T2, SD23]

Outro sentido presente pode ser observado e persapartir da cultura
contemporanea que vivencia movimentos que localizama identidade movel, o
hibridismo, o nomadismo, o cruzamento de frontemag carregam aspectos das

identidades originais:

Com esta obra, Sizaicia uma nova fase nas relagdes culturais entreso
dois paisesatravés de um meio que néo € o habitual — colmyaa. Fa-lo
ultrapassando as habituais dificuldades, a faltdidleeiro e a auséncia de
estratégia politica. E por isso que a Fundaca@ IBamargo é mais que um
edificio, éuma conquista nacional Para ja, € certo que o interesse em Siza,
por parte dos brasileiros, vai redobrar. [T10, $B]1

4.2.3. O Profissional

Como parte da estratégia de personalizacdo, ummado discursiva
hegemonica é a que constrdi sentidos em torno w@e&@ncia dgrofissional Nessa

formacgao, destaca-se a nog¢do do arquiteto fartanpeamiado.

Arquiteto com as mais destacadas qualidades exigido campo, Siza é

apresentado como o profissional que, aos 74 amua @ submetido a aprovacdo por

unitario" (Peter Testallvaro SizaMartins Fontes, Sdo Paulo, 1998). No entanto, gaspectiva atenta
a veiculacdo da arquitetura com o entorno de oldadese submete a servidao do contexto. [traducao
nossa]
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outros campos do conhecimento, através de seleg@esis e concursos — como no
caso especifico do envolvimento inicial com a FgAdalberé Camargo. Siza é um
exemplo do elevadstatusa que o profissional da arquitetura ascendeu esont@mpo

e que esta intimamente ligado a dois aspectos skanpdernidade: o capital financeiro
e a globalizacdo. Neste mundo, essencialmente aybanarquitetura ganha um
significado emblematico.

Jameson (2006@nalisando o contexto contemporaneo em relacaguitetura,
reivindica a necessidade de levarmos em conta wria de mediagbes entre o
econdmico e o estético, que passa, por exempla, qpedstdo das novas tecnologias.
Desta forma, diz o autor, “a arquitetura mais rézguosiciona-se quase como um
imperativo para o desenvolvimento de novos Orgd@sa a expansdo de nosso
equipamento sensorial e de nossos corpos até naviasaginaveis e, talvez,
impossiveis dimensdes” (JAMESON, 2007, p. 65). Bate irrefutavel constatacdo, o
arquiteto como profissional é hoje um referenciadispensavel para a andlise do
contexto cultural.

Vejamos, a seguir, como é perceptivel, em alguregééncias discursivas, o
sentido dado ao papel de Siza como arquiteto singdistinto, muito acima da média
dos profissionais do campo e capaz de idealizgefoosingulares:

Avesso a exibicionismos tecnoldgicos e preocupadod@logar com 0s
diversos contextos nos quais as suas obras seniapigas peculiaridades
do terreno, a tradicdo construtiva local, a hiajorSiza é considerado o
expoente destacadale uma corrente que se chamou de “regionalismo
critico”. Corrente de arquitetos empenhados empeeu tradicdes culturais
locais e idiossincraticas — normalmente artesanaisameacadas de
desaparecimento pelo impacto de uma globalizac&eladiora. Suas
intervencgdes, portanto, séo discretas e respeitosasSD20]

O que chama a atencdo no Siza cqrafissional € o controle absoluto
gue ele tem do projeto em todas as escald3 que vemos, em geral, sdo
arquitetos que ou controlam bem o projeto nos ldesalou tém o dominio
nas escalas mais urban&sza é diferente.Ele também costuma refinar e
desenvolver os detalhes desenhando a lapis no daeiobra, as vezes
avaliando duas ou trés alternativas simultaneame®éepre encontra
espaco para refinar o projeto. [T3, SD3§]

Nascido em Matosinhos, Portugal, em 1933, Alvaza Mieira recebeu o
Prémio Pritzker, o Nobel da Arquitetura, em 199%akonado pelo
desenho, seywrojetos inovadoressaltam do papel ao plano tridimensional
com uma consonancia diear o folego. Destaque da Escola do Porto, ele
foi responséavel pelo MAC e as Piscinas de MaréRonbo; a casa de Cha
idealizada num morro em Leca da Palmeira; o Cefatego de Arte
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Contemporanea, em Santiago de Compostela; o conpatiitacional em
Berlim, Bonjour Tristesse, e a Igreja Marco de (vamas, entre muitos
outros. Enfim, unarquiteto pluralista, além de curioso. [T5, SD45]

Desde o projeto, a obra se apresentava com undgrdificuldade extremo.
Doado a fundagéo pelo governo do Estado, em 1988reno se resumia a
uma escarpa de pedra fincada entre dois edificiosas- com uma vista
exuberante da cidade e do Guaiba. Coisalgsafiou Siza imediatamente
[T7, SD66]

Siza, 74, &m dosmais prestigiados arquitetos da atualidadeNasceu na
portuguesa cidade de Matosinhos, mas foi no Partodgsenvolveu alguns
de seus principais projetos — como a sede da F&adS8erralves, um
imponente musede longas perspectivas que se integra com perfaicéo
ambiente particular, exatamente como a escarpalojuga a sede da FIC.
Foi ele também que projetou os pavilhfes da Expe 3 exposicdo de
Hannover em 2000, além de coordenar a reconstagdairro do Chiado,
na capital portuguesa, destruido por um incéndial®88. E um arquiteto
de linhas retas e de siléncios prolongados entrdartboro e outro, o que
nao o impediu de exercitar um modelo pouco usugrofeto — o primeiro
realizado em terras brasileiras. [T7, SD68]

Alvaro Siza (Matosinhos, Oporto, 1933) Es tal uwen de los arquitectos
contemporaneos mas solidgsuno de los artistas portugueses de mas
renombre y reconocimiento internacional, cuya olprajifica y diversa
COMOo pocas — ya supera con creces los ciento citecpeoyectos -, encarna
una poética ascética y al mismo tiempo llena ddlezas y formas
seductoras, densa y le¥T8, SD76]

Unaestrella mundial de la arquictetur&’ [T11 SD113]

Diplomado de arquitectura de la Universidad de @poel nombre de
Alvaro Siza (1933ps un referente mundialen esta disciplina. No solo en
su Lisboa natal; también hay reconocidas obras enya Peninsula Ibérica,
Asia y toda Europa. Uno de sus proyectos mas aplasiflie la ampliacion
y restauracion del Museo Stedelijk de Amsterdam lghtta)?® [T11
SD114]

El arquitecto portugués Alvaro Siea todo un referente’® [T11, SD116]

“6 Alvaro Siza Vieira (Matosinhos, Porto, 1933) é&¢al um dos maiores arquitetos contemporaneos, um
dos artistas portugueses mais renomados e de esmtowmto internacional, cuja obra prolifica e
diversificada como poucas — que supera cerca de eeninqiienta projetos -- encarna um ascetismo
poético e a0 mesmo tempo cheia de sutilezas e $satutoras, densa e leve. [tradugao nossa]

4" Uma estrela mundial da arquitetura. [traducioajoss

“8 Diplomado em Arquitetura pela Universidade do ®od nome de Alvaro Siza (1933) é referéncia
mundial nesta disciplina. Nao s6 em Lisboa; seabathos também s&o reconhecidos na Peninsula
Ibérica, Asia e toda Europa. Um de seus projetds apaudidos foi a sua ampliagéo e restauragio do
Museu Stedelijk em Amsterda (Holanda). [traducéssap

49 0 arquiteto portugués Alvaro Siza é uma referécaiapleta. [traducéio nossa]



65

A seguir, trazemos exemplos de seqiéncias disasrsiue enaltecem as
qualidades do profissional Alvaro Siza, algumas semtidos especificos, como as que

se referem a experiéncia com@uiteto de museus

Antes da primeira lista de arquitetos, uma pessoeotiselho da fundacao
sugeriu 0 nome do brasileiro Oscar Niemeyer, masoatiz Justo Werlang,
mais de uma década atrds a idéia era chamar unsgwofl que tivesse
experiéncia amplacom constru¢des de museus, 0 que nao ocorria 1@ cen
brasileira[T1, SD5]

Essas distintas fases na vida do artista, contestdp em dialogo, pois a
arquitetura de Siza faz com que seja possivebservar obras dispostas em
distintas salas. [T2, SD17]

O arquiteto portugués venceu a competicdo e receltallapoio da vilva
do artista, a presidente de honra da Fundacédo IBeréargo, Maria
Coussirat Camargo. Oprojetos do Museu de Arte Contemporanea de
Santiago de Compostela, na Espanha, e o0 Museurddv8g no Porto, em
Portugal, credenciaram-no para tal missdo,mas ele releva jamais ter
conhecido os trabalhos dos outros concorrentesmdaeticdo[T3, SD31]

O desempenho profissional de Siza da sentido amhecimento de seus pares,
assim como lhe confere um estilo peculiar, enaltece caracterizado nos textos

jornalisticos, como nos exemplos:

[repérter] - O senhor faz parte da chamada esawlRadto. Parece que os
arquitetos jovens de Portugal estdo mais envolvatos a reproducao de
detalhes do que com a génese dessa escola. O ssnimmomoda com a
“arquitetura a la Siza” ?

[Siza] - N&o creio que seja exatamente assim. H&wso de arquitetura no
Porto, que, em determinado momento, por razéegngtanciais e inserido
naquela pequena comunidade que procurava a modeenpittaduziu-se na
formacdo conjunta, coletiva. Mas esta, quando saddi, ndo € unitaria.
Posteriormente, a escola cresceu: tinha 150 aluhog tem 700.
Formaram-se mais umas 30 escolas em Portugal, ¢ qua exagero, é
guase o que ha na Espanha. Por outro lado, o amhietiural mudou
bastante, abriu-se a muitas tendéncias. Mas noen&no “a la isso” ou o
“a la aquilo” ndo déo qualidade para a arquitetuaa experiéncias tornam-
se amalgamadas, perdem o carater individual quassimiladas. Entdo nao
se pode falar em escola do Porto, hd mais umarngag®ntual de trabalhos
conjuntos. [T6,SD 62]

En la ya extensa obra de Siza, tras cinco décaddasatlajo, se puede
reconocela identidad eclética de su poética arquitecténican iglesias,

bancos, universidades, restaurantes, factoriasystnaes, viviendas,
centros de arte, conjuntos habitacionales, escuklaslitades, bibliotecas,
pabellones de exposicion, cafés, centros municpdieteles, almacenes,
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institutos, etcLa versatilidad es su caracteristica medularLa aleacion
de su vocabulario de inspiracion modernista(lineas y superficies bien
definidas) con algunas caracteristicas de relegtuzantextualizacién casi
postmodernistas (entre ellas, el valor concediddosa aspectos de la
topografia y tipologia del paisaje o el grado ddefada fragmentacion y
referencias arquitectonicas y urbanisticas) altaman estilo donde todo
parece sintetizadoal maximo, siguiendo lecciones pero esenciales de la
Bauhaus, de severas lineas funcionales, inclusonalistas. Empero, a la
vez, el repertorio de Alvaro Siza incluye innumégab variaciones
imaginativas e infinitud de detalles que respondama arquitectura que
celebra lo aparentemente sencillo, de volumenes algteros pero plenos
de un sentido escultérico del espatiigT8, SD79]

Pero el concepto y la estética de la obra no ssdpatan las bases del
movimiento, también refleja marca de Siza Por ejemplo, la textura y la
imagen dinamica se parecen a las del Museo Sesrave Oporto, y al
Centro Gallego de Arte Contemporanea en Santiagdouepostel&* [T9,
SD86]

El edificio tiene pocas aberturas pero en lugaséstggicos, lo que le da
marca de Siza®?[T9, SD91]

[reporter] - E reconhecido por respeitar semprespiréo do lugar — o

resultado foi um edificio dénguagem Sizacom sotaque brasileiro?

[Siza] - Os sotaques ndo vém sb do autor, surgenpigrias condices e
circunstancias em que um edificio € produzido. &@mmplo, na Holanda,
onde trabalhei ha anos, em habitacdo, tudo quamdazsé pré-fabricado,
necessariamente [...] [T10, SD99]

Além dos sentidos produzidos a partir do profissioflvaro Siza, ha outras
caracteristicas e fases da rotina de trabalho daiteto que estdo presentes em

praticamente todos o0s textos examinados, retratandpositivamente. S&o

0 Na ja extensa obra de Siza, depois de cinco déalarabalho, é possivel reconhecer a identidade
eclética de sua poética arquitetdnica em igrejascdss, universidades, restaurantes, fabricas, timakls
residéncias, centros de arte, conjuntos habitasioescolas, faculdades, bibliotecas, salas des&des,
cafés, centros municipais, hotéis, lojas, escadts, A caracteristica principal é sua versatilidatle
ligacdo de seu vocabulario de inspiracdo moder(ixen definidas linhas e superficies), com algumas
caracteristicas de releitura e contextualizacdsegpas-modernista (entre elas, o valor concediboeso
0s aspectos da topografia e tipologia da paisamergrau de elaborada fragmentacdo e referéncias
arquitetbnicas e urbanas) alimenta um estilo onde parece sintetizado ao maximo, seguindo licbes
essenciais da Bauhaus, de severas linhas funciatéisnesmo minimalistas. No entanto, embora o
repertorio de Alvaro Siza inclua intGmeras variacemginativas e infinidade de detalhes que
correspondem a uma arquitetura que celebra o vohpagentemente simples, um pouco austero, mas
cheia de um sentido escultérico do espaco. [tradngésa]

1 Mas o conceito e estética da obra so respeitanases do movimento, também reflete a marca Siza.
Por exemplo, textura e imagem dindmica semelhantduseu de Serralves em Porto, e o Centro Galego
de Arte Contemporanea em Santiago de Composteldufifio nossa]

%20 edificio tem poucas aberturas, mas em locaiatéstcos, o que da a marca Siza. [traduc&o nossal]
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peculiaridades que vao além da figura do arquiteh@gando a algo mais essencial
como individuoobsessivpdetalhista minuciosoe centralizador

Alvaro Sizacuidou de todos os detalhedo projeto, até mesmo desenhou o
mobiliario da sede da Fundacgéo Iberé Camargo.§DE]

N&o me deterei muito sobre a distribuicdo funcienalio ser para atestar
algo que é&aracteristico da obra de Sizapor meio da forma ele sintetiza
programa e lugar de um modo que da aos seus ajeto carater de
inevitabilidade, ou seja, de quesaa organizacdo € inquestionavelh
melhor possivelem uma dada situagéo. [T3, SD37]

O que chama a atenc¢&o no Siza como profissiona@odwole absoluto que
ele tem do projeto em todas as escalas. O que yeemosgeral, sdo
arquitetos que ou controlam bem o projeto nos ldesalou tém o dominio
nas escalas mais urbanas. Siza é difer&etambém costuma refinar e
desenvolver os detalheslesenhando a lapis no meio da obra, as vezes
avaliando duas ou trés alternativas simultaneamegenpre encontra
espaco para refinar o projeto [T3, SD38]

Atendendo ao pedido da assessora de imprensa dacfim Siza subiu ao
primeiro piso para responder mais algumas pergudéesta vez para redes
de televisdo. O cenario era a sala quadrada. pa@@wase na quina do
guarda-corpo gue divide as trés salas e o vazionBlonore branco grego
que da acabamento ao topo do guarda-corpo, uma iega em cruz revela
0 exaustivo detalhamentoa que foi submetido o edificiecm cada canto,
rodapé ou soleira, ha um detalhe a espera do olhatento. A mesma
intencdo delapidar o todo é percebida na parte Parecequase uma
obsessao do projetistaque pode até irritar arquitetos que ndo tém a mesma
preocupacdo. Nesse ponto, pode-se dizer que Sikardeiro de uma
tradicdo arquitetdnica iniciada pelo movimento @sgirts & crafts William
Morris e seus discipulos trabalhavam em reacdo @admnmento industrial,
valorizando o artesanato e a manufatuxms projetos deles - e de
seguidores de movimentos posteriores, como 0S iogg@ngue tanto
influenciaram Siza (Aalto e Wright) - h&d o mesnuetalhamento
minucioso do pormenor e até do mobilidrioNa Fundacao Iberé Camargo,
a maior parte dos acessorios e do mobiliario feedbada por Siza. S&o
pecas de série — fechaduras, luminarias, bancdsiras etc. — fabricadas na
Europa. [T6, SD50]

[reporter] - Na fundacéo, detalhe salta aos olhosParece ndo haver um
canto sequer que nao tenha sido pensado, uma t«@doaninio completo
do espaco e dos seus element@®mo o senhor sente isso?

[Siza] - Vocé esté falando como um arquiteto. Esimovencido de que so
0s arquitetos percebem essas coisas. O detalhgod&odominar o espaco,
esse é o esfor¢o no prédio da fundacdo. Quando umtn edificio em que
noto tudo, é sinal de que nédo estd muito bem, aseéaque seja algo
relacionado ao contato inicial com ele. Alvar Aatfoase sempre fazia
puxadores especiais para as portas de entradarthivez um livro em que
ele falava sobre o primeiro contato fisico com whea de arquitetura. H&
também as excec¢bes, como os edificios emergentesidades, mas no
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geral o detalhe ndo deve dominar a sensacgdo giabakpagoE muito
dificil encontrar esse equilibrio, essa idéia da otencaa [T6, SD61]

Outro motivo de “péanico” era presenca constante de Sizaa construcéo,
materializada no desenho de cada detdlble.tracou até os encaixes das
pedras”, diz o engenheiro. Mas, como salienta Canal, a tianentre
projeto e obra, entre equipe e projetista, entiente e executor acabou
acontecendo. [T7, SD70]

Aunque es un museo con una cavidad vertical y leic@an por rampas que
traen a la memoria el Guggenheim de Bilbao y devhliork, Siza ha sido
muy cuidadoso al separar la circulacion de las rampas del area de
exhibicion®3[T9, SD92]

Os textos também conferem exclusivamente a Sizestas atividades de criacao
do novo prédio da FIC, construindo um discurso cglata praticamente todos os
processos do projeto da Fundacdo unicamente ag@airquiteto. Embora seja sabido
que arquitetos de projecdo trabalham a partir de eseritorio com dezenas de
funcionarios, por vezes espalhados em diversasdeiao discurso é sempre
personalizado, como se pode observar nestas seggidiscursivas:

Como a obra de Iberé Camargo é extensa e variada)/®irapensouem
um espaco que possibilitasse mostras de diferab@slagens. O arquiteto
optou por flexibilidade de uso, sem diferenciar os amtgis destinados a
exposicdes temporarias e permanenfies.SD33]

Seguindo o0 modelo do Guggenheim de Wright, Sizar&/lancou méode
um sistema de rampas continuas que percorre o goflancima a baixo.
[T3, SD35]

4.2.4.0 Humano

A dUltima formacdo discursiva hegemodnica que loealins no objeto de
pesquisa, ainda neste quadro em que a personaligap& de veiculo de construcéo de
sentidos para a arte, € a centralizacaéiguaa humana O arquiteto é retratado como
um sujeito de sua épocgoreocupado com questdes que dizem respeito ao

multiculturalismq aomeio ambiente, tambémavesso a notoriedagdsimplesno jeito

%3 Apesar de ser um museu com uma cavidade verticat@lacdo em rampas que trazem & mente o
Guggenheim, de Bilbao e de Nova York, Siza teveidadlo de separar a circulacdo das rampas da area
de exposicéo. [traducdo nossa]
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de ser e agir. Em poucas vezes, Siza conseguersi@salzar o discurso que esta sendo
construido sobre si mesmo, quando, por exemplibuatméritos de sua carreira ao
aprendizado com outros homes do campo arquitetonico

O aspecto humano pode ser observado nas sequéisciasivas que seguem:

Avesso a exibicionismosgecnoldgicos greocupado em dialogar com o0s
diversos contextos nos quais as suas obras se inmpden (as
peculiaridades do terreno, a tradicdo construthal] a historia), Siza €
considerado o expoente destacado de uma corremtesguchamou de
“regionalismo critico”. Corrente de arquitetos emipados em recuperar
tradicbes culturais locais e idiossincraticas —nmmadmente artesanais —,
ameacadas de desaparecimento pelo impacto de uotzliziacdo
niveladora.Suas intervencdes, portanto, séo discretas e respens.[T2,
SD20]

A proposta de Sizarespeitou a paisagem, conquistando gauchos e
agregados. [T3, SD34]

Quinta-feira, dia 29, novamente chuvoso. As 9h80Cios du Moulin, no
guinto andar do Sheraton, um correspondente dacBdblo maior jornal
portugués —, acompanhado de um fotografo da agéstaal de noticias
Lusa, entrevistou Siza durante o café-da-manh&afen no canto direito
do restaurante, proximos da janéé#&a trajando terno e sapato pretos e
camisa branca Na entrevista, que saiu com destaque no diarseg@le
foi duro com seu pais: “Ndo me d& muita vontadgatelhar em Portugal”,
declarou. Poucas horas mais tarde, desceu os datpacafé da fundacao,
gue fica fora do prédio e estava tomado por jastai No meio do tumulto,
cumprimentou rapidamente Gerdau e outros membrogntidade. Em
seguidaprotegendo-se da garoaabriu o cortejo rumo ao atrio do museu,
gue estava preparado para uma entrevista colftvaSD49]

Sexta-feira, dia 30. O sol, finalmente, aparecesiagns de Porto Alegre. As
9h30, Siza tomava café-da-manha@ no hotel, ondequidbra, falou a
PROJETO DESIGN. Durante a entrevista, encontrotoredi de revistas
especializadas, que o cumprimentaram rapidamen¢®dAu na sequéncia
uma jornalista do Chile e outra da Argentiientro de sua aparente
tristeza, parecia feliz.[T6 SD53]

As 17 h, o éatrio da fundacg&o ja estava repleto, ceroa de 200 pessoas. O
grupo reunia os envolvidos diretos na obra e nddgao (todos com um
broche na lapela, uma bicicleta tracada por Iberé § o simbolo da
instituicdo), seus convidados, politicos e autaidda “O espaco € lindo”,
impressionou-se a radiante deputada federal Manddaila (PC do
B/RS). Sizatrazia ha mao, como sempre, um bloco de desentan qual
destacou algumas folhagpresenteouwuns poucos escolhiddd6 SD54]

Assim, a Fundacao Iberé Camargo foi aberta a todosspaco se revela
perfeito para abrigar artes plasticas. Para quesin ocupado, as fotos do
local vazio hdo de parecer bocas banguelas. Nass,sak quadros
impressionantes de Iberé, generosamente dispostissvam a cena; ja nas
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rampas, 0 enquadramento de Siza para Porto Alegoe Guaiba era
disputadissimo pelos convidados. O preto predontendas roupas formais
contrastava com o branco do prédio e com as cerdéisedé. As 21h32, Siza

e Canal atravessaram lentamente os 150 metrogatioesmento, ja quase
vazio. No momento em que passavam, 0S poucos @uogdsentados nos
sofés laterais notavam sua aproximacdo. Ao recenhecprojetista do
prédio que ajudou a colocar as luzes do mundo sabobra de Iberé
Camargo e sobre Porto Alegre, apontavam para agoangi cochichavam:
“Olha la: é ele!”.Quase incAgnitg o arquiteto subiu a rampa de entrada do
estacionamento fei embora [T6, SD57]

Quando cheguei para a entrevista com Alvaro Szaatéio do quinto andar
do hotel Sheraton, em Porto Alegre, ele estavaodtas para a entrada,
servindo-se no buffet. A ocupagéo do espaco eefertsr, com pessoas em
pouco mais de dez mesas, aqui e ali. Esperei agpmmdos, incognito, até
gue ele escolhesse tudo o que queria. No momentquengiza estava se
dirigindo a mesa, eu me aproximé&ile vestia calca e paletd pretos e
camisa verde-agua. Em seu prato havia duas fatiase gpeito de peru
light, uma fatia de salame, ovos mexidos, bacon enuquarto de um
caqui. Ele me conduziu a uma das muitas mesas encosigdasla, onde
ja estava acomodado Jorge Nunes da Silva, o enigentedculista do
prédio da fundacdo, que acompanha o arquiteto bB&eq@0 anos. Siza
sentou-se junto a vidraca. Quando percebeu queeesentaria ao lado de
Nunes da Silvaele se levantoue ocupou a cadeira a minha frente,
certamente para facilitar a conversa. Concluidadidional predmbulo de
conversa fiada, liguei o gravador e coloquei-o guab seu prato[T6,

SD58]

Desde 1975 hasta hoy, sus proyectos se han mosradustituciones de
arte del mundo entero y su trayectoria ha sidonecida y premiada en
numerosas ocasiones. En Porto Alegre, ciudad cqpgeamo de sus ultimos
proyectos — la Fundagédo Iberé Camargo -, nos emcoaos con el

arquitecto portuguésfAmable, conversador,con undiscurso pausado y

nada teorizante, mezcla critica y amenidad, e inspgamplicidad con sus

palabras>*[T8, SD 80]

4.3. A PERSONALIZACAO CRIA SENTIDOS SOBRE O MUSEU

Se a metafora estd na base da significacdo, anadicsgdo pode e deve ser
entendida como um tipo de relacdo significante. étadfora estq presente na vida
cotidiana, seja em nosso pensamento, seja em aQasa e permite a construcédo de

sentidos. Nesta parte do trabalho, refletimos sob#reestratégia discursiva de

> Desde 1975 até hoje, seus projetos tém sido ndostem instituicbes de arte em todo o mundo e sua
carreira tem sido reconhecida e premiada diversassv Em Porto Alegre, uma cidade que hospeda um
dos seus mais recentes projetos - a Fundacéo @laen@rgo - encontramos com o arquiteto portugués.
Amavel, conversador, com um discurso pausado eteadaante, mistura critica e amenidade, e inspira
cumplicidade com suas palavras. [traducdo nossaj
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personalizagdo — novamente a partir da ancoragerSigem— para criar sentidos nao
sobre o personagem, e sim sobre 0 museu. Percaliesa maioria das sequéncias

discursivas surge numa projecao do autor pela®biee-versa.

O final do século XX marca o retorno do museu canmiituicdo de uma
verdade candnica e de uma cultura da autoridad@eaRmassagem da modernidade para
a pos-modernidade que o museu, como local ingiitatiprivilegiado, sofreu uma
surpreendente transformacdo. Este novo museu teeoparadigma da cultura
contemporanea, em que o0 sujeito busca megaevendéapegiéncias singulares sem
deixar de ocupar, como no passado, funcdes legitinag. O museu “se mantém como
um espago e um campo para reflexdes sobre a telidpds a subjetividade, a
identidade e a alteridade” (HUYSSEN, 1997, p. 226).

O papel deste novo museu que surge € parte deam&gao social crescente,
sedimentada nas ultimas décadas do século pasgadoto a universalidade e a
valoracdo da cultura para todos os segmentos dedsde e como condicdo para a
melhoria da qualidade de vida. Kiefer (2008, p. 4plica que neste momento “o
passado passa a ser entendido como parte impodanfaturo. A valorizacdo do
patrimdnio construido, a cidade inclusive, passara novo parametro museoldgico do
final do século XX”. A partir deste olhar sobreidavsocial houve um deslocamento no
capital simbdlico, onde agora a arte e a cultuoaes@pregadas como forma estratégica

de propaganda por parte de quem as detém.

Wu (2006) lembra que ja na década de 70 este famdram percebido de
maneira ativa em muitas corporagdes, formulandis@udso da cultura contemporanea,
numa espécie de intervencao iniciada nos Estad@os/e Inglaterra e hoje presente
em todo o mundo. A autora explica este posicionamen

Atentas & sua posi¢do simbdlica na mente das megsoasumidores), as
empresas usam as artes, carregadas de implicagfiass,scomo mais uma
forma de estratégia de propaganda ou de relac@disgs) ou ainda, para usar
o0 jargéo da cultura corporativa, encontrar um “aida marketing”: uma forma

de ganhaentréenum grupo social mais sofisticado pela identifi@acom seus
gostos especificos (WU, 2006, p. 33).

Nesta sociedade o museu de arte passa a ocupapasigado extremamente
privilegiada, oferecendo prestigio e poder sociébdo aquele que tem sua imagem
associada a ele. E esta aura que a arte traz edasidpém tem sido levada em conta no
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planejamento de novos museus, principalmente desjuetlificios assinados por
grandes arquitetos. A chamadarquitetura de marca agrega autenticidade,
singularidade e outras distin¢gdes. Trata-se de aitat simbdlico vinculado a nomes,
no caso da arquitetura, mas também pode ser amiedelos produtos ou cidades, que
se mostra extremamente importante numa sociedaamesite competitiva. Kiefer
(2008, p. 25) nos auxilia novamente na compreedsate momento:
A inclusao do préprio edificio como foco das prgumgdes das instituices é
outra novidade. Alguns museus s&o construidos semasignificativo para
funcionarem como meros espacos expositivos. A mExdim museu como
instituicdo que coleta, restaura, conserva e etggiemunhos materiais de uma
cultura cai por terra. Seu objetivo também podeasprépria arquitetura ou a
recuperacdo urbana de setores degradados. Istotgrofteca suficiente para
revolucionar a vida de uma cidade, como o que eaoem Bilbao em 1997,

data da inauguracdo do projeto de Frank Gehry patuggenheim dessa
cidade.

Assim, uma instituicdo cultural como a Fundacasédligamargo, idealizada por
um arquiteto com a marca da distingdo como Alvara,leva o capital simbélico da
sociedade porto-alegrense, do Estado e mesmo dpgi@in de aumentar marcos de
distincao ja existentes.

Nas ultimas décadas, a facilidade de movimentag&rnacional de uma

crescente populacdo com recursos econdmicos; midma&ultural criada pelo

incremento da disponibilidade do tempo de lazésgmbardeio de imagens na
sociedade do espetaculo, forjada mapping televisivo, geradora das
cenografias urbanas midiaticas, colocaram o museartd no centro do novo
sistema iconico que toda cidade “globalizada” depegsuir. Assim teve inicio
uma concorréncia entre os arquitetos renomados,atfe de resolver os

problemas técnicos e funcionais dos museus progtadentificaram-nos com
sua linguagem pessoal (KIEFER, 2008, p. 109).

E pensando a partir deste contexto que entendenpessanalizacdo criando
sentidos sobre 0 novo museu e a Fundacgéo Iberérgac@mo um toddNossa andlise
localizou 15 sequéncias discursivas sobre o muBelas formacdes podem ser
percebidas mais claramente: a que cria sentidose smbmuseu-edificio como uma
verdadeira obra de arte e a que Vvé ligagOes ermtgiaacdo e o contexto social, numa

dindmica de organicidade. As secdes a seguir ageeseestas formacoes.
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4.3.1. O Museu como Obra de Arte

O espacgo da arquitetura com frequéncia acaba tem@ointer-relacédo com o da
arte. Isto, provavelmente, numa ligacdo historideetal da arquitetura com a
idealizacdo de edificagBes publicas e religiosasattéter monumental, onde se pode
observar a presenca do espago-museu.

Na contemporaneidade o museu, fruto da vida urlp@assa a enfrentar uma nova
concepcao dentro do processo reflexivo que exegstgamrmesma sociedade e vé seu
espaco fisico acrescido de funcdes e usos exti@siixps. Dantas (2005) lembra que,
num processo de uso intensos deste lugar emblematiarte passa a ter um papel
secundério, perdendo espago para estas multipiasdaes e usos, inclusive para o
“espetaculo da arquitetura”. Kbhler e Durand (2q07,90) observam:

A partir da valorizagdo do espetacular, das caiatitas dos objetos e
apresentagdes, em detrimento dos outros sentidogpdoducdo em série de
imagens e da integracdo do publico com as apreSesteculturais, a pos-
modernidade reduz a distancia entre objeto culteratspectador, quebra
fronteiras entre diversas instancias culturais egtavam separadas durante a
modernidade e privilegia regimes de prazer e reéreaem relacdo a
contemplacdo de bens culturais a partir de crgédomo originalidade ou
valor intrinseco.

E a partir deste universo que podemos entender @arguitetura exerce um
impacto ainda maior na sociedade de nossos diasmtehcdo de desfrutar da
experiéncia estética, a partir da arquitetura deeuutdo presente nas Ultimas décadas,
pode ser percebida em sequéncias discursivas g:segu

Na Avenida Padre Cacique, em Porto Alegre, as marde Rio Guaiba, a
sede é o primeiro projeto de Siza no Brasil.geometria irregular
marcante € desafiadora e ao mesmo tempo fluida, euggnizacdo de
planos e linhas curvas e angularesexalam pitadas ddaliferentes
influéncias: Frank Lloyd Wright, Mies Van der Rohe e Le Corieu$§T5,
SD44].

Mas isso ndo quer dizer que Siza tenha se afaséadseu estilo
contundente saudado pelo professor Carlos Comas. “Siza bed®e n
mesmas fontes que Oscar Niemeyer e Richard Meigs. 8 vinculos com
a arquitetura moderna, que foi a gléria brasiledea reiteram sutiimente”,
diz o arquiteto, professor da UFRGS e doutor pelavéysidade de Paris
VIII (Sorbonne). Ele destaca também, no projetdcamversa” proposta
por Siza entre duas geometrias — da curva e da lialreta— e o impacto
gue causa a visdo do edificio para quem transita negido em que foi
construido. “Na avenida, de repente, com o centbano pelas costas, o
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museu surge abrupto, atarracado”, destaca ComsesdErrama em elogios:
“E uma maquina de contemplacdo e transformacgédo, urdispositivo de
meditacdo e mediacdo’observa [T7, SD69].

Luz e Sombra. Pequenas aberturas internas revelam &queza de
detalhesdo projeto de Alvaro Siza [T7, SD71].

Marco, fortaleza, passadi¢co, recipiente, mirante, #@&quina de
contemplacéo e transformacéo, dispositivo de medigdo e mediagépo
museu de Siza vivifica &nteracdo de cidade e geografia- enquanto
reafirma o valor da tradicdo arquitetbnica culamcnada de saudade e
carradas de carater. Penhorada, a cidade ja $@r$p74].

A primeira obra de Siza no Brasil € um salto n&rimcionalizacdo. A
obra-prima, inesperada e jovem € um museu em Porto Alegre [T10,
SD96].

Primeiro Siza viu um buraco. Foi ha oito anos. Deppercebeu-se de que,
afinal, o buraco era “estimulante”. “N&o resistigconheceu ontem em
conferéncia de imprensa. Agora, fala da “grandsfagfio” deuma “quase
escultura”. Nao ha tijolos, ndo ha vigas. Ha contornos arredoratios,
rampas, varandas. Um enorme bloco de betdo branco,a “quase
escultura” as margens do imenso rio Guaiba, na regido stbde Alegre.
Siza desenhou, enviou faxes, trocou telefonemdmsa@co foi preenchendo
a cova. Em 2002, a maqueta que construiu conquttoféu Ledo de
Ouro na 82 Bienal de Arquitectura de Veneza. Em82@0 arquitecto
portugués colocou um ponto final numa ausénciabriti aim paragrafo: o
edificio da Fundacao Iberé Camargo, a primeira pbreele projectada para
o Brasil. “E um dia especial’, reconheceu ontem.uiia honra”, tinha
exposto pouco antes o presidente da fundacgéo, Gemgiau [T10, SD100].

Além de ser a primeira obra de Siza no Brasil —Amaérica Latina
projectou apenas um edificio camarario em Rosd#m@o,Argentina —, 0
prédio da Fundac&o Iberé Camargo € tambiégular pela inovacgio “E o
Unico edificio no Brasil que foi construido totame embetdo branco,
dispensa pintura e acabamentaosTem leveza, harmonia visual e beleza
escultural’, definiu José Luiz Canal, o engenheiro civil geaordenou o
projecto [T10, SD103].

Su reciente trabajo para la sede de la Fundacén [Bamargo, ademas,
marca un hitoes la primera construccién de concreto blanco quees
levanta en Brasif® [T11, SD115].

55 Seu recente trabalho para a sede da Funda¢addCaerd@rgo, a0 mesmo tempo, € um marco: € a
primeira construgdo de concreto branco que se emgrasil. [traducdo nossa]
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4.3.2.0 Museu Organico

Outra caracteristica observada em boa parte dgstgsale novos museus, mundo
afora, € pensa-los a partir de um todo social oundimreza em especial. Este
movimento tem sua origem narquitetura organica ou organicistaescola da
arquitetura moderna influenciada pelas idéias dteraomericano Frank Lloyd Wright
e que tem no finlandés Alvar Aalto um de seus extase A relacdo dialética com a
natureza parte da ideia de que os edificios inflia@m profundamente as pessoas que
neles residem ou trabalham, sendo o arquiteto uemtagsocial que modela os

individuos.

Alvaro Siza é parte dos arquitetos renomados gumeat@rquitetura organica na
sua formacdo, mas que vai além, mesmo num temppddenodernidade, tendo
caracteristicas préprias que reiteram permanentemsan universo muito particular.
Isso significa ndo s6 absorver os ensinamentosilesede outros arquitetos, levando
em conta aspectos culturais, mas projetar museus gem questdées como
sustentabilidade, relacdes com o meio ambientevasni@cnologias sejam levadas em
conta em relacdo ao contexto em que a edificagdsendo projetada.

Esta linha de pensamento ou atuacdo de Siza épigstem diversas sequéncias

discursivas analisadas, como as que listamos & segu

Fala-se muito que o sr. encontrou BEAICEO interessantgara aguestao
ecolégicano prédio da Fundacéo Iberé Camargo. [T1, SD10].

O prédio se insere numa encosta exuberante, qudavi ser tocada pela
construcdo. Ha undidlogo entre a natureza e a construgcgoque se
relacionam mas néo se tocam [T1, SD11].

Assim, a mostra comec¢a no Ultimo piso, de acordo com o perso
sugerido pelo arquiteto Alvaro Siza sobe-se de elevador e depois
caminha-se até o térreo [T2, SD16].

Concebida pelo portugués Alvaro Siza Vieira, a negde da Fundacio
Iberé Camargo incorporaaspirito vanguardistado artista plastico gaucho

e nasce despretensiosa entre a encosta e o ribaGulias passarelas
recebem quem chega e tocam o och#eligente e sustentavelo prédio
guardajpreserva e exibeo acervo de 4 mil obras de arte, e funciona ainda
comoprodutor e difusor de arte moderna[T3, SD27].

Siza, 74, é um dos mais prestigiados arquitetoatdalidade. Nasceu na
portuguesa cidade de Matosinhos, mas foi no Partodg@senvolveu alguns
de seus principais projetos — como a sede da F&adS8erralves, um
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imponente museu de longas perspectivas que se imgegom perfeicdo a

um ambiente particular, exatamente como a escarpa que abriga a sede da
FIC. Foi ele também que projetou os pavilhdes daoER8 e da exposicédo

de Hannover em 2000, além de coordenar a recoéstrdg bairro do
Chiado, na capital portuguesa, destruido por uréniio em 1988. E um
arquiteto de linhas retas e de siléncios prolongagidire um Marlboro e
outro, o que nao o impediu de exercitar um modelocp usual no projeto —

0 primeiro realizado em terras brasileifdg, SD68].

El museo para la Fundacion Ibere Camargo en Pddgrées la primera
obra del maestro portugués en Brasil. 8umas intentan aproximar al
visitante a la obra del famoso artista brasilefity [T9, SD83].

En su primera obra en Brasil, Siza construy6 saheecolina pero, en lugar
de sacar mas volimenes sobre la montabied parte del edificio bajo
tierra®’ [T9, SDI0].

56 O museu para a Fundagédo Iberé Camargo, em PorgoeAe a primeira obra do mestre portugués no
Brasil. Suas formas intencionam aproximar o visgam obra do famoso artista brasileiro. [traducéo
nossa]

57 Em sua primeira obra no Brasil, Siza construiu safma colina, mas em lugar de tirar mais volumes
sobre a montanha, pds parte do edificio embaixerda [traducdo nossa]
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5. CONCLUSAO

Buscamos aqui realizar um trabalho de investigagéoe o uso da personalizacéo
como estratégia discursiva do jornalismo culturigintes de que o campo do jornalismo
€ um importante lugar de producédo de sentidos seddoFes contemporaneos, com
destague para o conhecimento construido sobrerzudtuarte. Assim, inicialmente,
diante da complexidade deste universo, fizemosdospensamento de autores que,
junto com a pesquisa empreendida, deram sustenpegaocompreendermos como 0
jornalismo e o jornalismo cultural, em especialereem uma importante mediacao
entre o fato cultural e a sociedade, produzindocomhecimento particular sobre os
fatos do mundo e também reproduzindo conhecimerrtoedos de outras instituicbes
da sociedade. O jornalismo opera como poder siothgla vida social, onde as
palavras, conforme Bourdieu, sao utilizadas comrsttumento de poder nas relacdes.

Na finalizacdo deste processo de investigacao ¢ea@nte salientar, embora nédo
tenhamos em nenhum momento a intencdo de tratardagtamente da obra ou da
trajetoria do artista plastico Iberé Camargo, woho do texto “Ciclistas metafisicos”,
de 1990, do professor de Histdria da Arte e Arquiteno Brasil e de Historia Social da
Cultura da PUC-RJ, Ronaldo Brito (2005, p. 226).r&ferir-se a lberé, o autor diz que
“para o pintor da verdade do eu, o adepto da lidea angustia pessoal e da
independéncia solitéria, tipicamente moderna, rmafjdo de sua condicdo irredutivel
de artista passava pela ardua conquista da unidada por parte de um sul-

americano”.

Independentemente de qualquer julgamento ja feitque venha a ocorrer sobre
as qualidades da producéo artistica de Iberé vensailidade almejada pelo artista vem
se consolidando, principalmente através do jomalisNao apenas a partir de suas
obras, mas muito através da emblematica edificdgdnova sede da Fundacédo Iberé
Camargo, projetada pelo arquiteto portugués Algira, e do discurso jornalistico em
torno dela. Nao se trata apenas da concretizac&wndsonho do artista em preservar
sua produgcdo ou de mais um exemplo bem-sucedidoodstrucdo. Por diversos
aspectos que levantamos neste trabalho, comosialbolico, ineditismo e viabilidade
econdmica do projeto — e outros aqui ndo estudadasiabilizacdo de um edificio-
museu dentro dos moldes idealizados por nosso mgiothalizado é vista como um
acontecimento cultural ao sul do Equador. A palBisses pressupostos, a nossa
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proposta de andlise se inseriu dentro do processplexo de que é feita a vida urbana
na sociedade da po6s-modernidade e que a cadaadissiia de mais estudos na busca

de interpreta-la melhor.

Foi através do método da Analise de Discurso qegahos ao caminho mais
adequado para esclarecer como se da o fendmencerdanaglizacdo como uma
estratégia discursiva no jornalismo e, especificdmeno caso da Fundacgdo Iberé
Camargo. A partir do levantamento de noticiaswa@as na imprensa do Brasil e do
exterior, foi possivel verificar como o discursonlistico constr6i o museu como um
lugar emblematico da cultura e, principalmente isayaesta personalizagdo na figura
do arquiteto Alvaro Siza como estratégia discursieaconstrucdo e afirmacido de
capital simbdlico. Mais claramente, buscamos raalimma andlise de sentidos
construidos pelo jornalismo impresso nacional erirécional sobre a FIC, onde
problematizamos as nog¢oes de cultura, arte, muaeguéetura contemporaneos.

O fenbmeno de personalizacdo, ou seja, represpatameio de uma pessoa,
pessoalizar o discurso jornalistico, é entendidonacoessencial ao processo de
noticiabilidade e verificamos ser a forma essenem que foram trabalhadas as
principais reportagens relacionadas ao projeto daa nsede da Fundagcdo. A
personalizagdo dos fatos jornalisticos é a criagdodiscurso apoiado em torno de
personagens, onde se produz um efeito de sentidguab a confiabilidade do
conhecimento se desloca para a credibilidade mhd@lido sujeito. E através de um
recurso como este que a midia busca atrair o pQldEistabelecendo uma espécie de
enquadramento onde existem limites de um conserd® w@na coeréncia no mundo

social. Personalizando, o discurso o jornalismdit@aeste processo.

No caso do projeto e edificagdo da nova sede ddd€do Iberé Camargo e no
periodo que examinamos esta personalizacdo no ligonoa impresso, ela se da,
majoritariamente, sob a imagem de Siza. Um processonos fez refletir também
sobre outros personagens envolvidos que foram dimxa margem ou esquecidos,
como, por exemplo, outros arquitetos capazes ddizde obra semelhante a de Siza,
patrocinadores e seus interesses na FIC, assim dam@oz a outros representantes
ligados a aspectos determinantes do novo equipancefitiral tanto da cidade de Porto
Alegre, como do Brasil ou mesmo do sistema decantieo um todo. Personalizando o
discurso jornalistico acabamos por ter uma opifa@dada, uma espécie de porta-voz da
fala sobre determinado tema.
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No entanto, o jornalismo cultural, muito especifiente, aposta nesta leitura do
mundo a partir do sujeito, apresentando temas sun&iss como a Fundacao Iberé
Camargo a partir de criadores como Siza. Isto pgryjabalhando por meio da autoria,
o jornalismo cultural une obra e artista como atgeparavel. Este discurso é seletivo
nos fatos e organizador do pensamento socialspmaitentativa foi de compreendé-lo
no contexto histérico e a partir de enquadramesois e culturais por que passa em
nossos dias. Assim, entendemos que tornamos mdeney que a realidade na maioria
das situacdes € constituida por aquilo que se tasheel através da midia ou destacado
por ela. Ou seja, dando grande visibilidade a detexdos fatos ou pessoas, 0
jornalismo se mostra como um elemento criador itamée do campo cultural na

contemporaneidade, embora se saiba que este pemABss campos da vida social.

Na investigacdo do uso da personalizagédo o redcenwporal de coleta do
material empirico abrangeu os sete primeiros mdse2008, que inclui o periodo
anterior e posterior & inauguragdo da nova sedeuddacdo. A amostragem inicial
comecou com 275 textos jornalisticos relacionadésir@acdo, o que correspondeu a
todos os textos jornalisticos publicados nesteoderina midia impressa nacional e
internacional, tendo como fonte @ipagem de empresa contratada pela prépria
Fundacgéo Iberé Camargo e responsavel também piar ¢arassessoria de imprensa.
Apé6s uma leitura detalhada de todos estes textesnfis uma categorizacdo para
sistematiza-los, permitindo a chegada de uma segetagpha de selecdo com 87 textos,
eliminando principalmente aqueles que se distaagiado nosso foco investigativo,
gue era a comprovacao o processo de personalizBedtes chegamos a urorpus
consolidado constituido de 11 textos representtimos quais foram analisadas 116
sequéncias discursivas pertinentes a probleméaitaat da personalizacéo.

Através das anadlises realizadas concluimos que rsommdizacdo constroi
formacdes discursivas predominantes sobre arte seumiBobre arte, quatro sentidos
sao destacados e podemos resumidamente entendi@-feguinte maneira. O sentido
do “artista” que consolida Siza conesaador, genial candnicq autoral e detentor de
um estilo proprig resultado de gestos individuais e solitarios;estrangeiro”, uma
identidade que permite a reproducado de esteregmo® como é ser portugués no caso
do arquiteto, agregando valores positivos que pagsda supremacia cultural, numa
visdo eurocéntrica que provoca seducao, venerag@speito; “o profissional”’, sentido
dado ao papel de Siza como de arquiteto distintoitomacima da média dos
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profissionais do campo e capaz de idealizar prejstogulares; e “0 humano”, onde
Siza é retratado de maneira quase que inversaoaotedstante do discurso proposto,

uma visdo dem sujeito avesso a notoriedagedximo a qualquer individuo.

Chegamos também as formacdes discursivas hegemm@@atros dois sentidos
predominantes relacionados a imagem de museu: @euntesmo espaco, Vvisto sob a
Otica da arquitetura como uma “obra de arte” e amdiscurso predominante é o da
experiéncia estética; e o museu “organico” , qpiabelece sentidos de integracdo entre
0 ambiente e a arquitetura, numa visdo mais humadaiz que leva em conta, por

exemplo, conquistas tecnolégicas.

Constatadas estas formacdes discursivas hegeme@nessivel reafirmar que o
jornalismo prefere cada vez mais, ao invés de abood acontecimentos como o
resultado de determinadas forcas sociais, utifieada idéia da personalizacdo. Se por
um lado facilita o trabalho jornalistico no sentiligtico de coleta e apresentacdo de
uma noticia, por outro lado os argumentos refeseatetodo quase sempre se perdem.
Na maioria dos casos uma interpretacdo mais esttata sociedade ou do tema acaba

por n&ao ocorrer.

A personalizagcado que mostra, ilusoriamente, o howh@no de sua vontade e de
seus atos, acaba também por respaldar determitipdssde identificagbes e valores
sociais questionaveis sob diversos pontos de JVisspecificamente no jornalismo
cultural a personalizacdo e o constante uso détifsam sujeitos e situacoes, seja no
campo das artes visuais, da musica ou do teatr@steNprocesso estes mesmos
individuos sdausadosem processos de identificagdo e outros signifisguiusitivos ou

nao.

O caso da nova sede da Fundacdo Iberé Camargo éxemplo forte de
equipamento cultural contemporaneo com toda uma gérinterpretacdes e analise
ainda a serem feitas. Muitas vezes a propria ungdib ndo consegue dimensionar a
potencialidade de um discurso centrado em um sugipersonalizagdo verificada no
material jornalistico sobre a FIC na maioria daseged um artificio que agrega valores
simbdlicos importantes. Por outro lado, pode lea@robscurecimento ou dificultar a
veiculagdo de outras imagens ou processos. E sameos na representatividade da
obra e da vida de Iberé Camargo no contexto dastegens publicadas. Mesmo que
levemos em conta que o acontecimento jormnalisticpettiodo da verificagcdo tenha sido
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a inauguracdo da nova sede da Fundacédo, a estrdeégentralizacdo na imagem de
Siza persiste e provoca discursos ruidosos.

Da mesma forma que fizemos um trabalho de verdicacomo se deu a
personalizagdo como estratégia discursiva da Fi@ese buscar entender este discurso
a partir de questdes sociais mais amplas nas guamsdacao esta inserida. Pensemos
neste caso nos sistemas artisticos galcho e bmditédgeis e sempre dependentes de
relacdes e instancias que passam por discussdapsedd publico e do que é privado; a
globalizacdo da cultura que ndo pergunta, mas calbya precos das culturas locais
para insercdo numa geopolitica questionavel; asstign@veis politicas culturais
neoliberais de governos e empresas no final dolsétx e outras questbes ainda a

serem investigadas.
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ARTUITECTURA

FUNDACION IBERE CAMARGO

ALVARD SIZA

El tributo de Siza al
icono expresionista

El arguitecto portugues
diseno en Porto Alegre la
Fundacion Ibere Camargo,
respetando los conceptos
del artista y el movimiento

por | CRISTIAN SCARPETTA
no de los fundamentos
del movimiento expresio-

u nista es pretender gue el

espectador experimente un -
pacto emotivo ante las obras, Dis-
tarcionan las formas y combinan
los elementos de maners poco
convencional, Por ego, cuande
Alvaro Siza llegd 2 Porto Alegre
para construir el edificio dedica-
do a [bere Camargo, aplicd las e
ves del expresionista bragileno
mids famoso,

La nueva sede de la Fundacidn
Ibere Camargo pretende ser,
seplin Siza, “casi una escultura
del expresionismo. con luz, textu-

La nueva sede se
construye desde
2003yvaa

inaugurarse en
marzo de 2008

ra, mucho movimiento y con el
expacio cuidadosamente explota-
do para enriquecer miis rrc::n-
tacte con el trabajo del maestre”.

Pero el concepto v la estiética de
la obra no s6lo respeta las bases
del movimiento, también refleja
la marca de Siza, Por ejemplo, ln
textura y la imagen dinimica se
parecen a las del Museo Serral-
ves en Oporto, y al Centro Galle-
go de Arte Contemporinea en
Santisgo de Compostela.

Este museo moderne de cinco
pisos nach con éxito: fue premia.
do con el Troleo Ledn de Orme en

CECarpEtaiiciam . com

IMPLANTACION | EL EDNCIO DE LA FURDACION SELEVANTA SOBRE UNA COLINA A DRILLAS DEL LAGO GUIBA DE PORTO ALEGRE

la Bienal de Arguitectura de Ve-
necia, antes de abrir sus puertas
en marzo de 2008

A orillas del Lago Guaiba, en la
zona sur de Porte Alegre, el por-
tigis ganador del Priteker 1992
construvt un edificio todo blan-
co, semientersado, en el que pre-
valecen las curvas, Tiene nueve
salas de exposiciones distribuidas
en los tres pisog superiores, dedi
cadas a la exhibicin de mis de
cuatro mil obras de Ibere.

Siza mezcla elementos de la ar-
quitectura brasilefia con la actual
estética arguitectdnics europea

Las rampas y las ventanas de la
fachada son semejantes o los
puentes y a las pequefias e irre.
gulares ventanas del centro cultu-
ral Sesc Pompeia de San Fable
de la arquitecta Lina Bo Bardi.
Los bordes precisos y pulidos, el
disefio irregular de las ventanas y
las complejas rampas que flotan
y se entrelazan con las paredes
del pértico, son elementos tipi

de la geometria europea,

En su primera obra en Brasil,
Siza construyd sobre una colina
pero, en lugar de sacar mis
voltmenes sobre la montafa,

uhict parte del edificio bajo tie-
ria. Entonces, como parte de la
estructura quedd bajo el nivel del
rio, un canal de muros reforza-
dos la rades para protegerla en
caso de inundaciones.

Una de lag innovaciones del
proyecto ¢5 la construccion de
hormigdon armado en toda su ex-
tensifn, sin utilizar ladrillos o
elementos de cierre. Con este
anico material forma contornos
redondeados para destacar el mo-
vimiento de s ampas construi-
das en todos los accesos. Es total
mente de hormigén blanco sin

pintura ni acabado, b que apora
al mantenimiento y al “buen on-
vejecimiento”, Por dentro de las
paredes, aisladas con lana de ro-
ca, pasan tuberias especiales para
encrgia v sire acondicionado.

El edificio tiene pocas abertu.
ras pero en lugares estratégicos,
lo que Je da la marca de Siza, Las
ventanas son deliberadamente
pequeiias en la muy calurosa fa-
chada ceste, pero el edificio es
mis vidnado en la parte trasera
que da a la colina, dande hay ga-
lerias, calés y estudios, Aungue
el drea que | SIGUE EN PAG 14
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MO VARELLAZAE

Sede da fundacao que
vajabrigar o acenvodo
pintor serd inaugurada
nasaxtafeira em
Porto Alegre. »

BL£GAMTES - Projeta do

LS

prédio. que sers inaugurad
3 sexts, ganhoir o Lede de.
Ourg ra Blenat d Vereta
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Fundacao dedicada a
divulgar e preservar a
obra do pintor brasileiro
ganha sede em Forto
Alegre, projetada pelo
premiado arquiteto
portugués Alvaro Siza

Camila Molina
PORTO ALEGRE
Afastado do centro de Porto
Alegre, no nimero 2.000 da
Avenida Padre Cacique, 4s mar-
gens do Rio Guafba, o belo pré-
diodeconcretobranco-ummo-
nobloco minimalista de linhas
elegantes - é muitas vezes iden-
tificado erroneamente como
Museu Iberé Camargo. Ne ver-
dade, nao se trata apenas de um
museu mas, sim, da nova sede
da Fundacio Iberé Camargo,
quevaiserinaugurada, na proxi-
ma sexta-feira, na-capital gai-
cha, no edificio projetado pelo
premiado arguiteto portugues
AlvaroSiza. Foramanos de decli-
cagfiodoconselhodainstitulcao
para que fosse constriufdo um
“prédiodossonhos” queabrigas-
se a fundagio dedicada ao estu-
do, preservagio e divulgacio da
obradeum dos expoentes da ar-
tedo séacnlo 20, o pintor gaticho
Iheré Camargo (1914-1994).
“Incomodaelendoteroreco-
nhecimento internacional que
expressionistas, decen-
tros maiores, tém. lberé nio
tem menos valor do que um
Pollock, um Willem de Koo-
ning, mas ele nasceu em um
pais periférica”, diz a historia-
dora de arte Ménica Zielinsky.
Aobradeumartista comtal im-
porténcia, que ultrapassa os li-
mites do Rio Grande do Sul e
mesmo do Brasil, merecia um
lar & sua altura e, dessa manei-
ra, & inauguracio da nova sede
da Fundagfio Iberé Camargo,
que vaj abrigar um acervo de
4.735 desenhos, 329 gravuras e
216 dleos feitos pelo pintor, exs-
eritérios, alémdebiblioteca, re-
serva técniea, auditdrio e ate-
liés, se transforma em marco
do cirevito cultural brasileiro.
Acomegar pelo prédioproje-
tado por Siza, que ganhou o
Ledo de Quro da Bienal de Ar-
quitetura de Veneza de 2002
por essa obra, guando ela era

ainda apenas uma maguete. O
ediffelo ja é considerado o pri-
meirodo Brasila ter uma estru-
turamuseolégicade terceirage-
racho, com seus inovadores sis-
temasdeiluminacio, elimatiza-
¢hoe de prevenciode ineéndio,
por exempio. “0 melhor do que
i foi feito no mundo estd nele.
algumas das solugdes téenicas
nunca haviam sido usadas no
Pai=", diz o vice-presidente da
Fundaclo lheré Camargo, Jus-
1o Werlang. A construgio cus-
tou cercade R$ 40 milhes.

A nova sede da Fundagio
[beré Camargo vai ser maugu-
rada com a exposicio [beré Ca-
muargo - Moderno no Limite, que
reline 89 importantes obras do
artista - pinturas, desenhos e
gravuras, Com curadoria de
Ménica Zielinsky, Sonia Saizs-
tein e Paule Sergio Duarte, que
formam o conselho curatorial
da fundagfo, 4 mostri oeupa os
trésandares expositivos do pré-
dio e vai ficar em cartaz até 31
de agosto. Depois dessa mos-
tra, o prédio vai sempre abrigar
uma exposiciio em cariter per-
manente de [beré com obras do
acervo da fundacho ¢ exposi-
¢des tempordrias de outros ar-
tistas, sempre explorando s
questdo da inter-relucio e o
trinsito de crisgdes entre o ar-
te mederna e s contemporines.

A Fundagao Tberdé Camurgo
foi criada em 1995 e tinha como
sede, em Porto Alegre, a casado
artista e de sua mulher, Marls
Coussirat Camargo. Era uma
vontade antign do casal a de
¢riar & fundagio em torno da
obra do pintor. "0 processo eo-
MECoU pouco antes de sua mor-
te. Juntamos um grupo de pes-
soas para formar a fundagio e
evitar que oacervose perdesse”,
diz Jorge Gerdau Johannpeter,
presidente da instituice, que
tem ainda, como presidente de
honra, d. Maria Coussirat Ca-
margo, proprietériadoacervo.e
= Continua nas piginas 2 e 8

102



Matéria 3 — O Estado de Sao Paulo

103

[T NOVO 1LaT Para reeré

Programacao vai sugerir dialogos

Acervo do arfista val dividir espaga com mostras que proponharn refagdes entre criagdes modemas e conternporareas

Camila Molina
PORTO ALEGRE

Desde 1995, quands foi criada a
Fundacio Iheré Camargo, seu
conselho j4 discutia a constru-
¢io de umsa sede de relevincia.
["0i feita inicialmente uma lista
de 10 possfveis arquitetos para
tal tarefa (todos internacio-
nais). Dela, restaram trés no-
mes, dentre os quais foi escolhi-
do o portugués Alvaro Siza, que
esteve pela primeira vez no ter-

reno cedido pela prefeitura de
Porto Alegre para a criagfio do
prédio em maio de 2000, Antes
da primeira lista de arquitetos,
uma pessoa do conselho da lun-
dagio sugeriu o nome do brasi-
leiro Osear Niemeyer, mas, co-
meo diz Justo Werlang, mais de
uma década atrds a idéia era
chamar um profissional que ti-
vesse experiéncia ampla com
construgdes de museus, o que
nao ovorria na eena brasileira.
“Nao querfamos um predio so

paracoloeatos quadins naspa-" Butro WA Vez €titra

redes”, afirma Werlang.
Alvaro Siza cuidou de todos
os detalhes do prejeto, ate mes-
modesenhou o mobilidrioda se-
de da Fundacio Iberé Camar-
go. O prédio, com drea Lotal de
maisde 8 mil m*, tem 70%desse
espaco construido no subselo e
30% de locais expositivos (nove
salas construfdas em trésanda-
res; trés salas alternativas; e
urmdtriogue vaiabrigarinstala-
¢oes de artistas contempora-
neos), comodiz o engenhetro Jo-
¢ Luiz Canal. Ele, que traba-
lhou em toda a construgéo do
edificio, iniciada em 2003, enu-
mera também algumas das tec-
nologias de alto padrio ufiliza-
dasnoprojeto:clarabdiasemca-
da um dos pisos em que se pode

NOVAS TECNCLOGIAS
FORAM EMPREGADAS
NA INFRA-ESTRUTURA
DO PREDIO

regular aintensidade de luz (to-
danatural), sistemadereisoda
Agua, com eaptagio de dgua da
chuva; reserva téenica comclo-
se-control, com ar condiciona-
dosem base aquosa; isolamento
térmico com portas corta-fogo
belgo-portuguesas. O concreto
braneotambém foi utilizado pa-
ra refletir a luz. "H4 todo um
conceito de sustentabilidade”,
diz o engenheiro.

Mas otrago de Siza, alémda
funcionalidade, nio deixa a be-
leza delado, Um detalhe que se
destaca em seu projeto sdo as
aberturasqueo arguitetodese-
nhou paraaentradade luz natu-
ral - nas passarelas circulares
que levam de um piso para o

fuenas
fendasnoconcreto,emdiferen-
tesformatos, parase ver eemol-
durar a paisagem externa (o
Rio Guafbe).

Quantoaoorgamento, acans-
trucio do prédio, que custou
cerca de RS 40 milhdes, foi pa-
trocinada pelo Grupo Gerdau,
Petrobras, RGE, Vonpar, Itad,
De Lage Landen e Instituto Ca-
margoCorrea: dosrecursos, R§
24, 3 milhdes vieram de leis de
ineentivo e RS 15,7 milhdes do
bolso dos patrocinadores, sem
isenciio fiscal.

A Fundacéo Theré Camargo,
que agora tem projeto educati-
vo concebido por Luis Camnit-
zer, mudou de enderego, mas o
atelié dacasadopintoraindare-
ceberd artistas residentes, um
projeto antigo da instituigio. O
novo prédio ja tem programa-
céao para os proximos trés anos,
comodiz Werlang, que pode ain-
da ser mudada. Além de mais
umaedigfio doprogramade Bol-
sa de Arte (com inscrigdes até
18 de julho) e da exposi¢io fberé
Camarge - Moderno no Limite
(que depois vai para Curitiba),
havera ciclo de palestras em
agosto sobre a pintura moder-
13, expressionismoe contempo-
raneidade; umainstalagiode [o-
le de Freitasno dtrio, a partir de
julho; as aberturas, em setem-
bre, damostra A Pinturade Jor-
geGuinte: Belo Caos,comeurado-
ria de Ronalde Brito e Vanda
Klabin tdepois ela vai para o
MAM-8P), e, em dezembro, de
exposigio com obras de Guig-
nard, curada por José Augusto
Ribeiro, "E apenas a ampliaio
deum molde que 4 existia”, diz
Mémica Zielinsky. o

& repdrter viajou a convite da
Fundagdo Iberé Camargo
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Dietathe das linhas internas do nove prédio da Fundagdo Iberé Camargo 2 Fachada da sede da fundagao, vista ao entardecer
@+ Visges gerais dos andares em que serdo exibidas de maneira permanente as principais obras do artista gaucho
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Alvaro Siza, arauiteto
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"Omuseuéalgo

VIVO, vai se moldar

a gbra doartista”

Jotabé Medeiros

O arquiteto Alvaro Siza, prémio
Pritzker de arquitetura de
1992, chega ao Brasil amanha
para um périplo que o levara
do extremo norte ao extremo
sul do pais. A primeira parada
serd no Rio; na quarta estara
em Porto Alegre, para a inaugu-
racdo de uma de suas obras-
chave, o edificio da Fundagio
|beré Camargo. No dia 3, vai a
Belém por motivos de natureza
histérico-familiares: o bisavé,
Julio Siza, foi fotdgrafo no Bra-
sil nos tempos pioneiros, e ha-
verd uma maostra de seus traba-
Ihas na capital paraense, “Ele ti-
nha uma memadria encantada
do Para e do Amazonas, aquela
regido entre Belém e Manaus”,
diz o arquiteto ao Estado. Ago-
ra, além da memdria encanta-
da de seu bisavd, Siza também
deixa um de seus edificios
mais belos ancorados na vista
privilegiada do Rio Guaiba,

0 edificio da Fundacao lberé
Camargo ¢ de concreto arma-
do, o que de certa forma o colo-
<a em sintonia com os moder-
nistas brasileiros, como Oscar
Niemeyer e Afonso Reidy...

Hi uma grande tradigao em con-
creto armado, muito mutavel,
no Brasil. Eu fago uso do concre-
to armado quando iss0 é concl-
liado com as circunstancias.
Usel em Barcelona, em Portu-
gal. Uso quande ndo ha fatores
que desaconsether, fatores de
ordemn ambiental ou técnica.

0 arquiteto francés Jean Nouvel
disse: 0 vento, as cores do céu,
as arvores ao redor - o edificio
ndo é feito para ser mais bornita
que esses elementos. E fefto pa-
ra real¢d-los.” O sr, concorda?

O edificio deve estar emharmo-
nia com 2 paisagem. a luz, as

manifestagdes da cultura e o
ambiente humano também.

A chave de sua obra & a ques-
30 da relevancia cultural, ndo?
Sim, o papel cultural, £ uma
relagdo fundamental de foda
a arquitetura. Para mim, ha
uma continuidade sempre
erm refagio ao passado.

Entio o arquiteto nao constréi
o futuro, reitera o passado?

N30 foi isso que eu quis dizer
Digoque ha continuidade, mals
do que rupturas - e ha ruptu-
ras, que geralmente tém a ver
com aspectos os mais varia-
dos, como grandes miitagdes
socials. Houve momentos em
que se acreditava que se fazia
uma arquitetura para um ho-
mem nava. O homem de fato
evolufa, mas ndo ha um ho-
mem novo, &0 mesmo homem,
essenciaimente ele é o mesmo.

Muito da arquitetura mais im-
pressionante de hoje em dia &
feita para grandes corporagties
ou para franquias, como o Gug-
genheim de Bilbao. O sr. acha
mais confortdvel fazer um mu-
seu do nada, como neste caso?
Mas nio édonada, O museu que
eu fiz tem um ponto de partida, &
feita para abrigar acolego Iber
Camargo. O que digo é que um
museu nao pode se destinar a
um résultado, porque nem sem-
pre os resultados serdo dos me-
|hares. A obra de Iberé ndo serd
sempre exposta da mesma ma-
neira, serd mostrada de diversos
modos. O musew & uma colsa vi-
va. tern na sua origem a colegio
de Iberé e aintencao de apresen-
t4-la na sua universalidade,

0 New York Times esteve em
Porto Alegre e o jornalista es-
creveu que Iberé Camargo &
um pintor de importancia re-
gional. O sr, também sofreu

SIZA - Relagao com o ambiente

esse estigma, por se recusar a
sair do Porto ¢ ir para os grandes
centros da arguitetura, como No-
va York @ Londres,

Mo corsidero Iberé um artista lo-
cal. Ele ndo é universalmente mul-
to conhecido porque ndo teve ain-
da a divulgagio que merece. Ha
algum tempo, achava-se que st
havia 3 ou 4 centros de cultura
mundiais, como Milap, Londres,
Paris. O mundo era assim. Hoje,
ndo ¢ mais, hd muitos centros,
Um dos aspectos da globalizagio
£ esse, o do conhecimento de mui-
tas culturas que antes nao eram
tBo conhecidas. Essadiferenca es-
ta desaparecends, tedo o mundo
asta atento a0 que se passaemio-
do o mundo, em especial a arte.
Iberd ndo teve ainda a divulgagao
merecida, mas uma exposicao re-
cente dele na Franga despertou
grande curiosidade e entusias-
mo, No meu case, a minha vida
profissional Inteira se passou em
Portugal, que era um pals bastan-
te fechado. desconhecido, Nao se
canhecia a historia complexa des-
e pais, Isso mudou. Ainda existi-
rdg z0nas pouca conhecidas ou
pouco divulgadas no mundo, mas
hoje & multo diferente do que
acontecia nos anos 50.
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Maximiliano Fuksas, que fol cura-
dor da Bienal de Veneza, disse que
a arquitetura ¢ uma modificagio
temporaria do espago, da cidade.
A arquitétura & transformadora.
mais ou manos de acordo com seu
papel na sociedade. Ela adquire
uma importdncia especifica na vi-
da wrbana. formande como que
urm tecido no qual se desenvolve a
vida urbana, com as escolas, os
museus, O protagonismo da arqui-
tetura term a ver com o seu real de-
sempenho na vida urbana,

Fuksas também diz que ha uma so-
breposicaa da estética sabre a éti-
ta na arquitetura contemnporinea.
Mo me reconheco nessa afirma-
¢do. Mas o que posso dizer & que
faz parte dos nossos dias urm es-
quecimento da dimensdo élica,

Fala-se muito que o sr. encontrou
uma soluglo interessante para a
guestdo ecolégica no prédio da
Fundagao Iberé Camargo.

Tive essa pregcupagdo ndo 50 em
relagdo a0 meio ambiente, mas
também na forma do edificio. O
prédio se Insere numa encosta ex-
berante, que ndo devia ser tocada
pela construcao, Ha um didlogo en-
tre a natureza e a construgdo, que
se relacionam mas nao se tocam.
Ecologistas, agrinomos. cuvimos
muita gente, O aproveitamento da
mata atrds do prédio ja era uma
preocupacao desde o inicio.

0 sr. Toi convidado pelo governo fe-
deral para projetar o Museu Aleija-
dinha, em Congonhas do Campo.
Iss0 no se concretizou?

Houve um contato, mas nao teve
seguimento. Gosto muitissimo do
Alefjadinho, embaora nao seja nada
original nisso, todo mundo gosta.
Ja visitel Congonhas uma vez. ha
muitos anos, & um complexo mag-
nifico com as obras dele. @
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Artista dizia gue pintava com “a obsessao
do pintor naturalista fazendo um retrato”

PETFIL

MARLA HIRSZMAN
ESPECIAL PARA O ESTADO
fy

Em breve seré possivel afirmar
guie [beré Camargo conseguiu o
que nenhum artista brasileiro
femn: um museu planejado para
abrigar suavastaobraecoloca-
la em didlogo enriquecedor
coim outras produgbes artisti-
cus, de diferentes géneros. A
inauguracéo ndo apenas da &
culturi de Porto Alegre urm no-
voalento, B umaocasifio e tanto
para gue se relembre a impor-
tinciaeasingularidadedaobra
desse artista que, por mais de
meio sécule, construiu uma
obradiversa, amplaeprofunda-
mente pessoal. "A fatura de
meus quadros & densa, pastosa,
porumanecessidade de expres-
sfio, por uma necessidade qua-
se tatil e sensual noempregoda
matéria, Minha paleta, de tons
frios, grisesazulados, roxos, ne-
gros, serve a minha visdosubje-
tiva do mundo”, sintetizou.
Caleula-se que a producdo
de [beré alcance mais de 7 mil
trabalhos, entre pinturas, gra-
vuras, aquarelas e desenhos, 4
mildelescompondooacervodo
museu. Atnostrainaugural, Mo-
derno no Limite, com curadoria
de Manica Zielinsky, PauloSér-
o Suarte e Sonia Salstein, pro-
pie um eurioso caminho de
aprovimacio. Ajdéinéconfron-
tar no mesmo espagoe obras de
diferentes periodos, sublinhan-
do a retagio do artista com o
desafiosmodernistasecomadi-
mensio expressionisia da arte.
Em entrevista publicada no li-
vroAbstracionismo Geométricoe
Informal, Iberé comenta essa
sug relacdo com o expressionis-
mo, destacando os dois aspec-
tosgue oaproximamdacorren-
te vanguardista eurcpéia: o

rompimentoda formaea explo-
=fo da cor. Além disso, hi em
sua obrauma dimensao dramé-
tica, sngustiante, que nasce
com o esforgo da construgio
pictorica ou grafica,

Apds oinicio daformaciiono
Rio Grande, marcada pela ten-
déncia sindaacademizanteepe-
loespantoemrelagdodartemo-
derna, essa aventura se inicia
com a decisfio de partir para o
Rio. O artista relembra que ao
chegar i capital, em 1942, ainda
era um homem provinciano.
Procurou Portinard, para quem
tinhaumacartadereferénciae,
a0 ser indagado sobre o que
achavadostrabalhos domestre
de Brodéaqui, teve a coragem
de dizer a ele que nio tinha gos-
tado, Naépoca, Portinarioacon-
selhou a néo estudar na Escola
Nacional de Delas Artes (En-
ba), procurando Guignard, mas
ojovem acreditava gue esse ers
zetl caminho obrigatdrio para
fazer jus 4 bolsa que havia rece-
bide do governo de seu Estado.

Sua estadia na Enba durou
pouco. Logo entrou em choque
com membiros do corpo docen-
te e no ano seguinte foi um dos
ajunos fundadores da Escola
Guignard, Trabalho em atelié,
aulas de histéria da arte, dese-
nho com modelo vive e o ar li-
recompunham o programa de
trabalhos do grupo. Quando
Guignard resolveexpora produ-
¢io de seus discipulos, o con-
fronto entre modernistas e aca.
démicos se acirra. A mostra é
desmontada e pisoteada no dia
segulnte 4 estréia pelos alunos
da Enba, indignados com as cri-
ticasfeitas pelo grupoao conser-
vadorismo do ensino na Escola.

Apos esses primeiros anos
de formagio carioed, quando
convive e estuda também com
Goeldi, Milton Dacosta e Maria
Leontina, conguista em 1947
prémio de viagens & Europa
cornatela Lapa. Era a horacer-
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ESPELNOS - O artista em sua casa, ao lado de um auto-retrato feito no final dos anos 40, quando era aluno de Guignard, ne Rio de Ja

azuL-Noalto, A idiots, de 1991; acima, Desdobramento, de 1978

ta de deseobrir esse tho fal
modernismo, do qual se
informacdes 1o esparsas pelo
Brasil. Aqui neste perfodo, lem-
bra Theré, 86 havia dois cami-
nhes para a modernidade: o de
Portinarie o de Segall. Vive em
Roma e Paris, tornando-se alu

no de Giergio de Chirico ¢ An

dré Lothe. Ele também se aper

feigoa na téenica da gravura,
"D olharde [beré via porden-
tro dos quadros as camad
brepostas, querendo virar rafo
X, saber, saber tudo. E anotava
noato o gue the parecia de inte-
resse, com g humildade que os
que guerem saber tém de ter”,
lembra Mério Carneiro, que o
conheceny em Paris e tornou-se

seu alunoaovoltar so Brasil em
1950, Theré conts 56
torno estava “convencido de
queatinicamaneira de reencon-
trar-me era olhar com simplici-
dade o mundo gue me cercava,
com olhos de crianga” e que se
dedicou a pintar a paisagem ca
rioca com paleta luminosa, Pas
sou @ dar aulas, completando o
eloentreageracio queoantece-
deu e os jovens iniciantes, Além
de Carneire, teve como alunos
Jjovens que mals tarde se d
cariam, como Anna Le
Eduardo Sued, Regina Silv
Carlos Zilio, Carlos Vergara.
Até Goeldi chegou & ter lighes
com ele sobre gravura em me-
tal. “Eu improvisava um bt
comagulhadecosturacudeg
mofone. Fiz enorme esforgo pa-
ra redescobrira roda. Fui aluno
e professor de mim mesm
eonta ele no esbo¢o dulohlug
fico que fez a pedido de um ami
go, no anode 1985, no qual é pos
sivel encontrar depoimentos
preciosos. Esse é apenasumdos
viirios textos deixados por The-
1é, gue além de artista pl
escrevia com precisio poét
s nesse esbogo autobiog
coque Iberé atribul aum pre
ma de coluna o surgimento de
tons mais ténues em sua obra e
futuro surgimento dos célebres
carretéis, que invadem suas te-
las 8 partir de 1958 e vio =
luindo numa configuraciio

nfio seja a palavra correts
toquenartistasempre fezq
téo de ressaltar que jamais
xoude ladoaidéiadeuma
tura organizadora do quadro,
de linhas de forga e pontoes d
referéneiaclaros. Mesmofa
do obras cada vezr mals abstra-

Mmesm THEH CO1
terfal ("Come |
18 LM oper

meu ohjeto -1‘1

:'ll.xJ||L||

abstrato, ser

die um hom
run. 0 n'l"»
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PABIOCYP
EWVIADOESPECIALAPORTO ALEGRE
Porto Alegre inaugura, ama:
nhii, a nova sede da Flmdaqin
Theré Camarga (F1C), um pro-
jeto do arquiteta portugués Al-
varo Siza, cri um dos me-
Ihores museus do pais,

Na capital gludm. eleéopri-
meiroconstruido pars esse fim,
jd que as instituigdes até entiio
existentes, como o Museu de
Arte do Rio Grande do Sul
(Margs), utilizam prédios his-
tiricos eriados para outros ob-
jetivos,

Com 8.000 m", todo em con-
creto branco, de frente para o
rin Guaiha, até mesmo as sina-
lizaghes ¢ o5 méveis do museu
sio desenhados por Siza, erian-
doum conjunto elegante &, me-
Ihor, que tem nfio s6 Gtimas sa-
las de exibigio, mas uma reser-

Porto Alegre
inaugura amanha
museu dedicado a
[heré Camargo,
um dos maiores
pintores
brasileiros, com
um acervo de
4.000 obras

e projeto do
premiado arquiteto
Alvaro Siza
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va téenica que consegue abri-
wlu{;mmdnl?m.tmﬂ
obras (1914~
1994). mmﬁnmmd-mwis.
0 Museu de Arte

nea de Niterdi, projeto de Os-
car Niemeyer, criado em 1996
para receber a coleio de Joio

Pcmebc::s entiio, que era
preciso buscar um i:quctn
riéncla

Iemabgildzprwagine ex-
posigho”, conta o e:npl!sérln
Jorge Gerdm Johany

tm\bémqindm.eutemhqus
niio fosse fiicil a

Com o novo museu, Porto
Alegre d como pélo

dizainda o empresirio.

Segundo Gerdau, o custo pa-
ra a construgio do museu foi de
ES$ 40 milhoes, 40% pagos por

patrocinio direto e 60% finan-

cw!nspelnlmllmmet *Creio
que essa ¢ uma boa equagiio pa-
rnun:hmprmdoque terd
enl gratuita.”

Para a critica e curadora da
FIC Ménica Zielinsky, respon-
sdvel pela organizagio do catd-
logo raisonné de Theré, Gerdau
foi figura central para a criagio

Haez-
baert, que trabathou com ele e
conhecia toda sua obra, nada
disso seria possivel”.

cultural do pais. Com museus
como o Masp em crise, o Mu-
seu de Arte Moderna de 5P
sem condigdes de expor sua co-
legdio e a Bienal de Sio Paulo
nem sequer cura-
dores para apresentar projetos
(a “Bienal do vazio” de Ivo
Mesquita foi aprovada sem
concorrentes), a Bienal do
Mercosul, sediada em Porto
Alegre, anuncia em duas sema-
nas 0 novo curador, para o gual
teve mais de 50 inscritos, in-
cluindo ex-curadores da Docu-
menta de Kassel e da Bienal de
SP. “Aqui, quando falamos em
cultura, estamos pensando
num projeto para a cidade”, diz
Fabio Coutinho, superinten-
dente cultural daFIC.

& LEIAMAISES

Interior do novo musey, com B.000 m, todo em concreto branco

Qartista

Iberé

Camargo (1914-1994), que
produziu cerca de7.000 obras
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Mostrainaugural destaca transicao

Segundo curadora, disposigao ndo-cronolgica evidencia a passagem de Iberé da arte modernaao traco contemporineo

Na primeira exposicio da
sede da FIC, B9 obras do
artista gaticho sdo dispostas
em salas distintas,
formando uma narrativa

DO ENADD A POR TO ALEGRE

Para a expasicio insugural
da Fundagiio Theré Camargo
(FIC), o8 trés andares do mu-
seu estario ocupados com 89
obras do artista que di nome &
instituigio com“Therd Camar-
o - Moderno no Limite”, que
tem curadoria de Mbnica Zie-

noldgica, mas apresentando
obras que trazem questoes fun-
damentais para a arte, no senti-
do de precisar como ele transi-

ta da arte moderna para a con-
temporines”, diz Zielinsky,

Assim, a mOstTa COMEeCE no
altimo pisa, de acordo com o
percurso sugerido pelo arquite-
to Alvaro Siza; sobe-se de eleva-
dor ¢ depois caminha-se até o
térren. Nas primeiras salas, es-
o o8 carretiéis, que estio entre
os mais emblematicos temas de
Therd. “Vemos a explosio du
matéria, o questionamento da
forma”, diz s curadora.

No andar intermedidgrio, sur-
gem as séries dos ciclistas e dos
Tdiotus, “Nesses trabalhos, cria-
dos a partir dos anos 80, ji ve-
mos uma certa narratividade,
tendo a solidio como tema”,
conta Zielinsky, Basa fuse Higu-
bre do artista, que traz de volta
o figura humana, surge apos
1982 guando Iberé voltaa viver
em Porto Alegre apds ter sido
preso por um ano, no Rio, La,
ele havia cometido um assassi-
natn, mas fol libertado por ter

sido julgado que o crime fol co-
metido em legitima defesa

Essas distintas fases na vida
do artista, contudo, estiéo em
didlogo, pois o arquiteturn de
Siza fax com gue sejs possivel
abservar obras dispostas em
distintas salas. “Com isso, 0 vi-
sitante pode criar & sua propria
narrativa®, afirma Zielinsky
Para essa primeim mostrm, os
curadores escolberam nio 5o
ohras pertencentes an acervo
da pripria FIC, mas tambeém de
colecionadores privados e de
instituighes.

Essa visfio abrangente da
obra do artista nfo serd uma
constante na FIC, Beando em
cartaz apenas trés meses. A
partir de ngosto, obras de Theré
ficario apenas alocadas no se-
gundo andar, enguanto os ou-
tros dods terfio mostras de cars-
ter temporirio, Entre outras, ji
estlo previstas uma panorimi
ca de Alberto da Veiga Guig

nard, uma coletiva de artistas
gatichas, com Karim Lam-
brecht, Licia Koch e Elaine Te-
deseo, & uma retrospectiva de
Jorge Guinke, 20 anos apos sua
e, (Fon

> BERE CAMARGD - MODERNO
O LIMITE

Doz F it s e Caenvergo v
P Cacique, 2,000, Porto Adagre, tel
/S H47-B000)

Qsaodos sbierf . amariili (pana colr
vidaos ) deter, 2 sea, das 20K B 100,
b, = dom, davs 110 4 19, Are 318
Duanto: =itradafranica

il
e

WUARLA TRELINSHY
curadons da FIC

Cuidado da viuva de Iberé facilita cataloga¢ao

O ENVIADD A PORTD ALECRE

Engpunto familias de alguns
riistas ji mortos tém dilapida-
i seu patriménio, vendendo
rabalhos & esmo e abé mesmo
romovendo copias, Maria
‘oussirat Camargo, 92, vitva
e [beré Camargo, tem sido
undamental pare a preserva-
40 da obea de Iheré Camargo.

“Foi ela quem herdou as
000 obras do Theré e ndo s6
v 1 b de doa-las todas pa-
4 Fundagdo Theré Camargo,
omo procurou o Jorge Gerdau
wrn visbilizar o museu”, conta
curador Ménica Zielinsky.

“Foi minha mie que meensi-
ot (jue eu deveria guardar (o-
s s obras que eu ganhasse
webe, mesmo que fosse um pe-
ueno desenhn”, diz dona Ma-
ia, em sua casa, rodeada de

Fotod Ricaria Jaspiy Follia lmagam

Uma das 89 obras de Iberd Camargo que esta na exposicao

guadros de lberé, em Porto
Alegre. A linica excegio é uma
pintura de Alberto da Veiga
Guignard (1896-1962), que foi
dada pelo proprio artista, quan-
doprofessor do marido,
Juntos desde 1939; dona Ma-

rit foi s administradora da obra
de Theré por todo o tempo casa-
dos. Ela estudou belas artes e
também queria ser artista. Mas,

a, WTA Vex, a0 usar tintss
epi arido, foi adverti-
da: *0u tu, ou eu”, disse Theré.

“Desde entho, mingd mas to-
quei num pincel”, conta.

Em sua casa, dona Maria
guirda todos os cadernos de
an com registrode todaa
obra do artista, com valores pa-
gos, parcelas, transferéncias.
Ela fotografou também todas
e obras ¢ guanda os negativos,
o e facilitaa realizagho do ca-
talogue raisonné (catdlogo da
obracompleta de um artista).

Em vida, estima-se que [beré
tenha produzido cercade 7.000
obras. Publicada hé dois anos, a
primeira parte do ralsonné, de-
dicada & gravura, apontou 329
trabalhos neste suporte. Se-
gundo Zielinsky, sairdo outros
trés volumes, um pani & pintu-
ra, calcula-se 1.200 delas, outro
pairn 05 desenhios —a maior par-
te da produgio—, e outro par
juaches.on

CONHEGA O PROJETO DE

Visia a planta da FIC

ESPACOS
20, 3 £ 42 PISOS}
(1) Elevados fescada
9 Sala expositiva . Toalates
@ Sdaepusitive @ Acessa & recengdo
@ shorostve @ Gaeteris
@ epositva @ Recepcio

0 Hevadreescada @ Loja

@ Pampadeacesso @ Ateties

SUBSOLO

- Saidé do
stadnmentn
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documentadh
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Analise/arquitetura

Projeto de Siza estabelece convers:
profunda com expressionismo do pintor

GUILHERME
ESPECIAL PARAA FOLHA

edificio da Fundagio
0 Iberé Camargo tem si-
do muito aguardado
pelo meio arquitetdnico. Ven-
cedor do Ledo de Ouro na Bie-
nal de Arquitetura de Veneza
em 2002, ¢ tido, jd hd algum
tempa, Como wm proje-
Lo do portuguds Alvaro Siza.
Avesso a exibicionismos tec-
noldgicos e preocupado em dis-
liogar eom o8 diversos contex-
Lod 1808 qusds as suas obras se
implantam (as peculiaridades
do terreno, a tradigho constru-
tiva local, & histdria), Sizaé con-
siderado o expoente destacade
de uma corrente & gue se chu
mou de “regionalismo critico”
Corrente de arquitetos empe-
nhadas em recuperar tradighes
culturais locais e jdiossincriti-
cas —normalmente artesa-
nais—, ameagadag d::put'
cimento pelo impacto de uma
globalizacho niveladora., Suas
intervengbes, portanto, sio dis-
critas @ respeifosas.

0 museu porto-alegrense

Acima, vilo do edi

contudo, parece uma nota dis-
sonante nesse contexto. Espre-
mido entre uma falésis rochosa
& uma avenida costeira, o edifi-
o emerge no termens como
uma massa sdlida e fraturada,
bruta em sua volumetria ¢ aca-
bamento, ¢ segmentads for
mialmente pelos tubos angulo-
sos de rampas que se despren
dem, em balango, de sua facha-
daprincipal. Esses hragos ineli-
nados em arestas aludem, nas
palavras do critico inglés Ken-
neth Frampton, » “tenddes fra-
turados de algum monstro cal
cificado”, tal a son vocagiio sim
bélica, de teor expressionista
Se esse “protobrutalismo”
arcaizante guards referéncias
evidentes com a “Cidadela” de
concreto que Lina Bo Bardi
construiu no Sesc Pompéin, em
S0 Paulo, estabelece tambéim
uma conversa profunds com o

mmpﬁnlﬂmmwﬂ.‘l
e pirins”, “solidies "
e “carretéis” (novelos dobrados

sobre 51 mesmos). Hermetica
mente selado e vazado apenas
por pequenas aberturas irmegu
Inres que enguadram detalbes

cio da Fundaghio Iberé Camargo, em Porto
Alegre, projeto do arquiteto portugués Alvaro Siza (foto & dir.)

dla padsagiem, o mused se desen
volve em alturs segundo um
percurso labirintico, voltado
para dentro. Irmanasdos poeti
camente, Siza ¢ There <ho artis
tas cujo expressionismo pro
vem, parndoecalmente, de uma
subjetividade niio exncerhada
@ sim metradda

Por fim, o projeto do museu
também dialogn de modo mui
to prdprio com & anquitetur di
Oscar Niemever ¢ 8 “promens
de” aérea e movimentada cria
da por suss rampas leves ¢ 4
nuosas. Contudo, a espacialida
de entrecortads ¢ descontinun
criada pelo portugués, animada
por atraghes contingentes, «
m esséncin, oposta & continu
dude trunsparente ds arguit
tuirn brasileirn
Siza, no fundo, parece v
ler o pesto “Tuemeyersng”, mn
condugindo-o & cova fusitana
Niw de modo megressivn, mas
COm uma I.Iiﬂ["lh)(lal ITOrA, ©
um amargo senso de realidade
proprio & quem nuncs deon
de pisara “terra firme

GLILHERNAE WISNIK ¢ 1)
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Museu Iberé Camargo Siza Vicira inavgura hoje a sua primeira obra no Brasil

“Naome da
muita vontade
de trabalhar

em Portugal”

A primeira obra de Siza no Brasil
¢ um salto na internacionalizacio.
A obra-prima, inesperada e jovem,

& um museu em Porto Alegre
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ALEGRE, RS M FUNDACAD IBERE CAMARGO B 1598/2008

CONCEBIDA PELO PORTUGUES ALVARO SIZA VIEIRA, A NOVA SEDE DA FUNDACAQ IBERE CAMARGO INCORFORA
0 ESPIRITO VANGUARDISTA DO ARTISTA PLASTICO GAUCHO E NASCE DESPRETENSIOSA ENTRE A ENCOSTAE O
RIO GUAIBA. SUAS PASSARELAS RECEBEM QUEM CHEGA E TOCAM O OCASO. INTELIGENTE E SUSTENTAVEL, O

PREDIC GUARDA, PRESERVA E EXIBE O ACERVO DE 4 MIL OBRAS DE ARTE, E FUNCIONA AINDA COMO PRODUTOR

E DIFUSOR DE ARTE MODERNA PoR SILVANA MARIA ROSSO

PAREDES RETAS

E SUPERFICIES
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RS B F

Dols corpos complem a organizagdo planimétrica da edificagio; o bloce do museu,
com aproximadaments 29 m de altura, @ o dos apobos. com apenas um pé-direito. No
wgundo evtlio instaladas as atividades complemaentares, como a cafeteria e as oficina

e, em 1943, a possibificade de
oo congedbos tradicionais
de expor a arie instigou Frank
Llowd Wright a projetar o Gug-
genhesm Musewm de Mova York,
em 1998, foram as memdrias de infincia que
agucaram a imaginacio do argquitens Alvaro
Skra Vigira ao Lragar 08 croquis par o concur-
o dn nova sede da Fundagilo Iberé Camargo
em Porio Alegre.

Wright foi escalado pela: colecionsdora
Hilla Rebay para idealizar um espago definiti-
vo para a colegiio de pintura nis-objetiva do
filantropo Sedomon R, Guggenheim por cansa
da siim irreveréneia. Sim Vieira foi convidado
pela Fundagio Iberé Camargo a participar da
competigio para o museu da instituigio, gque
abeigaria um acerve com guatro mil obras ¢
funcivnaria como sm centro cultural porgue
entendia do assunio ¢ estava escrito em seu
destin luso constridr em ferras tupinigaiis.

Poucos saberm que nas veios desse olohne
anguitcto portuguds, dono de um curricake
imvejidvel de preniiacies e de mais de 100 obras
consiruidas em trés continendes, corre smgue
brasileino. "Meu pai nasoou mo Belém do Pari ¢
fiod pard Portugal com 12 anos, Cresa com o
o aveh contando histdrias do Brasil. lendo
o quadriithos do Globe Juvendl ¢ comende
woiabada_..”, revela.

O que ndo faluaram para Siza Vigira foram
inspiragtes: Lima delus, o proprio Gugenheim
de Wright, que deferminou visivelmenie as
formas £ o conceitn do ediffcio, Outra, o con-
tato intenso com o obra do pintor ¢ gravador
miicho Iberé Caomarpgo [1914- 1904}, conhei-
do mundialmente por e carrenéis, ciclisas,
retratos e idiotas. "0 ambiente fiskoo com dife-
rengas de nivel, estrada do lado e a imensa woa-
Tha dhe dgua (o rio Guaiba) na frente tambem
me estimularam”, nessalia

Além diss, Siza Vieira, 304 64 anos de
idade, ¢ de uma geragho que bebeu na fonse da
arquitetsira brasileira. " Afonso Edussdn Reidy,
Lucio Costa ¢ Oscar Niemeyer.. As imagens
dos morros, das Bvelas_, Tudo ssso ficou fxa-
do em minha mente”, relembra o portuguis.
Quande surghu @ oportunidade de participar
do concurso brasileiro, as referéncias subjeti-
vas coleclonadas durante a vida vieran b loni.

0 anquitetn porfuguis venceu a comipeti-
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i ¢ prcebe fotal apoio da vidva do arfista, a
presideste de honra da Fundagdo [berd
Cammargo, Mirris Coussirar Cumarge O proje-
tox do Musou de Arte Comternporinea de
Santiago-de Compestela, ha Espanha, ¢ o
Muisen de Serralves mo Porto, em Portsizl, cre-
denclarami-no parn tal misi, mae e revela
jwnais fer comhecido os trabalbos dos owins
concartentes da competisio

Wright wiles viu pronio seu editivio sspira-
Indio que causou tonta polémici. No entanto,
i construgko revolusiano o arpuiletar ins-
{ucional, ensimande o mundo a olhar parca
arte moderni. Ao contrino do norie-america
0, Siza aincda vai vivenclar o Leu contno dultu
rul de fermas orginicas e geometricns que nao
precisa mais indeziro ofhar do observador, Ele
camvida o viaituntes & comtemplar ¢ a partici-
par da obrs contempordnes de Camiargg,
Candecorada com o Ledo de Curo no # Bienal
de Anuitoturs Jde Venera, em 2002, a edifica
ho 1 ¢ donsklerada wim dos mellhores apagos
mlrcccs-’!ﬁgicos dhiy P

Encaixe na topografia

Dedicadn & obra de ko artiati, o
proieta coloca Porto Alerre na rots principal
dos mais importantes contros difusores da

irin wodera ¢ corfempordices di Pais,
Como a obra de |beré Camurgs & estensa ¢
varingla, WVielra pensou em wm espagn
wiee povssibiliasse mostras de diferentes abaor-
dagens: O arqubteto opton por fexibilidide
e sy, et diferenciar s ntes desling-
dhos 0 exposhibes temporinias e permanentes,
Ll sespeosta @ tendéncia dos museus atunis,
emque 0 proprinacerve di erigsm a mostres
de curta veum diferentes temiticas

A proposta de Shea Vieito cespeifon b pal
sagemm, eonguisando gadehos e agregados; (1
cheviernhan wchagetiu-se 4 topografia sem interfe-
tir no entorno, scomodando o conjuno oo
dopressdo o enoostn. O lersenn, peaquetio,
delimita-ge a Sul com a escarpa compreendida
entre s cofas 5 e 34, ¢ 0 Norte com a avenidi
Padire Cacsque. O edificio e comereto atmado
eiTene oo LR gigantescit ecilura bt
viltucla frara i pis-chs-sod o rio Guaiba, comy
set 0 {réss bragos quisessem tocd-lo.

Fincada ma rocha, o hase & constituids por
uma plataforma longa, elevada 140 mem
religdo b averida, onde se situa parie day dreas
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Um sisterna de rampas continas perearre o valume de cima & baixg, triando um percurse dindmico com aberiuras paontuais par
pequenas janelss que se voltam & paisagem do rio Guaiba. A ikeminatdo exigiu estudos cuidadosos: o trie & o prindipal recepior e
condutar de luz natural. A clarabsia no 1efrago "permite @ percopedo das salas e 2 visdo global do interior”, conforme rematta o auled

do programa - auditirio para 120 pessoas,
biblioteca, ateliés com equipamentos do artis-
ta, administracio, depostos ¢ estacionaments
para M veiculon, Messe bloco ambém estio o
sisterna de ar-condicionado ¢ 4 rede de wrata-
mento de cxgoto, s platafoema ¢ acessivel a
partir do pasteio da avenida, por uma rampa
com 8% de aclive. A cafeteria bncaliza-se sabre
s administragio, no mesmo nivel da rua,

0 volume principal recorta-se conira a
vegetagiio d escarpa ocupando uma conca-
widade, ¢ resulta da sobreposicho de guatro
pisos dir forma irregular. Esse volume ¢ dese-
nlado por paredes rétas € quase sriogonais, o
Sul e Ceste, ¢ por outra superficie ondulada,
a Norte e 7 Leste, que confina em toda a alu-

B8 AATUITFTURABLIREANSAD AR JOOE

ra do edificio o espago do dirio - rodeadin, no
restante perimetro, pelas salas de exposicio
{arés em cada pavimentol, No total, sie 1300
m' para mostras, No téereo, estan tambem
recepelo, vestidrio e livrarie, No dltimo piso,
a cobertura e loje com acesio apenas para a
manulengi,

Circulacio em rampas

Seguindo o modelo do Guggenheim de
Wright, Siza Vieira langou mie de um sistema
de rampas comtiniias gise percorre o vohmme de
simma a baixo, Uma galeria encerrada ¢ assimé-
trica, que o ¢ntra no Atrio, ora destaca-se do
edificio, Diferente do pensado por Wright, que
se desting & drea expositiva, exe acesso gre-

e, entre 8% ¢ 9%, promove o clrculagio entre
as diviersas salas, cujas formas ¢ tamanhos sdo
distintos ¢ flexiveis, Aberta pontualmynte por
prequenas janelas voltadas para o belissima pai-
sagem do rio Guiaiba ¢ por lanternins, o passi-
rela eria um percurso dinamico ¢ interessanie.

A cirewdagio também define o vibo cemtral
e ocupa todo o pédifeite do edificio ¢
admite luz natwral por meio de uma chirabdia,
“yuie permite a percepgio dis salas ¢ o visio
glohal i interior”, ressaltn Siza Vieir Assim
comn no Gugenheim, ¢ possivel subir por uit
der dois devadores ¢ descer pela rampa.

() acessn para canga e desarga é garantido
por umma via de perfil e de raios de curvamn
apropriados a0 acesso de veiculos de transpor
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feca qual ocupa o espagn livne entre o edifici ¢
u escarpa a Norte, A plataforma pars carga ¢
descarga dil acesso direto a wm morita-carg de
A0 x 085 moe de 4 m de abum

A construciio fof enguida em concreto arma-
o e bodda 1 sua exiensio, som o wo de tiolos
iy chernenius de vedagiie para formar os contor
s arredondados, As pancdes sao autopartantes.
Todas as partes apanenies e prédio foram exe
cutadas com concreto brancon, especificado por
Siza Vicira "para reabgar o construgda em relagio
au verde dn encosta”, Esse tipo de clmenio exige
mazicanes cuddadion na curd ¢ i moklagem pan s
abder im bom resiBiodu e, na opinido de Siza, o
Brasil traballsa muio bern com cimemo branoo,

Cofm ewe goncrete ¢ mals |kguida, teve

que wer executado em camadas muibo anifor
mcs. "Foram realizadas composigies de langa
menio ¢ de vibrugso pré-definidos. Cada wmea
oo 50 coy, As fivrmas eram muilio [say, feitas
om paindis novos, sem macce de pregos, ¢
eutangues”, explica o engenheiro José Luis
Canal, eoordeniador do empreendimento. Para
firalizar, aplicou-se um endurecedor de alta
performance, que cria uma peficuls proteioes

Temperatura @ lutes controladas

(¥ controde ¢ o solamento térmion ofi ciontes
paraisem o integridade das obras de arie e por se
tratar de um mase, foram agpecios rekeantes do
projeto da pova sede da Fondagio Therd
Latnango. As parcdes exteriores fomm duplicadas

oo pasecles esn tijalo, formando wema caisa de ar,
tErmics e acusticaments sobaka com 1 de rocha,
por onde passam duos de forgn ¢ energia, Um
coiftioke imicligenio de monitommento gerencin
lemperaturi e 2 amidade inleriorn, assegarando s
proksgio do acerv.

O sisterna de ar-condivionado prodis gedo
i nete, qpuando o valor da energin elérica ¢
rmais barato, para refrigerar o ambiente durante
o dia, dimimuindo os custos da aperacio. A
superfice brunca ¢ relletim do concreto ¢ a
protegio com mantas radiantes tambem foram
responsavess pela isotermia, a alia performance
& o balwo consumo da edificacio. "Reduziu-se
e 50F% & conge idrmica, se comparado & edifi-
el convenuiamais”, ifirma Canal
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gravidade we transmite de maneira continua, em um
sisterma estrutiral no qual a continuidade
consintiva & completa. £ a anquitetura macica,
pétrea, pesada, & que s& asenta sobre 3 tema como
s dela tivesse nascido. E a arquitetura da podio, do
embasamentn, da plataforma, Tambem & 4 que
busca & luz, perfurande sias paredes para que ela
possa entrac Em resumo, € a anquitetura da caverna,
Par outre lade, & arquitetura tectdnica ¢ aquela
em que a gravidade w wansmite de modo
dewcontinig, em um sistema estrutural com nds,
B Gue 3 construcao & sncopada, E a angquitetura
dssed, leve, que se aptin sobre o terra como se
estivesse na ponta dos pés. £ a amuitetura que se
defenche da luz, que tem que proteger suas
aberturas para Conraiar & ke que o inunda,
Resuminda, & a arquitetura da cabana®.

Se aplicarmos. a descrigao adima, por um lado, 3
arguitetura maderna brasilea & poroutro, & FIC,
wonciuliremas, inmdtavelmente, pela tecionicidade
da primeita o pela esterectomicidade do sequndo,
£ unatamente isso gue toma difiil uma mqlicagio
clara do projeto de Alvaro Siza,

Ao longo da evoluglo da anguitetura moderny
brasiieira nos acosturmamos com edificagbes do
forma anticulada, tsto &, corfarmadas por uma
série de elementos facimente dentificivels - lajes,
pitares, vigas, panos cegos de fachads, panos
enwidiracados, prticos, marquises, etc. —que
residtam, na seu todo, em artefatos com fane
Identidade formal. Essa modo de proceder
caracterize a construgdo formal moderna, em gue
elermnentos bem definides séo organirados de
OO0 Com fegras igualmente daras

Esses termos nio podem ser aplicades & explicagso
de um edificko tomo a FIC, pok nao & composto
por partes que um obsenvador consiga perceber.
Todo & partes, nivels, relages formats, nada diso
fax sontido nesse caso, poi o volume prndpal s
[parece mais com alge eculpedo a pariir de uma
rocha gigantesca do gue com alge comtruide a
[partir de partes menores - interpretago nada
absurdz dada a utifizacio prévia do termena, Trata-
8 aqui de um outro tipe de arquitetura, em gue a
Iegica compositivi 1do se deia apresnder por
meio da observagio.

A raior familiaridade com arguiteturas mais
tecidnicas e artiodadas toma dificll o
entendimento, por um lada, da volemetria do
edificio ¢, por cutro, das cuns e irreguilaridades

axistentes ra planimetria do projeto. Talver al
resida o gue chamarm de "artaticdade” na
armuitetura, algo que s sobrepde 3 Kgica inicial
do projeto, sem que tenha necesariaments uma
conexio dieta com ele, o gue termina por
obscureci-la quase totaimente. Concorte-ge o
nao com o, o fato indiscutivel & que estamas
dhante de uma obra dotada de um forte

comp te escultural. O ndo do ponto de
wista so podie ser uma aualidade, ou um defeito.
Essa falta de sstematicidade aparente impede que
a FIC desempenhie urm papel importante reservado
i edificagtes de importanda coletiva até ha
poucas décadas: o de modelo para as construgies
ootidianas, como fof o caso de tantos edificios
dissicos e modernes no passado. Sempre que um
edificio for projetado de tal mado que 46 possam
identificar visualmerte o seus subsistemas
formaiskonstrutives, como & o caso de outros dois
importantes museus brastieiros, o MAM, no Rio, de
Reidly, @ o Masp, de Lina Bo Band, oria condighies
para que oulros posam extrair ibes dele ¢ aplich-
L wrm outros projetes. Mo caso da FIC, embosa
construthiarmente tenha multo a nos ensinar, a sua
forma esculivral s esgota nela mesma
dificiimente podera gerar uma descendéneia
autintica, Guardadas as devidas propargdes, & o
MEsno quie acarntoo: com projetos de arquitetos
coma Gaudi, Gehry & Miernyer,

Mo entanto, se fosse um edifidio mais *didatico”,
Isto &, de mais facl entendimento por parte de
todos, talvez 3 sade da FIC perdesse aquile que
parece ser fundamental para os promatares de
obras plblicas neste inkio de séoulo: seu valor de
IMERaCts, €0 suma, sus capacidade midiatica,
Aeszanss relagio visual com o lago Gualba é talez
© d5piecto mais pokbmico da FIC. Numa ddade que
perdew suz relacio direts com o lago ha quise
cinglenta anos (apés a famosa enchente de 1547
fol constraido um miure que separa toda a drea
central do lago sobre o qual se debrugaval
compreefisivel gue a populacso esperasse que um
edificio tio emblemdtico restabelecesse Lm
refacionarmento mais direto com & dgua. Come
554 rilagio se limita & poucas abarturas nos
cormedores de crculaglo, ndo surpreends qua o
wisitaring vieja frustracas suas expectativas & naa se
sinta & vontade aswmindo o papel de voyour da
s pripria cidade,

A justificativa de que mais aberturas do que a4 que

maistem prefudicaria as obras de ante & aumentaria
o5 uslios de ar-condiconado & verdadelra, mas
parcial. Aberturas em lugares em que nio ha obras
e arte, dotadas de vidros duplos com protegio
solar ndo teriam esses efeitos nogativos. Ao
caminhar pelas rampas do mused — o tres tubes
que contribuem Lanto para a aparéncia externa do
edificio, mas oo atrativo Interno & minima - vem
a mente o Centro Georges Pormpidow, em Paris,
LAt ecndan rolantes transparentes permitem
visuahzar a cidade de varias alturas, aprsentando
v perspectivas,

Dites Ko, & importante ressaltar outros dols
aspectos de muito intenesse nese edificio
excepoional. Um deles & a qualidade espacial dos
S principals redntos: a tidimencionalidade do
grande diric que serve de ponto focal de toda a
arganizagio da FIC, uma espécle de espao ran
em edificios locas (o Museu de Arte do Rio Grande
do Sul & o Cintro Cubtural Santandes, ediffcios
historicos recidadis, # o antigo edificio da Meshla,
oje indisponivel para o piblico, possuem dtrics
wompardvenk. O modo como a rampa de steso ao
auditorio nos “suga® em direcho & s podta; 3
laminasidade presente na maicns dos espagos de
apoio, quase todes dotados de alguma abertur
P um pegueno patlo ou de akpema janela que
nios permite ver o céu desde o subsole,

Por fim, & essencial ressaltar 2 alta qualidade
construtiva disse edifico. Essa qualidade reside
Nl agenas no emgrege bem-uctdido de téonicas
torstrutivas indditas por aqui e no detathamento
exaustive & mipirado realizado pelo autor do
projeta - serye como exemplo os virios modos
COHTNES OF BN0ontros entre a8 peges de marmone que
revestem muitas paredes do muse foram
resalvicks —, mrids tambim na direcio de obra
tevarda a efeito pelo engenheirg dosé Luiz Canal,
Entendenco e respeltando a arquitetura de Alvare
Siza, Canal empregou toda 3 sua competingia para
que & obira s conretizasse coma idealizada,

A FIC & uma obira polémica, instigante, e que
certameshn tora impadto sobre os caminhos da
arquitetura gaiiha nes pridimos anos.

Edson Mahfuz ¢ arguiteln pels Univarsidads Faceral
do Rie Grande do Sul, pésgraduado pela Architectural
Auvociation Schoal af Asxchitedure, de Londnes, o
desitor pela University of Pennsyluania, Filadel s, ELLA
£ sutor de Erisio sobre & razdo comppsitvg o

O chisshoo, 0 podtico ¢ o erdtion, e outros ensaios
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Diferentemente das adificagdes do modermismeo brasileiro, na FIC a ldgica
compositiva nibo 5 deita spresnder pela observacho, Para Edson Mahfuz,
tabves ai resida o gue chamam de "artisticidade” na arquitetusa

A ileminscio ¢ o alma de um museu e
exigiu estudon cuidailosos o planejamen-
w0 do prédio da Fundagio Iberd Camargo.
No projeto, o dirio é o principal receplor &
condutor de laz natural. Através da clara-
beia no ferragn ¢ de aberturis na parede
onduladi, o espags ¢ constantemente cla-
readoe A lux natural proveniente do drio
tambem ilumina as salas de todos os pisos.
Mesme quande fechadas por painéis deslo-
caveis que chegam a ter 4 m de aliura, as
salas se beneficiam com oz ralos gue
entram pelas frestas mo wlio das divisirias.

(s amsbientes do wtimo piso recebent luz
artificial ¢ nabural ateavés do lantermim, com-
posstn pror dhugthor enwidragade com acesso -
mediirio para limpeza ¢ regulsgem de ki A
Huminacio artificial das silas des outres pisos
¢ indireta, a partit de projeiores nae Visiveis,
colovados sabre plataformas sospenss nio teto,

Caleulou-se o grau de fluminagio, de
acordo com & geografia local, Segunde Siea
Vieira, "o controle di claridade foi pensado
de maneira que; duranic 13 do afo, & luz
artificial nio precisa ser ackonada”, Com
esses culdades, o prédio despende entre

3% ¢ 40% menos energia em relagio o um
pridin convencional,

Obra responsavel

Ifnplamtado em uma drea preservada. o
projete da nova sede da Fundagiio [berd
Camargo decica atengie eipecial do meko
ambiente. A esavagio do solo, por exermpho,
fioi ficita semn o w0 de explisivos. Por i e
wima parceria com @ Universidade Federal do
Rin Grande do Sul (UFRGS)E ene

[ drea cedida pela Prefeitura ¢ pelo
Governo do Estado, 3 Fundagio manteve
coma reserva 6 mil m', Em parceria com a
Fundagio Gala, o total de 16 mil m' de
mata nativa, localizida A8 costas do pré-
dit, estd recebendo cuidados especials.
200 metros dela serdo rransformados em
uma trilha, que permitird ao
asspcinr o arfe a natureza

DADOS TECNICOS
Area do terreno: 800 m'
Area construida; 8.250 m'

FICHA TECNICA

Projeto arquitetinico: Alvaro Siza Vieira
Incorparacie: Fundacko ferk Camarge
Coordenagho; José Luiz Canal

Consultor geral: Pedno Simch

Sondagens de fundagbes: Everton Lusk
Granado Ghignatti

Projeto de implantagio de eitavaghes &
contengies Antdaio Alberto Nascimbem
Projeto estrutural: Fausto Favale
Hidrdulica: Motter Engenharia, Gras Engenharia
Eliirica: Mottes Enenhiaria

Incénidie: RCC

Sisternas de seguranca: Intellisstemas
Climatizacsa: Heating & Cooling
Consultoria em eitruturas, elétria e
hidraulica: GOP

Consdtoria em cimatizacso: GET
Consudtoria em acustica: Higini Arau
Consultoria em combate 3 incéndioc
Cldniedbts Hansan

Conmultona em elétrica: Aoberto Freire
Consultors am AVAD: Mirlo Alexandre
Consultornia em concreto branco - laudos:

wm plano de cdivagem onde as rochas miks
{ragmentadis puderam ser retiradas com um
edqulpmentn preumation. Cim iso, dos 12
meses previstos para a retivada da e, &
construtors Camangs Corrks conscgaiu con
cluir eese processo com quatm meses de ante-
cechéncia, O 30 mil o de terr retinados. nas
escavagies foram doados & Secretaria Mu-
nicipal de Obras ¢ Viagha (SMOV) para uso
et pavinsentagio de vilas na capital.

Um sistema de captacin pluvial absstece
o8 visos sanilanios, Uma sstagio de esgoto
trata os residuos stlidos € liguidos oo prigerio
local. A dgii vesultante do processo seevird
para regar adrea verde do entorme.

Leme — Engenharia civil - UFRGS
Consultoria em escavacies: LPM - Engenhana
de Minas - UFRG

FORNECEDORES

Terraiienagem; Mottola execugao de mira-
estrutura @ wpenestruturac Camango Coméa
cimento brancs Caul; armaduras: Gerdau e
Armaler; gavanizagio: Serena; agitivor Siky
enchimento de conereto cefular Guichard,

Marcecar; impermeabiizache: Viapol ¢ hperwl,
melamenta térmico & acustico: Rocklibras &
Moscecar, tratamento pdva concreto branco;
Radenn, instalapdes hidriulicas e eltricas:
Matier Engénharnia; Boamento trmico dis
cabertura; Therm-jet; esquadries de madeia.
Masguetta; esquadriss metalicas. Acesita e
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Farthenon, dywall: Knaut; monte-rangas ro it i {

Scenatech; elevadoses: ThyssenKnupp; geracar: i

Stemac, sstemas de bombeamenta, incéndio & th 14

reusa; Tigre, Ehama ¢ Grandfos, aparelhos e )

metais sanitdrios: Deca, automagdo: Johason al ¥ ot
Controh; equipamenta de cimatiragdo: Carrler, Pt e " e

Luce; pinco: Unicons; clarabdiss: Tecnosystiem za Waita'y |

STRAICHT WALLS
AND WAVY SUNFACES

* Ve sndevegs Ao fnaf ol revive

W‘mummo.mmmikﬁawudﬂumw
Preparads pelo squitens #m e .. TS P
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Matéria 7 — Jornal El Mercurio - Chile

i ACTIVIDAD CULTURAL i

Porto Alegre inaugurd
una joya arquitectonica

para el arte

El prestigioso
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e A T a0 vt

Una estrella mundial de la arquitectura
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Matéria 8 — Revista Casa Vogue

casavoctcfala-se de

CASA DE IBERE
O arquiteto portugués ALVARD SIZA apresenta seu primeiro projeto
no Brasik a sede da Fundaqaa I!II!ETE‘C&II‘EH;EI; m%ﬂﬁd@g&;

pir CAMILA BELCHIOR  fane LEOHARDOEGTTI
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fala-sede i =r1

ESCULTURA GIGANTE

A nova sede da FUNDACAQ IBERE CAMARGOD
abre as portas e Porta Alegre com um banhe de
contempuoraneidade & malha arquitetdnica da cidade

o CAMELA BELCHIOR fioms LEOMARDEFINGTT!

VENCEDOR DO LEAO DE QURG NA BIENAL DE VENEZA DE
20707, 1 muiinere e Ahvarn Siea Vieim para o Fordicio Theré Chmange, depois de
ENCANTAr 08 interessados cm arquinetura, arie e design, e convorteu cm obra inau-
gursks pars o belprazer do piblico desde o diz §0-de maio. Prapecar um prédio
musealdgico € semgre wina aventura, A estruturs deve ser pritica, niG competin
¢ entrar cm - ombate com a5 c:-:punx_i.i;\é-u ali acolhidas, mas eambéin nio Pm&- ded-
xar de seduzir sens visitantes e [FASSARLES,

L} prédioorgads em RS go milhiies & o dnico no Brasil s obedecer vodas as normas
inresnecionas de séguranca ¢ arendimento ¢ ofeece uma experénce semolhan-
te b sl Gigpenbeim, de Mova York. As majestoss ramgs criam wm flieo ioles-
no e, de gima para baixo, levam os patsantes i nove salas de exposicie. “Agora
vai sér umta descoberta, v gnrule descoberta”, avis: Abra:

Artista e nuncH s¢ afilicn & MOovimEnLo: &u 56 pr{nd:u a romalos, Therd Camad-

T2 ciuimar
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Ha piging ao lade, vists externs da obra
dle Sixa, o o desenhios de suas rampas

ST PEGUENDS coTbes, trazem o exbemo para
dentro, o aa visitante, 3 paisagem axtema

iﬂqu-m.h_ . nia destaque, as farmas de
Siza geram um Fuxa de snergia vertical

Abaing, 4o entrar na Fundegio, nota-se o
fuzxa energética

o (g1 — tgagl formou um comjunts de pegas de focur as profundezas da alma de
aqueabquier mrral. D muis de- sere mil obras que assinou, quacrs mil perrencem &
eabecio da Fundagio. Criado em 1995, como guardid do legado de Iher, & Funda-
‘g ebanga exemplos das remidticas iberignas identificadas por estudiosos: carme-
tEis, ciclistas ¢ assim como telas do inicio de carreirs © seus poderosos regratos.

Mo Avenida Padre Cacique, em Porro Alegre, 4 margens do Ris Guaiba, 2 sede &6 po-
nﬁmmﬁﬂummgﬁiﬂwmﬁ marcante & desshiadors e a0 mes-
mw‘&ﬂd&.mn&uﬁmnde planos e de lirhas curvis e angsbares, exadam pitadas.
de diferenres influéncias: Frank U@dw,mmhﬂﬂb:t Le Carbuster. O et
mento braneo fol um dos massees desafios da eonstrugio, pok n&o eastil por aogui - s
auma parceria com & Universidade Federal gaicha posibaleton desemvolvi-lo polizando o
dhessilan come plitaforma de experiénciz -, dev cert! Aninhade na base de um terrent
ingreme o densamente arbanzado de 8250 mesros quadradaos, dos quas somente 2 mil

[T v §
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fala-sede v

e plunds, o concepeie verticalinou se
¢, hage, dhiabosga com o rie, 3 uebw ¢ @ maca,
‘conferindo harmonia eritee os aacsopla-
nws hogtaonatais contemplades,
As poucas aberturas no prédio, meri-
culosamente localizadas, sérvem de
mddura para a paisugem ajem i -
pagointerno: E nio EOMNPELENY SO 15
obras exposeas, simplesmente pautim
o5 planos de cimento, que, hacmonio-
SAMMENCE, FEMhe i mids o poesia dé od-
culpir, do gee a de comstmir,

Sobre o arquitcio

Nascido em Matosinhos, Pormugal, e
t933, Abvarg. Stz Vieir recehen o Pré-
mibes Prirekeer, o Mobel da Arquiteran, em
xmé;ﬂmdupehdmnl_;u:v.mjbm-
et ivovadores saltam do papel ao pla-
nn teidimensions] com uma consandn-
cia de tirar o 8lcge. Destaqoe da Broola
do Poreo, ele foi responsdivel pefo MAC
©oas pjsl:i.l':_u__ﬁﬂ Mares, no Porto; 2 Ca-
s de Cha idealizada mam mrre e Le-

gada Palmeirs; ¢ Centro Galepo de Arne Frnalyisin e {mnstega.

Comtermporines, em Santiago de Com- Avenicha Fodre

Pﬂé&k‘hi o ponquno habdtacional em Ber- Cacique 1001,

lin, Bonjour Tristesse, e o Tgrejs Marco de Prictis e (R,
 Canavezes, entre muitas outros. Enfim, vl dpsh3aay-Boon,

wm arepiterns pluralisea, aliéon de curoso, siteiberocamiange.org hr

T Crdnraiti
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Vista para a Fundacao [bere Camargo

Meandros da historia: a fundacao e
a escolha do arquiteto

O edificio-sede da Fundacdo Iberé Camargo, em Porto
Alegre, & um marco para a arguitetura brasileira. Ainda
em projeto, ganhou em 2002 o Ledo de Oure, prémio
maximo da Bienal de Arquitetura de Veneza, e foi
pauta de inlmeras publicacBes especializadas antes
mesmo de ficar pronto. Lancando m3c de inovagies
técnicas, como o uso do concreto branco, ele soma a
impecavel execucdo ac uso nobre: abriga uma colecdo
de obras-primas do artista plastico Iberé Camargo, Se
isso ndc bastasse, é a cbra-prima de um dos mais
aclamades arguitetos de nosse tempo. Nesta
reportagem especial, formos buscar todos os aspectos e
matizes gue envolvem a criacdo do edificio, desde a
fundacdo até os pormenares, E entregamos acs leitores
o 5iza brasileiro. :

Segunda-feira, 26 de maio de 2008. A uma e meia da
tarde, & moterista embicou o Corella prete na larga
calcada junto ao barracac da cbra. A avenida Padre
Cacigue, gue margeia o ric Guaiba, em Porto Alegre,
term guatro movimentadas faixas de rolamento, ambas
no sentido sul, De terno cinza bem-cortado, gravata
italiana, camisa azul e sapato preto - com sclado de
borracha -, Jorge Gerdau Johannpeter saltou do carro e
seguiu apressado até o atric da nova sede da
Fundacio Iberé Camargo. Seu compromisso era
com a ja completamente montada exposicdo Moderno
no Limite, gue recebera os Ultimos retogues uma
semana antes e que ele, vindo do exterior no sdbado,
ndo encontrara tempo para ver. A visita também
serviria como gancho de uma entrevista para o jornal
Zero Hora, acertada depois de mais de um més de
delicadas negociacfes. Antes de atender a dupla de
jornalistas que o aguardavam, e para evitar gualguer
surpresa indesejdvel, Gerdau foi percorrer a mostra
na companhia de José Luiz Canal, ¢ engenheiro
responsavel pelo edificio.

Rampas em balango dao expressividade ao volume

Assim como na parte frontal, a posterior tem piso coberta por
britas: alusdo 4 pedreira que existiu ali?
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na maior bloco, as dreas expositivas

Meia hora mals tarde, Gerdau retornou ao térreo e
entdo teve inicio a entrevista., Seguindo sugestdo do
prépric anfitrido, o grupo - composto ainda por um
fotdgrafo do jornal, uma assessora de imprensa e um
fotégrafo, ambos da fundacdo - entrou no peguenc
elevador gue conduz os visitantes ao terceiro e Ultimo
andar. Como manda o figuring, os seis iniciaram o
percurso arquitetdnico-artistico a la Guggenheim
- do primeiro Frank -, com o auxilio da gravidade. As
80 obras expostas, distribuidas pelos trés andares,
foram wistas em 28 minutos. Muito 3 vontade, Gerdau
estava visivelmente feliz. Afinal de contas, via pela
primeira vez o resultado de guase 15 anos de trabalho.
"Agui dd uma foto legal”, disse ac se aproximar da
abertura circular com vidro curvo voltada para o
Guaiba. Depois do tour, a conversa terminou com
entrevistado e entrevistadores sentados no banco
curve do lobby - peca criada

especialmente para aguele espago. Nove minutos
depois de sentarem, Gerdau olhou para o relégio de
pldstico, desculpou-se e despediu-se de todos, seguindo
apressado para o item seguinte de sua agenda.

Além de presidir o conselho do gigante grupo
sidertrgico que leva seu sobrenome, Gerdau &
presidente da Fundacgdc Iberé Camargo, Ele estd
envelvido com a instituicBo desde gue ela foi criada,
em 1955, gquando a vidva de pintor, Maria Camargo,
doou para a fundacdo sua colecdo de cbras-primas.
Ciumento em relacdo a sua producde, o atormentado
Iberé guardou 4 mil das 7 mil obras que produziu.
Assim, o acervo possui valor inestimavel - caso
semelhante, no Brasil, s6 com Lasar Segall.

Aproximacdo respeitosa para a escala do visitants ou de guem passa pela i::Ia: primeira, os wolumes baixos (café e vazio do atelig); depois,

o -
Ma lateral, espaco para as atividades decarga & descarga
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Dcafé, pancaimente & balaago, Abne-s= tAmbém garas &r=a verde

A mnstrucdo de uma sede propria ndc estava na pauta,
mas foi terma da primeira reunido do conselho da
fundagda. O assunto surgiu guande a secratdriageral, a
arguiteta Crigtina Soliani, propds o nome de Oscar
MNiemeyer para desenhar a futura sede. A oposigdo
male ferrenha a sugestio partiu do empresdrio Justo
Werlang, vice=precidente da ingtituicda. Fara ale, a
contratacdo do carioca estava fora de guestdio pelo fato
de Niemeyer nio se prepcupar Com o uso
especifico dos espacos gue cria, “MNio podiamos carrer
esce risco. Em primeiro plano esta a colegdo”, afirma
Werlang.

Um ano depois de constituida a fundaclo, o governo do
estado doou=lhe um terreno As margens do ric Guaiba,
ao sul do centro da cidade. Tratava-se de uma
escarpa de pouco mais de 8 mil metros
guadrados, repleta de vegetagio e com apenas um
guarto de drea plana, funto & cota da avenida Padre
Cacique. O lugar era uma antiga pedreira e, em parte,
um aterro sobre o Guaiba. Com o passar do tempo,
amadureceu entre os mnselheiros a idéia de contratar
urm arguiteto estrangeiro gue tivesse se notabilizado
om projetos de museus. Sem oalarde, a escolha do
profissional durou quase um ano, éntre junho de
1998 & marco de 1999, Neste processa, foi fundamental
otrabalho de Canal, gue, a pedido da inetituicia,
realizou ampla pesquiza, materializada num dossié
apresentada A diretoria. Ali o engenheiro listou dez
normes [gue as envalvidos nda revelam nem sob
tortura, o gue ndo impede um palpite com certa
margerm de seguranca: Alvara Siza, Rafael Manea,
Richard Meier, Arata Isozaki, Frank Gehry, Christian de
Partzampare; I. M. Pai, Hans Hollein, Renza Fiana &
Tadao Ando).

Cepois de algumas reunides e avaliacfes, ofoco
recaiu em trés figuroes do star system
arquitetdnico: o portugués Alvars Siza, o norte-
americano Richard Meier e o espanhol Rafael Monea.

A eaqunda missSo de Canal foi visitar os trée
escritGrios, nao Parto, em Nova York e em Madri.
Mesges encantros ele sondou os profissionais a
respeito do interesse am participar do projeto. Para
o inicio dos trabalhos, o engenbeiro preparou mais um
doesié detalhado, com ricas informactes sobre o sitic e
o programa da fundacio. Dentre os trée finalistas, o
portugués foi o gue mais se empenhou. "Primeiro eu
wi o buraco. Depois percebi que o buraco era um
bocado estimulante”, Siza lembrou posteriormente.
A eoluclo que ele apresentou = que, com poucas
diferencas, ectd agora ancorada A margens do Guaiba
= foi criada em dezembro de 1998. Com os desenhos
em mios, o concelho e entusiasmou. E, assim, Siza
estava escalhida.

walume grotége & Snea d& canga & descanga

Texie resumids 8 partir da eps rtagam
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d& Fernando Serapido
Pubdkads orginaiments e PROJETODESIGM
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armade pela Esoo & Superior de Belas-Arses do

orto am 1955, Alvare Siza colaboroy aom

rrands TAvora atd 1956, Entre 1965 & 1353

10 Berioroy e instiscio am gue 58 graduos & degde
§:1 5976 & profegsnr adjinte 48 sonstrucle pa

§ SFaculdade de Arguitetirs Se Pess, Em 1993, Sira
resatel o Prémic Priczker

Cragu
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Ramoss vistas & partir do fosso #giss, com parte do café em baiango

Siza encontra o buraco: o partido
arquitetdnico

Terca-feira, dia 27. O mais famoso escritdrio de
arguitetura do Brasil recebeu, 4s guinze para as guatro,
wma visita ilustre. Mo Rio de Janeiro desde o dia
anteriar, Alvaro Siza & um assistente espanhol eram
aguardados na avenida Atantica, O encontro com
Oscar Niemeyer fora orguestrada, com a ajuda de
amigos brasileiros, por Yukio Futagawa, célebre editar
e fotdgrafa da revista japonesa Global Architecture
(EA). O oriental chegou pontualmente, quinze minutos
mais tarde gue o portugués. Futagawa estava
acompanhada de seu filho, uma assistente & um
ectudante de arguitetura brasileiro gue fala japonés e
sgrviu comio intérprete. Niemeyer vestia calca creme,
caamiseta branca com gola careca e camisa da mesma
cor, com apenas o terceira botdo fechado.

Durante 57 minutos de mnversa, dentro do gabinete
peguenc e abafada, Siza - habituado a fumar trés
miacas de Marlbaro par dia, sem tragar - ndo acendau
nenhum cigarra.

Em contrapartida, MNiameyer fumaou uma cigarrilha. O
portugués, gue vestia calca preta e camisa verde-
escura, tirou o paletd e o pendurou no encosto de sua
cdeira com rodinhas. Assim, em dima fratearnal,
falaram de assuntos diversos; sobre politica, o tépica
foi Bush. Siza foi presenteado com um exemiplar do
primeirg numers da revista Nogsso Caminha, recém-
lancada pelo brasileira, com a imagem da Torre de
Brazilia na capa, Niemeyer explicou o projeto, que
possul waolumes com balancos de 30 metros. Coma
habitualmente ocorre as tergas, o professor de fisica do
centendrio argquiteto estava a postos para a aula
samanal. Niemeyer mastrou o projeto da embaixada
brasileira em Cuba, cuja imagem estava em uma
parede. Siza comentou a imensa capacidade do
brasileiro para organizar programas complexos de
farma simples.

Coam poutt mais de 20 anos de diferenca entre eles, a
admiracdo de Siza por Niemeyer vem de longe, &
escola do Porto - corrente arguitetdnica da gual Siza,
gueira ou ndo queira, faz parte - teve em sua farmacio
influéncias da escola carioca, de Lucio Costa e
MNiemeyer, via Brazil Builds e outras publicactes
posteriores. Isea porgue, no ponto céntral, as duas
tendéncias fjuntam a tradicio - que € o universa
lusitana, comum a ambas - com a modernidade (no Rio

Osma tuda no pridia; g Sakclo da recesclo tem desanhe
d= Siza
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de Janeirs, via Le Corbusier, princlpeiments; no Porto,
vig arguitetura orgdnica, de Asito, Asplund e Wright).

A Do Of BOEEED, COM JAOGRINT 5 DRI ENTRXIvEE N I ORI

Quando Size projeta em cutros lugares do globo, além
de deitar & rafz ds esoolz do Porto, reslize ume espécie
de canibalzacdo {para wsar um termo sdotado por Ana
Waz Milheires) da cultura srquitetinica local, buscada
gleztorizments nas referéncias que o sensibilizam.
No 250 do edificio em Porto Alegre, 8 maior parte dos
criticos brasileiros apontou relagbes com o Sesc
Pompéia (de Lina Bo Bardi), com as curvas de
Niemeyer, com & geometria de Paulo Mendes da Rochs
& Burle Marx. Slza relembra também que, nos
primeiros es5bogos do projeto - logo abandonados -,
pensou em fazer a entrada do edificio por cima,
pela oota superior 9o terreno - uma Inspiracdo do
elevador Lacerds, em Salvador, que havia visitado
pouos sntes.

Mas na génese de um projeto como o da fundacdo hd
muitas outras coisas 2lém da antropofagis. Fazendo
nowas sproximagies entre [berd & Sizz, o processo
criztivo gue o portuguls sdots € semel hante aguilo que
o 2rtista brasilelro chamavz de "gaveta dos
guardadas™ “E dificil, 52 n3o impossivel, precsar
gusndo 25 ools2s comegam dentro de nds” - 2 frase do
gaticho bern poderia ter saido da boca do lusitano. O
trebz iho de crizcdc de Sizz & complexa, por veres
exato, em outras Inexato. OS5 pesos 2 25
ponderacbes s&o dados pelz persplocdcs do sutor. HE
no projeto gaitcho 2 clara influgncia do Guggenhelim de
Wright, gue 14 hawia Inspirado outro projeto de Siz3, o
edificio de escritbrios DOM, n2 Alemanha {ndo
rezlizago). Mas hd, sntes de todas 25 referéncizs, ums
resposta pragmatica a0 sitio e 20 programa,

Camao 2 porcdo planz 4o terreno era peguens, Siza
verticalizou o edificlo e deivou = mats intacta. Na
parte mais profunda disponivel oriou o volume
principal, com térreo & mais trés plsos destinados 35
szlzs expositivas, em configuracdo cldssics (muitas
peredes, sam sberturas, luzss sproprizdss sto), Cads
andar tem trés salas seqlencizis. Elzs formam um L,
& cuias extremidzdes faram implantadas 23
circulzgles verticsls (escadss e elevedores) & que teve
o guzdrants restante destineco 2 um vazlo que da
cardter monumental 2o diminuto espego.

A chave do projeto foi o percurso em Fampa entre
o5 plsos, que delxa continug o espago para visitaglo,
5e ela somente contornasse o wazio, ndo seris
suficlents para venoer o pé-dirsito entre os
pavimentos. Assim, através de um engenhoso 2
originzl desenho &m ziguszsgue, Siz2 criou dols lances

s 0 vt B0
etk vty ey

A prorads o ‘E:\ E‘T‘J'\'ﬂ

Oe rampa: um dos trechos € externe, irregular = em
tinel: o outro acompanhs 3 sinuosidade do vazio do
atrio.

Todzas 55 Areas de apoio (2oervo, suditdrio,
biblioteca, equipe etc.) foram acomodadas no
subsaole. Pars amanizar 2 escavacdo (o lengal frestico
& alto] e crizr uma ralaclo confortdvel com a wia
ExXpressa, Siza elevou o térreo em 14 metro. O 2cesso
e servigo - também local de cargs e destarga de
obras de arte - & realizado por trés, numa docs
estrategicaments locslizada a fim de ligar todos os
pisos corn um elevador 2proprizdo 2 grandes formatos.

Desorito 2s51m, o prédio & quase racionalista. Mas
todo o restante que se possa enxergar - claro, existem
mil & uma sutilezas - € proprio go repertdrio 0o
projetista que, no 3pice de sua produgdo, transforma
um esguerns rationzl em obra de arte. Eisso € visivel,
por exempio, ng diferengz entre 2 austeridade e
dureza do edificio quandoe observado nz escals
urbanz & o regainte de gelicados detalhes no interior;
ou entd3o no jogs volumé trico proposto 2o visita nte gue
52 2proximz, de peguenss volumss 218 3 mass: d2
guatro pisos. Tembém se percebe o nivel de contrade
ido projeto nes pequenss £ precisas sberturas que
enquadram 2 paisagem, no grande dtrio externo diznte
oo Gualbz & no desenho dos fossos Ingleses que
lHuminam alguns espagos do subsala.

Texto resarmiba” 3 parte de TenoTiogEm

ez Fernando Seraplio

Funicads orgha'mante am PROJETODESES N
Edgla 321 Jubho de 2008
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Fortaleza de concreto: técnica
construtiva

Quarta-feira, dia 28, Alvaro Siza embaroou no vho
3097 dz TAM, ruma a Porto Alegre, Westis paletd
marrom, camiss branca e cachecool - apesar dos 20
graus no Rio, estsve preparado para o frio da capits|
galcha, Comprou 2 livraria do Galedo um livro de
politicz & um exempiar de O Globo, 13 n2 2eronave,;
s&ntou-se junts 30 corredor, Mais ou mends na metade
oo avido, 3 direita ge quem entra, 20 lado de Jorge
Munes dz Siva, engenheiro caiculista do prédic da
fundagde. Mo inlcio do wBo leu o jornal, & adormecsy
com o Segunde Caderno no colo, estampado com a
foto de Miemeyer & a manchete "Seguindo o seu
camlinho®, sobre o langemento dz2 revists do arguiteto
brzsileiro.

Quznzo chegou & capital gadcha, &s 12h45, chaviz
bestante. Engusnts Nunes dz Silve pegave 25 malas,
Eiz3 53l para o hsll 8o aeroporto para fumar. De i3,
foi direto para o bairro Moinhos de Venta, onde fica o
Sheraton - o melhar hotel da cidade e, desde gue faol
Inaugurado, loca | de sua hospedagem quando estd em
Porto Alegre. Fez o check-in e fol conduzido ao
apartamentn BL1, no oitavo andar.

As 15hZ 4, 0 2eroports Saigaco Flihe fechou devido 2o
mau tempo. Até 2 noite, 41 vE&o0s seriam canoslados.
Também vinds do Rio, Paulo Sérgio Duarte, um dos
curadores da mostra de inauguragio, ndo
conseguiu embarcar. O caos 2€red também afetou um
25tro da tewé portuguess & amigo de Sizs, que velo de
Lisboa especiaimente cobrir 2 abertura do museu. Seu
w0, como muitos outres, pousoy em Florizndpolis, Ele
=& chegou a0 desting no fingl d2 mizdrugada, depois de
mais olto horas de viagem em &nibug. A noite, Siza
teve wm Grico oompromisso: jentou com Canal.
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ADETIUTRE @NTUSIEM & RESJEM

C engenheiro, com phs-gradusgdo em arguiteture pela
UFRGS, & figura-chawve na construcdo do edificio. Aldm
de participar da escolhs do arquiteto & de coordensr
impecaveliments & execugdo da obra, Canal - junto
o suE equips - equscionou uma sérle de
Inovacies téenicas gus 2 seds ds fundscdo
apresents. Durante tods = construgdo, ele trabaihou
em um barracdo com diima de estidio de arguiteturs,
num terreno 2lugsdo, priximo do canteiro de obras,
D= i3, sus equipe d= engenheiros & arguitstos se
comunleave diretaments com 0 escritério do Ports
atraves de uma intranet, coordenando 25 mals de mil
pranchas de desenhos.

Entre 25 novidades téonice s ds edificaglo, destsca-se o
uso de forma significativa do concreto branca,
pelz primeira vez no Brasil. Esse tipo de estrutura &
confeccionada com cimente branco, agrepgsdos daros e
srmagdo galvanizads (pars evitar 2 oxidagdo). Cansl
5& entusissmou emi trabalhar Cor 558 processo
Inowador, "Somos orlundos de um grupo sideringico,
mas ndo estdvamaos 2li para jogar dinheiro fora: o gue
rda fica aparente € em concrets convencional”, eie
revela, delxando claro que a novidads tem seu prego.
"0 museu ndotem pllares nem vigas, sua
ossatura & monolitca, sem junta de dilatagBo™,
diz o calkculists Nunes da-Sitva. E comeo “um barco, ndo
tem funda¢ 3o profunda: € um prédio pesado, gue fica
sobre 2 brita”, relata Canal, Tudo o que se vEé por fora
& estrutura. Com 1550, & SU3 Maneira, Siza Inoorporou
20 desenho do miusey urn dos principais itens do
discurso arquitetfnico brasileira: a explicitagdo da
ofness estrutural,
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FEMOES  CNTUNRT O WD 3

Mzs ndo & b pels refer@noiz 2 loones ds arguitsturs
brasiteira, pelz materizlidzde ou peiz &nfase sstrutursl
que o projeto se svizinhes dos trépicos: hé também 2
questdo da escsls. Acostumads com o
monumentalismo dos prédios cissicos oo modernismo
nacionzl, @ maior parte dos projetistas brasileiros gue
t&m 2 oportunidade de conhecer de perto as obras
lusita nes de Siza voltz com 2 mesms sensagiot o
desencanto com & escala diminuta. Uma decepsda
serm divids sumentads pelss imagens em grande
Engular gue rechelzm 35 publicagiss especizlizadas.
Mas o fato € que gquem teve ess2 impressds ndo
compreendeu a5 regras do jogo de Sizs, que refiste 2
caracteristica do |ocal nos espagos gue produz. Em
Porto Alegre, comnprove 353 tess 2 espacislidsds do
wazlo Interno - geneross em relacdo 20 todo, 2
reverberar nosss tdo slardeads monumentslidads,

Interna mente, 25 paredes € forros s3o de gesso, O gue
possibilits 2 pessagem de instalaghes. O espago entre o
gess50 & o concreto forma um colch2o de ar, preenchido
par i3 ge rocha, isolante termos chstioo. A umidade e 2
te mperatura internz do edificio s3o monitoradss, As
entradzs € saldas de ar-condicionado s3o

discreta ments posicionsdz s em v3os balkos &
compridos, no rodzpé € no farro. Tal como desefava o
consslho ds fundacio, todos oS aspectos
museograficos faram atendidos ds forma sficients,

O mngue de retenclo de dgua gue circuncs o
subsolo do musew tem condighes de, se necessdrio,
sbsorver indices pluviométricos tguals aos dz enchente
de 1941, & malor 3 reglstrads no Rio Grande do Sul.
[ss3 parz protegero valioso acervo, que sers toda
instzlado no pavimento subterrd neo. Desce gue [berg
CEMmargo morrey, em 1994, seu trabalhs passou por
grande valorizagdo. E ndo circula multo. *Uma boa obra
dele pode valer 22 300 mil 9dlares”, avaliz 2
marchand Luisa Strina, gue dirige 2 galeri2 paulistana
que leve seu nome, fundads em L8374,

0 edificio possul 2indz sistems de aproveltamento de
Aguas pluvials - Utilizzdss nos banheiras, o que gers
sconomiz de até 40%: - & ums estscio g2 esgoto que
trata residuos silidos e liquidos. A mats que faz 25
yezes de pano de fundo do museu - crizndo o contraste
dessjado por Sizs - recebeu projeto o= José
Lutzenberger, im portante ecologista brasileira &
|geslizsdor dz Funcsgdo Gals, hoje coordensds por sus
fliha Lara. Dentro da massa arbbrea, hd 200 metros de
trilnzs, gue podem ser percorridas p2ios visits ntes.

Umn elemento significativo que ndo constava nem
do programa, nem 9o projeto inicizl € 3 garagem
subterrdnes para cem veiculos. At o meio do
processe, ninguém havia conseguldo penssr em uma
solucdo parz o problems do estacionamento, dificil de
ser reslizado funto & viz expressa. AtE gue, em umz

11D TEeTiQE S8 38 EeDDE0 & b

dzs reunides, Sizz spresentou = proposts de instzlar o
espago sob 8 avenida, em dres plblicz, "Isso ndo serd
aprovado; nde € usual por 2gui”, slertou Camal
“Wamos tentar”, Siza respondeu. Depols de longs
negociacdo com a municipalidade, o estaciona mento foi
aprovado. A fundacdo o construiu n2 mesma oota do
subsoln do prédio {20 qual £ interligado) e
repavimentou guase 500 metros da svenida.

Tewta regaTids = oEttr dm resgrrageT

de Fernando Sera

Fadicade arghyimeToe e PROJETOOESIGN
Edglia 341 Juho de 2078
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A 20BN TN 2l 2 Rumingr 0 Jori0 & 25 TRTMDAE

Arte total: detalhes & interiores

Quinta-feira, diz 29, novamente chuvoso, A5 Sh30, no
Clos du Moulin, no quinta andar do Sheraton, um
correspondente do Plblico - o malor jornzl portugués -,
scompanhads de um fotbgrafo da aglnola estatal de
noticias Luss, entrevistou Siza durante o café-da-
manh. Sentaram no canto direito do restaurants,
préximos ds fanels, Sizs trajando terno & 52 peto pretos
& camisz branca. Nz entrevists, gue s2lu com destague
no dig seguinte, le fol duro cam ssu pais: "NEo me
dé muita vontade de trabalhar em Portugal”™,
declarou. Poucas horas mals tarde, desceu os degraus
do café dz fundagdo, qgue fica fora do prédio e estava
tomiado por fornalistas. Mo meilo do tum ulto,
cumprimentou rapidsments Gerday & outros membros
ds entidzde. Em seguida, protege ndo-s2 dz garos,
gbriu o ortepo rumo 2o Strio do musew, gue estava
preperado para ums entravista oolstive.

Enquants o5 mais de BO jornalistas se soomodavam, a5
c3marss de tevé eram posicionadas e os fotdgrafos
buscavam os melhores ngulos, Siza s3lu pels ports
lateral, gue ligs o 8trio & doca de carga/descargs, para
fumnar, scompanhado de 2lguns assessores. Pelz portz
simetricgments oposts, 2 da escads e elevador,
minutos mals tarde entrou 2 vidva de Tberd, Maria
Camargo, que estava circula ndo peio prédio. Abragou
primelro Gerdau & em seguids o arguiteto. Na primeira
veZ que velo 2 Porto Alegre, }& contratado para o
prapets, Siza ganhou de d, Maria uma gravura de
Iberg, gue lsvou pars o Porto, Atrds dz bancada
desenhada por Siza (parz o 2udithric} & espreitsdos
25 costas pels obre WOcleo em expensdo (L955), ela
exposts e um csvalsts, glinhavam-se slguns dos
principa is personagens desta histhriz: Werlang,
Gerdauy, Stza, d. Mariz, Ménica Zielinsky {uma das
curadoras dz fundagdo e coordenadors do catdiogo
rzisonné de [berg) & Canzl. Todos fizeram um breve
relzto e responderam 2igumas perguntas.

Quando Werlang, gue conduzis o encontro, dewu por
Encerrads & coletive, Siza novamente buscou a
area da doca pera fumar outro Marlboro. Enguants
izs, 2pds stender 2lguns jornalistas, Gerdau ssiu pelz
mesma porta, apressado. Sentou no banoo do
passsgeiro do velculo, gue s3lu rapldamente pelo
caminho de brita que rodeia o prédio,

OSancoored £ ESsRCMEnTE GECENNAID DAFA O 20D

%2 T2, o destague €2 DOTLE ONGTATIE, GUE SR DRSSO
wm dirEdria
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WL o Griaba 3 pantir do o

Atendendo 20 pedido da assessora de imprensa dz
fundagdo, Siza subiu 20 priméeirs piso para responger
mals Slgumas perguntas, desta ver para redes de
televisdo, O cendrio er3 2 5313 guadrads, Sizs
Epolou-se na quins 9o guarda-corpo que divide as trés
5335 e o vazio, No marmore branoo grego que 43
scabamento 20 topo do guardo-corpo, uma dnicz pegs
em cruz revelz o exaustivo detalhaments 2 gue fol
subrmetido o edificio. Bn cada canto, rodapé ou
solelra, ha um detalhe & espera do olhar atento. A
mesma inteng3o de lzpidar o todo € percebids na
parte. Parece quase uma obsess3o do projetista, que
pode 2t irritar arguitetos que ndo tEm 2 mesma
preacupagdo. Nesse ponto, pode-se dizer que Siza €
herdeiro de ume tradiglo arguitet&nica Iniclads pelo
maoviments inglés arts & crafts, Willism Morris & seus
discipulos trebalhavam em resgldo 20 movimento
Industrizl, valorizs ndo o artesanato & @ manufatura,
MNos projetos deles - & de seguidores de miowv Ime mtos
posteriores, como o5 arg dnicos que tanto influenclamm
Siza {Azito = Wright) - hd o mesmo detalhamento
minucioso do pormencr & até do maobilidrio.

Nz Fundzc3o Iber Camargs, amalor parte dos
acessdrios e do mobllidrio fol desenhada por
Slza. 530 peces de sériz - fechaduras, luminsrias,
bznoos, cadeiras ete. - fabricedas na Eurcps. O cdmblo
nos favoreosu”, lembra Canal. Atd mesmao 8 sinalizacio
53 iU da pranchets oo portugués. Mas fol especizimente
para Porto Alegre que ele desenhou o banoo curvo,
poupante discreto do dtrio. Também agul um detalhe
Impereeptivel ao visitante comum sxemplifica os
meandros do detsihamento dz Siz3: em plantz, os
dois bancos completam um §, c3ds qual vaitado
parz um lago; ess3 segléncie de curvas €
compiementada pelo desenho da ports da loje

[ pivatante e curvilines, guando fechads elz se
transforma em uma divisériz baixa, permitindo 2
integracd o visugl) e pelo balcdo ds recepclo de grupos.

O3 ditirmos 2justes eram reslizados sntes dz2
Inzuguracda. As 15hL2, engenhsires dz GAP - empress
lusitanz que trabalnou nos projetos oom plementares -
scormpa nhavam 2 inst2lacdo de uma tomada pars 2
lurnindriz do balcds da recepcdo, que, em plants,
possul desenho em 3ro0 que se estreits. Mo mesmo
Instante, umn 2ssistents de SizE 2 outrs de Canal
supervisionavam 2 oolocacdo do batedor de madeirs g3
ports gz entrads. Bcoando Azlto, Siza acredita que a
maganeta da entrada precisa de um desenho
original- “& o primeiro contsto com o edificio®,
sfirma. O puxador ds pecs pheotants, que em parte 52
=ncalks nz escads, € um Z s8m o2 perns de balko. As
trés rampas externas em balango, vistss de fora,
t3mbém lembram um Z. E 3 curva das rampas
Internas, vistas ns plenta, tem dessnho de 5. Serdo

Arnata a0 funds, engusdrads SEa aherurs

unva sssinatura velads?

As 21025, escoltado por alguns assistémes, Siza
fumawa sob o abrige de um sobretuds creme e da
rmarguise externa do Sheraton - chovis e faziz 11
graus. Todos agusrdavam Cangl para o (antsr numa
churrascaria simpies e tradicional - a8 Santo Antdnio -,
localizads 2 poucas quadras. Mo mesmo instsnte, no
Clos du Mowlin, ocorriz um festival de chefs, o evento
gastronfimioo mais aguardada do ano na ddade,
Quando o engenheiro chegou para apanher o arguiteto
£ 5u3 trups, 05 CoMmensats o noo pisos acima
degustsvam O primeiro prato principai: peito de pato
20 molho de maracud acompanhads de paimita
pupunhs #ssado com bststas, preparado pelo bedslado
Frilipe Remandesy. Os privilegizdos participantes da
orgia gastrond mice ouvizm desatentamients ¥ My way”,
tocada 20 saxofone por Luls Fernzndo Verlssimo (e
2inda tiveram direito 2 canfa do pizrista Nelson
Preenca). Calado, como de costume, Verlssimo nlo
emitiu opinio sobre o projeto de Sizz. As duss da
manhd, 3 chuva parouw.

Texta resumida 2 parit dereportagem

de Fernando Seraplo

Fublcada grigine meme e PROJETOCESIGN
Edgda 341 Juho d= 20048
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Chegou o dia: “0 espaco & lindo” |

Sexta-feira, dia 30, O 50l, finalmente, apareced nos

cé us de Porto Alegre. As 9h30, Siza tomava
café-da-manhd no hotsl, onds, de quebrs, falou a
PROJETO DESIGM. Dursnts 2 entrevists, enoontrou
editores de revistas especizlizadas, que o
cumprimentaram ra pidaments. Atendeu nz segincis
uma jornzhista do Chile & cutra da Argentinz, Dentro de
SuS 2 pErents tristezs, parecis felz.

Jornzlistas retardstdrios - muitos 58 conseguiram
chegar 2 Porto Alsgre pelz manhd - vistavam o

musey, que estave radiznte. Nads que lembrasse o dis
em gue fol izngad:z 2 pedra fundamental, em 3 de
junho de 2002, Em vez de uma pedra proprisments
ditz, foi utilizads wm cubo de concrets, com cercs de 50
centimetros ge |2do € uma tonslads de peso. O espaco
escolhldo para sedimentar 2 “pedra de concreto” fol
shaivo do local em que depois 52 construlu 3 escads,
junto do elevador principal. “Sob o aspecto estrutural,

& o ponto de malor carga do museu”, reists Canzsl,
que, coma bom engenheira que &, filbsofava sobre 2 - -
relagdo entre 25 cargas estruturais & simbdlicas de um
prédio. Dentro da fBrma do blooo ainda ndo
concretado, d. Mariz depositou uma réplica em
bronze do plncel Tigre, de cerdss grossses, oom Qus
seu marido assinou Solid2o, seu derradeiro &len. Em
seguida, 2 caixa fol preenchida por concreto. “Fol coma
p=ssar o bast3o em uma corrida; ndo no gue diz
respeito @ produzir, mas sim pars conssrvar & estudar
2 obra de [beré”, relats Justo Werlang, "Iberg fol um
dos grandss nomes da cultura nacional, No Rio Grande
do Sul, talvez demore 200 anos pars aparecer cutra
personzlidsde como ele. Magueie dia, tive 2 impress3a
de gue o5 2stros estavem nos 2fudando”, lembra
Gerdsu,

Agors, a poucas horas da Inauguragdao, sstavs tudo
pronto. Apbs o simogo, &5 14h, Sizs encontrou-se no
lobby do Sheraton com Canal & Nunes da Silva, entre
outros. Erm sepuida, chegou um grupo de 2migss do
argulteto, vindos 2 Porto Alegre para 2 cerimfnia.
Canal tirou fotos do grupo &, s L4h30, Siza subiu para
o quarto, pare cescansar, Mo meio da tarde, o ministro
ds Cutwrs, Gilberto Gil, 2proveitands 2 estads na
cidade pars participar dz inzuguracdo, encontrou-s2
por 53 minutos com 2 governadora Yeds Crusius no
Paldcio Piratini, na praca da Matriz.
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A5 17 'h, 0 étrio da fundacdo 13 estava repleto, com
cerca de 200 pessoss O grupo reuniz os envolyidos ¥
diretos na obra e na fundagdo (todos com um broche .
na izpela, uma bicicists tragada por [herd gque é o
simibolo da instituicdo), seus convidados, politicos e
sutoridsdes. "0 espaco & linda”, Impressionou-52 3
radiantz deputada federal Manuelz d'Avils [PC do
B/RS). Siza traziz na mo, como sempre, um blooo de
gesenho, do qual destacou algumas folhas e
presenteou uns pouoos escolhidos,

0 restante dos convidados - mak de mil - aguardava

na garagem subterrdnes o inicio da solenidade, As i
18h 2018 estavam todos no. mesmo rednto, gue sofds, :
buffets & lluminzc3o slaranjada fizeram esquecer —

tratar-se O urnz 3res pErs estaclonaments. Primeiro, Vodx gty el glier ) S HECTE, Jontel meacy e mokoe
ouvil-se o Hino Nacional, cantado pelo coral de
crizngas dz associagdo P2o do Pobre, mantida pels
Serdzu. Zigomar, 12 anos, achou o museu “legal™,
edivertiu-se nas rampas de Siza. Conduzidos pelo
maestro Renato Donini, 05 Meninos tiveram 2
epresentacdo scompanhads giscretarmente pelo
ministro da Cultura, gue representsva o presigents
Lulz na ccasido. "Quz] € o tom maestra: f3 malor?”,
perguntou Gil 30 regente, 20 final,. Em umi emioconants
discurso de 34 minutos, o ministro iembrou o *Porto -
portugués - velo dessgusr agul 2 nossa
luso-trapicalidade”, Com 3 gravats colorids

destacs ndo-se sobre a2 camisa bege e o terno preto, Gl
resszaltou 2inda 3 parceria poblico-privada & 2

importd noia do projeto para o pargue plblico 3 betra do
Guziba,

Certamente, naguela hora, o ministro ndo se lembrou
oo episbdio ooorridp em 2004, quEndo o QOVErNg
brasileiro chamou Alvaro Siza para projetsr outro
museu {Embém com patrocinic d3 Gerdau), mas em
Congonhas do Campo, MG, pars sbrigar os 12 profetss
de pedra-5ablo crizdos por Alefadinho, O ambients
dzs cidades histdricas mineiras {8 seris amigdvel parz o
Erquiteto, mas 2 sfinidede iz 2¥ém: Sizs nasceu em
Matosinhos, cidade portuguesa que estd na origem do
Santudrio de Bom Jesus de Matosinhos, obre de

ho. Waguels oczsido, o convite para trabathar
| partiu do arquiteto Marcelo Ferraz, entdo
coordenador do Projeto Monumenta (lioado ao Iphan),
“Mp inicly de 2004, paassi uma 5emana no Porto
estudando com Siz2 o problems de Congonhas. Ele
ficou muito emocionado com o projeto, gue irig
reconfigurar 3 collna", disse Ferraz. Por problemas
politicos ro Ministério da Cultura, Ferraz se afastou do
gowerno em margo e 2 idéia fol arguivada, "Size nunca
recebew uma mensagem oficial do governd brasileira.
Tiwe que ligar & dizer que 3 coiss ndo Iriz seguir’, eie
relzta. Em seguids, fol reslizado um concursa fechads,
vencido pelo mineira Gustavo Penna -
coincldentements, um dos brasileiros mais
influencizdos por Siza.

Depois Gerdau falou por 15 minutos, terminando por
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lembrar um bilhets - “gue vou emaoldurar” -, passado 3 £
ele por Siz3 no diz anterior, durante = coletiva,
contendo o verso de Fernzndo Fessos: "DeUs quer, o
homem sanha e a obra nasce”. Depois, discursaram
brevemsente o prefeito de Porto Alegre, José Fogags, &
a governadora galiicha, Tedos acuparam o plipite
desenhado por Siza, gue ficaré no auditério do edificio.
Por fim, 33 19h24, 3 faks simbblice fol cortada pelo
ministro da Justicz, Melson Jobim, por Yeda, Fogacs e
Gerdzu. Mo centro, d. Mariz Camargo, slegants em seU
sobretudo de |2 & discreto colar de pérolas,

Assimn, 2 Fundaclo [berd Camargo fol 2bertz 3 todos. O
espagose revela perfeito para abrigar artes
plasticas. Parz quem o viu ocupado, a5 fotos do loca|
vazio hdo de parecer bocas banguelas. Nas salss, o5
quadros impressionantes de [berd, geneross mente
dispostos, roubavam 2 cens; 18 nas rampas, o
enguadrame nto de Siza pare Porto Alegre e o Guziba
er3 disputa dissimo pelos convidados, O preto
predominante das roupas formais contrastava com o
branco do prédio & com as cores de [berg. As 21h32,
Siza & Canal atravessaram lentaments os L50 metros
do estacionaments, 18 quase vazio. No mamento em
Que PESSEVaEm, 05 poucos convida dos sentados nos
sofds lsterals notzvam sus 2 proximagdo. Ao
reconhecer o projetista do prédio que ajudou 3 colotar
25 |uzes do mundo sobre 2 obra de Iber Camargo &
scbre Porto Alsgre, Spont3vam pars o5 amigos &
cochichavam: "Olha 14: € slel”. Quase incdgnito, o
arquitsto sublu 2 ramps de entrads do estacionamento
& fol embara.

Tewta fECUTOD B 3aTT da fEdgTiageT

d= Fernando Seraplio

fuglcads o-gnamane T PROJETODESIEN
Edglia 341 Tuo de= 2098

Farmady pesa Escols Sunecnride Sees-Ackes da
Mrorha em 1355 Alvann Sizs cokborou cam
Sernanda Thwars até 1968, Evtre 1565 = 1553
ieconou na msttugla am que segraduau & decde
HTE & profsssnr sdjuTta de construgls n=
cecutade de Arqutetucs do Parto Bm 1992 Ska
moe beu - Prémio Arezicer
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Sete horas s ntes gz insuguras o do edificio de Fundacdo Ther® Camargo, o arguitetn Alvars Siza recebeun
editor executive de PROJETD DESIGN pare uma entrevista excusiva, durants sew café-da-manh2, Na conversa,
gue durou uma horz & 16 minutos, Siza falouw, entre outras colsas, sobre seu primeaira prédio implantado em
territéria brasileira, sobre suas relacles com o Brasi| & sobre seu método de criagdo,

Quands chegust para 3 entrevists com Aliaro 5123, no 52120 do quints andar do hiotzl Sheraton, em Parto Alegre,
2le estz va de costas pars 2 entrads, servingo-se= no buffet. A ocupscdo do espaoo era rarefelts, com pessoes em
pouco mals de dez mesas, gui e 211, Esperel 2lguns segundos, incdgnito, st€ que ele escolhesse tudo o que
queria. Mo momenta em gue Sizs estave s dirigindo & mesa, ey me sproximel. Ele westlz calca & paletd pretos
& camisa verde-dgus. Bm seu prato havis duzs fatiss de peito de peru light, uma fatiz de sslzme, ovos mexidas,
bacon e um guarto de um caqul. Ele me conduziu 8 uma des muitas messs encostadas 3 janels, onds {2 estava
scomodado Jarge Nunes da Silva, o engenheiro caiculista do prédio da fundacdo, que acompanha o arquiteto hd
quzse 20 anos. Sizs sentou-s52 funts & vidraga. Quando percebeu gue eu me sentariz 20 I3do g2 Nunes 42 Silva,
ele se levantou e ocupou 2 c3delre @ minha frente, certamente para fadlitar 2 conversa. Concluldo o tradiclonal
predmibulo de converss fiazda, liguel o gravador & cologuei-o funts 20 Seu prato.

Sizz2 54 bebeu ché. Depaois de LB minutos, um gargom vels oferscer ples de gueilo, N2 metade da conversa,
Nunes da Silva, satisfeito, ievantou-52 € nos deixou a sis. Coma falou mals do que ouviy, Sk ndo comeu
praticaments nads do gue estava em seu prato. Quando §3 52 aproximava o finzl do encontro, outro gargom velo
perguntar-nas 52 2inda pretendiamos nos servir e mais 2lguma colsa, Bstava terminands o hordrio do peguenc-
2lmogo, como dizem o5 portugueses. O arguitets agradecew, ndo aceitou mals nads, € deu um fim rdpido 2gulln
gue hawviz em ssu prate. Quands Nunes d2 Silva retornou, para evisar gue havism chegado 35 pessoss pars o
préximo compromisso, perguntou-the: "0 senhor arguiteto gostaria de continuar 2gul ou vamas descer 20
lobby?”, Ao que Sizs respondeu: “0 gue eu gueriz €r2 fumar um cigarrinha.. ",

Ma Fundacdo Iberé Camargo, Impressionou-me o espaco Interno e as a rlqueza do tragado. Parece
gue até mesma o senhor se atrapalhou ao crlar essas rampas, Isso é verdade?

Foi felto através de maguetss. NEo € facil entendé-las sb straves de oortes, ds represenisgio tradicionsl,

Mas elas foram criadas no trago, n8a?
E claro que sim. No entants, ere preciss ver todss 25 implicagBes no espgo, 05 cruzam entos.

E interessante pargue formam um ziguezague, que Impede o espaco de tornar-se mandtana.
[ss0 & gue permite fazer umn percurso continuo, gue inclus 2 passagem pelas sz2las de exposigies,

O senhor §a havia trabalhado com soluglo semelhante - um edificio com rampas continuas - em um
projeto ndo construldo, na Alemanha. Ele teve algumainfluéncia agqui?

Era para Coldniz, um edifice de escrithrios em forma cilindrica. Via-se dirstamente 2 infiuéncia de [Frank Lloyd]
weright. Agul também hd, mas ndo € sb isso. NEo s3o infiuknoias t3o diretas, deste ou daguele arguiteto, tal
ooMa temos quando 3ind2 somes estudantes,

Quando o senhor realiza trabalhos fora de Portugal pode haver relagBo mais direta com obras do
pais?

Sirn, mas hd 2 relacdo mais com determinzda 2 mbients d2 cidase em gue se trabaihe do que com o
oonheciments direto de arquitetura, O que fago € captar esse amblente, que € um conjunto de intervengBes
srquitetdmicas, mas n2o 55 500 £ também um ambisnte cultural, humano, de dima, uma série de colsas.

Os criticos brasileiros falaram muito sobre a presenca da arquitetura brasileira no projeto da
fundaclo. A rampa, por exemplo, parece-me Lina Bo Bardl por fora & Oscar Mlemeyer por dentro.
Esse didlogo existe de fato?

N3o hd um uso direto, consciente, deliberado. Tem essas & mil outras influkndias, Frank Lioyd Wright, por
exernplo, ndo € brasileiro, mas € sempre ctado quando se fala sobre o mussu. A critice normalmente aceita que
exigtam citagBes diretas por uma guest3o de ibgica, de clareza. E claro gue eu conhecia o edificio de Lina Bo
Bardi [Slza s= refere a0 projeto do Sesc/Pompéis, em 530 Paulo] & € claro gue 12 estive no Brasi varizs vezes. A
grguitstura modernzs brasileira € suficientemente criativa para ficar comeo refer@noiz do contexto em gus se
trabaing, mentziments. Mas hd mil r2zbes pars o5 bursoos [nas rampas] - ndo 52 poderis, por exemplo, fazer
grandes aberturas por razlies estruturais,

Mas penso que & referéncia a Lina estd na expressdo das passarelas, um pouco expressionistas,
mma no Sesc Pompéia.

E evidente que hi esse tipo de citagdo, porgue nos 2polamos naquilo que conhe cemos, por vezes,
objetivaments; &, por outras, & nosss prépria formacdo que contém uma série de experifnolas gue estdo
Emaigamadas em nosssE compreensdo, Esss expressdo das rampas surgiu no desenvolvimento do projeto, elas
ndo a pareceram no estudo, ndo foram logo projetadas no espaco. A contencdo do buraco, 3 paisagem, o controle
do percurse interna foram elementos que mativaram a crizcdo das rampas.

Em 2001, eu lhe perguntel sobre a relacdo das rampas de Porto Alegre com a arquitetura brasileira e
Lna Bo Bardi. O senhor me respondeu que ndo havia pensado nisso, mas gue eu poderia ter razdo. O
senhor estava sendo generoso comigo?

M2o, ers verdsde.

E o gquanto essas relagles sdo reveladas ou omitidas?

Progressivamente, e55as releghes se revelzm ou nfo, dependendo de uma série de ooisas, Para dar um
exemplo, eu hawviz Ihe falado sobre o spetite que tem o valume para s projetar, pols estd num buraco pequens,
mas tem na frents tods aquels imensid3a, O projets se sbre & oriz espago no exterior, o scessp 2o edificlo € 2o
gr livre. As ram pas, entd3o, t&m também relagds com condicionamentos estruturats, oom a atengdo &
continuidade do percurso, oonsiderando gue a dimens3o disponivel no lote era dificl. N3o havia espago sufidiente
para se fazer ums ramps continua &, ogo, esse 2specto condicionante teve impartdnciz muito grands no
deservalviments do projeto. Estd ligado 205 estudos de aprox imagdo feitos no inlco do trabalho. Poderia nio
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hawver ramps, se poderiz entrar por cima, stravés de um slevadar. A |déis gue me weio nesse sentido fal,
objetivaments, 2 oo elevador [Lacerda] da Bahia. Eu havis visitado 2 cidads um tempo antes, Formalments ndo

termi nada 8 wer com o projeto, mas nem 55 as formas € gue importam, s3o pensamentos sobre i0éias.

o prédio da Fundag3o [Tberé Carnargo, 25 rampas tém relzgdo com 2 continuldade do percurss. Mo havia
espago suficiente para se fazer ums reamp2 continua, & logo essse aspecto condiclonants teve muits importdnois
no desenvalviments do projets

A lluminagio dos patios de trabalho da fundacdo e dabiblioteca tém relagdo com Areas semelhantes
do Mube, de Paulo Mendes da Raocha?

E possive! que sim, ndo gei. Acredito qgue sim. Mas tem outros mil cas0s em gue isso aoontecs =2mbém. HI um
certo simiplismo na associagdo direta, mas elz ndo bastz. Se formos entrar pelo campo criativa, hd mil
influgncizs,

DO senhor havia falado sobre a escolha do concreto branco como slemento de contraste com o verde
abundante na escarpa do terreno.

O edificio term praticaments 3 mesma alturz 92 enoosta & eu ndo guerls gue sies ficassem amalgamados. O
concreto branco criz o desprendinnents am relacdo a0 espago exterior, hd um percurso por tris dele. Euqueriz
marcar bem essa relagdo entre o que & construida & o que & natureza,

Mas essa escolha ndo pode estar relaclonada as construgles portuguesas em didlogo com o concreta
da arguitetura paulista, bruto, ou o de Nlemeyer, pintado de branco?

Sobre o branco portuguls ndo podemos dizer. Todos os paises mediterrdnens sempre tiveram essa relaclo com
o branco. M3o s pode 3ss0Ci8-10 & identidade porfuguess, ele estd por tods 2 parte, perticulzrments em paises
com contato litordneo. Tem 2 ver com o clima também, ndo & uma caracteristica de determinado pais ou
cuiltura.

A monumentalidade interna, algo brasileira, & diferente da escala portuguesa, européia, mals
reduzida, nda?

O territéric mands, Na primeira vez que vim 2o Bragil tive essa sensagldo de territdrio intermindv el Certa vez fiz
um2 vizgemn ge avida do Rio de Janeiro 2t€ o Chile, & 20 olhar pela jansls vigm-se matss & mais matas, mas
t2mibém com o8 pés na terre hE ess3 sensag3o de vastiddo. E clzro gue isso tem infludnoia no gus € 2
arquitetura brasileira. E ndo se trats spenss dessa vastiddo - no Rio de Janeiro, por exemplo, o caréter
escultérico oe determinados segrnentos 43 geografia 2z com gue eles se associem naturaimente, ndo como
programa, & arguitsturs. A presencs oz peisagem € multo fregiente em Nismeyer, no cardter da srguitsturs
brasileira moderna.

O balango entre 25 obras emergentes e o tecido histbrico € que df o cardter de umz cidade. Quando atontecs
algo como @ tend@noia atusl, de 'se fazer tudo como monumento, (8 n¥o hd mais monumentos,

O arquitets deverla 5e deixar levar mais pela wocaglo das cidades

Quanto & influéncla da forma escultirica brasileira, a expressdo do edificio da fundagho ndo & muito
freqlents em sua obra, N&o se trata de uma provocaclo sua & arqultetura-espetacula, como quem
diz "Se precisar, eu também seifazer™?

Mo, O amblente de trebsiho se sente no edificlo, determing seu cardter. S& trabaiha mos screscents ndo slgo 30
tecido de uma ddade continua, uma cidsde histdrica, vB-se menos esse acréscima individuaimente, Ma histéris
hd um tecido compscto. Mas hd também edificios emergentes, porgus faz parte de sus natureza, em edificaglBes
plblices, por exemplo, ess3 condic3o. Esse balengoentre 25 obras emergentes & o tecldo & o gue 48 o cardter de
uma cidade. Quando acontece 2igo como 2 tendéncia atual, de se fazer tudo coma maonuments, 12 ndo hd mats
monumentss, Acho gue o arquitets deveria se deixar 2var um poucs mals pels vocagdo das cdades,

MNa fundagio, o detalhe salta aos olhos. Parece ndo haver um canto sequer que ndo tenha sido
pensada, uma busca de dominio completo do espago e dos seus elementos, Como o senhor sente
Iss0?

Voo estd falando comd um arguitetn. Estou conwvencido de que 58 oS arguitetos percebem essas ooisas. O
detathe ndo pode dominar o espago, esse & o esforgo no prédio da fundagdo. Quando entro num edificio em que
noto tudo, € singl de qgue ndo estd muits bem, 8 ndo ser que sefe aigo relzcionzdo 80 contato inicla | com sle,
Alvar Asito quase sem pre fazis puxadores especisis pars 25 portss de entrads, Ll certs vez um llvro &m que sle
falzva socbre o primeiro contato fisico com uma obra de arguitetura. HE também as excegles, como o edificlos
ernergentes das cidades, mas no geral o detalhe nlo deve dominar 2 sensacdo global do espago. E muito dificil
encontrar esse equilibrio, ess3 1Wéls dz contencdo.

0O senhor sente dificuldade quando ndo consegue desemvolver a atengBo especial ao detalhe em um
projeto, seja por questio orcamentaria ou de opinidodo cliente?

Culturzlments, hd certo desencontro entre o pensamento Interns 42 arguitetura & como elz € entendida, fala-s2
muits sobre 850, E o clima em gus vivemaos, de grandss transformaghes, desencontros; ndo hd unidade sequer
de pensamentd gue € traduza no wso da rguitetura & na prépriz concepgdo delz. Mo &€ um problems de
compreens 3o dos argultetos, nads disso; € o momento de grandss mudanga s gue vivernos, também um dos
resultados da globalizagdo. HE outra coisa. Um edificio plblico, numa sociedade democrdtica, tem pouco tempo
para ser desenvolvido, S considsrsrmos 05 guatrs Snos de ume gestdo, 1550 € prescupsnts, Alm disso,
exlstem outros fatores, como 2 idéis de especizlizacdo gue ests se instalando ne Eurcps. Em Portugsl,
encontra-se em discussdo uma lei que diz gue o arguiteto sb faz edificios, os espagos plblicos 530 de outra
responszbilida de & o5 interiores s8o dos srguitetos de Interiores; Também hd 2 idéiz de que o5 novos
Imstrurnentos de gue dispBern o projetistas estdo se soelerando multo,

0O senhor faz parte da chamada escola do Porto, Parece gue os arquitetos jovens de Portugal estio
mais envaolvidos com a reproducio de detalhes do que com a génese dessa escola. O senhor se
Incomoda com a “arquitetura ala Siza™?

N2o crelo gue s=i2 exataments assim. HE um curso de arguiteturs no Porto, qus, em determinads mamento,
por razdes crcunstancizis e inserido nzguels peguena Comunidzge que profurave 2 modernidade, traduzliu-s& NS
formacdo conjunts, coletiva, Mas esta, gusndo analiszds, ndo & unitdriz. Posteriorments, 2 &s00l3 crescey: tinha
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150 alunos, hoje tem 700, Formaram-se mals umas 30 esoolas em Portugal, o gue € um exagero, € guase o gus
hd ng Espanrha. Por outro lado, o amblente cultural mudou bastante, abriv-3e 3 muitas tendncias. Mas
normalments o “& Iz 850" ou 0 "2 I3 2guils” n3o dio quslidzde para a srguitstura - 25 experid noizs tornam-se
arnaiga madss, perdem o cardter individual guando assimilzdzs. Entdo ndo se pooe falar em escolz do Porto, hd
rnals uma presenca pontus | de trabalhos conjuntos.

O senhor acha que os jovens continuam tendo a ousadia de procurar algo novo? Ou, em sua opinida,
eles estho satisTeltos com a modernidade atual?

Acho gue continuam, mas naguela &pocz hawvla um moments especial de unidads, am gue 2 procurs dz
modernidace estava 3ssorizds @ busca de mudangzs na pais. Viviz-se numa ditadura, era aigo malks ample do gue
3 arguitetura. Hoje hd mil caminhos de intercdmbio, € completame nte diferente, de modo gue € impensdvel se
falar nz escolz do Porto ou n2 escalz de Portugsl. O mundo hote & muito mais com plexo.

I
4

Costuma-se dizer no Brasll que santo de casa ndo fazrmilagre. A preccupacio de seus clientes
brasileiros com a qualidade e o respeito pelo projeto ndo s3o comuns por aqul. E o profissional
portugués, ele & valorizado em Portugal?

Acho que isso € universal, Comego @ pENS2r que o que aconteceu com Le Corbusier na Franga fol multo plor da
gue o que scontecey com qualquer um de nds. Também Frank Lioyd Wright deve ter experimentado essa
sensacdo de gue santo de cass ndo f2z milagre durante os dez anos gue fioou sem trabslho nos Estados Unidos.
Corbusier teve que buscar trabalho fors da Franga, e o praprio Alvar Aalto, querido em seu pais [a Finldndiz],
teve dgificuldades com muitos projetos. Lembro-me de ter visitsdo o Instituto de anquitetos de Helsingue,
perguntel por desenhos de Aslto 2 um jovem arguitets de 13 e 2i2 disse gue ndo haviz nenhum. E aigo universal
M ESmis,

Gostaria que o senhor falasse um pouco sobre Luls Barragén, Certa wvez, o arquiteto portugués
Eduardo Souto de Moura me contou que fol ao México para ver a casa de Barragén, que estava a
venda, O senhor compartilha a admiracdo por Barragan?

Fiz uma visita 20 Méxioo carta vez, & =inds ndo conhedia dirstaments 2 obra dele. Eu o conhecers pessoaiments
gus ndo ele ganhouw o Pritzker, & depois, quando estive no México, percebi que 85 obras tinham que ser vistas de
joelhos. HE mults autentickdsde, naturslidsde. Sem fazer comparaches, € aigo gue velo também na obra de
[beré Camargo: ums autenticidzde incrivel Bl ndo fez nads pars ser bonito, perfeito, & 3 necessidade shaoluts
de atingir cutro tipo de perfeig?o. HE uma discussdo Interessa nte entre o5 arquitetos mexicanos sobre como
pintar aquelas torres do Barragén, Todas o5 2nos ele mudava 25 cores das casss5 dele.

E verdadeiro o epistdio de Souto de Moura ter procurado comprar o arquivo de Barragén, para que
ndo desaparecesse? O senhor participou disso?

0 que acontecew com o 3rguivo fol engragado. [ndigue 2 Rolf e Frederica Fehlbaum - propristdrios da Vitra, elz
Italiznz & arquiteta, com o5 quals me encontrava sempre porgue estav e desenvalvendo um prafeto dentro do
pargue Industrizl deles - que fossem visitar 2s obras de BarragEn, gue n¥oc conhecizm. Certo dig, eles chegaram
me dizendn gue havizm comprado o arquivo, Conseguirem 2igo que JUase ninguém Conseguis, que era Visitar o
atelid, & perguntaram & sobrinha de Barragén pelo arguivo. Elz disse que tinha vendido 2 uma galeris de Nova
Yok, & Max Protech, O35 Fehlbaum foram i3 & compraram tude. Isso foi uma sorte, pois a gelerla, depois que nio
houve mais interesse do Moma & de outras instituighes, pretendiz vender em retalhos. Est2 no museu do mdvel
a2 Vitra.

Falando sobre outros arquitetos contempordneos, o senhor & Frank Gehry, apesarde fazerem
arquiteturas completamente diferentes, possuem afinidades, além de terem jogado hbdguei na
juventude, nio?

Mas eu ndo jogavs no gelol Talvez por isso ele se tornou 130 caloross na arguiteturs, Gosto muito da obra de
Gehry. Um dia tive 2 surpresz de ele ir 2 Portugsl visitar minhas obras. Eu o hawiz encontrado sntes em Los
Angeles & ele me levara pare wver obras que ele hav iz feito, que eu 56 conhacia de revistas, Depois, sempre qus
i2 8 Portugal, Gehry me procurava pers ver o gue e uestave fazendo. Certa vez, recebl o convite pers
trebalharmaos conjuntaments nums obre gue se iz fazer em Pasadsnz, na Ca2liférniz, qgue erz 2 ampliacdo d=
ums esoo s de design muits conhedds, com projeto de Craig Eliwood, Trabalhamos juntos no plano, mats do que
no edificio; ele fazis = biblioteca, e eu, workshops e st=lids. A certa 2 fturs, estando o projeto multo bem
encaminhado, houve o 11 de setembro = tudo parow. N3o se retomon mais.

Mo Méxloo, percebl gue a5 obras de Barragén tinharn gue ser vistas de joelhos. HE nelas muits naturslidade, E
2lgo gue vejo também na obra de [berd Camargs: wuma autenticidase incrivel. Ele n3o fez nada para ser bonito,
£ 3 necessidade de atingir outro tipo de perfeigdo

0 senhor esteve hé poucos dias com Miemeyer no Rio de Janeiro. Como fol o encontra?

Miemeyer estd trabalhandos muits, tem mals tra balhes do que nuncz. € impressionants. 05 japoneses dz
[revistz] GA quisera m fazer uma reportagem sobre esse encontro, & fol interesss nte. Niemeyer falou bastants, &
i wito 100k, tem uma ensrgis & uma vontade de trabalhar incriveis: VI slguimas ma guetes =m Brasillz, 2
embzixadz de Cuba, enfim, parace que e faz um projeto por semana, e 580 grandes projetos. Nismeyer tem
um3 capacidade Enorme 92 OTgaNI2ar 05 Mais Complexos programas, com uma clarezs incrivel, e iss0 & pouco
notado n2 obra dele: o dominio dz organizagdeo do espago e da grande escala.

Por Fernando Seraplio
Punlcads argnaimems =m PROJETOOESIEN
Edgla 341 Juho de 2008
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sanebaany in Corgonhas do Carmpo iMinas Gernlsh which
secnimmodstes T soulpsures created by Meiandinho (XTR1814)
with. the srcditeet's b towr Metasinhos (inhn regien, near
Praatod]. Howeser, the projsct did nel corme b fridsion,

0~ Yous brasse- szbd 1t Brasilian anchiectire his & cerlain
ety b L.,

A - Brarlian archibecthare Becened i Europem the Fifties. it
gerntrtly eriied in the Schonl of Architectare of Porth. i famie
witly & new generation, I ke firet hall of that decsde, in ol vemrs
Folbowing Uhe was, Exiropean magnzines, partsulary, Arls
o g Rl dotid & job of prmt i Ssuth Amesice, and especiafiy
iy e reever, win it o o the el fsgingting Bgures, This vas
elosely connected b Brails suteess i the Uniled Seates, when the
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ENTREFIAEY & Ao sy

éxile de Bras] en Extachos Urvitlan, cuand s exhibic < Faheiion Bra.
siberia im Ja Forip Iedeenedineni &2 Nt York, en PO |proyecto &
Laicka Gty Ciscar Nigieener}, Un acondecimsente come squel s
difande. Fr Portugal, habis sparecido v nuem genermeisn de pro-
lesared, y aquelln fuvo gran irpacto, Depiads se Asmn dando on-
fictog pantuales, con Lo Costa y odres. Cuandn [legs aqoeHa noti
cia de Beagil, a trevis de una revista brasilenia. Barkx b fomma - de
presentackin grifica e distinka, poroue los arquisecton Brasilefics
itilizahan umas Rermbs sy lbnes, Las pilares eran puning, [as pares
Ghes eram lineas_. Teniam e asecho “grafen”,

Po- ey kst o 51 Brabialo ne s peroben infludmcias Sefinicas.

H.- Bl armzitecto # ur aprendic por tanbo, coaida domiisda.
v desmibrends o ofros, hace amssiades.. For chnalgnients, la in-
T nctas exiete: virimon de e pabrimonty. Respondemos & influens
Eag reiusy Ingorspentemente bis miantenemos n 2l “almacen®,
e AR S TR ST

B Ustied hakia vy been de Alvar Aslla

- Ackin fue, probablerrenis, e sepunids gran nfleench, £] 4
ria relacider con Caelos Murics quezra b figer dominemte de la Ex-
ek “absueda”. de aquetios que. uchaba por Um i CORERha..
Aalba o epl e indloencia ciandmting, sxcongd, Hay gue decoar
e v no frra una [rmacdn sryiseclénics Guiitar o prdamma, Mo
e invteress nawhy b argquileciun, e e a le que yo aspiraba, Yo
guery s eonider Pern culisdo spanectl Aalto. mi enhisizsma fue
iR, e depd mmpregonadi. Lbgud 3 Anlte comi barnbsdn o G-
& piv acchiente: ¢ me fecing, BT brhasn de Gavdi o conncien un
wale que hice o Espara, e vacacionss, on 16 afing. Cusndy 3 s
o, aqoellt me pargsa e, Depods oheond oue squells -
culiuras fecias pavedes: techog, biaderes en lan poirthe 2l gii fa
wguitechor e B L Cos Poch inkieresarke: perlendch B Lo iy
e Lics drtes. Cors Aalbe rre pas iguah Sy inflaenci se siplicy taimbdén
perr e elir quoe s vivi g e Eacuela de Arquaifechurs, que mapondia 2
o aeriura ded sigitren en Portugal, o i relbela tarnbocn en obrs
vy amiversichiles, ¢ e @stata refacionach con b progia pofn
de la presgoerma. Comerad o legar toda syueth informociin g la aue
en tn achualidisd cvaluier ettt poed soonher a trass e Inter-
el Moy basta pulsar un Lot 3 wr tene bodh b ienmacidn gue s
igimra. Enaguel |k dnoca, en camnbg, cirgolaha pocs infamacion.

T Heblande do Gauwdi, usted s detiene en log detzdes, predta
miacha atercicn a bos gremenares, 3 la frma on gque ] interios de
him edificios ye aricuia oo ¢ exberie. Ha legado a afivmar que b
elementos que no son permarsnbes mbidn o snporfantes, gue
e defadles ques dehen Quidare

A INFERWOE WITI MY 2i2d

Al e, il
e

Piestugial sl iy S B
Lo Corteni- Furdiby e
Srmiin, it

Hraaiian Pavilion was ichaded otbe Mew Yook Waorkl Fair, in 1979
|eaiect B Lien Costa and Cucar Siemiyer |, That sorl of event s
highte pusbizizad, I Poategtal, &t grvienbion of Jecturers had
eonzeged, ard that caderd 2 big impech. Then soveral Comadts werr
nade. with Liels Costa and otbers. When we karned about Brazd,
trroigh a Brazilian rragasine, even the foam of graghic presatation
was diflererit, becacees Brazilian archibects el very free-oing
forres, The pillars wive deets, the wakiswere Bnes, . They had that
“graphic” aspect,

(1~ Mewertiveless, there e no defined irfludnoss in our work..

A An prchigect is ke an apprentice: Pherifong, wher: wou stan
toamirk, yoo drscnver olher artists, you sbrike up conmestins, .-
Corizquently, the milluerce 2 thete that hertage ketps us dinne We
respond B influescis ewen unconselausly, we sinre them ina
Pwarchioiies,” for whes they mtghl be necesany.

s Yolt speak highty of Abvar Aalto,

e Asktn wad, pootably, mr secnod grestest influence, [ bad a
close contecti wilh Carlos Mumicy, whi vwes the maln fAgure of
Il “absurd” Schoal, which chamgpioned & new comcepl.. . Al was
sbmist a clacdesting, hidden influsncs, T mosd sy that b did pot have
& shiviibar o fumiliar architectursd education, | was not ak all
Inferested i archibeclore [t 18 not what 1 had in mind 1waried o
he a scolpton. Wien Asli showsed up, | was tremensdously enthused,
1wz arrsuced), | hegmit about Aatiod e 1did shout Gaudr, by
sturnbling upon thesn by accident: and they e mhe way, [ came
It comtact with Gaodrs werk curing a tep tn Spair. en holiday,
wheny D'waa 15 vears obl, When | saw his art, | ronssdered 5
roulure. Then | eealised Hhat these sculphures hed wails. calinge
wear bardss, sle. 1w architectire from a whels new peripecli, 1
e bt e was mek wniere resti o 30 edened 16 the Rl of e
Arts, The samie applied b0 Aatte His inflsence can also by gxplasned
Ty the climate et surrounded the School of Architeclure, brovght
aboiod by the apereng of the segime- 1 Porbagal and wiich also
appeared i other sehools and codleges; lirkoed o Ehe 2ot eophicna
of e pagkowar years We skarted 80 ricona alt Sha information Ehat
vy student caer soces Joday vik Lhe Teaernel. BNow ald pou meed bodn
i prise i hubbon i v can Aeeess 3l the infiimmation you reque
Bk ther. though, the fow of nfarmation wiss pretty scane

.- Speakteg of (audl, you are extrenely meticuloos, pou ney
Bbentinn o detil, to the frm inwhich a dking's imberior anea
livikedd 1o the eterion Yias hivee even sald Bt nom permanent
eerninls are lsa inverant, that They are all details that mast be
comsidered. ..
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fl i ad e D Gamdi, piy -Eempk. atraie um g jeociem,
siz chamy ¢4 b, 65 uma exploson. 5 atracoin que ejerie e
carscer sxplushm e debe x gt cx datAlle o3 0O UR eletrmrie
augimae, oy concentrido, Ba Gaud], o pesar de toda aquelia 2wy
bermcis, budn se prisenta e b medida sty i e cada ek
ihe 43 s portents, funcions én ¢ conurn, Nadie s gqueds atrape
e por wh delakie; cima spende, en clerta medida, con un gran
arquitecto gome es Carla Starp, Aemiie astupendn, Scarps, aliil
st wged, debido @ g0 enbiisiedmd pOr un detnlle realmente mas-
[, piocs thespusts: hastnbe en el halanice gesteTad, vl et
o, perdiende ast aquel eouiliboic gt e, PG i, s o i
it s, wety de ke caliddes. Fupdamentates de ln anvistectura.

PuidEs e Emikaiky s Toereid Sel ardibecta et selnit cnty gl
rskerion” del adifiche?

- o gow percibe en la arquetecilinn actiasl B una gray e
s, ura grac bisgeeda &l imegen wctérion. i cast an botal de
sirferds. @ 40 qub respecia al interion By degir, b “receptivadad” 52
iy o pospect al extrrion, caanalo a-hise de b prguitechra, i oh-
iz, es e Ben el gbatal Esa exigencia de imiagen exteriaf fhne
ks olores: en cpecial. hay gue menconar b parle conmercial
de la arquitectura.,, Hay una dera Trisguedy el especticule por
parie e b politioos reizowsabled, e b cual o5 oy dWRE para Yon
araiitectes escapar, Creo gt r la beoe de uis Buen grcrecta sl un
Bigeers pemenkion, 55 el proamaion 0o 4 Ferena, 5l w0t inberesado on
i catilad, padie Mat v i exidir gren cilidasd Flsa Hachin proor R calided
sbi incrpilemente, desprestigings, Fuk Juzhes e i varBuaRS, ¥
Vo e £pni s sy e priwistad a1 espectiouln inmediabo, peeo
cannidu el edifrcin o resents realmenk un gquilibyio gn bodion 25
aepecirs. el eapeeticuls Ui posns i oot DRMDG, CaRsh

F- i papsd desermmei o enbarng, b betus correcta e b
toweagraiia, dul qdaie™

B Fi wips e Ine aspeicss Rondamentales de nuestro aprendi-
{a. M4 3¢ aprende i, cemin quish foace, de forme mis incsna, i
intrgradi, 1= epeclalista del “ee Aprender a ver £ |n base el
apsendet 3 haces. S¢ faltn o b wedad cuarde su dice que gl arti W
gl & Frige ambigues, Un pinkor sabe ver G Tier gt e capas de
wransirenss 12 vealidad goe obesna. A inaal que un poeta, que sabe
wer die feamia herssima, sierds, no phstinte, gr Tl Caloa ri
ros Eorno i ko] sulgn s de L cosas fundamentales de
apreiibfe = caplar 1o que-el ol ambienite de na cluded en bodos
wus asechns, o, reatmente, f 50k dapendr de In que 3¢ ve; depen-
de e gran medida de lx aemzibifdad.

- ¢ Visoakiza” usbed sus provecios ripadamerie?

ETHECTTL LRk HIRA © IR WTH AL Aadn

At Sap, wislcm S
ctne sl e Ln peeiiciod
e Ay, LERE

A Incdeed, Caiil, for irstanice, Lugght ime & groat jessca his
ek b5 eyhevara, it f2 an explrsion, and The irttraction of Bt
pscplaisive criasacter i due to the fct thi ach detusl is abmist an
Fatonmeeks, corgentrated, sement. In Catadl, hesplte the
exiberanoe, Eeerelileg appears M fs piacTes MR, theas; #ven
vebert sach detal (& puperh, il warks 42 8 whole, Fnbdy is trapped by
& el 6 oy 1o some extenl, with a migniflcet amekiiect liki
Carko Scarpa. Altei wosdriul, Scampa, samelime, Gug 1o has Jove
dor gerailiely marcelius dedalls, croeries 1, in o, and somes
weposs s excesive. Yosiil the balance shich, o e =althoagh mot
fow goersuie=, one of lhe mat auadities of architectian.

0. 1.4 architec s fropdom Himited i bz of the beildingds
Spsterion?

Ao A proerit | spea  frmiami], " & aihrchs o an extermal o,
anid 2n almost somplese koo inbered fror Fhie inkeriar, Tn olher
sretild, PpecepthiRy” conrie:ts tn P eaterior aspect, when the dase ol
archikechire i (iTpoes, 18 aciuaiy the habilat: That demaud for
ponbarria! frmage s driver by rrary ergiiies: most irniprtangly, by the
comnriietelat ik of archiibctire.,, To-some degree, the. paliLicans @
charg want b TERE HunmiRg visions, ared thereions Fhe architects
Ficsd 7t hard o escape Ehat gustity, § thmk that the base of a gl
prosed isa good diehoneer. Without & poed developer wihi s g
Sniberast in dpiity, oobode will requirs B RIpErioe product. Thal
bl L mck s ity Sk, ambelisiaby, Jost its prostige. 10w the
ki wdermerd dusing thi svant-gerde, bt thece Himes are gonc.
Miowe, paciarity iy granied fo imirediate spectacularity heweoer when
1y TFiding does ot reakiy presest 4 balsnce im theee aspects, ity
spreiclautarity i shart-ld ibgoon heonmes veadioa s,

T Wil Tirhe %6 you geand Lo the eraroemsn, bo e coreed
interpreiation of the opgraphy, of the ladscape?

W- Tt 15 oine o thee Tain parts of our educatian. Tha et |
Sil] e, e 3% s arkually de limked 1o e way in wiich
phetographiirs laarn, il prrhaps man incETRl, SINGe
phategranhers are delinilely specizinte of Psaghl " Laarmang 10 i 5
5% bsls aif fearning to doo B bs wnbrue 1 @y thal vhsual =t [ very
senbigoras. & paimber cain g 50 welk that he o hi b capeblecs
yramsforming the veality hiear she oksenss. T Lvie: s Wi 25 3
ponrt, whin spes biptifally, ot can o wevartheless ba, ard quite oiten
maﬁngnmsasn?uﬁ&dml.&n:ﬂb&mm-:lnmwﬂ elements
15 b hearrmi bo saeviane ek gornnoses the spirit oz citg imall its
wepects. Thal, beluzihy; does ot anly dipend o ‘What appears Tafore
iy, but alsa depenids. & foft on Fhe ST

0 - [ ot il projects quackh?
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t repvida, o, Habio omich

R
Esirs desd o

de la topagraria,

; Fare i chudsd, na,
TRl e &
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i A faban ponvivers a0
trlernenilirios | oAt a -
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Py wn image. an

J Fef = b owehiad Peedls o be
EFifd Ehe progriminme, the to
% quibe-& murky stage, wnes it
o e can prompase several paths Torwhat i b come: the
. wrher; v

b5 Fard bo Reckle & all of the same
7 gk arsd,

rit ham oclwrs, 1
WOTH N & BiEEAg

el grand the saine importanioe i
N

e Ahat cities do nok, but [ ink
aompoerd, ey the

arsther sxpensno

ki o {urge seale

¥ their srmall scale

g

el Lo comnect

| meselnee and arl

. v aniher, Expecs

amargo end e

ik Arle Comber, i, Jor {nstance

18 fefapen the

the muszurn, Whin |

sla, v inwtance, |

i M Ltk fo

1E Byl Bitowing nsh- & :
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un P ehendn sdamente gue se bralsha de un rmsseti il acks
cimbemgrines, ¥ en wrdsd que esta implica ura clerts pérdida e
calid o of eeiftado. B ¢l Musiel Sermbves me serti ma cnopas
i, pere Lampagd habia un chente Wentilable.

P e crsansbos al carkcber inantmaental g b edificive,.,

R Bx ura teindencia diffel de resistin, esr de.quarer tramalir-
iy st proyeci €0 Wn e b Alunme vecp, sobre todo
cuirids commnaaEnn b Lralaiir eon pas Bilidades v Glla de-epe-
rgthchi. mussing ntisasm o Baa foilmente & gque msistamng in
rrarptmmiar b goe eh una "ol de L criskad =m un “mohimondn’,
yoeo G, En tadh b ey ana “medida” goe i pars poner
Boxdts e rifaciin,

P Ehatind tiiene imuchiia trabers gue mireden Las) “ronaales”

- Duiranibe d feervoe parte. del desarmelin “raconad” dé m carre-
.y Fasta gl finpd-de ke aros setenla, pradicimente sofo relicd pe
i b, por Tt T nchreerein ls moteas e predee
o, 1 me e pode rea i o g Deahain —exDaanes-, el di smahai
dirwersiin gue e en il Alertely [Viendzs-soclaks en Tidnt &
Mafagueima, Evora 19771885, EI AlerRee e muy Banco oo Ay
dadcin mf g priervd os blang, Wnbe por mEones histiricas del
felihd BT T PR e v, poTTUE £ T propeci de habe
i wociad dorde £m mioy importante goe S gende s détendiem del
enhire, v B ko con eu- e imipoeds chavificar o anguitects
wangui Neyar una Devdics chia, Oberey, por senmly, b conciaso
paien sl dhawy iy vaicheres], Especializimee e una bersdencla pue-
dir saghifizar ay pesn e o0 el curniculue v pusde llsara o)
derur quie hiy erecadidades: aqucllos van ples rrasecd, mduedlon padi
proyeciis huhttacnrabes: ecoe olros paes teatms. Fxun digrmle o
I caalrincaiies tival. Wecesitamin diromngs aiparies i de drbfo, &0
son slempee caimplemenliriss ¥ s s gue aliventan bosviucin de
I arquitecturs. Ewiate b lendencia o tracribdr o dos apmuteton en g
pre e "especaliilis, L dests pecialiding Que VYO 00nE0D N N ar
quitectn es B de mo estar “especialmalo”, En la argul it endinits-
mierce, & bonioa tiene v pesi gnonni, ko gue oz o gl dr
eguipn que: nvaluir 3 ingerird de snuchas aapcialidades, desde
pelitized ey muchos itrme, En e egudst, o pigel ol spqesacio &
el de comsegtutr mvanaier hact algusta oo iy congnet, ponlendd e
vkl comn midhad vooes haslh “erdness’ Mire gxie teche [indica
Fies apurtndd con &l dedea b predussim de ormmengos del techado
dich el el Tt d vt el Gquir e neceitennion i o4 an harrar, ¢388 leres
de elenorts, Nuestns enorme irakajp & edtar que ssto e, o que
fondor e parbe.di b quic esel enpanis v Lo iaberia o st ddinieay sin
pisheizarin com sarenlog e,

MR T b AL R PATERALR WOTIR ALV e

Fiorgre Sadm, sl i T

ey e T

Iiipraeisd g Pl lineem
e (0l

hn‘rﬂ'\u"'ﬂl?"“lz_

P L Jura 2000

th Maiseu Serratves, bt T did nadwnrk withan identifiable client in
thinl zase gither,

G- Wha about the menumental character of the buldings..

A B i B o vesadt Uit e To wsmt to rassiormn all
profects intn e ents. Sovwtames, mpecally when we woric wilh
e acilitas and |iftbe expenance. oy endhuniasn catries o avay
anid wa eaily fvEist on Lrsrefurming soosething that = est 5 eell” in
fhe gty mbe o et and the's weong: Every erniiommaent
Fras i mesmire.” whthely paife everythima inbo promartian,

i+ S ol polgr wiirke fen stem “monastic”

A= Digring rees of the “matioral” development of my caresr.
and even it e late Seventies. [ practicaly wisrbed ondy-onsmadl
i, (o paary roasens, ncluding budsietany motives | sais ahle
o ks i Lare preskeet <which was duiike skrmge=. thi
Rarzest e | evurde Iy ED Alomieio | Secial bousing in Quinta da
Ml goiéira. Bvora, TOTT- L9951 FL ALentefo i very while, if 4 a it
like Arlshisiz i Sgain, uo ) preserved (hat wiviteness, ath due b
b bty o’ the [andscape aral sl 16 pebsinds he coanivert. shnee 1§
vt o mocial beusing profect and i was very iportant for the
nietghbours U be ahie bo kep (R beat vul. Himvever. T think s
imgusadnle to tabel arr architecl gwén whien Tie ir she seema bo follow
a1y edbelows trend, Comsider Benders for bubbdimgs, for instanee here
are qplenty bang called nesdayzl B rou specialice inong syl that
hawan ércmrie: relEancd on our risumE and can evendually
mgeihale e That sltmbeon woulil bead 16 s petal il of
archifeets for mmerema (o Rimsing progecla for theatre,. 15
ridicaous: s fobad castration, We need diffenent work eoperienies;
whiiels arealwavs sieplimenGay and fus] e evolation.of
wchitgeture, Thare s tendimoy 0o dhide srchitbot ints iroups-of
“speciaists” The rnly specaliy | know iy anchitect is 10 not be
“speciafisel” Inanchilechre, ledhmimde is extremely important, and
(hiak pevgilris working-as o bean with engiineers froem masny diiferent
speclaithes, from acoishic engireers to others, The anchitect’s task
imnlvas driving the team tosvanks g vene specific poirt, linking mam
Ihimgs that are sometimes “wrand” Look at this cetlirg 15 pomi
s 60 e penfission ol rrmiments o the ceiling of 1he hotel
where we hame mit]r o' mafal, It poomer glaborate, Thar job is b
il that, and i cnsure eversthing = martof the ypace sl Lhe
riakter of the Buikling. without pabsinaing if with super(idous
himeth

- Y strongly G white concrets and eeen parkie .
Wil vode does the selectinn f materials pliy in the plasgicity of 1
g
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I~ Eisted maestrn una gran ivelimacitn por el hofimigen bhoco,
¢ Iasti ook ol ool Mo pegel deseonpoiis b selecdide & lo
vt lies il plasticiclad el wbificket

- Bon reatiind, esth refaciomath com b "caplacidn” ded erieme,
i dbimde Erakajamin y cutihis sor b condiciones. Por dernglo, 0 un
s Jicke o Fuaya i periencia du trnbiiar con G rateral ¥ e s
Bl e hucer ina irdepvencidn pumbual, s proengade of., & o
sukcidior querer hacer uny edificii con uras crrstenisticas na slecis-
s Ak, o comteito ned calpdiee 3 obva-soluiin Dlres aspecing i i
Nt B CoRrsn Sor el gl —an solocitn v Dt o
cara— v ¢l iedie el yu s eeth fratajondi. Eabbe f idoa d3 que |-
e o e g s Bamc, peerer no-es werdaed Mg unwadificio en b
e ] que, ademis del Wlaned e chesrgiel sl o gy .

B B b e veepectn &l Fupdogdn Thend Camanin, af mismi
Hermpo qiie por sty présents Lnk ety aacidal -cun mn bloguy
frunde, que-ciegy fa perspectiva-, por dentio e una mmg, un
variin Ui parste CobdTkeir [ hermdlace aparnrils sdenor

- Menglm provect biene una arca sluion, Dependa de &
RN En cque G ot sjsanecen v se desierallan, ¥ del gl domle s
frsbaia. [hepends Timdien et equipa, de g calidied ¥ depenade, sobre
(s, e ipimen PRTRRSE £ proventio Y s esoag {oing inferipoulo
e et i, i il Josd Lude Canal, eoordinedor de lx oo
trucokin], s e L el b o fuerss o evi proyecter En prime
Tuggiaer; e mnbasietime v temacilin de i persorias que b e
i, amiges. b mavoris del pirtor,.-apsre de Bovipds del artist
Aguarte e et pod edoondcans con | Relhessde o erdime dnioa)
wind Laders en b que Tt ur oncin v srueil vastedd del horizonte
Ly edifich alli mo pisdia preseniinse iomn un ghemientes [, neges-
tihy fruseh SLErey requrin de e nabir que-bitabe” En agu
oquedai, P et gue rrimch Habia demisabt de un empleimion:
U i Ly s mi, st fopervescta L e i Bk odidi-
0 b quee eriimes voime o cenire e evesdpacie, Cusndn L2 geie
| ot dhe B, se pirvilanbe comd, con ek viply, hel “orreda”
i el wdifici, soky diedarado vnda “ahuferes”. Lisazo, cusndn penetra
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Matéria 11 — Folha de Sao Paulo

Museu branco

JORGE COLI
COLUMISTA DA FLHA

citagio que segue vem

de um artign do “New

York Times”. 0 mitor &
Nicolsl Ouroussoff, critico de
arquiteturs daquele jornal.
*{...) sua obra mais sscultural
uté agora. O exterior recurvo,
de um branco desbotado, ani-
nhado contrm uma hariante
coling brasileira, possul uma
sensunlidade vibrante que con-
trasta com aesteriidade incor-
porada em virios musens de
hoje" [edigio de 5/5,/2007),

D fato, o edificio concebido
por Alvaro Siza para a Funda-
¢ho [berd Camargn, em Porto
Alegre, apresentn qualidades
muito altss. Sutileza, sentido
plisticn dos interiores, siléncic
i s nesocia & calma das for-
mas, scabamento admirivel,
iluminasgio neutra, desenho
cuidnde de cada detalbe. O
grande vagio central evoda o
Guggenheim de Wright. Com
suas algas que se langam par o
exterior, tornou-se ponto de
referéncin urbano marcante o
discreto, it

E sempre eriticar: o
cariter claustrofidhico das lon-
gus @ indteis galerias, a concep-
gin esquizofrimica fochndn so-
bre si, ignorando & bela paiss-
gent, entrevista apenas por pe-
quenas recortes. Nio fmports:
¢um Ediﬂ'dﬂdeexueﬂum

A e um tetin
mum die grande presti-
gion o meio brasileiro, em mas-
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Fachada da Fundacio Iberd Camargo, em Porto Alegre

téria de arquiteturs ele tam-
bém muito fechado sobre i, ¢
ruptura importante, estimuo-
lante ¢ positive. Além disso,
projeta, em plano intermacio-
nal, o nome de Thert Camargo,

Niio hoave

Depois de restaurado pelo
Museu Nacional de Belas Artes,
do Hio, o quadro “A Primeira
Mises no Brasil®, de Victor
Meirelles [1832-1903], percor-
et algumas cidades (Curitiba,
Flnrlmdpalu} ¢ agora esth e

l'_'! Hur-eu de Arte do Rio
Grande do Sul reuniu em torno
dele, que vein acompanhado
por eshogos & estudos, ohras de
Manuel de Armijo Porto Alegre,

&

grande mentor brasileiro de
Meirelles. Tudo éexcelente.

Resta o tristezs de uma gran-
de aportunidade perdida. Esse
projeto comandado pelo
MNBA poderia ter trazido so
Brasil “A Primeira Missa na Ca-
hilia®, de Horace Vernet (1788
1864], fonte direta de inspira-
g0 parn a tela de Meirelles. A
obra pertence ao museu de
Lasanne, na Swiga. Os custos
de segure decerto nfio seriam
enormes: com algum empenho
eln teria vindo, permitindo ums
crucial comparagiio para a his-
trin dlas artes brasiloiras.
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