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Memorias Inventadas do Endividamento:
experimentacoes ficcionais

de si como método

Anete Regina Cunha

Luis Artur Costa

A concrecao do “fazer viver” na operagao narrativa:
heterotopias de si

Sebastiéo, um idoso pobre, vidvo, vive sozinho em seu casebre
e locomove-se com dificuldades. A pequena casa, uma mistura de
tijolos sem reboco e madeiras sem pintura, exala um cheiro forte de
fumaga do fogao a lenha, pois Sebastido, criado na roga no interior do
estado, nao se acostuma com comida feita no fogao a gis. Ao lado do
fogao alenha, hd uma pia e uma geladeira nova, que chama a atengio de
quem entra. Um sofd velho e uma mesa com duas cadeiras completam
a mobilia do pequeno cdmodo. Separada por uma cortina, pode-se
ver uma cama de casal e uma pequena comoda, a qual provavelmente
guarda os trapos e farrapos de uma vida que cobrem o corpo cansado
de Sebastido. Corpo forte e franzino: em um sé tempo, marcado pela
dura labuta didria que lhe definiu os musculos e pela passagem do
tempo que lhe levou o vico, afinou os membros e vincou a pele em
muitas dobras. Desde a morte da esposa, hd quase 5 anos, Sebastiao
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mora sozinho. As filhas e filhos pouco vém visitd-lo, talvez uma ou
duas vezes no ano, mas ele nao se importa, sabe que eles tém suas
vidas para cuidar. Sebastiao nao quer ser um peso. Sempre trabalhou
como jardineiro. Primeiro, em grandes empresas da cidade; depois,
ficando mais velho e cansado, acabou sendo demitido. Entiao, com-
prou uma carroga e fazia pequenos bicos de jardinagem nas casas mais
abastadas. Mas a idade, a doenga da esposa, o problema nos joelhos,
o desgaste na coluna, o tempo passando, tudo isso fez o trabalho di-
minuir muito, e Sebastido teve que vender a carroga e o companheiro
Escadinha. Escadinha era um amigo equino, um companheiro de
longas jornadas pelas ruas da cidade, entre carros e buzinas, drvores
e jardins, casas e passantes. Sem dinheiro para a ragao, Sebastido teve
que vender Escadinha, sua dltima escuta do dia a dia. Surpreendeu-se
com as ldgrimas. Achava que jd haviam secado por inteiro. Chorou
uma noite toda um choro sofrido, chorou por Escadinha, pela soli-
dao companheira de todos os dias, pelo padecimento da vida, pela
esposa falecida, pela roga hd tanto tempo perdida, e, entre um soluco
e outro, adormeceu. Sem Escadinha, sem trabalho, vivendo da parca
aposentadoria, Sebastido acordava todos os dias pela manha para
preparar seu chimarrao, ouvia as noticias no rddio, divididas entre
a violéncia, que ele entende que aumenta a cada dia, e as noticias
de que a economia vai melhorar e que o Sr. Presidente vai aumentar
o Bolsa Familia. Todo dia, no fim da tarde, vai até o mercadinho do
Sr. Silveira comprar alguma coisa. Compra pingadinho — um pao ali,
um saco de leite 14, um pacote de bolachas acold. O dinheiro pouco
¢ contado. Gasto a conta-gotas. Mas, na verdade, esse vai e vem ao
mercado serve mesmo ¢é para puxar uma conversa didria e espantar um
pouco a soliddo no final da tarde, que anuncia a longa noite insone.
Foi |4 no mercadinho que conheceu Leontina. Leontina tinha um
sorriso até que bonito, cabelos negros, lisos ¢ compridos, tez parda,
boca larga ressaltada pelo batom vermelho, que lhe avivava ainda
mais o olhar agugado de quem tem fome de vida. Usava um perfume
simples e doce que lembrava alfazema. Tinha um jeito meio timido,
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mas decidido, que agradou a Sebastido. Era bem mais nova que ele,
mas naquela hora, no mercadinho, um impulso assombrou-o, ¢ ele fez
um elogio delicado que Leontina gostou. A inocéncia do comentério
de Sebastido fizera-lhe sorrir. Conversaram ali mesmo. Era gostoso
sentir-se segura e acariciada pela atengao de Sebastido. Leontina,
assim, aceitou tomar um chimarrio. Leontina, hd muito sem pai
nem mie, fugida da casa da sogra e da violéncia do marido, deixara
para tras os filhos e estava sozinha na vida, dependendo de pouso na
casa de uma conhecida. Sebastido, sozinho também. Leontina, ainda
jovem, apesar dos mais de 40 anos, ainda bonita aos olhos e ao desejo
de Sebastido. Leontina trouxe todos os seus poucos pertences dentro
de uma sacola plastica. Trouxe também a vida, a companhia para
o chimarrio pela manha e a cama aquecida nas noites frias. E assim
viveram por mais ou menos seis meses. Sebastiao remogou, comprou
um refrigerador novo em 24 vezes, mas valeria a pena, afinal, Leon-
tina merecia beber a cerveja gelada que ela gostava tanto. Mas a vida
¢ uma sucessao de encontros e desencontros, som e faria. Um dia,
os olhos de Leontina encontraram os de Jodo, um caminhoneiro
que estava de passagem pela cidade. Ela resolveu ir embora com ele,
foi tentar outra vida em outras estradas.

“E essa ¢ a histéria”, diz Sebastido, cabisbaixo e envergonhado,
para a fisioterapeuta que o atende em fungao do grave problema nos
joelhos. Sebastido conta para ela que, depois que Leontina foi embora,
nio apenas estd quase sem conseguir caminhar de tanta dor, como
também, para completar, estd sendo ameagado pelo vizinho e ex-amigo,
“Seu Silveira”, dono do mercadinho, que lhe quer cobrar uma divida
alta. Sebastiao diz que nao, que a conta nio ¢ dele e que nio tem
como pagar. Diz que essa conta quem fez foi Leontina e que ele nio
sabia dessas compras. A fisioterapeuta recomenda-lhe que pega ajuda.
Ele retruca que nao quer saber de ninguém se metendo em sua vida
e prefere morrer com a dignidade que lhe resta. A profissional da satde
publica, preocupada com Sebastido, faz uma dentincia ao CRAS e ao
CREAS responsdveis pela regiao. Em reuniio de Rede para discutir
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o caso, a agente de satide do territdrio acredita que ele deve arrumar
dinheiro para pagar a conta, pois quis viver com uma mulher bem
mais nova que ele. A assistente social do CRAS acha que o idoso deve
ser abrigado para proteger-se das ameagas do vizinho. Outra assistente
social diz que vai verificar se o idoso tem cadastro tnico e se recebe
algum beneficio, pois assim poderia pagar a tal conta. A psicéloga
do CREAS lembra que poderiam procurar os filhos de Sebastido
e acionar a familia extensa para que cuide do idoso ¢ o tire da situagio
de risco. A agente relata que Sebastido se recusa a sair da casa para ir
ao abrigo: prefere morrer a nao poder viver sua prépria vida em seu
préprio canto. Por fim, a equipe encaminha sua internagiao em uma
institui¢o de longa permanéncia para idosos.

Em uma manha de junho fria e chuvosa, a psicéloga, um agente
de satide, um enfermeiro e dois guardas municipais pisam no barro
mole encharcado e abrem a frégil porta da velha cerca que delimita
o terreno da casa. Chegam diante da porta e batem insistentemente.
Gritam o nome de Sebastido algumas vezes. Estao a ponto de derrubar
a fina porta de madeira quando vagarosamente ela ¢ aberta e revela
o frégil e caquético corpo de Sebastiao, usando apenas bermudas,
chinelo e um casaco puido pelo tempo. No entanto, os olhos de
Sebastido expressam toda a indignagao que aquele momento enseja.
Ele tenta enfrentar as indesejadas visitas. Raivoso por antever
a violagao, o velho senhor resmunga: “o que vocés querem aqui?!”.
Sem aviso, um dos enfermeiros agarra com cuidado e firmeza o pélido
e magro brago de Sebastido, os dedos da mao do enfermeiro sobram em
meio a0 membro varapau. Sebastido tenta desvencilhar-se do contato,
mas sua for¢a nio ¢é suficiente; ergue os olhos firmes para o enfermeiro
em meio a medo e revolta, enquanto a psicéloga lhe explica, com
voz calma, que ele serd levado para um bom lugar, seguro, onde serd
cuidado. Assistindo a cena, um dos guardas municipais lembra-se
de seu velho pai, da morte anunciada e dos dias sombrios que passa
no hospital ao lado dele, relutando com a ideia do descanso eterno.
O guarda vai esperar no carro, nio suporta aquela cena de horrores
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vestida de cuidado: sente o peito apertado e dolorido, tanto quanto
o braco esquélido de Sebastiao na mio do enfermeiro. Percebendo
aarapuca, Sebastiao amaldicoa seus tutores com as mais baixas palavras,
insulta antepassados de todos os presentes, profetiza mortes e dana-
¢oes, mas de nada adianta tamanha e fervorosa discusso. Resignado,
vagarosamente junta seus poucos pertences em uma sacola quase tao
velha quanto ele. Trémulo e exausto, marcha em passos mitidos em
diregao ao carro da prefeitura, sem se importar com a lama onde afunda
os pés. Na rua, em volta do carro, a vizinhanga se alvoroca e profere
palavras de ordem — algumas de apoio aos técnicos da prefeitura,
por sua preocupagao e cuidado com Sebastido; outras de revolta pelo
maltrato com aquele idoso, que quer viver ou morrer sozinho e em
paz. Assistindo a tudo, Seu Silveira, dono do mercadinho, permanece
imével, testemunhando a cena, absorto em seus pensamentos, lem-
brando que a divida nao serd paga, mas angustiado frente a ideia de
que o melhor para Sebastio estd sendo feito. O carro da prefeitura
afasta-se, indiferente ao alvorogo. Seu Silveira fecha a porta do bar;
hoje nio estd se sentindo bem.

Nos meses que se seguiram, a psicloga visitou Sebastido no abrigo
algumas vezes. Encontrou-o sempre sentado no refeitério, com os
olhos vidrados na janela. Ainda que demonstrasse certo abatimento,
negando-se a falar com ela, a jovem psicéloga sempre sentia certo
alivio ao encontrd-lo, pois imaginava que, do contrario, poderia estar
morto, assassinado pelos credores ou simplesmente falecido de cau-
sas naturais por nao ter alguém para cuidd-lo em sua pequena casa.
A psicbloga sabia da triste sina de Sebastido, mas acreditava que,
mesmo em meio a tanto tédio e desamparo, mais uma vida havia
sido salva de um desfecho ainda pior. No entanto, quando deitava
em sua cama, antes de dormir, certa aflicio sempre assaltava suas
memorias. Poderia ele ter tido uma vida mais digna com o risco da
morte? Poderia a protecio da equipe do CRAS e do CREAS ser pior

que a prisio final a sete palmos do chio, em uma caixa de madeira
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barata, no meio do campo santo? Qual a vida que valeria a pena ser
vivida? Proteger a vida ¢ garantir a sobrevivéncia?

Em momento algum, na reunido que decidiu os rumos de
Sebastido, os profissionais questionam-se se talvez nao fosse mais
importante para ele viver sozinho em sua casa do que ser tutelado
e ter resguardada sua sobrevida. Afinal, ele jd viveu tanto, passou por
tantas coisas, construiu sua casa, sua pequena vida, e prefere morrer
a ter de depender de alguém, de alguma instituigao, depois de tanta
luta para ser um homem sé. O que acontece entre nds que faz com
que os modos de existéncia dos miserdveis, das vidas precdrias, devam
ser combatidos, governados, corrigidos? Combatemos os modos de
existéncia da pobreza na mesma medida em que sdo esses modos de
existéncia que nos fazem existir como trabalhadores das politicas
publicas? Acreditamos nés que Sebastiao tem uma divida moral
e subjetiva conosco, enquanto somos nds que dele dependemos?
Ao apresentarmos tal questao, endividamos e culpabilizamos ainda
mais tais profissionais, que j& convivem com a precariedade e incom-
preensdo do Estado e da sociedade? Como opera esse imperativo de
fazer viver no contemporaneo, gerindo as vidas dentro de uma norma
e de muitas dividas, negando a possibilidade de outras formas de
viver ou morrer?

Uma endividada:

articulando Figura Estética e Personagem Conceitual
na acontecimentaliza¢ao das condicdes

de possibilidade do dizer

A narrativa que principia este texto ¢ uma versao e uma amostra
dos muitos outros fragmentos ficcionais cerzidos pelo trabalho a partir
do qual elaboramos este artigo (CUNHA, 2017). E uma narrativa
produzida para tecer problemas acerca das praticas da assisténcia

social no que tange aos governamentos (VEIGA-NETO, 2005) da

pObI‘CZﬁI tensionar os CODCCitOS, pCI‘CCp(;(’)CS e afetos que se agenciam
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e constituem as méquinas cotidianas do Sistema Unico de Assisténcia
Social (SUAS) e demais politicas associadas a esta (Satde, Seguranga,
Educagao, Seguridade Social, etc.), para problematizar essas praticas
e suas produgdes. Tal narrativa serve de usina onde se forja a protago-
nista da investigagao, a personagem Leontina: Figura Estética consti-
tuinte de um bloco de perceptos e afectos (DELEUZE; GUATTARLI,
1992), 0 qual nos permite erigir, por sua vez, a Personagem Conceitual
(DELEUZE; GUATTARI, 1992), “uma endividada” que cerze um
complexo, heterogéneo e sensivel conceito de endividamento a par-
tir do agenciamento de elementos sensiveis-inteligiveis do plano
pré-filoséfico em mdquina-mundo. Consideramos, aqui, “conceito”
nao como uma palavra ou defini¢do, mas sim como uma rede de
termos, operagoes, elementos sensiveis, a qual se articula de modo
autopoiético-maquinico na produgio de uma perspectiva-mundo
(DELEUZE; GUATTARI, 1992). A Personagem Conceitual amarra
no plano pré-filoséfico a mdquina-conceito: condi¢ao de possibilidade
nao sé para tornar operdvel, tangivel e inteligivel esse conceito de
endividamento, mas também para colocar em questao suas modula-
¢oes subjetivas, morais, econdmicas e ontoldgicas nas dinimicas de
consumo da l6gica capitalistica.

Nessas narrativas, assim como Sebastido fez acima, Leontina
opera como Figura Estética que erige uma Personagem Conceitual
ao dar corpo as diferentes articulagoes das praticas de governo em sua
acdo de “fazer viver” (FOUCAULT, 2008b; 2008a) e fazer morrer
(MBEMBE, 2016) trazendo-as em seus complexos arranjos cotidia-
nos sensiveis e inteligiveis por meio do agenciamento de diferentes
estratégias metodoldgicas na confeccio do seu plano problemadtico:
a autoetnografia (FELIU, 2007), a autofic¢ao (PEREIRA, 2009),
a biografemdtica (FONSECA ez al., 2015), a ficgado como método
(COSTA, 2014; SAER, 1997), a Personagem Conceitual (COSTA;
FONSECA, 2016) e o delirio como método (FONSECA et al.,
2010). O corpo da pesquisadora que opera tais dobras, superficies
e tensionamentos narrativos nao é um corpo qualquer: trata-se de
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uma vida atravessada pelas prdticas da assisténcia social, drea na qual
atuou como profissional por mais de 20 anos. Esse corpo tramado
nas linhas da assisténcia serve de laboratério, de condigao de pos-
sibilidade para a invencdo e experimentagao da fic¢io e do delirio.
Tal escrita ndo possui o cardter de testemunho (FONSECA ez /., 2015)
ou ilustragao de conceitos com eventos vividos. Antes de tudo, trata-se
de uma etografia (FOUCAULT, 1985), ou seja, da escrita tornada
espago de experimentagdo no deslocamento de si mesmo: escrita
de si como experimentacio de outramento em um texto tomado
como laboratério de criagdo do objeto, e ndo como seu territdrio
de comunicagio.

Leontina, ﬁgura estética que da passagem a nossa Personagem
Conceitual, nio é um mosaico de casos encontrados, muito menos
um alterego submetido a autora. Usualmente, o termo alterego refere
uma estratégia para o autor colocar-se no texto sem se expor por
completo; no entanto, aqui falamos do espago de construgao de uma
nova possibilidade de pensamento e sensibilidade. Leontina é a agao
de deslocamento dos regimes de dizibilidade, visibilidade, performa-
tividade, etc., construidos no decorrer de 20 anos de trabalho por essa
profissional da assisténcia que aqui se experimenta escritora em uma
reescrita de si e do seu campo profissional.

A ficio na Figura Estética de Leontina busca operar a critica que
acontecimentaliza nossos sistemas de aceitabilidade implicitos-expli-
citos em nossos cotidianos (FOUCAULT, 1990), levando-nos, pouco
a pouco, a construgio da Personagem Conceitual “Uma Endividada”
como ferramenta que opera uma amarra dos termos e elementos dessa
experiéncia em uma maquina-conceito, a qual produz uma inteligibi-
lidade outra ao trabalho de sempre: espelho heterotépico, alteregoico,
que nos faz ver as asperezas do governamento da pobreza em meio as
aveludadas préticas de cuidado na assisténcia.

Uma endividada emerge como personagem conceitual possivel
para ofertar inteligibilidade as narrativas sensiveis da Figura Estética:
surge uma condi¢do de possibilidade da criagao de conceitos em meio
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ao plano pré-filos6fico dos arranjos estéticos de percepgoes e afetagoes
(DELEUZE; GUATTARLI, 1992). Emerge nas narrativas das Memorias
Inventadas uma estilistica do endividamento que opera nos usudrios
e profissionais da assisténcia, tanto na medida do endividamento
econdmico (redes de crédito e consumo), quanto no endividamento
moral (juizos acerca da incapacidade de governar a si, sua familia,
o trabalho) e subjetivo (perante a légica benemérito-assistencial pela
qual devem estar gratos). Tais arranjos sensiveis promovidos pela
Figura Estética Leontina levaram-nos a uma saturagio desse campo
em uma individuac¢io do conceito de endividamento, tomado como
mdquina autopoiética, produzindo, a partir do plano pré-filoséfico
(estético-vivencial) pelo Personagem Conceitual (implicito na narrativa
como condi¢io de possibilidade), “Uma endividada™: com Leontina,
vemos mecanismos nos quais a sociedade de controle (DELEUZE,
1992) afirma relagdes de consumo-motivagio, de mercados e desejos,
em que “o homem nio é mais o homem confinado, mas 0 homem
endividado. E, por intermédio de um consumo frenético, e da facili-
dade de contrair dividas, passa a dar valor ao consumo como forma
de inser¢ao e pertencimento psicossocial.” (TAVARES, 2015, p. 4).

Leontina torna-se um dispositivo que nos permite problematizar
e fazer ver, de modo tanto sensivel quanto inteligivel, tais préticas do
endividamento econdémico, moral e subjetivo (HARDT; NEGRI,
2014) operando mediante as Politicas Pablicas para promogao dos
Direitos Sociais: politicas sociais como estratégias de governamento
da populacio empobrecida, em uma racionalidade neoliberal que
pretende incluir a todos nos jogos de mercado, reduzindo o risco
social e constituindo sujeitos produtivos, responsdveis por sua au-
togestio (LOCKMANN, 2013). Leontina ajuda-nos a dar corpo
aos afetos envolvidos nas préticas que endividam os sujeitos po-
bres da populagio brasileira para que estes invistam em si mesmos,
de um modo que lhes permita jogar o jogo do mercado, participando,
mesmo que em posi¢oes precarizadas, da 16gica competitiva posta pelo
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neoliberalismo. Trata-se de fazer com que cada um desses sujeitos se
torne um empresario de si mesmo.

Vivemos deslocamentos por meio de Leontina (como dispositivo
de contdgio afetivo-perceptual e produgio conceitual) na concretude
da experiéncia em algumas séries de singularidades das préticas da as-
sisténcia social, dando mais intensidade e complexidade a visibilizacao
das linhas de tensionamento entre promogao de direitos e tutela de
condutas. Tais linhas tomam corpo na narrativa pela articulagao do
cotidiano de Leontina com, por exemplo, os programas de transfe-
réncia de renda condicionada, os quais, 20 mesmo tempo em que nio
permitem que os sujeitos fiquem excluidos do jogo do mercado, nunca
podem lhes oferecer condigoes para aceder a outros padroes de vida.
Aporia de duplo vinculo: sempre em movimento, em uma espécie
de paradoxo negativo em que nao ¢ possivel viver fora do mercado,
nem completamente dentro dele; em que o acesso aos beneficios estd
condicionado a uma divida social, a ser paga com comportamento que
nunca é completamente adequado. Essas estratégias de governamento
produzem, por vezes, um deslocamento da nogao de direitos sociais
para a nogio de dividas sociais (LOCKMANN, 2013).

A psicéloga vai embora da visita, e Leontina continua sentada
no pequeno sofd da casa, imersa em seus pensamentos, travando seu
mondlogo particular, em uma mistura de indignacio, raiva, sofri-
mento e resignacio. Como posso dar conta de tantas coisas ao mesmo
tempo? Nem que meu dia tivesse 48 horas eu conseguiria fazer tudo que
me mandam — trabalhar oito horas por dia, perder quase quatro horas
56 nos onibus e nas paradas, ir & escola das criangas, fazer comida, lava
roupa, ir aos atendimentos no CREAS, ir aos grupos no CRAS, ajudar
as criangas nos temas da escola, logo eu que nem sei ler direito?! Serd
que essa psicologa nio tem vida? Serd que ela faz tudo isso sozinha ou
tem empregada, marido, uma mde, uma sogra para ajudd-la? E ainda
as criangas tém que se comportar bem, nio podem brigar na escola e, se
ndo aprenderem, é porque tém problema na cabeca, dai jd tem que levar
no neurologista, no psiquiatra do CAPS, tem que tomar remédio, nunca
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a culpa é dessas professoras. E agora, meu Deus? Dd-me um cansago sé de
Sficar aqui pensando nisso tudo, nem sei o que fazer primeiro, e também
jd estou ficando velba, as vezes me entretenho com alguma coisa em casa
ou na vizinha e me esqueco dos atendimentos, e dai ld vem a psicéloga
ligando para o meu celular para me atordoar porque eu néo fui a consulta.
Mas para que ir & consulta? Para ela me cobrar de tudo aquilo que eu néo
[iz e que tenho que fazer? Para me dizer que tenho que colocar o Jurandir
para fora de casa se ele continuar no trdfico? Mas ele também é meu filho
e ele, sim, me ajuda. Mesmo que seja fazendo muita coisa errada, ele é 0 iinico
que ndo me pede nada e ainda traz dinheiro para dentro de casa. Como é
que ela pensa que eu vou dar de comer para essas criangas, sem dinbeiro?
Eu sei, eu tenho gato da luz e da dgua, mas tenho que pagar o gato para
0 vizinho. Com que dinbeiro ela acha que eu pago tudo isso?

Leontina lembra-se de Isaura, sua conhecida dos tempos em
que morou com Sebastido, e pensa que talvez ela estivesse certa nessa
vida de tantas coisas incertas, afinal, Isaura nio estava nem af se lhe
cobravam dividas e dizia: “foda-se, devo, nao nego, pago quando
quiser e se quiser”, ela dizia, debochando de seus credores. Isaura ria
na cara das cobrancas da psicéloga, da assistente social e do dono
do mercadinho. Ria também das cartas com cobrancas da escola,
do credidrio e do cartdo da loja. Dizia que nao tinha nada a perder e,

por isso, nada a temer (CUNHA, 2017).

A fic¢ao como método pelo hibridismo entre as artes
e as ciéncias: singularidade, complexidade e critica

Como ja vimos acima, na pesquisa que aqui apresentamos,
escolhemos problematizar essas operagdes de endividamento articuladas
as praticas da assisténcia social a partir de uma relacio possivel entre
a ficcao e a psicologia social, para produzir um campo de reflexao e de
prética acerca da assisténcia social no contemporineo. Deslocamos,
assim, o cardter representacional, neutro, classificatério e de submissio
a um referente que se quer homogéneo, préprio dos saberes académicos
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erigidos durante a modernidade ocidental. A ciéncia moderna opera no
plano de coordenadas (DELEUZE; GUATTARI, 1992), na busca de
generalizacoes e replicagoes, de controle e previsao, em que o mundo
se torna nitido, transparente, homogéneo. Ainda que seja fundamental
20 homem produzir um saber capaz de previsao e controle, esse modo
de relagao nio dd conta de todos os nossos problemas, de todas as
nossas questoes e desafios existenciais (COSTA, 2016). Contudo,
hd espago no mundo também para outro saber, que quer permitir
novas maneiras de pensar, multiplicar nossas maneiras de ser e de
existir, de afetar e de afetarmo-nos na complexidade das existéncias.

Para esse outro modo de producio do conhecimento, que ul-
trapassa a defini¢ao estrita da ciéncia, é que necessitamos das artes
como aliadas do pensamento. Pensamento para produzir desvio,
singularidade e complexidade. Um pensamento que nao exija tanta
clareza e precisao, tanto controle e previsao a custa de generalizacoes
e replicagdes que patrolam as sutilezas e complexidades do singular.
Se o Plano de Coordenadas guiava-se pela produ¢iao de mundos co-
erentes, sem sobreposi¢des, ambiguidades, paradoxos, imprecisoes,
fragmentariedades, incoeréncias, etc., o plano das artes é denomi-
nado por Deleuze e Guattari (1992) como “Plano de Composicoes”
(p. 213), pois aqui nao importa a coeréncia interna que prové aos
objetos do mundo limites e localizagoes claras e bem definidas.
No Plano de Composi¢oes, nosso objetivo é produzir novas afetacoes
possiveis (COSTA, 2016).

A partir das problematizagées e questionamentos da pesquisa,
propomos uma “espécie de método delirante que nao busca as ver-
dades prontas, mas se enreda nas perguntas que acionam um emara-
nhado de opera¢des conceituais e nos instrumentalizam para novas
l6gicas de acao.” (FONSECA ez al., 2010, p. 172). Nesse sentido,
a pesquisa, a partir de uma perspectiva cartogréﬁca que se apoia em
bases conceituais da Filosofia da Diferenga, pode auxiliar-nos ao criar
redes entre conceitos e acontecimentos, bem como ao experimentar
um plano de alteridade que liga pensamentos e afec¢ao (FONSECA
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et al., 2010). Tomamos a perspectiva cartografica neste trabalho,
certa postura ética, ontoldgica e epistémica de articulagao com
o mundo na qual concebemos a realidade como trama rizomadtica
de relagoes, que percorremos sempre de modo fragmentdrio em
uma trajetéria de tensionamentos e problematizagoes, em busca da
multiplicagdo de possiveis.

Tal perspectiva coaduna-se de maneira estreita e imbricada com
o uso da ficgado como método, em especial quando consideramos
o cardter inventivo e além do juizo dessa modula¢io da produgao
de conhecimento (FONSECA; COSTA, 2014; ROLNIK, 2011;
FONSECA; KIRST, 2003). Queremos evidenciar aqui a perspectiva
cartogrifica como uma série de ferramentas metodoldgico-conceituais
(abertas e flexiveis, sempre prontas a recriagio) presentes nos autores
da usualmente denominada Filosofia da Diferenga (com especial des-
taque para Deleuze, Guattari, Deligny, Foucault, Espinosa, Nietzsche,
etc.). Propomos um método de pesquisa que vai ao encontro de novos
modos de pensar e olhar o mundo, apostando na desenvoltura do
olhar e das préticas e operando com conceitos envoltos em complexi-
dade e criagao, longe de conceitos totalitdrios e modelos identitdrios.
Aqui também nao falamos de neutralidade, “pois nao apenas a dire¢ao
da pesquisa estd plenamente modulada pelo pesquisador cartégrafo,
como também o préprio desenvolvimento do campo e suas efetuagoes
estao profundamente implicados pela pesquisa.” (FONSECA ez al.,
2010, p. 176). Escrevemos, ou pesquisamos, aquilo que nao sabemos
ou aquilo que jd nao somos mais; pesquisamos aquilo que nos con-
voca e atormenta. Nesse jogo, pensamento e afeccao imbricam-se em
uma nova histéria, daquilo que jd nao somos mais e do que estamos
nos tornando, tal qual uma inven¢io de mundos estranhos e abertos
a fluxos ndmades. “Uma pesquisa assim concebida, sem a pretensao
de — descobrir ou de — revelar uma realidade ou um objeto dado,
torna-se um poderoso, mas despretensioso, método de produgao/

invengao de conhecimento.” (FONSECA et al., 2010, p. 176).
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Na tentativa de romper com um paradigma da simplicidade que
volta a atencao para o homogéneo ou para a clareza das coisas, dire-
cionamos o olhar para os intersticios, isto é, para um meio hibrido
que promove uma nova discussdo e um olhar sensivel sobre a vida.
Assim, em vez de operar em uma légica de sintese e andlise, que divide
o objeto para dele extrair suas ideias certeiras, apostamos nas com-
plexas ligacoes que investem sujeito e objeto e transformam a ambos,
uma vez que sdo tragadas outras conexoes entre afetos e imagens.
A partir desse modo de construgio do olhar, a pesquisa também se volta
para o intempestivo jogo dos sentidos e acontecimentos misturados,
na tentativa de compor novas reflexdes e mergulhos nos mundos que
nos afetam (FONSECA ez al., 2010).

A matéria da arte, da fic¢do, sio nossos préprios blocos de per-
ceptos e afectos (DELEUZE, 1992), ou seja, o campo de afetacoes
e percepgdes possiveis que se constituiram no decorrer de nossas
experiéncias e que permitem a problematizagao-variagio destas em
novas virtualidades. Nao so nossas experiéncias mesmas, os fatos vi-
vidos ou escutados, mas as virtualidades contidas nestes, seus delirios
possiveis, aquilo que nunca aconteceu, mas poderia ter sido, mesmo
que absurdo. Tomamos aqui, portanto, a dramatizagio de Leontina
como dispositivo para problematizar e acontecimentalizar a trama de
sensiveis, préticas, singularidades, experiéncias, afetos e percep¢oes
que constituem as politicas pablicas: trata-se de um percorrer parcial
e de um tensionar critico em que a fic¢ao funciona como heterotopia

do vivido (FOUCAULT, 1984).

H4, igualmente, e isso provavelmente em qualquer cultura, em
qualquer civilizagio, lugares reais, lugares efetivos, lugares que sao
delineados na prépria institui¢ao da sociedade e que sio espécies
de contraposicionamentos, espécies de utopias efetivamente rea-
lizadas nas quais os posicionamentos reais, todos os outros posi-
cionamentos reais que se podem encontrar no interior da cultura
estdo a0 mesmo tempo representados, contestados e invertidos,
espécies de lugares que estao fora de todos os lugares, embora eles
sejam efetivamente localizdveis. Esses lugares, por serem absolu-
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tamente diferentes de todos os posicionamentos que eles reflecem
e dos quais eles falam, eu os chamarei, em oposi¢io as utopias,

de heterotopias. (FOUCAULT, 2009, p. 415).

A histéria ficcional de Leontina, nesta pesquisa, nao é uma histéria
vivida, mas as percepgoes e afetagdes que constituiram um corpo neste
trabalho: expressam as condigoes de possibilidade de experiéncia do
corpo-profissional marcado pelas décadas de trabalho. Sao as percepgoes
e afetagbes que o constituem, mas que aqui aparecem COmo OUtro
espago, uma heterotopia desse corpo, algo que ele nio é nem nunca
foi, a nao ser como possibilidade. Uma heterotopia que produz um
afastamento e um estranhamento, capaz de outros e novos efeitos
nas préticas e discursos com os quais tal corpo opera no campo da
assisténcia e em sua vida, promovendo a produgao de novas afetacoes.

Nesse sentido, nio nos interessam estados de coisas existentes
ou definicoes gerais, mas sim a palavra tomada como a¢io, como
relagio no mundo. A ficgio permite-nos imaginar mil mundos que
nao sao, mas poderiam ser; permite-nos reinventar nossa realidade,
independentemente das coisas existentes, para tornd-la ainda mais
real, mais complexa, densa e intensa a0 emaranhar suas tramas com
novas possibilidades de relacio no mundo. Em vez de isolarmos os
objetos em descri¢oes formais que buscam a simplifica¢io e veros-
similhanca, assumimos uma escrita perduldria que fala das potentes
riquezas existentes e inexploradas no nosso encontro-mundo, dando
forma aos acontecimentos e devires além de uma identidade fechada,
pronta, estanque (COSTA, 2014).

O uso da fic¢io como estratégia agenciada com a problematizagio
de um campo de pesquisa possibilita-nos a complexificagio do objeto,
dar densidade as suas virtualidades que nao cabem nos limites postos
por sua representagao atual: ultrapassar a descri¢ao estrita do dado,
adentrando nos meandros fugidios dos acontecimentos e seu intrincado
campo de possibilidades (COSTA, 2014). Assim, a prépria escrita

constitui-se aqui como campo empirico, servindo a deslocamentos
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e transformagoes nos regimes de dizibilidade, performatividade, vi-
sibilidade, etc., tornando-nos capaz de outras palavras e fazeres hoje
muito distintos dos de ontem.

Com a ficgdo, passamos da mera descri¢do do jd visto para
a problematizacio do visivel, a qual nos permitird a multiplicagao das
relagdes possiveis com o mundo, j& que ndo estamos mais no campo do
dado, mas no da criagio do devir e do virtual: além dos preconceitos
para com as invengoes. No entanto, essa é uma diferencga estilistica
que nao implica decréscimo do rigor do pesquisador em suas relagoes
com seu campo problemdtico; antes, exige dele ainda mais empenho
em dar corpo ao incorpéreo, sem falsear a si no desvao de uma escrita
sem consisténcia, que se perca nos impetos juvenis de criagao ingénua
(que se cré livre) e de loucura sem método (diferenga pura que tenta
isolar-se da repeti¢ao como modelo de diferir) (COSTA, 2014).

No que se refere especificamente as interferéncias promovidas entre
os planos de coordenadas e composi¢oes (DELEUZE; GUATTARI,
1992), vemos a possibilidade do método da dramatizacio (DELEUZE,
20006) em articular elementos formalizados do campo das politicas
publicas de assisténcia (categorias, normas, cristalizagoes de relacoes
de poder assimétricas, conceitos como os de governamento, divida,
etc.) com singularidades sensiveis dos blocos de perceptos e afectos
(condigoes de possibilidade das experiéncias): as préticas gerais e os
conceitos analiticos sao contagiados por uma mirfade de singula-
ridades, tornando-se sensiveis e transversais ao geral ou particular,
do mesmo modo que se demonstra a operagio micropolitica dos concei-
tos e praticas gerais na trama de composigoes cotidianas. A relevincia da
ficgdo estd na sua poténcia de produzir novas relagdes que deem corpo
a problemdticas dificeis de serem apreendidas por meras descri¢coes
que se pretendem objetivas ou por conceituagoes que se pretendem
gerais. Para lidar com o territério das possibilidades, dos afetos e sensa-
¢oes, a ficcdo tem como aliada a sua libertagao do juizo de verdadeiro
e falso: ela discorre sobre um campo de possibilidades singulares,

e nao de certezas gerais (COSTA, 2014).
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Mais do que delimitar um objeto preciso, queremos apresentar um
campo de afetagoes possiveis, composicao de uma nuvem de afectos
€ perceptos que nos possibilitem pensar nos efeitos, nas estratégias,
e no apenas na designagao ou referéncia. “Permite ao pesquisador
leveza e agilidade em dar corpo para as virtualidades e sutilezas do
campo de pesquisa que ultrapassem a objetividade do estritamente
dado.” (COSTA, 2014, p. 561). Na tarefa de ficcionar, buscamos
complexificar, provocar desvios na mera descrigao, possibilitando
a criagdo de coisas que nao — devem ser, mas que — podem ser. A ficgao
e a poética podem servir especialmente por sua capacidade de nio
fechar os objetos em delimitagdes duras e totalizadoras, permitindo
aambiguidade, a obscuridade, o pensamento incoerente e inacabado,
o que possibilita a criagao de novas perspectivas, tornando ainda mais
complexa a nossa trama de articulagado com o mundo. “Por muitas
vezes apenas a ficgdo e a poética conseguem cerzir relagoes entre pers-
pectivas heterogéneas sem iguald-las, apenas imbricando-as em uma
realidade singular.” (COSTA, 2014, p. 563). Dessa forma, vamos
criando realidades possiveis que se compdem em uma trama que nos
permite preender ao mundo sem o reduzir em sua complexidade.
Tramas produzidas pelos personagens e seus cotidianos apenas pos-
siveis, novas perspectivas complexas e singulares sobre nosso objeto
de pesquisa (COSTA, 2014).

A escrita ficcional ultrapassa a ideia de produzir um territério
homogéneo por meio de identificagdes, defini¢cdes e conceitos gerais
para deslocar os sentidos da prépria escrita académica, nio mais vol-
tada somente para as representagoes que serao apreendidas por um
processo de recogni¢ao, mas também para a produgio de territdrios
heterogéneos de articulagio, onde o sentido dessa escrita académica
vai estar direcionado ao contigio, a “producao de afecgdes que pro-
voquem o leitor a produzir novas experiéncias e problematizacoes
sensiveis - inteligiveis a partir do encontro com o texto” (COSTA,
2014, p. 572). Assim, a escrita aqui acontece nas tramas e intersticios
de construcao e execugdo da prépria politica de assisténcia, na mesma
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medida em que a construcio de Leontina neste texto permite operar
as problematizag¢des, nao do exatamente vivido nestes anos de tra-
balho, mas tensionando o vivido para produzir novas possibilidades
de experiéncias.

As Memoérias Inventadas como operadores do
campo problematico: duracio e experimentacio de si

Ficcionalizar a experiéncia de 20 anos na assisténcia social com
Leontina possibilita reescrever a prépria histéria da assisténcia a par-
tir de suas outras possibilidades: nao se trata de narrar o que houve,
mas de tensionar o campo de possibilidades do que poderia ser,
do que poderia ser dito, feito. O corpo da profissional que se reescre-
ve pela ficgao ¢ pensado aqui como um campo de possibilidades de
afetacoes-percepgoes e pensamentos, tendo suas condi¢des de possibi-
lidades deslocadas pela experimentagao ficcional e delirante (COSTA,
2014). No entanto, sio exatamente tais condigdes de possibilidade do
afetar-perceber e pensar, erigididas em 20 anos de agenciamentos com
as mdquinas da assisténcia social, que servem aqui de matéria-prima
para tal experimentagio: é com esse corpo e nesse corpo concebido
como poténcia de experiéncia e pensar que a escrita experimental
opera. Assim, a ficgao como método (COSTA, 2014) articula-se com
o plano intensivo das condi¢oes de possibilidade da experiéncia, e nao
com o campo extensivo das atualidades ocorridas: opera mais com
as virtualidades do possivel do que com as atualidades do passado.
As histérias vividas durante 20 anos de trabalho na assisténcia adentram
aqui como acontecimentalizagio das condigdes de possibilidade de
afetagio, como experimentagio, tensionamento e inven¢io do corpo
e sua capacidade de criar possiveis, posto que é por meio deste e de
seu bloco de perceptos e afectos (DELEUZE; GUATTARI, 1992)
que ficcionamos outras histérias possiveis, as quais tensionam e pro-
blematizam a prépria trajetdria desse corpo-profissional da assisténcia.
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Erige-se aqui, entdo, a singular estratégia metodoldgica das Memérias
Inventadas como modo de articular o campo problemdtico abordado
(endividamento como governamento da pobreza na assisténcia social)
por meio da ficgago (COSTA, 2014), do delirio (FONSECA et al.,
2010), da Biografemdtica (FONSECA etal., 2015), da autoetnografia
e daautoficgao (PEREIRA, 2009) agenciados pelo conceito de meméria
e de invengao conforme sua acepgio bergsoniana (BERGSON, 1999).
Assim, como j4 deve ter ficado nitido nas pdginas anteriores, estabe-
lece-se aqui uma singular relagao entre escrita e verdade: a escrita nao
¢ representagao de um referente real, nao operando como testemu-
nho do vivido ou comunicacio do dado; no entanto, isso nao exime
tal escrever de uma afirmagao de articula¢o com o real e a verdade.
Afinal, partindo do principio de que o real é criagio e de que a verdade
é ficgao possivel (COSTA, 2012), sendo tal realidade-verdade da ficgao
afirmada na complexidade da concregao das linhas especulativas desta
(SAER, 1997), temos, na metodologia das Memorias Inventadas,
a ancoragem da sua produgio na consisténcia da prépria memoria.

Porém, memoria nao é tomada aqui em sua acepgao de arquivo
espacializado de fatos representados em unidades de informagcio
referentes a eventos passados, mas como um processo de invengao
constante e sempre varidvel do presente como duragao (BERGSON,
1999). Meméria nao se refere a um registro na cera que serve de molde
para a produgio de lembrangas que reproduzem impressoes passadas;
mais que isso, memoria é uma agao inventiva, um processo criador no
qual as singularidades vividas sao matéria-prima da criagdo inventiva
dos sentidos do presente: “como diz Bergson, nao vamos dos sons as
imagens e das imagens ao sentido: instalamo-nos logo de saida em
pleno sentido.” (DELEUZE, 1975, p.31).

O corpo que viveu 20 anos como profissional da assisténcia
nao serve de repositério de fatos e dados, mas como linhas de forca
que delimitam condi¢oes de possibilidade para a cria¢io, ou seja,
virtualidades em processos de atualizagio: “nds s6 percebemos, pra-
ticamente, o passado, o presente puro sendo o inapreensivel avango
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do passado a roer o futuro” (BERGSON, 1999, p. 176). As condigoes
de possibilidade da experiéncia do plano de composicoes desse corpo
s20 suas virtualidades como condicoes de possibilidade da inveng¢ao na
escrita ficcional que tensiona e experimenta além do vivido. Memérias
Inventadas, desse modo, tornam-se um pleonasmo que busca reforgar
o cardter de cria¢do, de virtualidade inventiva desse constructo que
aqui serve de principal reservatério de possiveis para a ficgao — afinal,
a escrita se dd na operagao de dobragem da pesquisadora-narradora sobre
seus 20 anos como profissional da assisténcia em uma reinvengao de si.

O desenvolvido nessas Memérias Inventadas nao foi o vivido
como profissional da assisténcia; nao se trata de histdrias e pessoas
encontradas no passado: nao se trata de memdrias de casos, mas da
experimentacio do que tal memdria é capaz de criar e pensar a partir
das afetagdes que as histérias e pessoas produziram na pesquisadora.
Certamente, os casos passados estdo presentes nessas histdrias, mas
nao como versoes, ¢ sim como condi¢des de possibilidade do dizer, ver
e pensar. Eles adentram como delimitadores relacionais das condigoes
de possibilidade da experiéncia, as quais sao tensionadas e reinven-
tadas pelo exercicio ficcional como um cuidado de si (FOUCAULT,
2004) que promove o rearranjo inventivo das virtualidades e aposta na
reinvenc¢ao do vivido préprio da meméria como criagao na duragao,
e ndo como arquivo representado (BERGSON, 1999). As Memérias
Inventadas sao, portanto, narrativas ficcionais produzidas pela experi-
mentagao das condigoes de narratividade existentes no préprio corpo
da profissional: vidas especulativas, mas reais, pois nio sio esta ou
aquela vida, mas uma vida qualquer.

Trata-se de narrativas da infamia (FONSECA et al., 2015) sem
referentes estabelecidos: nao falam de alguém atendido pela rede da
assisténcia, mas de qualquer um que poderia ser por ela atendido.
Nao nos importa aqui o que houve de fato, no plano das atualidades;
nio interessam os eventos ocorridos, os referentes estabelecidos, os
tipos biopsicossociais existentes, pois nosso foco sio os efeitos de
sentido, a tor¢ao do campo de possibilidades do dizer, ver e sentir,
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a problematizacio do possivel: ficgao como heterotopia critica (COSTA,
2014). A escrita da histéria de Leontina, com seus gostos e desgostos,
suas angustias, sua subjetividade governada e endividada, é tam-
bém a escrita da minha histéria de trabalho. Neste campo, Leontina
e a pesquisadora/trabalhadora da assisténcia atravessam-se e confundem-se.
Nés também somos Leontinas endividadas na vida contemporanea.

Leontina é uma Figura Estética (DELEUZE; GUATTARI, 1992)
que nos permite utilizar o método da dramatizacao (DELEUZE,
20006) para expressar-deslocar os sentidos produzidos no agenciamento
das muitas condigoes de possibilidade da experiéncia do corpo-pes-
quisadora. Ao escrever Leontina, problematizamos a pritica, deslo-
camos o regime do dizivel e visivel nos cotidianos da pesquisadora,
da trabalhadora e da cidada. Desse modo, a ficgao nao é apenas uma
forma de dar corpo a4 complexa trama de priticas e singularidades
que operam as Politicas Pablicas de Assisténcia Social no dia a dia.
A ficgao é também um exercicio de uma escrita de si que transfor-
ma a poténcia do dizer ao acontecimentalizar (FOUCAULT, 2014)
os modos de subjetivagao. Leontina, mulher, mae, trabalhadora,
dona de casa, beneficidria do bolsa familia e governada pela assisténcia,
subjetivamente endividada. A pesquisadora, trabalhadora, mulher,
mae, estudante, dona de casa, governada pelos prazos, pelas tarefas,
subjetivamente endividada. De nosso encontro com Leontina, pude-
mos nos aproximar subjetivamente para que nossas possibilidades de
agao, de discursos e de priticas também possam ser outras.

As Memorias Inventadas e a ética como
pratica daliberdade pela experimentacao de si

Como ja foi explicitado nos argumentos acima, a operagao das
Memoérias Inventadas possui uma importante dimensao de cuidado
de si (FOUCAULT, 2004), posto que se trata de um constante mo-
vimento de suspensao, tensionamento, deslocamento das légicas,
modos de fazer, etc. que operam nossos juizos cotidianos e modulam
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nossos modos de existéncia no dia a dia. Assim, por articular-se com
o Plano de Composigoes e seus blocos de perceptos-afectos, por ope-
rar heterotopias criticas sensiveis que deslocam o préprio campo das
condigoes de possibilidade do afetar e ser afetado, por reapropriar-se
da prépria meméria como dispositivo de invencao e desassossegi-la
de seus territdrios e estrias constituidas — por todos esses motivos
e outros antes expostos, aqui o labor de pesquisar se faz mais amalga-
mado ainda aos processos de (re)dessubjetivacao. Langar-se em uma
aventura etografica de experimentagao e (re)escrita de si nao é uma
empreitada simples, muito menos sem riscos.

Os dois anos da pesquisa foram um periodo de intensas e cons-
tantes problematizagoes, tanto no 4mbito da investigagao, quanto
em agudos deslocamentos no modo como o corpo experimentava
sua labuta didria. Ao longo desse periodo, os desassossegos da expe-
rimentagao de outros olhares possiveis ao tensionar as perspectivas
cotidianas pela ficgio tornaram-se inquietagdes cotidianas que foram
transformando crescentemente o fazer profissional. A experiéncia que
antes era relativamente tranquila no dia a dia da execugao das politi-
cas passou a ser constituida por intensos e permanentes solavancos,
debates e tensdes que constantemente se colocavam na execugio da
politica de assisténcia social.

O ponto de tensao chegou a intensidades insuportdveis, em que
o banal se tornara inaceitdvel devido aos continuos procedimentos de
deslocamento-acontecimentaliacao dos regimes de aceitabilidade que
estriavam as préticas cotidianas das politicas de assisténcia. Ao final do
primeiro ano da pesquisa, uma questao apresentava-se: continuar ou
desistir? Nao era mais possivel simplesmente executar as fungoes de
uma psic6loga/coordenadora do CREAS que a0 mesmo tempo atendia
familias vitimas de violéncia e coordenava o servigo, acompanhando
o trabalho da equipe técnica e controlando relatdrios, oficios e memoran-
dos administrativos, endividada em meio ao excesso de tarefas. Mas qual
era o campo de possibilidades entao? Que trabalho era possivel depois
de tantas problematizacdes e deslocamentos provocados pela escrita de
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Leontina que reescrevia a profissional? Assim como o campo de possi-
bilidades da experiéncia se deslocara, havia um imperativo de deslocar
as préticas. Desse modo, depois de 15 anos em cargos de coordenagao/
gestao na politica de assisténcia, a profissional solicitou seu desligamento
da gestao para ocupar somente o posto de psicéloga no CREAS.

Essa transformagdo buscava dar conta das angustias e inquieta-
¢oes, que aumentavam a medida que o olhar se deslocava e percebia
a si mesmo cooptado por uma trama de opera¢oes moduladas por
uma Razdo de Estado neoliberal. Muitas foram as novas formas de
visibilizar e dizer emergidas desde uma mirada genealdgica e sensivel
promovida pela escrita de Leontina: a politica de assisténcia repetin-
do no contemporineo agoes caritativas, assistenciais, benevolentes
e beneméritas que foram sendo construidas hd mais de trés séculos;
as agoes dos trabalhadores do SUAS comumente atravessadas por jul-
gamentos morais; légicas de uma racionalidade neoliberal (consumista,
individualista, endividada, etc.), somadas a estratégias disciplinares
e pastorais, atravessando a atua¢do dos gestores e trabalhadores da
assisténcia; constata¢ao de que politicas de direitos estao seriamente
ameacadas frente a uma légica neoliberal consumista e individualista
que pretende garantir a concentragao das riquezas. Tudo isso ainda
assusta, paralisa, trava a escrita, poe em suspensao a vida, mas também
obriga a pensar e buscar outras saidas, outros movimentos, outras
brechas, outras rupturas, outras agdes micropoliticas.

Quais sao as lutas de agora? Como lutar? Sao perguntas que pul-
sam e invadem a vida mesma, mas que s6 seguirdo sendo deslocadas
em novos momentos, a partir de outros caminhos de trabalho e de
investigacdo. Os tensionamentos que a escrita provocou na pesqui-
sadora desacomodaram essa trabalhadora, que iniciou na assisténcia
social em junho de 1993, hd mais de 26 anos. Voltar para a “ponta
do servigo”, mudar os modos de trabalho, experimentar e inventar
novos dispositivos foram algumas das linhas da pesquisa e sua meto-
dologia aqui apresentadas (CUNHA, 2017), que hoje ainda seguem

suas reverberagoes e variages nas tramas cotidianas.
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