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As Cores no Universo Cinematografico:
paletas de cores utilizadas na saga Harry Potter

INTRODUCAO

A sétima arte, conhecida popularmente
como cinema, exerce um grande poder sobre o
seu publico. Conforme Fantin (2005, p.13), exis-
te uma evasdo da realidade onde tempo/espa-
¢o permitem a identificacdo do publico com os
personagens, fazendo com que esses chorem
com as amarguras, vibrem com as aventuras e se
emocionem com a vida.

O cinema se mostra uma ferramenta muito
eficiente em ensinar um novo idioma, cultura e
até instigar a querer descobrir o desconhecido.
Um exemplo disso esta na saga Star Wars (Figu-
ra 1), franquia space opera estadunidense, que
conta com nove filmes, criada pelo cineasta nor-
te-americano George Lucas. Essa saga tornou-se
um fenébmeno mundial de cultura popular, e deu
inicio a era dos blockbusters, que sao as super-
producdes cinematograficas com sucesso de
bilheteria e que viram franquias através de brin-
quedos, jogos, livros, parque de diversoes, entre
outros (STAR WARS, 2000).

Outro exemplo de filme que influencia na
vida cotidiana de milhares de pessoas é O se-
nhor do anéis (Figura 2). Trilogia cinematografi-
ca dirigida por Peter Jackson, com base na obra
do escritor britanico J.R.R. Tolkien. E uma saga
que conta com um publico muito fiel a obra, e
tem por costume incorporar pegas (roupas, ob-
jetos etc.) que remetem aos personagens, fazem
festas tematicas, estudam a linguagem dos elfos
para uma conversa particular, assim como estu-

Priscila Gewehr Rios
Cinthia Kulpa

Figura 1: Star Wars-Guerra nas estrelas, 1977.
Fonte: www.starwars.com

dam o autor das obras literarias, J.R.R. Tolkien
(FERGUSON, 2021).

O filme Crepusculo (Figura 3) é baseado no li-
vro de mesmo titulo, da autora Stephenie Meyer.
Através de um enredo com narrativa simples ba-
seada no amor e conflito entre uma garota hu-
mana e um vampiro, a saga arrecadou muitos fas

Figura 2: The Lord of the Rings - O Senhor dos Anéis, 2001.

135 Fonte: https://bityli.com/ztKwK




e desde o seu lancamento as pesquisas relacio-
nadas a vampiros aumentaram sensivelmente,
assim como a procura por leituras similares ao
livro, levando, inclusive, muitas pessoas a se in-
teressarem pela leitura (MEYER, 2008).

Os elementos escolhidos pelos autores para
compor suas narrativas filmicas, em sua maioria
envolvem diretamente o seu publico, criando uma
afinidade. Um dos elementos importantes atri-
buido a narrativa é a cor. Pelo uso correto da cor
criam-se novos mundos, determina-se tempo, es-
paco, sentimento e agao.

A partir do exposto anteriormente, este tra-
balho busca apresentar uma analise de como as
cores influenciam na narrativa filmica das sagas
no universo cinematografico, aprofundando-se
na paleta de cores utilizada na saga Harry Pot-
ter!, aplicando a teoria da Psicologia das Cores
de Eva Heller (2012) e a Roda das Emog¢odes de
Robert Plutchik (1980), a fim de contribuir com a
produgao de conhecimento sobre esse assunto.

1 Existem divergéncias quanto a definicdo de saga ou série, mas,
neste artigo, por se tratar de uma analise feita em um objeto de
estudo com aprego pessoal, Harry Potter sera tratado como saga.

Figura 3: Twilight saga - Crepuisculo-2008
Fonte: https://stepheniemeyer.com

NARRATIVAS CINEMATOGRAFICAS

Metz (1980) afirma que “A narrativa é um
conjunto de acontecimentos”, e é ela que da a di-
recao da obra cinematografica ao telespectador.
No inicio do cinema o publico ndo se interessava
com a forma como a histdria era narrada, pois
gueriam ver a exibicdo das imagens, compostas
em uma Unica tomada, uma vez que tudo era no-
vidade (Mascarello, 2006, p. 20). O cinema nao
é meramente uma forma de exteriorizagao cul-
tural, mas também um meio de representacao,
seja de uma vivéncia percebida e interpretada
ou um mundo imaginario livremente criado pe-
las mentes dos autores/diretores de um filme.

Em geral, esse é o modo como o grande pu-
blico relaciona-se com as narrativas cinemato-
graficas: sem refletir sobre elas, ndo se ddo conta
de como essas imagens penetram seus cotidia-
nos, seu comportamento, contribuindo de modo
decisivo para a constituicdo de suas identidades.
(MARTIN, 2005)

O conceito que a obra cinematografica quer
passar esta ligado de modo direto aos eventos
gue sao expressados em determinadas cenas, de
forma marcante essa narrativa é feita através de
suas imagens (Figura 4).

Tudo em um filme é ponderado para que o
espectador se sinta familiarizado, mesmo que
instintivamente, inclusive nos filmes de ficcdo
e fantasia, quando algo que se sonha parece se
tornar realidade de forma simples. Sugere-se
citar que o tempo em que a his-
téria ird se passar dd o tom inicial
da narrativa, levando o espectador
para a época pretendida. A con-
cepcdo do cenario, em conjunto
com a iluminagdo, aclimata a dis-
posicao do personagem. E a trilha
sonora e som trabalham com o
psicolégico do espectador levan-
do-o mais a fundo na narrativa.
Um exemplo disso é uma narrativa
de terror, onde se apresentam co-
res sombrias e densas, a trilha so-
nora é baixa e grave, a iluminagao

Fonte: https://bityli.com/nKipP

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa

Figura 04: Le voyage dans la lune - Viagem a lua, 1902.
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se torna quase inexistente, focando apenas no
necessdrio, e o cendrio geralmente é mais frio
(Figura 5).

Assim sendo, tudo o que foi planejado para
integrar a narrativa de um filme influencia e
pode moldar os processos mentais do especta-
dor (GONZAGA, 2011, p.22).

As narrativas cinematograficas as quais o

publico estd mais ambientado sdo a linear e o
flashback, sendo a linear a forma cldssica de

Figura 5: The Curse of La Llovona - A maldigdo da mulher que
chora - 2019. Fonte: https://bityli.com/mBAHh

se contar uma boa histdria, dispondo de ini-
cio, meio e fim, precisamente nesse arranjo;
enquanto a do flashback ocorre em meio ao
periodo linear, transportando o publico ao pas-
sado para explicar alguns pontos da narrativa
presente, deixando, assim, ela completa. Além
dessas, pode-se encontrar ainda a narrativa bi-
naria, que significa usar duas histdrias contadas
paralelamente; a fragmentada, quando mais de
uma cena ocorre simultaneamente

contando pontos de vistas diferen- r'l"'!'“’"
tes; a circular, que termina onde co-
mecou a histéria fechando assim o
ciclo, sendo esse o tipo de narrativa
que estd cada vez mais sendo utiliza-
do; e a polifénica, que é a juncdo da
narrativa bindria, cenas que ocorrem
simultaneamente contando diferen-
tes pontos de vista, com a fragmen-
tada (SETARO, 2013).

Ak s

G

As cores trabalham com a narrativa visu-
al, inicialmente sendo utilizadas para mostrar a
gualidade onirica do cinema e posteriormente
nos filmes de ficcdo cientifica como forma de
mostrar o nao real para o publico (Figura 6). O
emprego das cores é fundamental para a expres-
sdo de valores, os quais sdao percebidos e deci-
frados pela visao, interpretados pela cognicdo e
transformados posteriormente em informacao
(FARINA; PEREZ; BASTOS, 2006, p. 5).

De acordo com Hercules (2013), a cor como
arte, quando se trata de cinematografia, e do
ponto de vista estético, psicolégico e dramatico,
é considerada um elemento arrojado. O empre-
go das cores em projetos audiovisuais busca a re-
flexdao sobre os personagens e sua ambientacao,
em cada situacdo proposta pelo enredo. As co-
res apresentadas em evidéncia na cena, buscam
transparecer ao espectador, emogdes, a época e
a situacdo pretendida. Esse arranjo é elaborado
pelo diretor do filme em conjunto com o diretor
de arte e de fotografia (ZAGO, 2018; DURANTE,
2018). O diretor do filme normalmente é o pro-
fissional que transforma o roteiro em condi¢des
reais de “passar a mensagem” que se pretende
(PALMER, 2015, p. 142)

Em um filme, a cor é considerada como um
dos melhores estimulos visuais para o publico.
Como exemplo, pode ser apontado o filme Di-
vertidamente (Figura 7). Ele utiliza como perso-
nagens principais formas basicas ja conhecidas
do publico, tais como: estrela, lagrima, brécolis,
nervo cerebral, tijolos em chamas. Aliados a es-

Figura 6: Filme Aniquilacdo - 2018.
Fonte: www.youtube.com/watch?v=4VHhUYx8mQ4
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Figura 7: Filme InsideOut - Divertidamente - 2015. Fonte: https://
bityli.com/Wsbzk

sas formas, as cores dos personagens auxiliam
na comunicagdo com o inconsciente do espec-
tador. Assim sendo, a composicdo das formas e
cores pode auxiliar na narrativa de acordo com o
Principio de Unidade da Gestalt, o qual consiste
em afirmar que um elemento pode ser percebi-
do por uma ou varias partes em proximidade,
configurando o todo. (CHIE, 2015).

Dessa maneira, observa-se que as cores sao
forte influéncia na narrativa, sendo necessario
aprofundar mais esses conhecimentos.

CORES

Goethe (2013), indica que a cor depende de
trés ciéncias para acontecer: a fisica, a fisiologia
e a psicologia. Na fisica, o estimulo mais comum
é a luz, que quando percebida, se transforma em
cor, ou seja, sem luz ndo existe cor. Dessa forma,
entende-se que a luz é o estimulo, o efeito, é a
cor. “As cores sdo atos e pareceres da luz.” (GOE-
THE, 2013, p.44).

Na fisiologia do globo ocular, as ondas re-
fletidas viram estimulos percebidos pelo nervo
Optico, estimulos esses que sdo transmitidos ao
cortex visual. Na psicologia, esses estimulos se
transformam em associagdes arquetipicas, sen-
sitivas e adestramentos. (GOETHE, 2013).

De acordo com a teoria de Plutchik (1980),
as cores tém significados diferentes que desper-
tam determinadas emocgGes. O autor estudou
as emocgdes utilizando-se da psicologia evolu-
tiva (emogbes evoluem e mudam conforme o
tempo passa) e utilizando-se das cores propos
uma Roda das Emocdes (Figura 8) contendo oito
sentimentos principais relacionados a oito co-

res determinadas pelo autor, tais como: alegria/
amarelo; confianca/verde-claro; medo/verde-
escuro; surpresa/azul-claro; tristeza/azul-escu-
ro; aversdo/lilas; raiva/vermelho; expectativa/
laranja. Ampliando esse sistema em um cone de
trés dimensoes, encontra-se uma graduacgao de
cores e emocgOes de acordo com o que o ser hu-
mano interpreta. Quando um outro sentimento
se encontra entre dois sentimentos da Roda de
Emogdes, ocorre uma emogdo composta que, de
acordo com o autor, é um espago sem cor e por
isso menos sentido. Além disso, a emogdo que
estiver mais proxima do nucleo (sé aparece quan-
do a Roda de Emocgdes é montada e se apresenta
em trés dimensdes), terd a cor e a emogdo mais
acentuadas, refletindo diretamente no compor-
tamento da pessoa. (PLUTCHIK, 1980).

De acordo com uma pesquisa sobre Psicolo-
gia das Cores, a pesquisadora Heller (2012), ao
entrevistar cerca de duas mil pessoas que tinham
entre 14 e 97 anos, das mais diversas profissdes,
conseguiu comprovar que alguns padrdes sao
gravados no inconsciente das pessoas; outros
vém da natureza que as rodeia; e outros sdo
construgdes culturais e tendem a variar através
dos tempos, culturas e pessoas (HELLER, 2012).

Figura 8: Roda das emogaes.
Fonte: https://bityli.com/HjxWm

desgasto
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A mfroversao

Heller (2012) afirma que existe uma relagdo
estreita entre as cores e os sentimentos, uma vez
gue uma cor ndo pode ser relacionada objetiva-
mente a determinado sentimento, pois se trata
de uma questdao subjetiva, onde ela tem uma
relagdo psicoldgica direta com as experiéncias,
linguagens e crengas construidas.

Para Heller (2012), cada cor tem um senti-
mento, o que serd apresentado a seguir:

Azul: cor da amizade, da empatia, da honestida-
de, da confianca e de todos os tipos de valores
que perduram, mas se estiver combinada com o
preto ou cinza, por exemplo, pode ter aspectos
negativos, como introversao, tristeza, solidao,
frio (Figura 9).

Vermelho: cor bastante controversa, pode estar
associada ao amor, a paixdo, e ao erotismo, mas
também, ao édio, a violéncia e a guerra.
Amarelo: cor que estd entre as favoritas do pu-
blico mais velho, por lembrar dias ensolarados.
Pode projetar alegria, positivismo, diversao, oti-
mismo, contudo, também pode despertar ciume,
inveja, desconfianga, avareza e egoismo, além de
significar um sinal de adverténcia.

Verde: comumente alegre relacionada a na-
tureza, energia, vitalidade e esperanca, mas
também pode se mostrar o verde horripilante
(palavra utilizada pela autora Heller, 2012) dos
monstros e assombragdes e do veneno, o que o
torna negativo.

Preto: considerada a cor mais popular entre os
jovens, uma vez que enxergam no preto a cor
da sofisticacdo, ou seja, carros caros, moda.
Transmite maldade, luto, morte, mentira, in-
fidelidade, mas pode ser visto como mistério
€ magia.

Branco: apesar de em alguns paises da Asia, ser
relacionada a morte, luto e ma sorte, o branco é

A confianca

Figura 9: Uso das cores e suas sensagoes.
Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.

a cor do novo, da verdade, do ideal, da perfeicao
e da honestidade.

Laranja: carrega consigo entusiasmo, alegria,
diversdo, amizade, mas também pode ser vista
como a cor do inadequado, do subjetivo, do fri-
volo e ndao convencional.

Violeta: cor que traz consigo a devocao, fé, su-
persticdo, magia, assim como pode ser vista com
a cor da ambiguidade, do inadequado, do subje-
tivo e das solteironas.

Rosa: bem aceita entre as pessoas mais ve-
Ilhas, por ser uma cor que remete a juventu-
de. Representa charme, gentileza, delicadeza,
ternura, seducdo, suavidade e dogura, assim
como pode ser a cor da vaidade, do artificial
e do barato.

Marrom: apesar de estar presente em tudo,
é considerada como a cor mais feia, pois é as-
sociada a sujeira e excrementos. Geralmente
possui efeitos negativos tais como: hostilidade,
anti-erotismo, vulgaridade, preguica e loucura.
O marrom sé se torna agradavel quando combi-
nado a outra cor, como exemplo, marrom com
laranja, que indica aconchego.

Cinza: considerada uma cor sem carater, por se
anular ao lado das outras cores. E a cor do tédio,
soliddo, vazio, feiura, negativismo, grosseria, in-
sensibilidade e indiferenca.

O uso adequado das cores pode fazer total
diferenca na composicdo da mensagem que se
quer transmitir, por esse motivo ela é fundamen-
tal no uso das criagdes cinematograficas. Além
disso, a complementacdo da abordagem entre
Plutchik e Heller sobre como as cores se relacio-
nam com sentimentos estd relacionada com o
que este trabalho pretende analisar.

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa



Cores no cinema

Inicialmente, os filmes coloridos se utili-
zavam da colorizacdo artesanal, técnica que
consistia em colorir fotograma por fotograma
manualmente de forma meticulosa, e, por isso,
realizada por mulheres. Annabelle Serpentine
Dance (Figura 10), filme estadunidense produ-
zido por Loie Fuller (1862), foi o primeiro filme
colorizado manualmente. O filme apresenta uma
dancarina de vestido branco - figurino escolhido
com o proposito de imitar, através da colorizacdo
manual, o efeito obtido das luzes do palco refle-
tidas nele (MISEK, 2010).

De acordo com Barbosa (2007, p.30), os fil-
mes de danga eram perfeitos para realizar as ex-
periéncias cromaticas, por ndao terem qualquer
compromisso com a representac¢ado realista, uma
vez que na época se utilizava muito a cor para
mostrar tudo o que ndo era real.

Na década de 1930, surge a ideia dos filtros
coloridos para as gravagdes, onde as trés cores:
vermelho, verde e azul, eram gravadas com uma
camera especial da Technicolor? que dava mais
realismo as produgGes (COSTA, 2009). O primei-

2. Empresa norte-americana pertencente a Technicolor Motion Pic-
ture Corporation, que consistia em colorizar filmes e foi utilizada
até a década de 1970.

Figura 10: Annabelle Serpentine Dance (1895)
Fonte:https://bityli.com/NzJXb

ro filme projetado pela Technicolor foi o curta-
metragem Flowers and Trees (Figura 11). O curta
pertence a uma série de animacgdes feitas em cor
dos estudios Disney, intitulada Silly Symphony.

De acordo com Bellantoni (2005), o estudo
da psicologia das cores, no ambito cinematogra-
fico, tornou-se uma ferramenta muito util e ex-
tremamente importante na produgdo das obras.
Em se tratando da area das artes, as cores, além
de contribuir na narrativa do filme, sdo impor-
tantes artificios para trazer informacgdes senso-
riais ao publico. As cores sdo escolhidas desde a
pré-producdo, para acentuar as emogdes trans-
mitidas, ajudar na percepc¢ao de clima e tempo,
representar o animo dos personagens, influen-
ciar o publico no entendimento do conceito da
cena, e na pos-producdo, onde é possivel alterar
a cor e a luz digitalmente (GONGRA, 2019).

E muito importante o cineasta ter cuidado
ao escolher a cor de acordo com o sentimen-
to que pretende transmitir ao espectador. Se o
diretor escolhe a cor azul errada quando quer
transmitir esperanca, ao contrario do desejado,
0 publico acaba por sentir cansago e até mesmo
melancolia. Por ter uma introspeccao tanto boa
quanto ruim, o azul apresenta-se também liga-
do ao divino, céu e mar, assim como é presente
em narrativas que apresentem o sentido da vida.
Por exemplo: no filme O show de Truman (Figura
12), dirigido por Peter Weir, o sentido da vida se
apresenta na histéria de um homem que tem sua
vida filmada 24 horas por dia e transmitida em

Figura 11: Flowers and Trees (1932)
Fonte: https://bityli.com/OCcyH
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um reality show, até seu aniversario de 30 anos,
guando descobre que a vida dele n3o é real.

No contexto de cor contraditéria, depen-
dendo da narrativa, o amarelo estd associado
a loucura, doencas, insegurancas, obsessdes, e
também ao idilico e ao inocente. Como exemplo,
lluminado (Figura 13), dirigido por Stanley Kubri-
ck, conta a histéria de um homem que é contra-
tado como vigia de um hotel, para onde ele se
muda com a familia. O isolamento continuo ao
gual é submetido no hotel, faz com que comece
a ter grandes problemas mentais. Nesse caso, a
cor predominante é o amarelo.

O vermelho esta presente em tramas onde
o enredo é violento, com grandes paixdes, sen-
do elas romanticas ou ndo. Como exemplo, Be-
leza americana (Figura 14), dirigido por Sam
Mendes, traz a historia de um homem casado,
pai de uma adolescente, que se sente impoten-
te perante sua vida até que se apaixona pela
amiga da filha.

O verde também é uma cor contraditdria, da
mesma forma que o amarelo, embora sua asso-
ciacdo mais rapida seja com as coisas relaciona-
das a natureza. E interessante ver como essa cor
se comporta quando utilizada para a corrupgao,
perigo e sinistro.

Nao é a toa que os vildes da Disney, como a
Malévola (Figura 15) e também Lord Voldemort,
da saga Harry Potter (2000 - 2010), estdo asso-
ciados a essa cor.

O laranja traz o tom alegre e positivo para
os filmes, remetendo a paisagens exdticas e idi-
licas, como, por exemplo, Perdido em Marte (Fi-
gura 16), dirigido por Ridley Scott, que conta a
histéria de um astronauta deixado pela sua equi-
pe no planeta Marte apdés um acidente que faz
com que ele seja dado como morto.

Ja o lilds costuma ser utilizado para traba-
Ihar enredos etéreos e misticos, assim como o
erotismo e o mistério, uma vez que mescla tons
azuis com a solidez e sexualidade de outros tons
mais quentes. Como exemplo, Avatar (Figura
17), dirigido por James Cameron, traz a histdria
de um homem paraplégico que é chamado, no

bl Y

Figura 12: The Truman Show - O show de Truman (1998)
Fonte: https://bityli.com/2ZN6l

Figura 13:Shining - lluminado (1980)
Fonte: https://bityli.com/OaJUi

Figura 14: American Beauty - Beleza americana (2000)
Fonte: https://bityli.com/TyKAq

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa



Figura 15: Maleficent - Malévola (2014)
Fonte: https://www.omelete.com.br/malevola

Figura 17: Avatar (2009)
Fonte: https://bityli.com/qvhQo
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Figura 16: The Martian - Perdido em Marte (2015)
Fonte: https://www.20thcenturystudios.com/movies/the-martian

lugar de seu irmdo gémeo falecido, para partici-
par do programa Avatar.

Bellantoni (2005) afirma que é um sinal po-
sitivo quando a cor ndo é percebida nas cenas,
uma vez que a sutileza de tornar a cor parte da
narrativa faz com que todo o embasamento teé-
rico estudado tenha surtido efeito. As questées
complexas de uma cena podem se transformar
através do uso correto das cores a fim de evi-
denciar o sentido da narrativa. Na saga Harry
Potter, o toque magico é representado por cores
especificas que levam o publico a se identificar
e entender a mensagem, fato que sera apresen-
tado a seguir.

HARRY POTTER

Toda uma geracao cresceu assistindo e len-
do a histéria de um garoto com uma cicatriz em
forma de raio na testa que se descobre bruxo aos
11 anos de idade. Um fenémeno que completara
20 anos do primeiro filme, Harry Potter e a pe-
dra filosofal, e 10 anos do ultimo, Harry Potter e
as reliquias da morte (Part. IlI), em 2021. A saga
Harry Potter é composta por oito filmes basea-
dos em sete livros langados pela escritora bri-
tanica J.K. Rowling (Figura 18). Cada livro narra
um ano da vida de Harry, e por esse motivo, seu
conteudo amadurece conforme o personagem
principal cresce. Um grande nimero dos leitores
gue comegaram a ler a saga ainda muito jovens,
amadureceram junto com seu herdi. A estrutura
da histdria, que se passa entre os anos 1991 a
1998, torna-se mais complexa e sombria a cada
novo volume.

O mundo mdgico de Harry Potter existe em
paralelo com o mundo real e contém versGes
magicas de elementos encontrados comumente
na vida cotidiana, como, por exemplo, a lareira,
gue ndo é simplesmente uma lareira, mas sim
um portal (Figura 19).

Em sua maioria as cenas se passam em ins-
tituicOes e locais pré-existentes e reconhecidos,
tais como Londres, a Faculdade de Oxford, entre
outros, criando uma conexdo com o publico. O
mundo bruxo é composto de ruas escondidas,

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa
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bares antigos, mansdes, castelos solitarios e iso-
lados, e cidades inteiras que permanecem invisi-
veis para a populagdo trouxa - os ndo magicos -,
nomeada assim pelos bruxos. Muitos dos elemen-
tos utilizados no filme também passam a integrar
a realidade dos fas, como ter sua prépria varinha,
sua capa com o simbolo e as cores das casas as
quais os personagens pertencem, assim como ter
algum ambiente de sua casa pensado a partir do
cenario e iluminagao utilizados nos filmes.

Desde a publicacao do livro Harry Potter e a
pedra filosofal (1997), algumas tendéncias sociais
vém sendo atribuidas a saga. Em 2005, médicos
do Hospital John Radcliffe, em Oxford, relataram
gue uma pesquisa realizada nos finais de sema-
na de 21 de junho de 2003 e de 16 de julho de
2005, ambas datas de langamento dos dois livros
mais recentes, apontou para um decréscimo de
criangas que precisaram de assisténcia médica
por acidentes, ao contrario de outros finais de
semana pesquisados. Isso devido ao fato de elas
terem ficado em casa lendo Harry Potter ao invés
de sairem para brincar (BBC NEWS, 2005).

Segundo a Revista Abril, na matéria “Edu-
cagao para crescer”, as escolas e o ambiente
familiar passaram a utilizar os livros como es-
timulo a leitura, para assim entdo discutir as-
suntos da atualidade ou da histéria mundial.
Através da saga se conseguiu abordar temas
como preconceito, censura e corrup¢ao. No
Brasil, propriamente em Sao Paulo, o poder de
aprendizagem através das histdrias de Harry
Potter se tornou significativo a partir de 2008,
uma vez que os livros passaram a fazer parte
das salas de leitura de 4.200 escolas do 52 ao
82 ano do Ensino Fundamental e do Ensino
Médio em todo o estado, a fim de despertar
o interesse pela leitura dos jovens estudantes
(COSTA In: Revista Abril, 2011).

No lancamento do livro Harry Potter e o cdli-
ce de fogo, em 08 de julho de 2000, foi notavel o
aumento expressivo de fas. A ansiedade que eles
demonstraram foi tdo grande que as livrarias do
mundo todo resolveram proporcionar eventos

paralelos ao lancamento, que ocorreu a meia-
noite no mesmo dia (BBC NEWS, 2005).

Figura 18: Harry Potter e a pedra filosofal (2001).
Fonte: https://bityli.com/v4S7q

Os fas de Harry Potter promovem even-
tos que incluem jogos, concursos de fantasia,
musicais, pintura facial, do it yourself (faca
vocé mesmo), entre outros. Gra¢as a esses
eventos, as livrarias venderam quase 9 mi-
IhGes dos 10,8 milhdes de livros da tiragem
inicial de Harry Potter e o enigma do principe
(2005), nas primeiras 24 horas apds o lanca-
mento (BBC, 2005).

Os livros deram origem a uma das mais
famosas adaptacdes cinematogréficas, produ-
zida pela Warner Bros, o filme Harry Potter e
a pedra filosofal (2001), classificada como a
décima quarta posicdo no ranking de filmes
de maior bilheteria de todos os tempos (BBC,
2005).

A saga é recheada de atrativos para o pu-
blico, como, por exemplo, os cenarios, objetos
cénicos, animais, luzes, som e as cores consi-
deradas ponto fundamental para a narrativa
da saga, assunto abordado no préximo tépico.

Figura 19: Cena da lareira sendo utilizada como portal.




Figura 20-A: A esquerda o violeta presente nas roupas de Dumbledore.
Figura 20-B: A direita o violeta desbotando.
Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2020.

Significado das cores no universo Harry Potter

As cores utilizadas na saga Harry Potter fo-
ram previamente pensadas pela autora e publi-
cadas no site Pottermore, onde explica o porqué
de cada cor e o que pretendia através delas. Em
uma de suas explicacbes aparece o porqué do
uso das cores violeta e verde para os figurinos
dos bruxos.

Na Europa, onde foi construido todo o en-
redo da saga, a cor violeta sempre foi ligada a
realeza e a religido - os vestidos das damas da
alta sociedade eram tingidos com essa cor e os
anéis utilizados pelos bispos possuiam uma pe-
dra nessa tonalidade, mostrando a sensacgao de
importancia e exclusividade que a cor carrega
(ROWLING, 2017). Por esse motivo, Alvo Dum-

Figura 21: Lado esquerdo Marca negra dos comensais e no lado direito a
maldicdo imperdoavel. Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2020.

bledore, que é considerado o maior bruxo de
todos os tempos, na saga, diretor de Hogwarts e
um dos personagens de grande impacto na vida
do protagonista, utiliza dessa cor em suas ves-
tes (Figura 20-A). Conforme a narrativa progri-
de e o grande antagonista da saga vai ganhando
destaque, fica nitido o cansago de Dumbledore
na luta contra as trevas através do violeta em
suas vestes, que vai desbotando (Figura 20-B)
(ROWLING, 2017).

Na América, a cor verde representa a fortu-
na e/ou esperanga, segundo a prépria autora, na
Europa é considerada a cor das fadas, que por
terem um ciime extremo, ndo gostam quando
os humanos a usam. Ressaltando que as primei-
ras lendas sobre as fadas as consideram seres
temperamentais, vingativos e de uma inteligén-
cia impar. Para representar a Marca Negra dos
Comensais da Morte, a luminosidade da maldi-
¢do da morte Avada Kedavra (Figura 21) e a casa
Sonserina atribuida a arte das trevas, a autora se
utiliza da cor verde (ROWLING, 2017).

Entende-se entdo que o violeta e o verde re-
presentam os dois lados da magia: o nobre e o
destrutivo.

As cores estdo presentes nas outras casas
de Hogwarts também (Figura 22), como o ver-
melho da casa Grifindria, re-
presentando o elemento fogo
além da coragem e bravura. O
azul da casa Corvinal, fazendo
associacdao com o elemento ar,
assim como a sabedoria e acei-
tacdo e a aguia; e, por ultimo,
o amarelo da casa Lufa-lufa,
associado ao elemento terra,
gentileza e justica.

A autora aproveitou para
utilizar a psicologia das cores
no nome de alguns dos perso-
nagens que tém contato dire-
to com o protagonista, como
forma de figuras paternais.
Rubeo - provindo de rubro, e
Albus - provindo de alvo, sdo o

Fonte: https://bityli.com/tzRVQ

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa

Figura 22: As quatro casas de Hogwarts e suas cores.



Figura 23: Alvo Dumbledore a esquerda e
Ritheo Hagrid ao lado direito.

Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila
G. Rios, 2020.

vermelho e o branco, ingredientes simbdlicos da
algquimia presente nos livros. O vermelho repre-
sentando paixdo e calor, e o branco autocontrole
e brilhantismo, encaixam-se perfeitamente na
personalidade dos personagens (Figura 23).

A medida que os anos vio passando para o
protagonista, os filmes vdo ganhando tons mais
frios, tais como azul, preto, verde-escuro e cin-
za. Percebe-se, com isso, a mudancga da narrativa
para um tom mais sombrio. Justamente por esse
motivo, alguns personagens marcados como
sendo de carater mais leve, utilizam-se de cores
mais chamativas, como rosa choque e laranja,
para contrastar com o universo cinza que o mun-
do bruxo vai se tornando. A Figura 24 apresenta
as aberturas dos sete filmes, em sua ordem cro-
noldgica, em que se pode observar a mudanca
no enredo da saga ja no inicio.

A partir das observac¢oes apresentadas ante-
riormente, tendo a Psicologia das Cores de Hel-
ler (2012) e com o apoio da Roda das Emogdes
de Plutchik (1980), é possivel realizar uma ana-
lise filmica indicando as sensac¢des transmitidas
através das cores e os significados pretendidos,
que apresentada a seguir.

Anilise filmica

A partir da pesquisa de contexto com levan-
tamento bibliografico realizado, foi feita uma
anadlise de requisitos a fim de demonstrar a teo-
ria de Heller (2012) e a teoria de Plutchik (1980)
e entender as cores que se apresentam nos am-
bientes dos filmes da saga Harry Potter com rela-
cdo as sensacdes transmitidas, utilizando-se dos
seguintes critérios: o uso das cores como desta-
gue na narrativa e os quatro primeiros filmes,
escolheu-se: Harry Potter e a pedra filosofal,
Harry Potter e a cdmara secreta, Harry Potter e o
prisioneiro de Azkaban e Harry Potter e o cdlice
de fogo.

Para tanto, foram utilizados screenshots
(capturas de tela) escolhidos com base na tem-
peratura das cores versus sentimentos. Foram
criadas paletas de cores das cenas escolhidas
possibilitando a percepc¢do da cor predominan-
te. O resultado da analise dessas duas categorias
busca comprovar o uso proposital da cor como
elemento narrativo.

Os quadros a seguir apresentam-se da se-
guinte maneira: a primeira coluna mostrara o
filme escolhido e o screenshot selecionado, logo
abaixo estd o contexto que representa a cena, se-
guido do sentimento que ela pretende transmi-
tir. Na segunda coluna é apresentada a paleta de
cores da cena, destacando a cor predominante
nessa paleta e o seu significado perante a Teoria
de Heller e a Roda das Emocdes de Plutchik.

No Quadro 1, o protagonista encontra-se no
pulpito principal sentado com o chapéu-seletor
(objeto magico que, quando posto na cabecga, faz
uma analise da personalidade do aluno e apre-
senta qual casa é a mais indicada para ele na esco-
la). De acordo com o quadro, o aluno demonstra
expectativa em saber a qual casa ird pertencer.
A cor laranja com toques de marrom foi escolhi-
da como cor principal da cena, uma vez que re-
flete o sentimento de expectativa. Na psicologia
das cores, Heller (2012) traz o laranja como a cor
que carrega entusiasmo, mudanga, amizade e,
guando acompanhada do marrom, aconchego.

Figura 24: Alvo Dumbledore a esquerda e Rubeo Hagrid ao lado
direito. Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2020.




Harry Potter e a Pedra Filosofal

Quadro 1: Imagem do Filme escolhido e detalhes.
Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.

pode ter conotag¢do negativa, como in-
trovers3do, tristeza, solidao, frio.

Para Plutchik, o azul apresenta-se
como uma cor que desperta angustia,
tristeza, ansiedade e soliddo, fazendo
com que a analise apresentada por
ambos se encaixe no esperado pela
narrativa da cena.

No Quadro 3, o protagonista final-

: ' _ mente descobre quem abriu a cdmara
Contexto da Cena (CDC) Cor Predominante (CP) secreta e 0 porqué, ele é apresentado

SEReoihae cash da Presiap Laranja - marram ao passado do antagonista e 0 mesmo

princiapal, a qual familia ira pertencer . . p
passa a explicar com ardil tudo até o

Sentimento Percebido CDC Significado CP momento. A escolha do verde como

Espectativa, pertencer a algum lugar, Calor, exitacio, entusiasme, mudanga, cor predominante foi certeira, uma vez

se sentir acclhido pela primera vez. expancao, dinamismo e amizade que o espectador jé associou a cor as
trevas.

De acordo com a Roda das Emocgdes, de Plutchik
(1980), a cor laranja é a cor da vigilancia, anteci-
pacdo e interesse. A andlise de ambos se comple-
menta no caso do laranja, apesar de Plutchik ndo
mencionar o marrom na teoria dele.

Para Heller, o verde representa fertilidade,
esperancga, é utilizado pela burguesia, e também
pode ser horripilante e estar ligado a monstros
e/ou demoénios. Em contrapartida, Plutchik apre-
senta o verde diretamente como uma cor que
carrega perigo, assombro, surpresa, intimida-
¢Oes, com isso, as duas analises acabam se com-
plementando nesse quadro.

No Quadro 2, o protagonista encontra-se
em uma sala escura encarando pela primeira vez
0 antagonista da histdria. Para este momento a
cor escolhida foi o azul, remetendo a momentos
angustiantes e de ansiedade. O azul, conforme
a psicologia das cores, de Heller, é a cor que re-
presenta tranquilidade, serenidade e confianga,
mas quando acompanhada de preto ou cinza

No Quadro 4, o protagonista e seus amigos,
em um momento de tensdo, descobrem que um
de seus professores mais proximos é um lobiso-
mem. Para dar o tom necessdrio a este quadro,
foi escolhida a cor azul com tons verdes.

Para Heller, como ja mencionado,
Harry Potter & a Pedra Filosofal o azul quando acompanhado, pode
significar introversdo, tristeza, soli-
dao e frio; e o verde, cor horripilante.
Em contrapartida, Plutchik apresenta
0 azul como uma cor que desperta a
angustia, tristeza, ansiedade, soliddo
e traz o verde como perigo, assombro,
surpresa e intimidagdo; o que mostra
gue a analise de Plutchik se encaixa
mais adequadamente a este quadro.

No Quadro 5, o protagonista se
encontra em um beco sem saida a
espera do beijo dos dementadores

(seres das trevas que se alimentam da
Contexto da Cena {CDC} Cor Predominante {C P} Quadro 2: Imagem do filme escolhido e detalhes. Fonte:
2 primeiro cenfronto entre o bem e 0 mal, Azl - escuro Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.
) ) DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa
Sentimento Percebido CDC Significado CP
Ansiedade, angustia, tristeza Ansiedade, fristeza, angldsita, sofidao.




Quadro 3: Imagem do filme escolhido e detalhes.
Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.

felicidade humana e, assim, po-
dem causar depressdo e deses-
pero), mas em um ultimo ato de
coragem consegue langar, com
perfeicdo por tempo suficien-
te, o feitico expecto patronum
(conjurado a partir da lembranca
mais feliz) salvando, assim, sua
vida. Para essa cena, que dese-
ja passar para o espectador os
sentimentos de ansiedade, an-
gustia, surpresa e superacao, foi
escolhido o azul com toques de
cinza. Como ja foi apresentado,
Heller indica o azul combinado

Harry Potter e a Camara Secreta

Contexto da Cena (CDC)

Descoberta do verdadeiro inimigo &
guem é ele.

aniaic

ZA4000

Cor Predominante (CP)
Verde.

com o cinza para a introversao,
tristeza, soliddo, uma vez que o
préprio cinza é uma cor de sen-
timentos sombrios e de adver-
sidades que destroem a alegria
de viver. Por outro lado, ficou claro que Plutchik
percebe o azul como uma cor que desperta an-
siedade, angustia, tristeza e soliddo e o cinza
como horror. Essa avaliacao faz com que os dois
autores se tornem complementares em suas
analises nesse quadro e passem o sentimento
correto necessario a narrativa.

Significado CP

Ganancia, perigo, poder, medo.

Sentimento Percebido CDC

Surpresa, medo, confronto, mistério, poder.

CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa realizada neste trabalho nasceu de
uma curiosidade pessoal sobre como as sagas cine-
matograficas podem influenciar e moldar seus es-
pectadores através da cor, que ao ser utilizada na
narrativa filmica, contribui para que a atmosfera

No ultimo quadro, o quadro
06, o protagonista tem seu primei-
ro embate direto com o antago-
nista, o qual esta determinado a QsOF
matar o menino que sobreviveu.
Para emoldurar essa narrativa foi
escolhido o verde claro, passando
para o espectador a determina-
¢do, o poder, o medo e a ganancia.
Ambos os autores apresentam o
verde como uma cor horripilante.
Enquanto para Heller, o verde cla-
ro pode ser considerado venenoso,
para Plutchik, o verde claro traz a
confianca, admirac¢do e aprovacao,
o que torna a analise de Heller mais
adequada a esse quadro e entrega
a sensacdo/sentimento esperados
para o espectador.

Quadro 4: Imagem do filme escolhido e detalhes.
Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.
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Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban

226160

Fa=a.lel-0o]

Contexto da Cena (CDC)

Descoberta do segredo de um dos
professores do protagonista.

Cor Predominante (CP)

Azul - esverdeado.

Significado CP

Remorso, solidao.

Sentimento Percebido CDC

Surpresa, medo, descobertas, solidio




Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban

Quadro 5: Imagem do filme escolhido e detalhes.
Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.

OIDTOA

assim como calor e feiticos ligados
ao bem. Também é bastante claro
o uso de filtros em tons esverdea-
dos e azuis para cenas que nao sao
amistosas, com certa tensao no
ar ou com a presenga do inimigo.
Além disso, o verde também é en-
contrado nas maldi¢Ges proferidas.

1C38aF

20 30A0

E muito forte a presenca de
tons azuis escuros, no quarto e
quinto filmes, para cenas que
apresentam uma grande pres-
sdo psicoldgica dos personagens.
Quando acompanhadas do tom
verde, o cendrio muda para a
presenca iminente do inimigo.
Pode-se notar que o uso das cores
guentes continua com suas mes-
mas representagoes.

Contexto da Cena (CDC)

Ato de desespero, salvando sua vida

Cor Predominante (CP)

Azyl - acinzentado,

Significado CP

Surpresa, superacgao, ansiedade,

Sentimento Percebido CDC
Ansiedade, anglstia, surpresa, suspense

requerida seja absorvida, mesmo que inconsciente-
mente. Tendo como base de pesquisa o apreco pela
saga Harry Potter e a percepc¢do sobre a influéncia
dessa obra na vida dos fas da saga, utilizou-se o es-
tudo da Psicologia das Cores de Eva Heller (2012) e
a Roda das Emocdes de Robert Plutchik (1918) para

Levando em consideragdo tudo o que foi
apontado anteriormente, entende-se a impor-
tancia da cor e seus significados como instrumen-
to fundamental na narrativa filmica, assim como

realizar as analises cromaticas.

Desta forma, ao longo dos dois primeiros fil-
mes, pode-se notar claramente o uso das cores
quentes como o vermelho e o laranja para cenas
que guerem representar aconchego, lar, protegdo,

Harry Potter e o Calice de Fogo

o uso errado da escolha de uma paleta de cores
pode estimular sentimentos/emocdes contrarios
ao que o diretor gostaria que o espectador perce-
besse na cena.

Com isso, entende-se que a saga Harry Potter,

ao utilizar-se da Psicologia das Cores como narra-
tiva, faz com que o espectador

consiga antecipar os sentimentos

pretendidos no momento da cena,
tais como: angustia, soliddo, medo,
excitagdo, ganancia, conforto, sur-
presa, superac¢do, entre outros.

Como sugestdo de pesquisas
futuras, recomenda-se trabalhar
BATET esta abordagem com outras sagas
ou séries, a fim de identificar pa-
drdes de cores vinculadas a senti-
mentos nas narrativas, trazendo,
assim, discussdes mais aprofun-
i dadas sobre as cores no universo
cinematografico.

n Quadro 6: Imagem do filme escolhido e detalhes.
CDHIEXtﬂ da De a (GDC} Fonte: Desenvolvida pela autora Priscila G. Rios, 2021.

Primeira confronte direto entre o
protagonista e o antagonista, Bem x mal

Cor Predominante (CP)
ierde - claro,

DESIGN CENOGRAFICO: a cenografia em pesquisa

Significado CP

Apreensdo, poder, gandncia,

Sentimento Percebido CDC

Determinacio, gandncia, poder, meda,
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